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Novedades de
Sudamericana

Victoria Deompo
DIALOGO COM BORGES

Uno cdmimble conwersecidn entre dos
grendes escritores orgentinos gue dan
su yo més verdoders, lluitrads con fo-
rografiag, 88 pigs. Edit. 5w, aprox
£ 120 —,

Roger Peyrefitte
LOS NORTEAMERICAMNOS

El outor de “Los udics™ examina ©om
euirema fronguezo los wirtwdes vy los
culpes de los Extodos Unides, 520 pdgs.,
gprox, 5 1. 300 =,

5. E. Finer

LOS MILITARES EM LA
POLITICA MUMDIAL

Los “hambees de o cabalia™ coma feo-
tores de poder. Lo obra clésico sobre
¢l terna. 3493 page. Col. Perspectivas,
oprox, 5 1.000.—.

Jorge M. Mayer
LAS "BASES" DE ALEBERDI

Una morurmentol edicién critica de los
"Bagas’. en wno  perspectiva highdrica
v oetual, 512 pdps., oprow. § 1,500 —

Antonio Di Benedetto
LOS SUICIDAS

La Gltima nevela del motoble escritor
mendacira. Mercisn eipeciol en el con-
curo Primeara Plane-Sedomericena
18987, Juredo: Gabriel Garela Mbrguer,
Leapalda Merechal, Augusts Roa Bos-
tos. 1BE poge. Col El Espejo, aprox.
£ 490 —.

HUMBERTO 19 545
Buenos Aires

Baica Davalos
IMTERREGHO

hna nowvels gue rememéro las horgs de
le infancio; una biegrofio opdcrifa e
wn pals imoginano. |68 pags. Edie. Swr,
aprox, § 550.—,

Jean Lacroix

KANT

Uma litide revaluscisn de Kant, fusra
de los limites de la “'Critica de la m-
rén pure’. 120 pagiros. Col. Bl da
Filmsofio, opres. 5§ 400, —.

Gustavo F. J. Cirigliana
EDUCACION Y POLITICA

El paradajal sidbema de lo edusocion ar-
genting. Examen critico del siitems gdu=
cativa argenting, @4 deficlencios vy po-
sibled soluciones, o lo lur de wno pe-
litica gficar. 160 pags. Col, Mueva Pe-
dogagia. Edic.  Libreria  del  Colegie,
oprae. § 550 —,

DIOGENES N* 61

Todews Kowzan. El feafro y el édtrel-
turalismo:  Intreduccicn o lo semioio-
gha del espectdcule, Articulos de Roma-
ma schbro el paisaje y la sociedod, de
M. Palrers scerca de lo téoniga de la
ciwilizecitn rechomal v de 5. W, Boron
sohre las relogiones ontre fudicd ¥ pro-
testantes. 180 péas., opres. § 3R0.—.

Fonda Macienal de las Artes

AMUARIO DEL TEATRO
ARGENTINO

Un pomerama complets de b eetividad
picEnico &n 1966, 148 pdgs. oon ilut-
trociones 5 1000 e,

Enciclopedia Plancta

LA TIERRA ESA
DESCOMOCIDA

"La gecloglo es lo historia profunda de
la tierra, o5l coma el peicoandlisiz e lo
histaria @rolunda de lo :'ls.i{p..ll‘". 254
anl\., Qo 5 1150 —.

REIMPRESIONES

Silvimg Bullrich - MARARA DIGD BAS-
TA (3 ed.), opmoo & 30—

Simore de Besuvoir = LA MLUJER RO-
TA (47 od.), oprax: § S500.—

Julis Cortdzar - FIMAL DE JUBGD (87

ol ), aproe. & 350—,
Emesta  Sdbate - SOBRE HEROES Y
TUMBAS (9¥ &, Pirogual, apraz

5 S80.—.

Carioy Fusntes - CAMBIO DE-PIEL [37
ed; 1, aprox, § 1200—,

Roy. Brodiney - LAS DORADAS LA -
ZaRAS DEL SOL (39 ed.), Ed M=
netowrs, aprox: § 30—,

Roy Brachury = EL HOMBRE JLLFST RA=
D 1499 ed ), Ed. Minohgurd, apox
g 00—,

Julio Cortdzar = HISTORIA DE CROMG=
PIOS ¥ DE FAMAS 157 ed b, oprox
£ 300.—.
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2 MOVIOLA - Glouber Rocha, Luiz BuRuel, Serge Roullet,
Gilla Pontecorvo, Elia Kazon, Jorn Dénner,

4 GODARD EN TRES TIEMPOS - Dos rounds en Londres,
atra con Danial Cohn-Bendit,

11 TRES PIELES DE VIBORA - Los films de Mai Zetterling.
Edgarde Cozarinsky,
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GLAUBER ROCHA OPUS TRES

‘Mg creo en lo demogogia politica res-
pecto del orte; =i, en cambio, en el
trobaje cresdor como expresién politica
de uma euliura”, Glouker Focha opm-
vecha & estrena en Rio ¥ lg consogro-
cidn en Conmes de su tercer lengometna-
jo D Droghe da Moldede contra o
Eantc Guarrsira) para rotificar i postu-
ro kdecligica en relocidn al medio donde
debe deiplegaria: wn Broddl bagtante
subdesorroliada, cuyo progrese da lo es-
palda o cupira quintos portes de o
poblacién,

Después de ko olegoria palitica trazada
en Terra em tramca [I1B6T), Hocha
peomueve un retoma ol Antonio das
Mortes de Dews o o Digks na Terra do
£s] (1964}, el matador de Corisco, un
Gltimo eangooeire, &8 subsspecie gue-
prillera que mclabo el sevtde o fines do
les afos 40, En esta pelicula Antanic
iy Mortes enfrento, en lo cludod Jor-
din do los Pirofios, o umd corfe de @x-
trefics personojed: wm coronel oon de-
lirics de grondezn, un profesor desilu-
sicnado, wn religicss en plena crisis 2a-
thnica. Ser foscinants, ubicodo emtre fa
reglidad compesing &e hoy y el misti-
cisrno fontdstico del posedo, wvushe ol
rordeste brosilefio despuds de Z0 afos
Exta wex mo lo hoce pare ponerse o los
grdgmes del lotifundio fno porque 8
enitena que o Jardin de les Plrofias ha
legods ol comgaceite que dice ser
wna reencarmackine Bl argumento, ba-
wada en una Povela [Jordim das Pi-
renhas] que o misme Glouber Hacha
escribid on 1962 ¢ hsgs adaphd parm
cine, quiers gue Antonio das Mortes
gea el resultodo de ba moral confusa v
compleja que movie a hos errabundos
y morginades que se echaban &l cami-
no, Debaje de wun copote memnacal, so-
lian colgorse wha corobing de repes
ticida,

Sim embarga, hay diferencios entre log
peotagonistas de bos dos films. En Dews
& & Diobo, dos Mortes era un emplesdo
del Ejércita v lo lglesia pora ferminar
gon Jos beotos {exivafa combinocidn de
reivindicodores sociales y samturrenesh
y los bolcos mited bandidos mitod juti-
gierog, Erg, coma lo definkd Guimaraes
Bosa, "un representente de lo dtica del
seetde”. Ahora ra, S&lo quiere condir=
rmar @ guedon sobrevivientes de e5as
gsfirpes, Mds bien, vo o comprobar &d-
me ol tiempo y |63 nessamerconss han
combiodo ¢l ponoroma  (edmodas carre-
teras esfoliadas y wvorias ondes de TY
afravigian la regidn) . edmd §us mong-
dores siguen afermodos o estados de vida
P bived,

Filmada en palides celares schre esce-
nories naturabes de Milagre, pirame
bohiense, O Dreglo es una “"especie de
fpera macumba, un ramancers ilustro-
do con narmaciones que funden fonto-
slo y mealided”, sogln las palebras do
Bocha. El somido fue registrado dimec-
tamente y &l film realizada en formao
comcreta, 8% decin, con un RUMEFD De-

]

Vil
IR

ducido de tomas (de los 147 escenas
rodadas, séds 100 scbrevivieron ol mon-
tajel vy poco movimiento de odmaro.
Con todo, oim cuondo duta permanezca
fija, tiene un movimiento interior. Glau-
bar Rocha intentd digocar el lemguaje
de su estile: se oleja del barrequisme
fonadstico de Dess ¢ o Diabs y del alie
mimare de plones, ¢l ritmo intenss, da
Terra em tramse. Lo éxperiencio ez @n
etra dineccidn, Glouber prefende socu-
dirse todos les vicies y wirtudes de mun
pasoa onterigmes pafa monchor en wuna
cloridad estilistica en bencficio de un

Asnosie das Moo

mayor entendimients de s mensaje.
Amtomic das Martes continda  confiada
al actor Mauricia do Valle; el elenca
so completa con Odette Losa, Othon
Bastes, Hugo Corvana, Jofre Soares, Ro-
ga Marla Penra, Winkcius Salvators, Ma-
ria Guemdo, Emaonuel Covalzanti y o
peblocitn extable de Milogre. Fologro-
fio de Alfonss Beoto, misica &8 Morlos
Mobre logue codid pora el film su popu-
far bolods Ukrmmakdkelml, La dis-
tribaddong argénting Resacimiento |Bres-
ki=Pallero-Achugos) gesticna su impar=
tesitn.

BUAUEL: LA MIRADA
EXTERMINADORA

Cin prisa n| demasiedo anibeded, dos
horbres peregrinon por el comEnd o
Santiago de Compostelo. Wogebundes

como oquelles seres arconcs gue deom-
buloban por lod novelos picorescos es-
ponales del Sigle XVI, filoscfan gre-
tescomente, abjuron o grites y dente-
lladas de lox creencias religiosos que
pmporan a duad semepantes, schon ol
viento una rebelidn méds primitiva que
coherente. Son Lourent Terzieff v Pawl
Fronkeur —significativamente |lamados
Juam y Pedre— an los primenas secuph-
gigs de La Vie Léctes. Cuarenta afids
¥ waintiséls titulos distancion ol Gitims
filrn de Luls Bufiuel de su opera-prima,
El perre andalux, S5in embaorgo, el aor-
gumenio ¥ olgunes onticlpos de este
maevo golpe baje en el pensamlento
morelista occidental digan peEnsar gues
gl surrealismo calérics de fu owbor odn
gora de buena salud,

Exirofic viaje & da esfcs cominonfes o
guienes el film no les boste paro al-
conzar su meta. Ei que Bufluel, ins-
pirado porciobmende @n El Evengelio se-
gan Som Maotes y en complicidod con
¢l guionista Jean-Cleuds Comidére [el
mismo que lo ocempans em Diara de
wna e¢amarcrs ¥ en Baolla de dial ho
tremads paro elles ung sere de enouen-
tros atroces. Misteriosas oveniures gue
brofan @ la vero de su marcha hooen
que tiermpo vy espoced dejen da exisrir.
Con igual espontonebdod ef errente cio
gLizt® tonbe @ un serpremdente dusko
entre dos tedlogos del Sigle XWIL coma
o lkos mitieas orglas nectumes de wna
pecta de herejes espofoles del siglo
cuarte deipuds de Crista, Crigta mismo
v sus discipulos se les cruzon lusga en
ung tobema desvelodo pora explicarles
los misterios de o [nFaculada Conceo-
cidn, teorios que por clerto desailan
hasta sus conmsecuendisd wltimas, Da-
satadas los formentos dinvinas, oftro pe-
ragrire de bos sGfonos de su époco se
les une, Con sus fartuses y blosfemias,
al Marguis de Sode (Michel Plocodl}
fombién ronds junbe o ellos persiguien-
do slguna cerfezo o lo gue oferrore.
A led 89 afos, otn monjs del otelsmo
y cade ver mds incémodo con todo
—badha— cuanto o redes, Bufuel de-
finiéd a La Via Lictes coma “‘ung no-
rrocitn sccarrang vy loding de owentu-
ras  tealigeeas’’. Porete gue & poro
tonio.

LATIMOAMERICA HORA CERD

A dos eurcpecs (un froncés y wn ita-
limna) no precisaments jdvenes orrgs-
ponden un par de filmockones gue In-
tentan aproximarse o lo temdtica lati-
moomancans fin exotismg, desprovigies
del hergics folklore con gue lo beyersda
syehe vostir bos ondonzos de gqulenes 3@
oventuiaion por estas costos presunis
blemante  sin  duefo. Serge  Roullet
{1926} wolidndose de Benite Coreds
—clésicn de Hermen Melville— y Gi=
llo Pantecarva (19191 de GQuemada
—""voro histérlo de Indios™—, essegsn
coma protagonisto de sus segundo ¥
cuerio lorgometroje o la owenturg 0=
lenizadore, Pindon comn insobfmobla féd=-
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ligmwe la bérbare conguitta de civili-
zocidn’’ desplegoda hoce poco mds de
sigla y madio.

Fotografioda por el argenting Rizar-
da Araravich en wna itla brogilefa &
lo que el equipo sile podia ooceder an
el navio especlolmente construids parg
&l rodaje, lo oocciin de Benito Cersns
sz remonta @ 1799, cuondo uno particda
de esclavos megees fransporfodas o hor-
do del “Santo Domingo™ e omoting y
masscre @ casd foda o tripulockdn,
Aungus no llegan & desting =—wvon al
Peni via Cobo de Hornos w anclon en
wrd il ordnémos— U suarte ng warsa:
otra mave [poefeamericonal los refde-
no o los codenas,

5§ en El wmuro Roudler se wolia de una
mnovela de Softre pera reflexionar acer-
co dal compromiso, on Benite Carono
parece opsevechar uno Jublevaciin pon
escalar les jusgos intimos de coda por-
wancje. Lo explica: “El progietario del
corgomenio, un jowen oristdcrato eipa-
fal, cotélico y cobarde (o interpreta el
brasilefs Ruy Guerrs, difectar de Os
Fuzitl, jwego o ser sl copitén cuando
en réolidod va ha odvertida s condl=
cién de negrers. El cabecilla de la re-
wvuelta juego o su vexr o ser esclewvo
cuards yo ez amé Y el madng ama-
ricano —al gue mdz e divierte con ol
Juego=— tronquilizo su bweno cancien-
clo protestonte motondo o espofcles v
africonos pora guedorse con fodd. La
irénice pardboly que Roullet trozo so-
bre el desprecic y el tohalitarismg ——ra-
tificada mdy de uma ver en el fexio
con citos de 5. Carmichael— iirve pam
recordar que los problemas de la escla-
vitud na hon termincde.

Cuwemada no gueda o lo zogo. |rrumoe
pocos afes despuds, en 1B15S, ssbre una
ksla del Coribe nfegramente incendia-
da por los espaffoles en el Sigle XWI:
como |os mativos se negaban insistente-
meenie & somelerss, los conguistodoses
gcharon fuego o s planteciones y 1ol
derias  fellos inclujdost & Emportaron
miegros de Africe para eulivvar la cofia,
A gia colemia llega wn tal Sir William
Walker (ogente Britdnico onimoada por
Marlan Brondal poaro quebrar el mand-
palie crwcarern ejercide desde Madrid.
Levanta o kb poblocidn con wn lider
|lecal, pone en el poder o wn titene med-
fizgd [Fénate Salvatorel y dejo lo iska
como o encontrd: en guwal situocidn de
dependencia econdmica. Con uma va=
rionte: choro o savia de Quemoda en-
culzn les orces de una Antilles Sugar
Co, Aungues no por mucho tiempo: a
la cécada, bos megeos, que gosen de
oscopod libertodes, se alzan musvamaenie
cantra loa aubdridades baitdnicas. Los
codas no cambian mayormante. Mioen
la prdlengacidn imaginama de la 3d-
licwla ml en el territario real o que alu=
derr ombos paducciones, Tode jigue
lguwal. Chelzd por eso eiba ved md fud-
men vockos kas palobros del cotalogo pus=
Blichtarle: "Uro pelicule para  minar

con perapectiva histtrica®™, enuncia Unl-
ted Artists,

LOS ESTADOS UNIDOS DE

ELIA KAZAH

& mediador do 1964, en ol reducto de
Elia Kazan on Broodway, Migwel Grin=
berg omtobld v grabd este breve did-
logo hosta la fecha inddite. El director
habia comcluide su Américe, Américo
mesos atrds. Mo Hegd o materializor de
inmediote proyectos o bos que se reflors
en el texto. Reclém ol ofio posads, eon
Kirk Dowgles de profogosiste, Kezen
myumild la Flmoeién de su nevels The
Arrangement el elneo oRos de imoc-
tividad cinematogrobica, Al preducina
gty mini-roportaje, baje direccida de
Kozon #0 ropresentoba on Meeve Yook
la ohra do Arthor Miller Despuds de la
Caida, Dies dmpuds so produje ol mo=
tim de Harfem.

e glente |atograds o wna realidsd ea
ba eual mschos artistos detectan um
cambis demtre del sistema, en o social,

Ksxzan, Kxian

en lo humeomo? SO sionte que estd ha-
cienda su obra sin comtosto com ofros
croaderes?

Siemto gue moyoments tengo conbocto
gon “gente”, pero no tengs “contocto”
eon oo ereadores de mndale Taaria®.
Obsarva ko wide y parie da |o viviente,
pors na gstey muy Interesado en otros
creadaras y mayormente hogo mi froe
baje.

{Y su troboje reflejo resultodes de esa
phservacién de la wido?

Mo =8, eso deben juzgorle los demds,
debo decirie por clerio.

Pero, Jor su inberds?

50, ma interesd que lo refleje.

{Tiena idoa sobre gué estin haociendo
los demds?

Buers, algunas pelicules sT kos veo, tame-
béén algs de testrs, Pero no estoy ton
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interesads #n elle como antes, ahor
me interesa concontrarme mas &n ma
propla  experiencia.

Cusnde realize umo obra teatral o wn
film, jqué tipe de contribucién cres o
sionte que e apartanda?

Buera, &0 tembidn debe juzgorko algin
etrd. ..

Clars, dompre ot au, Pere Jbusca algod
JO le Interesa presemtor alged
Presentar mi experiencla en la vida, &0
misma, fon omplio &&md 80,

ilo guia algén propisite previed
Cigles, no, ., Me impdrlan un  cugr-
fa, .. ningdnm propésito. . .

Aparte do les Estedos Unidos, jtiena
idea do lo que hocen ctrop més alla?
Mo, va e lo &ijs, no e Interesan los
oreodored, no rme mezcly com artistas.
Hakio algo curioto en América, Amdérica,
Peshléemes gue eparocan olli, bambién
exivten en Sudomdrico. . .

Tarmbién en Polonlo, en Fusio, en Ru-
manio, en Africo, o misma en todas
s, . .

Hatwralmente. . .

5i vne hocoe u experiencio o fando. é@s-
to reboto w to0o o ofros senes humoncs
también. . . Yo no la hogo porgue es ba
mismo en todas partes, yo RO oMo ese
materfal porque e universal. . . todo o
comtramea, , .

Ha 3¢ lo decia come reproche iine como
elogio. .. el film me sorpreadis, Ha=
cia mucho que mo weig un film morto-
americanc han parsenal. Al eité la di-
hargncia. . .
5, o parsonal, .,
Ho senti la bdsgqueds de monilestacio-
mes obisonantes sobre problemes wni-
versabei. El primor matiz oitd on que o
toma lo eicribis uwted,
Expacio,
fCudl er su octited shera que dirige
uvna ohbra ojogmaf
Bupro, alli la coss o8 mds difigil, Ten-
go qua fratar e entender I que el
sutor ha fretads de decir v cudl es mi
conexidn con e20, Dede que lo obra me
puta coms para hacerla, pues alll yo
hoy uma conexitn. En clerte modo estd
expretanda mis propios sentimientos
fomibidn. Al que trabe de enconfrarios,
Dirigiends wno cbro. soy mds conschen-
te, mis mentaol, mds anolitico, poes ten-
g9 gue entender qué estd diciends ol
outar, qué significan los cosas pare &,
En paficufos no soy osl, me cife més @
mis proples sentimienbog,
Su interds en lo gemte jom qué se con-
camtraf
iEn modo! Em o expaviencia de wivir. . .
Fero inferds me @3 lo palabra. .. umo
parté dé i vida &8 trabajar. . . 8 uge
td pates o una voco ésta hooe un gran
baorulle de quejo... yo soy asi. .,
Volviends al tema del cambic... &8
dice hay que algs esbd eambisnds an
ks eonciencia humana ¥y que edte Home
gue ver gm las releciomes interpersena-
bet. .. o parecel?

Coatinda o pig 32
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GODARD EN LONDRES

{round 13

iHa cide hablar de la “premsa subterrdnea™ del pe-
riddico londinense International Times?

Si. En Une mis uno Frankie Dymon, que represen-

ta al Poder IN. aparece leyéndolo,
AllE usted ha trabajads con un. equipo inglés, (Como
le fue?

Mo se acostumbraban a mi modo de trabajar 10 mi-
nutos o 5 horas de acuerdo a la marcha del Flm.
Preferfan trabajar tres heras y olvidarsa de
todo. En cambio, yo dejo de pensar en [a pelicula
rélo cuando filméndola. En Francia les pasa
lo mismo. Trabajo y ocie. La gente no puede qui-
tarse eo= hibito
Usted ha dicho que todos deberiamor hacer peli-
eulns. ..
MNo. No dije eso. Dije que més gente deberia hacer-
las. No hay films S.I.IiJ!If:'}EI'IIEE. Vea, ni siquiera hay oi-
ne de n < Carmichael deberia hacer una
pelicula, gem no puede. Incluso si Mao le remitiera
el diners no encontraria distribuidor. Tampoco hay
peliculas hechas por los obreros. Me gustaria ceder mi
uipo, integro, para que algunos de ellos lo hagan,
ecesitamos Flms dnqlu te, no pera clla, Entre-
o, qu un monidn realizadores  profesionales
que harian bien en dedicarse 2 otra cova.
JOué plense del experimento de Clonde Giveudan?

(C. G. es tn marchand gue en su galeria de S,

Gernurdn gso films a la ventr. En vez de colgar
cuadros de las paredes proyectaba pelicules sobre
ellps).

Algo muy buene. Uno l::ndrl'anﬂl.hr: Pﬁdl.-r efitnir @ Lo

negocio, comprar el dltimo Godard, llevdrselo a casa
vectarlo sin alharaca mayor que la exigida por

il;iljcr::um de un libro, Dentro de 2 afios tal vez me-

teremos nuestros Films en cassettes v la pente los verd

€N SUS COSAS, €N e305 pequedios rece de TV que

ahora te venden con cdmara v todo. Como un wolla

de vides-tape, esos casseties |levarin nuesivos films

al ennsumii’:r sin harreras,

Entretanto, aqui en Londres no es sy dificil pro-

yectar peliculas en el Labovatorio de las Artes. Co-

noce el sitiod

Mo, Munca of de €. Parece I1;gn- excelente,

Usted ha dicho que Inglaterra es colowia norteamari-

emmar. ;8¢ aplica ello o las peliculas?

Mo hay peliculas inglesas. Son todos films norteame-

ricanos rodades en res.

HOué plensa del cine movteamericano, endonces?

Es ol mis conservador del mundo entero. Esti Fun-

dado en Férmulas agotadas que hoy son absolutamente

irrelevantes, Su tnica meta es levantar a la gente un

rato por encima de su contorno y persuadirla de que

el mundo es un hermoso Jugar, Asi la gente se queda

quitta y permite la continuidad del sistema que en-

pendra tales films,

7Ni siquiera le gustd Bonnie y Clyde?

Corriente, Muy comiente.

AY el cime en Francia?

Muy conservador tambitn,

#Cndl considern es ln mumera de quebrar el ionopolio

de las grandes compafias?

Tirarles una bomba o comprarlas,

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




TIEMPOS

Hay en Paris un grupo fu:lm directores Fi:ﬂ!rppe |

Gm-rei Serpe H.mi Patrick Deval, eéfe, Cree gque s |
ecds com eait Dok d‘umtmr'e's de la MNeoiwella

Faglr-r.' del Cahiers du Clndma, con usted, Truffout,

Resmnais, Cﬁnbrﬂf Malle, la gente de wna década st
{Tras ver una idn grivada de wn film de Garrel,
joven cineista francés de 24 afios, Godard comentd que
s senlin "-:fcpﬂsﬁ"}.

Si, pienso que se puede.

iQué piensa de Garrel, aparentemente o lider?

Mo he visto La Concentrocidn, silo Flms anteriores que |
me gustaron mucho, Pienso que e decididamente
muy bueno. Un joven Antonin Artaud.

Se lo dird. Usted se queja de esa momera de entrar- I
salir cuando se trabaja en el rodaje de wn film. jQué
opina del método Gorrel de  trabajar sin parar
hasta que el film esté listo?

Gi eso le da resultado, eso estd bien.

Usted seaba da hacer un filn pova o relevisidn fran-
cesa, jLe gustaria hacer mds?

Mo veo diferencia entre el cine y las h
TV, 5, me pustaria hacer mis, pero uda que kg
musstren, LaE‘]J"L«’ es tan gubernamental. .. y no silo
en Prancia, Los Eu'lmcmns. Hn fEmpre ]l:l- ELlFII'.'..-I'.'ﬂI-!:
mente inteligentes como para controlarla. En conse-
cuencia, la TV seria igual tanto en Cuba como en |

seliculas para

Grecta. Pienso que ]ns rtides opositores debieran !
tener esivida ente,
Vehrgndo a su Wee d Joree que los hippies po- '

drien ser uma fuerza purgar al Capitaliswen, osf |
come los Guardias Rojos paergeron ol Comunismo so-
vidticar

| Peter Brook. ..
| al Palacio de Buckingham

| (Tiene conciencia de haber profetizado la instrreceidn

Los hippies mo harin nada mientras no se politicen.

iPrecisan @ Mao?

Mo neccsarismente. S0lo precisan educarse politica-
mente.

Las wemifestaciones durante el estreno de Los Boimas
Verdes priuchan que algo estd ardiendo. ..

51, eso fue excelente, Hubiera deseado que me avi-
saran, hubiese asistido.

iCree gue el levantomiento puede surgir de [wglaterra

| eventialmenier

Si. Aqui hay buen clima pues existe mucha gente cun
dinere y mente d-uspc]adp Pero, pobres, finalmente
no usan la mente y usualmente son corrompidos por
el dinero. La pente podria hacer cosas, pero s ucda |
en el molde. Fijese en Los Beatles, por ejemplo.

éste debié hacer su Marmi-Sade En:ul:r:

de In Serbona en su La Chincise?

Mo, Profetizar es una indulgente forma del fascismo,
iOné hay de su prixima pelicula?

Va a ser pmdur.lgf ¥ rodada en E'il:].-dl:ﬁ Unidos, Es
todo lo que s de ella, excepto ] dwbo. Ya lo tenpo:
An Awnrerican Movie {[.In; pelicula nu:-rtc:nm-:rin::ltl:l].
:!H':r tenmide defdo H:.:'r_gim nIg:lmﬂ Tir=d

Mo, No me interess, Yo me achispo mirando posters

| en la calle. Me achispo con la gente,

Mi nraned dice lo mismo, Muchas gracias

Hemmmer DeEsoriawe
{loternatioad Tinres)
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GODARD
EN

L]

GODARD EN LOMDRES
{round 27

Parecés tratar de decir que gquisieras hacerte invisible.

S, pienso que sucede especialmente a partir de los
cncests en Francia (ires o cuatro meses atris estaba
sucediendo), sobre todo con los estudiantss. En una
forma audic-visual todavia me considero un estudian-

te, v los pcontecimientos franceses me muestran gue |

mucha pente, mucho mis joven de lo que yo em,
estaba descubriendo un montén de cosas que quizi
yo no habia descubierto adn. Cosas c{-:' vo descubria
3l mismo tiempo pero sobre las cuales habia estado
rabajando durante veinte afios mientras ellos las des-
cubrian Ficilmente. Con Jo cual quiero decir que lo
hueno en sus movimientos no surgia de nosotros, sino
que salia de ellos mismos, De ese modo, nesotros
cstibamos hablando de arte, cultura y otro sinfin de
cosas, mientras ellos descubrian cosas al marpen de
nosotros. Asi que tenemos que aprender de ellos en
vez de tratas de ensefiarles. Es por eco que no pode-
mes hablar de la persona como artista o de hacer una
obra de arte, Esto ha sido completamente demolido,
Pienso que debemos ser muy sencillos, De alli que
mi pelicula se lame Uno pids Une, porque asi se co-
mienza v dos mis dos ya es demasiads complicedo,

iPar qué se llama Uno mds Uno? ue hay varios
pueblos o grupes o wribus o sociedades. Alli hay una
sociedad musical, Los Rolling Stomes; alli hay una
sociedad negra, o & no una sociedad de lenguaje, hay
un lenguaje musical, un lenguije negro, el lenguaje
curopen o democritics, y ¢l lenguaje fascista que siem-
pre <5 el mismo. Veinte afios atris se llamaba Hitler,
hov es De Gaulle en Francia, o Wikon aqui, quiero
decir, gente como esa, Por supuesto que Wilson no
es como Hitler, pero algo que me asombrd de sobre-

maneta es que cuando hay discurses —discursos po-
liticos de lideres de hoy— ellos dicen la misma cosa
que Hitler o Goebbels decian. Exactamente las mis-
mas. Si decimos que Wilson ha dicho tales cosas, na-
die las hallard graciosas. Dirian: “OK, &, Wilson po-
dria haberle dicho Ficilmente™

Pensds que tu film es profético?

No, de ninguna manera, No pienso que en ¢l haya
nada profético. Profeta quiers decir religién y creo que
la religitn es también una miscara del Fascismn.
En i manera de hocer films hay algo bastante profe-
sjomal pues probds y hacds r ims, Quiera decir,
cuwndo sno los ve parece que olli se ha dicho algo
sobre la sociedad en que vivimos, en fim, despids de
ver cosi todos ellos. Tambidn hablis a men de la
propaganda y en tus peliculas hacés citas de vnrins
obras ropagandisticas. jHasta qué pumto pensds que
los filing pueden ser ganda?

Bueno, eso depende de lo que llamés propaganda,
Me refiers a que hay buena y mala propaganda.
Quiers decir, citas, bueno cada palabra que pronun-
ciis es una cita del diccionario. Asd que si alguien
ha diche algo mejor de lo que yo podria decirlo, na
veo por qué no deba utilizarlo. No se trata de una
cita, s simplemente una porcidn de un diche mis
generil en ¢l que pongo, al que traigo, mi propia
iedra, . .

iCreés que el lemguaje del film es emtonces len-
uaje come cualquier otraf

Sf, exactamente. Tanto en el expresarse uno mismo
con films, como 2l expresarse con la literatura o la
misica: todo ello es parte de un lenpuaje general.
Es como la ciencia, podés expresarla mediante las ma-
temiticas o la Fisica o la quimica.

JEI lenguaje de la ciencia es mds objetivo?

Buens, cuando dige lenguaje no s trata il del
tono sine también del significado. Es decir, ¢l pen-
samienio,

Uno se expresa algunas veces con un violin, otras a
través de un piano, siempre es musica. Y estd Mo-
zart v estin Los Rolling Stoncs, Es misica. Creo
que hay mds diferencia, por ejemplo, entre Mozart y
Los Relling Stones que entre una pelicula mederna
v un libro moderno,

Si, por cierto, Lo que sigue intrigdndome es lo que
dijiste al comiemzo sobre. . .

Bueno, olvidate de lo que dije primero.

este. .. la realizacién de peliculas como un proceso dee
aprendizaje para vos, vos aprendiendo ahora de los
estudiantes,

Aprender s aprender de ellos, Pienso que mosotes,
como realizadores de Flms, a fin de cambiar los Films,
la tinica posibilidad de hacer peliculas buenas y nue-
vas, es haceslas con gente que nunca las hizo, gente
que no esti en el asunto. Porque si trabajis con gente
que estd en el asunto, tarde o temprano estds hacien-
do otra vez e mismo tpo de peliculas. Tenés que
acudir a In gente que no hace peliculas. Simplemen:
te para aprender como elles. ..

Jean-Lue, quisiera interrumpirie puesto eslo pata no-
sotros € muy interesamte, pues vos sabds fpal que
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tus tres productores que mosofros no hemos fenido
weicha mmmda. pero si decis que te gustaria ho-
cer peli con gente gue no haya hecho films an-
tes, te enfrentds con la dificeliad de la falta de ex-
periencia en el sentido téomico,
Bueno, alvidate de la téenica. Si hacemos cosas sen-
eillas no hay dificultades, Vios las trads, quicro decir,
no vos personalmente, me refiero a los técnicos. Por-
que ellos estin acostumbrades a trabajar de un modo
complicado como si se tratara de gente privilegiada.
Fm:En siempre diciendo que precisan esto y aquello.
Claro, naturalmente en la historia aparece gente como
el joven Dovchenko, A los veinte o dieciochs era obre-
ro, iba la calle, pasd URA Casd, vio (13
hn-:icndupmcﬂﬁs dmrrﬂ.rlnﬁrﬁpn;nr la ventana }I%Ei?n:
“Oh, me interesa mucho y me gustaria hacer To que
ustedes hacen”, y asi es como ﬁwhgn'lr.n empezd a
hacer cine. Pero s hoy alguno s acerca a la Amal-
mada, mira por la ventana v dice: “Quiero hacer
una pelicula®, lo sacan a patadas %rir.ﬁndnlg que pri-
mero debés hacer esto y | aquello v consepuir los
certificados y cosas, y cuando las conseguiste, bueno,
no padés hacerlo uc en verdad necesitamos csto
ofre, etc. Y asl se edifican un castillo y a las paisanos
que después quieren entrar al castille les dicen: "No,
m in r al castillo tenés que ser un o al
parecidch, : i
Pere jno es cierto que también con un equipe gne
g requicne mucha gente pora su uso, un hombre no
puede tomar una cdmara y hacerlo toda?

Esto es un problema porque hoy hacés una pelicula
con cien personas, en vez de hacer cien peliculas con
ellas, Hay muy pocas peliculas. Cada afio se produ-
cen en ¢l mundo unas tres mil, lo cual es muy poco.
¢Cuiinta gente hay en el mundo? Las p:HnEs que
van de un cine a otro son sicmpre las mismas. La
F:lllr.: de Manchester no deberia ver las mismas pe-
iculas que la gente de Londres. Pues. ..

Pera, jdirias vos que es un problema de la sociednd
o s groblema tcnico que. .

Oh, no, es un problema mucho méds general,

JY mo hemwos desarrollade la edmara individual que
prede hacerlo?

Oh, es algo mucho mis profundo. Es mis téenico,
Es ir a la gente del campo o a los estudiantes o a los
obreros y tratar primero de aprender cdmo hablan,
cudl es sy Innguajc, Mo g mata de decir como la
iﬂ!uin-rdn, ue debemos hacer peliculas para los tea-
bajadores, No, debemos hacer peliculas de ozt
bajedores. La pelicula tiene que saliv de los traba-
jadores. El film no debe ser llevado a los obreros, el
Film deberia ser construide por los obreros; s ellos
no quieren comstruirle, al menos deberfamos apren-
der de ellos cdmo quieren que sea el film. Pero esta.
mos tan lejos de eso, y con el teatro pasa lo mismo,
Mo hace falta ir a ver una obra. A menudo, cada
vez que hay und huelga, la gente de teatro va a las
Fabsicas e intr:rEnﬂﬂ Brecht v cosas por el estilo, pero
el problema reside en que 93;:! pasa durante las huel-
gas o deberla suceder todas las semanas, segin ellos.
Eso significa que el teatro es llevado por su mey a

los trabajadores. Tendrla que ocurrir lo contrario,
pero los obreros ni aqumqlu saben, Se alegran que
el teatro vaya, puss si se sienten mal, al menos e re-
confortante que vaya gente a verlos cuando estin en
huelga. Ni siquiera piensan que podrisn tener su pro-
pia de teatro, piensan que €] teatro y el cine
son un_ privilegho. s ensefiands en uma
Universidad y entonces ustedes se praddan, Obtienen
un diploma en Hollywood para hacer peliculas. Es
to quiere decir que ustedes no deberian acercarse al

o en el cine. Tienen que acercarse a la gente
que no estd en las peliculas. Tienen que it hacia la

pente ue nosotros estamos en un o castillo, Y es
muy di dejarlo, porque es muy lindo el castilla,
¢Es por eso que para la pelicula quisiste wn homdre

ﬂs fieera en un militante del Poder Negro?
prefiero ﬂjm tem{ un poco hacerlo porque
para mi seria sincero poner actores pues s la
ﬁ“ del Poder Negro comenta “le equivocaste al
ir es0, nostros no somos tan buenos”. Bueno, en-
tonces Ipucdn alegar que tal vez yo estd equivocado o
que tal vez tenga razdn pero que en dltima instan
cia la pente sabe que se trata de actores y no lo to-
marén como viniende de una persona real. Por cjem-
plo, pensamos que Cassius Clay podia interpretar la
cofd, pero de haberlo llevado a la pantalla € no ho-
hiera sido capaz de expresar lo que yo queria que
ra, Quizd no le gusten los parlamentos de
L:E Jones o tal vex concuerde con él, asi que
no s posible.
Llsia vez e diistd algo gue he recordads y me gus-
tavfa que agregares nids al respecto. Si los téenicos han
sido wiilizados eowve herrmnientos Joreds gue e pas
ble superarlo o s trota de un roblena hunumno?
Es posible pero en la evidencin resulta muy dificil
porque tenemos que hacerlo todo dos o tres veces.
Hay cuchillos y tencdores y eso es como pedide al
tenedor que se comporte como un cuchille. Y el e
nedor dice que es silo un tenedor. En el fondo no
lo es, pero mucha gente le ascgura que lo es y &l o
CrBe,
ng qué viniste a Inglaterra para hacer uma peli-
i
Era interesante venir a un lugar nueve v ver cémo es
y vine porque me pidicron que lo hiclera, v entonces
pensé que serin lindo ir al lugar mis conservador de
la cinematograffa para ver de qué se tramn.

sHas pasado algin tiempo en Ingloterra antes?
N

Mo,

Y temds algtin sewmtindento  especial sobre Ingla-
terrn?

No, Simplemente me puso muy contento tener a Los
Rolling Stomes en lo pelicula.

ITe parcce que el cine inglés es mds conservador que
&l nerteamerioane?

Muchizsime mis.No 3 edmd s posible, pero asl es.
JDuisieras decir algo solbwe laz diferencias entre lo ci
wemmtografie framcesa y la britdmica?

Ez la misma diferencia que entre Francia e Inglate-
ra. En realizacidn de peliculas se es conservador en
todo el mundo, pero aqui es mis complicado no sdlo
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por el conservadorismo de la realizacién sino por el
conservadorismo del ria‘rﬂicﬂ:hnuf del modo de vida,
aungue se esté Fuera del o de vida usual, En
Francia hay dos o tres tipos de conservadorismo, Aqui
hay cinco o seis, asi lo siento, Agui, lmente, se
vive de formulas, al menos J:nIL realizaciin de pe-
liculas. A ustedes fueton los morteamericancs quie-
nes les ensefiaron a filmar, Les dieron una Férmula
v ustedes la han mantenide, Ustedes nunca cambian.
Mo serd porque la mayeria de los films ingleses som
fimanciados por compaitias norteamericanas?
5i, par supuesto, y ello ha crecido. Porque después
de todo, cusndo Hitcheock se fue a Estados Unidos
ern inglés. La ma de los mejores actoses son in-
Burton, Cary Grant, Charlie Chaplin. Son
ingleses. Pero se sujetan a la firmula, Cuando se les
habla de otra férmula, o se intercsan, Eso es lo que
Tony me dijo. Comentd: "Jean-Luc, me pedis filmar
cuands el sol entra v sale de las nubes. Pama mi es
muy dificil mirar por la cimara y a las nubes al mis-
mo tiempo”. Y yo le contesto: “Bueno, cuande no
estis rodando d-l:ﬂ'las :nﬂaﬂ: para h:Hi::!]:"' Mun-
ca pensé que podia a a hacerlo. 4 apren-
didﬁ filmar P;JdnndoF:l sal estaba fuera, o mﬂ
estaba oculto, y no con la combinaciin de ambas co-
sas. Pensé que yo bromeaba, pero no era asi. Pudo
entrenarse todo el tiem no lo hizo. Lo mismo
sucede en todo el mungg', m el punto de vista de
bs técnicos. Cada wez que no tiene nada que hacer,
¢l cameraman deberia alquilar una Samuelson una
hora diaria y comenzar a entrenarse, Pero en la rea-
lizacién cinematogrifica el dnico que realmente tra-
baja s el tipo que hace té y hizcochos para bos demis.
El ¢s realmente el {mico que trabaja ocho horas al
dia, Todos los demis mabajan sélo dos o tres horas
diarias y después cobran por ocho,
Ouizd sea folta de coraje. .
...no, es silo falea de educacin, Coraje no, porque
es gente muy linda, Todes querrian hacerlo bien, es

;5:14: ﬁju de educacién. oy
tx de coraf ¢ ar, e
i pnle :Emﬂcﬂ }STG:IJ tewia pa!f-qu stufi-
ciente pero no rodaba todos los dias, el equipo se sen-
tin insatisfecho y el Sr. Godard me dijo: “Pidales que
se presten o compren cémaras y que hogan una pe-
licula ellos mismes”. Yo no les £s0 § pienso qie
debi hacerlo.

san-Lue, jestds desilusionado por esta experiencia de
mcer s filee en Imglaterra?

Dos o tres afos atris quizds, pero hoy no. Estoy muy
conteto,

Nolverds para hacer un film otra vez?

Oh, s, en todo momento., Pero pienso que el director
s .. ahora... bueno... la dmica com que descu-
bri en lo sucedido en Francia a través de mi expe-
riencia persomal como  director de cine es que me
sentia orgulloso de filmar lo que alli llamames nrse-
en-scéne. Bueno, dirigic era. .. no sé cdmo dicen aqui
ustedes. . .. nosotros decimos le patron, bueno, diri-
gir era ser el jefe. Ahora, no quiero decir que alguien
no deba hocer la pelicula en el memento indicade,

0 no siempre la misma persona, Pues, qué
E-;m: [h‘._'I.'E:IﬂHI::EdEhEI'I obedecer la Fantasia {gzmunn?
El artista no puede ser el jefe, e50 = acalbd.

{Te parece que el film morteamericano, asi como e,
sirve a algin E:-ﬂ-;u'ﬁiﬂ?

El propésito os bangueros y el propdsite de lo
que tenemas que llamar, aunque suene iado,

imperialismo cultural, pues los n que quieren
hacer wn film no pueden. 5i Stokely Carmichacl
uwiere hacer un film sobre Malcolm X, no .,

nque encontrara el dinero, aunque Mao se lo en-
vioea, o Kosvgin, no croo que ria, ¥ si pudier, nin-
gin cine lo mostrara. El ma ¢s muy hondo, No
es una cuestidn de hacer peliculas. Es un asunto de
estructur social,
Es mury difiell combiar esa estruciura con filams sola-
mente.
Por supuesto, pero dado que somos el comienza, i
nemos que ser. ¥ dade que gente como Guevara, gen-
te conccida o ;lﬁmnu-mja eompletaments estd hacien-
do lo mismo, dando su vida, al menos podemos dar
nuestro tiempo, Porque haciendo eso no arriesgamos
nuestras vidas
Muchos cineistas tienen un piiblico preconcelido, que
cllos visualizan como yendo a ver sus peliculas. jTe-
nds preconcebida alguna idea sobre quidn va a ver tus

Ticulas?
{o, Munca pienso en eso.
De algiin modo, e relaciona eso con elegir a Los
MEE Stomes? jFra simplemente ellos, como mil-
sico
Mo, era también la manera en que elles representan
algs, cherto tipo de sociedad, de la cual soy...
En ténminos de este film, s mirdromos adelante, o5

; las jovenes vayaen a verlo?
m:iﬁu me importa. .. sobre jvenes o viejos sim-
plemente. . .

sTe importan s piiblicos?
Algunas veces, :‘-i.iﬂl..': obra de arte esti sfempre win-
ada al dinero. Es por eso que se pregunta “{Te
imparta?”, Quiere decir si importa abarcar mucha gen-
te. Mo, no pienss que mucha pente deba en dltima
instancia 1.151& todo, ¢Por qué (deberian) cuando hay
libros de m:mmil::f:u conccides sélo por tres o cuatro
personas que saben matemiticas y mo se averglen
zan de ql.?'t todos no entiendan? Hay algunas pelicu-
las con las que pasa lo mismo, hay algunos films que
es importante sean vistos por un montén de gente,
mo algunos libros v alguna misica. No hay reglas.
El ])ﬂi}]ﬂ]‘la es que se trata de establecer Teglas. Y
s uno va a la mie del asunto para encontrar qué hay
més alld de las reglas: se encuentra con el dinero,
MMy a menuda te veferis n la educacidn? iTe pa-
rece que la edncacién es uno de Jos punios flojos de
In sociednd?
Si, ue detrds de la educacidn también encontraris
al dinero.
Entences el dineve estd en la base de todo.
Si, todo estd ligado.
sCudl es el aspecto mds importante de la realizacion
cinematogrifica, la comnicacidn o la propagands?
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Bueno, plense que ne puede plantearse de csa ma-
nera. Es comunicacién automitica, En el film para
mfi no hay diferencia. Esta existe entre cine y %,
pero tampoco deberla existi. Hay diferencias e
se hacen mal, pero para mi no existe ninguna. Una
es dada por un invento electrénico y la otra por la fo-
tografia, un invento quimico.
El hecho es que se trate de una pantalla confinada. ..
Es sélo porque ellos no quieren que la pantalla sea
enomme paes a la gente Je E:j::da demasiado, Si hu-
biera algo malo para el gobiemno, s tuvieras oda ha
red del comedos, serfa... Podrian construirda muy
acilmente, pero simplemente no quieren, La man-
tienen chiquita, )
Algunas veces, tener algo chico también puede ser
bueno. Por ejemplo Ja radio sigue funcionande y no
tiene imagen. La misica no es mala.
Pere decis que em verdad los obreros no ven tus pe-
liculas. .
Bueno, hace wnos cien afies Marx fue echado de
Francia rumbo a Inglaterra o a Bélgica. Despuis de
todo, lo que escribié junto a Engels ayudé un po-
quito para lo que sucedid despuds. Y €l no combarié,
Ni siquiera era un hombre flsicamente fuerte. Pero
ayudt, La literatura, el lenguaje, ¢l arte v la ciencia
no pueden ser neutrales. Por ejemplo, 8 Guevara le
alegré que Debray Fuete hacia él v tratd de decire
al francés que saliera de Bolivia v hablara al mundo,
Dijo “La publicidad nos ayudaria™
En Grecia podés ver que los coroneles estdn comba
cialquiera que escriba, filme, pinte. .
Si Peter Brook hubiese montado cada mafeaa Marat-
Eade enfrente del Palzcio de Buckingham la policia
lo habria metido instamtdneamente en la edecel,

dCndl &3 tai insatisfaccidn mayor con Ir indusiria del
ehned

El trabajo excesivo como industria fundada en flr
mulas, lo cual puede ser bueno, no siempre. Mo
es problema de la gente, va lo dije. Todos son muy
buencs, pero hay déficit de educacidn

{Oud te parece wmds fmportante en log filas, que fos-
froprn o que entretengan?

La instruceidn, pero no veo por qué la instruccidn no
pueda darse mediante el entretenimiento,

Y es ese el elemento que buscds con s peliculas?
5i. Pienso que los actores a menudo no deberian ser
usados sélo en peliculas o en obras teatrales sino ram-
bién en las universidades, para interpretar la ense-
fianza, los parlamentos de la flosoffa,

Com los semtimientos que tends hacin la sociedad, yius
propdsitos mo serian solucionados mejor con &lgo comno
un programa de televisidn?

Podrian, s, pero no silo a mi sino a muchisima pen-
te. La televisidn deberia ser de esa manera. Una ga:ra
de TV tendria que pertenecer al pantido Laborista,
otra a los poetas, la siguiente al Manchester United.
Y todos podran expresamse. ..

{Tfﬂmfp::ﬁd’n de didloge mriltiple grabado en fres
cintas sagndticas),
OF (Londres)

GODARD -- COHN BENDIT
= YIENTO DEL ESTE

Al agotarse los minutos finales de la semana inicial de
junio 1969, en los Estudios Elios De Paolis (suburbio
de Roma) se disuelve el estampido de los dlimos dis-
gErddt]E:e ha dade en lamare el western de
“. En una de las veintidos ciudades del Oeste
norteamericans alli levantadas concluye el rodaje de
Viento del Este, film de Jean-Luc Godard cuva idea
original fue entroncindose a lo largo de la Firma:idn
COn un argumento magquinado putr%ani-ul Cohn-Ben-
dit, cabecilla de la insurreccién de mayo 1968 en
Paris, hoy conquistade por el cine en godardianas fi-
las. Todavia, en el transcurso del montaje,
modificarse planteos y desenlaces. Pero algunas hojas
escritos por el cinelsta y por €] dirigente estudiantil
cuentan de qué se trata.
Un calmo Sr. Godard, recogia ecos de su Lo mds Uno
y desyunaba en Paris. Una madana de Febrero pa
sado, leia el diario y saboreaba su café en un bar de
los Champs Elysées. En una mesa vecina, dos hom-
bres comentaban un tropiezo del dia anterior, Habian
volado a la capital Francesa desde Roma en busca de
Jacques Tati: lo necesitaban para protagonizar Porcile,
Pier Paole Pasolini y su preducter, Gianni Barcello-
ni, descubrieron que contratado por los norteamerica-
nos Tatl viajaba a Nueva York. Fue Pasolini quien
reconocid a Godard,
Como coeresponde, el tema central de la conversacidn
inmediata entre ambos realizadores fue ¢l de Jos
yectos futurcs. Godard hablé de su idea fija, de una
idea “extrafia” de dudosa materializacién inmediata.
“Quierc hacer un western muy especial. El génera
ha sido infectsdo por tonterias monumentales pero
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GODARD
EN

TIEMPOS

puede servir para materializar un univerio de con-
troversiales temas contemporinecs, Ademds, siquiera
una vez, me gustaria hacer un film que deje grandes
recaudaciones en boleteria, que sea un éxito comer-
cial. Creo que el western brinda una férmula ideal
para cllo. El dinero lo donarda a los activistas univer-
sitarios, al movimiento estudiantil”,

Barcelloni hizo muchas preguntas y Godard, cuyo ol
Fato es casi infalible, remitié al for esa misma
tarde cuatre pdginas redactadas welogmente con su
tipica letra onda e infantil. El texto comenzaba:
“En un puchlito del Oeste..." vy eshozaba sintética-
mente la frama del asunto. La base era la del western
clisico: un hétoe bueno, los malos, el amor que triun-
fa, asalto a un banco, peleas en el saloon. Pero junto
a esos lugares comunes aparecian motivaciones y cir-
cunstancias de singular actualilad. Los Buenos de la
pelicula se asumian como contesiadores fremte a un
sistemna establecido por los Malos (los dominadores
del ‘territorio donde se despliega In accién)).
Alineados a la par de los Buenos —de acuerds a lo
eshozado por ard— aparecen mineros, empleados
de comercio ¥ estudiantes que organizan manifestacio-
nes en la plaza del pueblo, Por combatir decididamen-
te al régimen, un intelectual es amenazado, golpeado
y marcha finalmente al exilio. El veterano esquema
del westernn pasa a ser €l de la lucha de clases, en
cste caso, entre ¢l proletariado de la Vieja Frontera
norteamericana ¥ el capitalismo incipiente. Godard
explicaba: "En relacién a los westerns rodados hasta
ahora, en primera instancia éte deia de lado la
mitologia del héroe v 2= concentra en los matices ver-
daderos de la realidad temporal®,

En las nas gue Barcelloni llewd a Roma para
mamrializlfftgll prczcusn de financiacitn, Viento del E‘M
no comenzaba con un duelo de titanes en algin co-
rral, i con el asalto 2 un tren a la hora sefalada, ni
con una persecucidn a caballo al sur de la Frontera,
Se abria con una huelga que lot mineros declaran a
Fin de resistiv inclementes condiciones laborales im-
puestas por los que mandan.

Mo hay ut%uag en la lucha ulterior. Los “mandamds™
—e] duefo de la mina, el hacendado y el banguero—
estin divididos en polomos y haleones. Los palommos
prevalecen al prineipio, los mineros obtienen algunas
mejoras v la cosa resuelta. Peto de inmediato
los “mandamis” partidarios de la linea durs buscan
desquitarse y precipitan una situacién incendiaria, Un
nlimere respetable de mineros abandona €l trabajo
para preparar la lucha armada: en la regidn nace }d-

guerrilla, Log mineros s¢ unen con otros

midos del territorio y la situacién se vuelve peligrosa
ra las clases dominantes del mismo. Entonces, se
ce urgente la creacidn de una Fueres quie defienda

al sistema de vida y reestablezea el orden,

A esta altura, y con la intencidn de enfatizar la pa-
ribola ideolégica de Viemto del Este, Godard subes-
vaba una nota marginal: “Agqui comienza la porcion
més interesante ificil de la pelicula®, Pama lim-
piar la zona de focos sebeldes, los “mandamds’ con-
tratan los wervicios de una Famesa cuadrilla banda-
lera, cuyo jefe es un pistolero profesional reconocido
per su astucia y su crueldad. El aribo del contin-
gente mercenario pone en marcha otra secucla de
circunstancias revolucionarias. Se aplasta a un patsin
H regigta”, fanto los mineros come los cstudiantes
v los obrevos son reprimidos en todas sus manifesta-
ciones vy, finalmente, Favorecidos por el estado de
“emerpencia”, los bandoleros se apoderan de la ciu-
dad mediante un golpe de estado.

En vez de rubricar su idea con un desenloce apoca-
liptico {cosa habitual en sus dltimos Films] Godard no
deseché la ética tipica del wesiern: salvo cambio de

recer en ¢l gabinete de montaje, al final de la pe-
fcula el viento del este sopla triunfador, los minesos
vencen y los pistoleros abandonan el territorio ador-
nando la fuga con miltiples cadiveres. En toda la
regidn nace una nueva conclencia social,

A Barcellond no le sesulid Ficil hallar ineersores pac
la ccidn. Financistas y distribuidores desconfian
de rd, Los industriales italianos lo respetan, pero
la sola idea de trabajar con él produce terror. Cuando
Godard filma, abandona su ambigliedad y sa aire
distante para convertisse én una mutoritaria
e inclemente, Por otra parte, sigue negindose a ela-
borar guiones, silo se onienta mediante notas, El resto
es improvisar didlogos, situaciones y sitios de rodaje
seglin su inspiracidn en ese momento, Lna empeesa
desinhibida, la Cineriz, aceptd el desafio v todo que-
dé resuelto, Protagonista: el excelente actor jtaliano
Gian-Maria Volonté (ya veterano de los westerss Made
in Italy, vide Por umos dilares ands),

Posiblemente en octubre, Viento del Estz esté lista

ra entfar en cirowlacion. Serd interesante com

r entomces b influencia de Cohn:Bendit en la obea,
Inclusive la Cineriz se alarmé cuando cayd en sus
manos copia del argumento elaborado por ¢l activista
revolucionario. Este consideraba que en vez de mes
tror lo que Godard y & querian decir, deblan expli-
carlo, Y en un [n:ul‘;:]im | Oeste ponia en marcha
una caravana de simbolos ideolégicos cargados de citas
politicas. Golpeando sus botas, los vaqueros entran al
snloom v se convierten en euudiantes de Frquierda.
Un grimero & trnsforma sdbitamente en la Univer
sidad de Manterre. El econflicts de la minag es wisto
a través de soclolégica lente y los problemas son
identificados con los del moderno aparato industrial.
En cierto modo, para Cohn-Bendit Viento del Este
es versitn cinematogrdfica de una decidida militancia
en £] terreno universitario,
Cuando el film comience a circular serd ?mi'lzﬂe -
dir las consecuencias de la fusidn y el trastocamiznio
de do: menealidades npa:ir:rnarias por idéntico Fepvor:
la libertad, en todos los drdenes. (Mentaje v tradus
cicit de "Godaord en 3 tiemepos”, Mignel Grinberg), -
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SOBRE LOS FILMS DE MAI ZETTERLING

Mai Zetterling ha abordado la creacidn cinematogri-
Fica como un general de talento podria haber enfren-
tado un campo de batalla: con dosis bien equilibra-
das de conocimientos tdcticos y de imaginacidn activa.
Detrds, una indignacién apenas controlada impulsa
las maniobras bélicas pero no las dirge. Lo revela-
dor es el blanco enemipo: la slinacién la mujer en
una sociedad bernaﬁapnr hombres, para su prove-
cho ¥ cnmnd.lg'l‘;d; la hipocresia respecto al sexo; la
suficiencia de las clases altas, Es posible desestimar
tal actitud como anacrénica: en la sepunda mitad del
sigho XX, y en Suvecia, esos males parecerian invero-
similes. Sin embargo, el anticlericalismo y la mistica
szxmal de un Buduel no son menos anacrinicas, e
sabio del clima intebectual de los afios 20. Es la ca-
lidad de la Furia en ambos directores lo que hace tan
desconcertante, por comparacidn, la lidad de
la Eﬂll.-f“ng. Los blancos de Bufiuel han sobrevivids,
en un clima mediterrines, catdlico, con salud menos
pero win considerable: lo que es mis importante, estin
inmensamente vivos para €I, como objetos dilectos de
su irn, transformados por su imaginaciin en fuerzas
sinigtiras de un mundo de }aﬂ'ﬂdiﬁ?l pero real, apenas
un reflejo més intenso del munds cotidiano, El e
rritorio de la E-L“lti:r]jng g& propong como unn r.||.'|1.1:
abierta al debate comidn: pero sis 1‘.||.'.|En:i|:||‘|E'.-, imypuil-
sadas por un feminizmao EUETTErD ¥ un antipuritaniamo
feroe, serfan ececuchadas eon méds atencidn < no =
vistieran con castillos pintorescos, garden partics en
la noche de San Juan, ressrvadas Festas de disFoz
¥ e complacencia ]'.-:|I:1i|.‘uL1'r en o exhilvicidn de vna
conducta supuestamente depravada y supuestamente
aristrcritica, oue desde Lo dslee wida cuenta con una
justificacidn moral automdtica, Es la partivipacidn en
esta dudosa literaturn lo que hace a sus Flms, =obre
toclo al sepunds, menoe poderosas o mordaces de o
ae & mismo temperamento de s auter permitiria
expeTar,

Alskonde par (Parcjas cmantes, 19647, su debut como
directora de  lorgometrajes, es un  ecsfuerzo notable:
adapta a un guidn manejable los diete volimenes de
Las sefioritas von Pahlen de Agnes von Krusenstjerna,
enrola a gran parte de la compadfa estable de Berg-
man, usa cantidad de decorados v escenarios naturales
en lo que fue evidentemente una filmaciin largn v
cuidadma, ¥y tiene & WErmindcion Fu“rﬁ!. I'rml:{'sin-
nal, que pocos primeros [lms lucen. Puede suponer.
se que Jos anos de trabajo de I Zetterling en Ingla-

Vi

befra, comD actrir en Pﬁiztlﬁ sin interés, le permitie-

ron frecuentar la labor de profedonales eficaces, Mis
que sus documentales para la BBC, o que s corto
independiente The War Game CEl juego de la guerea,
1963), 1Elf'-‘flliﬂf-lﬂ':l en Venecia, la familiaridad con el
trabajo de estudio en una industria activa, cualquiera
sea el valor intrinseco de Jos films realizados, fue un
capital que la Zetteding invirtid en su propia obes,
En Alskande par la narracidn avanza v rewrocede cons-
Eantemente, v se mueve en sentido laterl, entre cada
una de los tres mueres embarazadas. Los atishos de
infancia y de las relaciones fluctuantes entre ellas
parecen suscitados por asociaciones mis bien mecini-
cas, ¥ la ejecucién prolija sdlo sirve para subrayarlo.
Una golosing repalada how evoca la torta deseada e
inalcanzable aver; el tatamiento protector y displicen-
te de los médica: resume ¢l de 'I'!ﬂlﬂl‘ﬁ, amantes o ma-
ridas. Aungque ln elecciin de ]:-:'m:-nnjﬁ ¥ ':FESLI-I.;“I:E
de las movelas sea discutible, la multitud de episodios
y fipuras eshoradar crea la ilusion de una intrineada
textura de ficcidn, el caricter de la gman novela del
sigle XIX y esto importa mis en el film que el pe-
ligro de que la construccidn se disuelva en un deva-
neo impresionista. El didlogo no pierde wna ocasiin
para formular epigramas sobre el sexo, el amor, la
maternidad; sin embargo, los actores contagian clerto
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espesor a sus Figuras: Eva Dahlbeck y Jan Malmsjs
hacen una excelente escena de t-nuud.lfa perversa con
su didlogo Frente al tocador y el jugueteo con una
boa; Harriet Andersson, con la sola energia de su
personalidad, confiere coherencia a un personaje que
mezcla rasgos de dos figuras de la novela.
La Zetterling se preocu investigar todas las po-
Sl ol e ead sifodcian: Ja. sta un o
sejo familiar espiado desde bajo una mesa por una
néna, ya sea la reunidn de la noche de San Juan,
esta en escena com un sentido del espacio que no
i‘muuua, por ejemplo, Vilgot Sjéman en Syshowlsidd
(El fusgo, 1965), dondz ¢n una escena de Fiesta menos
Figuras se ven obligadas & entrar y salir de primecs
F]%lt:n-;. Alskande par revela una voluntad de estilo
mii¢ que un estilo, y una indudable capacidad de rea-
lizacitn; carece, sin embargo, de esa fuerza, de csa in-
tensidad que podria haberla elevado al nivel agresivo
que la sutora busca, A
Nattlel (Juegos noctwnes, 19667, segundo largome-
traje de la Zetterling, es una obra completamente pro-
pia. Revela, por una parte, cuanta vivacidad su pri-
mer film habfa derivado aun del material no perfee-
tamente digerido de las novelas de la Krutenstjerna:
este relato mis bien escudlido juega con ingredientes
imponentes {incesto, impotencia, masturbacidn, locu-
ra, exhibicionisme) y puede ser identificade, con li-
gereza pero sin injusticia, como el film que empicza
con un aborte transformado en happening y termina
con la dinamitacién del castillo familiar come cum
para la impotencia. Por otra parte, el film fe toma
muy en serio sus as mds irritantes: el pintores-
uismo derivado dé Fellini, las explicaciones psicoana-
ticas siempre a mano, Natlek podra haber sido la
mejor comedia de humor negro sobre las cheesiones
del temperamento escandinavo, Visualmente bonito,
esforzadamente significativo, llegn a icipar de lo
que denuncia: la angustia cultivada, la decoracién vi-
sual y dramdtica no son, en un plano estétics, actity-
des menos insinceras que &l osio o la complicada pro-
miscuidad & que se entregan los pertonajes. Intermi-
tentemente, por cjemplo cuando el chico y la an-
ciana comparten un momento de ternura, mientras
pintan huevos de pascua, un tono diferente (en este
cato g1 unidn de outsiders a quien la poca edad v
la mucha exeluyen del poder: un eco de James Purdy)
atraviesa la corteza de aspiracicnes intelectuales para
descubrir la pasién desorientada que anima al Flm.
Pero csa pasién, o cualquier intensidad de sentimien-
to, som u]g:r tan insilito en el cine sueco gque®, aun
indiferente a la clave elegida por Mai Zetterling, el
espectador desarrolla verdadero respeto par la autora,
o no hacla sus dos primeros films, El hecho de que,
en ¢l lapso de un afie, haya completado otras dos
realizaciones indica, ol menos, que llegd par que-
darse. La primera es una produccidn danesa filmada
con diflogo en inglés: Doduor Gles {19677, basada
sobre la novela de Hijalmar Saderberg. Es posible que
el suecds d'estime alcanzade por la traduccién inglesa
de la novela, mis que el del dliimo fi'm de Drever
{Gertrud, 1964, adaptacién  de una obra  teatral de
Stiderberg), haya decidido la produccién, que cs dis-
tribuida por Fox. Por otra parte, la Zetterling ha re-
cibido mavor atencién de piblico v critica Fuera de
Suecia, sobre todo en los pajses de habla inglesa.
Esta compleja realizacién requeria mo sélo alguien
12

con su dominie del inglés sino también con su pers.

iva internacional,

otro film es ¢l mejor de su ccifin sueca, y un
sintoma isorio: Flichorme (Las chicas, 1968). En
¢l estin ia vindicacién apasionada del sexo femening,
la violencia intelectual, hasta los resabios, felizmente
suavizados aqui, de Fellini. Pero un marco original,
auday, ordena estas ]rmcu;gafinna permanentss. La
Zetterling y David Hughes (su marido .:,LEDE"MEP
ta; debe observarse que los libretos de ¢ sus films
son redactados en inglés, y eraducidos mds tarde por
alguien —como la periodista Marianne Hotk— cuyo
sentido del succo hablado sea mis sctual que el de la
Zewterling, residente de Inglaterra y Francia, que silo
regresa a Suecia para filmar) reitenn la estructura
de Alskande par, con una variante decisiva: las mes
mujeres embarazadas son ahora tres actrices r;]iul:r en-
sayin y repeesentan Lysistrata de Aristéfanes durante
una gira por las provincias. Aqui también la acciin
sigue ordenadamente ' los tres curses paralelos que esos
personajes recorren, pero el desarrollo novelistico: del
primer film es resmplazado !IOI.' una ausenciy casi to-
tal de narracién, a pesar de la riqueza ininterrumpida
de episodios.
Las actrices se analizan a través de la obra de Aristd-
fanes. ¢Es posible también para ellas influir en la
historia contemporinea? (Pueden asumic actitudes so-
ciales, ﬂ!:im que COMpPrometin a Su Sexo en Can-
to tal? Las muchas figuras secundaras, la robusta ob-
servacién social, el cambio constante de escenarios no
adelantan una narracién sino un razomamiento, Flic-
korma es realmente un debate: tante como fag dr
nyfiken (Yo curiogn, 1966-67), el discurido film-
encuesta de "F%M Sjiman; pero no juega con che-
ques de realid ficcidn, documental y reconstruc-
cidn. El film de la Zetterling “cita” la realidad (la
vida en Kiruna, los refugios atdmicos, la apatia del
piiblico escandinave) para apoyar sus argumentos sin
abandonar ¢l territorio de ficcidn que ha elegido,
Este territorio estd poblado E';: las fantasias, miedos
v desos de las tres actrices. Para Lysistrata-Bibi An-
dersson, su marido es ¢l hombee de negocios que man-
tiene conversaciones telefénicas simultineas con dos
amantes y las lleva consigo a modo de perchas dentro
de un badl enorme. Myrshine-Harviet Andersson pue-
de escapar de su amante maduro a través de un pai-
saj¢ nevado, perfectamente blanco, pero terminani
aceptando sus disculpas en una exhibicidn de mue-
bles, en €l dormitorie ideal. Kalonike-Gunnel Lind-
blom encuentra a su maride ante la caja de un su-
permercado, preguntdndole si hav algo mis que elia
desee y € pueda darle, ¥ a un chico abrasado por el
napalm en el misme bosque donde el marido lee su
diaric en un sillén, junio a un § de utileria.
Estos desarroflos crecen junto con la obra de Aristé-
fanes, La primers secuencia del film es la lectura de
una de las primeras escenas de la obea, Luego, en un
ensayo, ¢l director pide a las actrices mayor compend-
tracién; cada una evoca entonces breves imdgenes de
su vida privada, que les permiten hallar el tono bus-
cado. Mientras la gira avanza, los Fragmentos de la
obra que el film muesira siguen una continuidad apro-
ximada, de modo que al Final son las dltimas escenas
de Lysistrata las que se representan. Cada fragmento
de Arisrifanes sugiere nuevas asociaciones. El desier-
to Hlanco de Kiruna y la clegancia tradicional de
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Karlstad, con su contexto histéeico, presiden, orientan
de distinto modo esas secuencias imaginadas,
Este plan tan brillante es, también, rigurosamente in-
telectual, La investigacidn de la situacién de la mu-
jer, o lo que es alin mis importante: de su deseo y
capacidad para eambiarla, reviste una minuciosidad
padamentaria. Pero como la clave dominante e la
imaginaria el film se beneficia con una levedad com-
ngatoria, que silo ocasionalmente cae en la traba-
Josa extravagancia de momentos como la muerte ima-
ginaria de Lysistrata-Bibi Andersson y el regocijo fu-
nebre de los hombees. Para un film sin esquema
narrative convencional, alecanzar los 95 minutos con
desmayos silo casuales en su segunda mitad, es casi
Una proeza,
La inteligencia de la Zetterling se revela también en
la eleccién de las actrices, temperamentos afines a las
Figuras que deben encarnar en la Ficcién de Aristé-
fanes y en la de la directora. Hay algo sumamente
contemporineo en el film, a pesar de su cardcter 2
EH'iTI]E'I.‘..]: vista erudite: L'aontier fﬂ':ll de :F:]Equﬁ Rive.
tte o I vigtoiari de Maurizio Ponzi son sblo dos de
las obras realizadas en la Lﬂmpur.rdn G67-68, donde se
enfrentan actores de featro con dramas Cde Racine y
Musil, respectivamente) que iluminan sus vidas pri-
vadas o las complican. La originalidad de Flickorua
como "snsayo de ficcién” sobre la comtemporaneidad
de Aristéfanes es superior a algunos forzados recursos
g la fantasda visual, a las reminiscencias de BY: en
su fin de Fiesta,
Como siempre con Mai Zetterling, queda una incé-
moda sensacidn de que los p 3 que a auidna
pantea pueden ser realés perd estin exacerbados por
su consentida pasidn, hasta un punto en que €l po-
blico puede no reconocer ya la urgencia o el interés del
debate. Quizi porque la’ Zetterling es la primena di-
rectora de cine que hace de la situacion de la mujer
en la sociedad su tema primordial y absorhente, sus
films, su enfoque de problemas, sus opiniones afie-
bradas, parezcan un poco irreales a los criticos-hom-
bres habituados a un cine hecho por directoses-
homberes.
A fines de 1968, Mai Iﬂmt]jngl David Hughes pa-
saron algunos dizs en Buencs Aires, estala en una
investipacion de cam rd un wcto ambiciosn:
un fiifr::nmm mbrrtﬂc?ucjm nﬂ?ﬂ en el mundo,
sobre los jévenes que asaltan el cine comoe cn otros
tiempos la poesia, para expresarse y combatic con imid-
es sonorns. Este Film, auspiciade por la compafiia
g:d:w.-s de Estocolmo, ha sido postergade por el
momento; aparentemente, los autores se hallaron ante
un penorama muche mds complejo del que imagina-
ron, El intento, de todos modos, revela ‘iu insatisfne-
cién de la Zetterling con los limites de la ficeidn, ya
puestos a prueba en Flickorns, su voluniad de probar
formas v enfoques. Al negarse a hablar de sus films,
en Buenos Aires, declaré: "Los que ya hice no me
interesan: son como la péel quer& vibora deja caer
cada primavera, sin que le importe pues tene una
nueva; los que no hice todavia se malograrian & in-
tentase describidos con palabras®,

Ercanpd Cozanmsny

(Parte de este texto estd traducida de Lina exploracidn
del cine sueco somoro, Wahlstrom & Widstrand, Stoc-
kholm, 19693,
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LA SUBVERSION SEGUN HOLLYWOOD

El capitalismo transforma todo en dinero, inelusive
la vida de un guerrillero dedicado a derribar al ca
Elln!l’irrm, al imperalismo y a cuanta sociedad ce
inero corrompe. Los medios de informacién masiva,
en combinacidn con la oficina de prensa de la 20th
Century Fox, va pregonan que “la superproduccidn
llamada jChe! seri el film mis polémico del afio®,
Cubriéndose de antemano ante ataques politicos que
pucdan venir tanto de la derecha como de la izquierda,
g Fabricantes se han Prﬁxul:arh por etiquetardo di-
plométicamente; “Este film es un estudio ohjetivo
del naje”, preocupado més por los secursos per-
sonales del héroe que por sus ideales revolucionarios,
En efecto, o trata de un concienzudo esfuerzo para
sustraer lo individual del contexto histirico que son-
figurd su conducta y para encubrir las graves comse-
cuencias de la explotacion colenialista. O ses, la trans-
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formacidin del hecho revolucionario en un mito epi-
sidico ¥ roméntico,

La apariencia de realidad ha sido cuidadosamente re-
construida, con rigurosa atencidn (para su “autenti-
cidad™ en panavisién) al disefio de ropas, armas, ci-
garrot, terrenos, discursos, ete. No asi al resto —lo
sustancial— que peca de inauténtico, Como destachd
John Leonard (The New York Times Mapozine,
dic. 8, 68): “La autenticidad de log detalles nada agre-

o la verdad pencral”.
gﬂur Sharif {c%tg\a]én egipcio de Lawrance de Ara-
bia y Dr. Zhivage) en el papel principal y Jack
Palance (el male de mnros westerns) como Fidel Cas-
o implican un presupuesto de seis millones de dé-
lares. Joseph Morgenstern {Newsweek, dic. 9, 687 ex-
plica que Puerio Rico fue clegido para filmar las es-
cenas de la Revolucién Cubana “porque la isla pesce
paisajes tipicamente latincamericancs y una amistac
atipica oon los Estados Unidos. Ese estado de unitn
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con nuestro pafs lo ha wansformado en un lugar s
guro para los revolucionaries de Hollywood". Pero
mientras la Fox muestra suficiente sofisticacion al
elegir una localidad tranguila, finge destacar “sbje-
tivided” cuando se trata de la lucha revolucionaria.
Aqui, “objetividad” significa evitar sucias, sangrientas
y controvertidas cuestiones enraizadas en csa socie-
dad mds que en la personalidad del Che. Tal mer-
caderia por mds que empagquete lujossments a un
héroe buen mozo y sexy no alcanza para explicar por
qué a cada minuto un latinpamericano mucre inne-
cesarfamente,

Lo que se extra¢ claramenté de la siguiente entre-
vista {tomada en Hollyweod a Prinfirilx de enero)
es la abrumadora, icamente irreal, ¥ quizd im-
puesta ingenuidad de Sharif en sus res s. Para
él, Che no fracasé porque USA habia declarado gue-
rra total a las revoluciones e invinié millones de
dilares para la destruccién armada de les movimien-
tos revolucionarios. Tampoco parque los militares bo-
livianos aterrorizaran al cnm?e.simdn ni porque la

CIA pessipuiera al lider guernllero y pagara su muer-
te. MNi Eue la m:,‘m'[-agdl: los wﬂamrzlu'l:ﬂm:ﬂ !mﬁun
el bﬁ‘!ﬂ:r%ﬁ?ﬂdﬂ la industria cinematogrdfica ho-
llywoodense que ahora recolecta o 50 % de sus bene-
ficios gracias a sus ventas en el extranjero. Segiln
Chel, el Che fracasd porque "¢ eguivocd™; Omar
Sharif, la Twentieth Century Fox y €] sistema econd-
mico de los Estados Unidos estacian exceptuados de
toda responsabilidad. ¢Queda alguna duda de que el
Che fue fusilads para ahogar el tipo d2 eambio q]m!
amenazaba al mmerican woy of il'Fs. incluyendo las
ridiculas peliculas que an':]ﬁn a la pente en la come
E::r:em:i: mientras reditian millenes de benelicic?
arif mo lo responde, sc limita a cuestionar la wiili-
dad de las revoluciones violentas, Es ﬂl?-in qu:dnn
se opone a la violencia per se, sino por los imprede-
cibles efectos de tal m]c;:m mnluri];adn. Descuida
el hecho establecido de que w-ualmente los goblemnos
son los primeros en usar la violencia para eliminar le-
gitimas demandas, dejindole a cualquier erganizacidin
revolucicnarin muy poca opcidn en la materda. La
eleccitn que ¢l mismo rehusa hacer v que e Che
ejemplifica claramente, es entre violencia revolucizmr-
ria vy violencia reaccionerie. Mis interesante resulta
que Sharif ewé con el cambio revolucionario en EE
ULL; aunque lifcos, sus sentimientos aparecen im-
pregnados de un optimismo sin direccidn en lo que
toca a la victeria sin violencia, Con peculiar estilo,
al tiempo que mantiene una aparencia general de apo-
yo evita encarar los hechos cruclales.  M: Locuen
(PFECAR EN INGENUIDAD O TRABAJAR
EN COMPLICIDAD?
Me gustaria saber edino se sintid encarnands al Che,
Creo haberlo hecho realmente mejor de lo que in-
dicaba el guién. Siente gran admiracidn por o hom-
bre que era el Che Guevara. Su autosacrificio por
un Hi:&l &3 una gran coca., Pienso que e3 algo increi
haberls hecha durante teda su vida. Cuan

un ham-

bre abandona todo Jo que ha conseguide para ir a
morir a un Jugar miserable peleando en abrumadora
desventaj, sélo porque cree en algo, necesarinmente
debe tratarse de alguien importante, ¢(Por qué peleaba
a3i? También yo me lo pregunto. No sé s esa ema [2
forma correcta de hacerlo. Fienso que él tampoco crzia
que fuera la manera mis adecuada. Pero no halsia
otra, Sentarse a esperar, hablar, convencer gente eran
caminos que no lo hubleran llevado a ninguna Enc
y menos en Latinoamérica. El tiunfé en Cuba v
pensé que tendria una lewve chance en Bolivia. Mo
creo que confiara demasiado en sus chances alli. Pero
crefa en eso y siguid adelante.

Oué quiere decir Ud, cimndo afirma que @ podria
haber pensado que esa wo ena la wronera correctal
Que era initil. Que no habia salids, No pienso que
creyera que eventualmente durante el transcurso de
su vida —o atn en el ciclo vital de des o tres gene-
raciones  mads— fera conquistar su dltima meta.
Esta era realmente ¢l hombre mueve en todo el pla-
neta, en toda la tierra, no s8lo en Latinoamérica. Ppma
ese o5 ¢l suefio de un filésofo y no el ideal de un
hombre prictico,

JUsted o lo ve como el de un homlre prictico?
Buenn, pienso que fue wun hombre prictico con una
filosofia. Por ser un hombre prictico se dio cuenta de
que lo que pretendia conguistar no era porible, de
veras, no lo era, Pero alpuna gente no £ Sentarse
v no hacer nada con las cosas en las que cree, Es
como cuanddo se envia un paqucte de comida, Uno no
sabe si dste | a destino ni qué va a ser de é.
Quizd alimente a gente hambrienta durante un mes.
Esto no es demasiado: a cada rato hay gente pobre
que muere. Pero uno no puede sentarse 251 como asi y
no enviar la comida. La mayoria de la gente se sienta
de esa manera v no envia el paguete de comida sino
que le dan su bife a los perres. Y ni siquiera se plan-
tean envior ese bife 3 Biafra. El no era uno de csos,
Era del tipo de personas que juntarian todos los bi-
fes que pudieran encontrar, los envolverdan y no se
detendrian hasta enviarlos o Biafra. La gente estd en
fu contra porque lo imaging demasiado violento, por-
que destruyd muchas vidas indGtilmente. Chuizd =ea
cierto. Pero: fqué otra altemativa le quedaba? Gran
pregunta dificil de : mo sabemos si aquello
merecia hacerse o no. Ni siquiera sabemos si su sue-
fio s¢ cumplird alguna vez.

JPignsa Ud. la situacidn latinoamerioma requlere
Inchas mmdﬂ;': X &
Pienso que requicre educacidn: eso es lo que ra
humqa I'-u?n; plaze. Pero resultaria :u:'duE & :'Tjﬂiu:-
tuoso intentarle. Los latinoamericanos hoy vivea umi
era de violencia. Es dificil convencedos, ser racional
con ellor. Se necesita mucha mis educacidn para
llegar a un scuerdo.

Qué mensaje espera Ud. que de este filme solwe el
Che a los nortesmericanos?

De acuerdo come lo veo, no hay mensaje en o Flm,
Hay sl un leve, obvio mensaje en el simple hecho
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de que la vida del Che haya fracasado. Este podria
ser ¢l mensaje. Porque realmente no conquistd nada
EXCEpLO $U mueTte. mdrtic fue convertido después,
Orro mensaje no le veo, Solo un hecho. He aqui lo que
Je ha pasado a este hombre: vivig, hizo esto y aquéilo
¥ murit, Ahora silo queda mucha gente joven por-
tando su retrato como estandarte, acaso como el de la
Bevolucin Americana. Todes los estudiantes serios
toman al Che Guevara como una parte de su revo-
lucién, toda esa gente que lucha contra las normas
establecidas estdn toman rie en la Revolucién
Americana ﬁur: se gesta. Podria decirse que s cjem-
plo se tm en parie del mensaje que la histo-
ria resume hasta el presente.
fduyone Ud. que los andlisis hechos por el Che de los
E'ﬂﬁ!f;ﬂ;ms del imperialisine norteamericaro aparecen en
m
No. No hay tiempo en el film. Che! no & una pe-
licula tedrica, En realidad es una ilustracién de E:g
heches de su vida, La esencia de un hombre s ob-
serva a través de Jos hechos de su vida, Nosotros no
nos interesamos en largas exposiciones de su filosofia
0 eén sus anilisis de la situacién americana. Apenas
prestamos atencion a lo que le ocurrié desde que de
sembarcd en Cuba hasta que murig.
Bueno, lo que ma llevd a pregumtarle eso fue que
me interesalra saber g al FEFF::EEW al Che, ]::ld. ;p-
do interiorizorse de todos sus otros aspectos.
Por wga::':sm. pere no inleniamos melermos con £so
en el film. Sin embarge, sus andlisis de cdmo son
hechas las revoluciones y de cémo se debe pelear en
la guerra de guerrillas —su especialidad— han sido
cuidadosamente examinados,
A Ud, personalmente le preocupa ver gue miembros
de las muevas geseraciones de todas partes del weundo
usen al Che como simbola?
Es muy comprensible. Me gusta lo que estd ada
2 la juventud, Pero mis rﬁ: guia lo que !ﬁma
g,tﬂ.!:ﬂl:il!ln esti haciendo. Pienso que es un
antistice, El Che les pertenece a todos ¢Qué dasio

puede hacerles?
Perg como simbalo sipwifica que ln juventud es eoda
vez amds violenta?
No, no lo es. Como verd, ¢ aspecto violento de la
vida del Che es realmente aparente. Tome por ejem-
plo la campafia de la guerilla cubana ¥ lo compro-
bard. Précticamente fue una campafia no wviolenta.
En sintesis, la filosofia del Che Guevara sobre la gue-
mra de guerrillas es que toda la lucha debe hacerse en
un ambiente amistoss agrupando pente alrededor de
uno. No hay que matar a todes bos soldados de la
oposicidn sino expandir la idea de la revolucidn en-
tre la gente. Entonces la idea se desparrama cnitre el
blo ¥ la revolucién triunfa automiticamente. Por-
que cuando el puehlo quiere alpo no es necesario usar
la violencia, Esa era su idea. No es violenta en rea-
lidac. Las armas silo deben usarsz para permanecer
vivo o pam defenderse cuando los otros lo persipuen

1]

tEu:r el zolo hecho de adoctrinar, Su error en Bolivia
u:q;: la gente no se preocupd. El lo sabla, Por eso
peleaba contra sus propias reglas, sn seguir las nor-
mas que €] mismo habia instituide: que la guema de
errillas no £ tener £3i0 & meEnos que s i
ﬁlpmh]n dtlFI:Ef:m lado. k e
Busgiro: ing de la responsalilided del Che
A hﬂwi;"irmiaw ﬂﬁﬂ#ﬂﬂr’ﬂ de g:miem a wmmerte de
encmigos de la revelucidng
Esa es la norma para Jos revolucionarios verdaderos
como &l Para constrefe un nuevo imen ﬁ“‘r que
destruir totalmente al viejo. No En mantenerse
cieros compromisos si se e revolucionario de veras.
Hay que desprenderse de todo lo instimido antes de
introducic algin camblo. Hay que destruir la vieja
estructura y alzar una nueva, Para el Che, era algo
que debia ser hecho. No tuve piedad ue su filo-
gofia, su suefio era demasindo grande como pam
detenerse en dier, cincuenta © ain cien personas.
Este tema requiere una discusidn por si mismo, le
guste © no a uno al Che Guevara. El vité que e
mundo existia, que la raza humana existia desde ha-
ce un millén de afios y quizd exista por otros cientos
de millones. Estames en la infancia de la raza hu-
mana y atn cuando uno destruya toda la raza no
habefa nada de malo en ello ya que ésta, tal como se
nos presenta ahora, o5 asquerosa, Esa era su filosofia;
¥ e por eso que no le importa cuanta gente mucre
en ¢l transcurso de la construceidn de un hombre
nuevo, No era sentimental: asi debe ser un reve-
lucionario.
JEs el film un retrate desvalorizante del Che?
El film no lo desvalorizard, estoy segure. Piensa que
sile puede difundir y engrandecer su imagen. Pero
puede que al final —por la Futilided de wdo esto— se
desvaloricen las ideas de incitar a la rebelidn, en nue-
vas y viclentas revoluciones en América. Latina. Mo
ocurrird lo mismo con e hombre en si mismo.
fSiente Ud. que esta idea debe ser desvaloriznda?
No sé =i deberia hacerlo o no, si vale 0 no la pena,
Serfa vilido si nos llevara a alguna pane, si o
tiene destine, dude que valga. Si, s es posible conse-
%L;i: sus objetives. MNo, & es Firl.

f JHIPIF-E!J:! el revolucionario no piensa que eslo sea
iril,

5i, pero s impaciente. Quiere que todo ocurra ahora,
Y por supuesto miles de personas mueren de hambre
micntras s¢ espera el progreso v la reforma. Pero si
une no tiene éxito, entonces habrdl muoeno toda e
gente v ademds no se habri hacho nada. Ese es el
nudo del problema: si se debe actuar o no.

Ud. T sido invelucrade en dos peliculas relacionadas
con esta cuestidn. La otra es D, Zmivaco.

Si, hay un punto de vista interesante alli porque Pas-
ternak deseribié a Zhivage como un médico, o pesar
de ser una moveln autobioprifica. El Che Guevara
también ern médico. Pero habia una enorme dife-
rencia, El doctor Zhivago es la persona que no aprue-

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




ba la revolucién, No era un aristécrata ni nada que se
le parexca. Cuando aparecen los primeros dogans de
la revoluciém, los a como poeta. Por lo general
todos los poetas son socialistas, 15:-: poca gente crea-
dora, ﬁﬂims.ﬁ:m no lo sean. O al menos progresistas.
Muy pocos. Zhivago el pocta admird los slogans, Al
ver realmente cémo trabajaba la sevolucién —gente su-
Friendo y muriendo— ¢l médico renacié en 6l v la
desaprobd. Por contraste, ¢l médico en ¢ Che Gue-
vara ha sido suprimido, No es, 0 munca lo fue, un
verdadero médico, Si lo hubiera sido no hubiers pe-
leado en la revolucién, Un verdaders médico no puede
hacer eso.
dDesde qué punto de viste observa eso? jEn los eo-
wienzos de la guerra, cuando estd bajo las drdenes de
Fidﬂyéﬂshiﬂ&immlndnrrsn!nmﬁdﬁtﬁm
del combate él toma un grma y marcha a la vanguer-
dia pera pelear?
Ese no es el punte crucial del film. El Che habia
escofido previamente, Apenas desembarcd tomé par-
tido, cuanda tuve que elegir entre CASgAT Un Enorme
paquete con provisiones medicinals o municiones.
Eligi¢ las municiones y abandoné las medicinas. En
verdad, su opcién revolucionaria habia sids consoli-
dada afios antes de este episodio.
iMuesira el film el comflicto entre el Che y Fidel?
5i, aunque realmente ellos no se enemistaron, Discu-
tieron acerca de un caso particular: la crisis de los
proyectiles musos. Sé que ¢ Che sentia una enorme
admiracidn Fidel, que se habia estructurado a lo
largo de tﬂﬂlrl]rl campafia revolucionaria, pero de al-
E,um manera se desilusiond posteriormente de su Ii-
er. Sus metas eran diferentes. Fidel era cubano y
estaba peleands por su propia nacidn, El Che era ar-
ting v sus :ﬂ:t[m tenfan una amplitnd mun-
ial. Una vez que la revolucién triunfs, Fidel se
sintid satisfecho trabajando para una sociedad cubana,
pero el Che debe haberse sentido muy inquieto, Has-
t1 debe haber planteado ante Fidel sus ideales mads
amplioe, alge que pude molestar & Fidel al cabo de
un tiempo, Es como tener que convivir a diario con
la conciencia. Porque el Che era incorruptible, com-
prometido mis alli de sus motivaciones politicas v
totalmente sincero en el cumplimiento de sus ideales,
JEmioarees Ud, verip ol Che como en un estado de
fmocemcia? JEs incormuptible, tiene un mmcur global
de la sitwacicn y es, de algin wmodo, una victima de
su propio idealisme?
En tode momento sabia que hacia y qué haria. Sa-
bia ¢l precio v los riespos. Por et no era tan inocen-
te: era ese tipo de hombre que uno preferitia no
tener de enemigo.
Desde el punto de vista movteamericano: él no estaba
de ninguna manera del lado estadownidense,
El punto de vista norteamericano estd cambiando, Mo
se puede afirmar nada; como resultado de lo ocurrdo
en esta década no se puede asegurar cudl serd el punto
de vista norteamericano dentro de algin tiempo.

Mucho depende de cémo ln mueva gemeracidn comti-
ﬂiiv:hMTI'ﬂ']ml do con estes ideas de los que hemos ha-
Bl

Tr_n%u mucha confianza en que ellos triunfardin por-
que laz ideas son buenas y uno no puede tomar bue-
nas ideas y contenerlas por mucho tempo impididn-
doles penetrar en la sociedad. Grandes cambios se
avecinan. Lo hijos de Wall Sircet estin apareciendo
alvora de nuevas formas ante sus propios padres.

¢Se inerementardn los comflictos en &l fuinro norte-

mne
Este & un pais joven, la revolucidn todavia s esth
gestando. Los jovenes de hoy entienden esto mucho
mds que ninguna otra gencracidn 40, aunque
deban enfrentar una mnwmd;iidﬁf saldedn  ade-
lante de cualquier manera. La juventud revolucionaria
de hoy demanda la aplicacién textual de la Constizy-
citn, piden que los ot del hombre ssan respe-
tados. y cumplidos como se han escrito, Sélo quieren
lo que s les prometid.
¢Piensa Ud. que este pois dejard proceder a la ju-
ventud sin gque haya wn gren conflicto o min vio-
lemcia?
Si, es lo que pienso, Creo que lo que reclama la ju-
ventud prevalecerd sin demasiada vielencis, Puoade
haber alguno que otro incidente pero no violencia de-
stada. No aqui. Hay demasinda educacidn, La vie-
lencin es tipica de Jos lugares falios de educacidn.
Los estudiantes mriunfarin porque tienen razéin, Debe
apoyirselos porque sus ideas son correctas.
¢Piemsa Ud. que los hippies estan realizendo  una
comiribucidn a esto?
iSon fantdsticos! Lo que representan es fantdstico.
Demandan grandes normas, libertad para todos. Pre-
dican el amor, De es0 s¢ trata. Amo a Jos hippies,
fTiene alguna opimidn acerca de los movimientos de
jovenes megros en eite pais, los Black Panthers en
Ouklond, Eldridge Cleaver y otros?
Mo, realmente no conozco demasiado acerca de ellos.
Escuche: quiero que esto quede claro, Antes de hacer
Chel yo no estaba intercsado en la politica o en pro-
blemas nocionales ni internacionales para nads, Lle
ué a interesarme —a través del estudio y el apren-
Eim}u— gracias a Guevara, Estoy en eso ahom, Es
slo un comienzo para mi, Fecién ahora comienzo a
leer las noticias cn los periGdicos, Me siento revivir
ante un montin de cosas nuevas, acontecimientos, lo
que ocurre en todas ¢1‘tﬁ El Che, en cierta forma,
me llevd a todo esto. Y esto es algo tan bueno: com-
eterse con ideales de justicia para todos los pue-
Eﬂudﬂ mundo, Recién comienzo a aprender lo que
esto significa ¥ cdmo puede conquistarse, Debemos
estar agradecidos a la Twentieth Century Fox por
haber tenido el coraje de producir un l'irl};n tan po-
lémico como éste. (macLA)
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CIMEISTAS DEL MUMDO, UHIOS
Reglizodores: Mo podremds fener un
cing nueve y libre mientras usemos ¥
dependomos  de coducos  méEbadol d
produeccibn vy distribeciin de  nuestog
filreis.

Realizedores: Lo homa ha llegodo, eatd
sucadiendo en todo el mundo; Es el
momento de resclver v definir de ik
lada estamos.

Reafizadores de toda ol mundo se estdn
desemberazande de los compefilos de
produszidn v daitribesida lanio gubar-
nomeniales coma individuoles, y exban
liberardo al cing pora lo expresédn pes-
sanal,

En teda fa tierra e estdn formando
Cecperativas de Reclizodores, 5 trola
de centros ceopanatived y RO-Zompelis
tives paro la distribucidn de peliculas,
gobermados por lod misnes realizado-
res, donde ningdn cinelita &8 excliide;
donde madie dicto qué vy cbma hager
nuestias films; dende toded les ingre-
et vuelven ol realizodor para que con=
finde su tomea.

Adn en el coro lopia durente & cusl
han cporodo, estos cobpanabivas  exie-
tentes yo hon proboda que tol o el
onico modo de oseguror que ke maas
lizodares sigomos filmonda v que mess-
tras peliculas lleguen o la gente.
Realizadores: Unanse o sut Coopavabi-
ved de Realizodares kccles AHORA,
Fartalezean sus proplos centros de dis-
tribucisn AHORA, Mo hogon juegos con
ks digtribuidares comerciales de peli-
cules, Unarse cungue elle Impligee uns
bojontes temparoria o b iRgesDs Y
de los “"posibilidodes”’ de produccidn.
Tarmto lo sobidurio como lo visiéa nos
dicen que debemos JUNTARMOS.

He squi wno lista de Cooperolives ye
e Tuncionamiento:;

1. Film-Maker's Coopenative
175 Lexingion Avenue
Maw Yook, M. Y. LS4

2, Comypon Cinema Cooperative
756 Union Strest
San Froncisco, Califomia, USA

3. The Center Cinema Coop
cfa Museun of Contemparary

At
Chicags, |lEnsis, LUSA
4. Canodion Film-Maker's
Distributien Cember
311, Rochelle Collogs
341 Bloor Streat W,
Teronta 5, Conodd
5. Mustricn Film Moker's
Cooparnative
c/o Hans Schewgl
Antenigasse STS10
Wien, Aubric

&. Homburger Coop
cfo Mekes
Bruderstrozse, 5
Hamburg, YWest Germany

7. Swiss Film Maker's Coop
cfa Schorheerr
Birmensdorfer Str. 511
Zurich, Switzerlond

LE]

OO
DOGUMENTOS
AT

B. London Film Maoker's Coop

cfo Steven Dwaskin

27 Elgin Crescent

London W, 11, Englond
S Filmcertrum

Box 171010

104-62 Stochholm 17 Sweden
10, Filrm-Moaker's Cooperative
/o Adamo Vergine
Via Domenice Fontono 108
Mapali, Ialia
Jopan Film-Maker's Coop
3-16 HNokesakura Bldg,
Shinbashi, Mingto-ku
Tokys Japan

iFimman este comanicode: Jonas Me-
kei, P, Adems Sitney y Dovid C. Sre-
ng, Film Culture, GPO Box 1499, Hew
Yerk, M. Y. 10001, USAL.

L& HORA DE LA CEMNSURA
“Si la miseria de lo sociedod
copitalista ro 48 edeva al oate
como  cousacidn mevoluciong=
rig, deja da ser migaria redi-
mible para converfiree en el
artista miserable™.
1), J. Herndmdiez Arreguil
Lo cersura, como tada farma de repre-
pldn, congtibeye pora el sisterma que |3
aplica wn mecenime do  outodefenso;
marco de und u otve modo su debllidad.
Un sisterna no tiene necetidad de recu-
rrir @ ko censuma en tante, Gundue esbd
dibll, las expresionss que &8 dan en la
realidad mociomal lefos de combatirlo e
Inscriben dentro de sus prepdsites, o en
cuanta, slendo duefia y sefier de la si-
tuocidn, thene copocidod pors chbsorbar
les occiones que lo nlegon @ pare apro-
plarse de ellos, revirtifndales, & LA
marco de presumio mognanimided  de-
mocrbtico. Minguna de edbos situsgio-
nes corresponde ya a lo Argenting, ni
o lo moyor porte de los poises lating-
TR T O,
La ley 1B.019 de represidn cinemahs-
prifico ¥ culturol, conccida por Ly
de cengura”™ revelo, para el terrend ol
eual estd dirfglds, no ka fuerza del
gobierno de Ongonka, sino su debilidod.
Lo debilidad do un sisterna gue vo pers
dienda el eontrol de seciones como Inte=
lectuales ¥ artishas, que en gren nd-
mers ¥ hosta no hace mucha, fueran o
fulmos sus instrumentos o cémplices,
Una observacidn superficial scbre las
obrag que se estén reclizands en el
ion o mal llemoda Cine  Argenting
iproferimas  colificorle hoy de  Meo-
rmugvocing] servido de pocd pana des-
cubirir [ntertos que afecten las institu-
ciones del gisterna o gue expliquen lo
ley de reprositn cinemotogréfico, Més

i

adin, lo que muches de los cineastes
argentings se estdn plontsande ro sélo
no hoce peligrar mada, sinD que nd
siquiera estd o lo cliura de o que e
proponlen  dlez ofds atedd.  Agquellas
aclentadoros Intencicnes de provesar um
cine indogotoric © testeronicl de o
realidad mocional {Allas Gordelite, Lo
inundades, Los jévenes winjos, Tire die,
Quema, o¢tc,] dieron hoy paso, en parte
di los reglizadores @ uma tendencio sut-
tentada por “investigociones mativacio-
males™, estudio del gusio del pdblica”,
“yiealogivne  gocial que permito des-
cubrir log demendas del espectodor’,
“Yun tine pars cien mil espectodones”,
gic., ex declr, la tipica pelitiee cientifi=
clzta de quien no tiene moyones vinoules
con el pueblo (su historio; sus ospiracio-
migy, sug vivencias) e Intento hacer del
cir antes que wna praxis kndogotario v
tronsformadora, un depurcdo objeto de
CONETE,

FEx este neenuevocing, pese o los roces
gue habrd de tener con lo metva ley,
lo que abligh ol sistemo o deencarpe-
tar su legislocién represival Obevia serla
la respucsia,

Parc. & evidenle gue olgo nuevd 580
oeerriende dentro de la culfura, de los
inteloctoales, de los ortistas y cinecstos
argentings; de otro modo leyes ton [mra-
cionales coma ba 18019 ma poddon
atumir eftode piblico, Y decimos es-
tade pablice, porque lo esencia de lo
ey de represhn  cinematogrifica re-
gia ya antes de su proclomocidn, Cen-
surg y reprpsidn gon parfe inncto del
proplo sistema. 51 desde el 55 eia fe-
preslén fue oplicoda cosi exclmiva-
mants @ hog sectores populares y ol mo-
vifmigmto obrero cogonkzodo, fue por-
quie boi oiros sectores de lo pablocisng
par 1 posivided o espectocidn, no ofre=
cian peligre algumo. Inclsso la pre-
tunta democracio gue gozaba & eshu-
dicntode wniversitaris ne o moliveds
par lo outencia de wno politiea enti=
universitaria, sird pomue el cosionar
del mavimbents estudiontil de  Aingdn
meda afectaba let Intereses del sistema;
s mds, por mamentos e hocio e juega.
Bastd lo rodicallzoclin del estudionta-
do. su Insercidn en el verdodero peo-
ceio de b liberalizeciin argenting, paro
que lo "isla democrdtica™ y el poralm
“de la liberted de chredra™ fueron en
peecs semanal domelidos.

Guedaron olin clefles pectores gozanda
de una hipotética impunidad: newotbms,
intelectuales sueltes, cinecstos, artistas,
etc. Uma Impunidod gue a veoes 48 ded-
cubrfa como Encierto  [preblemed  da
cersera con Loz Inendados, Allas Gar-
delite, Loy 40 cuartos), pero que por lo
gansre] $8lo devenls de nusetkro nosger,
de metstne Pe afecter @ noda ni o no-
dig, & mejor dicko, do muestra compli=
cidad corscienie o insonigiente con el
opreser de tumo. La ley 160019 sale o
revelar hay que tombidn denin del ci-
ne, ¥ de la culturs, cuncue &30 gran
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rafrosc, 40 odn  produciendo  hechos
que cfectan quizd par primens wez lo
cultura v la politico del sistema, JNo
serd aoowd esta ley nuesira partida de
nacimientaf

La ley 1E.019 & ontes gque nada o
confinuidod noturol de wna pElitica an-
tinaclonal v antipapular iniciada Foce
14 pfcs coma repsetidn al gran ims
tento do liberocidn macicnal que Hone
por oje en nuestro pals al proletariado.
La represidn que alconzd luego ol eitu-
digntade wniversitorie trata de golpear
hoy no sélo ol cineosta indogadar da
su realidod, slmo o cwalguier exprédicn
grtistice que frosclendo les maroes bur-
guetes en ot gque e ko desenvueito
habitwalmente. Les onteceddnies da es-
to ley, ol margen de cqualios mds ge-
neroles, estdn dodas en el terreno de
lo cultura w el arte por el Rocimisabe
de wna fendencia gue inténta al moenos
romgper oon una viegla histeria &6 mar-
gimocién v de complicidod y trota de
insertorse en &l process emancipadar
rochamal, dGnica fuenfe pora una cul-
furg, um arfe y un cine outénticos. As,
ghorg recoedemos entre otras cosas lo
aetited del movimierto de plisticos por-
tefins que ¢l ofio anterior desortiould fa
entroga del Premis Brogue y renuncid
o toda astividad denfro de los institu-
ciongs oficiabes del sistema, o o de
quisnts o Rosario allenciaron wiolan-
tomenie o Romero Brest proclomonds:
“Creemds que &l arte significa un com-
pramiss aelive con la realided; octive
pargue aapirg a transformario, Creemss
guee el orte debe imguietar constonte-
menke bas eitructeras de ba cultura ofi-
cial. Aspirormncs a tronsfonmar coda pe-
doza de la realided en wn objefo artis-
thoo gue e wvudlva pobere la conciencio
del munda revelonds les controdiccioncs
intimos de esto sociedad de cleses. Paro
ocponerros o elle, es gue ofrecemol @
widitras conciencios este octo, este §i-
mulecra de atentoda como “‘una ohra
de arfe do crescitn colectiva y odemas
los principios de una nueva estétioa”.

Pemnasda SelanasfOctario Gaotine.

iFovark, Maronje, Bosiolofti, Ghillicns,
Renzi, Boglieni, Elizalde, Puzzelal, O
lo do los integrontes del grupo “Plds-
ficos de Vanguordia™, winsulsdss & la
CGT de los Argentings ¢ elcborodorss
de esa Importonte experiencia poliricn-
artistica gue ez Tucumds orda: “‘Los
artisios deberermss  contribuir o crear
wna verdodera red de infcemaciin ¥
eomunicacidn por obolo que so 6panga o
o red de difusién del sistema. En eate
procasa rof iremos descubriendo y de-
cidigndonoa por §os medios mas eficos
cad: ol cing clondesting, los ofiches, los
volamtes y folletes, los discos y cinbos
grobodas, loa conciones v consignas, e
teotno de opitochin, los meevas formos
de occidn y propoganda. Meosotres que-
remios resfiiuir las polobros, los occia-
rees dromdticas, les imdgenes a los lu-
gares domde pusdon cumplir un papel
mgvolucionario, donde sean Gtiles, donde
w2 canviertan én “armas pare la ledha™.
Una tendencia que encuenire su commes-
pondiente en ef cine o nivel latincome-
ricana en lo chro de Santiogo Alwvarez,
Maria Handber, Sanjirds, efc., v que
o nivel nocional se da en oguellos ex-
hibiciones clondestings de un cine de
comacteristices rivolucionarias gue co-
tarorm ma hooe muche & ollonamismie
de uwn local sindical v lo detencidn da
200 personos, o lo oparcidn de algu-
nod films del Grupo "Cime Liberocién®,
a del "Cineinforrmes™ de la OGT de los
Argantines o de numtre film Le hom
de los harnes.

Es o tida esta corrente que induda-
blemente estd o la ofersiva, o o oue
el sistema Intenta parslizer, golpecndo
primeraments ¢n @l {lanco gque entien=
de coms mas paligrese: ol cine, Porgue
la que persigue el gobberne na e bonie
fa supresién de un clpe "omarol’ gué
ha existido siermpee ¥ siempre ha gozode
de absohuta liberied, sino de wn cine
que cdemds de sus valores especificos
y ostétioos, e insette en @l proceso one
tiimperiolista. Loz peliculas a quisaes
on mayor medida esid dedicoda edta liy

—

COMUNICACIONES DE MASAS

Un examen de los efecics de la
comunicacion de masas, cspecial-
mente en la televisidn. Las tenden-
cias de les investipadores en el
campo de la comunicacidn de ma-
=85 Una indagacion saemicldgica en
el mensaje de la televizitn.

Oscar Masotta
CONCIENCIA
Y ESTRUCTURA

A la alemativa, lconcientsd o e83-
tructura?, &l sutor contesta: pienso.
Y opta por la estruciura, Entre
1545 w 1950, han cambiado los mom-
bres que se citan en los libsos ¥
reviskas, no S8 mencionan 1as mis-
mas referencias y ni siquiera se
pronuncian tampoco las mismas
palabras.

Elisea Yeron
GCONDUCTA,
ESTRUCTURA

Y COMUNICACION

Una misma preccupacidn por esta-
blecer la necasidad vy la posibilidad
da echar las bases de una teoria
de la comunicacidn social, es el
vincula de [a sarie de ensa de
un estudiose argenting estrechamen-
te ligado con Claude Levi-Strauss

e Editorial

Jorge Alvarez

Talcahuano 485
Tel. 35-6875/Bs. Aires

Distribuye: LIBRECOL
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EL GALPON

1. Canbra motor de las sensaciones vi-
suales: para cctivorls tenemos cuadros
de Deiro, de o Yega y muwchos mds;
mantos indics, paoyecciones.

£, Centro de los sensaciones awditivos:
pare =us cdfulas terdremcs concierics v
charloz (en werano los “'Encuentros en
lo oxateo’™ ).

3. Centro moler del peckar tewturot y
telos, cerfmico y argueclogio indigerna.
1Y tenemos 1oChy pafg NUEnal  wis
sitasl .

4, Cantre moter del geste: siempie un
¥alo. portd nuestros visitanies ¥ &n
oifg ooepcidn: centrmo coordinador gue
interrglociona o los demrdis para hacer
urg paridna inteligente,

5. Centro de activided muscular: ne-
cesorio para llegar o EL GALPON on

Maigh 534, ler. piso, por lo escalem
1392-53581.,

zon: Loz que comprometan la veguridad
mocional, afecten los relocionts con los
palses amigos o lesionen ol inberds de
laz instituciones fumdamentales del Ex-
teda (ley 18019, articuls &, incizo 1,
Mo otre sentids tene la NCOFpORGEINR
gl seno del “ente represce’’ de repre-
sentognies del Ministeric del Inberics, del
ds Defenso y del Servicis die Informa-
cidn del Estodo, Mo ey fompsts canasal
que ezta ley hoyo solide poco desosis
d& lo apariciém de LA HORA DE LOS
HORMNDS v de su presentockSn ante e
institute Mogsonal de Cinematogratia
para obténiar & cerificods de nocio-
nalided argenting que nuestno film odn
no tiene, Mo es eosual tompoco lo ee-
lockin que existe entre esta ey y Bas
presiones de furkienarios de embajoe-
dos argentinas én diversos palses para
que nuestro film no wea outorizado,

Estos onfecedentes oxplican de el-
gim modo la cporiclin de lo Ley de
Repraiidn Cinemotogréfico. Uno bey que
sa olza come umd espodo de Domocles
wibre el drima de por sl bastonte ali-
coids de mischos cinsastas argeniinos
que de poss gelpeard a alguno sin du=
da. Porgue lo cierts es que de apli-
carse estrictomente coma tarde o bem-
prong acurrind, iods exprasidn clinemaos
togrdfica outéntics, sea ewal fuere el
tema gue ohorde, estand condenada, co-
ma lo estd ol puehdo tedo, & lo pros-
cripcidin.

o oltermativas guedan ol cineasio ar-
genting? Creermos que solomente uno:
lo de hacer un eirme que ebordendo lo
lucha por la liberocidn nacicnal, ko in-
comunicacisn, la reloclén omorose, ©
cunlquier tema, lo hoga en profundi-
dod, con una visidn obsolutemente libre
y po condlichonada. Un cine reslizada
ear |l msma Nbertad de quien empu-
Mo wma lepicera vy escribe. Cine advar-
rotie do cuonie loy vengo o coartor su
exivhemeia, JSerd dificil realizor filmes
gue sirvan o proceie de la liborockn
orgenting? Partiends de nuestra proplo
experiencio ofirmaomas que s, pers lem-
bign decimos gue pusdem hocerse y di-
fundirse, (Serd dificil reolizar um cine,
e wa de cordeter "limite”™, szino de
“axpresign’’; que abonds sericmenie en
cualguier aipects la existencia del kom-
bre orgenting® Lo respuidto e fombildn
ofirmativa perc creemos que Bosta que
el cinpasta conclba su exidtencia como
uma militancia en el terrens di o eul-
urs pora que e cine, seo vy puedo
cumplir gu praxi fotal. A fin de cwen-
fox, 4i entendemecs al popel de cinecrio
cerms 2l de un operorie o trabojedor de
b cultwrs, quedsrd elare que los difi-
culiodes que habrd de atravesar no se-
R ni mayones nl menores que los que
wiveri hase afcd los irebajodores de
oires. frontes sujetos o leyes muacho mds
cogrcitives v dictetoriales, cherd este ci-
e lilmada sn 35 mm, 16 o super BF
éle larga o corte durgeidn? (Procesado
én lobaorotarios oficiales o en  cosa?

fhad s lo gue imporia dine o verdad
que pueda troer consige? Uina cbra vale
no tants por el pais én que e filma-
da, por su duracidn, o por &l lugar donde
es exhibida, o Incluse por el ndmers dae
pspectodores gue pueda tendr @n Elf-
cunstancios Fostiles, ©omd pof o Gue
gporta al descubsimienta de lo sitea-
cidn de wn individue, de wno pofeje o
de un puchio, lmporto més Hegor a um
oo Boambre con la werded de uma ides;
gue o diex milloses con uma obra mis=
tificodora. Aguells libera: Lo obro es
ignomimia.

Ex a partir de estas premizos que oo-
rrosponde a los propios cineostos, a los
intelectuales, o loz arponizociones cul-
turoles o pepuleres inveatar formas para
regligar v elifundir ese cine; dentre del
sistomo o fusro dal sarema, poblica-
mente o subtorraneamenta. ¢Dificil fo-
rec? Sin dusle, pero jornds fog ficil nin-
guno forea liberodora, nunca la libar-
fod 52 Be alcanzd o nadie én bondeja,
"Las mejor mamers de resistir osta bey
reprenive, & aleater preciiomente ol
desarrolla de Fas expresiones gque ofec-
ten ol propie sistema™, ofirma en una
deelarasitn un amplio frente de inte-
leehwales v ortistas en &l que partecipan
desle wn Corlos Alorso hasta wn Ro-
delfo Walsh, desde un Ricardo Corpo-
ni hagta ol Grupe Cine Liberocidn, y
agrega: “Ex mitidm muettro protegarbad
dosde loz institucienes @ organizocionos
culturales, octisticas, cotediontilos, pe-
liticos: desarrollar los meconismo: que
parmnitan la diluwsién de lo werdod mo-
ciomol guwe trogn comsige. 5 lo rosin-
tencio a evta by gqueda en los mim-
plos  protestoi, declarociones, selicite-
das, otc., la loy ne encomtrora muchod
dificuliedes paro sw aplicocion, Prebam-
dor que o sistema renencic o s po-
[itica represive no poso deo wna ospire-
chén whipica desde gue lo represién ¥
la eengura son alge inkercnte a lo asen-=
cha musma del sistema. Es por ello gue,
punts & todss las actividsdes de demuns
cia y ogiteciis hacemos un llamodo
para efeckivizar & travis de formos cons
eretia Poda la ayuda gue loa eampas
feton cinsastar, realments comprames
tider ¥y com s poin y <on 1w pucble,
necititen pore realizer, difundir vy co-
mercializor wn cing scorde con loz me-
cetidodes que demonda la cubtura na-
cienal y &l proceso do liborociom na-
cignal y secial argenting”’.
Resumiendo: El mayor peligro gue se
cierns iobre @l cing efgeRting PO &8
tante o ley como o inseguridad de al-
gundg Cineaaha, e aubtocpnsiang, &l mies
do di quien “pora mo gquedar al mar-
pen” (o perder Mohd, & RO tener © W
oltance cines dal central, ya eskdn
oprendiéndsse de memaria lo key, ode-
cuando o ella sus proyecios; on sema
lmventondo pora meevas Erompos, fue-
wa~ coartodos,

Ocravio Gunixo
Faimseareng SoLamas
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BT RICARDD CODEVILLA

bl oot . R o i
NOTAS SOBRE EL NUEVO CINE
LATINOAMERICANO

En una entrevista concedida €l afio pasado a Cinenta
Nuove, el cinessta MIcHELANGELD ANTOMIONT de-
claraba sorpresivamente: "Ya no estoy tan convencida
de que al realizar una pelicula el dnico fin sea el de
hacerla lo mis hermosa posible. Al tratar de defini
lo que es hermose ¥ Jo que no Jo es, nos damos
cuenta de que esta palabra ha perdido el significade
que tuve hasta hace pocos afies, y que laz viejas
estéticas son instrumenios ya m;ivdags. o) Qusero
decir que no dejaré al espectador la libestad de sacar

sus propias conclusiones sino que trataré de comu-

nicarle Jas mias. Creo que ha llegado el momento de
decir las cosas abiertamente. Algunas veces me pre-
ﬂi'ﬂn‘lﬂ si no me hubiera gustado vivir en una época
distinta, una época que no me impusiera ¢n forma
tan drictica (coms ocurre en tiempo de guerra) cf
papel del testigo. Me siente mis inclinado hacia €l
papel del protagonista, como seria posible, por ejem-
l:lu. en tiempo de revolucidn, Lamentablemente, no
an habido revoluciones en Furopa después de la
werra. Quizds algo empicce a moverse ahora”.
mpezar una nota sobre el cine revolucionario lati-
noamericane (sobre ¢l ya llamado Tercer Cine) con
una cita de Antonioni, parece una contradiccidn; no

2]
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lo es tanto. Cuando el sofisticado, maduro autor de
la alienacién se siente dispuesto a tirar por la_ borda
ewog “instrumentos oxidados”, estd testificando el final
de una época. Pama él es quizds un estar de vuelta.
Para los nuevos e inmadurcs cineastas latinoamerica-
nos, a veces rudimentarios, es mis bien una ida. Por-
que ellos estin en América, donde la guerra recién
empieza,

IDA Y VUELTA
Decir que &l Tercer Cine (términe acufiado por Fer-
nande Selanas, el realizador de La hora de los hornos,
para designar un cine de combate, de liberacién na-
cional) ha cambiade las pautss del medio de expre-
sifn en Latinoamérica, es probablemente prematurc.
Puede en cambio decirsa que al menos e una rea-
lidad constatable, en crecimiento, con algunss obras
considerables.
La Muestrn de Cine Documental Latincaméricanc
sealizada en Mérida, Venezuela, en setiembre del afio
sado, Fue la primera oportunidad de observar este
E‘b&mm naciente en forma mds o menos giobal. Du-
rante diez dias se proyectaron mis de sesenta films
entre como v la je, incluyendo fuera de con-
curso algunas peliculas argumentales. La importancia
informativa y de comunicacién entre cineastas y cTie
ticos. latincamericanos que tuvo este encuentro puede
lustrarse con esta reflexién: muchos de Jos Films des-
tacados que se proyectaron habian sido vistos en Eu-
ropa; en cambio eran desconocides para la mayoria de
los colombianos, venezolanos, chilenos o  balivianos

presenies.
Para pulsar qué hay de nuevo en este cine “contes-
tatario”, que entusiasmé a los miles de estudiantes
us concurrlan a las proyesciones y foros (debates)
Mérida, habria que examinar —antes de los Flms
en si— las condiciones de la produccidn cinematoged-
fica de cada pais. Existen, como siempre, dos centros
con industria de antigua data: México y Argentina.
El primero obtiene su estabilidad de un contral
eccionista estatal que Ffavorece un cine comer
cial de bajisima ealidad. Alli, declard Arturo Ripstein,
en el Encuentro, el circulo es tan cerrado que no
Ermil: ni ideas ni gente nueva. En Argentina, don-
la produccién se debate entre la debilidad indus-
trial y los intentos espaciades del cine de autor, los
compartimientos son més Auidos. Pero la censura, las
e—scmsagﬁsﬂ:i]idmdﬂ de recuperacidn de capital y la
debilidad de estructura distributiva cierran €] camine
a las aventuras. “Todo pasece indicar —reflexiond Al-
berto Fischerman, realizador del largometraje The Pin-
yers versus los dugeles eoidos, una experiencia prove-
cativa— que el cine tiende a la produccién comercial
més segura, al entretenimiento puro y simple”. En
Brasil, e la cantidad de films aumentd conside-
rablemente, la lucha entre los adalidades del cimenma
nevo v los cineastas tradicionales toma caracteristicas

particulares. Muchos integrantes del cimenta ftovo, un
movimiento importante, que abreid camings a un cing
de expresin nacional y polémico, parecen optar por
un acercamients al piblico (que permanecié bastante
indiferente ante ellos) mediante una combinacién de
problemas sociales y sentido espectacular, tod a
vado en un color local que suele ser irresistible, so
todo para europeos.
Los restantes pafses latincamericancs tienen una in-
dustria muy incipiente —incluse Chile y Pert, donde
se realizan intentos vanos— r eso mismo las po-
sibilidades de experimentar abajs, en una rup-
tura neta con las condiciones habituales de la pro-
duﬁdﬁn‘ son mis factibles de hallar desarmollo. Es atro
camine de ida y vuelta, que también tienta a los ci-
neastas mis tecnificados 3: Argentina, Brasil y Mé
xico para emprender su idea de un cine revolucionario,
ue fatalmente verfa bloqueados los canales ertodoxos
1: exhibicién. Alli coincide Fernande Solanas, cuva
Heora de los hornos triunfa en Europa y e thihign.
en Argentina, con los incipientes documentalistas de
Venezuela, Uniguay o ba. ¥ tambiéa Go
dard, por qué no.

EL OCASO DE LOS AUTORES
Es precisamente Solanas quien plantea la disyuntiva;
“Los campos se han dividido y las pestbili de
intentar un cine de expresién o de autor, dentro del
sistema, son nulas. Hoy en dia, ser un novelista serio
¥ un poco profundo e inquisto en términes de cine,
significa revelar la verdad de cualquier tema —~la re
lacién del amor, la amistad, el trabajo, etc.—, y ve-
velar la verdsd significa desnudar en parte la verdad
de la sociedad. ello seri penado con rigor todo
film que muestre la crisis en cualquiers de sus as
pectos. Han muerto, desde aqui, las posibilidades de
un cine de sutor homesto y profundo. Por eso, hay
que adaptarse a las circunstancias nuevas: si no s
pucde aquf —y en la mayor parte de Latinoamérica
cada ver mds— distribuir un cine en 35 mm. (el cir-
cuito oficial requiere certificado de exportaciin argen-
ting, etc....) no tiene seatido producitko v s:ir%:n-
zarse exclusivamente a la {:ﬂuﬂ:lﬁn realizacitn de
cine en 16 mm. Hoy también se estin desarrollando
posibilidades de recuperacién y distribucidn en este
Ew. cosa que hace apenas dos afios mo acomtecha,
te Fendmeno del 16 mm. se da tanto en Amirica
Latina como en EE. UU. y Europa. Por todo esto,
mwmndﬂ nuevos trabajos que continfian la
orientacidn del eine mo comdicionads, del cineen
de un cine de autor en el més profunds sentido del
término, en 16 mm. Creo que nuestra film ha ayo-
dado muche a la diferenciacién de lo que es cine de
ellos v lo que es cine muestro, La Hore. ., fue coa-
cebida pensando sélo en nuestro cine, en nuestras
ideas. .. sin condicionar ni el lenguaje a las catego-
rias y modelos del cine de eflos. Incluso la estructura
del cimeacts, de cine abierto e inconcluse, de cine

[GEr
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‘I & i
Liimevay, da Jorpe Sanjinés.

debate, nace de las necesidades de participacicn del
hombre a quicn se ditge el film™
Esta proposiciin, hecha por un autor polémico, iﬂiﬂ!
ha concebido un Flm importante en sus resultados,
elucida bastante las ambiciosas metas que se proponc
¢se cine naciente en Latincamérica. Como escribe el
venezolane Oswaldo Capriles (Cine al Dia). Moz en-
Frentamos 2 un Fendmeno en pestacion, “eon un cine
nuevo. Nuevo en los medics de que se vale el rea-
lizadae, nuevo en cuanto a las técnicas de trabajo, nue-
vo en cuanto a la actitmd de los jévenes cineastas,
nuevo en relaciin con el sistema imperante hasta
ahora en la produccién cinematogrifica de América
Latina". En términes concretos, se trata de un cine
comprometido, que rechaza la evasidn y las defor
mAaciones -:u]lur?[cc, que intenta transformarse en un
arma. Claro que no silo debe enfrentar la dificultad
de condiciones materiales casl imposibles y la pecse-
cusidn, Ticne oin el mis arduo de los problemas:
“luchar con las exigenciss de interpretaciin y com-
prensidn de nuevos contenidos, de la elaboracion for-
mal de los mismos",

Los largos y fogosos fores de Mérida sefialaron muy
bien las coincidencias generales (eambio, ruptura fren-
te al “sistema”™) y la variedad de enfoques individuales
alrededor de tres grandes temas: "1 la sctitud % el
pensamiento del cineasta ante la realidad nacional, o
sca el grado de compromiso y la responsabilidad del
mismo ante ¢sa realidad y cémo intenta responder con
sus obras a cse compromise y esa responsabilidad sen-
tidas; II) los problemas de elaboracién de las obeas,
incluyendo allf los métodos de aproximaciim o la rea-
lidad, las consideraciomes sobre IFa relacién contenido-
forma, la cuestibn del lenguaje; v 111D las peripecias

de las obras terminadas, los procedimientos de circu-
lacién ¥ exhibicidn®,

No es casual que el mismo término documentc]
nero que determinaba el cardcter de lo muestra) Fuera

discutido y analizado en sus ibilidades. Obvia-
mente, los miembros del Tercer Cine rechazan ¢l docu-
mental seudmh-"re:ivﬂ, esteticista, mostrativo de objetos
inanimados. "INo toda absorcién de la realidad cons-
tituye un documento valedero para el cine”, se dﬂn
entonces, ¥ "Es la materia, el contenido viviente

la realidad lo que va a integrar en e] cine el concepto
de decumento; porgue documento s prueba, es bis
queda de hechos significativos, es todo lo contrario de
la serenidad; es rendencioss, en el mejor sntido de
ewa palabra”®, No es casual tam que Glauber Ro-
cha, uno de los peecursores del Tercer Cine haya
hablado de una “estética de la violencia®., Claro que
las tonalidades variaban segiin las posibilidades y la
formacién de los cineastas. Y uno de los testimonios
mbs Interesantes fue el rechagzo de toda una eta

del documental latinoamericane como ya !.upn:l'z.clgi'.l
la que se dedicaba a “mostrar” la miseria, en forma
sentimental y conmovida. “5i se quiere dar una con-
ciencia a nuestros pucblos —resumicron varios reali-
zadores— no basta mestrar el hambre, algo que cono-
cen bien, sino las causas de esa situacion”, El boli-
viano Jorge Sanjinés (autor del largometraje Ulknmm)
sc planteaba también ese cine de andlisis: “Pero todas
estas peliculas, la mayor parte de ellas (incluyendo
desde lucgo las nuestras)) estin en la etapa del testi-
monio, de mostrar esos problemas. Personalmente, creo
que ahora debemos dejar esa etapa; existe yo suficiente
nimero de estos films, que estdn circulando por las
Universidades de América... creo que ahora debemos
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entrar en uni ctapa mucho mis agresiva, ya no de-
fengiva sino ofensiva, debemos desenmascarar a los
culpables de las lTiIRﬂ-ﬂiﬂ: ¥ In I!Hgd‘:d:in. Larincamericana.
Debemos sefialar quiznes son los que causan este estado
de cosas”,
La diversidad de soluciomes, para algunos; la iden-
tidad del cine latincamericano —a pesar de las dife-
rencias Jocales— por ¢l peso mismo de la realidad co-
mun, para otros; ¢l extremo de un cine de Jucha total,
por fin, sefialaron las gamas de opinidn de los rea-
lizadores. En cuanto a la forma en que debe mani-
festarse este cine nueva, las dive cias Fueron mu-
cho mayores, Entre la confusidn de términes, unien-
Forma, técnica, lenguaje y la tendencia {en los
espectadores) a separar ese lenguajeforma de sus con-
tenides, hibo muchos matices. Y es curiosa Ja per-
cidn peneral: incitar o la bdsqueds de nuevas rée-
nicas-lenguajes-formas no imit del cine europeo.
Mis alli de cstos bizantismos casi siempre seminticos,
hubo conciencia en los realizadores de que el proble-
ma se planteaba en otros términcs: Mario Handler,
cineasta vroguayo (Me gustan los estudiontes, Elsccio-
mes) lo sintetizd con claridad, “La citacidn de nuevas
formas es una terminologia que o es aceptable; lo es
en cambio la citacidn de formas adecuadas, F-:-!:rms adap-
tadas a las formas de la realidad, que no son nuevas
sino distintas y que deben generar distintos maodos de
Expresiin”,
Si todo nuevo comtenido gpenera muevas formas, este
nitEve cine —s s enfrenta con nuevas realidades— de-
berin enpendrar nuevas formas, 5i la teorfa empezaba
a clarificarse, la prictica no lo fue tanto, Porque con
los ejemplos a la vista, fa constatarse que el mate-
rial veal, verificable, no producta fguales resultados y
efectos. Mis alld del nivel de informacian, de ideas,
donde el lenguaje tene cierto comin denominador, la
complejidad de dates expresives que proponian las rea-
lidacles expuestas condicionaban también modos de ex-
presidn, lenguajes mas riocs.
A esta altura, conviens va resefiar algunos Films re-
presentativos (y otros 7 que no o son, pero importan
para el anilisis) de este cine latincamericano casi se-
CrEb.

CINE TAMBIEN ES AMERICA

Para los cineastas que intentan construir este Tercer
Cine, los clisicos criterios estéticos de la eritica tam-
bién estin en revision, Ante todo porque la Finali-
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dad ba cambiado: ni la ganancia ni el entretenimien-
to bos mueven a hacer cine. Y sin embargo, la ma-

sabe bien que a su compromiso meoral e ideo-
dgico se debe sumar su integridad amistica, la obli-
gacién de expresarse con el miximo nivel,
Dirigidos mis a la conciencia que a la sensibilidad,
los cineastas debian comprobar sin embargo que fac-
tores subjetives y emocionales intervenian en la reac-
ciin del pablico ante sus obras. Chircales 68 (Mara
Rodriguez Otero, Colombéa) presentaba un cavo real,
concrets, perfectamente evaluado, capaz por si mismo
de mover al tador. Pero este testimonio limaba
su efecto por la longitud excesiva, la chatura de sus
resoluciones visuales, la reiteracidn, El flm de Sola-
nas, bos cortos Aysa (Sanjinés) y Ollas populares (del
argenting Vallejo), optaban en cambio por la sintesis
¥ una linea warrativa, que intensificaba su idea een-
tral, Pareceria entonces que las soluciones tienden a
dos caminos principales, tal veg tes. En algunos cor-
s muy primitives de realizacion (Testimomio de nna
dgresidn, noticiario andnimo mexicano; Lo smivessided
rota en eontra, Guedez-Ardeti, Venezuela) la fuerss
de Jos hechos seleccionados prima sobre todo, ayuda-
dos por Ia desnuda impactacidn de la imagen cruda,
Es sin duda, la etapa de I informacidn no conven-
cional, en primer grado. Los documentales-encuesta
brasilefios (entre cllos el notable Maiorie asolur:, de
Ledn Hirzman, la mayor parte ya conocidos en Bue-
nos Aires, se destacan por la madurez de su preela-
boracidn intelectual, critica, por la Fluidez del mé
todo directo de filmacién v ¢l trabajo de montaje.
Constituyen una etapa de evaluacidn v repistro muy
evolucionado, que sin :mhnrjlqn fatiga a veces por la
repeticién de un métedo Gnico, por los limites mis-
ma de la encuesta. El tercer camine, ¢l mis libre,
s el qus conjuga diversos ataques y andlisis de la
realidad, sin excluir la forma argumental. Es ol caso
del excelente Uharnnau de Sanjinés, del revulsive Hora
de los Horwos, del nueve film del chileng Miguel
Littin sobre los condenados a muerte.
Cueda un caso aparte, el cine de actualidad que per-
sonifica en Cuba Santiago Alvarsz. Uniendo la tée-
nica del documental y las actualidades, obeas como
Nﬂw[}' Cerro Peleds consiguen un milagro bastante
poco frecuente: ln inmediatez del cine verdad, la ma-
dura exposicidn idm]b%jm ¥ la belleza de la estruc-
tura. En el montaje y la restallante invencidn plistica
de las imigenes encuentra Alvarez la sintesis de un
cine humano v a la vez combative. Lo cual demues-
tra, finalmente, que el talento, la libertad creadora,
siguen siendo las condiciones imprescindibles para que
el Tesces Cine cumpla sus arriesgadas metas, El mis
mo Alvarez definid esta actitud creadora, tan alejada
sin embargo de las torres de marfil: “En una realidad
convulsa como la nuestra, come la que vivimos, el
artista debe autoviclentarse, ser llevadn concientemen-
te a una tensidn creadora en su profesidn. Sin
conceptos ni prejuicios. .. ¢ cineasta debe abordar In
realidad con premura, con amsiedad. Sin plantearse
rebajar ¢l arte ni hacer pedagogin el artista tiene que
comunicarse, .. y sin dejar de asimilar las técnicas
modernas de fidn de los paises altamente desa-
rollados, no debe dejarse llevar tampoco por las es-
tructuras mentales de los creadores de las sociedades
de consumeo. .."

J. A, Maueu
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ANTONIONI

ACERCA DE ZABRISKIE POINT

Antonioni estaba completande su primer Hlm ameri-
cano en Los ﬁ.ngl.‘]ts, capital de bos HI-'I-'{'J!IEE padicales
de la nueva izquierda, E’m un critico de cine iz-
quierdista que viva en Los :"I-I'IE,E]H. eito sonaba de-
masiado hermoso pata ser verdad,

En el momento en que trataba de conseguir una entre-
vista, Antonioni habia partido para filmar en Death
Valley, una localidad a 300 millas de distancia. En
Los Angeles existia poca informacidn oficial y e
difécil conseguir: MGM tenia cxpresas dodencs
de mo anticipar ninguna publicidad. :De qué se tra-
taba el film? No se sabia. ¢Quifnes actuaban? Rod
Taylor y ningin etz de ?uinn alguien huhiese oido
algh, ¢Como s llamaba el film? Zobriskie Point, ¢l
nombre de una formacién rocosa en Death Valley.
:Dénde se estaba filmando? En Los Angeles, Death
Valley vy quizi en algin otro lado. Sin embargn,
una Eam‘l a de rumores revoloteaba eobre Los An-
geles v el film de Antonioni comenzaba a entrar cn
i 1.'553 de la forma més insospechada.

Un amigp, profesor de matemdticas en el Valley State
College, habia side nombrado asesor anistico. El dia
anterior & mi partida para Death Valley estaba en un
restaurane hablando sobee la pelicula con otro ami
cuands un tercer joven e unib a nuestra charla. Em
un graduado en historia de la UCLA y miembro del
Sﬂg {Estudiantes para una Sociedad Democrdtica):
resultd ser un intérprete im nte de Zabriskie Poirt.
Anbomnioni npar-ecin en cualquier parte, donde menos
g2 lo buscara, En la UCLA (Universidad), en de-
mostraciones, en mitines. En Los Angeles se lo vio
filmar almacenes que vendian articulos desmesurada-
mente gﬁ\mlns, loves e auios usados con enoemes
precios marcades, anuncies publicitarios de gran pe-
netracidn en la ciudad,

Cuando llegé a Death Valley entendi que correspon-
dia a la Metro difundic la informacién de la peli-
cula, pero tuve oportunidad de hablar con Antoniond.
Dejando 2 un lado su reserva natural v su intenso
mal!mj-u-_ s¢ mourd bastante accesible, interesado én
hablar de su Film. Por momentos, su reserva pude ser
wmada como formalidad, pero en conjunte se mostnd
de buen humor, abierto al didlogn. Por ejempls, yo
habia cido que en su reciente pasticipacidn en el
Festival de]l Film en San Francisco, realizado en s
honor con una muestra retrospectiva, algunas persc-
nas del piblico se desilusionaron por su fria reserva.
Sus propias impresiones acerca de ese acontecimiento
fucron totalmente diferentes.

"San Francisco, por lo que me parece, es la
ciudad mis libre de Estados Unidos. Fue ex-
trafio, pero la recepcitn que tuve en el Festival
fue muy formal. El piblico era cilido, bastanee
joven. Gente muy hermosa y agradable que
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nté muchos cosas. Pero el didl ETuty
el director dasde el escenario y elﬂ; ico me
resulta dificultess, no me permite decirles todo
lo que me gustaris. Si fuéran unos poces en un
saldn, les hablaria de otra manera, podria abrir
me mis, Frente a tanta gente no puedo ha-
cerlo”.
La adhesién de los jdvencs radicalés a Antonioni era
aparente, Cuando le té gqué clase de rocepciin
I:PIhth'an hecho, res i *
“Elles mo confioban en mi al comienzo v te-
nian sus razomes, Ante todo, e me pre-
senté diciéndoles que estaba trabajando para la
Metro. Pero luepo de varios encuentros, en es-
pecial después de haber comenzado a trabajar
con Fred Gordner, que ez uno de ellos y ha-
biéndoles explicado lo que intentaba hacer, cam-
biarcn de actitud ¢ inclusive me permitieron
usar la sigla de su grupo (SDS), lo que ¢5 un
sgno de confianza”.
Esta adhesién no dgnifica que & no critdque al mo-
vimiento ni los p as que éste encara. Parece
muy sensible a las diferencias entre los estudiantes ra-
dicales de Morteamérica y los de otros paises.
“El movimiento estudiantil en Noneamérica es
diferente porque estin menos unidos. Ellos son
muchos, muchos grupos. Mo pueden trabajar
juntos todavia. Como se sabe, este pals es ran
grande, tan contradictorio, que resulta mis difi-
cultoso para ellos hacer algo importante aqui
Cuando algo en Parls, le estd pasando a2
Framcia. ﬂuunszua]g:u oturre en Roma, le con-
cierne a Ialia, ¥ lo mismo para Berlin en Ale-
mania, Aquf no. Cuando algo pasa en Los An-
Eiles. poco le importa a New York. Lo que se
satt en la Universidad de Columbia fue im-
portante aqui (L.A.), pero como un eco. Poca o
ninguna relacién hay entre uno ¥y otro mo-
vimienio. A veces & poOnEn €n CONEECto, pero
trabajar juntes: nunca, Al menos, eso es Io
que ellos mismes admiten”,
Resultaria enpafioso enfatizar los aspectos politicos de
este film. A pesar de respirarse tal clima, Antoniond in-
siste aue sondea sentimientos internos.
"Pienso que esta pelicula trata de lo que sien-
ten dos jivenes. Es un film subjetive, Por su-
, cada personaje tiene su background. . .".
El contexto aciual, los dos personajes centrales y el
encuadre escenogrifico: todo es crucial. Me pregun-
taba qué era lo que mis le importaba ¥ cémo sz ha-
bia decidido a hacer este film en especial.
"Viajt dos veces a América (primere en la pri-
mavera de 1967, luego en otofio). Tenia la iHla
de hacer un film aqui porque queria salie de
Iralia y de Europa. Mada sabia aiin en Europa
de este movimiento juvenil. Al llegar, lo prime-

ro qus me impactd fue esta especie de reaccidn
social, no contra la sociedad en si sine contra
la moralidad, la mentalidad, la psicologia de la
vicja América. Tomé algunas notas y cuamdo
regresé quise saber si lo que habia escrito por
intuitiva observacién estaba o mo en lo ciepn,
La experiencia me ensefid gue cuands una in-
tuticidn es hermosa, mmbién pusde cer real, Al
volver adverti que cuanto habia pensado eva
verdad. Me decidi por esta historia al llegar a
Zabriskic Point, al encontrar el lugar in?i'anda
para lo que andaba buscande. Siempre prefiz
ro contcer ¢ ambiente en que la historia trans.
cumriti. Debo verlo para poder escribir algo,
{Quicro que exista una rélacion entre los perso-
najes y ¢l medio. Mo puedo separarlos”,
Pero este medio no era el propio de Antonioni, Me
p:tgunlaba cimo podia realmente sentirse cdmodo
realizando un film en un mundo que esencialmente
‘e resultaba extrafio y sobre todo en un idioma que
ne era el suyo,
“Escribi esta historia, el arpuments es mio, Lla-
mé a Tonino Guerra con quien habia trabajado
anteriommente, pero & no habla ing]!.—, y le 1=
sultaba muy :Iiﬁﬂ ayudarme a contactarme con
la gente; por eso Tomino se volvid. Cuando el
argumento ain estaba en bormador (sin didlo-
gos ni indicaciones), necesité buscar a alpuien
native parque no podia ni queria escribir el did-
logo ni las inflexiones en italiano. Un didlogo
no s¢ pucde traducir. Las respucstas de un ame-
ricane son diferentes a las de un italiano o un
francés. Queria escribir o diflopo en inglés
Comencé a leer obras teatrales v novelas hasta
ue di con Sam Sheppard, quicn se puso 2 tra-
jar inmediatamente en ol didloge de la peli-
cula. Hice la prmera versidn del arpumento con
él. Luego hicimos muchas mis con Fred Gard-
ner, que es uno de etos jivenes radicales y muy
colaborador, La dltima versidn del argumento
fue escrita con &), pero aidn lo sigo modificando
a medida que filmo®,
El procesa de cambio se hace sobre la marcha. Por
cjemplo e habia informado que la semana aneerior
Antonioni importd cientos de personas de San Fran-
cisco, Salt Lake City y Las Vegas para Filmar un
Love-in pero en ¢l d::a que debla haceslo cambid de
1 5
"Era sdlo una idea, nunca la habia i-
bido como real. N-upt::'nuh la imapen, na ﬁ.-.
encontrar la clave para hacerda. He visto gran
cantided de Loveins en América, con grupos
sctuands ¥ genite fumande o bailando o no ha-
ciendo otm cosa que sca estar  tirados en Ja
tierra. Pero yo buscaba algo diferente: algo que
estuviera mis de acwerdo con el cardcter espe-
27
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ANTORIONT

cial de Zabriskiz Point. No pude hallar esa re-
lacién. Voy a usar algin Lovein en el Film
de cualquier forma, pero de manera diferente;
poca gente y entorno cad vacio'
Los cambios de tltime momento han sido siempre
arte esencial en el método de trabajo de Antonioni.
R’unm sc ha at2do a un guidn preestablecido. Esta pe-
licula no es la excepcién. Cuando se le pregunta cf-
mo decide que ha de hacérse un rambiE, responde:
"Ln film no es una cosa después de otra: todo
obedece a un relate, En seguida me doy cuenta
cuando algo anda mal. Y si algo estd mal acqui,
la consccuencia ¢s que también andard mal
posteriormente en €l guitn. Por eso 5 tengo que
cambiar algo aqui, tengo que medificar algo
mhs, Mo puedo juzgar una linea hasta que ne
la ciga en boca del actor en el moments de
filmarla, A veces filmo dos versiones de la mis-
ma escena. Hice ecsto con una de las escenas
del Mobil. Filmé una vessibn y como no fue
demasiade feliz (queria algo mds irdnico) hice
otra versitn de la escena, Quizi usted oye una
superencia, ve un lugar especial, o yendo para
el sot en la mafana, tiene una idea v siente ne-
cesidad de explorara®
La escena del Mobil a que se refiere s una secuen-
cia que ocurre on Los Angeles Antonioni construyd un
st muy caro en lo més alto del edificio Mobil en la zo-
na sur, que se supone pertenece a las oficinas de la
Sunny Dunes Real Estate Comp. En una wma tiene
simultineamente en foco un anuncio de TV de un
distribuidor de lanas v telas para esta zona, la accidn
dentro de la oficina v una vista de Los Angeles que
s¢ ve desde una ventana,
Al preguntarle sus impresiones sobre Los Angeles, An-
tonioni empieza a hablar de los carteles de publicidad.
"Ce han convertido en una obeesion para Los
Angeles. Son tan potentes que no es posible
evitarlos. Por supuesto, se come cierte peligro
juzgando a Les Angeles con ojos de extran-
jero, Para nosotros, los carteles son otea cos,
pero para la gente que vive alli no significan
nada: ni siquicra los ven. Plenso mostrarlo en
el film pero todavia no & cémeo”.
;im'ent:mcnte. eligié Los Angeles como escenario no
o por su proximidad con Death Valley.
“Esta historia debia comenzar en una ciudad no
muy lejana del desierto, Es Ficil para alguien
de Los Anpeles venir aqui. El desderto es algo
Familiar para sus habitantes”.
Sin embargo parece haber una conexidn miés signifi-
cativa entre ambos lugares, Cuando estibamos en la
localidad de Lone Pine mitando ¢! lecho de un lago
seco debajo de Mount Whitney, Antomioni observd
que éste habin sido drenado porque Los Angeles ne-
]

cesitaba agua. Se me ocurrié que era otro ejemplo de
Los Angeles como una sociedad consumidors, La
ciudad obliga a desinteresarse de la cultura matesia-
lista: uno estd constantemente confrontindose con ob-
jetos deseables, perseguibles, cambiables. Era un dre-
naje de dos tipos: fisico y emocional. Aunque Death
Valley con su belleza muerta y endurecida existe pot
si mismo sin forzar a nadie.
Cuando al comienzo of que Antonioni estaba filman-
do en Death Valley inmediastamente pensé en los
escenarios de Il grido, L'avventura y [l deserio rosso
v supuse que éste estarfa ligado a la esterilidad. Peco
en cuanto legué y observé su belleza comencé a sos-
pechar que puede no cubrir las expectativas conven-
cionales y ser usado de una manera mds compieji.
Casualmente, en Lone Pine foe él quien sefiald que
Death Valley contenia tanto los puntos mis altes como
los mis bajos de los Estados Unidos. Dijo que era
vasto, chsmico y variado, Cuando le ﬁfm‘llé espe-
cificamente como intentaba tratar a th Valley,
di:
T fundn vine aqui tenia ul Estins d{:ﬁ jovenes
en la mente. Me parecid el mejor lu ra
sacarlos de su madIE‘. para -ﬁ!frlﬁ ﬁlﬁu
Zabriskie Point era perfecto, tan primitivo oo
mo la Juna. Mo voy a explorar este paisaje en
el film de la misma coma lo hice al lle-
Ea.r. Quiero ponerlo como background; & no, po-
rla tornarse demasiado fuerte”.
Escenario tan particular afectard el uso del color ha-
bitsal en Antonioni: se un tratamiento di-
ferente al que vimes en [l deserto rosso v en Blow-up.
"En [l deserto rosso era subjetivo. En la mayos
parte del film, la realidad era observadn desde
el punto de vista de una mujer neurdtica, por
eso cambié Jos colores del contorno, de las ca-
lles, de todo. En Blow-up mi problema era to-
talmente diferente, Conocia Londres porque ha-
bia filmado alli unos episodios para mi segunda
pelicula, Pero cuando volvi encontré un Lon-
dres tan diferente. Cuando estoy visitando una
ciudad tengo miles de impresiones e imigenes.
En Blow-np wve pocas cstenas de exteriores:
concentré todas mis impredones. Por eso decidi
cual era el color de Londres, no para los otros
sino para mi. Cambié los colores de las calles de
acuerdo con la historia, olviddndome del Lon-
dres real. Blowup no era Londres en realidad
sino alpe pmecide a Lendres. Con todo, no
cambié mucho los colores. En este nuevo film
tampoco Jos cambio: me limito a explotar los
colores que tenge”.
Los cambios de estilo no se limitan al uso del color
Antonioni anticipé muchos cambios, sobre todo por-
que Filma en Pamavisidn por primera vez
“Filmo de manera de tener varias posibilidades
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de eleccidn de un estilo cuando termine y eo-
mience 3 montar, Al decir que Flmo de distin-
tas maneras, hablo del uso de los lentes, Es la
Panavisién que me Fuerza a usr diferentes tée-
nicas: sus lentes difieren de los comunes. Ape-
nas uno se adapta a cllos, debe explotar esa di-
Ferencia. Por ejemplo, shora uso los laterales
mucho mds que antes: de esa manera consigo
mucho mis en la relacién del personaje y su
background™,
Ya que uno de los mis fundamentales cambios esti-
listicos de Blow-np era el empleo de un ritmo mis
veloz, me pgnmh si esta tendencia se observaria
también en rislkie Point,
“Blew-tep era vépido ue el personaje estaba
lleno th'l'H-l F’F'FI-H‘EFI?N e ritme. En este
film ¢ argumento no es demasiado 50,
Blewrsip tenia comienzo y luego pasaba alge
para desembocar en €] final. Aqui no. El argn-
mento es mucho menos fuerte. Su comienzo es
casi ﬂmwum: un mosaico de muchas cosas,
; peTsonajes surgen de osc mosaico.
Por eso todavia :u:nlm5 Ejﬂl:i'minida la velo-
cidad del Film. Pero mientras filmo nunca pien-
& en esa”,
Como esta es su primera experiencia americana, tenia
curiosidacl por deseubeir & se habrian planteads pro-
blemas, especialmente con la Metro. A pesar de tener
autonomia, no siente ninguna restriccidn, Pero
m inquictud acerca de ciertos preblemas surgi-
dos con respecto al presupuesto,
“Mi autonomia, debo decirlo, es completa. Me
han dado carta blanca para hacer lo que quie-
. Lo dnico que ha comenzado a preocy-
parles ahora es el presupuesto. Me pregunta-
ron por qué el Blm era tam caro, pero cso es
lo que yo voy a devolverles como nta. Mo
st porqué es tan caro. Realmente no lo sé. Ten-
g0 un equipe cuye ndmero e3 infimo compa-
rado con los habituales en Amérca: no me
gustan los equipos grandes”.
Era claro que & consideraba el hecho de haber ex-
cedido el presupuesto come un error de los america-
nos ¥ no suyo. En sdntesks, se mostrd horrorizacdo por
la tendencia americana a derrochar el dinero.
“Veo que usman mal el diners, Hasta me parece
inmoral y me hace sentie inchmodo. Por ejem-
plo. tiraron como inservible un large tamo de
celuloide que no habiamos wsado vy estaba vir-
gen todavia, Si estoy filmando con dos o tres
cdmaras y necesito slo una en ¢ medio de
In escena, en Italia empezaria com dsta en ol
momento  preciso, Aqui no. Ellos comienzan
desde el principio con las tres. Sélo smben tirar
celuloide. Son consumidores natos. Estin acos-

g o———— -

tumbrados al dﬁEexrlH:n De articulos, de ma-

teriales, de i de todo. Yo no®
Irdnicamente, esta tendencia hacia la consumisién in-
discriminada ¥ el desperdicio parece ser una de las
caracteristicas mis atacadas por Zabriskic Point.
El equips de Antonioni era inusual no silo por su
reducide tamafio, También asombraba lo jivenes que
eran sus integrantes comparados con los que se ven
en Holl - Muchos debutaban en esta produccidn
y no podian dismular su entusiasme por hacedo jun-
to a Antonjoni. El primer asistente de direccidn, Bob
Rubin, tiene sbla Juﬁm su fGinica experiencia fue
la TV, Aunque Harrison Starr fue uctor asocia-
do en Rachel, Rachel, ésa es su prmer designacidn
como productor ejecutive. Las fotos de Hlmacion Fue-
mn tomadss por Bruce Davidson, un antista tan jo-
ven como talentoso, La encargada de peensa, Beverly
Walker, una muchacha muy conocida por su cultura
cinematogrifica, dejé un tmbajo en el Festival del
Film de New York para hacerse cargo de esta tarea,
Une de los clectricistas, Jerry Upton, confiesa haber
visto cati toda la obr de Antonboni, Un equipo s
&5 raro de ver en Heoll y me preguniaba a me-
nudo =i Antenioni lo habia seleccionado a propdsito.
Admitié que tratd de integrar al equipe tanta gente
joven como le fuera pesihle,

“Algunos elementos del equipo no sen tan -

venes: clertos veteranos que han tmabajade por

ejemplo en el primer film de Greta Garbo, en
la primera Bem Hur, en Codicia de Stroheim.
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También me resulta agradable hablar con ellos
acerca de esas cosas”,
Los problemas no se limitaron a h cdad: involucra-
ron ademis a la mayoria de los gremios. Para una
toma que tenia lugar en un ghetto megro tratd de con-
LTatar Un CAmEraman n pudo porque mo halld
ningin negro en el sindicato.
“Tuve muchos problemas con los ios. Y en
Hollyweod mis que en New York, Son mn
fuertes, Abunda en ellos la gente vicja y es
dificil hallar talento, Necesitaba fotdgrafos ¥
asistentes jivencs que manejaran las cimaras
con criterios modernos. Gente que pudiera 2e-
tuar sin necesidad de indicarles la distancia en-
tre actotes y cmaras. Gente capaz de introducic
cambios por su cuenta, de hacer a menudo lo
ue quiera. Quiero que ellos lo haﬁ.ﬂr que mo-
ifiquen el guidn si es necesario. En momentos
sog ¢l asistente de cdmaras debe tomar una
ecisién: esto es un pecado para el cameraman
americano, Por ese me vi a traer algu-
nos técnicos de lialia".
Antonioni relaciona estas dificultades no sblo con los
ios sino mambién con el canicter nacional. Le pa-
rece mis dificil tabajar en América que en Ingls-
terra.
“No sé qué, pero los ingleses me resultan
mis familiares. Mientras filmaba Blow-up, al me-
nes, eran tan locos, tan napoledaicos de mane-
ra positiva y agradable, Me gustan, me gustan
mis los ingleses que los americanos. Quiero de-
cir que me siento mds cerca de ellos. Los ame-
ricanos son tan frios a veces, Necesitan saber tan
exactamente Jo que hacen, Son como los ale
manes; precisos pero fastidiosos. Prefieso los es
pontineas”
Los actoses principales: Mark Frechette, un carpin-
tero de 20 oafios native de Boston, mis interssado en
fundar un periddico lmdtriaumd que en trabajar en
cine. Daria Halperin, 1a hija de 19 afios de Ann
Halperin, cabeza del Taller Experimental de Danza
de Francisce, Daria €5 estu im::lE de antropologia
en Berk una especie Sophia Loren
en m]ni:;t‘:u}rm.}rﬂma de viralidad, calor y Eh llas, En
la secuencia que Flmaron durante mi estadia, Daria
conducia un coche que era perseguido una avio-
neta (supuestamente guiada por Mark). El piloto
we acered fanto en uny a que el ala 2o la an-
tena de radio del coche. En la prixima toma, €l avidn
guia 2 Daria mientras ella comia & través del
E:’::ﬂu y s le acercd hasta cinco pigs de la cabeza:
sz moria de miedo pero conservd la sangre fria.
Antonioni ha seleccionado a estos actorss por su na-
turalidad y espontancidad, algo que no pudo hallar
en los profesionales.
an

Vi mecha gente joven (actores y estudiantes
de las escuelas de actores) pero no pude en-
contrar a nadie que se adaptara. Por eso em-
pect a buwar fuera de las academias y de los
medios comunes a los actores. Descubel a Daria
en una rel.[:.-u!u. Mo actuaba: habia un balle
en ese film y Daria lo integraba. Vi su cara re-
saltando en ¢l fondo y me impresioné, Hicimos
una prueba y dio exracedinariamente. Tiene
las mejores cualidades para ser actriz. Es tan
sincera, puede comunicar cualquier cosa, todo,
Encontrar a Mark me dio mis trabajo, Tuve
que hacer muchas prucbas con mucha gente
joven, De una de ess salié Mark™
Antonioni consideraba muy aceniado usar actores no
rmfuiﬂlulq-mrm Mark y Daria en este film 'p@]luz
a historia bien podria sucederles a ellas™. En <] Flm
usan sus propios nombres —nombres y apodos— porque
tambidn se trata de ellos, En un intento por preservar
su Frescura, Antenioni adopté una decisién i E?mv
te: no permitirles ser entrevistados ni prestarse al lan-
zamiento comercial del film. La dnica vez que vi a
Mark y a Daria estaban melestes ue hablan leido
la primera nota que los nl:-mhmb:m COMREENED e5ki-
ban excitados por ver sus nombres y foros impresos,
Eu-o al Jeer el articulo se indignaron por lo que decia.
| eronista no mnge.udi: su respeto por Antoniond,
su actitud hacia el Flm ni su sentido del humoe, De
todas maneras, el hecho de actuar en cine no ha des-
truido atin su sutenteidad, Aunque Mark Frechette
na habia ofdo nunea hablar de Antonioni cusnde le
ofrecicron su papel, los dos saben %uz no estin en
una pelicula cualquicra. Y aunque den la sensacidn
de estar por casualidad en ¢ set, parccen ignorar los
motivos por los cuales Fueron elegidos, Mo serfa ram
que ambos se conviertan en estrellas, En ece caso,
tampoco serl raro que esta ]:u:liv.*u!:l fuera el punto
mis altn de sus carreras.
En lo que concierne a Antenioni, también Zalriskie
Point —como en su momento lo fue Il deserto rossa v
Blow-tip— parece ser ¢l punto miximo de su carrera.
Porque su largometraje se enfrenta con uno de los
temas mds vitales de este tiempo, es visualmente ex-
citante v porque prolonga ece deseo que ya €3 una
obligacidn en su autor: experimentar con el medio,

BMarsna Ko
(Sight and Soand)
APEMNDICE
Finalizade el film, ya en Roma, Antonioni (57) re-

sume:

"La pelicula es la historia de un intento de libera-
cién de un muchacho y una muchacha, En ciento sen-
tido se trata de una liberacién interior, pero en con-
traste con la realidad de Morteamdrica. Los sucesos son
personales, aungue alrededor de ellos aparece un pai-
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saje con desiertos, montafias, ciudades v ghettos tam-
bién, gente que sufre, se rebels; y ot gente que
o0 de las cosas pero que carece de encigia para
rebelarse y que tal vez sea culpable, En mi pelicula
ln‘: entrecruzan los climas de un pais inocente y vio-
T
"El Elm s¢ funda en la historia de Daria y Mark,
dos jivenss gque s¢ encuentran y cnamoran en Za-
briskie Point, Valle de la Muerte. Pero en la pelicula
también represento a EE. ULL, pues las existencias
privadas no pueden ignorar esa realidad confusa y
violenta que los atedia cotidianaments, Es un hecho.
Mi historia es la de dos seres gue tratan de com-
render v | intentan hacer UE oom die-
E:m: el m reside en si ello l!iq posible mﬁu,
Al mirar a mi alrededor, tuve la impresién de que
en EE. ULL la inspiracién profunda y subconsciente
de muchos blancos (ya se exprese como solidaridad o,
mis frecuentemente, como odic o temor) e Ja de
poder ser negros a fin de poseer al menos alpo de la
capacidad de Jos negros para no aceptar ni tolesar.
Los negros sl saben qué som derechos n , 1o
sufren en came propia. En cambio, en EE, UL Hama
la atencién el hecho de que mucha pente vive com-
placiéndose pues nada le esti negado, e ignora las
viodencias que el sistema le impone, Su adaptacién v
conformismo implican la aceptacion de , ye la
miseria de los ghettos, ya la guerra de Vietnam. En
es¢ pais estd Jo mejor v lo peor de nuestro tigmpo:
miseria v despilfarro, inocencia v violencia. La po-
breza alcanza limites increibles, asi como la rigueza.
La inocencia brilla en los ojos de mucha gente, mis
que en cualquicer otro rincén del munde, El dcsgl.]fnrm
o5 una sctited mental, un ariiculo de fe. Con inocen-
cia plena, sin sospecharle siquiern, los norteamerica-
nos s estdn encaminando o una gran tragedia que
silo perciben los negros y cienos grupos de jivenes
blancos. La realidad nocteamericana me impresiond
mucho por su transformaciéin continua, Siento a Ew-
mmuﬂm un museo remato, aunque mi préximo film
de ser italiano: temgo que reencontrar mis rai-
ces” [ANSAT,
Zalrriskie Poinr. Mis alld de las dunas estd el pais de
Richard Mixon, lis tumuliussas convenciones politi-
cas de Miami y Chicago, las esperanzas de log “vera-
nos calientes” v de los activistas n los mucha-
chos que queman s I;I1T:-|-L"|:I5 de enrolamients, la gue-
rra vicmamesa, Jos ciudadanos “bien™ que comen asa-
do en el jardin v saludan amablemente a sus vecinos,
hombres que s¢ matan en callejuclas de las me-
trdpalis, # ruido, ¢ miedo, la tecnologia, el viaje a
a Luna. El dederto no comienza ni termina en @l
Valle de la Muerte. Estii aqui, en cada instante de
todos Jos dias, en cada periddico, en cada calle del
mundo. El einefua apenas sefiala lag llagas. Curar-
las, erradicarlas, aplacarlas: eso es cosa de todos,

ediciones
cinematngriﬁcas

MASCULING FEMEMIMNGD

Simbolisme y compremiso de Jean-Luc Godard.
Indagacién y ondlisis del undécimo largametraje
del polémico reolizador francés,

]

MARAT-SADE

Observaciones y comentarios del politico film de
Peter Brook.

TUTE CABREROD

Enzoyo, reportaje y guidn completo de la opera-
prima de Juon Josg Jusid,

Volumen doble,

Salicitelos en Libreria “El Lorrcinsg™
Corrientes 1551
Capital

fichas

TRES LIBROS DE MILCIADES PERA QUE
USTED NO PUEDE IGMORAR

ediciones

® LA ERA DE MITRE
De Caoseros a la Guerra de la Triple Infamia

® DE MITRE A ROCA
Consolidocién de lo Oligarquia Anglocriclla

® EL PARAISO TERRATENIENTE

Federales y Unitarios forjan la civillzocidn del
CLMErg

Ediciones Fichas
Buenos Aires

Solicitelos en librerios,
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Viece &2 pig 3

5i, por supuesto. Y ol mimo tiempo
gue cambion los relecicenes con lo gen-
fte wao comblands el conbinide de una
mismd, Lo vida et comd wun Gfgonisms,
no s& gueda guiecta, usted sobe, com-
bio se desarrille, lo gente cembla. ..
Yo he combiodo en machas sentides, |, .
Hay dos tipos de idess es lo que =
reficre & proyechar combios en las re-
laciones secioles. 5o sients combiande
wited misme come parte deo lo sociedod,
coma contribucion ol combie gensral, o
cred gque hoy quo empezar por ofuera,
temar ¢l peder o influencier o lo geste?
Esta de tomar el poder, influsnciar gen=
fe... yo no lo hogo. Antes ko hocia,
ocostumbrabo o ersefor lecciones an
mis paliculos, He dejodo de hacesis. . .
{Qut tips de locciomes? :
Bueno, que los negros debdon ser trofa-
dos eoeno Bguoles. . . cosa obyvio ohom,
que el antisemitismo es algoe mola. . .
coscs por el estile, Yo hoclo pelicules
osd, ohora mo,

iY qué va o emprender ahora?

Estoy praporonde dos palicules. . .

J0ué tips de pelioubus?

De ewo no quiems hoblar, osunte pér-
samal.

JEsperaba algs de los premies de o
Agadgmial

Mo,

iLe interosan loz premios?

En verdod, no espercbe noda, Mo a3 una
peliculo que pueda hocerse papular, @l
tema es muy desagrodoble. Es realisto,
canme de romonce, . .

El mo prestor atencién o ofves creadored,
Jpwede considerarse desdém?

En verdod & qua mo me inferesa es on-
dar por olli charlands, Con algunas reg-
lizodares tengo confocts, wed Sus pe-
IFeulos.

Bugmo, tombién sen “gente’’,

Tiene rozdn, lo son mucho, me gus-
tan., . bs reglizadores. . .

JQuidned?

Kurcsgwa, . . a Folflini lo conozea, ., o
Aptomioni Jo v, , . conozes o Ray, de
India. . . me intereza todo o que hooe
Bargman. . . eso 5l me gusho ver. . . #se
g me infereza. | .

Elles también son rcolizadores ™ porse-
males™ . . .

Si, e won. . .

Moyormente bos italionss, . .

5I, empeclolmente Felling, | |

Usted es testige do lo reolidad ogei
Algumoa epinon que lo secieded norte-
amsvicans estd ¢m decodoncio. JLe pe-
recel

Ma. . . toda lo contrario,

g le do eso impresidn?

El coos. . . todo estd combiends. . . me
pusta el coos, ., icdo el enunde estd
peleands. Lo que ro me guila &8 wno
watiedad "orgonizoda”™, donde loa eoaas
doben ser de-uno-maonero, e o me
guite, Mo me gustd Yugaslavia, .. de-
testo bag  estiedades rigldas. .. Tur=

3z

Vil

Guia. . . RO P gustt. MNe cres gue me
puste Rusia, Aqui hay buenos trodicios
mEl Gud B8 oPtren o las rutinas. . .
Mo cree en lo orgomizockin de la ver-
dad. ..

Mo cred gue el forzombento de g ves-
dad de otmo sohre uno. . .

dCree que lo gonte an general eshd pres
porada pora lo coszivhencia de yeeda-
des diferontei?

Tiennn qiss eiiore.

¢Exitte oo akora oquif

5

fExtd segurol

Mo estoy seguro de nodo, pero gienia
que & osi. Usted no lo cres, v ai
tuchos no lo cresn, yo signte que si.
Slento que lep luchos en este pois son
buena coss, Todos otocan a todos. Loa
Estodos Unidea me guston.

EL ALEGRE 59

£9 ze lloma gl porgue &5 un film nea-
lizada en 1969 v, tambibn, porgue las
relcciones entre fum  pErIonGies, oo
estdn  Invertides, responden & un -
quema permutable. Es el sexto largomes
trape de JGm Donner y ol segumdo que
recliza en Finlendia, su potrig. El au-
tor de Un demings de ietiembes [1953),
Amar (195490 v Aqui empioze lo aven-
ture | 1965] s endrentd o principios de
1967 con una situesisn dificil: su cuar-
to film fweco (Travezafos) fue recibl=

Fn Dosner per £ mises

da con [ncomprensién, odn fronca hoss
tilidod, v lo compafilo Sandrees, su pro-
ductoro, conceld los relocionss con el
autar. Donmer sg concentnd en wna ta=-
reqg posterpada: terminer um largo libeo
sobre Finlondia, mezcla de confidencia
o trawds de un polsaje socisl, de en-
cutila y decumental cinernabogndfieo-
limerario, (De sy docena do libros pu-
blicadas, les mds inbéresontes on pre-
cisrmint® wna wariedod personal  del
digrie de vigje: Informe desds Berlim o
lnferme desde el Damublal.

Publicodo el Wb sobre Finlondlo, Da=
nrer comenzd su primer film redodoe en
esn pais: Mogre sobro blangs len color,
deide hetgol, Aulor ¥ dirgstor do ses
tres primeros largometrajes, eon Treva-
solos  ompezd Donmer o montar  sus
filma: &n Meogre vobre blance, odemsds,
actka ¥ prochecet. Bn uma segunda wisila
o Buernds Afres, en moyo de 19463
Imilentras redoctobs wn meewvo kol ,
puda tomar o broma este cimulo de
ocupaciones: "Me siree para diegir me=
jor o bos ociores, ol soher axoctomente
swdl ef du sitvaciin o cdme o supe-
Fiméntan; por obrdg partd, confinma alod
gue ya Espechobo! gue es un trobaoje
muy livkane sar octar de cine”™.

69, tombié&n, o5 uno comedia de cos-
tumbres gue elobora materiales delibes
rodomente insipldos: odulferios, soupe-
chas, equivocos entre vida profesional ¢
vida privada. Pero, da mugvo comp en
Hegro sobre blance, la anéedota esid
usada pom crear ung cortezo notum-
lista, un objete des jernidn: la prdspero,
reluciente v opociguods superficie do la
vida escondingwa en e Europa que el
Mercods Comin ha horagensizods. El
intends 3td en lo perspectiva de humar
sardénice con que Bas personojes, noda
imheligentes, oporecen como parte (o
MmO segor nl mds oposionontel  del
misme munds que los rodea,

Los peripecios do 69 atofon a wn
marice décll, que libere su ofon da do-
mindy cchuonde como referee de hockey
scbre hielo, octividad que cculta o
maujer; & un gineedioge Gud oconseia a
sus pacientes o aprovechamisnto come-
plers i dus servicias: a lo ewpoza del
primers vy amanie del segundo, que ne=
gitita wn hdmbre pora otender lg casa
y aire paro divertirse; a wha estudiants,
omonte del referes, cuvn ferver por la
ciencio paofitice siempore W copocidad
eritica; @ um boxer impartantisima, ou-
YoR Serviciog o ki hembras de su rozo
§on muy seficitodes v mantienen en o=
dud 6 s démds parsonajes.

Donnér e resered en esio occosidn ef
papel del ginecddogo; o ocompafam el
sctar sueco Sven=Bertil Teube v los ae-
trices finlandeszas Ritve Vepsd v Saije
Tyni. El bower Igor won Lehanhjeerm za
encarma @ s mismo. 69 g3 ung copro-
ducclén con Suecia ¥ fu stEne Econ-
dinavo esbd provigte porg @l ofeia, qui-
= en ol mes de actubre.

E C
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“Las circunstancias histéricas van mucho mds alli de
las equivocaciones de los individuos. Hay grandes re-
des de tipo internacional que nos desbordan y adn
dentro de nuestras mejores intenciones, los hombres
somed bastante W C0sA COMO Pard m.'tn{";.'l;r sEELECED-
nes jrmeversibles”, Leopoldo Torre Nilsson se defien-
de con estas palabras cuando se le sefiala su pecado
mayer: haber invocado en vano la “critica social”
como mdvil para casi toda su produccién cinemato-
grifica,

A les 45 afios v con 21 larpometrajes en su haber,
¢ lo considera director serio gracias a ese gire inte-
lectual que corre por sus peliculas v popular por ser
uno de los mis prolificos. Se lo revisa en ciclos retros-
fm-::til.'-:ls como a ningin otro realizador argentino. Se
o escucha con respeto cuando formula declaraciones.
Se lo envia a festivales internacionales como porta-
voe de nuestre cine, Se le da crédito y exporta,

iodismo lo
. Entre los
criticos que desssperan buscando una manem de se-
guir apoyindole (han contribuide a la edificacién de
su mite ¥ ahora no pueden retractarse) ofician los
que estin ligndos do alguna manera al gremio Clos
coguionistas, por ejemplo). Y entre &tos, tercian los
que lo justifican por una cuestién de amistad gene-
racional, de compartir pacificamente sus trasnochados
whiskys.

Es probable que setiembre sea finalmente ¢l mes de
la inmiciacidn de El Samio de [a Espadz, pelicula va-
rias veces demorada por '|'.|n1|‘1-[-|.'|11.1-5 climiticas en la
zona cordillerana ¥y en ¢l ajuste de la adaptacidn ar-
gumental, "que no querla incurric en la figurita arran-
cada del Grosso chico o en e minucioso revisionismo
histérico de José Maria Resa” Segin Nilsson, esta
versién pretende “tomar a San Martin en América,

3z

Pero hay algo tanto o més delicado: el
juzga con el a prior de que es intoca
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en la spoteosis de la Gran Gesta Latinoamericana,
para dar una imagen épica importante por un lado
mostrar, por el oo, el enfrentamiento de un home
y una sociedad, un hombre que arma cosas de
la nada y que también las pierde en un momento
dado”.
Mas significativo resulta que ¢l director haya come
rado pablicamente la figura de su héroe con la del
Flmidmt: Onganis. Fse paralelismo permite inkeric
que El Santo dz la : ha de mn:iitnuar :xsitnndn
un pederio de tipo militar y un liderazgo de t
autoritario como el que actualmente nos gobiemna, IE::
fuera asi, el panorama se complicaria. En 1969 ya
no es posible —menos para un creador que se jacte
de comprometido— disimular mds que a San Martin
s lo recuerda bisicamente haber arrebatado el
poder a la monarquin espaficla para ponerle en ma-
nos de la oligarquia local para beneficio de compra-
dores de camne ingleses y no por ser un auténtico Te-
volucionario, de esos que libesan pueblos en nombre
de la igualdad social.
Revisando las peliculas de Leopoldo Torre Nilsson sin
soslayar Jos acontecimientos histérico-politicos en que
fueron realizadas y escuchando de su propia voz qué,

ntaba, qué era lo que buscaba en cada una de
E:ﬁ. puede trazarse un singular balance,
ARO POR ARO, PELICULA POR PELICULA

1950. No ha variado la simuacidn social v politica

argentina desde 1946: s& ha ngudizado, Apold
controla los drgancs de difusiin, el peronismo
ptm&uc a la contra v los Funcionarios no adic-
108 imen son defenestrados. Para algunos
es ¢l afio del Libertador, Para el joven Torre
Milson (1924} jw ha asistido por décimo
sexta vez a su padre en El wieto de Congreve,
es el del debut al frente de un largometraje.
Lo fascina el cuento El perjurio de la mieve
de Bioy Casares (“la personalidad de (ribe,
cse apacible mitémano, su Fanatismo, su im-
postacién™), quiere jugar com el tiempo de-
tenido v las realidades imprecisas. Tarres Rios
le da categoria de codirector, adaptan a la par
de Arturo Cerretani y juntos se largan a fil-
mar ¢on Carlos Thompson y Roberto Escalada,
El crimen de Oribe logra evadirse unos metros
del convencionalizmo melodramitico de ln épo-
¢a, parece alistarse en la linea esbozada F!m
Soffici y Saslavsky. Pero como ni los perfiles
peicologicos del viejo manidtico que intenta
vencer la muerte con la muerte ni los del perio-
dista idor de temas les bastan para lo-
grar arspenso de la prosa de Bioy, bos i
rectores echan mano a cuanto recurso foto-
grifico les da la Hlmadora.
Bastante se elogia v premia a este film, Pero
el debutante pasa dos afios sin trabajar y por
una angustiants situscién econdmica. Piensa
volver como asistente, pero su padre ya lo
tratz de igual a fpual. '

1952, Fracasa una asonada del Gral. Menéndez, La
férmula Balbin-Frondizi enfrenta al presidente
para evitar su reeleccién, pero ¢ voto Feme-
nine decide la ecuacidn, "Perdn, Perdn: qué
grande 7, claman muchos argentines que
par primera vez se sienten ciudadancs. Evita

34

1953,

1954,

entra en la inmoralidad v a Toree Nilsson le
parece que el tema de E.I hijo del crack es
demm:'ulgn intrascendente pero igual le inte-
resan "algunas escenas de violencia en wela-
cién con la hinchada y el jugador de Fatbol”.
La pelicula ez Armando Bo en sus cabales (su
entusiagsme es superior a sus condiciones ar-
tisticas) glorificando con baqueteado acento
café de la esquina un tema que yi eNtonces £5
—o ¢l tratamiento superficial hace parccer—
viejo: el amor de padres a hijos y viceversa.
Siguen las contradicciones econdmicas y el des-
medido éxodo del interior a la capital, Arde
el Jockey Club y las sedes de los partidos ra-
dical y socialista. Los cabecita negra.

Sepin varics sondeos de mercado, ¢ cing <
la diversibn favositaria de Jos argentinos. Bo
tiene en su poder mucho celuloide virgen ¥
Torre Nilston en mente la idea de Emoma Zunz
para un mediometraje que luego podria unirse
a otros, tal ver de Tomes Rios o de D'Aversa.
Pero el proyecto naufraga y: “Armando me
pregunta si me atrevo a estirarle como para un
largo, que podria llamarse Dins de odio. La
jdea me fascina menos, pero no quiero dese-
char ese cuento de Borges™, Asi, lo que hu-
biera sido un digno film dz 40 minutes so
estita a comerciales 700 También, al queser
pintar ¢l clima dramitico que reviste a ese
crimen perfecto, a e venganza putodesirc-
tiva, ¢l director exagera y deja diluir los acier-
tos en una accidn lenta, Cansadores primeros
planes, innecesarias repeticiones del deambu-
lar de los protagonistas: personajes que hu-
hieran encontrado su atmdsfera indispensble
entre las brumas poéticas de un Carné, a las
dedenes de Torre Nilsan no trascienden el
Folletin.

“Apenas lo termino me proponen La figre:
tampoco este tema me fascina demasiado, pe-
ro le veo algunas posibilidades en cierto crudo
realismo suburbano, Es vesdad, también la Fil-
mo para mantener una continuidad de trabajo
v poder hacer después algiin tema a mi gusto”.
Lo elerto s que con un libto mis que pobee
alzado de Florencio Sinchez (la prostituta que
s enamora del muchachito), Torre Nilsson
muestra cierta firmeza en el manejo de la ci-
mara v nada mis. Mucho se habla de la pe-
licula, hasta coren rumores de que ha sido
prohibida por inmomal; hay quien dice que
por mala,

Primer Festival de Cinematografia Internacio-
nal de Mar del Plata. Gina, la fotito a través
del vestido de nylon y “hay que ser peronista

hasta para conseguir kercsén”, La oposicion
5 guair?:ae en iEuUnim:-idad, In Igﬂmm
quiere renunciar a la subvencidn estatal y Ar-
ntina Sona Film, la dnica preductora ca
e brindar soltura ccondmica a un realizados,
contrata a Tome Nilsson, Este quiere hacer
El proceso de Kafka, Ulises de Joyee, Don
Sepumds Sombra de Giliraldes. Demasiado
vuelo para una compafia de gustos “popula-
res”. Debe transar :E: Tita Merello :I::D%Iﬂm
vestir smitos: el tipico drama de la mujer sol-

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




1955.

1956.

lera que pased por tantas letras de tango. Sole-

dad, dignidad, valentia: des palabras que
rebotan entre clisicos golpes de efecto, espe-
ciales para el piblico al que va dirigido.

Al segundo Enlpn Perdn tira la toalla. Veinte
millones de "ni vencedores ni vencidos”™. Torme
Nilsson admira a los americanos Welles, Wy-
ler, John Ford (El ciudadane, La hersdera,
Vidtas de ira), sicnte la gravitacién del cine
alemdn expresionista (Mumau) y del fran-
cés de Renoir: “El cine que le gustaba 2 los
cineclubistas de aguellos afcs”,

Estd por dirigir ."-?41;5 allié del olvido pero fi-
nalmente —afortunadaments parn nuestre di-
rector= Mentasti se la da a Hupo del Camil
J-.'. para compensarle tal “pérdida”, le muestra
0% libros que tiene comprados: Conipe arads,
ete. En Nade de Carmen Laforct “me parece
que existe la posibilidad de desarrollar un
estudio psicolépicn, si bien la cosa estd un
tanto desvinculada de lo nuestro. Si pudiera
incorporar esa temdtica a la vida nacional, qui-
zd Gracieln serfa mis coherente”. La historia
de la muchachi ifgEnua qite penetra en un
mundo de 05, gEnte que Gene muy
cerca los recuerdos de guerra, sirve mds que
nada como antecedente para lo que despuds
seri La casa del dngel o La calda,
Arambury interviene los sindicatos, aumenta
el costo de la vida (sueldo minimo § 1.120)
v escasean viviendas, "El pretegido también
es una pelicula que reemplaza 2 otra. En ese
tiempo queria filmar La huelpa ferrovioria de
Enrique Wemicke, un tema vinculado al fa-
moso paro de 1951, en el cual se enfrentaron
por primera vez los obreros v Perdn, Me inte-
resaba el temna por 1o que habia adentro: pe-
FOLSTIN ANEPETONISmD  COnErE UM ¢r|.em|‘gn-
Eormin; irfi fuerza de la reaccidn”. Como no
consigue intercsar a ningin capitalista, retoma
un argumento tramado dos afios atrds (La ot
mitad} que sl interesa o la Productora Gral.
Belgrano y lo filma como El protegide. “Aun-
que sabia que ese tema -|-_u:]i|,-i:11 estnba macha-
cacdo, me interesd la vida de ese grupo de semi-
lumpen de clase media, su arnbismo®, Esce-
nas mal terminadas, una inadecuada Rosa Ro-
sen para el vértice supérior del cliisico trign-

1958.

gulo (marido ICLOf, esposd actriz de-
cadente, ammﬁ"brzn’:.lﬂ mnl’igur:nPir;enas
un drama sentimentaloide en el que
sondjes alegan mds sobre los emas de la
industria cinematogrifica que sobre sus dramas
personales. Esos encuentros en calles semide-
siertas, cudnto se parecen al Antonioni de Crd-
e die m mnor,
Entre tanto hay que reformar la Constitucién
de los argentines, Los radicales se dividen:
izquierda y peronistas confian en la intransi-
neia prometida por Frondizi, Las revistas de
oeonovelas estin en su g y 7 opitulos es
pecializados rozan un timje del millin de
ejemplares. La preccupacién social que Torre
Milsson abandond en L huelgs ferrovieria
“no se pierde. Va aflorando en todas mis pe-
liculas: en La casa del dmgel hay una ecritica
al liberalismo, a la decadencia de In burguesia,
a los enjuagues politiccs”. Cuadro de Familia
de los afios 30 que gusta a la gente de Calviers
du cinédma, comienzo oficial de una labor con-
junta con Beatriz Guide, Torre Nilson re-
torna al mundo de Graciels, de las mojigatas,
a es0s vinjes por cams silenciosas la
numbra de ¢5:IF:|14:|'35 suburbanas, I-;Ia].lmum gF:::
cia brevements poética, bastante afectads, y
demasiados diflogos que convierten en con-
tagio su admiracion por Wyler. Y gotitas de
Bergman Cedmara que rota}, Bardem (mon-
IEllj‘l-‘gﬂ.‘1 Sjeberg (ifluminacién y escenografias).
Pactos i Frondizi presidente. Orgu-
llosos tf; nada, los argentinos creen haber en-
contracdo su senda en una administeaciin de
corte reformista. Desarrollo y petréleo: hay tra-
bajo, aumento de jornales e inflacién. Auge
de los teatros vocaciones y de la psicologia,
Y los creadores tenen su banco: el Fondo de
las Artes,
Mo sé si equivecado o no, con El g
ctiesirador piense estar haciendo mi pelicula
definitiva. En Cannes me aplauden y cubsen
a La casa del dngel con los adjetivos mis in-
verosimiles. Yo, muy engolosinado con mi per-
sonalidad e imaginacidn, tomo un e
ciento de Beatriz y lo desarrollo dejindome
llevar solamente por sus conceptos para lograr
algo puramente libre (sic). Quizd por eso EI
sectestrador arrastre todas Jas deficiencias de
la pura libertad o de la libertad sin compro-
mises”, Frio mosaico o valiente testimonio, el
film sélo pone al descubierio su gusto por I
truculencia en un esquemdticn romance de
adalescentes empafado por la crucldad de per-
sonajes de extramuros. A esta alturs, Soffici
va ha flmado Tsda breva, Avala El jefe, Cava-
loti Procesmds 1040, :
La enide, su caida: "Me divierto mucho fil-
mando ese mundo andrquico de los chicos, la
amoralidad que reina dentro de ese clima bur-
gués”. Extrafia casa a la que desemboca esa
muchacha de campafia que viene a la cludad
para estudinr: madre nvilids, cuatra ehicos
quE e rigt'n sin titubeos v crecen sin distin:
guir el bien del mal, mitad dngeles mitad de-
monics, tfas solteromns, Tambaleante Bucnos
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1960,
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Aires el de esa idilica Facultad de Filosolia
v el de esos dos hombres, un nacionalista bur-
gués y un aventurero Frustrado, para una peo-
tagonista {Elsa Daniel) que se esfuerza en
mastrar que lee a Proust ¥ a Thomas Mann
pero que no convence con su conflicto inte-
rior. aua se mueve en un clima bastante re-
fido con la realidad v donde todo el peso e
cae sobre el did £ nﬁ;ﬁ: la cimara
busque efectos oblicuns, troveliings espects-
culares, y recuerde a Les enfants terribles de
Melville. En otras palabras: Torre Nilsson
construye una pclicuf;ail gervicio de una mo-
velo. El cine suele exigir lo contrario.

Lo pide Alsogaray: "Hay que pasar el invier-
no”. Y van. .. Se descubre un pacto —via Fri-
gerio— entre Perén y Frondizi: a &te dltime
cada dia se le hace mis difieil gobernar. David
Vifias edita Los duweijos de la tierra y Tome
Milsson filma la que muchos consideran su
mejor pelicula: Fin de fiesta, “Donde puedo
mestrar mi pm:mﬁr]uﬁn social, hacer una pin-
tura de época y desplegar mi virtuosismo esti-
lista replanteando la caducidad de un munde
tenchroso, Aqui me preccupa menos la forma
¥ hago una pelicula mis lineal®,

Pero con el pretexto de pintar al caudillismae
en su salsa, al conservadorismo de la época
de Urboru Chay alusidn directa al discurso
contra el pool de las carnes unciada por
De la Torre y al asesinato del senador Borda-
behere), intenta trazar una genealogia del pe-
ronismo, Mo la logra. En o plano argumental
abandonn notorfamente a lo mayoria de los
personajes para enfocar los tim de un
adobescente [gel paisy) que sc resiste a la fra-
dicidn familiar (la polinqueria), su bisqueda
de valores (“jquieren sindicatos, leyes!™), pers
se queda en la frasecita perdidd en una sin-
tesis Fra taria, sim de la novela. No
pasa del alegato pintado a brocha gorda en los
TIRLITOE,

Como siempre: tias puritanas y sobrinos ca-
jetillas hacen de las suyas.

Tensitn politica: €l goblemo reconcce que la
cuarta parte de los argentinos es pobre, Torre
Nilsson no ¢ hacer Martin Fierro ("la
adaptacidn era demasindo engorrosa, mi padre
ya estaba enfermo y no queria meterme en
ninguna pelicula complicada™) y Samuel Ei-
chelbaum le da piedra libre para hacer {“como
quieras”) Un guapo del 900, Aunque el area-
bal de este Ecuménico Lipez es demasiade re-
finado (Torre Milson respeta demasiado las
cursilerfas encadenadas por Eichelbaum) le-
gra un mediano plano de calidad genewl,
mm]@'-ns muy per debajo de las borgianas,
a-'quehcgn menos conmovedores que los pobla-
dores de aquellas esquinas rosadas. Los episo-
dios aportan interés si mismos, pero no
llegan a wincularse lo suficientemente unos
€on otros, como para aleanzar una progresitn
dran;i:im total, MNada whnlilm travellings ha-
cia do a la manera de 5§ cuando
los inu?r?m recobrados son mﬁﬁ
Frondizi buscando apoyo econdmice en Eu-

1961.

1962.

rope, Hacemos acero en San Nicolds pero agua
E\‘ todaz partes. Plan Conintes. Shunko de
utaro Muria es considerado el mejor film
del afio y Torre Milson vuelve al cine que
miis le divierte hacer: el de armazin perfecta,
s Fﬂupdﬂﬁm ¢l regodeo formal y la hi-
lacitn que por lo que nara: La mane en la
trampar. Son dos historias, La importante: wna
curiosidad satisfecha al precio de repetic la
situacidn que <1u|'=n averiguar; la otra, la que
sirve de vehiculo para ese desenlace: literatura
de radioteatros.
Cancilleres de oda América concluyen en
Punta del Este, Guevara aprovecha pam vo-
lar a Baires y charlar con Frondizi: intriga en
bos sectores militares. “Piel de verame vuelve
a ser otro tema que hago con abeoluta libertad,
también un poco formalista: una historia en-
tre romdntica y dramitica que responde a cier-
tos gustos mios de tipo literario y donde la
critica social asoma ¢l lado de ese mundo
que decac. Aunque, pensindole bien, ya mo
st si vale ln pena seguir eriticando algo que
cn?»si totalmente”, Pregunta: ;Podria objetiz-
sele que si usted era consciente de esa ine-
fectividad, en vez de criticar, debia haber fEI:
tado, propuesto algo mueve? Respuesia: 3
ro, pero cada uno hoce lo que siente”. A é
le interesa recortar dos Figuritas, rellenarlas
con palabras huecas y pasearlas por los paisa-
jes ugaFr.Lnu del Este en otofio; afirmarse en
¢l tono caricaturesco. Chiien mis contento gue-
da con Piel de verano es la Comision de Tu-
rismo del Uruguay, aungue los créditos no
mencionen que se filmé en su exclusive hal-
nEaTHL
Frondizi zhora peregrina & Oriente en
de nuevos mercados para nuestoos £
tos, Austeridad es la palabra de moda e
Lsabel Sarli quicre que Torre Nilson la di-
ija, “5i acepta el tema que yo elija, si”. 5L
énmeeg ijo un tema bien negro como para
cachetear al pdblico que va por tetas”.
cuentos de Dalmiro Sienz que nada tienen
que ver entre ¢i y que no recurren a sus cli-
sicos linales sorprendentes. Patagonia ventosa
v ln Coca en un papel bastante dramitico
sin que le p-unnimn'[.[mnr al descubiento sus
recursos naturales. “Fue una bowtade®, Una
obea mds que menor, (Calidad de exportacidn:
Sarli denuncia que Nilsson agregd un par de
desnudos ajenos en la copia exhibida en
LISAD.
Vitolo == equiveca en las previsiones y en
los comicios de marzo, hay varics triunfos pe-
ronistas, Los militares se enojan. Prondiz:
camine a Martin Garcla, Azules, eolorades y
transparentes alimentan un gebiemo titere:
Guido.
"Homenaje a la hora de la slesta &5 una pe-
licula que yo no querda hacer. Como pieza de
teatro me ba, También como critica &
cierta forma de relipién, fanatismo, sensuali-
dad. Aunque yo no la vefa del todo para cine,
mi socio Elﬂzl‘ armd una coproduccidn y me
ofrecié un negocio muy ventajoso. Traté de
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hacerla lo mejor posible”. Aqui las figuritas
s cincd, estdn ¢Emml.'diﬂ- d& la selva brasi-
lefia y 4 obstinan en autodefiniree con inter-
minables peroratas mis exdticas que honestas.
Somnifera en todas sus secuenciag
Veochio-Penjerck,
Kuhn filma Los imconstantes v Torre Nilsson
La terraza, “con medios muy precarios. Si hu-
bi¢ramos tenido mis apoyo Eal:rl'a sido una
n pelicule. Poudo ser una de mis mejores
3, Pero la armuind & apuro: se empezd a
filmar un 27 de noviembre y debia estar lista
a mediados de encro irar a algunos
premios”, Histridnica rebekdia la de ese grupo
de i £ que juegan al existencialismo refu-
giados en una termza con pileta y otros lujos.
Torre Nilsson dice que l= faltd tiempo. Quie-
nes ignoran esa justificacidén dicen que le fal-
t6 vitalidad para encarar ese tema con fran-
queza v no con sensacionalismo —como lo hi-
zo, Kuhn también yerm, pero en un intento de
comprender: puede ser un pecado de juven-
tud, Torre Milsson quiere convencer de que
estd juzgando: en verdad, csti haciendo el
juege: 50 cs complicidad.
El afio anterior han matado 2 Kennedy en
Dallas y por casa los azules permiten el acceso
al poder al binomio Illia-Perette. Calma apa-
rente hasta que Perén anuncia su retorno, has-
ta que nace oficialmente otro fdolo (Palite
Oxstega) v se sorprende un foco guerrillero
en Salta. “El ojo gue espin quicre ser una
critica al macartismo v en alpin momento es
una critica a ciertas formas de nacionalismo,
a un nacionalismo al servicio de intereses in-
ternacionales. Chuigre ser el rétmato de un jo-
ven Fachista”, Ez el de un obsesionado por la
congpiracidn ofa que bien termina molido a
palos por un e de zarmuclas con afioran-
zas de o belle Espafia, todo esto es un hotel
de la Avda, de Mayo donde el “calvador de
la patria” reposa por prescripcion de su grupos
de choque Ernm una parientita cindida que
cstuvo en Mortcamérica. Su éxilo —casi no
se eitrend— confirma que no e el flm tes
timonial deseado por su director.

Ongania complota desde el 65. O antes. Hu-
racan sobre ¢l azdcar tweumano: cafieros muer-
tos e intentos de cerrar ingenios. En junio,
Campo de Mayo toma el r. Aungque eran
“la [%Jidnd“, los Radicales del Puebla han
demostrade su ineficiencia para adminiserar,
La dictadura de derecha que re asienta en
Casa Rosada no lo hace mejor, Mis macar-
tista que Mc Carthy, la llamada Revolucidn
Argentina tiene sus predilecciones: cortar me-
lenas, garrotear estudiantes, intervenir entes,
censurar cinematografia. Tore Milsson anda

el extrangero filmando series para Ja TV
a pedido de la UN hasta que de Puerto Rico
llega un cable con la noticia de que estd ha-
ciemdo La elifea del lines merced a Du Rona
Prods. Cuando se recibe la copia no es mis
que una postal mal intencionada sobre ricos
¥ pobres que sacude a los destinatarios (a al-

1968.

gunos nomds) con tremendismo exterior ¥y ne
con intelipencia,
El § de octubre lo Fusilan al Che en Bolivia
mientras Torre Milson filma Los fraidores de
Smn Anmgel en algin exftico paraje tropical:
"“Ex una erftica al caudillisme menor en Amé-
mict, un sinjestro y terrible enfoque de un
po heroico de guerrilleros”, pretende. En-
oque un tanto romdntico y bastante gratuito
de Jo que es la genuina guerrilla, Nilssen ides-
liza también ]uq;h es la subverdén: “No estd
demasiade lograda, pero la intencién politica
e bien clara: era una cosa noble Juchando
contra una cosa grave”, No. "Si usted no quie-
Te ver esa oltra cosa, yo no tengo la culpa®,
5i fuera esa otra cosa, Bidruejo & Co. no la
hubicra pasado en el Festival de Mar de] Plata
de 1968, "En Fin...". 51 fuera esn ofra cosa
tampoco se la hubderan silbado, “No serd us-
ted uno de esos...".
De la mano de Ja mediocridad v los burdcra-
tas, el pais avanza a toda mm:L hacia nin-
guna parte, Sale una Ley de Cine que pric-
ticamente elimina del j {cridito, apoyo,
obligatoriedad de exhibicién) a todd obra ?ue
rechace el conformismo. Entonces, por Hn,
Torre Nilsson puede hacer su Martin Fierro,
una colorida, larga, emotiva hasta la sensible-
rin, con muchos de los mejores actores argen-
tinos, publicitada y promovida, Fidelisima su-
pe uccidn que desde el estrena Cjulio del
68) duplicd su costo (120 millones). Léstima
que sea un Martin Fierro que va no ladra ni
muérde como lo hize el £N sUs PrimeTas
ediciones. “He hablado tanto del Martin Fie-
o que ya no me queda nada nuevo por decir’.

{Y en cine?
I. €. KnEmen

=

Revista y ediciones de explora-
cidn humana pora la creacion de
ung alternativa,

Documentos, testimonios y visio-
nes del huevo de una socieded
que nace en lo panza de otro
que fanece,

En algunas librerios o quiocscos.
0 escribiendo a

ECO CONMTEMPORAMNED

C. C. Central 1933

Beires - Argentina
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UN SIGHNO DE ESTETICA
EM CIME
(En lo cima del espectdcule de artal

LORRAINE

Ay, Corrientes 1551

Prirmsra sale del pois ol servicio de o
culturo cinematogrdfico

LOIRE

HAow. Covrientes |524
Prirge soad-shew de arfe

LOSUAR

A, Corrlertes 1743
Rogd-show de arte

Direccifin general: Albede Kipais

Lo direcclén del LOIRE s homrg en pre=
senfar @n cardcler de estrand absolulo
el primar film de un nueve movimiento
vanguondiste de cine en la Asgenting:

THE PLAYERS
¥s.
ANGELES CAIDOS

Argumento, guidn y direccién: Alberte
Fircharman

POLOMIA BLUES
S& troto de oceptor los reglos del Jue-

g0 estudiar pora completar lo carrera
elogida, cosarse paro ocbbener departa-
meéntd prépio, trobojor luego paro que
ol mconismo social no se detenga. A
gubenes obedecen sln suscitar dificulia=
des, o los diez ofios se log premia con
wn outomdyil, Sim embargo, ¢ protoago-
nisto de Barrera —tercer lorgometroje
de Jerzy Skolimereski, pimerds conocido
en Busnes Ajres— rechazo esta altemnos
tiva: ne guitre postergorse por un fis
ild, un éoche o um techo. Anfe fodos
los que |uegan o la verdad, @ decide
liberarse de ese comproimiso, Ao
su vida parterezca al Estade (la bha
entregodo @ combio de uno beco; le
folta wn ofie para médicel, estd dis-
pusiio a ravendero ol mejor postor, O
s80: 4 vivirln por sy cuenbo.

Gaste romdntico de un muochacho que
ne gquiere perder fu idemtided o cobar-
de trotcién de un individualista, su sati-
ra —lo del deserior, la de Skolimowski—
mia el patetisma. Permite enfonder por-
gué Film Pobliki —produechorg estobole—
difficultd em més de wna oporunided
lo exportacida de esta palioula. Aungue
ninguna calle, mingan decorods descu-
bra con nitider a la ochml Palania,
Tfampoid pinguma etcena hace demosio-
do por barror lo grisSosa melancolia
guir & ho odheride o su orquitectura,
a les mstros de sus pobledorss, tras
weinte ofics de “sociolizma’,

Sobidurio o adalescencia, el internsgon-
e cui %8 deiprends de Barrero induce
a dipirales propess de Herbert Marouse.,
Puede resultar saludoble no odapharos,
criticer el estile de modurez preconizo-
do por ks moyores y osplredo por s
jéwvenes compafienos. Pero clero s lom-
bidn gue ol hombre rebelde sélo obiie-
ne su odopbockdn —en ol semtids de
volcor los circunstancios en s favar—
el precio de la modyresitn, Este es:
conocipndo v avitends la schri-cdeplo-
citn, los trompas con los quie el sis-
tema |0 acecha minute a minute. Un
edming gué padia condudlrle hocla lo
realizacidn, al encuentre de un senti-
do poro esa vido gque el protogondsto
acomada dentro de uma volijo.
El prefiere lo fidelidad o su neurosis,
exclulrse del jusgo por mds gue en ca-
do secuencha st asid moetiends direcie-
menta conire @l esteblithment sociabis-
ta, Confra sun seguridodes, sum rulings,
g lirndtacicnes,
5i Skalimewski improvisa —lo ho con-
fesads y 2& nata—, en ningdn meamen-
to ko hilos de lo marrocidn escopon a
i eantrol. Todas los sscuencics son de
urna redondez eliptica come lo de esas
farmtosios oniricos que se olvidan ol dess
pertar perg qua fuego se despliegan de
alguna menera en la realided. Los dies
de Pascun en log que irenscurre el film
son ol mafeo pora o reswrmeccidn del
disconforme, ocose lo que siperen eiol
dos monjal gue brotan an b edouridad.
El dads ocusadar del ofiche que pide
songre es el de lo saciedad que 5 per-
sigun ==infema o exbemomente=— par
haber negado fa sya, Los alsheyas que
2 glevan comd alegie contd a lo wida
sueman comd el eco de esa plenited de
sentirse libre, vwive. Bollon les hédroes
de la guerra —carrozodos ¥ propleto-
rios— @l ritmo de la farsa tecrdcrota
migntras la juvestud —"como una bo=
tolla do champogne cargoda de furor
que ol deicorchare s vo an ipums ™ —
grepata su irenla final.
Adi Intirprete Feolimowiki @l realisma:
entre ba reflexidn ¢ el divertimients.
Su cing ruge coms salitara respuieite o
wn mundd que g guiens delénafid a
pernsor en ¢l individuo ni poses lo dasis
da humor necesarla paro relese de s
mismo. Barrers, odemds do una peliculo
impecablemente confoda en  imdgenes,
e la volentio de ofirmar en Palonia que
la aliemacidn mo e oxclusivided do los
palue capitalivtas, Y eso &5 o su modo,
&l patrbabisma,

J. €. K.

BARRERA (Borieral, Polonio, 1967.
Produccidn Komera Film Linlg  (Film
Polskil, distribulda por Morma S0CA.
Direccién vy libreto cinemategedfice de
Jerzy Skelimewski. Fetogratia: Jan Les=
kowski, Con Joonna Szezerbic, Jan Mo-
wickl, Todeusz Lowndcki, Maria Modic=
ka, Zdzistow Maoklokiewicz, Ryszard
Pigtruski.
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LOS GOLPES DE LA REALIDAD

Bergman nunta kobla kecho wn film
ton clore v dinecho, sin retrocesos fems
porales, sin los simbolos que e prestan
o varias ¥y ambigucs inferphetocionss,
sin la combinacién de olermentcs reales
con ofros Emaginorios o pestdcitos. En
clerio sentido su fema a3 lo guerra (to-
da guermal que aniquila no sdle o sol-
dados sino tombidn o civiles, peco quien
cormozcn la obre de Berpman sabrd que
e30 lerna @b meldeade por su testl-
monis perEsnal, pdr su sensibllidod he-
rida, Deliberodarmente tomo un cuodro
ofin ol de sus ditimes films: una islo,
und pareja de artishos, uma oporente
fielicidod cotidiono, un aolejorméento del
mundd, gue s= expresa esto ver por ba
constoncia de qua reldfonos y radica mo
funcionon. Schre e motrimonio de ar-
tistos, que es sin cosualided & mismo de
La hors del lebe {Mox vor Sedow, Liv
Ulimanl, concentra & efecta de wno
invasidn a la isle, perpetrada por poro-
caidisies de una potencia no Identifi=
cada, ente lo resistencia de potrictas
tempeco identificodos. En esto kay ya
un aenkids, porque Bergmon se Riggo 4@
corocterizor @ SUS PErsCNOjes coemd -
cos {efige nombres muy neutrales o sim-
plemente los omitel v & bog irvesores
oo represententes de algwna  nitide
tendencia idecdigica o politica. Le im-
porta alegar contra e guorrs en ge-
ngral,

A gsta altura del sigle re podia hacer
ofrg eted. Treinta afds onfes eva re-
lgtivernente facil obrozar per ejomplo
la cauta republicena espafala o la cou-

sa de I alicdes en lo Segunda Guerra
Mundigl, Hoy lo cousa de la izquierda
se ha exterido hafte @l comunisma,
hasta el muro de Berlin, hesta la inter-
vencidn ormads en Humgela v en Che-
oxslovaquso, mesnteog b cowsa de Esba-
dos Unddos 5= peolonge haste Corea v
Wietnam, El resultada &3 que una perst-
o independiente puede renegar muy
fundadaments & la pelitica, pero ke se=
guird importands protestor comtra la
guerfa, 4in femar partido por ninguno de
sus bandos, En el coso de Bergman, esa
proteits llega o csumir wn cordcter de
exCepCidn, pargue aparie de moy pasas
jores. glusiones previes [en Bl sdlencis,
en Persoma ), tods fu obre cingmatoged-
fico profundizd problamas paicoldgicos,
morales y fomiliares del ser humano,
sin tocar estracturcs socioles o politicas,
Con maleeolencia podria ofirmanse que
ohorg ecopa de su torre de merfil,

Les porocoldistas gue llegon a ka isla
ohilenen un dxito Iniciol, =on oporente-
ments  rechorados, provocan  Imcendics
w muertes, El realizodor marco esos ope-
rociorgs con un realismo insédlito, que
a primena vista es ojeno a su estio,
¥ #in emborge no a8 la aventure fsica
e qua be irteress describir, Con poou-
liar agtucia comienza sefclands la fe-
ligidad  dernditics del metrimenio, sy
aftencién o los plantas v o lo granja,
#ut infereses Enmediotos: wn poce mas
de dingre, futuros closes de [toliars,
un vigjo viclin prodigleso de 1814, Asi
puede estoblecer despuds gue s Irvoe
sores |y tombidén gquienes les resistend
tradn o gdle lo muerke v lo deskree-

cldn de blenes, hesta Ba cofdstrofe Ti-
sita, sing lo desconfionza v la anguis-
tio. El alcolde gue porecis bondadoso
(Gumnar Bjomstrend] s revola desplds
come un aprovechado vy o ejecutade
comd trokdor; la mujer g8 conviarte en
wna odiltera; su maride, que ol prin-
cipéo es literalmente incopaz de mmatar
una golling, termina en la mentiro, el
naba y &l crimen. De hecha, todo per-
sonaje del film revela olgin lodo sér=
dido en la emergensia do le crisis bé-
lico, ¥ no hay mds quo reconfer persos
nales porg engonirar glguna forma del
engafo, de la cchandic o de la bajeza,
Azl Bergmaon describe o ko guerra on
un doble aipecto siniestre: por fuera ks
incendics, lox fusilaendentos, el nifo
muerte en medie del caming, los codd-
vierds que e otumulen en &l mor cer-
cang; por dentrd, come una  eoasisn
critico em ko que sufren los Inocentes,
e parvierfen comclencios, se desplertan
hasta Ba crueldad bos instimbos que pue-
den llevar o schrevivir,

La trodicidn vy lo comodided guismn
que un film de guerra diga com dis-
curscs Ul intemcicnes pacifistas, mien-
tred ol efpectdculs culmine fustoments
en oira excena blice que haga inte-
resente o la mismss guarra que se ob-
jeta, Pere Bergmon es un arfesans mas
hékil. Cumple ciertomente con ol es-
pecieoubs v con |os hechas fislcos, mog=
trondo los explosionss v los bombardecs
que nunca integraron su repetionic par-
sonal. Pero eso esld en la mited dal
refato y derive diipuds, earscteristica-
mente, o o andtocién Indivwidual, al mo=
do y grado en que sus parsORaiEs S
pervierten moralmente ante la presidn
de lo guerra, Todo ccurre en plozos
muy breves, todes fes dotos funcicnon
dentro de wna estructura econdmica ¥
sin embarge todo crece hasto uno sen=
sacién patdtica de soledad ¢ impoten-
cia, Em uma secuencio final, cuando fos
protzgonistas intenton hulr en un bote
¥ quedan varados en medio del ocbono,
privados de alimentos, rodeados do ea-
ddvares, Bergmon estchlece la eulrming-
cidn de su droma: dos porsonajes en-
frentodos o la muerte, sin solida opas
rente, soflando pesadillas schre ko deg=
trucciin de copss bellos, didendo ™y
toda el tlempa yo woblo gue debla re-
cordar algo, alge que algusen hobia
dicho, oungiss alvidé qud era’’,

H. & T.

VERGUEMZIA {S5kammen) Suecio, 19648,
Produccién Sverskflmindustri, distribul-
da por Artistas Unidos. Direccign y li-
brate cinemategrifico de Ingmar Berg-
maon. Fotografia, Svem Mykvist, Direc-
cidn artistica, P. A, Lundaren. Con Liv
Llltman, Max von Sydow, Guanor Blorns-
trond, Sigge First, Birgitte Wolbeng,
Hens Alfredson, Vilgat Sjoman.

a9
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EM 50U ESTADD MAS PURD

& en La domza de lox vampires (19670,
Boman Polonski  cempaging  elementos
fentdsticos pora Integrar wn clima md-
gieo proplo de los telos de Mare Cha-
gall al suspensa aterroder de wn film
con - alguimistas bebedores de sangre, ¥y
si en El bebd de Rosemary (19680 pusa
o juspenso progresive ol servicio del
safenismo para imsinuor el ocoso da
wna religién, todos les secuemcios de
El fonde de o Bolsa 1Cul de Sae¢, 19660
adolentan ¥ confinman su predileccldn
por el ‘grotesce. De poso, 'lo imsinGan
come cafnicaturivia sin par en @l orden
de deétmeéniuzor distintss Epds d8 Adu-
rosis v lecuros warigs. Tal particulari-
dod o &3 nueva en esle direcior polacs
emigrada a Occidente. Ya ba habia mes-
trado en El ewchille bajo of agua (19620
cuonda olterd ko estobilidod de uno pa-
reja con b3 llegoda de uno tercero, mis-
festosa personc, v en Repaliiga {1963,
donds peregring o lp esquizofrenio por
el caming del teror v del sexo, Akora
la repite en oite film que Buonos Aires
regifn puds concoer en maye de 1969,
daspusls del —grocias al— toaguillaze de
Lo damso. . . v, en especial, de El be-
bé. .. De cuolquier farmao, El fonds de
la bolea ez Folonaki en sy estods mas
pura,

Un costillo costers gque por lo noche fa
mareo cisla del contimente sirve de ho-
por para un exkrafo matrimonio apars
todo de la civilizockbn, El marida |Do-
noeld Pleasencel parece wn ex comern-
ciante que cambid la prosperidad por
wuma wvido sedentarbo: sus Gndoos obli-
gociones son pintor y atender & su o=
ven esposa (uno Frongoise Dorlece exoc=
to en el Inciero pesado de su persona-
jel. Pero su por es imberrsmpids por
dos pamgsters fugirtives, por lan mitua-

cianes qui desencodencn ol someferne o
elles, A pesar de su herlda y oungue
silo le preceupa su salvacién, uno de
elies [(Licnel Stander) los obliga a lle-
wvar su relacién hasta un grodoe ecirema,
Finolmente, ese mismo ozar que lo acers
céd ol costille en busco de wn cuxilio=
dosr  teléfona  termina  desbaratdndolo
tambsdn a &l o mate v propio redls
var, Entre tanto, lo apacible ogonia del
oo gangster [lack Mas Gowronl muer-
1o hegia ko mitod del film, osume esa
indiferensia fundarmantel que hubderon
neceiitads log duenos de casa poro so-
breviwir al poss de ton inesperadae visito,
de ton insdlibds emdsarics, parsenhiy por
vorias marones del Terence Stamp que
arriba cl Tesrema de Posolini

% la muchocho ey =0 guisre 6— la
vida, proboblemenie e zalve ol esta-
par con otre wisitanbe, Si el esposo e la
miserte —Ila rpotencla  oomo indivi-
dus ante umd socledod, como hombré
gnie su mujer, coma creader onte el
drie— ocoso suwcumba en o soledad,
akogodo por lo mizma mareo que oli-
G pora distonciorse del mundo. Pens
i El fonde de la bolse es uno cbro me-
nor &8 Polonsk| pora sus distribuidenes
y amanted de sdbedo & lo noche, paro
sut fieles geruinod pusde convertirse en
el punto nodal de su cine, en o pelis
culp dende corvergen s atrocidodes
potodas v dende saluds &l humor nes
gro de sus obsos sguisnies,

I G K.

CUL DE SAC (El fonda de lo bobsal,
Ingloterra, 1955, Direccién: Roman Po-
lanski. Dizstribuida por Cinehlt. Fote-
grafia: Gilbert Taybar,

Con Frongoise Dosigag, Donald Plecsen-
ce, Licnal Stander, Jack Mac Gowran,
loin- Quarrder ¥ Williom Fronklin,

PROXIMO
NUMERO:

» HABLA BERGMAN

= DIEZ ARNOS DE
CINE CUBANO

« LOS NOTICIOS0S
REBELDES

= INTRODUCCION
A MIKLOS JANCSO

» LAS PELICULAS DE
ANDY WARHOL

» LA VIE]JA NUEVA
OLA ARGENTINA

*« ARTHUR PENN Y
SU ALICE'S
RESTAURANT

« TV LATINO-
AMERICANA:
UN MONOPOLIO
INFLEXIBLE

« LO RELIGIOSO EN
EL CINE

 MOVIOLA

« ESTRENOS VARIOS

« ETC.
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Poetas letentes, cuentistas desclasados, narradores
inecipientes, coladptercs elienados, pacificos comediantes,
caminadores de la medianochs, latifundistas del ocilo,
bebedores del amor, estudiantes preccupados,

dngeles del intelecto, cronopiaje portefio...

Ia Iibreria EL LORREIRS
Avda, Corrientes 1551
(atendida por su duefio, Pedro Sirera)

posee un incomparable stock de reviatas literarias,

libros de poesfe, cuentos, novelas, ensayos, teatro,
psicologia, politica, etocétera, y ciertas
ediciones subterrdneas

Deascuento eapecisl a los glientes
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