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Hacia 1760 Denis Diderst escribic en Francia una
noveln epistolar tituladn Lo religiose, donde Suzanne 5i-
Monin narTe en primera persona, mediante supuesias
¥ sucesivas cartas, las desveniuras de su vida, Macicda
en una familia noble ¥ semi-arruinada, Suzanne fue
confinada en un convento y obligada a tomar votos
de monja. 5u vocacion no la llevaba o ese destino,
pero debic aceplar la voluntad paterna, que en ese
ambiente y en el siglo xvin no admitia desafios. La
tragedia de Suzanne se divide en tres etapas. Primero
protesta confra su reclusidn, condigue inleresar por
cartas clandestinas 4 un abogado amigo, solicita ofi-
2

cialmente se le evima de sus volos, [racnsa en ese
intentn, es hostigada con croeldad por la Madre Su-
pericrn ¥ por las otras monjas, En una segunds etapa,
=0 ch_:i'Il.l.-rl deriva =in r'mhn:rp_:n en gque RiEanne FH-H
a olro convento, pero aqui es tratada, inversamente,
con excesive cariie, Las costumbres del sepundo con-
vento pueden calificarse de licenciosas, la Madre Su-
periorn es obviamente leshiana, se encarifia con Suzan-
fe. Ese v otros hechos son referidos en ln confesidn
periodica al sscerdote, se provoca un pequeiio escandalo
¥ Suzanne opta por fugarse del convento, ayudada por
olro cura qoe 4 su ez 1|Iﬁ::r= d:jar las habites ¥
converlirse en su  amante. Cuando rechaza a este
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hombre, Suzanne comienza unn tercera etapa clandes-
tina, ez incorporada a un prestibule’ ¥ repentinamente
me sicida,

En términos modernos, Dideraot {1713-1784) |:-|:r-|Ir[B.
ser definide como un liberal ¥ Un progresista, un ome
pefioso de la cultura, autor de una famosa Enciclopedia
¥ padre espiritual de la Bevolucidén Francesa que esta-
llaria en 1789. Bajo In' superficie de la fiecidn, y
apoyindose en algunos bechos reales, La religiosa su-
pone una denuncia contra costumbres y prejuicios de
la época. Ni los nobles sc conducen noblemente, ni
las jerarquias eclesidsticas administran josticia con
limpieze, ni los conventos irradian una impecable

10Sa

DE UNA GENSURA A LA OTRR

f I.:L"':':""' -

virtud. Sohre csns anotaciones, se marca con inaise
teneia el absurdo de convertir en minjas a mojeres
que no manifiestan vocacion de serlo v especialmente
la’ crucldad de obligarlas aun después que deciden
abjurar de su forzado voto.
s

."'nl'lt{'ﬁ l'ir: l!']n[u'ulldq.'r el m-rln_jr: d:: La .rt]il::'-::lid, &l
direcior Jacques Rivette {nacido en 1928) fue critico,
cnsayista ¥y editor en la revista Cahiers du ' Cinema,
amigo de Truffaut v Godord desde su epcuentro casual
en 'la Cinemateca Francesa hacia 1950, repressntante
claro de la nueva y controvertida ‘escuela’ critica.l
Paralelamente coldbora como asistente con Jean' Mitey,!
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Jacques Becker, Jean Renoir, dirigié corto-metraje
(1950:56) o integrd de hecho la Nouvelle Vague cuan-
do realizé Paris nows appartient (195860}, un largo
metraje cuya compleja intriga policial y dramatica
contiens alusiones ¥ reacciones a los movimientos po-
liticos del siglo. El film, prestigiade por apariciones
fugaces de Claude Chabrol, Jacques Demy v Jean-Lue
Godard en pequefios papeles, no llegé a ser estrenado
comercialmentes en Buenos Aires ¥ contd con general
aprobacion de ln critica curopea.

En 1962, un comité de pre-censura del cine francés
rechazd o Hivette su adaptacion de La religiosa, lo que
obligd a suavizar sucesivamente los términos del bi-
breto v a cambiar su titulo natural por el de Suzanne
Simonin, Lo Religioss de Diderot, a fin de indicar que
se trataria de un clisico levado al cine v no de una
presentacion de hechos contemporanecs. Simultinea-
mente, Rivette dirigic la obra en teatro (1963}, con
Anna Karina en el PH]H"I |1ri||-[~i|:|r|.|. Para «l proyes-
tado film se agregd wna constancia adicional, colocada
por el productor Georges de Beauregard, especificando
que el argumento es wna ficcion {Beauregard fue en
el cing francés o audax nmpm:nrin- de algunn:.g films
de Godard, Demy v Varda, enire olros). Las diversas
gesticnes ante la censura demoraron el rodaje, que
comenzd finalmenie en setiembre 1965, mientras en ln
prensa v en carbas al Fu]ricrm: diversas J:-nrmrlrtHdnde—:.
catGlicas depunciaban al film, todavia inconcluse, coma
una afrenia para la religion,

F:I'I LiEH e I.':m I'E r‘tllll .E‘rlllillﬂ‘:liﬁ I'I.I.f ﬂFTﬂh.’dﬂ FDI’
el Comité de Censura, integrada par 23 miembrog, que
incluyen a altos funcionarios, magistrados e integrantes
de comités de defensa de la familia, o sea personas
de exiraccidn catblica en so mEyorin. Con eza decision
ny estuve conforme M. Yvon Bourges, Ministro de
Informacidn en el gobierno de De Gaalle. El Comité de
Censura fue invilade a ver nuevamente La religiosa,
en una segunda funcién a ln que asistieron también
Maurice Grimawd, director de la Surets Nationale (el
mis alto mivel de la policia francesa) y una Modre
Superiora de un convento moderno, El primera asegurd
al Comité que ln exhibicién piblica del film podria
ceasionar grandes desordenes ¥ manifestaciones; la
sepunda estipuls, por el contrario, que el relato cine-
ma'ogrifico era correcto y que deseribia episodios que
hl.'ull Drurr'irh'l- T I-Tl"l:llﬂﬂf"i.n rn II'_I‘ conventos. F:I'I Ll
regunde dictamen, el Comité aprobd nuevamente el film
para su estreno y exportscion, con las salvedades de
que no era apto para menores (de 18 afios) y de que
TR d'.'iﬁiﬂ 25T 1'!|1'|.'i||1[n [ Iii\.‘vr'rs.m IJII.I’!I.‘:’ 1!“‘ AE';I’J ':| J‘.lallil.
donde existen misiones religiosas francesas v donde
los mativos podrian recibir equivecamente una visidn
deformada  de mnnj.;i,r. miodernns, ":u}'m acliividades
culiurales participan del brille mundial de Francia™. En
abril 1966, el Ministro Bourges ratificé su desaproba-
cion a lo actuado por el Comité, En una decision sin
precedentes, prohibis el film pRra su esireno en Fran-
cid ¥ para ln exportacion,

TRES

El escindalo que siguid o esa medida puede ser ex-
presado con alpunos datos:

a} L& Figaro, diario conceptnado como un drbitro del

guste burgués, se pronuncid con un editerial: “El pa-
blice adulte es tan boen juez como el gobiemsa res-
pecto a bos films que debe ver, La medidn de Bourges
rovocara pasiones anticlericales que el film mismo no
wabria despertado. Las prohibiciones dictadas por el
micdo nones ayudaron a la verdad™,
b} Le Monde incluyt una nota diaria, tluloda L AJ-
foire de La Religieuse™, a ln que el lector recurria
para estar al corriente del vértige de prononciamien-
tos, comn se consulia el prondstico del tempo.
o} Paris Presse informd que el Comilé de Censura
pensaba renunciar en masa, YO que la medida del mi-
nistro dejaba o sus integrantes en posicion ridicula.
d) El productor Beauregard inicié una soliciiud de
revision, que aspiraba & llenar con 1789 firmas {1789
fue el afo de la Revolueifn Francesa) pETD que s
f:l-i"l.'i“ﬂ' Tﬁ-pidaﬂl‘{'lhlr dq.' L5 H] L'ifrﬂ, porgue [irmaran

-k -
rapidamente demasiadas celebridades. Las adhosiones
al productor se convirlieron en transformaciones ma-
sivas cuando be llegd el apoyo del sindicato de maes-
tros (EA0.000 personas) v de la Federacién de Cime-
Clubs (500 entidades con 200,000 socics). Un alegato
principal del productor, expresado en un pleito legal,
sefialaba la irresponsabilidad del minisire: el libreto
hahia sido sceptade en la pre-censura, tras alzunos
cortes, pero la prohibicién legaba después que el film
se realizd a un costo de dos millones de francos,

el Rejorme, un semanario protestante, dictaming: “El
gobierno no puede defender el honor de la Iglesia me-
diante la limitacion a la lbertad de expresién. Los
grupos de presién han paczio en duda el honor de
la Iglesia™,

£} IMderot se convirtié en tema frecuente de eximencs
liceales, aparentemente por decision de los profesores.
Nuevas ediciones del Libro se publicaron rapidamente
¥ 3¢ agolaron de inmediate. Personalidades del clero
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s¢ quejaron: “{Codnia gente leerd ahorn el libro de
Diderol, que e aun mas perjudicial que el film!™

g} En una declaracion piblica, Jean.-Luc Godard (na-
cido en 1930} agradecid con sarcasmo la medida del
ministro Bourges. Después de sefialar que él era dema-
siado joven para apreciar en su momento el pacto
de Munich {ﬁm, los campos de concentracién de
Auschwilz, la bomba de Hiroshima (1945}, la época
do la Gestapo y de la Resistencia, agregd que ese cono-
cimiento fue ahora cambiade por una experiencia mis
directa, con la confiscacin del film: *"g:ai:iu, Yvon
Bourges, por haberme permitido contemplar de cerca
la cara de ln intolerancia™.

h} En una carta al ministro André Malranx, el mismo
Godard le reproché el fracaso en sus intemtos por
entrevistarle y lo acusd de cobardia, anadiendo:; “FEs
realmente siniestro ver & un minisire gaullista de 106,
temeroso de un enciclopedista de 1789, Usted no po-
dri comprender por qué en esta cartn le estoy ha-
blanda a usted por altima vez, ni por qué en el futuro
no le estrecharé ya la mano™.

il El obispo de Verdin aprobd la medida de Bour-
ges mientras M. Contamine, director de la radio y la
televisibn francesas, cursé orden de gue La religiosa
tio fuers mencionada en ninguna trasmisién, El sema-
nario derechista Carrefonr sostuve que si este {ilm
debia ser exhibido en nombre de la liberiad, entonces
“también deberemos abrir las puertas de Francia a
tedos los beatniks pelodos v sucios del munde”, El
escritor catolico Frangois Mauriac (nacide en 1883)
escribic en Le Figare Littéraire: “A aquellos que eli-
pieron filmar el envenenads libre de Diderst na se bes
ceurriria hacer un film contra los judios. .. mientras
que contra los catdlicos, cuabquier cosa. vale”. Pere
en el mismo ejemplar del Figaro (14 abril 1966), su
hijo Claude Mauriae, conceptuads coms eritico cine-
matogrifico, tomaba el punto de vista opuesto; “Ri-
vetle nos ha dade un verdadero film cristiane. . . Dics
esta presente en el corazdn de Hivelte, ¥ gracias a £,
tambien en los noestros como espectadores del film,
pere no en aguellos gque han condenado el film sin
verlo siquiera”,

discusion sobre censura que se provoed de inmediato,
a proposilo de temas cercanos, En abril 1966, y con el
suspicio de la Liga de los Derechos del Hombre, se-
senta directores cinematograficos, que inclufan a Hes-
nais, Yadim, Cloir, Dassin, Marker, Gance, informa-
ron como sus propias obras sufrieron en el pasado a
manos de la censura. Una gestion de mediadores pro-
curd convencer & Rivette y en el otro extremo a Mal-
raux de que Lo religiose se autorizara para exhibicion
£n cim—c?uhu ¥ odros circuitos reducidos, pero Rivette
sz rehusd al trato, porque crearia el precedente de
que todo el cine no-conformistn fuera confinado en el
futuro a un “ghetto” cinematogrifico. Esa gestion debe
haber infloide sin embargo en Malraux, quien decidid
curtosamente incluir ¢l film dentre de ln represenia-
cion oficial francesa al Festival de Cannes (5 al 20
e mayo, 1906). Alli se exhibid ante una enorme
expectativa ¥ no obtuve premio alguno. Su inclusion
era paradojal, pero debe recordarse que Malranx era

minisire de Cullura, que sus antecedentes literarios
[ antes del yu]l'u:mu:l {uweron iqui:rﬂiltu. qUE 803 Pres
ocupacionss de conciencia deben haber sido enormes
¥, circunstancialmente, que otros directores franceses
habian prometido un escindalo internacional en Can-
nes & no ie solecionaba el conflicie de La rﬂ'i.g;.id-m

E! critico Elliot Stein, en una extensa consideracidn
sobre el problema (publicada en Sight and Sound,
L-u:nd]'u. VEFEnG lﬂﬁﬁ; d-: alli e :!l.lrﬂ.j::run n'| s
datos para la presente notal termina enfocan los
especiales rasgos de ln cemsura framcesa. Alli hay
hilee rtad para lemes soxuales, pera no la ]'II:I.:|' parn los
ternas politicos o religiosos, que staquen el orden coms-
tituido. Esa priva al cine francés de todo un cine
social que existe sin embargo en Hollywood, desde
Fifas de fra (10 a reclentes {ilms sobre el mundo
gubernamental y sus peligros: Tormenta sobre Fas.

&

hingtan, Su mejor condidato, Sicte dias de mayo, Doc.
tor fnedlite, Limite de seguridad. Y es0 no solamente
fue cierto durante el gaullismo (1958-69) sino tam-
hien antes, cuands Zero de conduite de Jean Yigo
(1933} fue prohibida durante doce afios vy emergit
recién en ln post-guerra,

La prohibicién a fa religiosn fue levantads en 1967
Debe recordarse que durante 1968 Francia vivié otras
agitaciones, dentro v fuera del cine: el despido de
Henri Langlols como director de ln Cinemateca Fran-
cesa {fue repuesio tres meses después, comeo resul-

. un inmenss movimiento), la suspenzion del
Festival de Cannes por presion de Godard v otros rea-
lizadares, en medio de un verdadero escindalo, y de
inmediate la rebelién estudiamil de mayo.
CUATRO

El Estado argentino es catdlico v también lo es la
censura cinematogrifica. El rigor de ésta fue exire-
mada -IIHFIJEI de Ia Ll:}." 17.741 Ulﬁ.mlﬂl Ll:}" del l:'in.:.l

5
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y especinlments después de la 18019, que comete la
operacion censorn.a un Ente de Calificacion Cinema-
tografica, autorizade  a introducir, cortes. en los films
antes-del esireno. En las circunsiancias, nadis podia
esperar que la exhibicién de La religiosa se hiciern en
versidm completa. El film fue comprade por la distri-
buidora Centuria, que, durante 1968-62 trajo también
otro material arriesgado  (Belle de  jour de Buiinel,
Juegos nocturnps. de Mai Zetterling) v debis exhibirlo
con corles impuestos por la censura, Menos legitimo
parecid en cambio que la misma distribuidora intro-
dujern cortes considerables a Parefas amantes, el pri.
mer film de Mai Zetterling, suprimiends no sélo esce-
nas  erdticas sine también otro material  acoesorio.
Aparentemente lo creia demasiado largo para su exhi.
bicion comercial. Esns otras supresiones f{ueron de-
nunciadas en su momento por el eritico Edgardo Co-
zarinsky (en Frimera Plara) que habia conocido el
film en Suecia y en versién completa.

En jolie 1960 Lo religioss se exhibié en funciém
privada anie cincuenta personas, In mitad de las cunles
ejercen alguna forma d.’:m critica cinematografica en
Buenos Aires. Se comprobé alli que Jos cortes eran
considerables v que una duracién original de 140 mi-
nutos (en Inglaterra, en Estados Unides) fue reducida
a 120. Par la indole del film, no cabe suponer que los
veinle minutos suprimidos contuvieran desnudos o esce-
nas pasionales. Es mis verosimil que la supresion de
imigenes hoya sido provocada por el deseo de elimi-
nar didlogos, tanto en lo relativo a las perversas cos-
tumbres sexuales del segundo convenlo como en lo
qu= se refiere o ideas, procedimientos ¥ presuntas arbi-
trariedades de L ighesin catélica, tal como ella es pre-
sentada en ¢l film. El corte de didlogos (ya ejercido
antes por la censura argentina en otros casos, ¥ moto-
riamente en Persona de Bergman) explica los muchos
saltos de imagen y sonido, la ilacidn interrumpida de
algunas secuencias, que de inmediato advierte un espec-
t&dor con minima experiencin, Como la censura no
publici’s "habitualmente sus Grdenes sobre corles, es
imposible establecer 8i los veinte minutos fueron elimi-
nados por su orden expresa o con la colaboracién ser-
'I-'i.-tiBl d't [n. Empresn -rlialﬁl:m':rln[n. HHIJ]II ﬂviﬂtnie
sin embargo la torpeza formal de esos cortes: cuamdo
se elimina por ejemplo un final de acto, desaparece la
sefial para que el |1-rn:|'!|'H!¢l:=I:lI:|il:Lrl. dé entrada al rollo
siquiente, ¥ es0 origina interrupeiones en la exhibicion.
Hubo tres interrupciones de este tipo en la funcién
privada.

Cuando terming la exhibician, casi ioda la critica
argenting presentsd su protesta verbal ante & encargado
de la publicidad, que era en el coso el dnico e indi-
recto: representante de lo empresa. Uno de los criticos
ler di:-l'ﬂ'! "Le TUEEH gibe 1o me cite en el fulure para
proyeceiones privadas, Para ver una pelicula cortada
¥ con mala proyeccion, prefiero verla en ¢l Opera,
rliil'l'l-:h'ii"lh i:\-l.lnrlur.]l rErG :m:jnr Pmm!nrirt“,

CINCO

La forma cinematogrifica elegida por Rivette es
apropiadamenite clisica, lo que ya parece singular
para un director formado’ en la Nouvelle Vague. Fl
relato sigue un orden crencligice minucioso, sin un

solo relroceso temporal; no hay reflexiones monolo-
gadas en banda sonora {gue darian a la marracién un
enfoque subjetivo) ; tampoce oy Hamatives juegos
de cimara v de montaje, que desviarian la atencién
e la cosa narrada. Con un eriterio muy meditado, Ri-
vette ha dividide la acciém en corca de treinla seciens
cins, que mpeumulan grodualmente el desarrollo de |a
tragedia, pero con brevisimas excepeiones todas esas
srouencias incloven a la protagonista, bo que mantiens
para el relate un enfoque personal, como corresponds
& un materinl que en In novels de Diderot estd narrado
por la misma Suzanne.

Esa arquitectura formal corrin o riesgo’ de con-
vertir al film en una serie de diilogos, como una suerie
de teatro filmado. Pero ese riesgo fue advertido por
Rivette, Los didlogoes estin ciertamente alli, ¥ con
ellos se' expresan los numerosos enfrentamientos entre
Suzanne, su familia, dos Madres Superioras, las otras
novicias de dos conventos, varios sacerdotes que inter-
wienen en las etapas del proceso. Pero a su vex los
didlogos se restringen & decir o necesario, sin litera-
lura excesiva, sin absiracciones;, ¥ en cambio la ima-
gen cobra fuerza especial al apuntar las humillaciones
¥ castigos que recaen sucesivamente sobre Suzanne, al
privarla de parte de sus habitos o reducirla a celdas
despojadas de toda comodidad o imponerle una for-
zads soledad cuando se le prohibe toda comversacidn
v colaboracidn con las otras novicias del convento, La
elocuencia de las imapenes llega calladaments al sim-
bolo sin caer en el artificio: juegos de rejas metilicas
se interponen desde el principio entre los personajes
mundancs v los religicsos, o entre las novicias v sus
confesores. () mejor aun, se utiliza la posicién de cos-
tigo para una monja (cuerpo lendido en el suelo ¥
boca abajo, brazes extendidos hacia los costados para
formar ln cruz) como un antecedente para la dltima
imagen del suicidio, coando Suzanne se arrojn desde
la ventana y queda muerta en el suelo. Habria que
retroceder ol ejemplo’ de Bressom {en Un condenado
a mierie i -Ln:upﬂ] Parn encontrar unn eombinscian
similar de imigenes expresivas v didlogos concisos, sin
buscar otros énfasis (ni primeros planos, ni grandes
gestos, ni gritos dramaticos) que los que surjan natu-
ralmente del tema.

Sutilmente, esas restricciones voluntarias de la forma
pasan a ser un dato cinematogrifice de particular
conviceian. Concretan el conflicta a los t&rminos esen-
cinles de un munds real del sigle xvin {autoridad,
jerarquias, orden constituidoe, monarguia, iglesia) con-
tra el que se rebela un espirita libre que cree en Dios
pore no admite el régimen carcelario que se aplica
en su nombre. Es muy segure que sin esa solida cali-
dad formal el film no habria ganado las controversins
que en su derredor se provocaron durante tantos afios.
El favor miés profunde que podia hacerse al pensa-
miente catélico de derecha, empefiado en suprimir la
exhibicidn de La religioss, era convertir al film en un
alegato sensacionalista y ruidoso, que afirmara mis
de lo que debe v puede afirmar. La sobriedad v la
pnlidez {que mcluyen por cierto &l csmero de esceno-
grafia, oolor, interpretacidn) le ganan en cambio el
titula: de wna obra seria v responsable. M, 4. T,
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En el Festival Cinematogrifico de Buencs Aires
(1964 Hungria presentd Cantata (Oldis & kotés),
un drama dirigido por Miklis Jancsé, que posein una
curiosa carga de nostalgia schre el pasado y de refle.
xibn sobre el presente. Era el tercer largo metraje
de su director, quien temin por olea parle en su pa-
sado nada menos que 29 films cortes, de indole muy
variada. Pero el antecedente se ignoraba en ese mo-
mente y sblo quedd la impresion producida por el
film, donde se describe la insatisfaccién de un joven
cirujano ante su vida actual y ante el ambiente que
le rodea. Se ve o si mismo como egofsta ¥y abruomado
e prejuicios; desconfia de los cirujanos mayores que
fueron sus maestros; desconfia también de los hom-
bres y mujeres de su generacidn, a quienss ve envueltos
en In frivolidad. Una visita a la granja de sus padres
lo lleva = {'nmpn:nﬂt-r olra [orma ]'lﬂ:l:“}]l;‘: de encarar
su vida, ¥ con esa nueva perspectiva termina el relato.

Tres afios después se sabrin que ese drama psicold-

cico fue, como tema, una excepcidn en la carrera de
Jancséd. La critica de Francia ¥ de In_'_:latnm 5= des-
a0 en elogios sobre sus films posteriores, uno solo de
los cuales llegd a la Argentina, prosiguiendo el triste
destine de la mayoria de la excelente produccién hin-
gora [tampoco Cantate llegé oo estrenarse comercial-
mente). Su obra posterior toma argumentos de am-
biente bilico:
—Igy jottern én (Mi vuelta a casa, 1964) ocurre al
final de la Segandn Guerrn Mundial v se apoys en
sale dos personajes, un seldado hiingaro ¥ un soldado
ruser que debe custodiarlo, A pesar de que no se entien-
den reciprocamente por ln diferencia de idioma, llegan
a cambiar la enemistad bélica por la amistad personal.
—azegenylegények {estrenndn como Los desesperados
1965} se ubica en luchas civiles v militares hingaras,
hacin 1860, en medio de una gran llanara. La Jk.'lli.{!i.‘l
debe identificar o los integrantes de una banda cri-
minal, entre un grupe de detenidos. Esto lleva & una
serie de intrigas, delaciones y tramnas entre ambas
facciones, 3

—Lsillagosok, katonak (“Los rojos y los blancos”,
1967) reitera una oposicién parecidn entre bandos
politicos de 1919, al triunfar la revolucién soviética,
con la particularidad de que hay que identificar a
hingares que estuvieron en uno u olro bando. La
posesion de una fortalers cambia constantemente de
unas manos g olras, allerands en cada pasa el desting
de prisioneros v soldados.

El dato comiin de estos films es que vida y muerte
son elementos triviales en las Juchas bélicaz, mientras
la diﬂipl[ﬁﬂi ¥ la edirategia aparecen levadas a un
rango superior. Pelotones de fusilamiento, oficiales que
se suicidan ante la derrota. prisioneros que s niegan
a hablar pese a sucesivas humillaciones, componen el
material humano bisico de los dos altimos films eita.
dos, Sobre esos lemns se imprime ademis un dato
constante de técnica y de estilo: las tomas lurgas,
méviles, complejisimas, con que Jancsd escenifica su
accion, hasta componer una suerte de ballet cinemato-
grifico en el que la cimara se desplaza con tanta
precision como los hailarises.

Janesd: naeid en 1021 en Ve, eatudin h."::r'tﬁq el
grafia, historin del arte. En 1944, eusndo aon no habin
terminado la guerra, recibié su primer diploma. Seis
aitos después comenzd o hacer cine ¥ busch su [rerso-
nal forma de expresion, a través de las peripecias
politicas por las que atravess Hungria. En el periodo
1958-68 yealizd siete films de largo metraje, que pu-
sieron su nombre en la primera linea de los realiza-
dores jovenes. En 1968 el joven actor francés Jacques
Charrier vio en Paris Los desesperados, se entusiasmé
con ese estile, vio el film dos veees mis, viajo a Hu-
dapesl, mantuvo una prolongada entrevistn con Janesd
¥ be propuso hacer un film conjunto. De alli salis la
primera co-produccion entre Francia y Hungria, varia-
blemente titulada Téenica de wn atenieds o Siresco
de invierno. Sus personajes son un grupo de terro
rislis croalas que se preparan para un golpe no iden-
tificado, v dentro de ellos hay un personaje (Charrier),
demzasiado individualista para las necesidades del grupo.

i
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MIKL®S JANCSO

Recien al finnl el espectador se entera de que ese
entrenamiento enlmina en un atentado historico: el
rey Alejandro de Yugoslavia y el minisiro framcés
Jean Lowis Barthoo murieron el 9 de octubre de 1534,
en Marsella, anle terroristas croatas,

Segiin Charrier, el film culmina ln técnica y el estilo
de Jancsé, Fue redado en la Hanora hingara, bajo un
frio intensisimo, pero con el entusissmo de todo el
equipo, que incluyé ademis a la actriz Marina Viady.
Por primera vez Jancsé trabajé en color, utilizando un
especial lente “zoom™, que sirve para acercar y alejar
la imagen sin mover la cimara, pero que en el caso
fue integrado con los largos ¥ complicados recorridos
de ella. El ohjeto fue rodar todo el film en silo diex
o doce tomas, cada una de las cuales llegn a lener
entre ocho y diez minutos. Hay que ser un enorme
director para manejar tales exigencias lécnicas en cxie
Tiores ¥ en color,

En una breve visita a Buenos Aires (abril 1969),
Charrier declard que pensaba viajar al Festival de Can-
nes para recoger como productor el premio consiguien-
te. Por lo menos en parte debié modificar ese plan: el
film no fue presestado en Cannes pero se exhibié en
YVenecin 1965, Festival hecho sin jurado ni premios.

El peniltimo film de Jancsd se titala Fényes szelek
(La confrontacién) v examina la vida estudiantil en
1'5-'-1-:", :r:f:rm‘tanﬂu A un grupo liberal con olro de f::-r-
macion religiosa. Aparte lmFl‘n discusitm sobre ideales,
futuro y realidad politica, el conflicto deriva hacia la
ambigua posicién policial y hacia un examen de dis-
tintas psicologias en los grupos estudiantiles.

RODAJE ¥ MONTAJE

“Un film —escribit Jancsé— nunca es ln forma
final y concluyents de una seric de milentos, por-
que regisira el mecanismo interno de sus realizadores
en un momento dado: cuando se estd rodande, Los
realizadores, por tanto, s¢ adelantan a su film. Tengo
la [n::rln:np de I:ra['l:linr cim Faltan Filkti, I':. margnfh
de moniaje, quien es el primer critico de todas mis
obras y posee la excelente percepeion de juzgar mis
criterios cuando log voelco al rodaje. [ Laog l!fﬂﬂ'-flm'--
rados, caracteristicamente, quise cortar justamente las
partes que yo 18 meses después consideré redundan-
tes, v que corté de In copin vendida a Inglaterra, Y
corté de fgy jotlem én, para la premigre en Londres,
cince afos despuds de terminado el film, exactamente
las partes que Farkas habia querido cortar. Ocurre
que en seguida de ln produccién uno s siente dema-
sindo encarifiade con cada idea y con cada pequenc
enadrado del film... incluyendo los errores propios.
Esta ¢s la razén de que un buen montaje sea esencial
para ln pealizaciin™

Miklas Janess -rlijn ezl hace ¥4 “i,'.TﬂIH.I'. [hebe sa-
berse también qué opina el encargado de montaje
sobre los films en que colabord.

Zoltan Farkas [nacido en 1913} comenzd su carrera
cinematogrifica come director asistente v losgo como
ayudante de montaje. Entre 1937 v 1934 dirigio neve
films largos, de los que los mids exitosos han sido

Fégre (Por fin, 1M1) y Fufdtuz (Fuego salvaje,
1943), sobre una gran actriz hingara del sigle pa-
sado. En los dltimes 25 afios se ha convertido en el
mis codiciado encargado de montaje y, aparte de olras
ohras, lo hn side en tedos los films de Jancsd.
fCudl es ln juncidn de wn montajista en los films de
Janesd? (Responde Zoltin Farkas:)

Con los mas recientes, el trabajo es distinto al que &l
solin hacer, En el caso de films que llamaré “nor-
males”, queda mds ¢ menos a cargo del montajista
decidir lo que conserva y lo que elimina del material
filmado, v éste fue lambién el caso con los primeros
[ilms de Jancad: A angaﬁc Romang mentek [Las
campanas se han ido a Roma), Oldds & kobes (Can-
lala) & inclese con Igjr Ifl:ill!.h'ru'l. en | Este fue mil camino ) .
A partir de Los desesperados, se han alterado mis
responsabilidades, porque ésta no es la clase de films
en los que uno quiere meter tijeras. En Fenyes szelek
{La confrontacion] las tomas son de 150 melros eoma
promedio, ¥ en Sirocco lis tomas llegan & tener 306
metros. Estas escenas estin tan terminades dramisti-
camente y tan bien compuestas, coreogrificamente, que
resultarin impnl:i.|1-|¢ corlarlas. En esfos <asos m
trabajo se reduce a ser un eritico muy estricto y un
piblica muy exigente: un miembro del equipe que
no s¢ deja impresionar por los escenarios sino que cri-
tice con los ajos ¥ oidos de un upﬂ:ln&nr: qué OeUETe
en cada escena y por qué, cudl se supone que sca <l
sentido, Y es sobre estas impresiones que yo discuto
con Jancsa, &Qllian desir en tal escena lo que yo en-
tendi? Después de eso, me queda la compaginacién
del somido. Una vez registrado el didlogo (que é di-
rige) hay que ocuparse de la composicion de efectos
ruiclos Y almcefera sonora.

;¥ come se manifiesta esa colaboracion en lo practica?
Bien, quiero dar un ejemplo concreto. Originalmente
Los rojes y los Mancos debia terminar cuando el per-
sonaje de Andris Kozik encuenira la espada en la
hierba, murmurands “Levantacs, rojos y proletarios”.
El somido fue registrado vy couando lo doblamos en el
film no me gustd, En algin lade vo tenia grabada una
vieja llamada de trompeta, de la época de la monar-
quia anstro-hingara: la puse en el film y pasé éste
ante Jancsd, con el efecto de clarin escuchado & I
distancia. Lo aceptd de inmediate y me agradecié
la idea. En ¢l mismo film, mi problema principal era
obtener una auténtica atmasfern sonora. En el lngar
de rodaje, cuando el film se hizo, no habia cigarras
mi olros ruidos naturales: un silencic exteafio v ador-
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milado cubria el pa'l:aje. Mientras trabajaba el resto
del equipo, recorri toda la zona para explorar los
efectos sonoros adecuados, porque es siempre el sanido
el que da esa sensacion de autenticidad.

En oiras palnbrss, por tonto, hoy cierts necesidod de
recurrir ol monigfe frodicionl

Bueno, muy poco. Al principio, cuande hicimos nues-
tros primeros films conjuntamente, teninmos larges
discusiones y habin siempre algunas secuencias que
me hubiera gostado omitir. ¥ ciertamente Jancsd cortd
despuds esas escenas, comoe en las versiones inglesas
de Este fue me camino y Los desesperados. Con los
films mas recientes, esos cortes estaban fuera de cues-
tign, porque & comienea por planear con tan madura
concopeitn que después del rodaje no hay mucho sitio
para varianbes ¥ no existe posibilidad ni tampoco nece-
sidad de mejorar el producto con el montaje. En films
de otros directores, cortamos a menudoe 600 u 800
metros. En cambio Jancsé no rueds mis de lo nece-
sario para el film completo.

sCame 3¢ consigus ¢l ritmo singular de “La confron-
fdctan 7

El relato y su ritmo interno habian side tan completa-
mente pensados, medidos y probados (debe puntua-
II-E-BTH que anles de cada escenn la:n-r_u.-ﬁ- Ensava lail o
los movimientos de los personajes] que las escenns
filmadas no requicren ya cortes, Hay probablemente
silo una escena en el film, bn danza de las mucha-
chae con sus ropas de iglesia, que compusimos al final
con la moviola, Lo escena fue compuesta con dos io-
mas, utilizando el principio de una y ¢l fin de la otra;
quedaba un cuadro final que eliminamos. Al principio
Jancsd estaba dispuesto a eliminar toda la secuencia,
perque ninguna de las tomas le habia satisfecho, pero
cuando b mostré cdmo quedaba con esa combinacion,
lo aceptd asi.

Jla cooperacidn entre direcior ¥y monlajista esbd ya
likre de discusiones?

MNo diria tanto. Las discusiones =e producen, sin em-
bargo, antes del rodaje. Cuando les el libreio hago
preguntas, froseindolas como s yo adoplara el punto
de vista del pablico. Con algunas décadas de expe-
riencia en estudios cinemategrificos, creo tener buen
sentido sohre qué parte de una secuencia es realmente
interesante, con qué dimensidn puoede mantener la
atencidn del e:1|e1‘:tﬂd-|.a-r, donde se convierle en cansa-
dora o dificil de seguir con atencidn. Coando estéba-
mos haciendo Sirocco, lodo lo que pregunté durante
una secuencia foe *;Por qué esti Marina Viady alli®™,

Janeso corrie hacia an costado ¥ volvig diciendo *Tie-
fnes razon, después de In dltima versién del libreto
eliminamos el motive que explicaba su presencia™.
¥ :Pero tendremos el motive en la versién final, ver-
dad?", pregunté. *Si, lo tendremos”, dijo &, y pro-
cedid a restituir una escepa que habia eliminado.
Siempre miro desde fuera lo que se hace vy habitual-
mente no leo las primeras versiones del libreto con-
junte que Gyula Hermédi y Miklos Jancsd escriber
torlurindose reciprocamente. Sélo leo la versiGn final,
directamente antes de In filmacién, y entonces procuro
ser critico. En la préctica, Jancsd generalmente co-
rrige los errores que encuentro. Y de cualquier manera,
todos sus films terminon por ser diferentes al libreto.
En esos libretos, cortos v lacinicos, sélo pone la parte
esenctal, la concepeidn bisica, Lo demas, el film misme,
se hace mieniras se ruedn

£Como montafista, qué piensa nusted del “montaje in-
terno” empleado en sus films mds recientes, de tomas
singularmente lorgas?

Mi trabajo concreto se simplifica, pero para el director
este método implica una responsabilidad muacho ma-
yor. Conseguir que los aclores ensayen e interpreten
una toma de diez minutos sin “agujerse™ ni “vacios™,
supobe una fantastica concenfracion, anio-control ¥
conciencia, tante para el director come para el fots-
grafo. El hecho o= que con este método el director
quema sus puentes detris de i, sin dejarse la posibi-
lidnd de correceiones. Este puede ser un gran precio,
pero gana en el resultado porque toda In secuencia
es mas natural, mientras ln continoidad de la inter
pretacion no permile que los actores se aparten de
sus papeles. En otros films el actor habln dos frases
cn una toma de dos minutos ¥ loegoe viens un inters
valo de una hora mientras se cambian iluminacién
y decorado, plazo duranie el cunl ese actor-hace chis-
tes o juegn a las cartas. Un actor que trabaja con
Jamcsé mo tiene oportunidad de apartarse asi. Debe
concentrarse conlinuamente y con inensidad mucho
mayor. La esencia del método de tomas largns es dar
al director toda la responsabilidad del rodaje. La
secuencia de montaje de pocos minutos, al principio
de Caend éx kigleds (Silencio v grito) se compone
exaclamente de 16 lomas, mieniras ofras 16 lomas
componen el resto del film. En Sirocce se llegn aon
miis lejos {y creo que es un record mundial) porque
una tercera parte de todo el rodaje se terming con las
primeras oineo omas.

{Apunies y traduscion de B, 4. TP
¥
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el camino hacia Ia muerte del viejo reales

“Son lor ducfos de la iseriz que estifn Nemardo
& la guerea”.

Tosd Moremo, posts tucumamo
¥ un mamento a atre, cuaade El camine hacia la moer-
te del Viejo Heales szalga de laboratorios ¥ comience
a deslizarse por canales de distribueidn no haobituales,
frerarda Fallejo demostrara que las camaras filmadoras
también pueden cargarse con pélvorn al peregrinar
a la verdad por ln senda de la frangueza. Su primer
hr!:.ﬂ, A pr:lp_:n'm docementol s m'ﬂjl.lfrﬂ d'l'lfer%nl-t.l
aspectos ¥ miembros de nwna fomilin campesing de T
enrdn, bisen wna neeva visien de la realided, opar-
tarse del r'.rr:lfj'.ﬂq'; _r;m'r;nn.i'i;m.::l de clertos |5Ffllv|:|ll= inde-
lectramlos pera desentranar desde adenfre esa mizma
realidad, quizd como wn cine nacido de su conoci-
miente y convivencin, con fdgicas pretensiones de inci-
dir en s cambio, B¢ inscribe, de alguna maners; en
ﬂ: burm: Ii.':lf.'.:: r!._* prﬂffu.r.r.a'ﬁ.u. rhierla Fﬁ'r P:ll.-h- ¥ I:I'I.IE.-I:I-
(MR8 1, de Nicolgs Sarguis.

“No podrin definir exactamente cudndo la pelicula dejd
de ser una necesidad para existiv como provecto con-
ereto. Diria que se fue haciendo sobre la necesidad
mizma, Unp necesidad fundamentalmente testimoninl y
desarrollada hacia contenidos ideoldgicos mucho mis
profundes, determinados por el proceso de liberacién
que se gesté durante la realizacidn, Cada uno de los
per=onnjes, el viejo inclusive, manifiesta en cierta me-

10

dida las distintas etapas de ese desarrolls hacia la
militancia que puede aportar la obra.”

No es nueva lo vocacidn por el compromise en este
libre realizador nacide hace veintisiete afios en San
Migwel de Tueumdn ¥ egresado hace cuaire de la Es.
cuela de Cine de lo Universided del Litoral que copi.
faneala Fernando Birri (Tire dié), En Las ecosas
ciertas ({963}, un corto de 20 minutos que le sireic
de tesis, tffipftﬁfr la toma de {'::-I'pr]-.t.lr\cr..u'l 5|."|J-_||'E ¥ Pn'.
mitiva, de un trabajodor “golondring”, s identifica-
cidn con teda nan clere, la de los desclasadas, Enire ra-
econtos qie acumulan las asperesas del pasodo mis los
interrogantes del futuro, Vallejo narva el viaje a Rio
Negro de El Pibe Reales, un hijo del Fiefo, que tras
cwaire meses de zafra cafera, gueda sin trabajo y e
traslada a la cosecha de manzanas, En of trame final,
cirando of dren I'Ii.-lqw o iRa esbecear norlefmmenie J,m]l:lr'q',
el documenial m.ll.l'.llu' mediante ln ronin: un eorg de
mendigos ¥ de changuitos descalzos hacen un contra-
punte a la banda de sonide, donde Palite Oretegn canta
“Mi tierra es tan linda que hay que conocerla, / Fen-
gon-a recorrer, yo los guieeé. J Naci en el Jardin de
fa Repablica, / perfome de mi Tueuman.”

“En une de los tantos viajes peritdicos que yo hacia
de Santn Fe a San Miguel conoci uno de los hijos del
1I-"il.'jﬂn Reales, Mariano, gue despucs sera protagonisia
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del largo junto a sus hermanos. Volvin bastante dervo-
tado de Buenos Aires: habia conseguido laburo, tenin
ung prefabricada pero la mujer se le habia rajado con
otro. Visjando entre el estribo v los retretes, trafa tres
chicos, Compartimos unos vines v le saqué algunas fo-
tos. A ln semana fui a Nevirselas hasta Acheral donde
vivia, una villa muy chica, a 45 Km. al sur de San
Miguel, cuya dnica importancis es que el tren pasa
por ahi, que el ingenio Santa Lueia (hoy cerrade)
estd a 10 km. y que los dmnibus que trasladan turistas
a Tafi del Valle sz detienen en su bar principal.

Con el conocimiento de Mariano comienza mi scerca-
miente a una familin campesing que en ese moments
esti aln inlegrada: esti el Viejo Reales, todavia vive
JII "-"itja, d'{rl_lﬂ EA'lcn I'IIIIi.‘hEIIII ¥ (:inu:'n:. -dn: AT r]i:: u ance
hijos paran en su rancho. Las circunstancias histéricas
gque vive Tucumdn en los afies siguientes van desin-
tegrando ese niclea. Pero a pesar de la violencia que
#e padece & diario (lener que recurrir a otros lugares
para trabajar, jornadas de sol o sal), la vieja lo man-
tiene unido a través de sus pestos cotidinnos: la comis
da, la ropa lavada... cosas que al morir ella dejan
también de existir y lavarecen ol deshande de los hijos.
A partir de la muerte de su compafiern, también In
vida del Yiejo cambia: vive de prestade, deambulando
por los boliches y casas de antiguns amigas."

Fullejo pasa wna zafra trabajando a la par de los Rea-
les, viviendo con ellos, hasts gue Wéctor Peirano, el
director del Instituto Cinematografico de la U, de
Tucuman, se interesa en o ffes de ficdnciar un corte
sobre nna experiencig wital y le da 1000 metroz de
peliculn Ferrania C 8 de 35 mm, El celidoide ya lleva
dcha aios de vencimiento (28 A5A ¥ un velo de fon-
do) pero, igualmente, su compafero Gustope Moris
hally en &l alge de sensibilidad. Problemas téenicos
los obligardn a evitar didlogos simerénicos y resolver
esa limitocidn a traocés de un mi:hmi]'ﬂ-go imferior dal
personaje, La peliculn se filma en tres dins y medio:
dos para los roceontos y une large para el viaje en
tren. Vallejo baja en Retiro para Hevar los rollos o
Laboratorios Alex, El Pibe sigie hasta Rio Negro,

Al exhibirse pira fa gente del cineclub de la Univer-
sidad fwcrmana, Las cosas cierlas conoce o opacion
¥ los protagonistos, que cosi nunce han visto cine, se
quedan sin palobras: Vallejo no los ha defraudado. La
p'l.'-ll.l-'ll.'l'lnl"-ﬂ' e paze en fo Wiesiram Prrolela del Fesiopal
marplatense de 1960, fento Bl Romance, .. de Favle;
liego en Cine-Clnb Nicleo.

De regreso a Tucumdn y ya que no consigue los medios
pera desorrollar un cine en su provincia, el director
e dedien primere a suoensedanze en el Glmnasinm,
ecolegio secundario, y lwego se hace cargo del noticiero
del canal de television inangurado por la Universidad,
el primero en la zona e circuito abierto, Lo reconoce:
vive con la edmarn bajo el brozo wna de los .E.Fr:mlu
mios lindas de s cide,

“Cuando Pino y Octavio pasan por Tueumdn filmando

La hora de los hornos me vienen a wver al Canal con
ln moticia de que han visto mi pelicula ¥y que estin
relacicnndos con una distribuidora de 16 mm. que
poses una copia de Las cosas ctertas v Iln pasa con
bastante éxito. Sin penzar demasiads, me uno a ellos.
Como cameraman, folografo, pedn, lo que sea. Ellos
llevaban dos cimaras ¥ yo con unos metros de pelicula
sobrante del canal aprovecho para filmar mi =egundo
cortomelraje: Ollas populares (4 minotos). Son imd-
genes de una olla popular tomadas durante media hora
spibe levan come inico sonide ¢ Himnoe Nacional,

El eamino hacia la muerte del Viejo Reales nace como
prodiscte de las limilaciones de los cortos y como wna
profundizacidn de trabajo. Integrado a la publicidad
en Buenos Aires con miras al large, en junio del 65
Fallejo se decide a empezarlo. Para ello recurre o una
dooena de amigos ¥ a coda uno le pide una lafx de
120 metros de peliculn de 16 mm. reversible: consigne
asi dos o tres horos de material o lo que suma la oficaz
eolnboracion de Abelordo Knschair, wn muchacho s
lido da lx ACE que tras ln wvisidn de Las cosas ciertas
prefiere apartarse del cine de expresicn y lonzarse a
filmar los tribulaciones de los Reales,

Acheral es su domicilio durante casi un mes. Al fan
tlegade sin orgumento (saben gue lo peliculs estard
determinada por la realided misma) pero predisprestos
a integrarse o lo vide de ess familia campesing. Lo
participacion de ésla no es solo o nivel de protaga-
nistas sino que en la medida que sus miembros dra-
bajan y ectian para lo pelicels sus propias vidns, fie-
nan incidencia y determinacion en lo que hacen, Cuan-
do.filman con Ramdn, el més chico, una secwencia
de didlogo muy profundo entre & y su mujer, de com-
pamera o compaiera, en una relacidn de parejn nueva
¥ distinta, Fallefo los sigue con la cdmara en un largo
travelling alrededor de la cusa, Después, al grabar sus

i
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“ Neumdn?

pirlahras, Remdn dice cosas fan prnfml-'.l'm qhe la {ma-
gen filmada no sirve. “Esta lo habls yor ctando extoy
muy solo o cuendo estamos en b3 cama”, se gueja Ba-
mén. Entonces repiten la escena y la charla en la pieza.
“El Viejo Reales es Iln sintesis de un hombre, un
hombhre que padece cuatro siglos de explotacion: el
campesino latinoamericano. Su muerte en In pelicula
es también la muerte definitiva de un hombre para
quien la violencia cotidiann se ha convertido en desti-
no irremediable. Pero tambiétn es el surgimiento de un
nuevo hombre (Ramén), la conciencia revolucionaria
Hevada a un nivel hose. Y una respuesta: a ln vielencia
del opresor la dnica posibilidad es In violeneia revo-
lucionaria del oprimide.”

La introduccion se deshilvana en tres niveles. La fria
estadizticn de los condiciones de vids en o zona, la
situacidn del campesinado y datos histéricos sobre su
[ucha, dados por la vor de un locutor, presentan nna
verdad sociologica. Enfre tanto se suceden imdgenes
del lugar y ex el director quien comienza @ contar la
peliculs motiveds por ewn realidad —casi sicte anos
de convivenciz—, y agrega alguncs detalles que omi-
fen los personajes, al ir presentdndose mediante foto
grafias encodenadas por sobreimpresitn.

La muerte del Viejo es un poco la idea madre de la
pelicula: ln define narrativamente, Entre los cuatro ca-
pitulos fundamentales (uno para cada hijo) el wiejo
vaga perdide como mma sombra de si mismo. “Yo
para ustedes vengo o representar mi muerte”, dice en
una secuencia y en ofra, al regresar por el cafioveral,
machado y rambaleants, se cae 'y ohi queda, en lo
propiaz tierra que le negd la vida, su ferra.

Angel Reales es la continuacidn mds fiel del Viejo, un
tipe en quien se ha hecho carne la enajenncifn total
de nna circunstancin histdrica. Si quiere cambiar lo
situacidn, lo dnics a gue oting e5 o trobajarmds horas,
El esfuerzo fisico es su patrén de medida: lo dnico
que sabe hacer es cosechor. Parco y resignodo, ha
perdide hasta Iz copacided de hablar, no tiene ideas
propias ¥ gole sabe dar sus dotos exteriores e inme-
dinfos. ¥ conr tiraburdn, .ﬁ."{uul St mri.ft'r, suele obedecer
su voluntad sin eontradecirls. Cerardo, El Pibe, en
cambia, represenda la prigiers Fespoeiin esponlinen a
la violencin cotidiana, Siempre ha sido trabajador tem-
poraria como el Viejo y parece ser quien mds ha
J-'E:JT-!-IIJF-' el sufrimiento, Como consecuencia de su con-
ciencia que lo levs desde 1955 en adelante a partici-
par en casi fodas los luches que a nivel sindical se
libraron en su provinela para cambiar la situacidn
del campesinado, ha perdids casa y trabajo. Al no
tener olra aspirecidn politica que no sea simplemente
defender su fuente de trabajo, su lucha queds dentro
de esos limites. Con todo, no ex un hombre totelmente
12

derratado, apenas un personaje bastante esciptica. Mo
tives le sobran: todas sus experiencioy (o nivel colec-
tive e infima} han j’:mu:fn ¥ lo han heche fracesar.
Acrualmente esta seporade de Zenolia [ella lo dejo
de un dia pare ofre, sin mayores explicaciones), una
mujer que frabaja come sirvienta en la ciudad ¥ aspira
status burgués,

“En abril, cuande wolvi a Acheral paras filmar una
secuencia de ellos que necesitabn para cerrar el capi-
twlo de El Pibe me enfrente con una pelea verdadera
entre ambos, Dr_npql_'tu de tres meses que no s velan,
vo los habia jontads. Era dominge v en la casa no
habia absolutaments nadie. Tal mi compromiso: que
nadie viera ni escuchase lo que ocurria entre ellos.
Cuandg filmamos, i.ﬁl.l..ﬂ]l‘rbl'.ﬂl: st Uirantez me hizo tener
largas charlas de ablainde con cada uno de ellos por
separado, explicarles que en el fondo se amaban pro-
fundaments ¥y que lo que harian era para mi pelicula
pere también para ellos”

Marione Reales es un pase hacia afrds: el mismo opri-
mido ejerciendn la viodencio ol servicio de [os opre.
sores, [lesde que regreso de Buenos Aires o3 plﬂl-l:ﬁ:l &n
dekeral, pero wvive en Caspichango, wn pueblite mds
pequefio donde supo funcionar wn ingenip y donde
ahora ¢ 23 maxima mtoridad, El hecho de tener puesto
fifo ¥ caza de material (vive en o Comisaria) le da
un status superior ol de sus hermanos ¥ hasta le per-
mite sentirse paternalisic con ellos. Pero al mismo
ffﬂ'l'l-,lm- CONLERAN SO0 B rieHPRcLT mayor: £l #f l_'-,'.u.rpi-
chango prede azotar @ un hombre por robar dos patos
o extorsioner @ cambio de encubrimientos por delitos
insignificantes, cuando estd en Acheral es humillado
y maltratadn por &l E'-tm'u':un'u, i Trl.l-i_'.ﬂ. debe servir de
mocame, ¥ 5 es el tnico de los Reales capas de coms
prarse wn tocadiscos a pilas, sabe que también es el
mds desgracindo: el roquitismo le estd comiendo ol
menor de fus nueve des. Por eso {'Jm.pu EONTES 1R
descoside ¥ o menudo & dejo caer de ln beicleta en
el caming de vuelta parg Harar @ solos si miseria,
Antagonista de El Pibe y antitesis extrema de Mariano
¥ Angel, Ramin o5 copaz de eriticar hondamaentz a
stx hermanos a b ver que de quererlos com fernura.
¥ mERgus vivs mas en el sadicolo que en o casa
paterng y sea considerado por todos un hombre de
accidn a log 22 afies, propone una allernativa revold-
clongria y wital fan intransigents como puede serlo
El' comino camino hacia la muoerte del Viejo Heales
en cine. Porgue Ramdn, como guste definirle Vallejo,
"‘u JB L:]-;qur.da, -EI F:rmnuiz irlnnnl;]uan, el hnmhm =11
v n venir, la sintesis de mochos andnimos, la nueva
historin del pais que se esta gestando™. Algo que =
bien escapa al metraje de la pelicula, no parece im-
probable. (f. C. K.}
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JUDY GARLAND

En 1936 fue lonmodo por bk Maetm,
profogonizd o los 14 aofos comaedics
juwenibes v miusicales, & CondogQre &N
Bl mage de Ox. obiuvo un preméa 05=
peciol de ko Academio, bailh junta @
Gene Kaelly v Fred Astoiro, se conwirtls
#n dama joven. Bn 1950 haobey alrove-
sodo dos marides y un infento de sua-
cidio, pars eince ofog despuds PRSIt
coma cartante y en Mace una aitrella
junté su humeor y wiveckdod de antes
con lo madwiez y la honduna dramdéii-
&3 dpae diercn perfil propie o s conta,
En bos caterce anos sigulentes o e
triurfa  Jisdy Gorlend recayd en con-
trotos incumplidos, oleobel, drogos, <de-
codenclo perional, Heste su quinhta ma-
rida ¥ su muerte repentino [en Lon-
dres & loz 47 ofice) demosind gue N
hablo schids wivie en eguilibric, pero
tie 08 une de bos frecusntes azares del
temperaminte eftistles y enjuicio tefm-
bién a quienes o kK CoMERENGan, Dhi-
ranfe olgunos semenes el | periodismo
testimenit el door de eso muerte. Mds
perdurecidn  tendrfn  elgunts  de s
ireinha Ffilmeds » b muchos dizcos de
quien ascendid hasta el estrellata do la
EARCifn CERETICOND,

LOS HIPPIES DEL 31

Adalen 31, Premic Especlol del Jurado
de Conres 1969, es o séxto lofgome-
traje de Bo Widerberg, de quien Buens,
Alres sale concce el primero (Barmvog-
nen, Cochecito de nife, eitrensda Co-
ma “'El pecode sweca, 1963) v el guin-

to (Elvire Madigen, 1966-571. Com-
pletan o filmagealia del  director
Kvarteret Korpen {Borric del cuerve,

19631, Karkek 65 [Amce 65 19650 y
Heja Raland! (JHalo Ralond!, 1966
Despuis del éxito ntermosional do El=
wirg, sobre ftods en bos Estodos Unidos,
Widerberg comsiderd  prudentemante
nismereses oferfos v las rechazd bodas,
exgepto ung muy [ibre de Feramount,
(Em este moments estd en Minnsscio,
USA, la zona donde mayor dersidad de
inmigrontes suecss b o principios o2
sighs, probehble escenario de un prasdima
filmel,. Entre Elvira (filmaoda o me-
digdos de 1966, mantoda o principics
da 1967} y Adalea 31 (filmada en lo
sequrda mited de 1966 y montado se-
anas antes dé Camnesl, ‘Widerberg
estuvo cadciada @ un proyecto may par-
tieuilar, como vno de s trece meem-
beag del llemods, prechioments, (fu=
pa 130

Curande wn compeonaio  infermochonal
de tenls,  celcbsodo en Baostad, Suécia,
etfudiontes y octivitios onAuRtiaron U
dechiibn de  impedir cualguier  match
dondy  porticiporon  Swddfrica, Rhode-
sid u otro pois donde lo segregacion
racial estuviess implantada por ey,
El "Grps 137 s formd en pocos dias,
gnte la inménencio de un eplsadia in-
teresonte, coon  fobdgeaicd,  sonidishas,
psistentes, el mismo Widerberg 's' wil-
rics  kildmetras de celulside confiados
par o cempenia  Swensk  Filmindustri,
El resulteds, una ver montedo, se dis-
tibiyd bapo el membre Den vite spor-
tem |El deporte blancol, aluidn moda
cicura a la ropa de tenis y al problema
debatido en Bosiod.

Adolen 31, en combio, recomsinnye o
Gliira  seanlfestocién obrera donde la
policia sweca hizo wna wictimo Moda

i r.

iiiien
MOVIOLA

s ilusteativo de la placider en gue
gonemG ko sociol-gemocrocio  escans
dinavo que log oosd cuatng décodes o
ne-viclencio saciol que sigubtron ol epi-
sodio; noda mds  hhatrative del clima
actuol gue ks disfurbios de Bostod, &5
fusrza de #olidarided com wha COUSD
geograficoments  diglente, donde lo
policia ochsd gon ums  energio  1ehos
frad de oguo, empujores, alguna de-
tercifn] gue no pusds asusior o nodee
en estas Mofiiudes, Adalen 31, filme
e fiecidn, obro de Bo Widnrb-l.‘:l’i;. e
eifd divorciads, tin embargo, del ensa-
yvo colectivo gnterior, ;
“Quiere motrar lea monifestociones
declerd el director, “como lod habiio
presentado lo televisicn si hubders exii-
tido enbonces, Usd una cdmoro celiva,

a Bastod nunca hebia tenida la expe-
riencia de uma manifestocidn y  guedé
faicinada, Me esforcé pera que @St @8
reflejara en e filme. Muchos de los

ue posticipartm dnm  la  manidesbocion
higkdrica aparecen mezclodes o los ha-
bitantes ochuales, que ection en el
filme, ¥ wivierom esta ocosidn como Wnd
swirte de revanchoo Este pifo ¢metivo
&5 algs que cres kaber coptedo.™

En Elvira, el trotamiento de Wider-
1.:-Er-:|| n?bﬂ a ks -:lrnunt::- :;n'.'r.—mﬁ
de | 8HD pgesios actifudes de maachis
jErvaris cgﬂ:errlpzrﬁ-rwm qiss  abands-
nan sus widos previsibles en log socle-
dades mis ricos, pora buscor una co-
munddn directa con lo nefuraleza, uno
anpreslin mds autbaticg de sus  Bmo-
ciones, Ahoro, ol pablico de Connes
quedd somprandido por lo olegria gue
impreara o los marifestantes de Ada-
en 31: wuna frulccidn en el octa &e
expresarse, de ogitorid, Canbod y pro-

testar, que lleva lo que podria hober
sida wn episodio mds en la historle da
laz luchas obrerag & un plans (M=
digtarmente simpdtico poera o cspecta-
dor actual.
“Mhonté yo misma el filme —aixplica
Widerberg—. JQulin putde monior me-
jor que el dirgctor? De quidn es el
filme, nealrmente? 5@ yo sy @l director
tados mis coloboradores funcionon sole
como prolongocicnes mias, v & in lo
mesa de mentaje donde el filme s ho-
ca fibme y los octores gemte, Aqui Fia
Degermark se hize oigulen —icn se-
folamde lo minGsculg pontalla de o
menigla—, y ogui w8 ha hecho alguien
Marle de Geer 1B joven que debuta en
Adalam 3V}, al mimlirru!r:lEﬂ ¥ sonl-
i noican r, mifimae-
?:r'.-mlil ::E-:- u:jegilf-:mnﬁ, cLbgpuiber

oos0. " E. €.

CHILE - LOCARNO

Poif por Buenos Alnes, donde deba

subtitubar al Froncés lo copia de su -
gunde  lorgomatraje  Gel primero: B
tongs del wiudal, el cinemic chileno
Rail Ruiz. Chilote, hije de morine, Rulz
g%, desde boce digz ofics [ohors cume-
plif 28, entré visilos o Akexl un En-
fant terrible del teatre de Sontiogo,
Una de sus obras, Lo mabeta {gue lue=
ga filmé y dejd inconclusa mucho Hem-
pol e froducida y representada en
México y Polenia.

Desde hote slgumos ofos, ¢ cine o
tantd definitivamarte. Relocionsds con
¢l movimiento indeperdiente de Yifia
del Mar, interving en lo elaboraciin de
vorios proyectos, pero recidn ¢on Tres
trighes Hgres chituve un espaldarozo de-
findtive de la eritico: e estrend el ofio
pasado, en wn . curicso clrcuito  simal-
tireo de ocha cines populares 1“nin-
gin Entelectusl| lo wip —ifoAiza—, re-
clén ohora cuando se empiIl & PO
er las solos de oete, Fuerom todes'l,
Consagrodo reciente en Locarmo con Tres
tristex Hgrés [“'modo gue ver con ko nos
velo de Guilleema Cobrera Infonfel,
Rulz no hobls rucks de su filme 1io-
tografiodas por el ex ohemne del |-Il|-"i-'
ral Dlego Bonacing) : prefiere narros los
Inextricobles secuencios de fus pnﬂui—
mos obros, De Medie dijo moda cxpli-
ca: “Liegd un productor y me-dijo: 5o-
bembs qua fud Bl ne goncn uf pis
5 pEra nos guston. Ahoro blen, 8 tu-
wiera algo coma Un hembre ¥ una mo=
jer. ... Luega llegd El bebé de Rose-
mary ¥ plde proponor olgo gue tieng
clerto contacto con Enech Soomes, da
Max Beerbhalm, Tesmbién trate de wn
pogta  frocosads que afecta no estar
inferesada on sober que poctd con el
dighla, El pocte consiste en ir um sigle
ks alldy de lg fecha, Y énclenirg que
fo dnloe escrito sobre &l &8 un cuenbd,
que &z ko Gnice e 5@ lee: lo historls
de un pofla Frecosedo, . .7,
"Trarscripto @ wuna histarle nedional o8
Chile hipertiofia uno situocidn da in-
fenioridesd, de  pols  ohicd'”, ogrego
Rulz. Azl el fikra comienza en la S0<
ciedod Mocienol de Escritores da Chile
donly w8 disouts sl ko movela del pais
es inferior a la orgénting, © poaragua=
¥a... ("Compleje Yerges Llosa™, are-
ta &l realizadar) . Un grupo de paridn=
jes bohemilos, escritores, un confor de
baleres gue hobla con exoperodo oofn-
to argenting aunque dice quo es da

dgue en ba phg 20
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Monlevideo, 1969,

El bloqueo aisla a Cuba del resto del continente, y
se supone que eslo perjudica a los cubanos. Pero tam-
bien aisla al continente de Cuba. y esto nos perjudica
ciertamente a todos nosotros, Privar al pusblo cobano
del contacto natural con el exterior ¥, de retorno, neu.
tralizar los efectos que el contacte con el ejemple cu-
bano pueda provocar en nuestros pueblos: he ahi, en
ida vy vueha, las dos coras de una premisa esemncial
para el imperio. La logica implacable en que ésta se
bhasa es un hecho e delermos aceptar, una leccidn
para aprender, un relo a conleslar.

Es dentro de esa ligica que se inscriben las dificulia-
des —coando no la mias cerrada :impa::.ihilidali— oon
que tropicza la distribucion del cine eubane en ngestro
continente. Como los demis medios mosives da soma.
nicacion —en un grado mayor o menor segin el pafs
de que se frale pero siempre bajo el signe del poder
colonizador—, también los canales comerciales de dis.
tribucion cinematogrifica estin controlados por inte-
reses norteamericanos, de Jos cuales ol ﬂgpananmm;n
de Estado es un celeso gendarme. El resultado mis
tangible de ssta situacicn {porque los luchas internas
de los monopolios por imponer tal producto en desme.
dre de tal otre no nos i:mpn:rl:.i o N0s impn:urm p{n:uu.}.,
o8 que los pueblos latineamericanos en lacha por su k-
heracion desconocen el cine latinoamericans de ruptora.
Mo solo el de procedencin cubann; tambitn el cinema
novo  brasilefie, de fuerte acento popular ¥ denun-
clatorio, y por ahi, de clare sentido combative v anti-
imperialista. Asimisme, hay wna prodvecién indepen-
diente (en Argenting, Uroguay, Bolivia, Venezoela,
Colombia), condenada por su forzosa condicidn mar-
;L"ill&l a cierlo F:rimi.li.l.ismn ¥ cierka CRCABLE, que N
llega a sus destinatarios naturales, ni en su '|'.u:|il_ e
origen n1 en el resto. del confinente.

Cdmo no recordar moqui el caso de Poze muerto, de
Carlos Hebolledo, sobre las exoacciones de las compa-
fiias peiroleras en una suerte de Macondo venezalano,
que no pudo concursar en el certamen intarnacional
del SJODRE (1% ), por su contenide “politice™? Lo
mismo ocurrid con las peliculas nacionales Comeo el
{ruguay no hay, de Ugo Ulive, v Elecciones, de Ulive-
Handler, que tampoco encontraron después vias de
salida regulares. ¥ conste, Tuera de todo chauvinizmeo
gue en el cazo seria ligubre, que todavia existen en
Uruzuay condiciones v posibilidades de difusién ¢ in-
lercambio cegadas desde hace un roato largo en ofros

paises gorilicecs del continente (sin olvidar e weto
avergonzador que recayd em nuestro pais sobre Ins
exhibiciones de Lo batalls de Argelio, por imperio de
lns medidas prontas y ubicuas de seguridad).

Pero el del cine cubano es un caso limite. La cirga
generadora de estimulos revolucionaries que conlleva,
In pasidn de comunicatividad que lo anima, la urgente
necesidad de legar o todas Ins capas del puehle de la
manera mads clara v directa, son prenda segura de so
eficacie. ¥ en In misma medida, de su peligrosidad
ivistas Ins cosns desde el dngulo de las oligarquins).
Resultado: en ningon pais de América Lating se dis-
tribuye comercialmente el cine cobano, pero todos
ellos estan Illpidl:lSv jHor el material alienante de lg me-
Irdpolis que busea remachar, no siempre de un modo
explicito, ln relacion de dependencin que o ella nos
ata.

For eso fueron esclarecedoras (debo reconocerlo: tam-
hién para mi} las intervenciones de Alfredo Guewvara,
director del ICAIC, en la mesa redonda sobre cine ¥
television Intinoamericanos convocads por UNESCO
(San Pablo, junio 1968). Romper ¢l monopolio de
la distribucion, en mancs del enemigo; abrir bocas de
lanzamiento para el cine nuestro, v llegar a los vastos
|JI1|:I|iEﬂ5 del continente con las peliculns que muestran
las causas del hambre, la explotacién v la ignorancia,
L ] lilﬂi:if. del subdesarrollo: tmla es nuestra p:rima'a
linea de hatalla, =i no rueremas que ¢ ratulo “criticos
de cine™ (vuelto sospechoso, a partir de ln monda y
lironda cultura cinematogrifica) nos haga caer ln cara
de vergiienza. Ya vendrin los tiempos en que también
seri superfluo esgrimic rollos de celuloide en logar de
explicitas granodas de mano. Mientras tanto hay que
combatir el aislamiento, la reciproca ignorancis en que
vivimos, ¥ parn eso, entre olras cosas, hay que salir
a pelearle & lns agencias locales del prodoctor yanqui
¢l dominio de las salas de exhibicién, conscientes de
EI:UE IH]“ET L'] IJ;E £ ki H-ﬂ]n'.l dE f!l.ﬂﬁ s E‘mpfuf ]
descontar terreno. Cabeceras de puente en la pencira-
cign cultural, las salas de cine latincamericanss han
venido a convertirse de alguna manera en territorio
oeupado por el enemigo.

Elevindose por sobre el paternalismo de los invitados
europeca de UNESCD, In claridad, mental de Guevara
surgio en San Pablo como unn consecuencia natural
de su formacion de revolucionario. En la obligada
per:lpl.-cli.l.ra del Tercer Mundo, vino a decir, una cdma-
ra, un proyeclor, una pantalla, son armas para I
lucha contra el subdesarrollo no menos importantes
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(no mis) que el machete de los cafercs o el tractor
de los agricultores o el instrumental técnico para la
inseminacion ariificial. Freate a la prupn._[[.pmt.n. parn
el sometimiento, [n dialéctica de la liberacién. Frente
al cine que adormece y confunde, el cine esclarecedor
y combative. [Nriase que en la fuerza incontestable de
estos planteamientos ¥ en la licida pasién de Guevara
para exponerios, s¢ daba algo asi como un equivalente
del poder persuasive de los propios noticieros  del
ICAIC, capaces del humor v la imaginacidn festonean-
do los bordes del discurso, alli donde la convieeion
ideologica o didictica ya habian hecho su obra.

A favor de una tenaz voluntad de militancia pero
también —hay que decirlo sin reservas— a favor de
una tradicion uruguaya de respelo a la libertad (cada
dia mas dificil de mantener en connto =& agudicen lns
contradicelomnes del sistema}, lo cierlo es que algo se
ha hecho en el Uruguay por la difusién del cine
euhano, siempre, eso si, a nivel de funciones especiabes.
Loz multitudinarios Festivales Cinematogrificos de
Marcha, desde 17 a la fechn, la programacién *‘de
l'h':".]uE“ dEI I::iI'IE HE'III.'JImiEI'Ilﬂ (=] ]I'I I'I'I'EFMFHHE‘ IeTm-
[H'I'I'Bi‘lﬂ lﬁ?-ﬂﬂ, ¥ las Tumciones nrgnni::u.du.t. ;l‘m anktes
gjue esas, por el Movimiento Coordinador del Apoye a
la Revelucién Cubana y por el Movimiento Revolucio-
MArio ﬂ:itﬂlln]r pu.l.icnm n nueskro pﬁb]in:.-u en conlgclo
(=] 1: apuinﬂanle E'.'Iilll:l.'ii!l'll:;ﬁ [nvnlu:iunarin de Cuba
& Iravés de Ia apasionante experiencia del cine cobano.
Asistir a una sala de cine llegh & convertirse, en esos
casos, #n un scto de txprﬂiﬁn Fnlili.cn, en una loma
fermental de conciencia. Va de suyo que el piblico
Intincamericans —espectador en su butaca y protago-
nista en la pantallo— constituye ln formidable clien-
fela pofencial de estos [ilmes.

Ya dije que en gederal no I llegan o le llegan mal,
¥ por qus, En cambio el entusissme de los m]'l-anl!u.-lh:r
Tes uruguayos es, & su ver, entusissmante. Se poede
lanzar un corto en Montevider y automiticamente o
unos cuantes miles de personps con sélo decir que es
de Sil!lliﬂgl.'l Alvarer. ¥ en nuestres visitas reyrilares
al interior del pais con el Festival de Marcha, hemeos
wisto  horrascosas plateas juveniles {por cjemplo, on
TLas Piedras) vivando al Che ¥ @ Vietnam al cnnjurn
e las peliculas cobanas. Por supuesto, jNow! ya ea
un clisico gue el piblico uruguayo ve y aplasde una
¥ olra vex, desde su recordade estreno en el gine
Censa; junio 1767,

Entre fines del 67, todo e 68 ¥ lo que va del 69, pudo
verse en el Renacimienio v en el Plaza (dentro o fue-
ra el Festival) y ahora en el Odeén (en funciones
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del Cine Club de Marchal: Cerre Pelade, Historios
de la revolecidn, Los doce sifles, Manoi martes 13,
If;ﬁ-!p-&um.l'n #n la .'IEII.IIT. ;.'l.’mu.’, Hasia |'.':|. mecdoria sf-u:r;rl.-
pre, Lectura de In caria del Che, Cicldn, Madina Roe,
Luchas estudiantiles, Lo guerra olvidada, Segunda de.
claracion de Lo Nabona, Discprse de Fidel del 28 de
satiermbre, Ade 7, Canle de rroteska ¥ r-_'F'ur qu:.F. el
Moncada? En la funcién de homenaje al [CAIC por
su X aniversario, ¢l Festival de Marcha, ademis del
esireno de O noticierss, ofrecis Circulos de interes,
del departaments cientifico-popular; es olra linea de
produccidn, a ln que el Instituto viene concediendo
gran importancia, tendiente o estimular el conocimien-
to ¥ la familiaridad de los nifios con el saber cienti-
fico. Regocijn ver o bos pibes tuténdoss con el instru-
mental tecnico de bos laboratorics, pero sohre todo
hay que ver alli el sintoma de una politica fecunda:
la que busca integrar a la nacién enlera en el esfuerio
hacia el despegue por la teconologin,

El resultadn de eze contacto con bos T titulos
del cine cubano fue, para ooestros pablicos, el deshim-
bramiento, la seduccidn. Se explica. Una cinematogra-
fia que tuve que partic no de cero sino de menos cero
{porque como e natural In Cuba batistiana |1-'r|:||.'|l|.|.jl:|
una indusiria filmica o su imagen y semejanza, que
colonizd el gusto popular) ; una cinematografia que se
iba inventando & =i misma como la propia revolucion,
accedid a un idiema original, absolutamente propic.
¥ en el lapso de diex afios —si es gue miramos o
procese desde la cifra redonda de este aniversario, pero
tlui:ft fue &n menos lipmpo— vino & CTEAr Una escues
la de noticiers que, sin mﬁ.v, encabeza |1-u‘:,' el gEﬂlfr{l
en &l mundo. Como en la otlebre escueln britinica del
documental que florecié en los afios 40 (Grierson,
w::ighl., n."rl.lfﬂl'l!'i. Jfﬂ“;ng‘.’lll'l CORTHE &0 Hq“ﬂl mm!fh
Ej-t'rn|:-|n de Actualidades e fue La Marcha del Them-
po, en la rifaga progresista de Hollywood bajo Roose
velt, asi también los noticieros del ICAIC se nutren
de la realidad para crear un arte de cilida entonacion
socinl.

Pero mieniras los ingleses siempre parecieron mis pre-
ocupados por perfeccionar su estilo que por mejorar
concrelamente las condiciones de vidn de, por ejemplo,
los mineros de Gales: mientras por su parte los cama-
rografos de La Marcha del Tiempo aplicaban su ner-
vio periodistico como un brillante ejercicio deportivo
de artesanin, Cuba lucha en cambio dromaticamente
por salir del subdesarrollo, ¥ el cine documental que
refleja esa Tucha no puede sine levar la marca ar-
diente de un estndoe de necesidad. La prﬂmnl:ién de los
objetivos hacin los que tiende el esfuerzo comdn, los
logros en el campo de la agricoltura, la ensefanza o
In salud, la wecindad estrecha del fusil pars repeler
cualguier agresidn, ¥ mis alli la solidaridad activa con
los pueblos del Tercer Mundo, desde Ameérica Latina
hasta Vietnam, pasando por las luchas de los negros
norieamericanos contra el racismo ¥ de los negros afri-
canos contra el colonminlisme, esos cientos de miles de
pies de celuloide estdn imantados por la misma pasidn
de justicia que muoeve al pueblo cubane, Curiosamen-
te, hermosnmentes, también estin l:m:p.r.iﬂn5 por un halito
de :l[-:p;r[-u ¥ por In sabrosura de un eslilo nacional e-
nerosamente sxirovertido.

Es dificil sustraerse al poder de seduccién de estms
imdigenes pujantes v jubilosas, de sabia orquestacion
y penelrante docencia, destinadas no al gusto regalén
de ln critica cinematogrifica sino a s necesidad inme-
diatn de un hombre concreto, por ejemplo &l agricultor
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mis humilde de Pinar del Rio. En cambio, mieniras
lns cinematecas del munde atesoran {con hasis razén)
los admirables documentales britinicos de tipo social,
soapecho que el minero de Gales sigue buceando a tien-
tas en la oscuridad.

Reparese en ol hecho de que la ley de creacidn del
Institute Cubana de Arte e Industrin Cinematogréficos
es de fecha 24 de morzo de 1959, Cunndo no haeia
ain tres meses que el ejército rebelde entraba victorio-
so en La Habana, ya hubo tiempo para pensar (fue la
tenaz inspiracion de Alfreds Guevarn) en ln necesidad
de un cine revolucionario que acompafara —éste tam-
hién a su imagen y semejanza— el proceso de tras-
formacion radical que vivia el pais. Es obvio que el
espiritu creador no se decreta. Asi que en una primera
etapa realizadores del exterior, amigos de la revolucién,
=e allegaron a Cuba y al 1ICAIC e hicieron su aporte.
Decir que al contacto con el process revolucienario
se llevaron de la isla mds de lo que dejaron, seria una
"boutade” y una cuenta de almaceners minorista, La
verdad, sin embargo, es que tampoco se trasplanta
por decrelo, en un contexto lan particular como el
cubano del 59,/60, el talento de otras latitudes, por afin
que haya sido el de estos amigos bienguerientes de
Cuba. La lista e prestigiosa: llo Martelli, Cesare
Zavartini, Mijail Kalatosov, Armand Gatti, Sergio Ura-
seveki, Homan Karmen, Theodoro Christensen, Agnis
Varda, Chris Marker, Jorisa Ivens, Upgo Ulive, otros
Pero lo mis notable es, al margen del valor propio de
cada aporte, que el cine cubano pin incipiente fue de-
sarrollando una personalidad mis fuerte que la de los
cxperimentados ¥ en alpunos casos geniales artistas
que fuercn al Instituto a dar el puntapié inécial. Pro-
cedentes, quisras que no, en ln mavoria de los casos, de
las sociedades més desarrolladas, sus esquemas no en-
cajaron, por exceso de defecto, en la modalidad nacio-
nal. Que en ésta, come en olras manifestaciones del
quehncer revolocionario, ha querido ser ¥ &5 sdlo vy
entranablemente cubana,

Esto es vilido incluso en el inventario de frustraciones
del ICAIC, que debe empezar con los largometrajes
de fiecian. Mo falian los tiiulos ni los acierios en la
ficha de varios realizadores de talento: Tomds Guotie-
rrez Alen (Historia de ln revelucicn, Los doce sillos,
esla con el uruguaye Ulive, Lo muerts de un burdera-
ta, Memorias del Subdesarrollo), Julio Garcia Espi-
nosa (Cuba boifa, BT joven rebelde, Aventuras de Jwan
Cruintin), Dscar Torres (Realengo 18), v Humberto
Sn[.i.'i_. el FHI'I'II- mis alts v mas nctual i.“ﬂnltg‘dﬂ_‘ L=
cia), Pero en Caba la vida del film de argumento ha
sido incierta, incomparablemente menos rica que In del
documental. ;Puede acaso lamar la atencién? Es el
dedo urgente de la realidad el que marca el rumbao.

Porque incucstionablemente es informacién v adoctri-
namisnte, emsefanze yvopolitizacion progresiva, o que
un pueble en revolucion mis necesitn ¥ —por eso mis-
mo— lo que mds desean darle sus creadores. Fiel a
esta congignn, el ICAIC empisza por adoptar un cri-
lerio {Jig.imm-lu asi) portatil v frugal en las exhibicio
nes, que supone un camioncito con el operador, los ro-
Nos, el proyector de 16 mm. v la pantalla colgable en
la rama de un arbol, porque el recodo de cuslquier
caming puede converlirse en saln de FOECia, Es
que ¢l cubano noe va al cine en el sentido corriente de
elegic por rutina un programa, vestirse a propogilo ¥
bostezar dﬂpu& en el acatamiento de una benigna obli-
gacion. En parte poede ser asi s6lo en La Habana ¥
las mayores ciudades, donde el sistema de salns impone

naturalmente una discipling convencional, nungue mo
sed convencional fa actitud de espectadores tan politi-
zados, Con ese eriterio extensiva da la vida comunita-
ria, en que ver cine es como seguir hablando de poli-
tica, resulta mis arduo para un piblico de campesinos
o para el vecindario atender la linea argumental de una
pelicaln larga que senlir In comezin estimulante de un
breve noticiero por el género documental antes que por
el de ficelbn es tan explicable, en esta etapa del pro-
eeso revolucionario cubano, como la de escribie ensa-
yos politicos antes que novelas. En las guerras del
pueblo, libradas las mis de las veces desde azoteas
o escondrijos, la liviana metrallets s mis necesaria
que ¢l tanque pesado. Esclarecedores y operantes co-
mo un ensayo politico, los noticieros del ICAIC percu.
ten sus razones con la cficacia de las metralletas,

Agui se yergue, por fin, la figura de Santiago Alvares
“Se yergue” es casi una licencia poética. Mas bien ba-
jo, gordito, pelado al rape, Santisgo parece querer con-
fundiree por mimetismo con In masa, En el Congreso
Cultural de La Habana, enero 1968, era a su pesar, el
centro de un enjambre de focos, cAmaras, cables v
micrifonos que se desplazaba con él, como si fueran
uno. Pero el maestro estaba alli como despojado de
sus atributos de tal, hasta insinuands que Santiago
Alvarez quizis fuern otro. Igual que en la vida cotidia-
na, donde la malienda de la tarca diaria oculta o di-
simula cuande no nigra la verdadera magnited de un
talento personal, asi también la verdad v toda la ver-
dad de este hombre hay que buscarls en su obra. Pero
In obra se explica y estd condicionada por el medio
impelente en que surge. De ahi que la revolucidn, el
cine cubano y Santiago Alvarez sean como vasos co-
municantes que tienden a confundir su savis. Una
forma ciertamente hermosa de la plenitud,

La sabiduria de Alvarez y su equipe, reconocida en
certimenes y festivales de todo el munde, ha debido
consislic en exigirse la originalidad y el ingenio para
atrapar la atencion de todos, sin que el centro de in-
terés se pierda de vista o se desplace, usurpado por los
juegos de la imaginacién. Desde ese punto Sptime en
que In prioridad abhsoluta la tiene el servicio piblico
que s presta, los noticieron del ICAIC son remove-
dores y ofrecen una enseiianza invalorable a los jévenes
cinematografistas del Tercer Mundo. Se advierte en
muchas de sus ediciones como una tensiGn secreta, qui-
zas provecada por la relacitn de fuerzas entre el im-
pulso hacia la likertad creadora v el obstinado propd-
sita de ser claro, de ser eficaz, de ser til. La pleni-
tud de sus impactos se debe al equilibrio con que e
Noticiero opera en amhbos frentes,

Uno se imagina a Santiago realizando el montaje con
un bisturi. Porque la duracién en cuadro de una ima-
gen ex el alma de la sintaxis cinematogrifica, Y el
problema, en este arte de masas, &5 instruir, informar,
politizar y entretener al humilde agricubtor de Pinar
del Rio, sin que la permanencia ociosa de una idea
en la pantalla o un corte prematuro que haga aquélla
incomprensible o confusa, destruyan, en segundas, el
luminosa equilibrio.

De todas las virtudes que se le pueden reconocer al
Noticiera del ICAIC yo me inclinaria, como la mas
valiosa, por esa voluntad suya de comunicacién cum-
plida en un estilo radiante y noble, que presupons un
respectn hisico por cadn i:q.]'iﬂ:l!ﬂln[. Hﬂ.}' amor al pl’-li*
jims, tamhbién, en & impﬂl.'m crendor del cine cubano.

Hugo Alfare
7
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VERGUENZA Y OTRAS CUESTIONES

En Fergiitnze —film namero treinta de Ing-
mar Bergman— la improvisacién ha jugade
un rol de crucial importancia; su director la
wdmile como un juege frute de la elaboracion.
Estudios Svensk Filmindostri. Un mediodia
de noviembre de 1968. Un coarto pequefio y
Bergman arrellanado en hermoso sillén de
lingas barrocas, aclarando ésa v oiras cuess
tiones al corresponsal sueco de In revista ca-

nadiense Toke (ne, Lars-0lof Lothwall,

Su didlogn:
Durante la filmecion de “Yerglenza” nsted hizo algi-
nas modificaciones al guidn. Anteriormente, su guicn
&rg Sd:g.ruiu Eseritura prar J.r_'lJ'nnf, o es cterta
No. Yo en Persona trabajé de esa manera. Tenia sufi-
ciente tiempo y un par de aclores homogéneos: no me
ostd nada comenzar a experimentar, a tratar de im-
provisar, Pero entiendo que la base de toda improvi-
gacion debe ser la preparacisn, Si no he elaborade la
situncidn no o improvisar sobre ella. Solo cuando
ealicé cuidadosas preparaciones pude improvisar: te-
tin un punte de LY, Lo que detesto es ln informas
ilad. Me aterroriza. Rara vez la mera informalidad
en un irabajo artistico convierte a éste en algo vivo;
a menudo da solo la impresién de un esfoerzo. Lo que

L&

vale &5 ln combinacidn de plnnmmizn!o & improvi-
BECION.

Usted [ilma secuencins bastante lorgas en “Vergienza®
que Ro considerc adecwmdas e UR PrimEr mMomenic,
Siempre e hecho eso; tal mi prr'l.i:li.q.n. durante los
altimos diez o quince afos. Como usted sabe, uno
tiene que empezar un film por algin lade. Cunndo no
lo hace estd cast fwera del centro eventival de inleres,
#e gienle desorientado. No importa bien lo que uno
hayn preparado, nunca se sabe como serd el film hasta
gue esti lerminado. Por lo gi:m[l;t]., nunca esti BEEUTD
del rone, alpc- miay il:'r||:||:-rL.'|1|.Ir.. Es por esc que suela
dejnrme un margen de no mencs de una semana para
refocar, nsualmente al final de la produccién.
Coando comenzamos un film, los aclores saben tan
poco de éste como yo. Durante la primera semana los
sohre-exijo lanto como a mi mismo. Busco algo. Todo
el iempo, en esta primera mezeln de imigenes, estoy
a ln pesca de algo fuerte, una expresion clave. 5i vio-
lento esto para darle vida, ya sea por esfuerzo o vo-
luntad, el trabajo artistico queds mueerto, endeble,
Cuando ha completade ef guisn y estd a punto de fil-
mar, Sya Hene todo esfrecturade como ung continpg
thad witual, ar desir J'ra[hulhl. de¢ fal manera con 5
imeginacicn gqe puede —para decirle baralmente—
cerrar loz ojos ¥ ver lo pelicnda come wna secuencia
lfn t-ngn:' lﬁ'r ad

No. Bueno, con nlgum:-.g [rqgm-l:nl!-:s. gi. Pero =eria
inbolerable para mi y para mi equipo, 51 en cada mo-
mento yo estuviera tratando de estructurar el film 2
ln fuerzn o =i insisteera en cada secucncia detallada-
menle de acuerdo a imagenes ||-re:|11.'-r.|ne]|-i1|r|.l que iluas-
traran la concepcion que he fenido al viswalizar o
escribir o guidn.

Cuands eacritho trato de traducir en pﬂlu}trn: mis ideas
que no pueden ser expresadas en palabras. Posterior-
mente es necesario retraducic esas palabras de mado
que =8 vuelvan wivas en olro conlexto, Para estar se-
gure, =i ceento con una =olida comprension desde el
punto de |.1:|.r|i1||1. huosea unn relpeién intima entre ln vi-
gion original ¥ la secuencia filmica.

Pero como esa concepcidn original pertenece al hack-
ground, no debo permitir que se transforme en algo
demasiado dictatarial, por importante que sea, Al pon-
trario, debo estar preparado para modificarla cuando
paso del guidn & la filmacion.

Y otra cosa imporiante es que mis actores también te-
nen detecho —y ohligacion— de moverse libremente,
de elegir las alternativas. El proceso es esencialmente
creative en su totalidod, Uno puede escribir la linea
||:|r:||5r|.i:'r.l. pero recien frente o ln r.-rr||.1r':l|!a. Hr]'u_- E:I'Bhrt-
jarse la instrumentacion.

En un reportaje usted ha declarado que =i algune ves
perdiers su pasion por el juego estaria erminedo, Pero
en realided. en “Wergienza” se lo observe muy adhe-
ride al infense cERiFD, come 51 heliiera n!sr:r LRy e
funde que lo conmueve. ..

Tambien eso e5 un juege. Creo que todo intento serio
en arte debe contener algin elemento de juege. De lo
conlrario, se mele en una exageracion colosal. Creo
que en este sentimiento de juego puede enconirarse
un sentimiento estimulante para dar forma al universo,
i las situaciones: se experimenta ln pasion de sostener
un espejo ¥ enconbrar lo que el espejo refleja. . . Basta
mirar & los grandes como Churchill, Picasse, Stra-
vinsky ; fienen los ojos de un nifo ¥ una linea de hu-
mor que sugiere amores secretos con el juego.

Hoy juegos y juegos. Su script-girl cloma gue cusndo
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wsted hizo “El silencio™ y se suponia gue Ingrid Thu-
llin estaba tendida en el locho de un hotel, ella sazons
la situgeidin bailando nn chachachd antes de realizar Lz
Lo,

Es clerto, he notado esto a menudo: si uno se con-
cenlra en una historin seria, profundamente seria, qui-
243 una siucion trigics, uno se envoelve desespera-
damente de dalor v sienle una necesidad apreminnte
de saltar a lo opuesto, & un modo payasesco de humor.
Quizds ¢l momento doloross que fue nicko de s
creacian yo csté muy lejos, ha sido una experiencia
anterior al momento de escribirln, incluso mucha mis
lejana que la produccidn de un film, Cada une, todo
artista que crea, lo hoce a partic de su Propin expe-
riencia dolorosa, sobre un momento de agonia que no
irecesarigments exisle en ¢l momento de sg ejecucion.
De esto nos acordamos —a veces con una secreta son-
risa— detras de la miscara que asumimos. No siznifica
que la experiencia va o ser menos genuina: tode lo
contrario, .

Yea que menciona ol momento de dolor como simisnte
para la inspiracicn de nn film, spunede rastrear en
‘Verguienza" tnl mormenio?

No. Esa es una hebra larga y enredada. Una BApe-
ricncia de humillacién. Una larga v dolorosa experien-
cia do la humillacién humana.

En alguncs momentos, desde el primer reconocimiento,
me he ||:re;l'.1|.rtrm[-u coms hubiera snpu:.rl_m]u la &x
ricncia de un campo de concentracién, de haber sido
sametido a tan infernal condicién. ;Hubiera sido no-
ble yo? Por debajo de tode yace ests abominacién
n In que el hombre esti expuesto, en todo el mundo:
ellos apalean, le gritan, lo asaltan, lo aterrorizan,
Cuanto mis viejo me ponge, mis horrible me parece.
Y lo mis dure para mi es vivir con mi conciencia.
Este s, modestaments, In fque inlentamos en  Fer-
gpenra: mostrar como la humillscidn, la viclacién de
la dignidad humana, puede llevar a la pérdida de hu-
manidad en aquellos sometidos a tal situacin.

Hay que despreciar a los films que glorifican la guerra
porque |a interpretan como una avenlura viril: pienss
que SOR PUETCOS.

Usted ha dicho que trabajar con actores implica did-
logo. ;AL recibir la respuesta de ellos, su aceptacidn
obedece a un acto de confianza o a otre cosa?
Nada hay de misterioso en esto ya que ellos tienen
confianza de que serin escuchados v yo confio en sus
"pml'umim. sentimientos",

El rumor acerca de que usted em wno oportunidad
aFrefo wra silla por s vertonas o alge por el eifila
nunca ko sido cloramente establecido. ..

Lo hice. Eso pasa cuando se tiene miedo. Cuanto miks
i-I'l-'l"Ej-I:IIlD s gients, mas :lmju.-lln BE 0N uno. Y el
miedo ripidamente s¢ transforma en furia. No e poede
permanecer siempre miedose,

Yo acostumbraba a depender en extrems de In opinidn
de los demis sobre mi: era tirdricaments wulnernhle
a la eritica ¢ infeliz si alguien decia algo que me
heria. Hoy mno me preceups por nmda gque oo sen
mi vidn con mis amigos v el trabajo que tengo que
realizar, Esto es lo Gnico que me parece importante.
Mo necesito |1|:||."|r.|:'.

Mo necesito ser articipante o conformador de la cul-
tura v el estilo de vida suecos.

No deseo justificarme ante la critica.

No necesito absolutamente ser agresive, odio eso.
Quiero obsorvar el mundo circundante, sobre todo leer
libros y llenar los baches en mi educacién que son «l

resultado de mi trabajo ininterrumpido v el deseo que
he perseguide desde mis dins de estudiante.

,:'i"'a'pr usted o momenios en que no l'mﬁr;ju: COmRa
riciog

De ninguna manera. Una vez me ocurrid, pero salo
por cortos pericdos. Nunca he tenido tiempo libre. El
tiempa libre es algo gque vo vive como wna increible
delicia. Tener un buen libre en mis manos. xumr.rEirm-:
Bl EI. N

A menudo e pensado que deberia devolamente dedi-
carme 0 “La Pasion de San Mateo™ de Boch; quiero
decir, metddicamente, Estar realmente con . Eso toma
tiempo v paciencia, Tengo dos clases de tiempo libre:
ura & furdive —en relacion con mi levaniarme & In
manona e irme a2 la cama de noche, comer v ruizis
dar un paseo. El otro ez metddico, cuande tomo un
cierto tiempo tedos los dins para sentarme v hacer algo
quE cres &3 interezante. Pero eslo deba zer hecho en un
momenia especifice o el dia =& voela irremediable
Anearle,

g be grsta trabajar con horarie?

Me encanto.

Tembidn ha diche gque es mds importante” para el
puiblice sentir gue entender.

Sentir es primario; enfender, secondario. Primero sen-
bir, experienciar; después entesder, r:l.-r:ilmril'i:r_lr. L
LS resulta evidente por si misms es goe la cosa mds
importante para el piblico es tener una experiepcia.
Mis tarde pueden enfrentarse con el proceso intejec.
tual, Eso es siempre un placer. Y eventnalmente el pro-
ceso intelectunl, en si mismo pueds excilar un nuevo
senlimiento,

Ellimf{r la 'lu_tlit: Lifh] :nmpmndc 1 ﬁlr.n, El silencio
por ejemplo, s& coRvierle &n uUn gran suceso que va a
verle no por el film en si sino para ver ciertas partes
de &l Ahora bien, El silercio &5 tan inocenle come un
chico de jardin de infantes si se lo compara con los
films hechos desde entomces. No es agradable hacer
parnografia cuando todos los demis la hacen. ..

—_— i — - e
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Jlome ve sn fufnro de reclizador?

B¢ que seguiré con esto; si hago mis films suficiente-
mente haratos puﬁln si,-:_g'uir pon esto mienlras tenga
razones para hacer films, Nadie, :luhqlue indirecia-

menle, posde impedirmels. Por una razén: ya no
tengn ocasion de tener miedo. De los criticos, por
ejemple: hasta ahora ellos me movian el piso con
suavidad o me lo hacian fuertemente, Dependin de
ellos mi supervivencin, Hubo pocos momentos en mi
vida en los que no estuviera jugando con mi existencia,
Si Somrises de wna aoche de verano no hubiera sido
sido un exito intermacional, ¥ hohiera virtualmente
acabado, En el momento s me habia rechazado el
manuscrito de Bl séptime selle, Coando Sonrisas. ..
se transformo en un éxite tras so exhicion en Cannes,
viajé alli para wer a Carl-Andres Dymling y tirando
el II]I.II'II.IS-LIilLI sobre su escritonio le dije: “Ahora o

nunca’, Entonces, lo agEpLo.

Elited J'm: deciarado e MJJ’{' |'.m ||'.|I|w.s .n!r olrog rﬂr.h.-
sndores prefiere especialmente “La doma del perrita”,
“Umberta 0", “Rashomin”, ;Ha agregedo ofres a [a
IIJIJ!I'I?

8i: N hidone I:|':| cuenbera i, de Fellini. Siento unn
gran admiracién por &, una especie de contacto fra-
terno. Mo sé exactamente por qué. Nos hemos escrito
cortas, confusss cartas en muchas oportunidades, Es
divertido: ETh EL'IEII:L Fellini rordjie &5 1'.'E miskne, el
es guitn es ¥ lo gue & e, Su temperamento es algo
que yo he sentide algunas veces aunque dificre bas-
tante del mio. Sin embarge, lo entiendo endiabloda-
menle hien ¥ la al:]mi.r-r.-. Ha dicho e le encafnlaron
mis films. La experiencia es milnm

fCuanigs veces puede ver unfilm? Se dice que usted
[eme BAS celEcesdn Fn:.'.m'fq de 2 films.

La cantidad de veces ilrEmm-e[r de lo mu|;|1-u O phcd g
ie guste. He viste Los vacaciones del sefor Hulot
incontables veoes, _.}r!'e sjgnto ¥ espero las partes que

20
f

1

mas me gustan. Estas pueden ser secuencias enteras,
prandes momentos o PEquenios detalles.

Usted sostiene gque ha sido su propie maesiro, Jpero
por cierlo olgunos direciores deben haberls influen-
eiedo ?

Creo no estar sujelo o las influencias del estilo artis-
tico de ningin otro director. Pero las influencias no
son especificamente las que vienen del medio circun-
dante a la ].rrupia nrll]:-nq:iq'm. Mas p:nh.\[‘:]r mi pATece
estar influenciade por Ins cosas que me rodean: la
fotografia moderna, reportajes televisivos, misica pop
[que encuentro fascinante). La forma de vida deja
rasiros ef uno.

Pero los realizadores de films ejercen una influencia
minima &n mi pergue no veo el mundo de la forma
en que ellos b ven, Formalmente, consigo mis resul-
tadas :.tnu.']r.- por fiis prnpiw_. caminGs,

Mo necesito ayudn de ninguno de los medios de expre-
sidn utilizados por los otros. Naturalmente, a la larga,
eslay influenciada por el nuevo modo de renlizar fi||:r|1:||
por el sentimiento de film como film, donde hoy ono
no necesita efectos luminosos, por ejemplo, v donde
uno puede conseguir buenos resultados =in la wtiliza-
cion de un equipe complicade, Por estos medios puede
volverse, en cierto modo, a los origenes del [ilm,
cuando éste era simple, cuando uno montaba una ed-
mara en un achuasbo,

fE8 “Vergienza™ su ultimo film en blanco y negro?
Usted ko hablede mucho sobre el eolor recieniemente,
Mo s&. El color es interesante. Estaba en mi casa con
unds amigos un domingo a la tarde ¥ ona Jn'.rrnr:lt:l
de 15 afios vino a casa. Habia ido al cine v visto un
film que yo personalmente admiro. Pero estaba des-
encantada: no erg en colores! Por eo pienso  que
esto 2 algoe nuevo hoy: la nueva geperacion suele no
encontrar nada estimulante en un film & menos que
lenga color.

Ho pasade muocho tiemps desde que vi un film en
colores realmente inspirador: Le felicidad. 5§, me
impresiond el wso del color hecho por Agnés Varda.
me di cuenla que alli el color era profundamente sen-
sual. El color &2 lo mejor cuando no hay color. Esto
putde sonar banal pero es un hecho,

También ka dicho que lo misice estd ferminada,

En Fergiienza be llegado a-esa conclosién, Nunca mas
miEsic,

Usted raramente hizo films basdndose =n hechos phra-
mente literarios, lo mayoria de las veces use sus proe
pias guienes. JEslo signifion gue considers gque los
libros no deben ser l|'|'J'.l1:.|'l.|'|!|:.|;|._:"‘

Pienso que es dificil filmar libros o historias cortas.
El material e demasiade rico, & menudo surgen vallas
en el film. Es dificil erear sobre esto. Mo st Pero
tampoce me tienta probar.

Con ol material de films gue nunea Begaron a conver-
firie en films, Jpor gué no ke frofado de eseribir no-
velas #

Mo soy escritor, realizo films, Wo necesilo expresarme
con palabras,

Ain asi sus guiones estin impregnodos de Lteratura.
Es por razones priclicas: para que mis colaboradores
jj-ll-tl']an entender lo que quicro derir.

o Durante cierto tiempo ve on complejo literario de

inferionidad. Ya oo me ocurre. Por momentos tove
la fantasin de escribir una obra de teatro o una novela
o una coleccion de cuentos, o lo quec . Sea. He aban-
donpdo tolalmente esta idea. Expresnrme a traves de
films me satisface plenamente.
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vierse &6 lo pag, 13
Antofogasio ¥ gue resulta precisoemen-
e ser &l digble, integran @ita hisiohg
cagi surrenlista, gue para Chile es sin
embonge cosi decumental

Tworte, un Guitn propis, @S Girg des=
cerso o imflermcs cireulares v fan nea-
les gue porécen et en 8l fongds de
[T - bebida en *Log siele espejos”’
de W raisg,  Su. humor olecinane,
lon cirguios mdgicos de les secuencias
ndependiented informan wi filrme ome
bécigsn, que comto de dos efopas: la
primarn, dirigida por Ruiz en lo forma
habliugd lmds o menos hobliual, divion
low técnicos trodicicnalés! , es la noma-
giGn lindal de lo histodeg ¥ Ourard hora
v media eprocimodamente, La segune-
dao, donde e infento wn método crigi-
mal de puesta, peede llevar la duiro-
Cibn gl o seis w ocho horos AN
algunds  octores coneciodos  con G-
binmbes divevsos [poficion, hampa, ehs. )
comnducirdn en parte lo occidn, qus in-
terpretan (o viven) b persenajes que
asumen Sl propics noles.  Como en
ciertos  experiencics verbales de Row-
mand Russel, hoohos v s=cuencias dis-
tifites serdn guizds rodeadas con excota
posiCion de obfmarg v de toma: par
ejemple, siehe encuodres igualer paro
coda s,
Ested v ofros experigncios imdlites &8
probaron esponidneaments sn Tres
tristes Fgres; en Tuerte, lo sintemati-
Egcitn ferd mucho mds cvanzoda, Lo
casi Incontable Rasracitn frata de Eres
compadnes, wuno de ellos dotodo de un
don Agtural parg otroer ontipabiod, deg-
precios, odio. Ex semplemente um recep-
thoufo de todos lom iros Losm otrex o
protegen, Sin embarge, hojte gue wn
dio, vna pelea ¥ un bolellazo tenrminan
con bo wictimao, Su cuerpa es descuor-
fizado cuidodosomente ¢ digerminado
pof Eocha o cludad, Pera los dos compa-
dres restanted se dedican desde enton-
ctes o buscar v repordirdir &l coddvir
v a vengorle. (Aqul Ruiz recusrdg un
coso - real, ponecido, donde wn policio
dezoubric ol osssing cuande  advirtls,
martondo un mopa de B chuded, Gue
hos restod oparecion depogitodos em o
5:'n:mhmnu oe un cinguls perfecto:
‘usguen en el centre™, dijo), Log oom-
podres hooen 16 -masme ¥ matan ¥
descuortizan al ewter, pero éste tam-
bién tiene omigss gue inlcian o su
vz O plvsRouTLn  concdnbricg. .
gque se repife por tercero ver, Evig -
piral central se multiplica en Wy humor
entraid y fercz, domde fodos se én-
oueniron v panan,
By dificil tronseribir todos les matices
i:':lr este humsr peslios, CLYD  SUsfs -
dmo oporente sculba wa i
profunde  ded condcrer .:hllci-u;::m;mm
orrangues de violencia y apaciguamien-
tp sguobments ligicos on opariencia
For eso, porgue la realidad e complepa
¥ llena de aristos, lo temdtica v el es-
Filo de Rulzx foon irskdita en ,'\.lu,pnh_
mal, puede resultar antirreclista, cuan-
ao en ekalidod er wn documenla o wve-
cis mdgito, o vecos minucictomenie
suncitodo, de los neches de Santiago.

A M,

HABLA MANUEL ANTIN

Migntras Don 5-|!g1,r|dq:| Sombra  eataba
on proceso de senorizocidn y regraba-
citn —sogunda  quincena J- julio—,
Menued Amtin occedid resposdes  eale

mini-cusstionorio, soale como wno b
ma de uhicar w nusve policuls an ol
cenlixta de e obro.

Hovta ahora —y eacluyendo ol epito-
dio do Lo estrella del destiro, Eneluldo
em Prigue v SExo— tu cing 52 coroche-
izl mds por lon desplozamiente in-
taricies <o sms persosajes que por o
afcibn, jComo vos o Lo cifro impar, @
Circe y, mbi aum, ol hermetiame de
La intimidad de los porguees en rela-
cien o Don Segunds Sembrad

El kermerigma e esgs peliculos no es
ol fruto de wno binguedo perional, Rie-
sulipran 081 [Or FEEONES QUE ME 500
ajenas. 0, posiblemente, por falla de
comanicocion mia; Buadands lenguaajes,
wigrreiritog, bgl wez perdl de vista lo cla-
fided de la historia,. SJiempoe pEnid que
el cine ro &8 exociomenic bocor pe-
liculas simo hocer obros gue sean el
resultode  de  los  preccupociones  Oe
qpdlenis kag hooen, A weoes, estas pre-
OCUpECionds ra B0 mudy  coherentes,
muy licidas, y se expreson de e mo-
nera, coma en Cice @ en Intimbded de
loa parguéd: o veoet mds, O vECRS e
nos, En ese sentido, Den Segunde no
as algo excepciomal demtro del comjumba
de mis peliculas, sing wno mas, Tom-
poco e, exoctomente, el thpe de pelicu-
lo de exteriares, dplco, como podsds ser=
Iz algune gowcheica, Martim Figwro por
ejemplo.  Den e lo piimer
oofg  literaria  argenting gue do uno
nugva viskhn del goucha: un paucha
con  pequefios  pestos, ©on  pretendgis
mégntas, con vido subjetivo. Tado ese
munds intarior #kd desarmollada como
en cuolguierg de mis peliculos, % com
mayor o menor lucides, o lo dird el
pihlico,

Exta mowzls me ha dodo mds posibi‘i-
dodes porque, indudablemente, Giirgl-
dies estd lejos de Corfesar en cuania
@ lo forma de exposicidn, Supongo que
por #if0 ho ce ser mis oecesibla que
loa onferiores. Lo que richazo tohal-
manie o5 lo possbilidod de creer que es-
1e filme ez un alto &n mi coming o un
puente hacia otrgs dmbalo

iEi gigenificotive o mo gue Himes Don
Segunde Sombera cuando Argenting Fe-
ng wn gebieme gque apoye el cine gue
réieala loi wolares tradiciomales ¥ BOE—
laya los peliculos de come  imtoboc-
fwal, o8 decir. oguellsy gue custtiomon
log medea do vide? Quien ko witto fus
pelicwlos sabe gue vos me orees en los
coincidencion
Mode tiems que ver lo uro con lp otro.
Estp provecto lo pertigo dewde 1967,
Lo giestiguo un ripddtaje gque ma higo
“Teerrpe de Cine™ dwnante ko Fikma-
citm di Lesa vercroblzs todos. Paro ede
entomes  vivig Adeling del Carril, la
rugjer de Ricords Giiroldes, v ol siste-
ma de logrosbo era may  eamplejo,
Maugrta Adeling —hate ocodd wn ono—
la puds codmpror, on oondickones &x-
segicnales de Independencia nealizo-
dora, ¥ la hice. Adernds, creo que des-
de un junto de visto politics, esta no s
una novido pacifica (7). Al prafundizoc
la ebra de Gifroldes. he descubierto ury
esriter corgodo de |deos sociales sobe
ung JArgenting lubea que 4 ha ido
devarallands, lamentablemente, tol oo-
ma g priviera, Hacio & final de Dem
Segumde, cuondo Fabéo se convierie en
estancierd, hablo de Tlko cierta sonrisa
gue ks sugisre o jdea de pensar @,
tonfcs hombires e estoncie’’, Como &=
ha, hoy oings ooics fud no o configu-
ran  coemn 8l escritor  Intrazcendente,
oristocnitico y de smoking, que mucha
genle  cres, TPbr &l eoabrads. fus W
hombre con  Bastante  gentide  latino-
amarisong pard Sid dpooa,
Ex obwic gue mo bilmés pensonds Gni-
caménts on Bo Foquilla ¥ quwe onkfimdés
qus ieda obro, o lo odoplotion do ta-
da wobro. corga conségo um  mencaje.
{Cudl serio el de tu wersidn do Don
Segundo  Sombrod '
Mo pretends tonto un morsoje. Creo
gue mi cbro no es ton importonte oo-
mo porg utilizerds con sentido didde-
ticr. Den Segundo intenta der ung nee
congfruccibn muy fiel v minucicsa &e
W Asgenting g paih v oo EEpERcEE
:l- medifockin sobre una parle de lo
ting na sa, detenida E&n
Fﬁlrnéﬂtﬂm.:ﬂmﬁﬁ U wisihn
miuy precisa y lo mds claro posible de
esa Argenfing gue sc niega O ovonzarn
Leega do evta experiemcio, Jqué pa-
renteite  encontrés ombre el geuchoje
do  principbos de  sigle  dewcripto  por
EH"#H“.TIIHI‘HI.,L‘IM‘I
Arcto gque colobord om tu pelicula?
Muthe mds de lo que imaginebe, Log
gouchoy de Gikirgldes son mds parecl=
dmn|wﬂ:hﬂ|ﬂwguh-:.q_|gnﬂ;
mueifra el folklore trodiclomol, les M-
tin Fierros ode bota v chiripd. Lea de
ahorn v & un odea én bicicleto v se
vistgn con comiso y pontolones nar-
males. Mo ven lo llonwea con gentido
de nmersldod: tode &g Bien glem-
brada. En mi peliculo ya s8 wen botas
de eofia ¥ no de potd, un San Anio-
nip de Areco gQue pEmanccs an e
primeros décodos de este siglo, & ima-
gin y semejonze de o novelo, Doa
Segundo Sombra ho octusds soma sios
fijodores gue les pintores ponen en bos
eugdrog

-Tods wn termo para Corbzar: somo

Gliiroldes ha depssitads en un pericnsje
que no fenlo domosiodos méritos una
serig ci virtudes que & vislumbrabs en
atros. hombies, come todo wn pueble
imterta aferrarse & e Terpe o frd-
vl del tiemps,

2L
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EDICIONES L.H.

presends;

edijp:n dael cuaderng irimesiral
o

Loz Humorisias
[dirigida por Carlos Marcucei)

nt |

Leos humoristas ¥ el sexo

n? 2
Los humeoristas y el psicoomndlisis

n* 3

Los humerisias v el adulterio
{Colaborem los mejores escriloras
v dibujontes argentinos)

Coleccién Tealro
Vida Sexual de Robinson Crusce
{Dalmiro Sdenz ¥
Carlos Marcuesi)

Coleccidén Cuento
Hagamos el humer, no hagamoes

la guerra

(Acido Mitrico)

Coleccién Camp
22 medelos para armaor

Coleccién Documentos
Proceso a "Nanina”

ViD

EL LOCALISMO ¥
LA CUESTION POLACA

El desconacimients argenting sobre el
cine paloco se oceérco o lo kgroroncha
critlea v culpabla gue e sudre schre
casi tedo el cine hingore v scbre buena
porte del cine chesd, Bn este incikde wn
clare problems econdmico: coemprar fil-
miés sin estrellos, de interds moparmen-
te Bocollsfo, supdne un oave  ridkgo
parg @l distribuider argialing, Y en
un momento en que es difisl agregar
filmes al stock local {por lo supss-
ghundanchko, por el régimen de cuztes!
poress maronoble que @ - distribuidor
elija cortes eflcoces, pocos filmes de
gventura comercial, pocos filmes que
puedon tropezor oone fo SOFELND,

Asi ofurre, por @pemplo, gue Barre-
ra, de Skolimowski, producida en Po-
lonla durgnte 1966, se estrena en Bue-
nos Aires en moyo de 1969 y padece
pobres recoudaciones, dejondg al ofi-
cionado @n el desconecimignbo de wn
dirdcter gud hebia side recibida con
enormes elogics en Eurcpa v del gue
ahgra se ipnéran filmes presios v pos-
tericees, La ruerte del goldn Zhigniew
Cybulskl (8 enero 19671 pudo serr
parm lo impdrtacion de algensd de fud
mids recientes filmes como Bl mones-
crite emcontrodo en Zarogoza |(Waj-
ciech Has!, Pengwim |jerzy Stefon Sta-
wingkil, Salto [(Konwickil o ¥ shara
Mexice [Scibor-Rylikil, o dltims de
o cuoles ya hobia posodo por unm Fes-
tival de Maor del Piato. Pero fampoco
cewrrid nodo haita choro

El Festival de Rio de Janeiro (marzo
1969} sireld posa tomar algln contac-
e porcial con el cine polaco. Lna co-
media rombnlica como Jowite | Jonusz
Morgenstern; 19671 Hego o documen-
tar con pevspicacia y & literatwrs los
ofeneg y desilusiones de uno moderna
juvented podaco, o propieita de wun jo-
witny edtisdiante gud gulers renconirar
a la mujer idecl, conocida en una fiesta
¥ & través de wn ontifaz; ol filme tlens
comg  delicicios  inbdrpietes ol galin

Caniel Olbrychaki v a Barbaro Kwhai-
lecrarsin.

En Arenos movedizen  (dir. Wiodyslow
Slesickil se-do.uma pequefio lecciGn de
cine, sobrg wa ferma tam triviol como
los voooclones compestres de wno home-
bre yv.de su hije- odelsscente, mdd una
muchocha que oporece perdida en sl-
tica deslertes: lo  ddhupondo lober fo-
togrddiea, de olmards & MOnD, Jpofece
tam teen en despliegues de virtoosismo
comp en wng Inspiroda poeslo vigual.
Todo en vantu [dir. Andrzej Wajdal es
pov. vorics conceptos un o Filme - mache
mds complejo, . pensada on diverics plo-
o, eomo suele. hacorle su director, Su
mayor paradojo €5 Que GpoOreEIco dadi=
cads o Cybubkl, gue

rida de Waolda, pero que 5
it jomds ni s méncione su nom-

fus octor prefe- .
sin s

bre. En la superficie, s& cuerita & fo-
daje & wun filme, con lgs inconvanien=-
ter de gue ol prirmer aclor rg COMpE-
rece al estudio, lo gue obliga o poster-
gar algenas tomas v apurar lo filmaclén
de afrcs. En un segundo plone, se
habla con frecuencia de ese ousente
¥ 8 W vo definiends por du hombria,
#u bohemia, s=u enconto inexplicoble,
iy amor pov ol rigsgo: e compleje
retrats sunge ademds de bas rivalidades
wrtre dos octrices el FilmeE que e
dupong ham fido sud eipcdad o amantes
en momenios tmprecksos. El tercer pla-
no es & filme déntra dl Fibmel, con
i mameEats maghitral e g log e
plicocsones  sorcosticog 'y oposl
entre los dos mujeres riveles dejan des=
cubirir o wn ccstado lo chmare que vo
filmando. esa excena, o0n lo gua ¥
mo es Facil distinguir lo reolidad de o
ficcidn, Y hey todovia uma cwarto zona,
en la g e evtoblece que €] ockor
cusents ofaba de fallecer y todo al
filmp w8 vuelce de promto o CorSEiTuIE
un homenaje o &s8 GMige AW,
Lo mezclo de reclided v de tHccidn
oprovesha de pronfo un data cedids por
@l ozar v quizés significativos, En 195%
Cybultki reolizaba  ccrabocics en un
viagin de ferrocari] (Tran moctumns, de
Kowolerewicz), pemsigulendo sin éxito
o lo mrajer gue se [ba de su lods. En
enere 1967 Cybulski muers em un og-
cidente ce tren, como si ko vido Emitaea
al arte. En &l principia de Teds am
venta 3o filma wuna esceng similar, don-
da mo de ve ol octor; por & midio 38
notifica la muerte; ol fimal 50 acior es
sustituldo por otro  (Daniel Cibrychs-
kvl paro otro escéna ferraviaria, En -
o juspcs Wojda retoend toda ung ten-
dencla mederma, gue custtiono litemal-
ments lo ficcibn del cing do ficclén, v
ro cabe dudar de oque su fllme pueds
ser revizado com dxiie en lo blsguedo
de otros dobleces vy obras InsSnuaciones,
qus tresbadon a wrmilnos  polocos o
aue Fellini hizo oudazmente en Ocho
y modio. 51 cobe olgwno guijo sobie
ol resultode e lo gue de buena porte
de e material depende de didlages en
poloco v de situacionss gque Varsowvio
comprenderd megor gque el mundo ax-
tericr,
El locollsmo mo fovorece lao distribuciin
infprnetiongl pero no debiero comatibuir
fompoco ung Dhjlitn o lo calided del
regultods, Lo mejor de Woida, de
Munk, del reciente Skolirmoaski, fue
hecha pora consumae . poleco;
aff un ocento de cosa genuing y llepd
a B agreciada én &l axhérior,

H, & T.

ENTRE BURUEL
Y STRINDEERG

codos por Susam Sembeg tuwieron jpor
ohjete de reflexifn ol cine, Aun en
sus eshudics licerorics, Ozu, Bresson o
Griffith sperecen citados, con la misma
slfure con gue oriticos mds  frodicie-
nales suelen referirse o un escrittr 6 @
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OUD FPARA CANIBALES

de ko outoro sobre &l cine: @l ardlisis
de Porsona de Bergman v el estudio de
Godard {troducido en o revisto Sar
rimers 316-1T1.

Hocio tiempa que la Sontog querio has
cer cing, Pero no le Inténésobao haceiks
en 2l undergrommd de Musve York, cu-
was formas de producclia son los mdd
occesibles: oungue oprécia Sus  mERE-
festociones  {wéose fu  ortficulo  socbre
Flamimg Creatures de jock Senithl, ré
suglen coincldir con sus prepias fosmas
de trobaje: v an log Estodos Unidos
coms on cuabguler parte, e diticil pas
re wn escriboy obondor el cine sin ha-
ks hechs olguma ontesola come guic
nlsta o simple merodeador de  filma-
clones

Lo oportunidad llegd por intermedia de
Suecia, Tros worlos frocoids coshised,
distinados o competir en un pleno su-
pudilomente internocional [politico fa-
tol giempre: su. @femplo  argenting @
Kuma Ching}, v alguncs flimes de
cosio memor comveriidos BR enormes
idtos [ Te sy curiosa de S§dmon ro-
coudd mat, en lo semana de Su EErend
en dog sales pequeas de Mueva York,
que el monumental Rodio City Masic
Halll, lox specos en general v la com-
pafiio Sondrews en porticulor tuvieron
la Hea de fovorecer lo produccion de
oquellos proyectos. que no hallaban f6-
cil finonciocitn en otra porte, Asl pude
la Sontog filmar, emtre octubre y ro-
viembre de 1965 Dustt fir konmibalor
iDdo paro conibabes), euya primera
ixhibiciin pablica oourrkd en lo Quin-
eera de Reollzociones, uno de las ma-
nifestociones poralelos ol Oltirmo Festl-
val de Connes.

Lo Zontag trebojd com oclorss suecas,
exceplo Adriono Astl, lo protoponisie
de Prima della riveluxions des Berfo-
lucei. Ella mivmo oprendid sutco v 50
enfendid en esa | con elenco ¥
tecnicos. Los crilicds  norbdamersoonos
que vieron &l filme en Connes se asom-
broron e o poco extronjero que po-
rece, ide lo naturobmente que se ubica
#n un tona [dremdtles, clrematografi-
col mesco,

Log persono Incluyen @ un jeven In-
tobectual (GSsto Ekmen, hijo de Home

y niela da su hominimel, Qe rene
materioles pora lo bicgrofio de un fo-
mgda  Bdar mevolucionario de BBy afod
20, exiliade en Succia ¥ cosodo con und
italiona  (Lors Ekborg w lo Astil, La
frécusntacion de la parejs modifico las
relacicnes del investigodor con su ami-
ga | Agneta Ekmanner] | que heeen crl-
i cuondo por rozones de trabajpo dl se
mikcls @ Fa residencia de sus potrengs y
istes  éutienden su hospiialided o lo
rauchacha. Pronto se odvierte gque los
jdvenss ackion comoe peones en un fo-
bdere  cuyas reglos cesconocn.  Hey
disputos, celos, orongues de  posidn,
pev qieizd ale ge Prabe de umo PEpRe-
senlacién concertoda paro estimular lo
decoida senibilidod endtica de ks due-
fos de gasa; quizd se trate de vn ritwal
s siniostro, donde lo juventud ochio
BN ffvia |la QUi pOfg UrkE gr.'nzru-:idn
s oientada y  prestigicsn es dives-
S0
El lectar de The Benefactor. lo primero
newely de la Sontag, recomocerd eobd
ditl libre en este esquema. Comparado
con Belle-do-jour por su eroflema, que
borrg [Emdtes. entre realidod & imaging-
citn, v con Strindbang por b3 wolencio
de bos chogues emocionales, Ddo para
canibalés parece ser uma obro de ben-
guoje frodicional v fong seco, displicen-
g, Eicmbe Jonn Mouwritzen: ""Hosto les
rapiof de fontasia bhelleén wna  lTorma
imperturbable y la visidn omenczodor
qua tiene la directora de oz relacicnes
mas nofensives e tento mdg  Ingube-
lonte cwanto mds . clislca o sintaxis
nogue e expresa,”

E. €

SOBRE RUIDOS Y FURIAS

Las frecusnteminte postergades epe:-
todores cinematogrificos de Buengs Ad-
rey  Condciorom, en agedls, el primer
largometraje del joven Margs Belloc-
chig, wn iMalsand que 0 putcdeline sin
frucha imoginocién como “'un rebelde’’.
I Pugnl in Tasca ("Con los pufos en
les Bolsilbos™, 1965) merecid en opo-
sidn de su estrenc en lo Peninsulo elo-
gios y ditirembos dirigidos en eipaciol
a tu reclizador 125 afosl, responiable
tamblén del guitn,

Bellecchin nosit en Pigeenza 11939
en wn hogor de burgueses de provincia
[pedre abogodo, modre  Enstitutriz) .
Eite date explicaria lo exmtincie de
ciertad consrantes fematicos v en la
gmbientocidn de sus pelicules, Tanto
I Pugni como su segunda realizocién
Lo Cina & vicima (“La Chima estd cer-
ea']  contienen  comocheriskcas  angu-
mentales gue se repiten vy CrBten con
ohaesionante similitud,

M.B. fus un eshidiente apliceds oue
trarsitd posfllos v oulos de wn colegio
dirkgido por sevedts y inediotres socer-
dodes de lo coden de Sam Fromcisco
da Lodi, Luegse, unm universitorle froto-
sado en lo carrdra de Filcsodia gue owr-
i eno gl Institute, Cotélico del Sogeada
Corazén len . una Milén frio v distan-
tel . Sus peeferencias porcel cine domi-
naion bos brics de sus weinte offos hasta
obléner wn  dipldmo ©omb Feallzodor
que le extendiensn v firmaren burscnd-
ticos representantes . del, Centro Speri=
mantalle  Cinematogrdfico de Roemao
11262,
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A FUNTO DE AGOTARSE

Julls Castdess ¥ otres: CUBA POR
ARGENTINGS

Joad Moo Rosor HISTORIA DEL RE-
VISIOMISMD
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Moral burguesa y révolucion
L&an ner
Anfologia minima de

Francls Scolt Fitzgerald
= Fiiz ald

Realisma: ; Mite, doctrina o
lendancia higlari

c

Enrigue

La Fronlara

LPor qué estamos an Vielnam?
!

Paris, Mayo 1568
La prarrevolucién fra

EDITORIAL

TIEMPO
u CONTEMPORANED

Distribuye Librecol
Hizmbe |? 5§ b

T T e e T o T S T TR |
Archivo Historico de Re

Los primeros erpsopos estéticos de Bel-
lcchio w0 denominoron La Colpa & e
Pens v Abamie il mio. dos cortoemeing-
pos Igrfiroados que  dntentan cubrir con
una inditerencia tedido de vergienza,
Actited que repite &l evitar referirse
oceca o U medinmetraje  Ginepes
Fotte womo.

Cuoneda @l eritice Enrica Ripall-Freixes
inkerrogd ¢ Margg con mative de g re-
rCusasn oofenida en Wenecia com LG
Ching #itd cerco’, [golardomodo por &l
Jurgcs en 1967 con @l Premio Esgecial
compartido nods  mencs g eon " La
Chinoise™ de Godard), & novel italicna
orfigigh wno dehinicidn de su “opero
piima”™ Yl Pugai™: ", ex @ edudie
del comporfemignte de wn cdelcicents
an gl vens de wna familia bergeesa, do-
jande al morgem todos aquelles proble-
Mty Hondraled, eoma lod relagioned can
el wecindario, com les siewlendes, com la
mizma ciudad que quedabo bosrtants 12
jama ™ [lm historia la sitda en Bob-
bés, Apenings omilianos) . Sus palobnos
500w sinfesis opends ssboxoda
demasiodo sirmplificods gue iminka di-
bilmenie bk fromg concrela

Exto e3 una codtica estructura que en-
viselve o les profogonistos v  pargtnag-
jes Umadire @ hijodl | cinco parlicipon-
ey die wm dioma cuyves condenadods prin=
Cipalés s6m lo histerio v lo epilepsio
s algin moda Febribes  reemplazantis
de la aliemocidn

Lo onticipoedo  ©oénbincidn  bsloyvodo en
el tkmlas Lion  pufd opreloocs, SO0
“aguentoncd | & 0o poder dor golpes,
on los bolsilles] es who  imogen  oul
ne 48 troched en @ désarrallc cindma-
I|:\|_||r|5|-|ll'.':|. Toda en & filme eleanza el
porgssmD. Fartcs regodecrse con di-
machgs S Turia v en excgevacionds que
“distroen’” ol ewpectodor o8l rado cens
tral v lo cbligpn & Intermorse en los
laberinios del droma latine de provin-
chdi, Ef df8 miime esguéma en al gisd
Eumberg moata Luching W IsSOmli Com

“Weghe Stelle Dall Drsa™ | 159658 —tra=
QEosg  greego A digilg-— Gunctue &N
debabitedes walones vy dermitonies pe-
numbIcsod de una anstocrodita ¥ o=
codente Walterra,

- i

Como el mondlégo del idicta len al
dramg  ilabelind) gue Etefgrg o W=

|Rigair '-'::l_||-\.|.:'| pEEg COMpDRETr g Or
méra de |los cugtro portes de uno de
Tl Pusini'® ds ung indEisn-

sl ndwiicd
Pe sucesiin de “raidos v furia’, Esto
pcurre porque  Bellecchio  preficid “co=
pior’ wna reglided Lla gue vivig on U
Piocenza naml*l, ¥ la cbro de creg-
citn debe "interprefor’ eio réalidad. Al
ma hacerle & resultods e (o 3£ pa-
recel @ la condusidn, oo explict Sha-
kespssare.

El gusin e I I"'l_-I]ru i Tosca'™ desa-
rrollks  wna oromica  inbimesko  Lel Grgui-
menio &5 do M. Bl sobee wma Foemdlia
en lo que & AcEEs [dondesd o J0sapa

i) o Cosh wh iredel Lincomicsnte O
nol pora cbhienér wun fin Ebecador 1la
muirte del Tetra” G oprinonobs oo
g podiones siends a la ver prisiorsend
da Lsg ajenas, comsa el Cinfeemo’ sar

tregnn

Aurigue o niega tercamente Ballocchia
&5 un gprerdlz viscontiand, Los Egue-
mas de SUS orgemenicd ng Esoonden o
lhsincias da Vogue Sralle” | 1%ES50
par ejemplo, ni ciemas promisas de “oen-
o' (‘Livia" 1954} pess al medsp $o-
chal diferénte [con la F:rlrl'l.'i'ﬂl_ P OOE-
fonte loe distinics mormentos highdrices
feon la segundol

El drama (dnics) de Augusto, Ale, |u

lic v Lidn, hijod de umd wvilda clego,
cati e repite en el segundo lorgo de
Bellocchis, "Lo Thino &ila éffca, una
pelicula Upolitica™ donde “codi no ee
hobla de poalitiea’™. Loz peotogondston
o reemplozodas en édto por: toss her-
manas —Yittorio, ¢ moyor: Eleno, o
adminiiresora ol patrmonn Hirrsl licir
w Comilo, el revolucionanio ' moonis-
ta"—, ¥ dos personajes —Gigaan, b3
aeoretarng de Vittorss y fu novie Carlo
divigente socialista, La politico  figura
en “'Lo Cinag™ ¥ .. como un parkil ax-
teriar del relsto. Por otro bada ne ka-
bria podide hoblor mi con conocimionta
de coausa wobre comod GE IQROEE, por
falta do cxpénEnisE,. ¥ geo Bo oy
palitics militonte™ segun ceclrociones
e arco,

Conviens temer en cwbnia ofrog dedini-
clones de Bellacchio para coenparar lod
dag filmeis vy confar Son enlecedenhes,
Coma ot sipubenies: [sobee Lo Ci-
ma 1 VEl bitwla ne tigne modo que wer
con la China de Maos. B3 lo reproduc-
ciém do un geite, do wma consigmo, um
punts de partida o um prefexto de ol-




QUNEE jOvenos pore expeesar odi §w re-
pudie por un ombients, wn osteds de
ceias, Pero lo Infesmclén del titwle o
podris oxplicar por modio de uno para-
dojo. Dejands a un lade mi dezco per-
somol de que la Chima Hegue o sitar
o mds pronima pesible {deseo gue Ao
Hame, bion entendids, ningan valor dex-
de el punte de wisha critico y pricticn),
podrea detirse qua Chino ostd muy cor-
ca pore equellos que la oreen alejode,
y muy BIejana pam equollos gquee la
creem  muy oerca. Por sjempla, o &l
compartomients do Comile (lalve pre-
chinal, preisabuoss, egocintrica. on
tonte gue esteto de lo revelucién con-
tradice lo gue hay de amesazador y
provecadar en el titubo, ol comporta-
mienfo de sus dos hermames mayeres,
Witterio y Elémo, wu sxtremada vulme-
rabilidod sontimental. su apege enber-
mizo o la propiedad, oumque aga dife-
renta, wu servidumbre o la close a que
portenecen, mos odvierten gue lo China
eshd cerca. F-lr-l-llnlnmhllrlﬂﬂq
concratements, Ching, o um ojeste do
tugntal eom respethe a wn determinada
gémoro de vido, la frogmentaciin, el
aniguilomiente de wna barma de hecer
decriplta, en france de derrambars’’.
Sin dudo kd errores de Yl Pugni In
tescn’ fe reproducen de algena (o de
yorlos] monera (], Azl como en und
a andedodo plegodo de excesos v el
pmaneramisnic del montoje cubren ¥
reculiren el ndcleas centrol (de oeal ¥
Wgico interés] en el otro lo palimics
»s ahogoda por el enfretenimiento 17D
no deskads por Bellocchio ¥ guee opor-
fan lea entrodas y salidos wosucirill g%-
cos de los pericnajes. bos prolongodos
dioknas do oleobs v bog incidencios mi-
nucicsamente detolledos v repetidas an
diglogos miproducides o gribos.

Per #l moments llueven log eloglos so-
bre 'l Pugnl in tases’. Tal todeos pio-
wengan o lo gque Wesker lemparn-
idmdote eom Morousel en Londres cas
lifica como ““lo &lite incéitusia™. Todo
lo eicrite ne sindics o Bellocchio oo
um reallzodor incopox, tan sddo sedale
sy iremodurer coma tol. Sus dos pali-
cubai son crecdiones oboriodon por sU
desa temperaments al gque #i-
blamente, quizd, se calificora de "la-
Hro y bemperamentalte.Su interks de-
mostredo en negar ante’ lof criticos es-
peciglizados todo pdsible ontecedento
en su bréve filmogrofio tlene algs pre-
pio da bos -:.uprlih-:rs odaolescenies. Lo
gue no eviin el réconocer g cigrias
arighuras femeanings. de su manto ar-
gumental —par  ajemplo—a  [uliz en
I Pugni™, Elena en Lo Cina™l, soon
"raedicionéy”’ Imejorodos o no, meejos
fobles =il o8 olrak e han habiiodo
lo pantaile del cone itglicno: & popel
de Betgy Elolr o el de Ana Mario Fe-
rrern ga “'Los Delfines™, les de bas
"usables® romoncs de TGiemotia Bal-

lerda'® de Moure Bélognini o clerbos
pETOMa| de loa primercs  Filmes de
Blogsetti, por shlo nombror @ compo-

trictas de Bellocchio.

Convengamal, momentdnoamente,  gue
debemds esperor el frosturso de oun
"Hempa prudencial™ para emitie wh jui-
cio mdd sosegodo, Hoy lequl, en Bue-
mas Adresh laoz explosicres de petandos
lde wtilerie?] odin 8 open estallar pro=
vooandio eoos que se desvanecen degon-
dd wuna meblima hecha de humo.,

H. H.

ALICE'S RESTAURANT:
HABLA ARTHUR PENN

Tres ofios atrés, un grupo de |l5ﬂl'll1
dalklorittas  mOriBofEficEnty  impravisd
wung cancifn plooresca en lo cantina de
Alice Brock, en Shockbridge. Poco din-
pusds, wno o elicy —ann Guitheis, wjo
dal £ k-singer Woody— fum |lamado
pod la Maring paro ciempliy lp oong-
cripcitn, Coma se regl o olistorse po-
ra pelear, supo ogwantar el - servicio
on prisidn, Mo fue en wamd: oprovechd
g Hempo porg feescnibdr worios veoes
el terma y opregorle elemarntos  neales
¢ imoginorios &6 su beogralig puebde-
ning,

Al ser licerciods ¥ regresor, halls dos
fofpresos. Una: mie tema va giroba en
cosl todod los tocodiscos norfecmencd-
now, Lo ofre: sus onliguos compaRercs
de escuelo y de juergas babion decldido
atincor en wuna iglesio v redlon o dia-
o cen lo policie, que intentoba eva-
cuarlos.

Lo hobitantes de ese monga  rincdn
provincial no entendion log  fundamen-
tos de ninguno da los dos bondos. Oiro
vecirgy, el director Arthur Penn (471,
s&  indpird en eso bolods v en eson
inCidenies pora su sexio lorgometraje.
Su molo: oprosimarse @ la eeddula de
lo cuesitdm,

{Owi te impulsd @ hoter una pelicela
de Aliee's Restaurank?

En reolidod, nodo en &pécial. Lo can=
citn mil porktin wh Tundamenio 20MorD
peefecio pare wn filme gue mestrara
la Morleomérica de hoy.

JEn gui greds s¢ obiene cite Hime a
la realidad de bos acontecimiantos?

Mo demosiodo, Tampoco o hoce o
digco. Es ung especie de werdod par-
ciol, algo osl como wuno bolado acerca
di lo gque sfuffld o una penspectiva de
o que significa ser migmbre de una
cultera 8n wn momenbs dodd, particus
larmente durante lo guinng,

Crea que &t s fundamental en el
distn y tambidn lo serd de alguna mo-
nerg en ol filme. JEn qué nivel une
rampe con lo liy? Al armor desorden,
al negene o hocer bo conscripeidn, eic.
¥ en ese coso: goudles son bos  res-
porachilidades que deben adopltare on-
fe tioi condiciones, o odma evaluorios?
Justamente e ibs o comentor qee os-
te poarece ser el dmigs filme tuye que
ercopa & ha temo predilecta:; la wiee
lencia. ¥ gue ciertn wem, cwamds re-
dactaba on wn amige un Eexto ssbre
bei péliculas previes & “Bonmie ard
Clyde™, éste sugirit comenzarlo con
una cite de¢ Sode: '‘La vielemcio e wn
meda de comunbescidn®™.

Buena, piensa gue ko es. Mosoiros he-
mod tenido gran Influencia del teatrd
de lo crueldod de Arfowd y munca hi-
cimos cusstiones wobre el fipo de inter-
eceidn abrosiva en arfe, nRORSGAIG PO
ra llegor a la conciencio de la genie.
3 und uso BsO 0, Gn D080 O S0r CO-
paz, wna eleveda imogen pgtica gQue
tombifn penstrord, es poaque necaiibo
otravesar esa close de mente vidriosa
gua poseerncd, Cuobqulera sea su for-
mo  creo gee b vicléstls &8 un INgRE-
deente perfeciomente aceptable para
lograr eie tipo de condocto.

Sin embargs, estds hablands ll arke.
JQué pasa con la vido?

Habls de arfe, pere tombidn e H Wi=
da: hoy momantos en los cuales lo we-
lencio s inevitoble y plento  <ue ro

AVISO PARA
ALFABETOS

Libros de Pedro Sirera Editor
que no pueden faltar en W bi-
blioteca ni abajo da tu brozo,
Mosculine - Femening: odo lo
gue s simboliEmo y compro-
mizs en [eon-Lluc Godord. In-
dogacién vy andlisis de]l undé-
cime largo del realizador fran-
céa. ¥ de su cine

Marat-Sade. Observaciones v
comentarios varios del llm (po-
litico) de Poter Brook.

Tute-Cobrere: ensayas, fepor-
tajes vy el guldsn complets dal
debut de Jusn José Jusid, ¥
tambidn la musiquiia de la pe-
licula, dos tongos de Juon Ce-
drén ¥ sus muchaches, en un
32 simple encantador, impres-
cindible.

Para los que gustan mirar lo
historic con mirada sociolégica
Y sin demosicdos prejuicios
Edicicnes Fichas brinda la cbra
mids & mencs capital de Mil-do-
des Pefa. Tres libros imposi-
bles de ignozar:

La Era de Mitre {de Coseros a
la Guarra de la Triple Infomica),
De Mitre a Boca [(Consclida-
citn de la Cligarqula Anglo-
crialla), El Poraiss Terratendien-
te (Federales v Unitarios forian
la civilizocidn del cusro).

Estos y todos los thulos que
busques, estén en la Libreria
E! Lorreine {Corrientes 1551) o
en Literaria Central (Florida
378 o Corriontes 640, local 20),
Librerla Summun (Entre Rios y
Belgrano},

Mancionande este avise Grom-
des descuentos Grondes,

ALFABETO, NO LO PENSES
MAS: LEETE ALGO.

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




necezariaments g3 sidmpre parg pEOT.

“hilckey One'” meo impresisna pesimista

en oig tentide. Alll parccés sugerir que
Mickey —corrogime s ome equivoee—
ne peede combiar ol munde dende wi-
ve. Todo lo qua puede kacer s apron-
der @ convivie con &L

5i. Eso e wordod, Pers no dirio oue
tierne gue oprender o convivie pasivo-
mente sino oprendier a vivie en condl-
ciernes oue la son odversos. Y eso 23
ung especip o “'pimateria’: wun tipo
de eulstenclo conspirateria o cambio de
ter miembre de un grups soclal. Esfo
i corecieristioo en todo nifd que cneol
y Giene que someterse o una Situgcion
secial, Pera también vole paro cual-
guier hecho politico  redocionodo  con
rasgstra wido,

Segim meo han dicho, wivis en Stock-
beidge. Lo econocios a Ado ontes del
disco?

Mo, Sole o olgurss de lod euchaghos
invoherodos con esa comumidoad que vi-
ve en lo iglesia,

iHobiz alge em Stockbridge que be ro-
saliara  especialmenta  otrackive como
para trabajar alli?

Si: soy muy pereroso

Hoblemos del grupe teatral que diri-
L

Buend, &5 un grupo que [Inktenbg  ser
parie dé lo “diescentralizocsn'™ del tea-
tre  notheamericane, e cual  significo
socarle de Broodway ¥ hocoerlo  exdstir
independientemente en todo el pais. La
fole ides de ung mocidn de &t tamo-
fio que sole tiend na fronje de teatros
an & corazén de Mew Yerk y gue eee
sga &l Onico Bugor donde funcionon, ya
suena olbsurda,

{Quiones integrom el grupal

VWilllam Gibson, Anne Bancroft, Estells
Porors, Dustin Hoffmon vy algamos

ohras.
fQue tiene Stockbridge pora que vos, tu
William Gibssn, Arle Guthrie
lo hoyen slegida come lugor de resi-
dencia? 0 o1 wne concidoncio que Fo-
doy 28 encontraran aguil
Pienso g ez una codncidencia: este
5 n luger mugy clmode para v,
Umg Inuswal comunidod ™ en el sentids
de gue s& ha troniformada en centro
cultural puesta que o el hogar vero-
miegd de lo Sinfdnéca de Boston y, por
lo tonta, & puedin  EREORTAEY Llllﬂﬁ
misice, beena donzo y olgo de feabra
Avides espectadores legan en bandos
dos duronte los wocociones, lo gual me
panecl valicad,
iMe te preccups hacer un filme squi
wién com ol riezgo de gQuo combic e
ubicacién destra de la  comunided?
.{Euri paia & mn vesing lo ve y dice:
“Qué borborided. mox cita mostromda
a todes de muy mals forma™, o algs
por el cstilo?
Buems, .. no me importa ese YHpo de
problemas, Pero debo oclarorte que o
pella no frota schre esta comunidod
en especial, Mo es sobre Stackbridge
#ino ocerco de ung gengracibn, de un
grups di  jdverds gque putde hallaris
en cualguier  parte del pols, en cual-
quier pusbls o cludod. 5 koy ume o
dier o cientos de ellos quo tisnen olgs
Gug decin, o dicen v de uma mamena
lil'lzt-l_lﬂll' elocuente. Para nuesira gran
ver a, =
3 *viites "o empo: habiars
poco de elles y escuchdndoloy meno
Ta bermano Irvisg es fotdgrofe v se-
gun he netods, tanto em “The Lefi-

F

[(ENNNN]

AT TE

“Honded Gun™ {El temerorio} como en
“Bannie and Clyde’” prevtdr mucha aten-
ciom @ gemte sacemde fotes, JTralds
consciontoménte do combinar folgs co-
nocidas eoma por cjempla, la de Billy
the Kid es “The Left-Honded Gun', o
las de Bemnio y Clyde awténticoa?

5 hey sole una fole conccido de Billy
the Eid sostenienda un rifle ¥ o5 parte
del  filers, Ma eywdd o conseguir el
aspecto del actor jo mds parecide o
dicha fotogrofio. ¥ o mismg cuento
pors Bornée y Chede: s cordcter pd-
Blico me porecld muy importrate pena
s popeles, Mo oz exoctoments  @no
foincidencka gue mi heesmana dog fo-
fagraio, pEvd @ifo Hene wna  mindma
relevancia,

Me ke percoteds gue adn pora e co-
méraman-iluminador, erto ez la peimer
peliewla, & imeleso la primera pora Fus
prodectares ¥y pora la mayorss de fus
ackared,

Agi g5 Y plinso que o3 neceiarie de-
cir olgs ocerca de s Inocencie que
elbas troem al filme, Reolmente me po-
e waludable madearme de gEnte Gl
no tlene moclones preconcebidos dema-
siodo fuertes de como deben hogene
les eodas. Posque fa orfodaxia constan-
femente opera furtivamente v cwands
wia mencs lo piensa ¢ apodira de
muddlrds vided. ¥ lo hetha, come VO
la entiengde {ya direciocr o cualguier
cogsal debe cemtrarse en trafor de avi-
tar lo ortodomio.

H2 notodo em lon reclembes tomas cd-
ma te dedicabot @ improvizar sobre &
personnje del oficial Oble. jHay mucha
impravigacién on evbe filmael

Hey un grodo de impeovizocién al mis-

FEMN DIRIGE

Mo fiemps gquE un gredo de  elcenos
ploncodos de onfemamd, pero  hemos
figuds wun modilo elditice de didlogs
en general, Esto quiera declr gus o
penie era flibre de cregs lo que quisie-
ra decir &n lo mayoria Se les acodiones
Hablands fran te, @i tuwisros gque
deflalste on emino de ““nesotrea’ y
da “elles’", Jdo gué lede te pendries,
del cficial Obie o de los muchachon de
la bglesia¥

Busno, no ki antepondria  necesaria=
mente ooma  fuerzos  confrodictorios.
Aungue mis Hmpatios e inferés estan
por supuesto el lodo de los muchaghaos,
nd plenso gue Ohie seo el ofro lode™
Me parece que el ofro BOES'T @ s
cha mds complicade gue 4. Tompoco
creo gue & weo o oposicidn, Esta e
muche mds compliceda; o &8 wn hom-
bre simple.

Bl producter oo Monduke ofirmd im-
tuir gque eife filme mosltrard un mueve
tpos do wida o algusa gente de Nerta-
ambrica que lo igmore. JTemis lo mii-
ma comciendia sockal?

Wo dirio qgue 30, 5 nos matemos con
la vida de oitas personcs, les pregun-
tomos cudles son sus melos y qud estilo
de wido quisieran llewar, ex sequro que
enirgrgmds on un Ghea descenocido pa-
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fa la méwdiio de lo poblocién. Por
clarte yo ma sabin demadicdo de este
antey —he conocldo poca gents coemis
prometida ©9n @8ke— piro la mia e
da algunag manerg wno podstidn mEs
privilegioda que lo que disfruie la gron
chosze medio. Loz he erconteods  con
plocer sl pero tombilém con eleda po-
vor: farman un grups netoble de plve-
néd pero tienen el pece  apremin del
mundd, Hoy mistha indomprirsidn ge-
meral e sus Infenciones, de s me-
ra% v por supuEdle uro o o pusde
descifror de le que les en lon diarics
& nEvisicd,

iPemsds que ol tilma combiord tods
estol

Mo erea que nodie mida ssperar e
die un filme. Mo me preocups gue pros
duzca & ne camblos. 58 mey bien gue
lag fuerzos del coambes sociol s wan
g Impener haga wurno el filme sobre eito
o o,

iTendrd tw prémima fime “Litils Big
ban" exto espesio de preccupecin ao-
ciol eema “background'” & e wn im-
tente do escopar de ¢flo, dodo quo lea
sitéos on ¢l posaded

Mo, éste ex un filme ocerca de I
gue pasd om la nocién india oy de
éxo claie i violencia, Eroicidn o ermor
ferox que comilimes. Mo guiero de-
clr gue esto debid ser emplecdo pare
o propuddina. grondicso, pero 8 gue
s empled dejondo fudro de lod neco-
gidodes poicolbgicos de ko pEnte oo
e tierpo, Hosta gué punbo Aosoiros
siendo bloncos —suponga, no s
somos  bloncos—  pudimos  comprome-
e g sar partichpontes de &ie ferri-
ble gerocidio que fus bo Gus realmente
ocurrid con @l indie norteamericanas,
Busma, citonde ctfa wez algs eon lo
gue guizd mo eshés tetalmente de acuer-
do, la gente dice que “Bosnic and Clyde™
& pesar de ser wna sitwocion hiserica
porado, trota an reclidod de mostrar lo
pocledad del ‘68, jSenbi gque esto cw-
mrird tombidn con “Little Big Mon™?
Mo a8 i eilo puede ser verdad en 1965,
Quiero decis que no b & une puede
hooer un filme gue na fengo olgo que
wer covr su tlempo, Pero tombién gigns
o gue esio sipnifica que o Gua mOSc-
TRpe JUPOREACE EOMG Un gron  oambng
sochal gue fuvo lugar en un pericds re=
lotivomente brave no o3 fal ¥ que las
difirncies entre 1932 ¢ 1969 son re-
lativaments peguefos,

TANGO ARGENTINOD

LSimén Feldman —El megocidm, Loa do
la mesa ditz— codlomehngjista o la
primera hova, pintor, fundodor de Lea
coodernos de cine, wuslve ol largome-
traje despuds de un largs tiempo des
dicede al cine publicitario, poradaji-
et irmversa violin de Ingres de bos ci-
necshas  independientes  orgentings

Tamge Argenting g &l titulo v la defi-
nickn del filme que tene olpunos co-
racteristicos  inadlitas. 5e trota de um
documenital an colores (De Sanre, fo-
togralial ¥ 16 men. 206 9PCSiGn o am-
pliorse a 35, gue Feldman trabojs en
varics plands. Con dibujés v documen-
tag grificos buced en ko enigmdtice
histario de los origenes del tongo; con
coquestos y  reconshrucciones  sugeden

bog efopos de su evoluckdn, mientros
oue, con humor, se escenlfican essenos
de boile o lo eurcpea. Esta GMima es

Archivo Historico

wng dronfla con sentido: el filma ey co-
producida por Clowds Medjar [La viejs
dama indignal y serd propeciods en
la TV fromcesa.

Uno de bos resulicdos mds curicsos
de Tamge argentine ion sui interma-
digs dedicodm o lo encustto; en las
calles de Buencs Aines desfilon estu=
diarites, anciangs  DOoQUEnSEs,  Senoqs
gordas, nifgs e Indetinidos hombres de
la colle, Todos opinan v la cdmarg los
pirskgue con instlEa rr:n:um. Desde
¢l jubllede qus dice ne hober oido
Filfido wn  Hengo haiio & nteledtual
que  pErigue g menDYocitn,  desde Bps
chicog guee lo encuentran triste v len-
te hailo los moduros que oféran s
vigjod glorios. Lin conolorio - pravisario
indicarig que el tongo =& consdrva on el
portefio ooemo wn mite intocoble, pero
no ya coma wha dones viva, Es paro
escuchar, Parg incitar o ko polémico.
Astor Piozzolo es el autor de bk pors
tituro ongingd gue ocempano al Hime,
Un pases por lo Cluded Yieje de Mon-
teviden, dende e imterroga vy filma @
ung cOmparss  negra  de candombe,
ofrece unp de s punbos de partido
posibles del tamge. Oira ‘de-los sofpre-
505 serd, stguramenie, pora guienes oo-
moEcan la chro =blida ¥ & veces dema-
siodo maciza de Feldmon, lo sensibl-
lidad w o ribmo ovasollonts de mschos
secuencles, e humor desenfadods  en
ohras.

Tengo argonting fue objoto de wna
visidm original pona algunos privilegla-
doz omigos: em doble bondo, con el
relate peovitorna  [esdo pir el mismo
Feldman, se exhibié en uwn laboratorio
con lo frescuna de Bos eosos recién sa-
|p-d'-c|= del homo, P

oFf un TEmMpo, o Se CeRocEra O Yer-
sidn  definitive, Se espero lo llegods
de hedjor pora ajestar led warkanbes
del proyects: un filme pare la TV ¥
offo para cine, pora lo cual se estudia
Lo ampliacién a 35 mm, De todos ma-
des, los Froncesss y eunopeos en GEnNEs
rol fendrion por fin lo ccosidn de coe
nocer “le fongt™ sin mistificocions

M M

UNA DIMENSION
INSUPERADA
EN FUNCIONES
DE CINE

El espectader exigente encon-
frard siempre su film on ung de
las fres salos mas rigurceas de
Busnos Alres.

Spllo de distincién nacide hace
anos para el cine con el "LO-
BRAINE", que jomds cloudicd on
gu aldn de prosperar al servicio
del que inexorablemenie lermind
por ser su piblice, ¥ heredade por
los cines "LOIRE” y “LOSUAR".

® HOY la trilogia es
inconmovible

® HOY son tres salas para
la cultura cinematogra-
fica

LORRAINE
LOIRE
LOSUAR

CORRIENTES 1551, 1524 v 1743
(Respactivamonte)

Direceitn General: Albarto KIPNIS

de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




a

Ihurants la Gltima tl-l'-.-l}.illﬂ.;ul la televiziton =¢ ha wvoelio
el medio de comunicacidn unitarie miés importante de
los Estados Unidos. Las agencias de publicidad, los
investigadores de mercado vy McLuhan coinciden en
que Lo TV es el medio mds persuasive e inflienciol
para ki formacion y diseminecisn de octitudes, Estu-
dios de In opinion publica indican que la mayoria de
los morleamericanos no s0lo reciben sus entretenimiben-
tos medinnte la televisidn, sino que fsia es ln fuenie
a que ncuden para informarse. En su libro “Televi-
sionm: pna visidgn del munde™, Wilson Dizard ha sena-
lndo que mis que pinglin otre medio la TY tiene la
copacided de identificar y definir nuestro entorno.
La capacidad de dirigir la atencidn de millones de
personas durante largos periodos de tiempo Hene con-
secuencias politicas, El significado de estas observa-
Clofies &p wu:l'l.'l: mﬁ.'u niﬁnificulim 1 s nolm e cl.
poder controlador de loa medios de comunicacion
—tanto en Estados Unidos como en Ameérica Latina—
t bl voncenirade en unos PRCos hombres ¥ Sus core
WFHEJ:BM:I'. La tendencia prﬂiﬂmi:iuhl: efl eald CORcER-
tracitn consiste en limitar el coadro de pantos de vista
presentables. Por otra parte, dado que la financiacién
de las emisiones lelevisadas -r[epenv.'f-c fundamentalments
de la publicidad, entre onas pocas cadenas existe foerte
competicion para fagocitar &l mayor piblico posible,
con o cual resulta sofecada cualguier experimentacian
creativa en lelevision para fines socinles ¥ cultorales,
Todos los medics masivos (televisian, radio, p-l}riifld'in
cos. Tevistas, otc.) tenen contenido politico. Este es
trasmiticle no s6lo por las imdigenes e informacion
pTE!-E:I'II.-Ed..E.u, sing tambien prar el material qHe no apd.
rece, Las diferencias en el contenido politica de las
emisiones realizadas por las tres mayores redes de TV
en los Estados Unides (ABC, CES v NBL) sen dificil-
ments mensurables.

El desarrollo del siztema de televisidn en América La-
tina se produjo mediante diferentes etapas, Paises mis
FTBmﬂH ¥ mas desarrollados como .ﬁ.rﬁ,:nﬂrlu., Brasal,
Cubn, México y Venezuela iniciaron el proceso en los
albores de los afios cincuenta, originalmente con capi-
tales de empresarios locales, Las inversiones iniciales
Tueron abuliadas v el reembolso de los beneficios tardd
et producirse, mis de lo scostumbrado en inversiones
latincamericanas, Pero estos empresarios advirtieron
que la televisitn poddia ser lucrativa me sole en feér-
minos de dinero sino también come un mecanismo
para moldear opiniones y parg alivigr [az Ifrm[m.:-:'ﬂ-
nes de la gente mediante el enfrelenimiento,

Hay dos razones hisicas que explican el retaceo de las
corparacionss norteamericanas de medios de comuni-
cacion para invertic abultadamente durante los pri-
meros ciclos de ln television latinoamericana. En pri-
mer término, los nicleos conservadores de las Juntas
Directivas de las corporaciones no creian que en Amé-
rica Latina existiera un mercado con dmbito suficiente
como para rendir heneficios. Sosteninn que los riesgos
iniciales debian ser afrontados por los nativos, Si en
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Imperio de

esos paises  infradesarrollados del Sor la telewisidn
resultaba capaz de atraer el piblico requerido, enton-
oes  las companias  norteamericanas | principalments
ABC, CBS ¥ NBC) invertirian.

La segunda —y quizis mds significaliva— razdn por
la cual estas compafiias no invirtieron antes en la tele-
vision lalincamericana s¢ hpsa mas en la estrucilura
cconomica del sistema capitalista norteamericane. Sim-
plemente, al comenzar los afios cincuenta, en la indus.
tria televisiva norteamericann me evisiin lo necesidad
de expandirse a mercados extranjeros. Durante esa dé-
cadn, el mercado de la television dentro de Estados
Unidos estaba todavia en ezpnnaiﬁ-n. F_:I ]'.uu:l:ﬂn norke-
americany necesitaba mas televisores ¥ mis programas
para ver. Las estaciones locales de TV precisaban
equipos ¥ asiglencia téenica, Y también buscaban anun-
rilt‘lll!:.. em]ruiindn a lag q_{crll:iu ﬂr pﬂhti.c':dnd p.urﬂ
que les consiguieran anhelados elientes. Finalmente, a
fines de la década y a comienzos de la del "60 la de-
mamda comenzd a mEnguar, El mercado para la venta
de televisores v olros :qil:i.pm. de Fmﬁtﬂnalﬁﬁl‘l ¥ Lras-
mizsion empezaba a saturarse. También, la produccidn
de programas y peliculas se volvia demasiade cara.
Para los responsables de producir ganancias se hizo
obvie que &l dnice mode de resolver el problema estaba
en incrementar la distribucion de las programaciones
tebevisadas, En 1960, Ameérice Lating ya habia probado
n II:L‘ -I:I:U'FI'.“'-E'E'IE-DH'I'.'.E ﬂl}”ﬂmfﬂlﬂlﬂﬂ'& ﬂ‘lf mfﬂ.‘{lﬂ; ?“.r -I"f
ferrens era segurs y o ferdil

La presencia de empresarios norteamericanos, quoe na-
turalmente alentaron inversiones en television & fin de
vender sus productos mediante la publicidad, impulss
ulteriormente el salts hacia la TV latinoamericana.
Las inversiones privadas directas de EE.UU. en Amé-
rica Latina subieron de 4400 millones de délares en
1950 & 11500 millones en 1966, Tambien, en 1967,
Estados Unidos exportd a América Latina mercaderias
por un valor de 4,100 millones de délares,

CRECIMIENTO DE LA TELEFISION
EN AMERICA LATINA ¥ EL CARIBE

Adio Estactones  Telepisores
1955 32 LR E ]
1958 ia 2,314
1951 137 4. 522 0Dy
1964 17 605

Fuente: TLS.01LA.

Aungue en América Latina los empresarios locales ini-
ciaron el desarrollo de los sistemas de television en
sus paises, siempre se hallaban influenciados —y a
menudo limitados— por la indusiria electronica y de
medios en Estndos Unidos, El Equipo Fi prup_:rlmn.qrid:'m,
la asistencia técnica v los televisores venian de Estados
Unidos, ¥ principalmente, dado que los costos de pro-
dunl:'lan eran lnn J:I:rnc[m, un A *‘._-'E- :.rc fows p.m'ﬁ'rnmm
propalados en Américs Latina también provenia de
alli. (Programas como “Los picapiedras”, “Ameo a
|..IJ|:}'"1 “"Bonanza™, "Huota 667, et}
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Al principio, los promotores de la TV en América La-
tina enfatizaban el potencial del medio para usos edu.
cativos, No nlulanle., una vezr iniciadas gmig'mn.ul
In television educativa fue dejada de lado, Dizard
expresa: “En los paises subdesarrollados, In mayoria
de las estaciones de TY son mancjadas —directa o
indireclamente— por inlereses comerciales que inicial.
meenke & prfu:n:upl]:;n por mantener la solvencia de sus
empresas. Las programaciones educativas eran un lujo
que maniataba sus posibilidades sin producir bene-
ficios econdmicos’,
Ihe las tres mayores cadenas de television en Estados
Unidos, la ABC {American Broadcasting Company )
ha sido lider en la penetracién del mercado extran-
jera mediante su organizacién internacional conocida
como Workfvision, unn red de estaciones eomerciales
de TY fuera de Estados Unidos, donde ln ABC tiene
inversiones. En primera instancia es dificil explicar
el liderazgo de la ABC en el campo inmternacional, pues
no silo es financieramente mis endeble que la CBS
(Columbin Broadeasting System) y la NBC (National
Broadeasting Company), sino que es la menos sinto-
nizada de las tres codenss. Parees probable que la
thecision de invertir en el exterior se fundd en estas
limitaciones, es decir, ya que la competencia era tan
fuerte en EE.ULL podia resultar mis provechoso tras-
ladarse a un mercado donde tal competencia fuese me-
nos feroz, (Mra motivacion del empuje internacional
de la ABC fue la propuesta de fusionarse con la ITT
{Imternational Telephone and Telegraph Corporation)
amncizdns en diciembre de 1965, Esta fusién habria
resueilo bos problemas financieros de la ABC v le ha-
bria aport importantes contralos en ol extranjero,
pues la ITT poses el mds vasto sistema de telecomu-
micaciones internacionales del mundo. Otro importants
aspecto de la fusién propuesta consistin en que la 1TT
ex una de los cinea empresas comerciales autorizadas
Eu:r la comizion Federal de Comunicaciones en Estados
nidos an comprar canales a la COMSAT (Corpo-
racion Comunicaciones con  satélites) y parn su
reventa piblica, (Las otras cuatro companias autori-
zados son ATET, RCA, Western Union v Hawaiian
Telephone Co.) Ademis, la fusién aseguraba a la ITT
un gran comprador, no silo de canales via satélite,
sino también de sus propios equipos de televisidn.
nE,ﬂ.[UftlJﬂldlmn!t PB.F-B ﬂml}.ﬂ! mml’hﬂﬁi“‘ '.ﬂ ]TT
fue forzada a cancelar el plan en enero de 1965, Aun-
que permisos federales aprobaron un par de veces la
fusion durante dos afios, ol ncpn.rum:mn de Justicia
s opuso a ella
Sin embargo, pese a este contratiempo, Worldvision
{ABC) continudg creciendo. A comienzos de 1968 con-
cenlrabe 64 edaciones de TV &n i) puli'H:E [lﬁ e
ellas en América Latina) v legaba a mis de 20°mis
Nomes de hogares. Para cdificar su imperio Warldvi-
sion, In. ABC procedié de modo bastante corriente.
Primero, la ABC invierie en ln estacion de TV me-
diante los servicios que puede proveer parn las esta-

ciones de Worldvision., Por ejemplo, la ABC puede
brindar ayuda econdmica, técnica y servicies adminis-
Lralivos, progremas para capacitacion del personal, pro-
gramas para compra de servicio v, complementaria-
menle, actuar como representante de ventas de la esta-
cion. Estas iltimas dos funciones son vistas por la
ABC como cruciales para el éxito del sistema World-
vision, pres los estactones delen oee P Pt
1 publ‘ifr'-:iml" elegidos por la ABC. uﬁ;‘:‘r :ftm[ﬂn. I
ABC puede vender Bofman junto con avisos ya dise-
fados para coalquier pais de Worldvision donde el
anoncianle deses que aparezcan.” (“La televisién en
el munda®™, por Halph Tyler, Television Magazine, octu-
bre 1966, p. 33}

Por lo tanto, ¢l rol de Worldvision para la ABC con-
sisle én centralizar lres tareas muy importantes y bene-
ficiosas: CHmpra de programas, n-.ilrﬂurl.lm;iﬁn e vens
taz v programacién, En cierle modo, la ABC se esta
canvirtiendo en una agencia mundial de publicidad.
“Pero el planl!:u de la ABL e iniverso al prmti{:nﬂn
por las agencias, La ABC intenta crear un medio dnico
mundial que pueda ser comprade de manera centrali-
zada por un anuncianie internacional, mieniras las
HHEﬂ'l:i-F-l tlﬂ pl'.ll}ail'.‘id.ﬂﬂ Iviksacan e:l!p:mﬂir slas ur.n"il:inl
en el extranjero a fin de ligarlos a la varfiedod de me-
dios existentes en ¢l orden local por el mundo. Ne
ohstante, ambas se basan en la existencia de un con-

LA INDUSTRIA SE DEFINE

Pilm-ﬂ-mlnﬂmudmln,iimlqhuﬁdgﬁ.
de comsidersr lo wenha de nuesiro producio en fodas
parfes. Mo en un pals o B yR cantinenie, sing en tado
lugar; ser competitives e introducirmes obora; ¢ ob-
wigmente esta implica procedir como lideres, Pora co-
minzar, hoy que délérminor los necesidades de los
poites en los cwales no estamos, o fin de peder pen-
war dchrg wna bate imlermacionsg],
Edward Mey, vicepresidents ttuler de lo ogersia
publicitaria Yowng & Ruebban duronte um  Skin-
posia do la ABC Weeldvigion, an Cisdod de Mé-
wign, moyo - 1966,
Los divaricd  paiids subdéiorrétlodss tlemen oue permi-
tir les ovisos comerciales puss de otro modo no po-
drian permitirse un sistema de TV, .. Un kombre que
evtabiezco uno eslociin de telpvisidon en el extronjero
debe socher muy blen clmo competic —y nocofrod te-
nemas los. mejores conocimilentos en b3 materia que
cualquier ofro en gl munds.
Sig Mickaleon, vicepresideste de Time-Life Erood-
cast, {Television Mogomine, cciubse 1588) .
Lo MBL ho “recibide muches, muchisimes peopuestos
parg invertis 8 estociones gubernamentales, particu-
larmente on lod Petvas nociones emesgentes”,  Pero
"Ysus  filosofics politiced me Sempre calnciden con o
metstre. Cuwondo e trate de compofios privadas, on-
FendEd prejumimon que & opera sobee Igwal base. Ellos
Fieren gocicnighas, obeshnos bombidn.
Haoredd Andersan, dirbccidn de servicies adminis-
trafivia de fo MBC sxplicands la politica de su
compadile en o que se refiere o no Invertic en
sisternos de eormunicociones administrados por &
Estoda. {Televisiom Maogoxine, cciubee 15660,
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siderable grupo de compaiias internacionales con pla-
nes de marketing que cubren wvastas porciones del
glebo.” [Articulo de Tyler, p. 61.]

El rol que In ABC ha jugado en América Lating y la
manera en que ha organizado y expandido sus opera-
ciones, define cémo los medios —especificamente la
television— pueden ser utilizados para acunar ln pene-
tracitn, dominacion v eventual bostordizaciin de las
economins fordneas por parte de las corporaciones
nortEame rican o,

En 1960, tras muocha persuacién de funcionarios del
gobierna norteamericano y negociantes, los paises Cen-
trepmericanos aceplaron formar un mercade econfmico
comin. Esle sistema permitié a los negocios norieame-
ricanos establecerse en un =6lo pois de América Cen-
tral y vender sus mercaderias en todos los demis sin
pagar adusana. Segin el Departamento norteamericano
de Comercio, cienlos de corporaciones de EEUL. =z
apiraron para sncar venlajas del nuevo mercado.
También en 190, un ano después die establecerse el
Mercado Comin Centroamericano, la ABC invirtio 250
mil dilares en cinco estaciones centroamericanas de

LA INDUSTRIA SIGUE HABLANDO. ..

Alrededar de 1959, lo cmable curve gque representobo
la ewparsifn d& los ogencios narfsamericonas de pu-
blicidod en &l exhidior inicid un abrupio oscensp gue
bodavia ma 3¢ ha mnivelodo. .. El crécimiénto de lé
TV en el extromjere ho tenido algo gue wof £0n este
asténed, puetto que lo sedade oocién de les agencios
rarleamencanad en €l monejo comerciol del medic les
ha proporciomodo un “iober’t exportoble, Poro Ba TY
no dio el puntopié mizial, El rol eorresponds o nuestre
cHente: &l consgumidor de mercoderias nEFteameiodndd.
De Telewlsian Mogazime, =ofisticodo publicacidn
de lo industrio,
Et pemwible prever @l wio de circuibez cermados de TW
par parte cde las companios dedizadas al comercia mun-
dial o fin de ligor sus oficinos v o sus ofiliodos pam
lenzar wna hueva Sampata  publiciteria o  derogtrar
los excelgncios de un rugwo producto o onalizer nue-
wird situociones del mercodo y puntos rematas del globo.
De wn informe editede per la Comislén Mocional
de Ciudodones del Comité Especial duronte lo
Conferencia de ba Casa Blarsn sobre Coopbracion
Imtermacional  durante el  invigono 155 68, &
director dol Cemitd era el Dv. Joseph Choryk, pre-
sidente de COMEAT. (Citodo del artécudn “La
dura venta”™, de Herbert 1. Schiller, The Mation,
diciembre 5, 19881,
En 1561, sele «v los EE LU, habio S90 firmos om-
borodos en 1200 Auevas octividedes de ultremar. La
raeen &% charm, En fodos porbes del mundo flomontes
Ecancmics de coniuma brindon un fobuloso desafio, | |
El &fs pozoda Colgate-Polmolive ocumentd sus ventos
en gl extesior wn 53 %5 .., En 1261, los gostos publi-
citarice: an el maunda libre swmaren wnes 192000 mi-
liones da ddlores. Significotivamente, ¢l meyor porcens
toje de gumento e produfo fuere do los Estodos Uni-
dod. .. Eiperamos la épica én que toda nocidn, en
coilo continenhe, df ko bienvenida a la TV como @ un
ermbajador  del comercie  musdial,
De Warldvition, possports al Futwre, editads e
ha ABC International Telewision, Inc

an

elmpe_rio de

ISION

TV, una de cada pais. Como podin preverse, la CATYN
{ﬂuntrﬂl American TV Network o Cadenn Centro-
americans) tene un programa de ventas centralizadas
de poblicidod ¥ un sistema dnico de distribucion de
filmes. La ABC International publicé una lista de 31
compafias que hacen publicidad a través del sistema
Worldvision y casi todas negocian en América Cen-
tral. Mediante ses esidciones de telewision, o ABC
alientn un consumo artificial gue en lo mayoria de los
paises del Tercer Mundo desplazan priovidades urgentes
de edpcacidn, salud ¥ desarrolle  econdmico bdsico.
Este parece ser el caso en Amdérica Latina. Las corpo-
raciones noreamericanas siguen prosperando y el rol
de ln ABC v las estaciones Worldvision en ese proceso
es resumido por palabras propiss: “Ya, las estaciones
ABC Worldvision pueden llegar a un universo de mis
de 15 millones de hogares (1963). El poder de com-
pra de este creciente piblice supera los 136000 mi-
lones de ddlares en ingresos disponibles, Estos son los
espectadores pivote que desarrollan lealtad a una marca
y establecen una pavta para los demis",

Ahora, Estados Unidos ejerce mayor presion sobre los
paises de Sud America para convencerlos de la nece-
gidad de hacer funcionsr la Ascciacién Latinoameri-
cana de Libre Comercio. En enero de 1968, la ABC
International forma ln LATING {Latin American Te-
levision International Metwork Organization) que se-
guira el mismo esquema de ln CATVN v que hasta
aqui abarca Venezuela, Ecuador, Uruguay, Argentina,
Chile v México,

Mi la CBS ni la NBC han ingresado nl mercado inter-
macional en igual escala que la ABC. Ambas compa-
fiias estin en boena posicién financiera. Las ganancias
crecen ¥ las cifras son elevadas: 650 millones de da-
lares para la CBS, 2084 para RCA, corporacion conexa
ala NBC. Amhas companias aparecen tamhbién bajo la
aparicncia de entidades conglomeradas. Las subsidia-
rias de ln RCA incluyes a Hertz, Commercial Credit
Co., Randon House, Sunbery and Durbar Music Inc.,
Diefense Electronic Products y dos Job Corps Training
Centers. La familia CBS incluye a la editorial Holt,
Rinchart and Winston, Inc., la compaiia de juguetes
Creative Playthings, Inc., Baily Films v hasta un equipo
de bishol, los New Tork Yankees.

Pese 0 que las inversiones de la CBS y la NBC en el
exterior no son extensss, su dmbito de operaciones
tende a ubicarse en dreas estratégicas. La CBS posee
compaiias productoras en Buenos Aires, Caracas ¥
Lima; la NBC en Monterrey, México, Caracas, Saigin
y Medio Oriente,

Las especialidades forincas de la NBC consisten en
programaciones ¥y conlrates para servicios de negocia-
ckom, antes que inversiones ditectas en eslaciones de
TY. La NBC International negocia directamente con
emisoras fuera de Estados Unidos para vender
gramas propios que se propalan em 81 paises.
servicios de negociacién abarcan de todo, EEEED-
ramicnto hasta la radicacién de un sistema de TV coms
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pleto en un pais. Segln la NBC, un contrate grande
incluiri: anilisis de los objetivos del pais cliente { zpor
qué quicre television? ), realizaciin de un estudio tée.
nice, sugestion de un programa global, organizacitn
de un equipo de especialistas que lleve a cabo el pro-
grama (ires lécnicos de la NBC, gerente general, un
director de ingenierin y otro de administracién son
pucstos & cargo del proyecto), disefio, construccidn
¥ equipamientoe de los estudios de TV vy, finalmente,
supervisidn y asistencin para Jas emisiones de la esta-
ciom. Un contrato para la instalacién del sistema com.
pleto rige generalmente por cinco aifios. La influencia
del estilo, estructura y prioridades de la NBC (parti-
cularmente su favoritismo hacia estaciones comerciales
no-gubernamentales) en el sistema de televisidn del
pais cliente resulta inevigable. Una revista especiali-
zada ha sugerido que el interés de la NBC en desarro-
llar sistemas de TV en el mondo no es primordial-
mente un operative de control sino que apunta @
estimular o demanda de equipos de television, drea
donde la RCA es lider de produccin.

Por su parte, la CBS ha concentrado sus limitados inte-
reses oxtranjeros en América Latina, pero sn politica
global es dubitativa. El facter principal lo da la dife-
rencia de prioridades entre ln CBS (también la NBC)
¥ ln ABC. Merle 5. Jones, presidente de ln CBS Tele-
vision ¥ director de CBS (ademis do director de
Proartel, Buencs Aires; Provental, Caracas; Pantel,
Lima; Trinidad and Tobago TV Co.; v Teleprogramas
Iberoamericanos, Panami) explica que la reducida ex-
pansién forinea no se debe a falta de interés, “sino
a que las condiciones alli planteadas carecen de atrac-
tivos. Hemos realizado conversaciones explaratorias en
Sud América —Colombia, Brasil, Chile— pero las
oportunidades no eran atrayentes, En casi tedo e
mundo, la TV es opernda estatal o casi estatalmente,
lo cunl no es aliciente para invertir... Preferimos
mantenernos abiertos para el mercado total”,

La CBS y la NEC probablemente consideran el rol de
In ABC en el extranjero como el de una agencia inter-
nacional de publicidad, interesada més en la compra
¥ venla de programas y espacios de propaganda. Tal
vez la ABC s= vio forzada a asumir tal funcién debido
i su dehilidad en el terreno de la emisién televisadn
frente n la CES v la NBC. Estas s¢ asumen claramente
ooing emisoras, ¥ por lo tanto quieren controlar esta-
ciones de TV en el extranjero. Puesto que todavia ese
contral mo les resulia posible, preficren esperar mo-
mentos mis oporiunes.

La Time.Life Broadeast es otra gran corporaciém norte-
nmericana con inversiones en América Latina {Argen-
tinn, Brasil vy Venezuela). Los intereses de Time.Life
en Rio de Janeiro se volvieron tema de controversia
en 165 cuando el nacionalista conservador Carlos La-
cerda ataed al gobierno brasilefio por mo proceder
sabre la participacién “inconstitucional” de Time.Life
en ln TV.Glebo (ningin extranjero puede poseer o
participar en ln orientacién administrativa de empre-

SUCURIAL pass AAGE NTTHR

INDEPENDENCIA BED
T. L. 27 - 884D
BUEHGE AlRES

ALECRIA: Los dias contados .............. G630
BENEDETTI: La muerte y otras sorpresas .. 700
DIEZ, AUTORES: Narrativa joven de México 875
ALTHUSSER Y BALIBAR: Para leer El capital 1260
i:'ﬂIIa\LiLT: Las palabras y las cosas ..... 1735
KIRAU: Palabra y silencio ................ &30
BARAN Y SWEEZY: El capital monopolista 945
MARCUSE: El fin de la utopia ... 6
PARDINAS: Meladologia y técnicas de fnvestis
gacion en ciencias sociales ............. 1000
KOZLIK: El capitalismo del desperdicio .. ... 1980
BRUN: Tevria general de las newrosis ... .. 2500
BERNARD BERNADAC: La easa del mafiana 1075
LOPEZ: El porvenic de las eiudades _....... 2000
MALMBERG: Los nuevos caminos de la lin-
giiistica .... z 1300
VARIOS: La escritura y la psicologia de los
Tk e S 520
GIBSON: Los aziccas bajo el dominio espafiol 3960
BRION: Psiquiatrin animal ............... 30960
PARIN Y BAYEVSKI: Elementos de ciberns-
tice medica |, e R P = o |
FREUD Y ANDREAS-SALOME: Correspon.
e R e S R T 1
STANISLAVSK]I Y MAGARSHACK: El arte
B | X0y o o e 1400
DAUVEXN: Enciclopedia de los deportes . .... 7040
HENZI: El mundo sintético ............... 2400
VARIOS AUTORES: Tribunal Russell ..... 1300
CLEMENTE, J. E.: Historia de la soledad ..., 300
It

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



(MILE HLETI FERT RICT BERAIS, pErpLIRAs
Grant . i a2 Grast . i Foe MeC=Erich
Lem & Eck § .54 19,000 Lan § Mew §2.5 L7, 800 g
cl-Eriek I.6 MeC-Eriehk 1.7 15 000 21005
J W, Thomp 1.5 M.C,EE L5 1

LW, Thomp §,1 __.--"".F
i1 foas Erwin Wasey = COSTA RICA
e, 0 . & R 5.0
= McC-Erkck 3 .43
$Ta b
COoLOMmEA ADD D) 5,000 51
el & Eck § .95
MeC-Erick 1.8 - 16 R [
=
Si ey - M INTER- LA ICAN ]
= PURLICAT IONS T. VE 3%
e ————
BARRADOS 51,500 1B
G b Eck § .25
mcC-Erick 1.0 Fimu
W.C. kL, - — e Crane -
1 McC-Erick §2.5
11,040 T H FN, Thoep 1.7
NATTORAL ¥y =
BROADCAST NG 100, 000
VENETUELA TR arT
=118 = - g
Een § Bck §7.5 HELECD
MeC-Erick 1D l“ D ATCy -
AW, Teosp 1.2 F.C. &R F1.3
Y. kR, 6,0 ANER [ CAN F Grant -
H | BROADCASTING Eem § Eck T, 2
Prob ey R COMPANY NeC-Eplek BB
I = J.™, Thomp 3.4
¥ i R <M
REUGIAT —— &
§1, M3
MeC-Erich § .40 ; n's 1,100,500
J.W, Themp -
COLUMBIA SALENT [
1 i BRI AST [N
00, 000 SYSTEN Ereat -
L— e s X
SeC-Erick 344
EL SALWADOR 4.0, Thomg 4.3
F .2! —
bl TIsE-LIFE | 1 zn41:|1m i1,.oea
. T BRADCAST WG e
35, ) -
BRAL1L
A \ Grumt -
: el Eriek Fh. 8
FERT . ]
Wel-Erleh - o ‘t'"ﬂ'l':
9 5,000,000 1.3
116 ooy 14
BARTELL L ] GUATEMAL A
LR MEDIA ENTERPRISES Hot-Erick -
H 25 1
L a5 opg 17T
TH I~ DA MY THER LAMINS GREAHD Basiums HICARAGIA (fallr=y ]
3 ARTILLES i MeC-Eelek = MeClTich -
W, 00 Ll 3 L - 5 i 5
P 19,008 $14 i% o0 550
Exia tabla describe a los paises Lotincomericamos v del Lo citra del danguls Enderior deneche bajo coda pals
| Corbe donde las corporociones narteomaticonos de ma- sefhoby @l monte de los Ieversiones privodas directos de
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Lo dog cifres en el dngulo inferior izquierde bajo ca- Lem & Mew - Lennen O Mewsll

do pals son: bz de orribo, nomers de estoclones de TV MeC=Erlck = McConn-Erickson

en ese pais; lo de cbojo. rdmero de telivissres en ol M.C. & K. = Momman, Crolg & Kommel
misme pais, Fuentes: Telovision Age, encro 1966; |W. Thomp - |. Walter Thomgsen
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sas periodisticas). Time-Life hobia inverlide ypog 6
millones de délares en esa principal estacién de TV
E’ut #s propiedad de la misma familia que edip, “0
lobo®, el diario de mayor circulacién en Brasj|.

Caricas o8 un caso de participacidn intensiva de |gs
companias noreamericanns en el mercado de |a TV,
Time-Life v CRS poseen cadn una de ellas el 20 % de
In compaiiia productora Provental (Canal &) mijen-
tras el B0 % reslante estd en manos de Goar Medre o
inversores locales, [}I..I_-:.[L-.g fue impnl‘tllrll.e homibre de
negocios en La Habana, donde desarrclls v contrala
casi toda la TV antes de la Revolucion. En 1958 viaja
a la Argentina, donde establecid Proartel (Canal 13},
también eon Time-Life v CBS.] La NBC tiene invers
siones en Radio Carocns-TV (Canal 2}, que es miem-
bro del grupo de la ABC Worldvisién., ABC controla
Ena ]}Dl'-l.'il'.':l'l e Venevisidn |:|::|r:u|. 4) ¥ Sereen Gamis
ticne intereses parciabes en Canal Once Television,

El efecto que la television puede lener en América
Latina no es muy cloro todavia, pero es probable que
los latinoamericanos no snquen mayor beneficio que los
norteamericancs, El énfasia de la TY en ln promocidn
del consumo no sobe llevard a incrementar los frostra-
ciones de muochos Intincamericanos, sine que conti
nuarda distorsionando el desarrollo de esas sociedades,
tal como lo han hecho en el pasado las corporaciones
norteamericanas. Los “valores™ proyectades en pro-
gramas de TV y en publicidad importada de los Esta-
dos Unidos afectard en definitiva la integridad cultural
del pueblo latinoamericano, El economista japonés Shi-
geto Tsuru, expresa de mode pesimista que el medio
tirve a agquellos que lo comtrolan,

“En este mundo de comonicaciones de alia potencia,
tendremos que hablar de un nueve tipo de cxto-aliena-
cion para ciudndanos que wiven bajo ol capitalismo,
21 en esta Uerra hubiern lIEI.IEI sociedad qua hiciera
uso pleno de les hoy tan desarrolladas 16cnicas de
comunicacion con el sdlo propisite de atender las
necesidades eulurales autbnomas de sus ciudadanos,
nos lbevaria ls experiencia de una vida enteras equi-
pnr.ul&, pues nosotros, diariamente, horn a hora, no
podemcos escapar a la embestida —tanto sutil como
descarnada— del comercialismo modermoe en esta so-
ciedad capitaliste.” len Frappier

{NO OYERON YA BASTANTE?

Meda enciends lan pasiones nocionalistas mds rpido
que lo ocusachhn de que las eficings de Madisen Avenua
condrolon lo prensa o lod mmedics de infowmaciin. A
lerge alcance existe ol riesgo de gue, si persiste lo
limea ociusl, log horwbres Aortecrericancd de o pu=
blicidod se hollen en olgunos paises en tol situacidn
Y ain disdo eso pesicidn seria delicada.

Themas Aitiken Jr., vicepresidente de Molonn-

Erickson
Loz peliculas nefteamensanas ccupan al 60 96 de ot
peniollas del munds libee v este estimule bo demando
de productos norfeomericoncs entre cientos de mills-
ned de obdarvodores en @l extrenjars

Ralph Hetzel, vicepsriidente ejecutiva de ko Mo-=

ibon  Plciure Awmociation of Americe
Lo creciente abundancia en los nociones desarrefiocas
¥ la firme marcha de las manufocturas morfeomerico-
nos kocla meevos mercodog gl exterior hon lanzods
=y BN Clerto modo empujodo— o los openciay de pu-
Blicidad norteomevicancs hosia nuevas y extrafios fies
mas, .. Al seguir a sus clientes en el extronjers, las
agencias nerleamériconas han fide guisdes por ingkine
tos e supervivencia eal gomo por lo peripecthva de
pangncics adicionales,

De la rewista de le indusiria, Telsvisién Age, ju~

lia 1, 1568,

UNDERGROUND
PRESS SYNDICATE

Box 26, Village P. O, Mew York, N, Y. 10024 &
Bin 1603, Phoenix, Adzona 85001, UsSA,

MIEMEROS

BERKELEY TRIBE 1708-A Geoove Backaley, Cal 934703

CANADA GOOBE 10I33 99th St Edmonlon, Alberia

THE CAMILLON Univ. ol Sask. Reging Campus, Rogins.
Emkalchewan

COMNNECTIONS 217 5. Hamilien St Maodisen, Wisc, 53703

DALLAS- MOTES Box 7140, Dallas, Tex 75208

MMSTANT DRUMMER L738 Pine E5i, Philadelphia, Po 19103

DWARFFE Box 1E3. Phoenix. Az BS001

EAST VILLAGE QOTHER 105 Second Ave, Hew York, BY L100C3

ECO CONTEMPORANED O Correo Central 1933, Buenos
Alres, Arg.

EXTRA Bax 2435, Prowidence, Al 02806

FIFTH ESTATE 1107 W Warren, Deirail, Mich 45501

GEORGIA STRAIGHT 217 Carral 5t Vancouver 4, BOC

I!ﬂéﬂﬁ]—[‘f—!ﬁ]‘l!ﬂﬂ‘f TRIBUNE 1778 Haight 5t San Francisce

184117

HARBIMGER Box 751, 3in F, Toronio 5 Onitarlo

HELIX 3128 Haorward 51 Ecaf, Seatibe, Woash S8102

HETEROEONICAL VOICE Bex 24, Hewark Delowaors 19711

EALEIDDSCOPE Box 5457, Milwaoukes, Wiss 53811

EUDIU Bax 22500, [ocksan, Miss 3305

LIBERATION X Loloyeiis Sires, Mew York, HY 1012

LIBERATION WEWS SERVICE 1680 Clorement Ave, New
Yock. WY 10827 - 330 Grove 54, Ben Froncisco, Co] S4102

L. A. FREE FAESS5 T7A13 Beverley Elvd, Los Angeles, Cal

90036

MODERN UTSFAM Starr .'l'.'lng' Cie, 24l] La Tonte Kve,
Barkeley, Cal 34708

MOTHER OF VOICES Box 455, Ambesst, Masa 01002

HEW HARD TIMES Box 3372 Cloyion Mo BII0S

HEW LEFT NOTES [e0d W Madisen 51, Chicage, 1l G612

HE.'H\:I_ i'rIEEH.‘!F ROACH 14 Morth Goie Rood, Great heck,

MORTH CARDLINA ANVIL Box 1148, Dhwerham, MO Er702

QCTOPUS Box 1388 Stg B, Otawa, Conadd

OLVIDATE Apartodo Noslonal 8373, Bogetd 1, Calenshia

OTHER SCEMES Bex B, Villoge 340, Naw York, HY 10014

THE PAFER Box 387, Eosl Lonaing, Mich 48823

FACBE Bax 12639, UHCSB, Santa Barbara, Cal 53107

PEMINSULA CISERVER 180, University Ave, Psla Al
Cal 24300

RAG 2200 Guudnlupq 31, Ruglip, Tex 7805

RAT #1 E. 14ih, New York, MY [000E

HESISTANCE PRESS Box 532, Chicage, 111 60650

SCREW Box 18016, Eaneas City, Mo 84112

SEVENTY-NINE CENT SFREAD Bax 5134, Carmel, Cal 33921

SEED 837 LaSalle, Chicago, T &0810

SPECTATOR 423 5, Fess 5, Bleomingten, In 47401

EPCEANES HATURAL Mandalo Print Shep, Baz 1576, Spo-
kene, Woak 99201

SUM §510 Hil, Ann Arkor, Mich 48104

TEASPOOM DOOR E41] imperial Ave, San Diegs, Cal 92114

VANGUARD 203 Clayion 5 S=n Frandcisco, Cal 54117

WASHINGTON FREE PRESS 152 Comnecticuf Ave, Washe
inglon, O 20036

WESTERN ACTIVIST Western Mizh Uni, Bax 147, Stu Cie,
Kolomoeoo Mich 45005

WIN 33 Laolayetie Soee. Mow York, MY 10012

WILLAMATTE BRIDGE, 522 W Bummsids, Pectland, Or 97204

WOFRLD 411 Frenchmarn, Maw Orbeans, La F01 &

LOGOS, Bex 181, Monitreal 3, Quebec

Las direccienes que fnalizen cen mimers de cédige son
ok TSA. ol reslo ez an Comodd,
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EL FIESQ “NUEFO CINE”™ ARGENTING

3i 2= desea analizado en profundidad, resulta impo-
gilile referirse al cine argentine sin sitwarle dentro
del ambite cultural donde desarrolla (o intenta dess
arrollary sus aclividades. Y dado que, por otra parte,
el lamado séplimo arte existe intimamente ligado a
un mecanismo indusirial, tnmbién resulta impn‘_-s.cin-
dible {para comprender sus contradicciones) tomar
en consideracion las contingencias econdmicas del me-
dio ambiente, Todo lo cual obliga, en dltima instancia,
a constalar que este cine |||1rt1.c|.r]r_| I"‘.'tl'Eq'=|1li|1-e'p" Eana
e la cabeza de un |:|.1||'.~. m-!l:-gr:'i.liir.:mﬂl!r situado en el
Tercer Mundo, econdmicamente ubicade en el patio
irasero del neocapitalismee ¥ culturalmente permesble
F] |:u-:||||l.|:il.'r eilimiilo faranes tanlo en bo I'ri'.-'uLﬁma:nI!n
mundane coma en lo filosdlicaments trascendente,

Ante todo, este cine llamado “argentine” debe ser
redefinide, pues de argenting tiene solamente la ma-
LeFia |:l|ir|a-:| —Atanto hufnata como mental mientras
el resto es hibride y convencional. Es un cioe reali-
zado en Buenos Alres, motivado moyormente por esti-
mulos urbanos v dependiente de manera casi absoluta
de la callura “portefia”, tsta cultura carece de nexos
reales com el resto del pais ¥ del continente vy pro-
duce wna mentalidad con peculiares matices crecidos
a la sombra de ln clase media. Lo “portefio’” funciona
rigidamente apezado al modis wivendi curopeo, Bue-
nos Aires o5 on eslabin perdido entre Evropa e Indo-
america; ¥ uno de los pocos rasgos comunes que tiene
con esta Gltima es el fdioma. Lo demas (resultado de
wastas corrientes inmigratorias gque legaron parn “ha:
cer la Américn™ v se topaton con la pampa birhara)
—¢on idicsineracia “latina”, con aires de superiori-
dad coltural ante el resto del ;la:i:q. ¥ de la América
de piel oweurn, com los lastres psicologicos de una
sociedad de consumo injertada en el cuerpo de una

0

repablica subdesarrollada— ha producide un tipo hu-
mang curopeizante, prepotente y, en definitiva, opd-
tridie. La cuoltors p-ur]'cﬁu reetlitn vr]n::rm:ntc mr]a
“onda” nacida al otre lade del Atlintice o del Tro-
pico de Cincer, y por ende los cwltivados portefios
ACCHIALN  COInG |Jh||||1|:-= de invernaders en un medio
bostil. Su pasion 6o es arraigarse, sp pasion es imEpo-
nerse, Mo se informan para sembrar, se informan
para sameler.

El medio hosiil tiene dos plancs. Por un lado “la
maza”, una mayeria de coptempordneos semialfaleeti-
zados par los |l.';_'1.||.:|.:|l.-:rr:-. del Sistermn Habitual de Vida
a fin de que esa “masa” absorba pasivamente v #in
dificublad “el credo® que metodizados medios de ince.
munricacion maziva difunden parn perpeiuar dichoe Sis-
tema fundade meticulosamente en el desnivel esond-
mico. ¥ por el otro lade un desalio escalofriante:
un Mueve Mundo que espera ser verdaderamente cons-
truide. Baoenos Aires cs una isla situada 8 medio ea-
ming  enire las sociedades “opulentas™ y ninguna
parte. Sus habitantes anbelan todos los privilegios de

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




las primeras, pero eluden los compromisos de ln crea-
cién real. Sus notivos (y sus hijos adoptives), abro-
mados por el lremendo requerimiento de wna tierTa
fertil com mawchos afios de infrocioosa espera de una
semilla que active sus  gigantescas potencialidudes
(lanto materiales como espirituales), han edificado
a o largo del tiempos una anacronica catedral donde
el ohjete adorado lieme cabeza, tromeo y extremida-
des, pero no conciencin del compromiso que esta-
blece el heche de vivir en un |u_p;|1r cuyas J'm:||I:ip|l'-1-
prioridades yacen desatendidas.

Cultura y economin portefias forman finalments una
tiaien celula cancerosn que persistentements contagia
s fetidez al resto del orgonismo. Consolidon una
ficcidn eopin la cunl se da por sohreentemdida la
existencia de virtmdes sefieras avaladas por un  de-
sighio incomparable. Pero de hecho hay muoy poco
que pueds lamarse genuinamente celtpre. Decir cul-
tura implicn decir desarrollo, avance. Lo que vemos
llamadoe asi a nuoestro alrededor es paralisis, estanca-
micnto, impotencia. Culiura es casi sinomimo de cul-

Paternostra, visls par Jerpe Damonte

tive genuino, con creatividad e independencia, Lo que
ohservamoes llamado asi en Buenos Alres &= un Engen-
dro de la irrealidad, el conformisma y el servilismio.
Irreales son pumerosos militantes del “Nueve Cine™
que cresn renovar cuando en verdad estin desoriens
tando. Conformistas son los mercaderes que lucran
en nombre del cine. Serviles son los funcionarios gue
cumplen con la taren de hacer cambios para que todao
sign igual,

PARA ARURGUESARTE MWEIOR

Alo largn de este process econdmico-cultural iniciado
en la primera parte del :i|_.:|11- p:]:.adu [I-'_-npuﬁn na,
Inglaterra zi} quedd preparade el ealde de cullivi
propicio para el establecimiente de la mediocracia
urbana, El inventa de los hermanos Lumiére ]lrl.-'ﬁ
velozmente ol Rio de la Platn v el cuadro industrial
fue establecido en 1932 al establecer Lumiton estudios
propios (con equipos impecables en sus Loboratorios
¥ la neistencia de técnicos urm|;',em| v al tomar
cuerpo In Argenting Sone Film. Dentro del flujo ce-
mercial wlierior, sacrificadas excepeiones  materiali-

<L
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FArGO :.qpu'lu.'lus ﬂignua que, por Lratarss de una forma
de expresién relativamente reciente, no fundamentan
alge que pul:da llamarse tradicién dentro del "aéphrnn
arte argentine”. Sus i:usplrita artisticas, con las previ-
dibles |imitaciones E.t].rru.wl.s de In :pm:.l, acn ]'.||:|:|'
piczas de museo,

Dentro del marco de una amplia clase media, la
itr‘l.lptiﬂn lil'.' wn Hamado "Nl.l:w; [:'in:" I:cnn Taices
implantadas en 1956) sugirié en 1961 la posibilidad
de un entrongue con e ereacidn plena, con la fecan-
didad. El fendmeno, saludado con uFl;imhmu por sus
propagandistas, coincidid con la inauguracién de una
etapn inédita on las fareas culiurales porfefins. Cierto
estrato de la clase media de Buenos Aires doba Jos
lgues finales a =n Frn}':l:c:iﬁn hacin arribn, la tele
vision purificaba sus mecanismos y miltiples agencias
de publicidad proliferarian & partir del suge de In
pandalln chice, Aclores y aclrices de la heroica dé-
cada anterior de “teatro inde iente” se habian
cazado, teminn que mantener hijos v los teleteatros
pagaban, igunl que las novedosns revistas de cine-
novelas. Jovenes industriales empujaban el alia del
consumo urbano de futilidades ¥ poco después ven-
drian lns revistas semanales *‘de noticias”, el “‘rating”™,
las investigaciones de mercado, los “sjecutives” y el
festin de la trivialidad en los Buenos Aires de la dé-
cada de los afios sesenta,

EL FACIO NOS GOBIERNA

g@ﬂé quedaba a esa altura del Viejo Cine? Nostal-
gias, veteranos no del todo satisfechos ¥ una linguida
coleccion de tonterins, Es en 1961 que el critico To-
mis Eloy Martines publica La obra de Ayala y Torre
Nilson en lor estructuras del cine argenting ¥ sitda

en In ctapa provie a 1943 cuatre lineas de trabajo:
!'l melodrama burgués (“el decorativismoe de Luis Sas-
lavaky ¥ el simplisme emocional de Leopoldo Torres
Rios"}, el drama social y la denuncia politica (“con
Mario Soffict coma figura fundamental”}, o droma
histérico (“entendido como mera exallacién &piea por
Lucas Demare o como recuperacion de la mitologia
nacional por Alberio de Zavalia™), v Iz comedia bur
guesa (“la vision sofisticada de la realidad, la peri-
pecin pura y el efectismo sentimental™),

Martinez bucea en los doce afios posteriores v de
1ma pmdun:tlﬁn superior a cuatrocientos filmes logra
rescatar apenas diez. “Ocho valen en tanto son prolon-
gacién de las corrientes de evocacion histérica, pro-
besta social y caracterizacion del medio burgués que
se habian dado ya en el periode anterior. Apenas en
las dos restantes [El crimen de Oribe v Dinx de odio
de Leopoldo Torre Nilsson) queda anticipada la reno-
vacion que iba a estallar en 1956 Se referia a Su
mefor alpmno, Pompa bar&nm v Los isleros de De-
mare: Tres hombres del rio de Soffici; Pelota de traps

|
tr

de Torres Rios: Swrcos de re v Los o bajan
ferbeas de Hogo del ﬂnrril‘:u;'sfu-ﬂcﬂﬂiu ﬂugiln
César Vatteane,

Algunos de los consumidores de cine que rondaban
log veinte afins en 1958 y que protagonizaron en la
Universidad la frustrante batalla “laica o libre™ ese
afie, ya habian viste El demonio nos gobierng de Berg-
midn En cin:uduhn ¥ Los frafiles de Fellini en DJEII]I'I
cine de barrio, enire ofras cosas. En el ambito local,
Fernando Ayala vy Torre Nilson saciaban muy par-
cialmente ¢l ansia indagntoria de los jovenes espec-
tadores. Ese afo, el primere ofrecia El jefe y el se-
gunde El secwestrador. Al afio siguiente |insugurado
en ¢l plano politico americans por la entrada de los
b‘.l'll..llj-ﬂ iL ]’.ﬂ Hnbﬂ“H.I mqml;br'n En II} Eﬂlﬂmllﬂnﬂll
por la invasién china del Tibet v la visita de Khrosh-
chev & USA v en lo nacional por las conspiraciones
golpistas) Aynla emite Bl condidato v Nilson La o,
Pero en 1960, uno con bos simplismos peicelogicos
de Sibade a la nocke cine, v el olro con el desarti-
culade efectismo de Fin de fiesta v el pintoresquismo
superficial de Un del 200, hacen que s¢ acentie
la brecha del Viejo Cine con el Hempo real del pais.
Minguno de los realizadores de cine actuantes habia
sabido rodar una obra con seres reales, tode se hacia
o partir de estereatipos,

.-'Lqud afie 1058 habia coromads en =l Festival de
Canres a la Nueva Ola francesa v jovenes realizado-
res polncos habian arresado viejas estructuras expres
sivas en su pais. Buenos Aires también tuvo, obvia-
mente, su ambiciosa ola renovadora. Un poco
urgents necesidad individual, otro poco por inevitable
mimetizmo, alrededor de 1960 puevos nombres apa-
recieron en la linguida escena pacional. Durante casi
tres afios los ditirambos por el Nuevo Cine Argen.
tino proclamaron la existencia de wna revoluciin que
no Tue tal. Resolta innegable que en Alias Gordeliio,
Tres veces Ana vy Los jovenes vicjos sus directores
Lautare Murds, David Josi Kobhon y Rodolfo Kohn
hicieron y ﬂ:ijernn sohre el celuloide cosasx que numcs
s¢ habian hecho v dicho antes. Esa fue su dinica vir-
tud; alzaron las compuertas, pere ninguna marcjada
PI.EI; |:|l:|r EEH.E. Hi{!kl’nﬂ EI mi!mp mﬂlndﬂmﬂ. nafiura-
lista burgués previo a 1943, aungue con nuevos ros-
iros, distintas palabras, tode ello en un clima de ma-
yores frustraciones individuales v masivas, Sus obras
[T “Eﬁ.ﬂmﬂ a "la mllu." [que FﬂEI.I;:I consimiemndc
indiscriminadas hibrideces en pantalla ancha) v dis-
irajeron brevemente las inguietudes de *la minoria™.

Tmpnm spoipron el soefio de =us aolores: triunfar
magnamente en algin festival europes. Ver hoy esos
filmes mo produce ninguna vibraciin, eosa todavia
posible ante Los cuatrocientes golpes ¢ Hiroshima men
amenr, anie Sin alienro ¥ Lais, ra'l[lEa.'l. imiciales de la
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noupells VEFLEL O {rente & Cenizas ¥ digmantes o Tren
nocturne, del cine polaco de entonces.

Los “amadores™ del cine moderno revisaban a Berg-
man y olros en &l cine “Lorrnine”, Y los pl;:|:il:i:r.q|:'||:|u
estudiantes de “laica si" en 1958; de “Cuoba Libre”
en 1959 del caso Eichmann en 1960; de Lumumba,
Playa Girdn vy “se viene™ en 1961, del frondicismo,
de los enfrentamientos militares de 196263, angu-
raron el advenimiento de ona Nueva ]:qui!!‘d& que
se diluys en el tiempo ¥ el espacio igual que ¢l Noevo
Cine. 3i se mira hoy hacia atris, los filmes del ciclo
son meros abortos, postales de algo que “no pudo ser”.
Peliculas hechas con ideas pero sin carme, con figu-
rilas sin sangre. Nioguno de los nueves directores
escuchd al norteamericanns Jonas Mekas cuando en el
Festival de Mar del Plata de 1962 clamaba al pre-
sentar su obra Fusiles de los drboles: “;5e necesitan
filmes color sangre, mo imporia cuin imperfectos!”
En Buenos Aires se buscaba elaborar peliculas per-
fectas que encandilaran a jurados festivaleros del Viejo
Mundo, filmes color gloria,

Una de las pocas obras de ese periodo que con-
serva resabios de intensidad —pese a su precaria rea-
lizacion— mno es l:I'HIJI'DEI“II gino  documental: Tire
dié de Fernando Birri, Pobreza en los medios, pero
vitalidad en las imigenes. Cabe recordar una frose
de Herbert Read: “La Hrn.m:]u.l yace prmi;m:rqc en
el poder de realizar & inclosive prever las necesidades
impginativas de la Homanidad”, Los artistas genui-
nos (“arte es tode o que moviliza ¥ agita”, afirman
nuestros plisticos de vanguardia) poseen algo que
suele llamarse sentido intuitive de la proporcién. Ya
se refieran a un topico masive (la injusticia) o a un
tpice individual {E soledad), su meta es la misma:
mas wida, mds infensidad de vido, mds Ehertod, mas
colidad en lo exisrencia, He alli el secretno a voces
de la grandeza de muchos filmes de Charles Chaplin,
por ejemplo, nada “intelectuales™, en el semtido que
hoy se da a esta palabra.

El serigdo intuitive de In proporeidn, en las reali:
zaciones que van auténticamente ol fondo de la cues-
tion que enfocan, responde a una necesidad basica y
fundamental en la percepcion humans: a mayor per-
cepeidn mayor eorcigncio, Lo meta del nrtista genuing
es iluminar. DhHstraer es tarea de comercianies.

El fabricante de entretenimientos comerciales, un
tiegociante del cine, no puede preocuparse por ilomi-
nar pues ello significaria s autodestruccicon. Su me-
gocio esta en la perduracion de las condiciones que
impiden la clarificacién de la conciencia del especta-
dor. S5lo fabrica un producte para vender, un pro-
duelo se Hama terd,

El drl-::m de :-:Eﬂfd‘»m los realizadores jovenes en
Huenos Aires, hasta la fecha, reside en wna eontra-

Cheria btermums an
wicioes airfal,
MOSAICD
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diceién demoledors: tratan de ser artistas y buenos
negociantes a la vez. Por un lade quicren hacer cine
en serip, por otre recuperar los veinte o treinta mi-
llones que les cuesta rodar un large metraje de 35mm
en blameo ¥ DEgro. For una parte quieren reinventar
el cine comn un F:'u:udumn solo asimilable por minorias,
por oira aspiran a llegar a las mayorias con el mismo
producta, tener éxito y reembolsar lo invertido. Des-
dichadamente para ellos, arrancan de un punto de par-
lida equivecado ¥ se condenan al fracaso industrial,
padre del fracaso artistico en tales términos, (uieren
revolucionar y comerciar al mismo thempo. Duieren ha-
cer grandes obras de arle que a su vez atraigan a las
masas alienadas como si sus filmes tuvieran ¢l atrac-
tivoe de las Pl!l.i{il.llﬂ de entretenimienlo  que dejan
mache dinere en las boleterins. Tratan de existir ¥
iriunfar en wn sisdfemse que funciona para ahogar la
cremtividad, Procuran  hacer “critica social™ dentro
el aparato comercial que aplasta a quienes renicgan
de la rutina. Asi, a ln defensiva, ¢l romance de esos
renlizadores con la miguine de fabricar entreteni-
miente acaba en I.ru.;,l:-liia, no para la miguina preci-
samente. El &xito no llega, la existencia de ese cine-

i

asta “revolucionaric”, “artistico” y “creador” se anula.
EL RUIDO DE FIRMES CADENAS

Es absolutamente imposible que una sociedad bur-
guesa frustrada y aliennda en los rituales fetichistas
de la carrera por el siofus social desee verse & &i
misma en toda su ruindad. Del mismo modo es impen-
sable que las masas agobindas en su lucha cotidiana
por la supervivencia, masss “incullurizadas” por los
reguladores del sistema, sientan interds por esos fil-
mes redades por hijos de la clase media cuyo com-
plejo de culpa los conduce al arte. Nocen entonces
pul[{:u!na pretensiosns, minorilarias ¥ Futéti:a.ml‘ltﬂ'
deficitarias; mieniras peliculas comerciales en hase
al galin o al cantante de moda entretiensn al “vulge™
a I par de carradas de chatarra televisada, todo esto
en beneficio de los comercinntes.

Una mirada al panorama argentino del especticulo

rmite observar en funcionamiento a todos los “tics™
e] m»:l:;mism-u- entrelensdar que liene £n loea ]:l!'\ﬂllllll:-
dores moreameTicanos ¥ eurcpeos a impecables arte-
sanos en ol oficio de industrializar la superficialidad.
En este rubro podemos citar al critico Gene Young-
blood: “El entretemimiento destruye al arte, s indus-
fria del entrefenimiente explotn ln alieneciin v o
shurrimiento de las masas perpetuando un sistema
de respuesta condicionadn a las férmulas. Debido a
esto hemoes: perdido nuestra copacidad inherente para
Crear ¥ Somos ina seciedad de imiladores. Mi con-
cepto. sobre el rol de la critica en ¢l mundo actual
ex'igi_- a Esla e defina la diferencia entre arte ¥ cofre-
fenimienio, Chue determine constantements las condi-
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ciones del arte y del entretenimiento, ¥ que discierna
los efectos de cada cunl: he alli la mis importante
funcién que puede asumir un critico... Cualquier
comportamiento carece de significndo si nos compor-
tamas sin saber por qué: somoes entonces robots, zom-
lries que se mueven por una existencia de respuestas
comdicionadas. La vida tiene aignifica&u en el mo-
miento que caplamss el sentido de noestro comporia-
mieato: cuanto mis conciencia lenemos mayor es el
significade de nuestra vida, .. El producto final del
arte es mostrarnos en relncidgn o la realidad. El arte
habla de relaciones en la realidad, las explica en tér-
mings estéticos., .. El entretenimiento comercial busca
solo pratificar necesidades precondicionadas, ne trata
de ofrecernos cosas que tedavia no hemos concebido:
no puede expandir nuestra conciencia. .. Dado que es
ung desnuda y sensitiva antena de radar, el artista,
il expresarse expresn en verdad la vida... El arle es
liberacion de las condiciones de la memorin; el entre
lemimiente es una cadena que nos retiens”.

LOS ECGOCENTRICOS TOIOS

Llegamos a 1969 y de pronto, tras un pericdo de
letargo, aparece otra nueva ola de realizaciones que
segiin algunos “criticos” traen vientos de purificacidn,
Dinrios v revistas se llenan de extensas entrevistas
a los presuntos benefocfores del cine nacional, Uno u
otro “especialistn™ canoniza en su coluomna o algin
cincmatografista cuvo primer filme es potencialmente
el umbral de la genialidad. ¥ los swsodichos cinema-
tografistas se asumen finalmente como salvadores del
seplime arte argentino y sus declaraciones a la prensa
ainden vanagloria al delirio de elogios y ditirambos
egocéniricos. Llegan finalmente las chras a ln pan-
talla Vv && asisle a wna triste, desoladora caravana de
burbujas que fenecen ripidamente. Fio no es un
Nueve Cine, e un entretenimiento mis perpetrado
en nombre del arte. Es el viejo e impotente discon-
formismo de los afios cincuenla con una caretn de
insurreccién  reivindicadora, Es Ia nada  disfrazada
de todo, es el conformisme con careta de rebelidn, es
el bufén del Rey con un bofe en el lugar del cerebro.

Se calla toda uhiﬂciﬁn a este falso Hﬂ.:'l'm.-, PuEs sa0
implicarin dar armas a sus enemigos, a los fabricantes
de hibridos, Pero este neocine va esti derrotado de
antemano: se exhibe cn salas semivacias v no figura
entre las peliculas que los mercaderes del subdesa-
rroflo mental exportan o Latinonmérica para “recom-
quistar”™ ¢l mercado.

Seria muy Wtil confromtar lo que han dicho los
criticos porlefios de todas estas peliculas, tonto las
artisticas del Nuevo Cine como las sulgares de entre-
tenimento. Se descubriria entonces una Gran Trenza
a la cual eontribuyen muchos, va defiendan al meo-
cine, ya clogien la valgaridad. En diarios v revistas

estin los documentos donde con lo viejo y lo nuevo
s apuntala una fibula signade por la arbitrariedad
¥ In venalidad,

Peliculas como Koma Clhing, Qudé noche de cosa.
mienta, El salome o Los debutantes en el amor ¥
similares no resisten el menor anilisis.

Y en el dmbito de los “filmes con fondamente™ la
balanza se incling mis hacia el debe que el kaber.
La waloracion siguiente no los analiza en relacién
con la genialidad, sino que los considera en si mis-
mas, comu eXpresionss o convencionales en un terreno
dominade por el escapisme.

BREVE CIELD, de David Jost Kehon. Teleteatra fil-
mado con velusta sintaxis, Mininovela naturalista esti-
radn hacia el largometraje, un par de psicologins
expuestas rudimentariomente, y la inexpresada intimi-
dad de dos intérpretes sinceros a quienes un vacilante
director no consigue vitalizar convincentemente. Un
loure (mejor actriz) obtenids en el Festival de Moscl
responde mis al sentimentalismo moralista del jurado
(“joven pobre que vende su honor para manlener a
su familia”) que a valores estélicos.

PLAYERS VERSUS ANGELES CAIDOS, de Alberio
Fischerman. Tedioso happening —que deslumbré a los
frivolos— asumido como fracaso por une de sus pro-
tagonistas al final de la proyeceidn y que el director
justifica como “obra tremendamente honesta”. No pasa
de ser el borrador de un film no materializado. Se-
guan g8 auter el destinalario es “un determinndo ETUp
de avanzadn'. En términes artisticos no tiene nada
gue aportar en cuanio a esclarecimienio, en términcs
de entretenimiento carece de interés salvo para los
amigos de los interpretadores. Reflejo de godardianos
Experimentos,

INVASION, de Hago Santiage. Incursién a playas
supuestamente metalisicas, con groves errores de mon-
taje (en la secuencia donde el director se mnestra
conduciendo un suto, por ejemple, a la par del con-
ducido por el protagonista, sigue un corte y panord-
mica final donde hay un sélo vehiculo). Gran dete-
mimiento en las formas, =in npda para comunicar
o compartir, Un entretenimiento para una élite urbana
culta, o segin definitorias palabras del realizador, “un
film eminentemente porteio”™.

TIRG DE [:“.:'-El."l.. de Ril:.lhin Bacher. A pnrti:r Fi
los recuerdos del eseritor Sersio Mulet, toma a la
fauna bohemin del Moderno Bar como prolagomista
de la obra y falla en la reconstruccion ritmica e ima-
g[l‘lﬂ.i'i'lu'! de las siuacisnes pm-]u.:ﬂ:l'.u.l. hasta desembo:
car en ofro happening egocéntrice gue los franceses
han recorrido ya hasta el tedio, Mo explotd ricas vetas
de humor ¥ ln escasa espontaneidod de sus no-actores
anuld I elaboracién de elimas convineertes.
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DON SEGUNIN SOMBRA, die ]!-Ia_u.u:r_l_ Artin La
pampa en lindos colores y lectura del original en
Yoff”. Fidelidad a la literatura, infidelidad al cine.
Exita de boleterin. Sin poesia ni vitalidad. Decorosa:
mente nostilgica. .

MGSAIEU, de Néstor Paternostra. Palers ]i;ngugj.g
cinematogrifico para un tema autobiogrifico. Un arte-
SILIHE iﬂtﬂ“g-l:nl:, maleria p:rimu. viciada pear s BlUpEr-
ficialidad en ol troto de los personajes, mayormenie
estereotipos. Rescatable como forma visnal
REVOLUCION SIN REVOLUCION

Casi todos los titulos citados han sido fotografisdos
de manera impecable {lo cual a ests altura del cine
et un deber} y han sido mentados buscande una rup-
lura con el molde habitual, Salve [oa Segundo Som-
bra (un libro famoso ilustrado con imagenes) y Breve
cielo (opacn reediciin de la ola de 1961}, los demis
pueden anctar en su haber un desenfado en la wolun-
tad de intentar wige diferente. Pero han permanecido
empantanados en los canales del Sistema, en los temas
del Sistema (oh, no es posible el amor —ah, que
incomunicados estamos— ph, quisiera vivir en un
mundo mejor muy lejos de aqui), en las trampas
de la miniburguesia, en las tentaciones de ser Hamado
gﬁni-u- PiF aip;l."m crifica, en el anhelo de TECUpETAr la
invertido vendiendo copias al extranjerc dodo que
localmente no hay ecos faverables, mi recuperacién
industrial. Dhra contradiccion de nlgunm de los rens.
vedores consisle en e al misma I:E-r.mpn que inlentan
una reflexidn critica en' su Iargometraje, viven de
hacer filmes publicitarios cuya filosofia es hacer per-
durar el zistema social eriticedo, El caso del afian-
rado Cinema Nove brasilefio, por ejemplo, demuestra
que es posible intentar otres rumbes creatives. En vez
de halagar sus egos en 35mm dentro de los marcos
canvencionales, hacian circolar sus obras en 1omm en
cing clubes estudiantiles o en fibricas. ¥ cuando se
impusteron a nivel nacional ¢ internacional, loa Tes
paldaba la cooperativa que ellos mismos habian con-
solidado ¥ el talento & ]:a:l:ir del cual habian rodado
obras trascendentes, Aqui abunda ln pose revalucio-
naria, pero sin produccion reveloctonaria. Por sa parle,
les mercaderes del entretenimiento anuncian mas pro-
ducciones de neto cardcter evasive. Neocine ¥ vulgo-
rided coexislen en esle plane apuntados n un mismo
objetivo: el dinero. Los primercs -para i.rﬂdﬂ' volver
a todar otra cbra invendible, los segundos porgue
tsi es U razon de exisbir,

Se oye decir que “el arle ha muerto™. Viene enlon-
ces el mntiarte v en sus filas s atrincheran numeroses
[arzanies que fabricnn modelos de cultnra r.ﬁ[l"i'llﬂm'-'-"t'-'
aamilados par el A.p:lrﬂ.ln Cultural mﬂ.ll:i.u.d-'l:l par; I_I]'.'I
intereses que fomentan la alienacién, la superficen:
lidad v el conformizmo para frenar la prolucion de

TIRD DE GRACIA
Lamamsis aslt "5 n LM
I gaals  #l Bwan cips
turnpen vos -85ia pelica-
Is argeniina™.

una conciencia generalizada que preduzea, cambios
estructorales, Buenes motivos para rencgar de lo becho
en el pasndo son asumides por incompelentes que
cop sus [imestos resilrados embrollan complelamente
la posibilidad de establecer una clarificacidn de metas,
méviles ¥ creaciones awlénticamente revelucionarias,

“La censura nos amordaza’™, dicen otros. Pare ellos
es¢ es un pretexto, un modo de encubrir la falta de
energia vital. Uno puede rodar el filme que desee,
giempre qoe lo haga al margen del sistema, pues para
poder comerciarlo dentro de éste hay que elnborarlo
en los términos del mismo. Hasta iz [o ¢ ASUmE
esta evidencia, todo serd quejarse en vano. Sin nece-
sidnd de que actie la censurs, aquéllos que buscan
un lugarcito bajo el sol miniborgués autocensuran sus
realizaciones v filman obras no muy diferentes en
su distraccionismo de aquellas hibrideces repudiadas
por loa autolitulados “de avanzadn™,

Es cierto que existe una censura. Un mecanizsmo
represor que meticulosamente corta de coajo todo ma-
terial agiiador de conciencins, Fsta censura tiene mu-
chos modos de funcionar que trascienden las ceremo-
nias del Ente Calificador y su Danza de las Tijeras.
Funcicna rigidamente en los medios de comunicacién.
Mientras el Nuewo Cine (inofensive) = vastaments
analizndo en diarios y television, jquién ha leido tan
amplios r;pmlain a Solanas y Getino, autores de
La Hore de los hornes, notable documental vitaliza-
dor de conciencin? :Ddnde han podido expresar libre-
mente su credo? Nade, traz ellos —su filme o5 emi-
nentemente politico, v Lo politica es tabi— se agazapa
indodablemente el hombre mala de] peronismo ¥ el
comunisme, Moda, silencio, Y prohibicion del filmse.
CRECER O REPTAR

Varins realizaciones indoamericanas y afroamerica-
nns han impactado en el reciente Festival de Venecia.
Hace ya un Far de afor que eso ocorre. Brasilenios,
cubanos ¥ bolivianos han asombrade, o Ia criticn euro.

1 cofl Bl chrr:.'_:il testimornial. .:'_Qlll-: diarigs v U
revistes han dado cabida o grandes notas sobre ese
explogive Cine Nuevo llnmado indistintaments ®resis.
tencial, de guerrilln; de agresién, tercer cine o cime-
acciGn”? Ningun diario, ninguna revista, Ese cfhe. no
cabe duda, lo sabe cualquiera, lo finpncian Fidel i’_“_._
tro, Mao Tse Tung, Juon Domingo Perén. Pairicie
Lumuinba. Plerre Mulele, Che Cuevarn, TI-'IEI-J-F Amars
Sllltil'lg Fhull ¥ Al Haba. Ese Cine e mn]g.u]m._l Pﬂmr:
tidor de lns bellos edructuras del mundo infrades-
arrollado, es parte de un siniestro plan creado para:
destruir la eivilizacion. He aqui finalments ol nuds
de In cuestidn. Todo lo que no perturbe o estado
reinante de cofas ea bienvenido, es democriticn, es
MMV, &R de avanzadn, Todo lo e cuestione ol H;ﬂ{l
reinanle de coses e subversivo, es vicioss, ex ol cama-
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rada Mao con los dientes afilades sobre la gargania
e Decidente, es Fidel comiéndase nuesiros terneros de
exportacién, es el fantasma del Tio He agazapadoe
para scuchillar a Cristo, es Guevara corrompiendo a
nuestros ninos con malos ejemplos,

“El unico complot real del presente o5 el que tiene
aplastado a dos tercivs de la Humanidad en ln penum-
bra. El anico plan subversive internacional existente,
por olra parte, es la rebelién uninime contra los meca-
nismos que hacen cada vex mis descarnada la lucha
por la supervivencia. El subdesarrollo no lo implanté
el comunismo. El subdesarrolls ¥ todas sus lscras
exisle merced a una concepeidn imperialista de la
sociedad muy anterior a Marx v Lenin, Entonces,
TOINY ESPECTADOR ES UN COBARDE O UN
THAIDDR. “En una realidad convalaa como la nues-
tra, como la que wvive el Tercer Mundo, el artista
debe autovielentarse, ser llevado conscientemente o
una lension crendora en su profesion. Sin preconcep-
ios, ni prejuicios a gque se produzen una obra artis-
tich o menor o inferior, el cineasta debe abordar la
realidad con premurn, cop ansgiedod, Sin plantearse
”J'r].rujlll'" el arte mi hacer “J?-ﬂl’].‘.IEnlEill.“.. el artista tiens
que cemunicarse ¥ confribuir al desarrolle coltural
de su puchle, ¥ sin dejar de asimilar las téenicas
modernas de expresion de los paises ablamente des-
ar:-:-lla-:lras. i debe ﬂejurm:- Hewar 'Inmpnu'ﬂ por la=
estructuras mentales da los creadores de las sociedades
de consumoe.” (Santiage Alvarez.)

Esio no debe interpretarse como un ataque al cioe
i.l]i.‘ﬂnﬂ?rl"ﬂlt: de JHTﬂgIrITFd'Fﬂ, |:r.l|r.|[.|r|:||-|]:i1|u por medin
docena de personas porque su autor esti realmente
exigiendo a la percepcidon un nivel que esta todavie
no ha alcanzado. Lo que nos repugna s el enirete-
nimiento que se disfraza “de vanguardia™ ¥ se pone
al servicio del estancamiento o el retroceso. Todo lo
que no crece, involuciona, Arte es fodo lo que moviliza
y agite, cs la foerea motriz que impulsa al ser hu-
fnafo a afirmar su humanidad, & cambiar modos de
vida gue lo humillan, a negar radicalmente las men-
tiras que bo acosan, a afirmar de modo total so voluns
tad de liberacidn, Hoy zon ilimitados los canales me-
diante los cuales un cineas's podents puede consimar
B08 creaciones, compartirlas en mayor o menor escala,
pablica o clandestinamente, Ser espectador | conswmis
adar | pil!-i'«'i-'l dentra de este process de .:|n|.|:-|'i.:|.-i-5r|. de |a
conciencia de libertad creadors es servie & los inte-
weses de la tinjebla represora. Esta revolucidn es gené-
Ukcamente  irreversible y Irasciende el marco de las
idealogins. Esta revolucién artistica va mucho mas
lejos que la expresiin o la comunicacién, Es una
revolucion que en su nivel mas poderose supera los
méviles del A FAVOR o del EN CONTRA, para mani-
festarse poderosamente en el ferritorio del CON, Es
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una revolucion de participacionss simultanens: cine
asta v cineadicto, en pos de on fulure de emancipa-
cion plena.

Esta revolucién no impone hacer al jor mayor fil-
mes sobre la lucha guerrillers, sobre el peronismo o
sobre o rol sagrade de nuesira generacién para omn-
sumar una obra de relieve histérico. ;Quién hasta
aqui ha hecho unn conmovedora y sencilla pelicala
sobre el amor, sobre un poema visionario, sohre la
pena o la alegria de un ser cualquiera? Ninguno de
los filmes “de ficcion” mencionados en esta nota
ha ido al fondo de unn cristura humeana, de wna
relocién humana. Han sido aproximaciones pgriféri:—na,
cobardes. Han sido juegos estélicos en nombre del
cing, con millonndps de prsos despilfarrados, con mi-
mima intensidad, con nl'np:u:ru‘l. pnrupl:;l'iv.a a.u.'lvn g-'| I;ra-
caso, Es dure decicle asi, pues muchos de los que
pusicran ¢l hombre en algunas de esas producciones
creyeron estar dando bo mejor de si mismoes sincera-
mente. Pero por alli o esta todavia lo rewolucion.
Una revolucion gque no precisa ametralladoras dispu-
rando para ser tal, wna revolucidn que puede darse
con la ternura o con el humaor. {'_.‘l.tmar,u ha side «l
olor & pr.'ll'n'.'l-l'a la e hizo de Fivir ¥ Puater Pancheli
filmes excepcionales o el talento de Kurosawa v Ray
para dar grandeza en el celuloide o noturales senti-
mienios colidianos ?

El Cine Muevo estd por hacerse en la ,"!|_[|_z¢n|i|1,1.
Late fugnzmente en alguna secuencia de Mosaico, en
alguncs gestos de los protagonisias de Breve Cielo,
en alguna sonrisa de Tiro de Grocio, en la misica de
Players, en los colores de Don Segundo Sombra, en
tramos enteros de La hora de los hornos ¥ en las ga.
nas de cierfn gente suelia por alli filmands eosas en
l6mm ¥ en Bmm.

Toda vez que hablamos de cine, hablamos implici-
tamente de libertad, El signo bajo el cual se mueven
hoy multitudes de ouestros contemporinecs es el de
la emancipacidn. Otros sobreviven condicionados dentro
de mecanismos asfixiantes. El camino de salida e
largo, pero el aliento es profunde, Aqui ya no se trata
de demostrar genialidad y ser aclamade por un
coro de marionetas. Agqui se tratn de contraer un neto
compromiso, de asumirse CON los demis, de ampliar
creativamente el radio de la percepcidn  liberadora
¥ de estimular las purﬂ'ﬂ'Puﬂfunr_f reales del hombre
pese a los engranajes parasitarios de unn socicdad
enferma. El artista, antenn de su sociedad, existe para
denunciar o para anunciar, El cincasta, artista de la
il'll-ﬂg'tﬂ. ea el tljl: avizor que proyecla en lns retinas
de sus semejantes los destellos de una portentosa ho.
manidad lanzada hacia la plenitad.

M. Grinberg
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JOVENES CINEASTAS,
1A FILMAR!

Mas hon diche muchas veces: et no
s hoce con ldpie ¥ pape], &l cine e
wna  Industrig. Empiezon enfonces con
gt lo tichlce, con que el equips, eon
que lo especializocidn, . | Filmor?® (M
pensarie! Primers by e sEr oRiplen-
te del ayudonte del osistente, estudier
mucha teeria, o no, ver lo pontolla
deide lejos, #n @l cine, Con &l tiempa,
cori led ofcs, podeds sir oyudones ds
atra, y quign fe dice, hasta disector,

£¥ cwbndo pueds una filmar ls que
quiera? GEl cine e wng incdustria! Y
el merccade? £l mercodo, ese gran fan-
toima, Pora que se vends en el mer-
coch &l cine debe ser swpectdoula. Eso
& card. Y paro pogarly hoce folta gue
s wendo en el mercodo, Effa es Ig
nofie cpat el copltalismo tiene preparg-
do para los jéwenes direcicres de cine
Lo zenchoria es @l cine “ds autor”,
fonvenseiiémante lejer de los marices,
¥ g produce lo noriof  Ganancios,
¥ N0 paro los cineastos, precitoments.
Paro sigue el pragreso, v con &l el mo-
napodic. El copifalisma razona: 50 pus-
do exhibir wno misma pelicula & doble
de weois, Jpora gué hocer dos? S0 pue-
do producis dier pelieulas com we di-
Mftor, Jpode qud  comtrotar neeve de
mdtf Aparece ¢ deemples, ¥ los eme
pleodos del aparoto industrial “desews
bren™ gue la méenico cimeratcgréfico
i muy dificil,

favenes cineoutos, ol dioble cen &l mer=
code, ol diskis cen lo téenice v con la
forga correro. Jévenss cinecstes, o Fil-
mar. JCortes? Pues blen, cortos. En 15
minutos e puesde hocer wna absg maes-
tra. Hasto en 5 minutes. Log Hiempes
standard son wno nocesidod del ewpec-
Wcule, del comercio, Mo tenemos por
qué respetarla. GEm 16 mm,? 4% por
quib re? fEstdn sdoso ogofodes sus po-
wbilidodes? El futurg cine en comseles
fuizds sea de B, inclusive

SO verd nueiing Shea? 'Qm:'{-n le in=
berese. El cine no s pore mesodres wn
REjeca sing un medio de expreslia
d0bme o finoncigremos? Hecha asl,
cine & boarato. Un grupo de armidgas
pusde  juntar ¢l dinere  mecesario ¥
oompartic ung cAmarg.

BA[D LA CEMSURA

¥ EL TERROR

Mo, ro les proporemos qui hogon cine
& un fuba de crlstol, Mo podeian fem-
poco, Pare esa tlene s leves el G-
bierr, Vivimos en ko Argenting  del
"orden”™ occkdntol v cridiano. en o
Amdrico loting gue los yanguls consi-
devan U patio de airds. Viviros en una
dictaduro, baje lo censurg y el terrps
no pedemras cividario,

Lo ley de censura o8 solo umg porta
dal mecanisme: estd la fey anticamunis-
ta ¥y la deportacidn, el estads de sitio
¥ la simple represidn arbitrorio, Bl ge-
fe no es libre en ung sociedod esely-
wiEacho.

Hoy quismes == ercogen de hombees
v dicen: ko creocidn munca ex libee en
la goiedod oetual, Es clertc, E capa-
tal comtrala todos los medios da eo-
frunicockin de motos; la vaz del ham-
bre libre, del que descubre, del oue
acuso, del gque onuncio, dsl gue la-
Mo 8 alzd siempre solitaria, proserip-
o por & ging, por bas modios, por los
editoriabes,
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iPens e que oln e vos solltario quie-
ren sgaliar! Temren gque lo verdod se
prepogwe o los mosas, Mo 6 alconza
Eon  prohibid bo pobee hajlio  mimeo
grefiedo de o propagarsie reveluciona-
g, aehdgue paro enfrentorla  cuenten
ron todo e podensss aparcto de la oo
munitocion modemna. La I6gico del 1o-
tolitarlsma les Hevo a pechibic fodo
Tombién o frovds. del arte ¢l hombre
pueds lleger o wislumbror su  prapia
sahuaCida,

feven cincosta, o podemes hooer cine
hoy, en lo Argentima, sim hethor hosta
los Gitifas comecuencios por Lo likser-
tod de expresién paro bedo el puchia,
sin unimos o la lucha pepulor contra
lo dictadura v el mperializmo,

Hobrd qulen diga: (Para yo mo guiero
hooer cine politico! Mo se trata de gwa
Tamblén la libertad de expresién tieme
sy ligica. Mo kobrd grte libre mienires

- = =

¢ lp eendicione, oungue 8o parcial-

mente, Me habed creccidn lbee mien-
Iroy e oncorceld, reprimao ¥ GiEsine @
gQuelendd éxpréesen los onsios de libeértod
¢l pueble. Mo guerermos la “liberfod™
e [as élites de privilegiodos! |Renega-
mas de les joulos dorodes, gue prosti-
tuyen v degnodan!

DESCOMOZCAMODS

LA CENSURA

Jdwenes cineovias, o filmar sin ningdn
condiciomamiento, A filmer o que ‘wno
guitra o sienba, se0 o no o politioo, i
encuadre o na en ko monal de millares
gorilas, en o trodiciin de entrega o=
kenigl, gn Mot coframplidos esencias ma-
clonales” gue destild  esto  busguesia

de wacos, Industria protegida v sacia
warigl
Desconcacomos o CErurg,  dESsoonor-
cemcs lo burccrocla tofolitaria de con-
trol del arte, desconticamss log eondl-
ciones de los egencics imperialistas,
porantizor beded e la abea
de ¢ une Lea  exhibida, |egal o
dlendestinoments, #n o pais v fuera de
. En isto no debs hober cusstitn de
diferencikas temdticas o diferencios ideo-
Wgicas. El enemigs o el milima.
WO NOS ILUSIONEMOS
El cine ei ian poderoso medio de pro-
paganda, Por supaesto gue  debersos
utilizarle como un orma mds de escla=
recimiinto  revolucicnario. Pero no nos
ih=micremas, no wamos o terminor oon
la diclodura con obras de orfe, sipe
com @l bevantormdents insurreccionol de
las maosas. Es en o prommcciin v orga-
miroaciin de este mevimiento gue de-
bemog  participar octivomente: s de
cchordes senlorse o esperor que obros
enfrentin o mastrte o lo edreel para
conseguirngs lg libertogd o expresitns
ln ponaremes lwechands,
Mo estamos de ecwirds. sin e,
con s cernpafiercs Qe préponen la
obrg de arfe eoma proyectil . FArte de
propogonda? 3, come ne, cuando haga
falto. Pero corscientes da oue bodos
les comines deben ser explotades por
el arte, ¥ que limitornes es amputomos.
L& CREACION MO ES
COARTADA
Mucho mends colncldimes con guilenas
dicen gue e artisto debe luchor o
el drente de la cultura™.
iBoste do dlives! fEs que &l artista no
tigne brozos para peleor con lo poli-
cia, coma los estudiontes, g pecho pa-
a opéner a lexs bolos, comg los ohrergs?
5i es que hay 1ol “rerrens de b ewl-
Pera” ex o charce de todas los modios
tintas. La liberbod humana e rafugia
hoy en los bordcadad v en la hacho
clondesting, Ahi estoremos, pisque ohi
tlarecerd bo verdadera poesia del hom-
bee, Lo creacitn no. ex coortada.
JOVENES CIMEASTAS,
A FILMAR
Recidm empazamos, mo 3 @l moments
de awtodefinirmnog, Muestra obra v nues-
tray eeciin b von hociends por noto-
trgs. Pero podemeos decir que na nex
oondicionaremnss o noda, Ggue S0
partidarics de lo libertad de expresido
mds complote, Moz negomos tombién o
cceptod @l ml que iradicienalmente S8
auignd & led ertistos. El arte-adomo, el
arte-rilejo de lo sociedad, el orpe-ox-
presion de ko gue hacen alros, ews acte
i ha muerlo, g nos inforesa,
Estames por un rustwo arfe, libre y sub-
varsivo, fusidnads o la’ vida, o Ly ae-
i, o lo luche de closes. El arte wis
vird 5i los creodores sntendemos que o
hora de dejor de contemplar lo vidg v
bajemes o ironsformano,
Mo queremos ser proveedares de arte o
les reveduchonarion, Queremcs ser revoe
lucionorics v expressr  Fueestros ideas,
MgEitros ﬂn‘limlunmsr nsEstros contra-
Oicciones, mieshno amor y nuestro odio,
a Pravddd del ore. Jdvenes cineastos, a
filmar. Pers no desds afusro. Deirds
de la cdmora bay un hombee, v todos
diben soberky, inchro nosoiros,
GRUPD CIME ROJO - 27 de
julle de 1969, - Adherido ol
Maovimisnto de Artlatay Re-
voluckonarios Sociolistas
IMARS)
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OBSCENIDAL:
RETORICA DEL FETICHISMO

por
Germédn Leopolds Garcia

¢Ldma um montin de sipnos que exlsten
PN RO PGS, - puedes e g -
llomnos, . alendemoy o whtrajammcs; sl
juttamente la dedilidad de wn e (o
WD AMOgen ) g g pubden e arie
en el ‘momints ‘gue nosotros elegimesd
[hiiin prohibe mo hace mas Oues  piroe-
tegerid o proteger o los ofecs de i
FESIRDS,  plrd Sabimos que no  plategs
a l'l-l.'.dll!, POt e reealkn o partir o
ki cenauro ‘cuando’ comientd @  Exilir
&l shjats: prokibide v, por ko fonfo, se
proyecionan “oobng @l s fentoedios Tla-
madar obsonnEs.

Adquieren propisdades obscenad © ogut-
llas fonlasod yerponzonies  que  ya
avtan " censurodos’ por g Fepoiicn, o
bign eos . desfos gue st schen objeti=
vamile cirdurablis por’ el grupo so-
cial ol que s& pertendce; -chacenidod v
dfnduro v respaldon vse [nventos mis
Toamende,

uondo una obra ha side prohibida, ko
catégpSrio ' obscenidad 1iloranda  entre
el lector v lo obral discciard ba lectura
en Jdos moieEniod veskss lga fontasias
que el lector vive como prohibddey y,
por ohrg - loda, el tixto  socrificodo en
funchdn = ey Tantagsas

El libro cersurado serd  distinto de ha-
s log - demad, ) objela  Fetichizoda por
I prohilEds lenga en - coda ung deber-
de todos lox promesas de bos fontosios
cerdurodas. Lo bosdura gue o Idea de
la prohile-da tengo em cada uno defer-

IO
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ELCEREIT

minang o intensidad de o bidsgueds
v bog, librog prohabedon  biay, gue B
carles pdrgue dejan de exhibirse en lai
librEmios, ¥ po |16 geodral. su wenio au-
meEnla en uh relatnes tergiol v g if-
terperetacion del fexto en cuestlén: hoy
e apadararse del ditduris que habla
e oauells practica gue & rechara, @
¢ finge rechozor en ngmbre de la re-
penirsi G

EY . par st  Tiend el 487 justomanta
asi?, Porgue sdlo. pusds. sporecer coma
cbscene fuere de mi oguella que re-
primee an. mi con ydrgasnza; Ol S gues-
il eoRdedr g wn hoarbre bonrodo -
escribid Sartre— avengued gl vickog
aborrdce mis en los odros: béndréls los
linges de heerzo de sul wertigss yosus
terrares, resplrondis @ hedor que apes-
to su hermoss almo®

Lo prehibicidén hecho o un objeta Mo
heage s qui feafbrmar w o objetivizor
e obig mangra g daociofifn inhemmsg
ied Ei'm w el Mallk gque hoy en cods
uren: 8l ehjeta éncarng 6l Mal ¢ oguisn
lo prohibe encosmz el Blem, Pero los
ecdas no marchan, porgue @ite Mol e
sharg edtd en ¢l cbjeto emenge de co-
da urp, Mo exighe lilra que pamigus al
lector, sino el lector que persigue al li-
Bros e deciv, # lector que se pEriigue

EL FUEGD: mstena cortadi en Balres

a & masme en lg persecucidn del libeo
Sin esta  discciocidn . producto. “de  wno
priohibicitn inferralizoda’ 1ed. Aall v el
Eiem] o heay cbscenidod, Hoblo = ko
diferencia gue hoy enfre un SIFEE- IeoEL
v und close de onabemia: el - prErend
we dirkge o ba prohabede oo la Clase de
anaiormen 3o despliego en el expocio Sa-
cralizada del zaber,

Yo llamaria phscenos Ly entidndais
fidd . usafig ung- matdional oo escd  lan-
gudges . que promeeven g desociagicn
¥ lo culpa. Esos lenguojes  que tienem
welod, Gué &|ecuton  mowvimienbos alip
Hoos parg riferirse g umg ExpRriencio,
fue o proponen coma signos’ odimpli-
e de la' disochaclén gn tarite dcepban
unl| el Gl cwal nombBrandn cos oy
¥V Ophimaciontd  Ezas IEI"H,E'\-".:_II.'S- U
quigren nombrar ko gue hon decreba-
T8 primergmenis gus &d o' peede mom-
brar, Presuponen 1o disociocien v fa
Imventon. . Y b invenlan porgue o pre
Lpphndn - eslomos en un cirgulo

Y o#s abi porgue’ detrds de todo proki-
blghénm - estd la cutoridsd, d5ta ' viaelve
circulor los rozcnosmientos porque  Bos
funda en sl mismo, ¥ pargue e pro-
pong coma emanocidn de fodos log sig-
nificodos, En mosnros puede  existir lo
prefhibida, @l Mal, eusnds hemos ocep-
1eds wna autoridod gque  sancicne  lod
Imites de nuestra experiencia. Y esta
outoridod pueds eefuss coma Palrdn-
Moral infernalizodo o como Hmilie legoal
a froved de wn Codigo que nos supdm
¥ i lemika,

Hoy obscenidad, prohibicim, wergden-
o o nosotres  midmdd, cuondo hemos
fide ditecioddd por uno Sultdidod qlig
haca coexislic @0 POSOITOS,  Erreooncilio-
bies, wn Mol v un Bien Un Mal que
§0%0 padremas reconccer 3l lo provec-
termcn  fudra de AosCIOE N un [= D]
alegida pora eto funcidn, y un Bim
e exitlong comd oponente o esc Mol
a trawvis del lenguaje de b outoridad,
Y sobemos que el lenguoje de looou-
toridod &3 el de muiestra propso AEprE-
sidn,

S mo ouiste el cbjeto fetichizodo o
la prohibicicn @n o cual Duscar mwes-
tro mal, exiite & lengusje welodo, el
doble sembide de la vida coftidigna, ¥
en esbe doble senbido gona skompre ol
que etbd dil lada del buen sentide, e
decir, gang la outcridad

EL LENGUAJE FETICHISTA DE

L& AUTORIDAD:

Obscons: impodicn, torpe, ofensive al
PRESDE,

Pudor: honestidad,
verglenzd, tHimides
Oensa: accibn v efecto de ofender, da-
Fo. mobestio, ogrowie, nmjurie

Mal: conirarigmente o lo debido; sin
sardn, deiseertadamenta; of Mokl mas
.

Bigm: aguello gua &n s misma tiene el
complements . de  la el PR ST IR dis . s
PGS GEnero, O o que, es obisto da bo
-.-3'|.nr-.'|d.

Podemos  [dentificar; Obscenidad/Mal,
Pudor/Bign, Y despuds o oochén ¥
cfecto de ofender, que &5 cousar do-
fio, molestio, ol Bien. En este monl-
quaisme dende ko Onica accidn  estd
corgaca . e regativided, sélo gueda lo
imrowvilidod o lo obediencia al Bien
gue &% ko autoridod. Pero cbhedecor o3
taenbildn. wng  forrna. O iremoviBidod,
pusilo que ro debe hacer 8l movimden-
o de ung docisidn en mi conchsncha.

recato.  modestia,
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El bien, coma bo owtaridad, es " ooudlla
gue en s mismd liena & complemento
de lo perfeccidn de su propbo género’.
¥ no o8 que yo guigro confundic a eske
Diccicnaria de la Real Acodemia con
Framoo, viene o0%i. 5Sus palobros, cof-
godas de negatividad o da prosatividod,
s diluyen on el wgejo de lo toutola-
o Girurn{ll en wn Mxico wadkd: obs-
;qmdgd saeks lo occlén de coudar da-

injurin, malestio ol puedor gue g3

|ﬂ konestidod, o modestia, la timi-
dez, ko vargisEnza,

Lo que ro ¢ funda &n la Mismided
del Bien se fundo on el Mal, Estg len-

gucje toutcligico mo pide sev esluchos
do coma refledbn sing coma  convin-
cidn auloritario.

JCheo hoce o censor pora respoldarse
on este enguaje Apelo ol se, o o im-
personal, al loniasma de o Crpinicn
Piblica que no e opinoda por nadie,
*gl pudar de los meayereas

Toda censuro, boda  peohibicidn perie
viene de uno cutoridod que identifice
su existercia eon el Bien, y ko gue cuies
ra modificar su exiskencio es Ederitifi-
code con el Mal: @ el hesrlare de bien
4 casira: arfanca de tu libertod & o=
ments megative v arrjo  bejos da
e poduete ensangrentodo. Lo Wkertad
gueda dividida en doa mitodes ¥ ca-
do una de esos mitodes we debililo por
su cwenio. Uno permanece en nosoiros.
ldentifica pora siempne ¢ Bien con el
Ser, v por conslguionte con lo qua 0
gxigfe: como e e & b3 medido de
la perfecclén, un migimen exishents &5
slempre mds perfecio que un régimen
que ne existe; se dice que ha dodo
pracha da ella™ [Sartrel

Autoridad, Bien, Ser: &1 hombrg gue
bages ¢l objeta prohiblde . estd fma-
tande d encontror &l sccrefo de fonta
positividod, Este hemmbre supone gue o
outoridod prohibe oquells gue bo dé-

sEMascora. % 880 cque prohile no
fendrd wog, al menos uno, de lod Be-
erdlos de lo outaridad? Sz busco, el

L

onfeta prohibide porgue bo oque e b
prohibe o toda hombre que cbedece of.
jstarnente, tener poder v autosided. e
ks busca como wna forma de poder y
e lo términa oceptondas Baje la care-
garia de wna wergbenza. Cuondo una
llega &l objete prohibido se encuentra,
obwio, con gue lo outtridod wa et
por alli ¥ gus ese cbhjets chora ne &8
més cque ung de los momenhos obje-

tivados lel del Mall de reestra pro-
pia discchocidbn.
En tamta =l lengusje de lo autaridad

ne estd relocionada con ningdn hacer,
tire que ¢ funda en el Ser, ose |En-
guaje puede Eungidiangr b oc-
fos, Qe som wn libnd, un bombas, L
palecula, mirados desde el Ser de o
Autoridod gue se odjudico pora i &l
weniido de todes (o Iibees, Iog e
bres v lot imdgones?

% o ohsceno exitte e soloments pors
gue hemos ocoepiodo, dentro o fuded
de nofotrés, e critério de uwio outowl=
dad gui Rot hooe négar una parto de
ko anig poreos, F B0 e cotual quie Wivas=
mos en uno culture gue ha megodo @
Eulirpe ¥y gue noéd intenta negar, e
panda la experiencia cde nueitno CUErs
po, 5 hemos negodo nuestng sexwall-
dod, nueitre cuerpa, Sl quida la
idoobogia que lg autoridod nos propo-
e come sentido de nuestre wvida, De-
ciebe 3 o ko outoridod es decirle mo @
rsdstro vida,

Lé MALA MEMORIA DEL CEMSOR

El eermos en rombre del posodo ehoco
con ¢l pasade: Cervonies, Shokospeare,
Becoccic, Asistéfares, Apuleys, Rabe-
lais, Catule, Cheevedo, lag relocionss sn
n'.,nrnrn:nm en g Martin Fienm, las
Confesiones o 2an Agusiin, lo violén
cho sexwal y iegiada de la Bibla, sus
inegstet. Log ontiguos pudieren v el ma
pusde con les onfiguss. Pers aretonde
gn rombie da #llos elimimar o los qus
ssguen, simulands que el lenguoje que

inkEmig SUPFEmIE 5 Un CapEeCing, W
pbatingecidn  digolvente de los  walores
de lod maycdgd qud el Qemsor  nepre-

e

{Hemos visfo que eila mayoria, por ol
controris, se dirkge al chjeto prohibide,
e priggeta ¥ s desoubra en 8, vy § no
socn noda en limple &5 pOfgue o pas-
de sino fetichizar el objebo ol cwal se
ha dirigida selamente por fa probiki-
chihr. |

JCheno sober qué et o gué se eermuno?
El lenguaje de la censung es woga, nd
comuinits ung neflexiin sina una orden,
Y e3to orden es slempre b3 mismna ) par-
petuor lo sibeacién doda, werificar wn
limite que & coloca en &l momento de
verificarks, v ocdemds, lo voguedod da
ese lengiraje se debe o gue race das-
pwés poira iu“-Fil;l;r i l‘au'.njﬂlaéd antp-
Hor de lo autoridad: el Bien es al Bien
E¥ eensor sobe que @ lenguape gui
censum esid nombronda al mundo gue
defiende v, justamente, trata de supri-
mir ef lenguoje paro perpetuar el ooen-
da Le parece gque sugrimir ol lenguoje
e suprlmir lo situacidn, como sl lo pro-
hibicién carcelaria gue mo le pErmite al
preso .:h-.:uh: su encherro g eonwirtien
medionte el silencia @n un ocusrda rrd-
mleo v redenbar. Mo guitnd, nUBEIrD CEM-
scr, resignorse g o invencidn de lo
imprenta v Quidiera que un lenguage
que emana de toda b sociedad fuero
eodificads y usodo por un QRUPD pre-
wiamente elegida, Para &l se trako de
gue el munde que vivimgs tedes sto
enpredade por o expEfiEncED Que BN
horinres del Poder tienen; elbos deberon
declinoe oud =5 o gue debemos sentic
en coda coso oy ohf gud palaobras Re-
fgmos . que coemunicor mesitre  expe-
sieecio o lod demds

Pero resulto gue la dnico gue tene,
guien no tiene nodo, es el benguedje.
fPor qué, & no se invenlon oo |gm~
guajes de circuited seriCerrooag  que
tredan de significar, por dl'hﬂp:l de 1o
palobra irdtitucionol, su verdodaro re-
lacién con el munde? Hoblo de fos jer-
gai de grupss seereios, de ks eldigos
carcelavios, da kop argoli Que ven com-
bianda o medido gue dus sghiticados
fon  instituciomnalizedes - por la  coghum-
reé o la ocodemia

El censcer quisigra Cfecr gue o pubde
suprimir cwalquier lenguoje encarnada,
oue 3¢ puede velverla 4 B alaivacts
universalided del poder ¥ la outoridoed,
sln sworirmie | experiencia gue e ge-
nire, gue lo do un &Epesor ¥ uno sen-
tido. El nom propone su lenguoje con o
seguridod de que e mds significotivo
pargue  expreso lo daperiencia gue o
gutoridod tidne &l Fmundo.

Pero 8f ya hablang g jerga sErig tomes
bidn Auloridod, & mo sevio uno expe-
Fgncia que & cobnd g abrg, #ind o Veaz
de lo Experiencia Absoluta ¥ Lnmiversal
del Seniide. Esto és una  formao poco
aleganie de Explicas que §e -I'!-E'S.-Dﬂ -
tra chedigncia, pera gque na o intercson
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;i Crisis
o revalucion?
iVia pacifica?
ilnsurreccién armada?
(Espontaneidad
o conciencia?

ARGENTINA:

TIEMPO DE
VIOLENCIA

por
Hnra:m [‘inn:alm Trejo

saciales que en mayo-

junio enfrentaron a
estudiantes y obreros
la represion. El
nacimiento de un pr
revolucionario

nueva concienc

Carlos Pérez Etlllnr E

Distribuye Librecol
Humberto 1# 545 . 30-7518

UPS

THE UNDERGROUND PRESS SYH-
DHCATE is om Infermal cescciation
ol pu..bhr:-:'.:.:ns ol the “alternalive
preas” ond exists to focilitate com-
munication omong such papaers
and with the public. UPS members
agre iree to use each cther's mate-
rial. A list of UPS papers is aval-
lable by sending a stamped self-
addressed envelope to UPS, Box
26, Village P.O., Mew York, MY
I0014, A UPS Directory conboining
ad rates, subscription prices, wiho-
lesale prices and o great ceal
more i3 available for § 2. A sam

a packet of o dozen UPS papars
ks available for £ 4, and a Likrary

subsctiption fo _1' UPs papers
{about 50) costs § 50 for b monthe,
£ 100 for one year. The aobove

offers are ovoilable from UPS, Box
18603, Phoenix, Arizona 25001, USA,
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librer

SUMMUN

belgrano ¥ entre rios

su reducto mental

DOCAMENTES
e

les significodos gue la experiencla de
chedecer produce en nosolros,

Mo permitir un lenguaje e querer Du-
primir los  significodos de uma  expe-
riencia, es chliigar ol muide [gue &1
una forma de silénciol de un lenguoje
impuetto por o outcfided vy quo no
encama en mi expiviencio dal mundo.
En ciertos paises colonlzados Bog dis-
figg 3¢ escriben en @l idiema cokenizo-
dor, idisma gue el novenbs poe ciemio
de lo poblecién mo comprende o no
wive, En el Discurso del Métods una
puscs rastrear un lenguaje doble: por
orriba les polobros gue encamaban el
getfo ritual kacia la oubaridad y por
chojo un lenguaje cuvo estruciurscisn
mincha e mbsmo gesto. Por gué su-
primir un lengucje que trate de supe-
rar lo disoclocidn, de descorrer loz ve-
Iy mirar debaja de la autoridad pa-
ralizodore o dindmice de neestros te-
froves y  verglenzed?®

54 nos guiere hacer creer que fodos Ios
gue fe son outorided won objetor iere-
fhexivos que no podedn elegir entre un
cirw y odeo, entre un libre v oo, Poe-
que la censura na ez wn oces de auha-
ridod selamente confra ha liberted del
escritor, del artisto; &3 um acts de ou-
teeidod principslmente contra esa “ma-
yoria™ gue se Intenta proteger.  Eso
mayorla ne poded elegir entre lo gus
ni siquigra llego ol cine o o lg im-
prenta: o oufcdided ha elegido ya,
madiante o cersura de o que ella
A es, ung imagen dé 4 misma y osdla
=2 no§ pide que voyomos @ exiasiames
Usted, lector, castrode y disoclade  par
ka auloridod, es ahore consideroda par
la auteridod como wn castrode: no pues
de elegir poraques, coma buen cosirads,
estd llemo de tentaciomes. La cemsura
quiere protegerla de wited mivme,

El cermsor es reclisto, na estd contra
lp castrocidn, sing oue intéenio pEr-
petsarka suprimlends 8l lenguaje que
la expresa.

5 um lenguaje presupone un grupa (o
lingliistica sabe que 5], la esperiencia
ci fodos los lenguajes ned conciome.
Para eambior alpo hay que oceptor su
edistencio; “En comfroste con la ei-
truiurn represiva de uA grups outtrlio:
fip =——gzoribdd Mormon O, Brown—, la
finalidod de la csociociée emtre el ar-
tiita v el ouditorio e lo liberocidn®,

El cendar wa o chocar siempre com el
orte, s lenguaje estd llena de image-
nes de comicerio: hoy que estirpar i
sicuichal, hoy que corter o mal de
raif, hoy que elleinar, etcétery  Se
hace de la experiencic del aotra un
codqulo infecto, un fumar, colocads par
@l oror o lo Moldad en ¢l comina de
la enstoridad,

El sicoondlisis dermuestra (sp frofa de
doi personcs que  intercambion pala-
bros] gue hoy coses cue combisn g
3¢ los namiro. Pero el cemior guerrd
hocernos erdir gue los palobeas v o
cidas son o mismo, Sin embargo digo
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pollera g &l fexto no s me |leno da
polleras, quien Bee cenveco en sy bma-
giracidn varios o minguna  pollero. El
consor adoptedd o oftitud de un mago
primitive: no se dejart gue & nombren
ot pudores de la auttridod paro que
dnfos no ge debiliten en el excrcismo.
¥ 8 nombro (ol igamal que cusnds diga
palleral lo esperbencia de lo sewuslidad
en un lenguaje cofidiamo,  ioud areg
cobo pusde convocar of que lee gue lo
fxperiencio g ya liene asoclods &
ez0s polabros?

Lo funclén del arte ro es hocemss cam-
plice de lo disceiacidn, de lo culpa v
‘o enfermedod. Med cuondo & com-
prinde que la “‘moyorfa puederosa” 4
sipaldas del cersor trato de valver g
si mitma: frocoss posque elige @l ca-
mind & lo elipss, del dobls sartida, Ro
Gnica obscenidad que existe, El apgue-
roas secretite lesi le llamaba D) H
Lowrense] cuya ofquercsidad s debs
suclusivamente o su secrefo, Se acula
Iy gue s& supoAs fucic v este oetp de
Scultomienta (el mismo que fetichiza
el objets prohibidol instowurg ls expe-
riencio real de ls wuciedod v ko ver-
guenza: “El chiste werde —eicribe G
Botaille— &5 en nuestros diss un os-
pecto populor del mafrimondo, pero el
chiite varde tleme @l entids del evo-
hisrg  irhibide, tracodo en descargas
furtives, en disimulss grociosss, en olu-
siones"'.

Ma hay (sl hoyl oire obicenidod gue
din gque define Batollle y que pucde
sar esierdible o discod, progromos ro-
diales, fotoravelas, comedios recos, ef-
oltoro.

Pere ol cersar no se malesta por estas
oluslones, estos disinulos Qroceosos, o
pirpatian el Mal y el Bién, la enfer-
mirdiad, la digsciceitn v la culps,

Y la moyorie de led disimulos grocio-
08 s8 hard cdmplice del cersor,
frente @ un lemguaje que guisrs 1ota-
lizar wma esperigncia, jurard gue esié
cfendida, ulfrojoda, que su pudor ogri-
dids ne seporta mds. Pero bostard que
la prohibicidn fetichice un cbjets pare
ue esfo mayohia corro o Buscorlo
trate de fingir (defrds del gesta del &x-
cindale merall que emcuentro en el
ohjeto fo que surge de o misma,

La decisidn del centor da Sabrimir wn
lenguaje ¢s lo ebstinodo y oulcsitaria
actifud de borrar  simbdlicomante W
mardda, Peso deberd soportar ko cerdesa
de gque & munds enterrodo, sumergis
do en los repliegued de la experiencio
perional, irrempe en o realidod  en-
makcarado de mil maneras, bajo loz in-
saportables [y consumibles] formos deo
una folsa complicided gue invenia lo
verguenza, e rechoro culpsbls de ko
que &5 & mbethed - de muestro relockbn
con fos otros: el sewo.

Creo, por 64, que un distumso que des-
plisgue sin temores ni velos el lengua-
& cotidsane ¥ entarnoce de bo sexuali-
dad, préporo el comine de un silencio
plocentera alrededor de ¢llo, Los dis-
cursos mids vickintes socbre la sexunlidod
iSade, Aretino, Socher-Masochl  nos
han liegada de épocay domde o repee-
sidn y lo guteridad se postulaban céms
abaclutas.

El cerior puede forrbidn corter &l mal
de rolr 3i mutila hombres v mujeres de
la cinfure pars abajo: ko histords em-
pieza ahd,

Enera de 1569
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PRIMAVERA
EN
SUDAMERICANA

Manuel Puig
BOQUITAS PINTADAS

Cen un lenguais de guislta bellezs sompons esls
epcTilor argenbing que luera oclaomaodo por [a crilica
[rancesa, su puars novelas fadlelln un isslimonio
IFbaica gsbre lo clome media an lon décodos del
30 a2l 40

Lelecsién El Espajo - M8 pégs, § 650.-

Bubén Tizziani
LAS GALERIAS

l:';:u:-.‘l:l prima de wun joven essriled sanialesing que
hiza sus Primarss grmas 4n ﬂi!‘.’lﬂl\:ilﬂ'ﬂ‘:
Caleccidn El Espeio - 184 page. & 550.-

Rubén Vela - LOS SECRETOS

"PFossla de relorno, de vuslla o empezar; asbo s arl
ginal, puasto que ovanra de boa origenss. Lo gue
gquiare decis que a3 uno possiao descubridora ¥ oFi-
ginal —dise 26 eale Ebng pl sFilica Gulllarmo do
Tarre

Colecsitn Possia - 84 pdae. § 650.-

Will v Ariel Durant
LAS LECCIONES DE
LA HISTORIA

Cuarenlo ofics de investigecidn y dise mopumen-
tales volmenes de su HISTORIA DE LA CIVILISA-
CION pormbleran & boa Duranl legrar edle pancrama
prefundo ¥ sagar del pols del esplrita humaono
observodo lilcadlica s hiskdricoameanta

135 pbga. - 5 T20.-

EN VENTA EN TODAS
LAS EUENAS LIBRERIAS

PROBLEMAS DEL LENGUAIE

[ekobsan, Martinet, Chomsky, Saumjam, Banvenisle,
Kurylowice, Fénagy, Bach, Schall, Laray, Semmerlalt,
Pande, onolizon los lemos cctaales de la lngilstica
en un volumen de imprescindible copsulle ho

2 page - § 830

REVISTA
DE PSICOANALISIS N' 2

Editada par la Asoclacin

Palcoanslliiss Argenting

Boerznger - Boegresidn y tempesalldad en el fralo-
mienta anallilco. Bisi - Schre perversifn mascualica
Eahkat - Formos ¥ banslormacisnes del narcisiame.
¥ oired articulos

N poge - § 12000

REIMPRESIONES

Padre Salinas

LA BOMBA INCREIBLE (4" sd) § 350-
Tulto Corldzar

ELMWMODELD PARA ARMAR [3" ed.) § 600.-

Manuel Mujica Laines
INVITADOS EM EL PARAISC (2 @<} 5 BOD -

Eduarda Mallea
TODO VERDOR PERECERA (77 od.) § 520.-

EDITORIAL
SUDAMERICANA

Humberto 1°. 545

Buenos Aires
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Poatas latentes, cuentistas desclasados, narradores
ineipientes, coledptercs alienados, pecificos comediantes,
gaminadores de la medianoche, latifundistas del ocio,
bebadores del amor, estudiantes preccupadoa,

dngelea del intelecto, cronopiaje portefio...

Ia Litreria EL LORREINS
Avda, Gnrtiantau 1551
(atendida por su duefio, Pedro Sirera)

posee un incomparable stock de revistas literarias,
1litros de poesia, ocuentos, novelas, ensayos, teatro,
paicologia, politica, etedtera, y clertas
ediciones subterrdneas

Desguento especiel 8 los clientea
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