cine

70 i
19 e &medios

e FELLIN
definesu . %
SHIRGON 3

UlHﬂ Ii!l * GREGORETTI ® BERTOLUGGI  TAVIANI® IVENS

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



VERANO

SUDAMERICANA

Eduarde Mallea
LA PENULTIMA PUERTA

So movels mdbs recienls, 2680 page oprax. § 750.-

Maria Elena Walsh
TUTU MARAMEA

Deleite de los chices 100 page aprox. § 800

Maria Elena Walsh
EL REINO DEL REVES

n cldsics infantil. 100 pégs. «prex § BOO.

Alberto Girri
ANTOLOGIA TEMATICA

Un deliria Ibcide 240 pigy aprox. § 400-

Edwoard Albes
DELICADO EQUILIBRIO

El teatra corrcatvo. 124 pdgs, aprox, 3 B0

Cuarlos Droguett
ELOY

Un clisico moderno. 144 pdge. cprox, § I80.-

Fermnande Lorenzo
SUCESOS EN LA TIERRA

Cuanlos [omtdsiless desde Mendoza
140 pdgs. aprox. § 500

EN VENTA EN TODAS
LAS BUEMAS LIBRERIAS

Amilcar . Romero

Giluociones imile on tres
RELATOS

112 pdg. aprox § &0{.-

Carlos Garcla Martinez
LA TELARANA ARGENTINA

Un ensayoe para la nuava era
M phogr opeox. § EM-

REIMPRESIONES

Vonce Pockord

LA SOCIEDAD RDESHUDA 3* &4 aprocx. § 650 .-
Emilio Rodrigué

HERDIMAS, 2* ed. aprox. § 750.-

Menusl Pulg

BOQUITAS FINTADAS, 3" od. aprox. § 650.-
iz I:".'ll!l Hamdndo:

EL INOCENTE, 3 od. aprox § 450.-

Herbazi Marcuaag

CULTURA ¥ SOCIEDAD, 3* g aprox, £ 450.-
Vance Packard

LOS TREPADORES DE LA FIRAMIDE,

5% od _Oprox § BOD-

|l Lastdrse

HISTORIA DE CRONOPIOS ¥ DE FAMAS
B od aprox, § 350-

Ray Brodbury

CROMICAS MARCIANAE, 6 od. aprax § 480.
Vanoce Packard

LAS FORMAS OCULTAS DE LA PROPAGANDA,
7" od. oprox, § E50-

lalia Codldsor

FINAL DEL JUEGD, B ed, aoprox. § 440 -
lulio Cartdzo

BESTIARID, 10" ed. aprox. & X50-

Dale Camegie

COMO HABLAR BIEN EM FUBLICO,

Ly

25Y sd. apeox. § Tol.-

EDITORIAL
SUDAMERICANA

Humberto 19, 545

Buenos Aires

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




Editor
Pedra Sirono

Consejo de Hedoccién

Miguel Csrinberg,
Juem Carlos Kreimer
(secretarics),

Hemera Alsing Thewenst,
Edgarda Cerarinsky,
Agustin Mahisu

Gréfica

Joseph T. Henry
Rictord McCodevill

Servicioa

Unifrarice, Morth American
Congress on Latin
Amarica, Liberation

Mews Service, Unbtalia,
Cine al dia (Carooos),
Fundacsién Cinemateca
Argeniindg,
Take Cne (Comaddl.
Filmeritica {ltalia)

Correspondensia o Cing &
medies, Casills Cerrea Cen-
tral 5308, Boirea, Argenting
Reg. Moo de lo Propiedod
Intelestual Me 1,010.583

@ 190, Precic de venio:

§ 3- mSn. 300.- en Argenting,
| délar en el extranjerc

2 CINE Y REVOLUCION - Apuntes para un manifiesto,
Miguel Grinberg.

3 FELLINI DEFINE SU SATIRICON.

7 HACIA EL IDEOGRAMA - Didglogo con Fischerman v San-
fiogo.

Edgarde Cozarinsky.

12 MOVIOLA - Didlogo con Michel Cournot - Texios de Her-
nondo Hearb y Mario Roca - Entrevizta o Juoan José Tusid.

20 EIOGHAFIA DE OSCAR - Hollywoad por dentro.
Homere Alsing Thevenet.

26 RUGIDOS ITALIANOS - Didlogos con Uge Gregeretti Ber-
narde Bertolucc y Pacle y Vitorio Taviani o cargo de Ma-
ria E. de Luca, Umnberic Silva v Sare Liotia,

DOCUMENTOS - Francio: Los Estados Generales, - 1ISA:
Manifiests del Newsresl.

VIRA 89 - Didglogo con Alfrede Guevara - Mensaie de Joria
Ivens - Crénicas y textos de Juan Carlos Ereimer v Agqustin
Mahieu,

Las opiniones expueslas en los articulos firmados corresponden
exclusivaments a los oulores ¥ no representon forzeeamente el
punio de vigia del editor o de los integranies del Consejic de
Redacecién en plenc. No se mantiene correspondencia sobre las
colaborociones no soliciiodas. Cine & medios e una publicocifn
perifdica independiente adherida ol Un:ie:g::.u:td Pross Syn-
dicote International. Todos los derechos reservodez. Se salicila
canje con revisios aimilores,

Tarila Reducida WN* 8886, Commes Cenlral

ARO I - NUMERO & VERAND 1970

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



-

Gille Y

revolucion

Vivimos una época de hondas transformaciones a
nivel de la concicncia individual. Proyectadas hacia
el cuerpo de la sociedad —donde coexisten simulta-
neamente o ansia de cambio profundo en nlgunna
personas y el embrutecimiento mental (alienacién) en
muchas otras—, esas trasformaciones individuales
pueden sctuar como catalizadores y desatar trascen-
dentes cambios socialss. Sin conciencia no hay mo-
dificacién, sin revolucién interna en el individuo no
hay hombre nuevo, Se discute si el cambio de estruc-
turas sociales es indispensable previamente para la
gestacion de individuos libres, ai la lberacidn se va
dando en el process de modificaciin de las estructu-
ras, o si es preciso emancipar la conciencia indivi-
dual antes de acometer In trasformacién global de la
mociedad. En condiciones dadas, las tres opeiones pue.
den ser vilidas. Pero no es posible crear una noeve
sociedad con hombres viejos (deformados por los
mecanismos de una sociedad fundada en el paterna
lismo auteritario, ¢l utilitarismo de unos a costa de
los otros y la represidn organizada de las potenciali-
dades latentes en el individuo moderno). Vivimos una
era de transicién: un ciclo historico concluye, otro
comienza. En la panza de una sociedad trastornada
{impotente ¥ frustradora) se gestan los embriones de
algo que todavia no es, pero que inevitablemente va
a ser. Estamos en el puente, los sintomas de cambio
son miltiples e inequivecos, irreversibles ¢ incesan-
tes. Tomar conciencia de ello es premisa indispenes-
ble para la transformacién ulterior. Después, se hace
imprescindible una accién (visible o invisible) que
enlace —individual v socialmente— los impukos ge-
neratives de I que vendrd, Sin ruplurn no hay revo-
hucidn: ln interaccidn constante de las energias crea-
doras aplicadas a hacer posible el cambio total son
el crisel donde el individuo se asume como revolu-
cionario, Para convertirse en revolucionario es pre-
ciso desprenderse de todos los lastres, es menester
lanzarse hacia el future en desgarradores actos de
canstruccién-destruceién, El arte ha sido ¥ es tras-
cendental herramienta en este process. Par o tanto,
el cine no escapa n los requisitos ¥ posibilidndes revo-
lucionarias del hombre aspmide como agente de cam-
bio, Resulta irrelevante debatir a qué fsme idelbgico
deben njustarse las trasformaciones individuales-socin.
i

les que eclosionardn de aqui a finales del sigle xx.
Lo fundamental es convertirlos en mrt]:in.‘lnd., la p;ri-
mordial es quebrar la ciscara y emerger Liberados,
Los debates o mondlogos desarrollades hasta aqui a
fin de enunciar el rol del cine en bn sociedad moder-
na han llevado a una descorazonadora confusion, de
la cual todos somes culpables: tante realizadores co-
mo criticod. En e extremos de este maremagnum de
acusaciones mutuas pueden distinguirse dos posturas
igualments nefasias: por wn lade la de lns Elites
ineries que toman al filme come coartada y como
instrumento para el onanismo erudito; por el otro
los seudo-revolucionarios que en base a un totalita-
rismo lemitico pretenden que el filme sea un arma
eminentemente  guerrillers. Tanto los estetas de la
inercin como los monopolistas de la subversidn de-
forman categiricamente las miltiples funciones del
cine. Los primeros porque temen el cambio, los se-
gundos porque lratan de administrarlo. Asi, ambeos
prostituyen la lucha por la lucides.

El cine es en si una herramienta revolucionaria, una
fraccién de una batalla mayor. Independientemente
de los engr]l-ﬂrtls renlizados por lo= uliros ciruﬁm. el
eelulaide Bigue siendo berrena virgen pitra la creacion
eficaz. Tanto el Namado cine de expresidn (filme de
arte] como el lamado cine de atilizecion inmedinig
(filme de agitacién y propaganda politica) son funda-
mentales en el proceso de tomar conciencia, No se
excluyen uno al otro. Y tampoco deben negar al cine
de expansién (poema trigico, comedis, aventura, li-
Fismo, musical) que también comple un rol impor-
tante en las percepciones del individuo. Y mucho
menos condenar al cine de experimentacién (explora-
ciin sensorial, sicolbgica). Uno de los enemigos prin-
cipales esta en la indusiria del cine, donde con ele-
mentos de estas cuntro categorias se trivializan ¥
desfiguran las necesidades sociales de la persana, don-
de se fabrican productos hibridos de consomo mecds
nico que distraen al consumidor de su “animaliza-
cion” en s sociedad opulenta.

El filme debe ser un organismo vive que produzea
un intercambio de energia entre las imdgenes de la
pantalla v I n:u:lptﬂ.l:lu por la retinn. Tanto la obra
argumental que provoca vibraciones en el receptor,
como ol documental informative que hace Jo mismo
en el militante, tienen validez. Todo cine que esti-
mule la existencin de un individuo es cine revolucio-
nario. Cuando en on filme pase algo, cuvando toca
la vida misma —pasada, presente o futura— y cuan-
do produce woa descarga en ln conciencia humana
con elementos reales o irreales: he alli su éxito, El
filme tiene que ser una zona liberada que invite a la
&ccion, sea ésla inlerior o exterior, sea individual o
tribal. El sentido de un filme estd en lo que el recep-
tor s¢ Heva unn vez concluida la proyeccién o en lo
que experiencia dorante la misma, conscientle o in-
conscientemente,

31 el filme rompe o no esquemas preestablecidos es
secundario. Eso pertencee ya al campo de ln estética
cinemnbografica, territorio no desdefiable del conoci-
miento, Todo cine que perturba al receptor, es de
fucha, Ya hable del amor o de la hwelga. Luego se
puede debatir su técnica, su lenguaje, el proceso de
M ereacitn, los errores ¥ actertos del filme como
entidnd nrtistica. La revolaclén, coma especticulo en
el cual se juega el desting de la humanidad, comienza
cuando une llega.
Miguel Grinberg
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Dizante mushe Uempo senti la urgencia de dirigic
un filme sobre la Roma Antigua, pere el mio difiere
de obras anteriore: sobre el mismo asunto. Mi inte-
rés &t ha centrado en lo actitud pagana ante |a vidn
antes  del advenimienle de la conciencia crstiana.
Elle existe en Pelronio v ésa es la cuestion principal
que me presté del texto, que por ofra parle no es
otra cosa que fragmentos de una narracién. Mucha
gente compara esos dins del Imperioc Romane con
el munde en que vivimos actualmente, Honestamente,
no participo de tales analogins. Obviamente, si se ha
vreida viahle ¥ oportuno realizar un filme de este
tipr en esta época, debe haber algunas similitwdes
basicas entre la era de Petronio y el munde actual.
Estas son, indudablemente, ciertas analogias que uno
puede hallar com u:l:r.mdu ambos periodos: decaden-
cin de una sociedad, el advenimiento de cierto meo-
Cristianismo en uemp-a:n paganos si los comparamas
con la nueva oricntacion nctual: los hippies, beatniks,
caltores del Zen. Estas, por ejemplo, podrian ser Jas
analogias,

Pertenecemos o una sociedad corrupta, una sociedad
e declinacién, v rehusamos aceptar el nuses men-
saje que no podemos entender, asi como kos |'I~l
nos rehusaron aceptar el modo cristinno de vida.
Las pagancs no podian comprender al personaje de
largus cabellos, el de Belén, quie ]hl:tdll’.‘ll:l:] el amor
al projimo, Tales .':u:lah.:-__l'.:_l'm existen vy probable-
mente aparecen en el filme; pero debo confesar que

FELLIN
tefine s

panzé poco &n tal aswnlo.

FPreferi tralar con esos
“hallazges™ a medida que aparecian durante la fil-
macion.

No hice Safiricdn porque nuestra sociednd lozca Tos
mismos sintomas de decadencia como en el Imperio
Romano. El |:-M-P|:u|lu de mi filme no es mostrar
el vicio o un mundo corruplo —para mi eso serie
vulgar. He realizado el filme porque quise hocerlo.
Ciertamente, la Humanidad sigue siendo ln misma,
y todos los principales personajes de la trama pare-
cen actoabes,

En principio, me puse en accidn porque habia fir-
made un contrate con el productor Alberto Gris
maldi. Padria decir que nunca hay razén alguna que
jll!-lllﬁqlll ln seleccion de un filme determinado en
oposicién con olro —ninguna razon profunda. Sin
embarge, puedo dar algunas razones afines. Como
acabo de decir —en broma— tenin firmade un con-
trats, v nafuralmente un contrate determica la reali-
eacion de un filme en vez de otro. Pers esta no es
por cierto la razén fundamental. Satiricén es un anti-
Eug proyecto mic. En el Frﬂlﬂn fue ivrenlizable de-
bido a un cimulo de obsticulos que tal vezx yo
mismo elaboré, Esos obsticulos desaparecieron, las
condiciones se hicieron favorables: o filme se rea-
lizd. Diria que Safiricdn es completamente  distinto
n mis IFII]HIjI:-'- anteriores en tode el sentido de la
palabra. En primer lugar, sucede en un mundo donde
no recuerdo baber vivido, Para nosotros, la sociedod

FELLII DEFINE SU SATIRICON
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prmriﬂ'ilna = 1:|:|m|:||E1u:nr:ll1e desconocidn, I:llg:- Fibik-
cho mis distante que la Luna. Sus pobladores solian
comer alimentos desconocidos, hacer gestos insensa-
tos, Inclusive los perros pertenecian a razas nunce
vistas. La mimica era diferente; la sonrisa de un
extrafio podia ser respondida con una puiialada. Para
nosotros ln mente pagana es incomprensible. ; Como

myos enlender a una gente tan mistericeamenie
istinta? Ellos no temian perder sus vidas, pero ee
dedicaban & gorar hondomente cada minuto miemiras
durar.

Con la divinidad tuvieron relacicnes rebeldes v bove-
mente burlonas, Més bien creisn en la magin. Para
diverlirae |1-|:||:]in|1 malnr :llé:‘ulll:'.ﬁ millares de personas
en ¢l Coliseo dorante unos pocos dias. Semejante
mundo  debia, por lo tanto, ser inventado para el
filme o por lo menos evocado, sin la ventaja de un
medio directo de referencin. En el F:I.!.ﬂ-l‘l-l.l-l miz fil-
mes han sido en clerta medida autobiogrificos —
siempre tenian algin parecide con la realidad coti-
dianp, Por el contrarie, podria decirse que el Sahi-
Ficdn &2 Gwmn :umplr.tn fonlnsia.

Para mi fus aloo nuevo porgue, hasta ese momento,
siempre habin trabajado con  guiones algo vagos,
nanca defallados. Los p:ef:riu de eza manera a fin
de poder elaborar ¥ enriquecer las situaciones y los
peErscnajes o nudidi que me Tamiliarizaba con ellos
durante ¢l redaje. Lo que la gente sicmpre ha lla-
made improvisacidn ha sido mis bien mi desea de
mantencrme ablerts & noevas ideas o sUgerencies
que han brotado de un noevo emcuentro o de mi
contacto con un ser viviente o persona mieniras tra-
bajaba. ;Por qué debe confinarse un viajern a mirar
sile por una ventanilla de so autordévil simplements
porque lo decidié de antemano? Nunca podrin pre-
ver las incidencins del viaje. Por clerte que uno debe
saber la direceion que va a tomar, pero no debe
sustracrzs de Ins ihilidades que ]'m:ﬂ-en presen-
tarse a lo largo del camino. Asi es como me siento
en relacidn a mis filmes. 5i bien es importante tener
unn ides I]iai-[:.p;, dAehe qu:.:l:hr il para E!.'PHJH“IH.
piara elaborar, para dar aire a mi imaginaciin du-
rante el proceso de filmaciin de la pelicula.

Un director es el capitin de un navio que navega
rumbe & un destine desconocido. Como Colén. ;Pue-
den imaginar ustedes lo que hubiese ocorrido si &l
hubiera diche a s Iripu?au:iﬁn que no sabin hacin
dandeyse dirigia? Estoy en la misma posicién. Hasta
que no comicnzo a filmar po s¢ adénde me estoy
dirigiendo.

En Sofiricdn, por el eontrario, me parecid que el
llamnds “mi talento™ debia ser puesto al margen o
Bal vex puesto hajo wigilancin durante la filmaciin.
Por sjemplo, durante el rodaje de La dolce wita fue
suficients que el puibn dijera: “Esta es la secuencia
de una fiesta en @l castillo de un noble” de modo
que yo pudiera fneentar ln escena olli v entonces,
Esto habria sido imposible en Sabiricén, digamos en
la secuencia de In fiesta de Trimalcién, En primera
instancia debi pensar en varias fiestas a lns que
habia asistide para asi basar mi fnvencicn en algo
que exudara vida realmente, En segundo término,
sin embargo, fue mecesario un cimule de prepara-
cidn. Yo debin saber de antemane qué sucedia en
tales hB.l‘.'H.I'IB.]E-I!. quE comia la pente, COmG Be vnlia,
como  se comporiaba. Indudablemente debo haber
vivido en esa época, probablemente como un trova-
dor ndmade, pero debo confesar que no lo recuerdo.

FELLIN
tleflne 58
SATIRICON

Desde el punto de vista figurativo Saliriedn e tam-
bién algo nvevo, Senti que debia trasladar la fan
tasis en términos que Do lenen nada que ver com
lo gue la gente espera de mi en un filme como éste:
o sea, tratar de darle ciertn virginidad o un nueve
aspecto a un filme basade en el paganismo. Esta ha
sida la empresa mis dificultosa pues una obra de
pste tipo trae de inmediato a la memoria predece-
sotas como (uo Fadis, Ben Hur, Cleopatra, peliculas
que dieron al Fﬁhli:l} cierta imagen e los IEEI'EIP-EI!
romanes. La gente ha eonocido a les romancs me-
dionte el cine. Estin convencidos de que los romanos
eran de ese modo.

Tratar de mostrarlos, esta vez, no pecesariaments
como sran sino, sobre todo, distintes de como han
side normalmente presentados —aunque es algo fas-
cinante— ha requerido una cantidad avasalladera de
trabajo.

Lei el Satiricéin de Petronio por vez primera hace
muches afos, en ln escoels, con toda la diversién
¥ la lasciva curiosidad de wn adolescente, y el re-
cuerdo de esa primern lectura quedd grabado en mi
con vivacidad particular, con un interés que lenta-
menle se convirtio en una constante ¥ oscura tenia-
cion. Después de mucho tiempo relei el Satiricén
posiblemente con menor curiosidad lasciva pero con
¢l mismo deleite que antes, y con esa nueva lectura la
idea de hacer um filme se convirtié en una entu-
siasta certidumbre.

Encontrarse de nuevo con ess mundo y esa sociedad
pasé a ser un feliz encoentro que estimulaba la fan-
tasfa, con un enjambre de ideas y motives de ava-
salladora modernidad. De hecho, parece que podemos
discernir desconcertantes analogins entre la sociedad
romana antes del advenimiento definitive del Cris-
tianismo —cinicn, impasible, corrupta, desenfrenada
— v la sociedad de hoy, qua sdlo csti mis desenio-
cada en su cnmpurtmienln exinrior porgue s halla
mis problematizada y confusa. Entonces, como ahora,
nos encontramos frente a una sociedad en ln totali-
dad de su esplendor, pero ya con signos de progre-
sivo desmembramiento, una sociedad donde la politica
es salo ung tediosa rutina administrative de propie
dad eomiin que acaba en si misma, y donde la espe-
culacién, la ruindad de sus medios, la vulgaridad de
sus Tines, son expresados em todos los niveles, Una
sociednd donde cada credo religioso, fileadfico, ideo-
logico ¥ social =8 ha desmoronado v ha sida susti-
mide por un enfermo eclecticismo al mismo tiempo
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frenético o :imp-ﬂl-‘m'r;_ 3 g::m]c- la cheneia e voelve
una insignificants carga Mmeiones o W Opaco ¥
maniatico circulo cerrado,

Si la obra de Petronio es una descripeion realista,
jlll"ﬂﬂ. v minecicen de las costumbres, personajes y
atmasfera de aquellos tiempos, el filme que  hermos
querido adaptar libremente de ella podria llegar a
8aF Un panorama, un vasto lienzo con tono fantistico,
una aguda y poderosa farsa alegirica sobre nuestro
mundo presenie,

Dade que la Humanidad es siempre la misma, todos
los pereonajes de la historia —repito— parecen sectua-
]I!'H: I'_I1I3ﬁ1|1-]€l Y ﬂ&rﬂ[ur I‘[ll]:l I::Hul’iiﬂ;nt-:ﬁ que Bom TNl -
tad provincianos burgueses y mitad beatniks, tales
coma las gque hoy podemos ver en Roma, en Parls,
Amsterdam vy Londres, pasan de unn aventura a otra
—incluso las mis atolondradas— sin el mis leve re-
mordimiento, con la inocencia natural y la espléndida
vitalidad de dos jévenes animales.

Su rebelion, aungue carece en absoluto de las carac-
teristicas de la revuelia tradicional, zea de fe o de
desesperacidn, sin la voluntad de cambiar las cosas
o con la voluntad de destruir, es todavia revoelta y
es traducida a términos de ignorancia absoluta y des-
ﬂTTI:_E{l de la sociedad en la e S5 encuenirTan.
Viven solo para cada dia. Se identifican totalmente
conl un acto tras olre, alsjando despreccupadamente
de sus mentes todo lo sucedido antes. Sus intereses
en la vida pueden ser resumidos como ingenuamente
elementales: comen, hacen el amor, andan juntos,
vagabundeando agqui y alli. Hallan Jos medios para
vivir mediante recursos ajustados a la situncién, a
menudo llanamente ilegales, Se han desapegado de
cualguier tips de sistema, liberado de las ohligacke.
nes, deberes ¥ constricciones. Son o menudo de una
desconcertanie ignorancin, salve para escasas y reln-
tivas informociones cientificas,

Lompletamente insensibles a los habitualments liga-
lorios principios del afects convencional, por ejemplo
los lazos del compaierismo, ni siquiera rinden cullo
n la amistad, a la cpal consideran un sentimiento
precario y contradictorio; y estin preparados pars
Iraicionarse ¥ repadisrse uno al otro en nunlquier
instante. No se hncen ilusiones sobre algunn cosa
pues e CTEEN &N rlﬂd:ll pero de un modo {'u;:m]ﬂq:lu-
fiefle nusvo v -:-:Eg'uml s oiniEma no wa omas glla
de un calmo desentendimiento de lo saludable, con-
creta y singular sensatez.

§ o'

.l!_ -
i Pl e i -
. 1 f:—d:" iy
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iQui perturbante modernidad ! podriomos decir de la
'U]TFD dﬂ P‘ﬂlrﬂnil:l.. I:II'."IIJ (1] inl;n:nq_-i_n;';n |1u ;.i-||n rgnli-.
zar un filme de COTrpoaicion |'.|=Ir|1;|-3¢'-r|r_-a. 1ii|:|uj5.r|.-
dolo de un modo intencionalmente arbitrario, con
silo mi fantasia como guis, con material episidico
de otros hermosos textos de la antigiedad clisica,
coma la ebra de Apuleio por ejemplo, con su Fuste
por las melamorfosis, donde Lucio espia por uma
cerradura y sorprende a la bruja Pansila en el acto
de trasformarse en wn pajare, una lechuza que lanza
su rechinante lamenlo ¥ wvoola con sus alas exten-
didas. La Metomorfosis de Ovidio, las Sdtiras de Heo-
racio. Horacio mismo me parece un fascinante perso-
maje para ser represeniado, un peeta anciano en el
exilio, medio ciego, su rostro desfigurade por el gra-
nuloma de su ojo. Y finalmente el populache romano,
esa cruel y degenerada multitud descrita por Suetonio
en Vidas de los Doce Césares,

Satiricin es extremadaments casto porque Do existen
hechos, filmes, u obras pornogrificas, sino que existe
el hombre pornégrafo que tiende a proyectar las pro-
pias inhibiciones, represiones, etc. en los filmes, ki
bros, situaciones, Mi pelicula s¢ ha esforzado por
mirar con ojos objetivos o una sociedad, en mirar
fus  caracteristicas con ojos castos, indcentes, en
forma desapegada, para impedir cualquier tipe de
delectacion y, sobre todo, sin querer juzgar, Fsta
operacion de distanciamesnto leva s borrar toda lo
que hay de conocido sobre el hombre de aquellos
tiemnpos, razém por la cual se tratd de todo menos
lo lascivo v Jo sexval. Nada me condiciond durante e
rodaje. Me expresé con honestidnd v sinceramente,
sin cilculos. Considero, por otro lado, que la ereacti-
vidad artistica, cuando es auténtica no puede sufrir
condicionamentos de nin[:r'm Iipn, uh-.: loe que dt"
rivan de la obra en si

Mi filme puede defraudar a los espectadores fue
esperan ver orgias romanas, decadencia y doles witn
en traje de época, y por lo tanto seria mejor que los
que buscan tales cosas no vayan siquiera a verlo,
JHOTE U S'T“.”:{‘\'I.i-'fl =2 olrn cosa, 1_'|:|r|||:||i_-|'j1:|';'||:i'||¢-I R~
tero que mi filme ha sido un gran esfuerzo v guiero
precisar que =e raté de un esfuerzo de tipe paice-
logico, ya que quise rechazar todo lo que nos ha
side legado de aquel mundo. Busqué en el incons-
cienle, en la profundidad de mi mismo, en mi fan-
tasia, v estn hisqueda ha sido el dnico modo posible
de realizar el filme. Ahora que lo he terminade tuve

]
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<l mode de constatar gque mi inhuicion era jusia ¥
que mi esfuerze oo ha side vano, De la cscuridad
ha salido, con la fuerzn de la concemiracion, el sen-
tido del filme. Ha sido dificil encontrar, y sobre todo
seguir, la clave justs, porque a medida que nacian
las imbgenes, las temlaciones de desviarse eran inmen-
sas. Consegui refrenar estas tentaciones, provocando
un desapego, una distancia entre mi y los persona-
jes, distancia que cred una especie de diafragma
incluso en lns relaciones humanas durante ls filmacian.

Piense que cada italiano es un poco pagano de cora-
zon, ) sea que hay un factor innato, bieldgico, psico-
lagico e intuitivo —llamémoslo nuestra sangre pa-
pana— que recuerda o ln mente el estilo pagano e
vida de nuestros antecesores. Cualquiera que ha na-
cido en ltalia ¥ vive &n Boma no ill.lcdr: evitar sentir
cierto lnzo con los remanos que Vivieron il]l-li haoe
dos mil afios. Supongo que algo semejante le ocurre
a los norteamericanos con sws indios. Instintivamente
los norteamericanos saben como caminaban los indios,
SO {':l.'|m|g.1|'|:m. CObks diﬁpambﬂ.n. Eatd en s san-
rre, es alga fque periencce 4 su civilizacién. Similar-
menle, para nosoiros los italianos el pagamismo arras-
tra cierta seduccion heredada de andecesores.

Para evitar coer en una mera reconstruccion lel todo
lo que habin para leer en la materia, estudié los
frescos, loa libros. Mi investigacién fue exhaustiva a
fin de evilar &n Satericon una reeonsiruccion argueas
logica. La min es una aproximacion diferente. b
Batiricém es un filme de {con)ciencia-liccion, un viaje
hacia lo desconocido, Indudablemente desencantars
las expectativas de mochos: desilusionard a los pro-
fesores de literatura latina, a los amamtes de cierio
paganismo erudite, incluso a muchos enpnﬂadw:i que
ssperardn ver las habiluales togas blancas, paganos
bafidndose en leche, ete. —todo lo que para ellos
representa el mundo pagano de los romancs.

Creo que precisamente por ser cristiance no paode-
mos juzgar & los romancs, Hemos estado comdicio-
nados al estilo cristizne de vida duranle dos mil
anos. Hemos inventado la conciencin; hemos dado
a loa cosas un valor moral; hemos separado los va-
lores de los no-valores; hemos desarrollado un  sis-
tema de valores. Hemos establecide diversos limites
entre lo fisico v lo espiritual. Hemos constroide un
mundo lleno de eliquetas v rotulos. Hemos inven-

tado los simbolos, Vemos las cosas desde un punto
&

de vis'a moral. Aqui, por ejemplo, hablamos de Ta
bestialidad de los romanos: pere hablamos de ella
como cristianos. Para los remonos no era cruel, ni
bestinl. Para ellos, tal vez el remordimienio que sen-
limos como eristianos podria haber sido considerado
como bestial o inhumano; o sea, inmerecido o de
bajo de la dignidad del hombre. Por lo tanto, en un
esfuerzo por evocar ese mundoe pagano en lérminos
no-moralistas ¥ na-culturales, he rehusado abric jui-
cin, o condennr a bos romanos de esa epoca. Rehuso
pensar: “Oh, acostumbraban o matar a seiscientos
de una ver, jqué birbaros!™ De ningin modo, pues
asi mi filme hubiese sido un eraso error.

Pero, por supuesto, dado que soy cristinno y calo-
lice, habria sido inevitable el asomo de cierios aspec-
tos morales en Setiricor, Estos des mil anos de Cris-
tianismo —un Cristinnismo que nos ha convertido
en tartamudos bebés que claman por sus mamis, su
Ighesin, su Fapa, sis lideres pﬂ!itir":'ﬁ— no pudieron
dejar de influenciarme en cierto modo en esta pe-
licula donde pinto el mundo pagano que foe. Asi
quizd no tenga éxite en dar una vision desprejui-
cindn de ese mundo —una mirada que ne juzgue ne
condene, que meramente contemple. Pera, puse toda
i capacidad para hacerlo posible.

Aquella Romn declinante fue muoy similar a esle
mundo que nos rodes: la misma furia en el gozo de
la vida, la misma violencia, ln misma carencia de |1-r'i||-
ecipios mornles e ideologias, la misma desesperaciin
y In misma autocomplacencia. Mi trabajo no es otra
cosa que el testimonio de lo que busco en la vida.
Es un espejo de mi bisqueda. Soy un director de
cine, no un videnle & un psiquiatra. Soy un narrador
v sacede que el cine es mi medio. Mi ambicidn ha
sido siempre restituir la funtasia al cine, Safirican
e+ un viaje o un mundo en el que In caridad y la
conciencia —en el sentido eristiano de los trminos—
no existian. Habia una especie de armonia natural
entre las cosas, alge completamente extrafio para nos-
otros, Es un viaje hacia un plancta pagano, descons-
cide para el espectador. Fl piblico tendri la sensa-
cion de estar roedeado por miscaras misteriosas, fan:
tasmas y scmbras que nunca vieron antes. En tan
extrafia y poce wusual empresa (dirigic Satiricdn)
encontré nuevamente cierta especie de olegria. Senti
que mi poder creative no se habia extinguide, que
puedo ser todavin una fuente de vida {Maortafe ¥
tradudcién, Miguel Grinberg.)
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Quiza lx idea de recoger esta conversgcién donde se trata de
fog distintos cbjelivos, de la grabacidn del sonide, del trabajo
con fos aclores, hoya surgide de wna conviecisn ¥ de ung If,g.
fge: lo conviccion e que para hablor de cine como de cuwal
quier ofro lenguaje importa atender al efercicic de ese denguafe
en sus monifestaciones concretas; lo fotigo es por e wso de o
polabra (ya aspire o wn discurso  historicisia, Fa |'R|_'|7|T|2r_ Ro-
ciones de cstilo) sin partir de ese examen. Elegi o Fischerman
y @ Sanliago pura que expongan sus experiencias porque, de
las primeros _H.llﬂ'lj de directores ﬂ;sﬂn]‘.{nm :f-'ﬂﬂ'i:"-lll':‘ﬂd Fecienta:
menge, The Players versus dngeles enidos ¢ Invasion, partiendo
de métodes muy diversos, aun aparentemente opuestos, se en-
cienfran en of rechezo de cierte fnocencin, en In Ipeslgacian
y el conocimisnto, Esia transeripeion es sdlo (no pretende ser
mas que) & testimonio de una entre muchas reuniones de ami-
E0E e hacen o estdn par hacer cihe s | .g-m'.[-m_-.s J'mpr:lrlrm
esbas cosas, Estd dedicada o Grocielas, en el cuarto de al lndo.
E. €. Diciembre de 1969,
SANTIAGD: Como punto de partida, ya l= ﬂ.ep:,l la mizma impor-
tancia a la imagen y al sonido, trato de e OUNCE §& RCOM-
pafien sino que se modifiquen. Cuando uno se “asdelanta™, ol
otre “retrocede” y viceversa, Trato de que siempre sea asi; =i no
es asi, es sblo porque no lo he logrado. Parto de una primera
consideracion: desde un punto x del espacio, odo lo que tome
la cimara, un objetivo determinado, es de por si irreal porque
limitado, v un micréfono ideal podria recoger tedo el sonide
que s¢ escuchn desde ese punto. En ese aspectn, el sonido es
muche mis “real”, menos limitado, que la imagen. Pero, come
sabemos, el micréfono ideal no existe. Si planiamos en ese
punte un micrafono, obtenemos wna mezcla indiscernible de rul-
dos, El inico modo de crear una trama sonora vilida —hablo
de una primera trama sonors, en un nivel aparentemenles reas
lista— s acondicionar los sonidos, limpiarlos tedo lo posible,
grabarlos por separado ¥ lvego trabajarlos como elementos mu-
sicales, ordenarlas deliberadamente. Yo habin hecho EX[ETICN=
cias con ¢l sonide en mis cortos; sabia lo que buscaba y me
Pmﬁﬂ'“iﬂ- obtenerla por ciertos caminos: lambien hobin AprEn-
dido mucho al lade de Bresson, que tanto sabe de sonide y lo
domina perfectamente. Pero nunca habin tenido gque enfrentar
una banda senora mwy compleja, como en [revasidn. Para mi,
Inpasiin no existia sin esa banda sonora. Adverti que mi idea
del micrdfono ideal, que pudiern recoger todos los sonidos a
partir de un punto, estaba falseada por un método de trabajo
¥ que, una ver mas, lo que yo debia lograr era inscribir, escri-
bir: l."-!-'l.‘-lu:lir 808 Eﬂ-rllll']nE &0 UNSE SeFhe pata |1|E1'.;|r la Iramn
sonora, un valor similar al de la trama sonora “real”. Pero
reconstruir esa trama no aleanzaba para dar Jo que yo queria
|ﬂET-"- Asi surgic la npecesidad de reconstruir wna trama fors
mada por ruidos, sonides electromagnéticos, misica ¥ voces,
en un plano de igualdad.
PUENZD: ;jEsos elementos se te ocurrieron al filmar, o despues?
SANTIAGO: En el guién ya estaban previstos todos los ruidos,
incluso los sitios donde iria mdsice. Yo creo que In trama so-
nora debe ser capoz de modificar la imagen, incluso de modi-
ficar sus propios. elementos emire si. Lo que me inleresa o8 crenr
una cscritura; para mi, “lo cine”™ estdi insertado en una escritura
0 no esti en ninguna parte. Y una escritura es un sistema de
signos coherentes. Mi idea es que la trama sonora y la troma
visual no I:IIJHL-III leerse solas, por separado, ¥ lampoco qui-
siera que #e inlegraran en ung sola cosa, més hien que fla-
yeran paralelns, simultineas, modificindose constantemente.
FUENZD: Lo que me interesa es que trabajaste ¢l sonido con
cantidad de ideas anti-convencionales al mismo tiempo que fil-
mabas limitindote severamente en lo viswal, com mucho Figor
SANTIAGO: Para mi una obra £8 una visiom, y la wiidn no
tiene un ojo fisico. Durante afios el cine aceptd una mentira,
pricticamente ética. Dado un par de ojos, hay un tercer ojo

ideograma

EDGARDO COZARIMNSEY
habla con

ALBERTO FISCHERMAMN
y HUGD SANTIAGOD
con intervencidn de
LUIS PUENZO

MAXTMO S0OTO

y ROBERTO SCHEUER

Lo odizién de us irosg o meddlion o] slgnifeads: lx 1&-
rnoe s maquiliogs ds Crlatfsa. (The Ployers werwos
s f0lded, Flacharman)
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ubicade en un logar mejor, privilegiado, para recoger eso que
esti pasando, Ese ojo, por ejemplo, toma a dos personas que din-
logan; por analogia: habla en tercera persona. e promio, los
personajes miram a un rincom y la camara muestra en una
nueva toma lo que wen; también por analogia: ahora habla
en primera persona. Un sitio tiene cierta dimension; In toma
siguiente lo muestra con gran angular y sus perspectivas cam-
biar totalmente. Todo esto wsado sin ningin tipe de rigor.
No es que esté en contrn de que se haga, sino de que se haga
sin un principio rector, sin conciencin de un sistema. El uso
casi constante del gran angular en Welles es admirable por lo
coherente: ¢s un estile, ln eleccién de un registro. Lo que pre-
tendo para lns imigenes s una consecucncia de vision.
PUENZD: Cuando hablabas de sonido dijiste que :epmdu-:ir Ia
realidad no te servia para dar lo que buscabas. Es corioso que
al filmar adoptes, cohcremtements, el objetivo 50, el que repro-
duce de mancra mis parecida a la visidn “normal”,
COZARINSKY: Ese es el tipo de conflicte que me interesa en
el film. Por 1_-§c-||1p|n,‘ el {IEﬁJnEn periectnments convencional, qae
en ningin momento pretende confundirse con la manera en
que la gente habla en kb vida cotidiana. Alguien dijo que en Les
Pames du Bois de Bouwlogne Cocteau hacia hablar a figuras
quizd contemporineas [a pesar del pretexto de Diderot) comos
Poﬁuna.ji:-s de Racine: puics bien, un amige mio Iliiﬂ- e Bor-
ges hacia hablar a sus posibles portefios de [neasidn como re-
yes snjones. En el film hay una claboracion senora (ruidos,
misica) mo menor que esa elaboracidn verbal, pero sucle pei-
cibirsela menos, El '|'||:1|'r'|i|:.-u advierte mis ficilmente cuanda los
didlogos se alejan del naturalismo (de cierta idea de lo vero-
simil, que es —como sefiala Todorov— la convencidn aceplada
enl un momente, antes de ser r.r:n.'ﬂri.-l]u como tal) ; menos coando
la banda SOOOTR, POT njnmph‘n, valoriza los pRsos  por encima
de otros sonidos que coexisten con esos pasos en el misme
radio de ln accién, o registra un rugido de tigre mientras Olza
Zubarry camina por la calle Reconquista: resulta mis cimodo
pensar que se trata de una bocina de aoto mal graboda. Esta
elahoracion casi insidiosn me interesa: nada es “irreal”, la pente
no voela como en Fellini: tampoco se rompe, como lo hace
Resnais, la cronclogia lineal. Las relaciones superficiales que
constituyen el aspecte cotidiano  del mitndo  estin H‘-!-FElﬂdR!-l
pero, dentro de ellas, sutilmente, las proporciones estan altera-
das, subvertidas. Un nwevo orden se instala discretamente.
SANTIAGO: Hay a priori un rechazo de la posibilidad del
efecto. El objetive 50, como lo vie Puenzo, es el usado a tode
lo largo del film, salvo en dos o tres tomas donde por razones
de espacio fue imposible. Es el que corresponde & mi vision,
el que restituye lo que el ojo ve en linea recta a clerta distan-
cia. Fl1 50 es algo puraments personal, no digo que sea mejor
o peor que el gran angular de Welles, lo que si sé = que este
rechazo del efecto &3 um rechnzo de todos los chiches y trucos
qua s suceden desde que el cine descubrid tedas las Fn!-i]:-'lli-
dades de jugar con los lentes: no silo en Lelouch, en ln mayor
parts de lo que hoy se hace la manipulacion de los lentes para
ohtener cierlos efectos 23 mera facilidad. Yo esfoy cada vez
mis convencide de que para el cine ha llegado la hora del
pensamiento. Para mi el cine es una discipling de la poesia.
FISCHERMAN: Si Hugo aspira a un cine-poesia, yo aspire a
un cine-mosica, con la libertod total que tiene la misica, que
le permite ser el arte mis abstracto. The Players, si por ana-
login se le buscara un lugar en la historia contemporanea de
la miisica, estaria en el neoclasicismo de cierte Stravinski: frag-
menlacion de los lemas, reconccimientos melodicos ingenuos,
w]itnnulidmﬂ. vertical., Adn falia ingresar de Meno al atonalismo,
irrumpir en la elecironica, ete. Pero el ambilo de donde recojo
estimulos formales, estructurales, es la misica,

COZARINSKY : Si Inpasién presenta una banda sonora tolalmente

Sonsds & imagen s Eodilicen ruluesanie: e silassia
de 1o panilmiees i, [Invonién, Bontioge,)

Lo excrperacito el lenie v o luz como sleiema. (Tha

Magnifcen RAabifions —Fusiblg=— Willra]
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reconstruida, y que exirae todas las posibilidades de esa recons-
truccién, The Players.. . repite en su banda sonora el planteo de
assemblage, a lo Rauschenberg, que es la estructurs primaria de
todo el film, y lo lleva a sus consecencias extremas, Por una
parte, sonido directo; por otra, playback para los mimeros musi-
cales; también, In regrabacion comin. Cada especie de aonido
define al otro: el sonido directo, con su leve zumbide bisico y
resonancias desusadas, porque acisticamente reales; la regraba-
cion y el playback, sonides “guimicamente™ puros, con distan-
chas cuidadosamente medidas. Y en el plano de la materia verbal:
desde los balbuceos v frases espontineas de la improvisacién has-
ta los versos de Lo tempestad, amhbos subvertidos: Jos primeros
con resonancias rituales, los segundos equivocados, mal diches.
La banda sonora recoge, por ejemplo, dos versiones de un mismo
parlamento, suessivarmente, con rlass el i:q.;i_r,.p al fondo. Hahria
que citar cada escena, en el plano sonoro, por todo lo fque supofe
de distinto a las demis. Esto sin entrar en la milsien, con sus ni-
veles “intertexivales”: desde el atonalismo inicial alas paradias
emocionabes y triunfantes del final.

FISCHERMAN: Cuando Hugo dice que sabia lo que queria con
Tnvanan desde o guidn, siento ganas de decic que yis no sabin
nadn v menos que nada adénde iba. 5§, mi experiencia foe una
l‘.'.'lijl-ﬂ'i!l'll-':i:l Chsl para del cine, donde me !p'l_:a.n;.:-g_- ledos los pro-
hlemas ¥ me propuse resolverlos en una obra cuyo inberés fuera
=l de ese mismo proceso: el de la produccién, o no, del fendmenn
lamada cine. A veces pienso que en cierto sentido The Players
s una forma de cine casi directo. Elegi un espacio (una galeria
de Lumiton), convoqué alli una serie de elementos ¥ me puse a
ver qué ocurria, Por ejemplo, una noche legué sabiendo que exa
noche filmaria el naufragio. Las maquetas, los efectos realistas
estaban descartados da antemano; pensé una serde de movimien-
tos de actores v luces, casi una paniomima, pero ko e convencio;
constantenenie volvia al texto y, mientras los actores lo lefan,
adverti que alli estaba el naufragio, en la dificultad de esa lectura,
en los arrores v pausas fuera de lugar. En el film el naof{ragio
es la lectura de la escena I del acto 1 de La tempestad por
Edgardo Lusi, equivecindose, corrigiéndose, y Marta Campana
con un cigarrille entre los labios v un tono impavido. Una luz
s ';,iru. preldu._-u el mas elemontal ¥ pr.llrrc “wfecto nautico” ¥
coms tal estd sefialada,

Porque en The Players, mis que nada, quise sefialarlo todo: los
gestos, las palabras, el lenguaje del cine v el de In literatura como
tales, Durante la “crucifixion” de Roberto Mosca en el set de- Una lsscinociin parissnis qus iln e=ksige incuys la
siorto, la camara se desliza r.lu.r:-:ilnmlinsumtnru por &l decorada con I:E::i-':hh.::glmu“" on o Trala —Poclo winlesmng—, Fis
novimientos sucesivos, idénticos, “rimados”, Come si yo dijera:

"iOje! Va travelling!™, sin pretender que ese movimicnte “ex-

prese” la nccidn, “cree elima”, etc. Es un elemento de lenguaje

¥ como lal estda pxpuoeste, mostrando en cierto moments de su

curse und accitn y en los extremos de su movimiento grandes

rJIJrI::i':IIIi-'-'.'- de decorade wiLCie,

S0TO: Pienso que mucha gente no supo “lees™ The Players...

porque no pueden leer fuera de la ordenncidn lineal, de lo que

MecLuhan llama “la galaxia Gutemberg”, porque oo hon socedido

(¢ recuperada) la posibilidad de recibir una informacion por hlo-

ques o niicleos de significado. Es asi como opera el film v nada

mis alejado de ln nocidén de “discursa™.

FISCHERMAN: El film es un espacio para ser [lenado. Al prin-

cipio Ao empiezo con una imagen sino con palabras: el primer

carte] dice ".ﬁ.qui es dinde. .. marcando el cEpaCio y la imagsn

aparcce pard [lenar ese espacio que la palabra ha sefinlado. Ade-

mis, ese travelling que recordé me importa también por la imper-

sonalidad que aporta a la visin: eso es una cdmara “que no da

pelota™, un ojo frin que rehssa concentrarse en el nl:.j{:tn. Aundus

después no tuve esa forma concreta, al filmar parti del recuerdo

de los reflectores montados en las torres de vigilancia de un cam-

pe de prisioneros, como aparecen en tantos films: una luz que va

¥ Vigne mecAnicaments pOT A eicenario nocturno. 51 ne leve las

§
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cosas al limite aleanzado por Hugo con el 50, trabajé sin embarge
con lentes tradicionales (el 28, el 50, el 75). Las tres veces que
usé ¢l zoom Jo hice con deliberada ironia. Edgardo habls de
la misica parddica. Mi trabajo con Roberto Lar, el compositor,
parti de la misica de cine, especificamente de todo lo que pueda
sugerir Hollywood. Yo le decia: “Agui viene Gunga Din" o “los
alindos liberan Paris” y &l me entendia; In partitura del asedio
de los dAngeles al dormitorio de los Players tuvo por modelo la
serie de TV Mindn imposibie.

COZARINSKY: Esto me recuerda un proyecto que me conlaste
upa ver; un film de coarenta y pico de minutes, constiluidoe sobre
la forma de una serie de TY. Un pralogo de, digamos, tres minutos
que establece la situpcidn, varias secciones de ocho minules o
cunnte sea que teoen las secciones de toda serie, con un golpe
de suspenso al final de cada una para que In atencién del espec-
tador atraviese indemne el espacio de publicidad, y finalmente
el epilogn donde una vez aclarado el misterio o cumplida la mi-
siin los protagonistas se reinen y festejan o parten hacia noevas
aventuras. Lo que me inleresa es que tomes esas imposicioncs
como forma, tan exigente como por ejemplo puede serlo la de
la fuga parn un misico, v respeles esas reglas para crear en su
interior, estimulade por ln misma restriccion.

SOTO: Es lo que ha hecho Manuel Puig con el folletin en Bogquiess
pintadas, al pceptar (y derivar una tensién incalenlshle) de la for-
ma tradicional, por entregas, del folletin. Cada entrega de su li-
bre, cada capitulo, tiere una extension tan medida como si de-
biera adecuarse al cuademillo semanal.

SCHEUER: ;Acaso la historia del arte ¥ de la literatura no es
la de la ascensién de los géneros menores, populares, subalternos,
al primer plano, a la elaboracion v la jerarquia de unn forma
cubtn? WNorman Mailer ha eorite sobre esto,

FISCHERMAN: A mi me interesa la posibilidad dada al espec-
tador de descobrir qué sucede, no ya en el plano de la trama, del
argumento, sino también en el del lenguaje. En The Players...
s prescinde de las reglas de oro de la informacién. Hay una his.
toria oculta, no comunieada, casi imperceptible: en ln Flesta de
los Espiritus, el “tigre” Cedrén saca a bailar a Cristina; durante
La wislbn “nermal® como dove slegida ¥ mespatadas el el ataque, mientras todos pelean, ellos dos quedan acariciindose
D T oin an al delisia, (avesids, Sostiags)  sobre una cama; cuando suena la campana, el angelis, los dn-
geles derrotados se retiran, sélo el “tigre” pretende quedarse jun-
to a Cristing y todos los players lo atacan; Cristina gritn, pa-
talea, pero hay que festejar el triunfo y olvida cualquier otra eo-
sa; el cadiver del “tgre” gueds tirado, solo en el dormitorio,
durante los festejos. Esta historia estd apenas comunicada, sin
primercs planos o en tomas montadas de tal modo que dificultan
In identificacién de un rostre; la cantidad y casi anonimidad de
figuras impiden desprenderla limpiamente de la textura total del
film. En el plano del lenguaje, me importa quebrar la hipnosis de
la imagen proyectadn, la identificacién hipnética del espectador.
Brecht cred sus recursos de “distanciacion” para ol teatro, pero
no sblo no los agotd: el cine posee mis posibilidades en ese sen-
tido y debe explorarlss, precisamente porgue en su dmhbito la iden-
tificacién es mis perfecta, la hipnosis mis hermética, Porque el
cine es intrinsecamente truco: su base es ¢l famoso mecanismo
fisiolégico de la persistencia de Lo imagen en la retina; levado a
un extremo quizi absurdo pero valido, esto no e mis que enaje-
nacifn del sistemn perceptivo del hombre.
COZARINSKY: Pero la mayorin de las obras mas valiosas del
cine operan con esa fascinacion: Hitchcock, por ejemplo.
FISCHERMAN: Es cierto, pero importa advertir hasta dénde hay
ironia en sus films. Polanski, por ejemple, luce su ironin en for-
ma mis abierta, casi complaciente; sin embargo, Rosemary's Baby
provoca la enajenaciin abeoluta del pablico. En cambio, cuslquier
film de Hitchcock, mientras respeta las reglas del juege y no se
rebaja @ burlarse de los materiales con que trabaja, estd impreg-
nade de una ironia sutilisima. El pablico salta y al mismo tiempe
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Orisling % sl Tisre s2 al Jecho duscoss of combabe:
cturg dalbcil. imiprmoeidn sesceed=. (The Flawes,..,

Fischirmns |

Lama.|

La sencilies tenspogents de lon chdsioos:
Quparabisy (Thae WEiver —Rio esgrade—,

Ling superiicts i, s, de deads s porien ganchos
hasia al sepectcder, [(The Blg Heal ==Los sebiamsdos—,

un arte irre
Bl )

8¢ sonrie. Puede ser unn coestion moral, pero ostd en el lengua-
je, ¥ en esa diferencia esta la nobleza de una visian,
SANTIAGD: El problema es saber si hoy es poaible recoperar la
posibilidad de un cine disico, donde todo esti en la imagen, come
en Wialkth o en Henoir.

COZARINSKY: Lo curioso & que en fneasion, donde no hay im-
PEOVISACEHT @ ::gpﬂnlane-idud en el sentido en que puede hoblarse
de ellas respecto a The Prayers. .., existe otra forma de distan-
ciacion, provocada por el rechazo de la tensién emotiva, del sus-
PERSO €0 un LEmE Qe pnﬂ:i:l recurrir a &l penerosamante, Commn
alguncs films de Lang o de Rivette, 8o ofrece como una superfi-
cle lisa, neutra, de donde no surgen ganchos hacia el espectador.
Sn‘nﬁTlhﬂﬂ: Precizpmente porgus lo i iAleresa &5 osp Cine
de eseritura del que he hablado.

PUENZD: ;Eso te llevds n restar intensidad a las interpretaciones,
& buscar la atonalidad?

SANTIAGO: Atonalidad si. Pero no sé si falta de intensidad. Ed-
garde me observd que en Moraa y en Dlga, actores de largn
experiencin, ese proceso provocaba una tensién que no habia en
los actores de experiencia menor, o én los no actores, como Paz:
una tension que provenia de la interpretacion “suprimida” por el
Acl0r para alcanzar el tono fque yo buscaba.

PUENZO: ;Cémeo lo lograste?

SANTIAGOD: En cada caso de manera diferente. Con Murda me
entendi muy bien o partir del tercer din de filmacién; llegd, in-
cluso, a suprimir sus recursos mis personales, como el movimien-
to de cejas. Pero en general usé el cansancio. Es algo que aprendi
de Bresson: el cansancio, ln repeticién mecinica de un texto, van
borrando en el actor la “interpretacién®™ (buena o mala) que sur-
ge naturalmente, ese sistema de gestos, ademanes con que todos,
actores o N0, acompaniamos nmuestros actos y palabras. Luegoe sor
ge lo que estaba escondido, el cansancio hace caer las barreras.
Es con ese material eventual con lo que me interesa trabajar,
donde puedo buscar los signos que necesito. Cuanda hablé de la
trama sonora como un sistema de signos lo asimilaba al lenguaje,
a los distintos idiemas que conocemos. Pero no es con la escritu-
rn lira:rariu, con la |:|:||Jllrl mri:r.rl., con o fue Ime parece fniis
vinculado el sistema de eseritura cinematografica. Lo que en estos
momenos me ocupil, porque estoy escribiendo sobre el tema, es
8i la escrilura cinematogrifica no estd mas cerca del ideograma
ching, Como ustedes saben, un ideograma significa una flor: con
una pequeiin varincién, significn esa flor por la manana; con otra,
esa flor por la tarde; hastn llegar, dignmos, a 234 variaciones
que pueden agolar esa flor en todas las &pocas del afio, en todo
su desarrollo, con todos sus olores y eolores cambiantes. Es la
tinica analogia, como sistema de signos, que ndmito para el cine.
COZARINSKY: Fenollosa, &l maesiro de Pound, consideraba al
ideograma como la dnica forma de escritura poéticn en si porque
la pocsia ya estaba en el signo E:n'lﬁm, que era :imn.b"r:n ¥ por la
tanto impedia que el simboly fuera algo puramente verbal: abs.
iraccidn y figuracion no aparecian ya como lermines opuestos
sing simultineos, coincidentes, manifestados en on mismo procesn.,
SANTIAGO: Asi como los trazos de un ideograma existen por su
interrelacion, v las letras por su interrelacion en la palabra, en el
cine el sistemna de signos es mis que nada un sistema de interre-
laciones. Mientras no lo veamos coma tal, quedamos atadas o In
imposicién de la imagen bruta, esa maravilln y al mismo tiempa
ese epapanto, de imponerle a los demis ¥ o uno mismo “eso”, eso
qua ezt delonte de la cimara. Un sanida, un pesto, unm |1~I|-B.|:|'I!'H..
una luz tienen para mi valor en la medida en que modifiquen ¥
sean modificados por otros elementos de su misma serie y las
BETIES i m-n-difiquen poT olros. Mientras In imu,_m-_-ﬂ ¥ &l =onide sean
tan elegidos que trasunten una visidn, un pensamiento, es decir
caanto mis nobles sean, mis cercancs 4 un lenguaje, tanto mis el
ving requisre ung lectura, umra participacion real del lector para
hacer suyo lo que ve. Un lector, no un espectador.
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POLACO EN ROMA

El FEoSRn So mecuperaciin del “cine
joven” en su ospecio indusiral econ-
s

A partir de ung novela pocs canesida
de Arthur Conan Doyle, Los Aventuras
de Gerard, lao produciora inglesa Sin
Higel Film [copiioles pesigomerlconos,
diftribucidn United Artisis) cuspicia b=
realizasifn -“a- la primara supsrproduse-
8 peaudo-hisiSrica coflioda o unhd
de loa portovoces de la nueve co-
riiente: Jerzy Skolimoveky. Con lo cala-
baractfin  hablical ded ched uFHI;:lJnr
Witcld Sobocinski ¥ del comeramon ==y
ascondgrale— Andresi Koslenke. ol rea-
lizodor poloco gque parece halsr cban
denade —ilempatariEmenia’— su pa-
tria sigus —de olglin modo— |as hue-
las de 34 sompalsicla Homan Palanski
Eate rechord &l proyeclo de dirigie |o
chsa de Conan Doyle ¥ propuso en
reemploze suye a Skolimowiky. El dis
reclor ao Barmera no dudd en oocepior,
tad wez imputseds o abandenar s pais
ea ol cual lo mayar parts de so I:-re'.'e
produccldn ba side —as—
manls perseguida por ko eensusa IL.._
da aus realizacienes, Aoiba las manss.
lue Inferdicia despuds de un salo dio
a8 exhibicidn plblioa).

Lo supsrproducciin fues proyeciod da ¥
encarada liego oon todos |oa reglos
unces hoass hak 1 inversidn de
s de irescienios 1 ney de lires El
oasl Incligys o a Paier Mebnary [el hijce-
ire on La malea ue I"-Il:-;rn' Vadim]}, Clau-
dig Cordipale, 9ch, Jock Haw-
kins ¥ Paolo Sloppz. E4 reglsind on
Panaviién ¥y technicslar, ¥ colaboraron
an allo especialisios ¥ sshsdi
Eapaha napalednica v govesco (conlzas
1adaa &8 Cimasidd), dpacd an 18 qus s6
sitdn o oecidn de lg "tnll-;,...,:

El ontecedents mds inmediate que pe-
recon kobar o a gn cuenda les infe

grn".l-rm dal egulps a: Tém Jones de
Aichardson

La novela de 'k"';'i-:* &3 un relato da coe-
te humoerisbco-herolco-burtdn vy pusde
resumires dal siguisnie modo: “La Car-
dinols sz Teresa sandeda de Morales
una bella revalucionaria encazgoda da
inborcephar wn Impar
liada par r-ii:l:“'.t‘-ﬁ-'l
persono @ EHenne Gérard
Enery),
-'l_|:-"|:-\.'| da Hisares Lo ar
lera amploard bodss @
My s miglén cayendo —
an koa

!-"i:
vicharioso brigadise-geraral del

[Pas l:"

amorgacg bidscs dal
A popar de lo lonla y extensa lilma-
cidin de cuabe medes {un ochento por
sienlo del rodoje se lewd g caba en
extarlores), G posar de la existensiz de
if segundo eguips (o leg drdenes dael
itclians Pesle Covara o de L'Oechio
Selvaggiol, o pesar da la 7
ciin™ ¥y posterior “desmont
de Dachou vy Mesadna,
dha heehis un lilme do ouice?,
3 re aabas likerarioa
Avenlusas de Gerords v sus resultados
anteriores, Walkover o Ls deparl?

En el redaje se eligieron euidadosa-
manbe Y uitllearan sbjetives 350, 500
w'.‘l-:ﬂ"“ % TOOM BN BeCusnchos i

s, de edpacio

Loa edecios chlenidos stn sorprepdens
tas, segin antl=ipan, Ayudan o cresr
una suarie de suspenss cimico. Tal el
PoamaE Flll: i gkid he=a var lg cghaza
de Nopoledn dando laos Sedenes y reli
riindcan o sscrelos de Esiodo (obje-
}2} D '.f":h:h & Iunn: !u :nbem

Ll g

-il.a--=.-'r-:r'e ""_'.|-\.I|'“T-ﬁ- [
fras num f".lt\'.l! Lo Ensdlitn de ba escano
Bl gue Va8 ah cumenis desde el
menic on ¢l gue —grocias a un vael
ginoss Doeam  hacda abrds  [chislive

= loa espoctedores compruebon
qua  Napsledn esld insialodo en  una
bafiera imperial combinonds loa
e de Eelaode con los elemenics do
higlens parsonal, Lo comboidod creco
ean |a presencio de dos odulodores
menlrosos Qud |:'::-:_|:‘:I|‘: la eopasidad
tegpratafia de Su Mojestad
Oiros  ofecioa  da

Amara previenen

como dirfa Pas — del "munds pre-
filmize”™. Se¢ insla de elemenics pro
axislenles qua s& noosparar & ba lllme-
cian conlunRidndsse o nlegrandose en
lo obra creadora. Fa conocida 1o sapa-
sidad de SEslimowski para crear Insls-
lenies sucesiones de edecios cuyes arl-
DENeE SO0 & ilE# S2e delermingr: =n lo
esCena mds vertignnosa Gal Llm —uana
cacefls del 3Sfro— loa wericusios que
recorre la cdmarg porecen iRsediics
Una escena de interds es lo fologro
llada er 8l castlllo de Brocelans, a séas
da' clen kildmetros de Homa. El punto
da portida es el gigulenba THrasa in-
troduce en le comg de su Mo (Paslo
Soppal al feniente Gerard, qulen dabe
=0 larda f‘-!r"' nar el hugpar d.--. hiz-

”b- un "mrrn i p-:|r-:||-
tico ¥ clego pero no sonds. Garards ne
vima o boblar misnlras a Terees
ardn  huair
oYAEY £
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irae slamantos Jundameniales: &l capa-
clo visual, el expocic sorors ¥ el juego
de inldrpretes. Combenza el planieo con
una poslcion de la odmora que parmile
descubrlr un gpesenic wada, mds on-
cho que |arge, oin ung pusrio sarrada
on @i londo, Luego del momento de
atencidn 8¢ OYER PEds gua Tieman
dipads lo derecha —an ofl— da 1o pan-
talia. Gerard desclende e (ltimos pel-
dafica da ung escalera ¥y alreviesa lo
panially pans desopareser por lo bz
qulerda, 3o oyen sus pasos, relorna el
prologoiata en santids iaverso ol com-
pe de lo occidn. En tanfo coming en
oinmile, ke poettz del londo se abre
brascomante: oscmon o cabeza y el
torso de Taresa, qulen 28 incling y des-
aparecs ol glrar Gerordo, gue iniuyas
su presencia. Lo occldn inmediobs res.
pals las cangcleristicas precedenies; nd
hoy palabras. Bl malicicss aficias]l ini-
ofa un jusgo ooaf donrarln con Teresa
= B coOqusterio-— Los Gcloies dvan-
san ¥ relreceden. Lo odmora tambiin
Es éso ¢l momento =—odpido travelling
modisnie— &0 descubse unz nueve
peeria (simétrica a lg anterior), y se
comprande que la cocldn mdreapectiva
o4 observoda desda el noevo sapacio
Esle espacio nmediale es “cerrads™
per Tersez, cuyes monca clerran la
puerio § se pierdan en lo habllaciéa
anterior. Otro. elemenio inbervions: o
vor on off Se escucho preguniar
“Whoe's there”., Gerard, alemerizads,
saluda miiilarmente. Cuonds wa a mas-
ponder, Teresa le cuboe la booca. Con
gesice |8 indlea lo coguera dal to.
Todo ol lilme esid ormaodo de osia (&8
ma, con desplazamisnics de cfmarg
gue destruyen los escenogrofios onte-
riores y construyen musvas, bzn inddl-
lan como [nexpiicables y desconocidan.
Fatsa desplazamlentas, sumades a la
conflonza en lo mimica de los asieres,
no resulian desconosiden Al contraric.
Pezo, ¢hoy que atribuirlos o Jerzy Ske-
limovsky. o a Yumk Skolimcveky —al
musre nombra gue & poloco odopld
para ol exilio remoro?

Hermendo Hark

LA FIDELIDAD:
{OTRA TRAICION?

Twan Joud fesfd desea responder a qidi-
niey considaren "o co s cine y fo
tildan de odmplice de lo que denuncls,
Puliicitario de sficle coma o mayoria da
sug rivaler —-ulgmm: solbfariay i mdliran-
tes de los grupes de “cine liberaciin®—
Juskd na leva e conciemcia cidpose ha-
ciegralo “comerciales de o viclenoln®, Pre-
figre whondar oiros femas que lo peeo-
cupan: on La Fidelidad, su plansods ze-
gundo lergo, dntenta aproximarie o los
situsclones que conpigrien & un indivliuo
en g antipoda de lo que stempre os-
pive ser.

Juiid eduso en Pesara, Bedin y Kor-
Tooy Vari y vivid el lansamdemds de La
hora de los loresos. Pese g tener con So=
langs wn ememigo comin {elintribuidaras,
Comisicn de Cenyurg, Is Mobion Plcfure,
El Sistema) difiers radicalmenta en lm
caminos parg eleanser on olfelivo, e
elrjelive gre parece ser ol anunclador de
las pelicalas del Tercer Cimes dofa Re-
volucidin,

Na creo qus Tule cabrers ni La Gde-
lidad puedan encucdraris dentro da a-
les lineemisnica ni que portictpsn da
ase comels que dessncodend Lo hora

[odo: no por eulpa de Sclonas) eafre
fca [nfelectunles, uumwli '“ld“;
Pea, En Europa tenen agen
unas Gran Lalinsamérios an esteds de
guerrilla permanents ¥ enconiiaron que
esa relicula respondia g su molds men-
fal. Le hera jos ogredic, les desia "No
permibamos ko calonia, e sub=lesamralle,
I ponniraetbn culiural”. Europa estd en
una aclitod mosogisiabe quiste que le
digan decadents. Las pellcuias del Ter-
cer Cine {Solanas, Glauber Rocha, Jor-
ge Sonjinés] van en busco del gpoyo
europes y cosl Bl se ven &fi S0l ras-
pectivos poises (salve of caso especlal
de Fosha). Mo son pollcobes pne que
tedricas Holgnos |as clasiliguen y uld-
guan deniro de una noeva eskibica fe-
wvalucionaria: su misién —sa  volor=—
eald on agilar ogul, como respusiia a
ls viclencla de nuestos paisea. El dxiio
gue tisnen oo Eurepss ez casl la nega-
eidn de lo que se proponen —o debe-
rlan preponerde— #us oubores: hacer
peliculas de consume pang cleries sec-
lores que puesdan Hlevar cclelante un
cambia.

Huesvamente loz suropecs rice imponen
maldes cultureles,

Conecreaments pionzo que of cine a8
una posibllidod de eanecimlanio Hago
una palicula pora teslimoniar, Gosu-
mentar o igvestiger delerminedos pro-
blemes, tean de Indole humana, sios-
ldgioa o social, Al srsundcsiblrme o do-
cumaniar algo, mi ublcocién palitica
Posa O sor cecodcrla, Lo que da validez
al decemento s la pmfundidad del tra-
tomlamta, Admira o Balrae = pesar de
gue ena un mondrguloo recalcittarnbe:
dejé uno de les testimentos de 1z buor-
guesis en oscenso mds sensaclondles
da la litsraturs. Ho necesariomenie un
ravaluclonario wa o hacer una chra de
arle revolucionaria. Ea Idcil gue dea
Freabs un borguds como el camo do
Proust deje una obra imporioniisima per
su lestimonio. O Kalka, un hombre G-
cds gn su moments =in hober eslade
ubicodo politicamente ni tener parkicks
pEsibn on movimlenbtoa.

Y edmo entendds o cine, no #a ol sen-
Hid cldsice del térméng sinpg por o papel
que feegs , agel, e la Argpeaties de
fiaex da 1560

Te replio que bo finice que pusdo y sb
hacer es lestimoniar, dejar dsenmenios
sabre cosEs qQus repredenion mis poec-
mupacicnes, =iz obsesicnes, mis pun-
ted de visla Eslos son les bzbigues que
separan o inveatigecitn cieniilics del
arlel el ot testimonis subjetivamenis
una realidod

Adamds te disd gue descenlld de lo po-
alkdlidad de modilizar @ lo genle a fra-
véz dal cine. A nivel indivigual, diarig-
menis J@ gente se corga con lonekedos
de informocién. Arbe ese bombardeo, el
cine 5f openos un goree, Hoblo deade
ol terrano donde la culturc @8 una su-
pof esiructusa o el producio de ws0
patructura ecenfmicn, Desde ohi, sus
poathilidades de incidlr son prdcllos-
ments Infimas. Lo gee si pusde a2 des-
enirafar la hipoeresio de (o (dealagies.
s kege una pelicula dende se Cuss.
tiena 1o fomilia, les grondes meldes de
vidz & propiedad, cec of tomo dal es-
prcindor una particular sospecha, Fren-
fa o la gua tedbe mesivamefls por
pirca modios inoxaclos ¥ distarslonoda-
res, el cine pesde mosirar verdades
profundas,  contropomeT indermaciin,
apcrior leslimanios mencs folsss, res-
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Lo supresmse on ciaes de @rbe, .,

CINE LORRAINE

Donde sbempre s enoonbrard
“eso pellculo que oo pudes ver™.
Donds el sapeciodor posa a in-
legreTsa a una culhura cinemos
iogrdflen. que enorgullece o

Busnos Afres.

Ahl, on Corrientes 1551

Plseicidn ganapal:
Ao Elpsis

Libreria
CENTRAL LITERARIA

flerida 378 & corrientes 640
local 20

POSTERS
HOVEDADES - DISCOS

El surtido mde completo
en lorjelas de ielicitocicnes
v humoristicas.

Descuenios aspeciales

acaba de oporecer

ISAAC DEUTSCHER

LOS JUDIOS

NO JUDIOS
¥ olfos ensayos

ediciones kikiven

| www.ahira.com.ar



lea o partiz de una sxpesiencia indi-
vidual: I del asuler. Parliicularmenbs
me [nieresa reivindics: este plonteo
frente a los de un arle momivo. AdGn
siende un frabaje de equips, ol cine oo-
mo fodo obra de arfe ez wna vialdn per-
sonal v me lunciong coma la sociologia,
con bases clendficas o aatadistless, alna
que 88 manaja de maonera distinia; cone
musve 4o mamens distinia
Me hoce dudor asa gente que en lugar
de fener alge gque decir ss poopens
maoldes meoreles, decir 1o que lo genis
naceasla que e digan
Valvamar a esfa Argenting defermada,
ferglversads, pouergada. ..
Todp tipo testimsonio su Hempo, Balooe,
Proust & Eclrh::’i:lur per el salo hecho de
galer [masrladea soilvamenis an un #is-
lema logran que su arfe lo extracte, lo
documanie, inclusive o pesar de edlos.
Vivimos sn una sociedod en crisis ¥
axfzlen 200 mormero: de doecumen-
{arics :
Tute cabvero —con e corgn de acder-
fok i Erroncs— p-l.n:l‘:l nerio de m oo,
.;'J‘m-{tﬁl.n fidelidad ird mds lojas on
[ 0 o P
Deade el librec hacerlo me llewd oosi
diez meses, Fus upe experiensia dis-
finta o la Tabe. B de Tate fus pensodo
cams parg una pellcila de 40 minuios
que infegrarla un |arge con alrss dos
mirdismeirajes. A pocos dias de empe-
zar o {ilmar, dsios lallaron ¥ nos vimes
chligpsdas & agregar escenas. Lamenta-
blomenis loa estiramienicd fno se olabs-
raron eome el rests v se convirteron an
hes, on morosidedes innocesariae
Su [afla e do estroclura: no agudizg-
maa &l conllicte i lo prolandizomos.
£d8a lo superficializamas,
Hoslo enfcnses yo tenio ung serle da
abjetivas, Lo pelleula =e conlirms al-
gunos ¥y puso en duds olres Queda
profarme o @l mismo gue un clne con
manejo de ociores era fundamental.
Kusslra cine jamds lo tuve de moners
decorosa, crelble. No ee broio ds un
busr aclor sino de un busn conjiEnlo,
un buen nlvel. Para eso ensaovéd mus

cha peeviaments, sin cdmars Olrs ele
menio gue cdalesio el cine orgenting

Vil

ara do busnca didlogos: yo adoraba el
dne norlsomoricans par eso: ped 85U
precisibn

Er Lo Bdolidad me interesa ol libro oo-
mo eslirociura, coame pusdes Imporiarle
@ Bergmon o g Losey, Bosla de gulenes
chatos, superiiciales, aburridaa, En Ars
genlina no e gue no se los elchars
lemdiicomente —a Teces 2o han ecads
lamas lmporboniss— gino que on dos-
cuida su Erolamients. Tule cabrerc es
una pelicule obvio, donde fods esld
canfodo desde el vamod Qilerd un Sk
que apasions como un cuants de Q-
roga, gquie exijo meleres on &1 hasio a8l
cagele, Leds a Caoridezar, sl e gusla, o
g Morechol y te zombuollls. Como tra-
tamlents, La Gdelidad puede temer cler-
o porentesce con El sirviente: no niegoe
influencias (o admirasién] por al dio
Laasy-Pintar, schre lodo 8l de Extrafin
accidenbes.

Trabajé con Reberta Parinalll sobre ung
Ide=a que ya habla smpezreds a slabos-
rar enied por mi cuspbe. BiAsieamente
buscamos  siluociones donds

coaas, Mo como en El dependisnte, de
Fawlo, donds sélo s& yurioponsn ssco-
nas, und delsda de olre, sin un crecl-
mienioc dramdtico, un conflicto, una M-
noa oo intenés, O come en Breve clels,
de Kohon, dende el sapeciader 20 abu-
rma tremandomants, En ninguna de lon
dos pasa noda: ¥ no porgue [albe ac-
cidn sine porgque of lEbre ne o acciona
dramdticoments, porgue loa personajes
M CToo8n.

Con La fldelidod inlentomos algo . dis
linle: Ao quensmos gue la genle so dis-
tradgo overbguonda déndes puse la of-
marg sino gue se otrape con lo- que
prEes

¢ gud pasa?

Es lo destuccidn de wn lipo en el ®is-
leme, ol pracess de lranslormeslén qua
o Hleva, on delermingdo momenls, a
enlranlame con U imagen do vainte
afigs otrds y descubeir que fnconclen-
Iemanbe, seeplande las propaussias dal
sistema, s& ha lds complbcands y aabd
on la vefeda de enlranbe: o8 ol lipo gue
negh siempss, Hosia ol linal tenes wpo
redccidn Bbalmente irrdcional gue tra-
e die cussllonsr ese lotal deleriare dal
gua =& glante wicima vy que & mismo
ha condicianads.

La fidelided @&a una tralolén o lo ado-
leisancis, a o anod do Lo (Grandes
Ideales. Teodos uimos seformilafos. fo-
daos palssmad por una Unlversidod Nao-
cional. Por la Izquierda Argeniing pa-
saman oaai jodos los octwoles dirdgens
g de ampreda, politicos ¥ Baysr parie
de les gue manejon lo represidm (o
gua eskdn conira ol cembia). Lo genie
ha pardcdpado de todos escs mevimlen-
ios an un eabade de lirlemo, de grom ene
treger: con isa afios fermind eniregdn-
deae, acondisiandndass: abara acepban
el esiods de las cosos. En La didslidad
Qulefs analizar esor cdms un individuo
—lrente a una adoleacens ¥ un adul-

tesin de ralino— dessspona buscando
lo lmrecuperable da la juvenicd, de lea
primarcd ofpmibonambanbos.

Jurid lo confiesa: para &, hacer cine
er come hacer o amor. Ton ingenua
coma maliciommends, denbidn Lo gusis
progurder of s ema dewiro o Fum el
sifdmi. Froncamente oréo gue Lo impor-
tente ex con quidn se hage § cdmo W
haga. JUFAM CAHLOS EREIMER

CINE & CRITICA

Durorbte =ids de ung doosda be oftica
cinemaiogrdiica lrancess ho sido tema
poldmien para direclores, produsiores,
imtérpredes, pdblico generol y especial
menle obras crificos. A laver do slla e
hon aducids las wirtudes de la aknos-
Hdad, sl mooncdimiento de la aciitiad
sabletlva gue suposaes upa valorosién ¥
sobre iodo lg circunstonclo de que de
un grupa de criticos, cenbrodos maeyor-
menie en lo rorvista CAHIEES TWI C3-
HEMA, han smergids nombres lomosos
de lo Houvells Vague Erancead, como
Francois Trullou!, Jeon Luc Godard.
Cloude Chobrol, Jacgues Domicl-Wal-
croze. Gonira ioda esa escuala, a sz
vz, hen proliferads las argumentoco.
nea: &l subjeivismo exiremo noda ene
pafia ol lecicr, mlenbkas loa lexios az-
gos, complicados y dificiles b chayen-
tam. Mdn ain, esq cilica es culpable
de hober Inventado o Palitica del Au-
tar, una pereygring tearla eritics que ha
elogicds. de onlemans ioda lo gue
hicleran  cloriés  direclares  elevadcs
al tremo (Howerd Howks, Praminger,
Hitchoock, Faller) y subestimodo de an-
temans iode lo que kicjeran otros. di-
reciores condenodos parg siempre O
uns especial Liatas Megra (Wiler, Hus-
fon, Zinnemen, Dovld Lean). En une ¥
ok eaes, la Pelities del Aulor linga des-
conocer que ol cne [y mds obn al dea
Hallywoed] asld copdiclenads per prs-
ducienes, libratistos ¥ diversas clreuns
lonclas socloles, pollibess v econdmi-
oas, lo que oblipo a reconocer cus al
direcjor rara vez e el dnics respon-
sable de su Hlm

Comp obos efiloss Irancesss, Michel
Caurnot ha llegodo tomblén g la reals-
zaciin, eome direclor ¥ libratists total
de Les gouloices blewss Fl raposicie
abguienie, lomads de Healibés, procura
pondeor &n aun mecaniasEcs  orftlicss.
ke de une do tus pdrrafos confiens
aifrmaciones discutthles o conlfodicis-
rizs, pero exo es hobltool en su gone-
recidn, au prefesidn ¥ g nadionalidad

dlrew usted en la wrilided e Io erifica?
g.!-i'ﬁmlm fra cribico, tico lo fmpresidn
e ol cine? ¥ howy, convertido en
realizadlor, jodmo ve o lo oritica?

Milzhel Cournal: Mo progunto = un ol
tico alguna ver Hene la impresién de
g reaimente dil, Creo gue un pro-
blema semelanie #e le planiea coda
¥oi qua se asfrona una peliculo, En
cuznis a ml eh mi papel de director,
al problama yo no ma afesta ML ps-
Heule Lesa Gguloises bleues ha sido
programada aln que Ienga necksidod
aiFundg de dar apeyado paor la prensa
Come critlen fusron muches los ooasio-
Aes &n las Gue brindé mi oyuda & un
film, paro lo hice despuds de s ecs-
lrafd, Aunca anbes. Tal octitud nten-
talez gupenar ese obaldsila releride &
Iz ulilidad o Enutilidad de lo lobor de
uns, De todea modes, jomds senli o
Impresién de sarvir realmente. A veoas
he publiciiode g una paliculs mientras
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dun_:d:u:l on gasiel, haciéndole una ml-
neciota e insistente propagonds e
mong traa semana. Me reculiabs ontre-
tamlds, pemansimente, noda mdas Hov
comprendo que ese slosgomissio pu-
bliciiario terming par irmiter a) pidbbies
L gonite se slente coms inloxlomsdea
Unted se estd refiriends o un fm{w
mis bign coneclado com T premacdin,
dla parece que Ie eorreeponde @ nin crie
tice grilblicifer un estreng derenmimado?
A0 fal ve= oping qUE & wne mecesidad
nefintl en refacidn a wn sistema dvds de
arfemann?

No ved ningln mal e e sctiud de us
critice que a& sienla con lo owlardad
nesesaricd como para  peder  escribdr
oconbneaman e, & le ploce, oosres a@n
cierls Hpo do cine o de deerminads
realivedsr. Mdézime cuando por la ge-
neral algunos prestongs inberncs [los

“"f;

porifdicos  Imporen  wra - publicidad,
esigon dotenersa’ em un ulsl ‘seli-
clien’, por sjemple, keblar una semana
de Boom. de Losey, y Io siguienis de
BulHy Sen cenlodas las oporiunidodes
gqus s Henan de aseribie sobre el orea-
dor que uno odmina o uno obra de
interés. Cuonins veses uno tengo =sio
coatidn ¥ sepa aoprovecharla puade lle-
gar a desprtar ol inlerds —o o provo-
corle— de un productos, Y hesla lo ee-
cuchardn los distribuidores, Considero
que la relecon’ que se produce onke
gritleo ¥ sspsciodar despuds dea ewire-
meda vna pelloula, &8 orRa cuasbsh
aparie. 5S¢ irala de una “vinculaclén’
de [ndols particulor. Alge asl como
aleaiosia, incemprensible mientras du-
a3, inesgura cuando &8 inlcia, descono
cidx on |08 Primerce iramog o ntesasm-
bics. El erllico mo pusds impedirla. Lo
que &l puede hocer es prolongeria,
aumaniar Joz di=gnalonss de un en-
meniario, pravenir o un  eapectador,
goondiciorarle,  desperlario,  olrasra,
hashs seducirlo

glmmsidera que foda critica tiere, & po-
dria tener, clerfo gancho en of piblico?
Creo, sinceraments. que s crilica de
upa bora de duracén os complels-
mente Enditll. En ioda sentido,

Preo, coned dambién, que o pilifcs pre-
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et wnn critica de ferge durssidn? Tar-
on cuerle gque un lecor debe de en-
ﬂﬂ!ﬂl‘ﬂ cou rmechor dieriomanie.
Hoy que sobar hacerla, Conccer las re-
gims dnl jusgo. A lo genle le diviests
leerlas del misme mods gue =i comen-
larg la perscnalidod de un oo o3-
nacido. Lo que #a dice "‘chimonter  ooar:
oo de olgulsn musve. El erllico debs
inlembar gue los primercd PH:IE-E'IE_%';'!" an-
caminen ¢n aate santido. Debe chiman-
lar’, al ofdo, =i se gulers, Ea una insll-
focidn notural de o monie inberesar
por otros siguiendo ot vies da la el
rieaidad.
clor mivmas midfiedss da loa "vendedores
de ferig’, .. P
Mo, no an el sentido de que deban bha-
blor ds cualguisr cosa y [orzacamants,
bsrzosaments que es lo misms Se troia
de hoserls saponidneamenibs.
Sindetizendo, Jtal vezr muedera msted deci
aque go trata de wna lobor ——poloe fodo,
ante fodo— do informaciin?
iNok, inol, jnol ssfior. Yo no cec en
la elactividod de los informaciones
Estos scn simples refersncios, ocamu-
lationes de dolos y. ., pare de conbaz,
PFor ejemple: spara qué mirve decir qua
[eanine Morean treboja an on Hiole de-
ferminoda? Pera nada, omigo mio. Ten-
gamsd an cusnba gue la Moreouw de
larha p-d'ilc-.l::’! Ao Hehe nodo que ver
con o Moreou de olre reallzacias, No
as la miama, Bn una pusde estar ton
mal como muy bien en lo obra. Er uno
inlsrpralar o una cHabara angelical, ¥
an olra o ung. .. maomone el decir
da Hooul Coutesd, el fluminadery Por
un lado puede hocer las bellas fobos de
Fiorrat Le Fou ¥ por el obro algunos in-
fomioes al estilo de Maodamolaslle & La
Hewia vesiia de aegre. Clare que on el
caso del luminodor debe de leno se an
cuaila 8k ha Efrabajads odn [oa ele-
menies indispensoblea, sl ha conlade
con un buen ‘matieur an acdna’ oue [o
gule, ole. Lo imdgenes lolograliodos
para Mozel Tev o para Una noche. un
Tien fo BHenen noda gue ¥er con ko
riaulladea del [lm, que pueden ser
busnos. Tompoos crec irmements qua
o] safior que difigld El Marinsre de Gi-
braller seo ol mismo do El Munda
Fremte o Mi, punca vey a crastle El
mizmo Richardson mo puedo hober he-
=ha ambas Mo tienen neda en camin
Yo ve, son varica afemploa. A nivel de
inlormacién no sirven pasa meda. ..
Coanocemor a aslpumas awlares de filis
Em: Ie han gustado que ssted los defen-
beva  mishemdMoamends, pere a  cierior
dimeir. .. Informaba  constmfemends
solire s acHuidader. .,
Clerta. Y clare que lo hics. Pame s
;In:-;c::hn g mi frabaje un logue espe:
al,
dPunle swender gue emlre uma o ofra
reticuls de 1m mbmo izader ro exl-
ta abscdwiemente mingien cinculo en co-
min?
Séla ocurre en los cascd de uiores ko
dividualislea, T hay pocos, En Gedeasd
e bay vinculos. Lei librés enieros, o
menude endoyes lorguisimos  escrilon
can o fGndoo  propdsits de o demcatrar
gque lodaa las pellculos dirigidos o
Rosnois o Howks eran aimilares. Cuan-
do lnaslizabs la leciura de coda uns
estaba convencido de ko conlnasic. Hay
aubares que lo #2n de hecha, y olros
gque,. al fin de cusnion. e3n &l equiva-
lenls de Raymend Rouleou en ol foag-
imo. Yo no veos ningtin winculs anira
Mircabima Mon Amour vy Merdeabad,
Tompoco enire dsbes ¥ Yo b amo,. Yo

PIETRO
ARETINO

DIALOGOS
PICARENCON

Un cldsics del erofismo que ha
dodo ccupacidn o generaciones
do censcres porque revela los
gecretos de las prostitulas, los
menias ¥ las mujeres coscdas con
derreche de humor e imaginacién.
Pero, también, una jova lteraria
na inferior ol Decamerdn & o Gar-
gontla, cuyo humanisme, vitali-
dad, oudacia e irreversncia hi-
cieron el deleite de desprejuicia.
dog ¥ exguisiica.

Editorial Merlin

Pudn 1427 / Buenos Aires
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ta amo. Dol mizmo mode que Tartuls
o El zepatils de rose no son semojon-
tas pargque Rouleou las haya llaveda o
srcana, Fliess gque nunco se dice que
se presenio El sapatite de rodo da Rou-
leau peee sbn embargs se coopla men-
clopor Hireshima Mon Amour ooda vez
qio 26 oslrena un pusvo Hemnols, Fora
mi, bay tanto vinculo enire Hircahlma
¥ Yo ts amo come lo hay enire Ri-
carde Il ¥ La Cantonte Calva llevaedas
0 escend par un misse nombre. ..
¢Usted comsidera que el direclor teatrol
&s mdy lbre gue el cinematogrdfices
Ep lods omss no s més cubsc ce lilma
uno qua culor de cbras teatralas el
afro. [ean Louls Borroull o Jean Vilar
no son autores de Ricards 1M1, sino Sho-
koapsare. Al menos s presuma g
fup @l Pero Gsle no 43 &l Slamo rozo-
namienis ampdeodo on -:ﬂnn.l‘gnrn fud-
gar La Chincde cue of, desds |uego,
un {im de outar y El dltimo suspire
qua dirigis Meldille cungue fo la per-
fenezca, Tomames esie dlifmo coso, ver-
doderamente bouloss. Fus nedesaris
qua Jewd Giovannl escriblpse un o
Heulo en Les Lettres Frangolsss pore
gue s axplleora quae El dHme suspire
no org obra de Malville slno suvws. i6-
togra=enie. Glovaenni otibizé un mon-
o de recacfes que sdlo describian fas
saniieateclones iclanlosss ds Melvilla
¥ opoydndsse an undg contidod de de-
Elen dal lilm, mireciassmants anoli-
zodog, demosind, londomenis, que oo-
rrespondion iololmenie a au lbre. Los
pdemones, los mirodos, ks movimien-
bos, lea desploramisnics y hasig los
encwodres Hguraoban en el ariginal. En-
jances muchos se preguniaron (dénde
esid e irabae da Melvils, =uo lobor
crestival

JCdma explica usied gue olerio hisoria,
al s dirigids por un cinessta, resulfs
tolsimende diferente gue cuando la rea-
lizd miro cimeasta, Esto se comprabd map
soguide en o cine norbeamericane. ..
Es ciarto. Una palicula eeid hecha de
mil cosos El monfoje ea uno de ellas
El kndividua que thene la inictativa de
la empresx ioma decenas de decleicmes
por asgundds, Mo dige que Aesnais @
Melvilie no los tomaran, sino gue Vi-
lar tambidn las toma al igual gue ellos
en & ieotno, Entidkndoma bisn
Hacuerds I:[un nd exislian ninguna vin-
culacifn entre Tamuls en escena, lle-

SOYEN

vada por Jouval en Bl Adones, ¥ la re-
prédenlacién dirigida por algulan ocuyd
nombre esoopa a mi memorks an el
Teatrs Francés. Mo era la misma obrg,
iompoco loa mismos protogoniataes, nd
|aE migmss ooiares, il los mismas wesh-
mentas, paro o clarte a3 gque ae frataba
de la mizma obra
gﬂm:ﬂm gut [o labor del metbeur en
amru &3 una migrosnciin creadoral

#ra la obra no a3 puyes
Purn mn!nipﬂ Artor, con magizouls, s
el Sedior gque lo escrile?
i Par supuedais! El direclsr cuenka lo his-
taria gque ba invenbado el caler
El raseimmiento empleado para & fea-
tro es tgualmente oflido para of cing?
21 Va snlendiendo
dUnted mo admite wm poco g & cine
puede ser wn arte colechice?
Mo, Healmenis Hireahima Men Amour
es do priocipio o lin ung chra de Mar-
gorite Durse, gal como  Mariembad
parienece, de la cobeza o les ples, &
Fobbe-Grillel. El mirmo Rebbe-Grillat
lo admits, sabrd esied
Neo etloy convencide qie Kesmads piense
to misma, Serfn wn esgquena demariode
simple. Cumado Franje dirige una no-
cela e Meuriao, ¢ dote confiess qieg g0
encoutnd ante fa pj.ﬁ:ni.u' comp “En epecs
tador do Franfu™, ox decir, aule g alerg
de creapidn que coxi mo le pertenscia,
Ya, lector de Manriae p especiodor de
Froafu oo doe reslfador ool ments Jis-
tintoe, opudsios dirfa, enire fay dox T fe-
rere Dresquagrows”, la IMerarls v lo cer-
sifin oinemeslogrdflos. Adapde el sthug-
cidn a o e,
Er ol londo no s lo que quise expli-
carle. Paro, =i omomos su ajemplo, di
i s b s plme mbnisd el TE le wanls
bien hablar de o pelicala,
Usted mirmo extd par filmar ing pelicela
g merd [ adapleciin de wne nocels.

e i

Mo wa a ser mna r.u.'ﬁrui.u “de Michel
Cournot”, endonces. ..
MNa. Ml trabolo consiated en inlenior ser
lo mas Gel poeible @l crighnad, Ser o
mdaz lal ol suler, & lo que quise docir,
En ofros dominics, que no sean los del
ciita, eourried sEociamenie o miams
Como on featro. . .
Si, comeo ol coss del teatrs,
diud emliends ol referirie o Ta fidei-
dad'? ;(Ond es 'lo fidelidad? Usted tieme
la aldigacidn o imderpretar algo que
aira ha terminado,
Tengo la abligecldn, pee supuesio. Perg
no va a sef una pelicula mia En abss-
lata. Va a ser lo que quise que foena
on &l cine el mator do la nevela.
Entonces, spor gquié fdma esa nocela?
Porqua filmarla me estimulo, me excba
¥ me parece un libre marovillose, Y
porgua boy un parsonaje femenino pro-
togialese que qulere ver en la pantalla
En ;aduu-mn:n baatonis :
Ll fod dpie uR persomale & e opo-
rece, emfonces ol uned stente deseos de
heblar seerea da 6 ox que Hene dessod
de hacerlo de o migmo. .,
Ho tengo gonos de hablor de mi Al
comprobar b semefanza comprandl qua
{ilmaendo la movela oo fendria un pro-
blema da inlidelldad muy grande
A pie personofe lo va a hacer vicir, sem.
dir, mostraree, elcdiers, efcdiena.
No. El aubes del libre lo ha delerminodo
anfaricrmants, Yian a ser los geslos, mo-
vimioniss, del libre. Par ofra porle el
auior ya rebest los nombres de vorics
aclrices muy conecidas cuands yo laa
habio gprobado pora ess perscnaoie btan
paracido o mi mods de e, Coms vord.
hoata &l mismo nivel de ml nderpreia
cién o8 el de lo lidelided
En definitiva, parg unted o direccidn se-
rid la comprendidn de I infadigencia e
wn fexlp condlens. ..,
Fanso gue &l
Me pregundc si en s coso hocer una
pelicula partiendo de alge gue e o per-
lemece no £ une manera fdéntica o mos-
trar #i modo —&l gue pibed posee—,
para escribér acerca del cine, o o que
ertionds como daf,
Expliguess mds... por bavar,
Er decir, no mﬂmﬁl hahler en imdge-
oo g el g
prapimmente wing
da mu propla ilunidn reflejada en [as
imdgones. Suy criticar comp comentarisia
@0 cine RO énen offd COfG QU crdnices
piramenée emocionales. Usted no decia
Vi tal peficela sing Tuce el placer do
disfndar de ial pelieuda, Sobre todo bia-
caba frangmdtier su proplo gooe,
Sin embargo, Intentabe asr lo mdn el
posible. Tal vez lo gque resuliobo enga-
i i a8 adeTibuds, &b intarmadiaria
Lo lectara, al ser una actividad espi-
rilal, Sedia necesariamenis para que
ol loclor pose por diversos satodos de
dnima, Yo gquorla hocer esto cuando
ara erliles. E: eobvia que Lausasent,
Katks, Valary no imponen sensacdionss
dnticas, nl loa mismeoa rilmcs al ser
humono. No possen lo misma colosa-
citn para tefir por igual les sentimisn-
toa dal lector, La esorifura interviens.
inlenia porar ol lecies en un aslads
gingular. Aproximédndoss @l estodo que
puede cénducirnos la provecsién de an
{fl=, Coma eritleo ara yo, miempre, el
que escribia, Perc cuando escribia
emeea de bz Emperatriz Hoja, Folitsail
o Lowrence de Arabls mi intencldn era
la de provessr en el dnime del lestar
un cierto encanigmiants, prexicnor so-
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bra sus ssnlidos, su sef, st paigquls,
acarcdndole < Hm coda ver més Y
eslo so cbilane sSempce que no oo paT-
tenezca al grupo de los orlilsss mera-
senie inlarmativen. .,

Ditcrepo con uded. En efecto, existe una
corrignte critica seea, Mana, sin imper-
fancia. Er indizspenseble “melerse™ en 8
“cosa”, Sin embergo uded halla de cier-
tamﬁummmm!ﬂ:!wrimm-rdm
de Lo mcritima. ¢Paro lor leclores mo pue-
den renceionar de dieersos modas?

Hey que conseguirle pensandc en o
plblico, He en les muchos sspectedaorea
¥ en sus clases. El lector bisn puede
sor una chiguills de los ofuerss & un
abogada da Lils, Uns pueds decir
'‘tenge gonas de ver este flm' 6 "va ne
¥oy o poner los pike an osio sxla’, En
enios csioe nada pueds hecer el oi-
tica, Muchos penssrdn o habrdn pap-
szdo al leerme ¥ senilsas “preslono-
dos™ de estc momers perc dsle G il
B mEele o0 nosoiroa, sl no nos intes
resa nd un rdbana esn historisls FHl-
mada? (Crud nos imporken sus Impre-
siones? Poro une se dice o sl mizme
qué ea lo gue preliere ontre b eli-
clenis o lo simple informesids. O una
=383 o la atra. [nioemar para mi ns alg-
niflea octuar. Hay que popesle ol loce

tor on condicionss, ¥ ol periodisia s
sacrificard para el logre de aste cocon-
dicionamiania

Hey wi poco de viclacidn en el dem-

19, ..

|Usied o dijo! ¥ courra lo missme an
cuants af cine. Yo slempre ful parti-
dorla de lo wiolacids inbegral
Expresar uny pelicels con palabras dm-
plice #in embarge un irabajo creador,
que serd mayor cuande menorés sean las
fnuicelencios existentes enlre frdgen |
palelra, pesque send necesario refornar
ol princirin ¥ comsfrir,

Sin embarge creo que la labor del orl-
Gra Bo ed esenclolments creacidn, en
la medida que ea muy precario. Para
m: cfedr et eslor previamenie libse.
En combio ssta liberisd no se de coma
eritlea, A mi me porecs impesible refe-
rirme o un edbteno cinemotogrdfiea la
S8MmAana an que ar convocaba al poes
blo 2 un relecdndum, por sjempla, T
ro pude escribir sobre (Reje, Fuege!
T000 de Hawks la somona del Bembar-
dee de Hoylong, some sf no hublers
oxistide para mi tol hecho dramdtios.
Como ve no s¢ #9%a do un trabais [nis-

gramanlé créodEss pargue no 58 @8 fo-
talmenta lbre. Se depende do los acan-
tecimienlos polifcos, culfiercles, muons
dizles da lo semans Do éstos depan-
de qua se odite sl diotfieo o gue e
pablique un arlfeuls. Es un trobaija bas-
ienfe  sbrdido, Inclern, arrisagode,
muy diil=sil lemblén. Lo creccitm es
oictibis Los Conios de Malderor' sln
tape? qua bustar o conocurlo que coons
iece on la cabezo del pediimo. pars
parlir de pus pensamienioa con el He
de hocerls comulgar par medio de la
absrilira alegids. Todo ea una socing
Inmunda, .,

Er perfodimmo. . .

Pericdiames o cocing inmunda, pero
alge maravilloss. Hoy ma day cusnls
de eala, Lo eshia anles, intsricomants.
Paro lo comprend! objetivamenis al me-
lesr wnss arifculos mices pubBcodes en
1968 en La Nouvel Obasrvaisur. So ha-
blan lernads ilegiblea por complsio.
al menos para =l Tenlan exagecacic-
nas, [modes prabenciosas, erom dederda-
nados, de une estupidez increible. =i
hubleron sido inflormocdn purg ol es-
tils do loa arlleculos de Beroncell, no
e dirla o nadie que lca leyera, Lo que
mcribe. Baroncelliy corre ol riesgo de
podrirlo @ uno, de convertisla en mibes-
dal El gquiers ser culemodesado, mo-
derno, palide, normal, alegante, son s
{érminos ogcurca. Un arilculo mis pue-
de compears @ ung piednecila, es
Pota cosa perg of algo, Uno de Baror-
calll en come una coslilla de cerdo, =i
la dejomos un tlampo sa podsird Con-
sldero qua ol ‘tiime’ intarar de una ci-
tica (el que onamitied o la - postre)
dabe tener derla valgoridod, Mire qué
parcdojo, o veses he mentido en algu-
nok detslles, o proplalic de feesr al
lector, que es lo que cusnia Bl se pren-
de Eien, &i so engancha, fomblén ha
regullads informative. Pera 2] ee i5for-
malivo  dnisgmapte, el articuls esid
arfuinods, lo pellcula en 8 eald ou-
senta, Para haser slgo bisn, ol perie-
disla sacrificado debe da ser en un
comlenzs sxogensds, payoseaco, mal-
educads, gratesco iomblén, abusivo, ¥
hagla peetenciosa. |

Sz arficulos énan Iy claborados. _,
Ho! Acteaba inslinlivamenie. No eran
talculades ni por un segunds, Lo as-
cribdo luegs do hober wiska una pe-
licula varfas veces, Muchas veoss, mia-
chialmes. Convivia con un flim sabedor
do gue me encontraoba en wn pecriods
de imcubacids, de Intimidod bobal, Al
linal escribda sin comegir ni una palo-
bz Como surgla con el correr de s
maguina Sin less, .. Asl hie como El-
=il Les (zeulaises Bloues
Dipfernoe o]  peviodisne,
cima, ..

El cine to] como e bacen ¥ entlendan
wl cien por clento de [od schoales reo-
lizoderes ne = interess en Io mds mi-
nkma, Montor sscuencics de pedocilos
de calulolde condicionodas por esclovl-
hudes Mionicox po lHene nada qua ver
con b3 berea de creacién. Tomar da re-
gresd en uno pudtio G Un RO QU
anies salia de su despacho, pegar eabos
dos “oporotitcs”™ eni ina codena, jahhh!,
no 8 imoging odme me aburrs, El cine
vordoders, @] da Rensgir, sl de Faord,
esid heche asl A wveces resulla ballo,
agradable; Hay lastidia. Al conlrario
del cine de Elsenstaln. con #l me basla
que PoOgE Ui mesd, und Teodg, un
carlal con polobras de Lenin en la pan-
bolla, juple & una bueno seficia de

volvames  al

LIBROS QUE
MERECEN LEERS:

ler. ANTOLOGIA DE LA POESIA
SEXUAL LATINOAMERICANA.

Valicsa seleccién de 112 poelas de
I7 palses en k3 que, odemds de
sus poemas, sa incluyen resefios
biogrdficas y bibliografia de cada
uno de-ellos. Coan un prefacic dal
ontéloge Alireds Tapic Gémez
donde se efectiia un profundo es-
tudio y ondlisis de la poesia se-
xual. El wvolumen estd dusinsdo
con 8 ldminas fuera de texto da
la valoroda artista lutta Walos-
chele. (5 10)

Roberlo Talice: EL. MALEVO M-
ROZ (Carlea de la Paa), ung am-
plia crénics sobre el poeta de “La
crencha sngrasada™, (5 8)

Jorge Miquel Cousalo: EL NEGRD
FERREYRA, UN CINE PCR INS-
TINTO, Biografia del pionere del
cine angentino, ilustrada con pro-
fusién de fotografios. ($ 4.801

Cora Cané: DESPUES DE CLA-
RISA, una novela corla que mere-
cid log mejores julcios criticos dal
Fresente afo (§ 280

Un libro parg o polémics: QON
AOSAS O CONTRA ROSAS. 32
escriletes amilen su opinidn acer-
oo de don Juan Monue] de Rosas.
{5 5.90)

José Antonio Saldias: LA INOLVI-
DABLE BOHEMIA PORTERA. Los
coiée; los teatros, los cendeulas,
etc.: una pinturg feliz del primer
cuarto de sigla portenc. (§ 5.50)

Jorge Baroca: SAN CRISTOBAL.
EL BARRIO OLVIDADO. La hisio-
ria de. dicho barrie ilustrade con
fotos de época. (§ 7.50)

Un libro para relr ¥y pensar, Alda
El:_rmmtlu [creador de “Talecs-
micos” ¥ ofras audiciones humao-
rislicas); AHORA VIENE LO ME-
JOR. (& 4.80)

JORGE FREELAND EDITOR

Cozilla de corres 5093 (Central)
Buenos fAires

17

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




puebie, a ua Hpo vestide de ropa blan-
2a. Suficienie. Yo me slenio conlento
Pero cuando veo que de un plone so
gasag @ ofro, ponque Be S8 podia abrs-
vypsar oon be cdmora lo pared, lermina
{asiididndome eatce diliculiodes iisican.
Los plans: de esie modo oblenidas na
tignen ol tiempo exXacis de sy durocidn
parqua ez el lempo de una obra jns
wortabrada. Como esta close de cine
o me agnada es de imoginar que oo-
o eftles ma vl en ligurillos. Los que
za dedican g este fipe de clne tarminan
sar abrumarle & uno, Con esos plancs,
uno ras otre. Come Bullfl, para cikar
un ejEmpie concreto, Chaioeren porecear
modemos, Uno tisss lo mprosidn de
que ol moniaje ba sido racdlizads par
méquinos alecirtnicas, Verdoderomen-
te sinlestna, Ho hay atisbo alguns de o
exislgncia de una perscnalidod. Une
lerming pes enorar los obras de Frike
Lang. Posefan, es eleric. un onocods-
mamienic de plonos comondados  par
id=njcca en el coaris de monlaje, paro
coda une erla §us propoas catnaciknas
Hey o cine ko termingdo por ambro-
lams=

FPero el cine admite gud wns Teintorio
pasada comlarss oe muchas moneras. El
ticrapo elegide puede ser o il o4 un
renlfzador le agrade. . .

Hoy alpo tensbrose cuando una pa-
Hicula gusta reclmenie ol phblics, Poe
gqua &l finico vinsule exisienis enire el
especiadar y lo imogen-sonide es el
dy un safior senlods on un sll6n. gue
o enirations, Mo boy olra inflaencio
gobre &l Deja que se deslios ol tom-
m -

¥ mro na e hinporfande”

Zi ol piblics deja transcumric su lompa
@i, despuds de lo proyeccién no que-
dard noda del lilm, Saie de lg sala ¥

adide Eels seurre hesls con palicales
d¢ ufn mosatro como ss Hilcheocsk. E
cipa de verdod, unda pallculs aukintioca,
o8 un Sedia de intodcoctdn infensa. La

intoxicacién comienzs cuonds lo pro-
yeooifm ho finalizedo, Uno deberd aen-
ilrae dominodo por una Hebre, como un
enderms

iPara upted, Cournod, ¢ cine ez Codard
o Lelouch?

Mo vabe la peng menclonar naea sokae
gata. Hay pocoas vendaderce ejemplos
Fauillode o heda, Thomas Ince, Siro-
heim ... Fas cine casi se ba ozabodo., ,
Tal vor empetd o deslablecer con el
cine parbanie, A grosso mods, la lecha
da la sapitulodédn puds ser 193

A perar de fodo lo dicko, suited so jro-
pong @ haocer oire fdm?
8, claro. . {irad. H. Herb)

JCINEMA NOVO EM BAIRES?

Como el de iodo lendmers cultural, el
procesa de gestocldn del Nuewo Cine
Brasilefio, sa detorrolld dicléstisamente.
Tuvo gque guabrar conductas ya |nber

naliesdas en ol especicdor poro sl
& ba loz ¥ se wio ebligado o conatiirse
an un mevimisnio manginal, anllosmer-
cial ¥ de mphica para lleger o esa
mizsma eEpeciodor. Habia unr Inmenss
piblizs con apeiite do especidcoulos
provocodamenis ascapisiae. ain desocs
do vrse cusstionods en lo pantalla ¥
coni g Grlcs pretensidn de balbsr un
antratonimients de facil cooeas, Y ool
an l@ anHpodos, ofre piblico, al de
I Intemmacionsles “minorias culis™, sa
gralilissba ntelectualments slendo wh
goflaticado comnsumidor de prochisios im-
porlaatd

Tanbz v hobilual Invosldn de crecsio-
nes cullureies ajenas ol asr brosilednio
eplarpecisron (¥ entorpecon) la nd-
tural oceplackén o cbros ligedes kon

damanis o la HEesnemia latinoomesdica-
no. Trerdar de que pallculss “de chogue

con baEs estoblecidas peuins socioles
del Brasi], fengan éxito, es un Seds de
combeiir un secular imperialismo idec-
l4gico. En esls hechs —oungue indu-
daobismenle ol medio mae aficoz no seo
8| cipemotegrdlics— los frontes son: un
cine-expresitn en lugar de uf cine-ve

hicule, un inferés por los confenkdoa
anles que por las movedades lermales,
unra consbanie preccupscitn par lo pro-
blemdtica sesio-politica nocional ¥ una
viglancia en los im&genes cemo rallejo
de ung realidad viclento. Este camino.
eanducy al cine brasilefio ¥ con bl a
tode &l cine lelincomericono, a ubd
—anriguecido— wyuelio ol necsealismo
italiono de lo pedguarra

Pormque se va produciondo una nega-
efin del orguments ¢omo  estrociaro
esencial; “Le carocteristica més impsse-
jonta v bo mds imporiante inmovackdn
del llemada pearrallame, asld en hobesr
comprendido que la necedldad dsl ar-
gumania era uRa jorma inconsciente
de distrorar una derrofa humana, Y gas
ol tipe de imoginacikin que ello supo-
nia ora una simple Wenles para gpli-
car fdrmulas muerias o hechos sockales

wivos" [Céssre Zovallink: "Revista del
Cinamo Iballane™, Thalia, 1836.]

Porque s profiste la realldad wisla "di-
recioments”, parque la fzrea del axlizio
re 88 amocionas o indignar a bes per-
gonos con aliuociones melafdricos, pero
s hocorlas mellexicnar {y tembidn sl
o muisrern, smocicnarss o indigrorsel
rmie boogue los ofres honen, anla =0
raal, oxgciamenies coma as, ante |& gue
sucede ¥ ss prelende ocullar, onle lo
que —an 1o proefundo— nos consiiaye.
Fp al cembanzo de los ofics Bl s pro-
duss o vordadera moplura, al empazar
= desgtarea los realizodoses jdvened
(salidos da -ine-clabs, egresodes el
IDHEC de Poris y muay polilizades) ca
las “staduros empresariales” y descu-
brir que: “El lilms oa un orbe, ol Eine
una indusizio”, Con estos cenceplos ¥
con producsicnes Independientes, lea
nueras crecdores se atejon dol sinedn-
dustrla. A posiis de Widey secas l]ﬂﬁ':ll
Halson Pereirg Dos Sonios], obra da
sarena segurnidad formal y Dlos y el
Dinbls on la tbsma dol sal (1564, Celaa-
ber Rochol, un cipe die apllapEs eulbu-
fal, pero tembidn de invenclin y reve-
lucién en sus sentides mis amplics ¥
liseratorios, nos enconifasmes con
Cinsma Méve. Un Cinema Hbve o5 1o
diltell tarea de destrulr i&mreas y anls-
guas pautas de wor cine que hooen
que obpas ajusicdes en forma y espl-
ity @ lo trayectorko cultisral brasileho
flos ciiedas de Dos Sanios ¥ Reehal,
fengan poea sceptocién en el pdblice
[En ol Eslodo de Gusnabarg, @uranis
la primera semana de exhibickdn y con
~riticas muy fovorables,  luvleron @n
promedio de dece especioiarss pos Lo
ai6m } Mispiras, realizacisnss muy sen-
ibllizados por inllvencios eXlnShjaras:
O colajestes [1962, Auy Guarral,
Moile vomla (1564, Walter H Khourl],
Assalis ao trem pegedor (1561, Roberlo
Farias), gecen dal oprecio pepubar ¥
Herupes antre los &xilse comarcialas mds
gignificatives del perlodo. Pero lo qua
tiena gue destruir ol Cinema Mvo s
som ablo loa used cinematografices del
papectadar, sino, y mds bien, iodo el
gialamo de dislsibaldores, exhibidosed.
censared qua allmenian —porque a=
banalicion= lo realizscitn do ssas pe-
liculas. .. Al llego, en una progobsiva
reaeckdn en codena, o snlmenlorse al
Orden Social, finglments responsskbis
s @8z monstruosa fEbrieo da filmes
cfmplices. Tedse un meconismo {muy
necasaris) sonservado para preducir el
inmenss narodfico, encjenante de lo
real problesdtica gue son los pelics-
las comarcioles del cina 6 mason
Hasta ionle se produzco una transior-
maeldn social, uno de los tenics medos
da ocelerar el proceso, es lo produccidn
de lil=es ligedos entre sl por o] misma
ghigtlve rodical, Porgue o elecio re-
vulsiva de up cina de enjuiciamisnic
able pueds concretorse o irEvée da un
movimisnio bemogénes en cuonbo a s
propfaitos fundomeniales. Una ebra
aisloda carese camplebormants de po
der ranalormodor, Par seo, ol Gnesma
HNéwo deobe converiirés am wRs mMoRo-
litica sacusla qus kolle su fuerza emn
la unidod del blegque, on la eaflidad de
sliE creackeniad, af Jo lamitica ssencial-
monie enraizode al gqueshacer nacional
v, principsl=enis. en la escloreckla
eoharencia idecliqgica de #us abfas

CINEMA. MA NON NOVD

Un buen dio, & Ministerio de FRelosio-
nex Exieriores del Bresil desidid, par
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Iz salud econbmica de la cinemalogra-
fia lecal. salir @ buscor Fueves morca-
dea para su lpdustrla. Reunid un' po-
quate de peliculas, las bautizéd con ol
nembre de Musve Cine Brasilers v bos
desparramd par Lime, Gulio, Monteyi-
des ¥ Enslments Busnos Alves. Las oo
pias llegoron en ogosls & la embojada,
dands las recibld Hemeo Zere, sy secre-
torio de cultura. Zero se [atigd imiddl
mante bussards edhibideses para las
obres, hasio que of Audilerio Krodl se
hize corgs do (o8 rlespos monstasics da
la muestra, poro rechn en diclembre.
Y ol fue ofmo del 5 al 14 [y en dos
tamdms] |2 2o de Floeida pecibid cus-
g esiranes ¥ und repoeiciin, B reco-
nocido temor de loa colones argentines
da pravecar conbemifociones cullusa-
les™ hizo gue guedara ain exhibir El
diablo mora on la cengre (1988, Cacil
Third), Por su cuenie, ol Krel! fo pro-
omt Las carigcas {1996, Woltar M.
Elm;ru Lo qua wio el meducids ¥ sspe-
ranzado pdblico del Auditorio, na es
por supuasto ol Cinema Mive sino sdlo
ung sumo. de peliculos slagides con el
tnics crilerio de ganar mercGdas, o seo:
oxponer [lmes bdalcamanie comercia-
les ¥y lavamanie artfsticos.
For gso se restituyd el Pagader de pro-
meaan [1962, Anselmo Duarte] sobre lo
oxlicas pleta de Dias Gomes Un peco
deleriorads por sus slete ofics de olne;
hay se Bola gus lo misica mabrayaba
axcesivamente bo qua yo tenlo intensl-
dad dramdtioa ¥ qua lo octited del sa-
cerdote cporece come lgeraments mo-
livada pod un empecinamiento persoral
que no e ¢l de la plexa Pero la cdlida
luerza de sa confenido se montens (n-
tacia ¥ ks conasrya como unao obra va-
liosx ¥ poerdorable. Absclutamamte lo
conlzazio guceds con La ley del can
(1967, Tece Valadoo), una remaonida
andcdota dediceds & una minasio da
jevenes braosileros gue calcan los ges-
ica de loa colomizaderes de decaden-
cias: algunas veces yonkess, oiras eu-
ropeoa, Encime, kas controdicciones de
aston rebeldes esidn nestaedes con una
olemantal falia de talenio que loa haos
aparecer ridiculos. La hlsteria es lan
oofvencional y fon I=periada, que me-
sults un cldsico dal equivocads ¥ mal
realizado cine brosllsfio. Con odales-
conles dessarriodos reivindicados por el
omor, padees dasproocupadss por mus
hijes, pelicias buenos y fenasces ¥ la
sociedad cammlvess cemo slempre, Tes-
ponsable. Estos walgoridodes sen tan
rgiteradas, ¥ las slluocones ealdn jan
mbremante orguetsdss que —al me-
nos— fedo ee muy cdmico, Fabsieadd
ion en serlo coma Ea ley. ... Loa ham-
delerca do Lampida (1887, Casles Coim.
bra) resuliz fambidn muy divesibds
Esle es un “western” bakiens con un
hérow rubls, invencible ¥ muy humana
i justiclero poadecs de un droma da
Trulloat (Lo nowia vestlde de negrel:
ol diz de su beda, su {lemanie esposa
ap primaro violada ¥ luege muerla por
unoe “cangaceiros”. Exlos lorajides san
muy, pero =y desclmodos, ¥ comelen
tan desmesuradas [y por sse gracosas)
creldaedes, qua s convierten an dlabé-
licae onviodea del Mal [Urs de ellos
anies de compnar un rifles decide prabar
Ju alicocia malonds a un - inclensivo
fransaidnte gua posa per la linea de
jeege del cemprador.) Tomofo sevleio
ag caligada per un jeven viudo que se
ocupa de perseguir o los bondolaros
par teds ol Himes, Por supuasio, oo “sed
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da justicla™ séle se ve sacteds cuando
forming eon Moila Beava, e “conga-
calra” moyos. A pesor de que a3stas
idezs y venidos eon risuefias, poro He-
nen prvlenitones de conmoves la pe-
lieula afescra una de los esemclos del
Cinama Mévo: una vialencla por ba vie-
lencia gue no oonollzada contra los
guldnticos cESeEsfes, gonera una anlis-
polagla grofuita ¥ bratsl. Wisje & los
sonoa de Duilla (1984, Carlos H Chris-
tanzen] #4 una serendg, medids ¥ =a-
dura roflaxidn sobre el tempo, Con (o
fristezo de un sgmba, ¥ la segurided
da un porrodar experimentodo;, Chris-
fensan {un argentino rodicads en Ris)
lenza, al protogonista de sxia nevela de
Anijonio Mochade, & lo blisqueda de
du lempo perdids, El melancilico ali-
cinists enfreniodo —al jublicrse— al
raclo de una vida dedicaode o un ina-
bajo fan allensdo como al die un BEnss,
decide recuperaree valviends of puablo
donde mesid pora enconlrar un ames
qua acbandond ocudrenio  aftos  alrds.
Todo esid tefiide de cloria sutilezo ﬁ
o una fristeza bdalco que line e
{lme de ung lamploda possla

Sin duds, La Ballecida (18965, Ladm
Hirgchmom) es la pelicula més rescs.
table de b museira. Un Blme o5 algu-
nos  encaniomienios. Una  reprimida
ama de casa que s sisnin slegida par
la Mueries parg cumplir un destins 1al
vez roligloss. Un domjucnesco y vilol
amplendo de uno lunerario: Un' maride
zambulllde an el Mibel ¥ scrprendido
constaniements, Entas transicionss (no-
lablomenie bien consimbda por la Ings-
siva ofmaora de Hirsehmond entre mis-
fioes ¥ mneocrolllions, son inesperada-
manbs comvarkides gn uR OconleDer
peicciigico ¥ social, fan wigenis St
los otros Lo cartamogls v o religldn
ejercen soboe ol brosilefo un fanldastico
poder do seduwccibn, gues el autor in-
daga sefiamente en el parscnaje cen-
traf Zulmira, sompussio admirablomen-
te par Fernanda Meonbenegre, Tods el
minteris de ls morumbo esid lobenbe
en ol filme, tods el pechibcicss apia cul-
tunal gue &5 &l iGibal esld sefolodo en
la obra, ez decir lada una canduslo de
reales o idenlifccbles personcjes se
deamenura, ss analizo, e recnec

El despareja nivel de la Semona revels
ol criterle de los seleccionoderes; pre-
lirisrcn axparbar una mediania helers-
ginea a lon subversivas alluras de un
cine auldénticamente reveluckonario. Ka
podia ser de eira monera, o ninglin
mtods o conviens um cine de claes-
ttonamienio tolal: jusiklicodoments “los
gqua delenion & poder tienen respabta
por 1o influenciac de |a pontalla

Ma sche duda enlonces, que el coming
de los filmes de agitaciin, de dosumen-
o saciel & de profunda [nveatigaciim
testimonial = el de la cdondestinidad,
Oucurss microcines. oculics salos da
eologica, salones de parroquids  pa-
tios de fdbriccs, es el dnice y vdlido
daatins deé un =ing revolocionarie, alne
seria confrodicioric: es inadmisible pre-
jsdar aeabar con un slstema desde
sug mizmas  insthoclones, sdlé guada
wnfrantarlas  vielaniomente. Que  los
Fendlarmamones estructurales Yergan
del cine es improbable, pere que lo
inlarmacién impressindible para anali-
rorlon, Jo comunicacidn clove para e
geanderlas, ¥ la ogilockn necesand
para inlciarias, loy fraiga el ﬂglﬂﬁd'-
oo la es benio. Ese poed o3 MUCHD Pard
BRE edmara. MARIO ROCA

S LIBROS CLAVES DE
MILCIADES PERA
PARA ENTENDER
LA HISTORIA
ARGENTINA:

(1500-1810) ANTES DE
MAYOD (en prensa)

(1810-1850) EL. PARAISO
TERRATENIENTE

(1850-1870) LA ERA DE
MITRE

(1870-1885) DE MITRE A
ROCA

(1885-1890) ALBERTI,
SARMIENTO v EL 90
{an pransa)

EDICIONES FICHAS

® LOIRE
® LOSUAR

Daos cines de Bupnos Alres, dos
cines da lo calls Corrionlon a
disposicitn de aollas moniesia-

citnes del sdpllmo arte.

L
L'[IJSUAR

R

E

Rood - Snow ds A

Dereccidn arilatlsa:
Albaria Kipnis

Corrisntes 1534 - 1743
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El texto siguienie e3 un fragmento del bibro LOS
OSCARS DE HOLLYWOOQD - UNA HISTORIA DEL

CINE AMERICANG, cuya licacitn estd prewvisia
para mediadas de 1970, Despuds de este primer ca-
pitulo, el libro reseia la historic de Hollywood des-
de 1027, afis en el que comenzaron casi simulidnea-
ments [os premios de ln Academia y lambeén el cine
sonore, El libro incluye tambiéin una némina completa
de los Oscars de ln Acodemia (1927-1969) y de [as
candidaturas previas, mds ung lista de algunos films
de colidad o importancia que la Academia no fuvo en
cuente durante sus volaciones anuales,

En abril de cada afio, centenares ¥ a veces mibes
de personas que representan a la industria cinemato-
grifica norteamericana se juntan en un suditerio de
Los Angeles y presencian durante miis de dos horas
un show super-esielar, quoe incluye canciomes, chistes,
fragmentos de films, elogios al talento ajeno, breves
discursos emotives v la entrega de dos docenas de
premios o Inbores distinguidas dentro de la produccidn
del afio anterior. Por el escenario desfilan en csa oca-
#i6n unas cincuenta estrellas de lumincsidad variable,
cuyas tareas fueron fijodos para el caso por la Aca-
demia de Aries v Ciencins de Hollywood, en una agen-
da que lleva meses de elaboracion. En lo principal,
esas estrellas se ocupan de entregar premios a directo-
Tes, Frudnrln'rﬂ., {nlﬂpu.fm.. lecnicos ¥ Blras -le-nﬂls.
pero puede ocurrir también gque tomen a su corgo
nimeros especiales del show, ¥ gque alguno de ellos
aea Ban g:l;-l:qm'i.nnu.] como el prqr_'ntu.llﬂ en abril de
1967, coando Fred Astaire (67 afios) v Ginger Ro-
gere (38) bailaron unos cuantos pasos, como recoers
do de sus films musicales del pericdo 1934-39, La
agenda de esos v olros episodios estd siempre super-
visnda por un productor especialmente designado al
eferto ¥ ezl azimismo animada un maestro de
ceremonias que a menudo se llamé Boh Hope, aun-
que también llegd o tener otros nombres.

La previsidn de lo que ocurme en ese escenario re-
percule E’qnﬂmmbﬂ sohre el FI‘HHHIU de la indus-
tria, porque ol show se trasmite por TV (y en color)
a una gran parte de los hogares americanos, es apun-
tado al detalle por centenares de periodistas ,es tras-
mitide al exterior por lH'E:I'H:IIH.'I- L aficas ¥ qui:dn
documentado como wn aeontecimiento histérico. En
abril de 1966, la trasmisién por TV era la primera del
genero que s¢ hizo en color, ¥ la iGn pilblica
fue estimada por técnicos en un total de 30.130.000
nparatos receplores gque sintonizaron los canales de
la American Broadeasting Company. Si a ello se agre-
gan lns retrasmisiones radiabes v la combinacion con
In Canadian Broadeasting Company, e piblico global
ide esn ceremonia queda estimado en 2330 millones de
especladores, o sca diez veees In poblacion de la Ar
genting, En abril de 1967, una huelga de trabajadores
de TY estuvo a punto de impedir que =e trasmitiera la
ceTemonia de ess afio, pero la Academia resolvid Te-
varla a cabo, con o sin difusién. Dos horas antes del
momente fijado la huelga se arregld, la trasmisién se
hiIﬂ' [ATE WA [.'ll'.ilﬂicu e & hu:n.n. ;rnudiﬂl ¥ (4[] 1!
caperaba vy In cifra 3-0 receplores sintonizados fue
idéntica & la del afic anterior. En el conjunto, ese
eapecticule gue sdlo ocurre una wer al afic figura
entre los programas de mayor audiencin en todo el

OGRAFIA
OSCAR

repentinamente las recaudaciones de boleteria en to-
das laz salas cicematogrificas americanas, pero la
industria cree que ése es un perjuicio comparativa-
mente menor.

Un rubre obligatorio en esa Noche di los Oscars
es la presentacidn de un sefior Bill Miller, que repre-
senty g la firma de sindicos Price, Waterhouse & Co.
¥ que es hasta ese momento la dnica persona enterada
de loa premios a darse, porque ha :.upeni.:r-a-:'lu} hasta
pocas horas antes los cémputos de los votos recibidos.
Lo habitual es que el sefior Miller salade al piblico con
ieda correceion, se abstenga de comentar lo que sigue
v s& limite después a entregar pausadaments los sobres
cerrndos o los distintos aclores v acirices que haran
las proclamaciones, de una por ver, con calculados
intervalos. En cada caso el beneficiario, si eslda pre-
gente en ¢l ncte, sube al escenario, agradece lo dis-
tincién recibida, deja constancia de lo mucho que
fue ayudado por sus colaboradores en el film en cues-
tibm y baja nuevamente a la platea con la estatua
Dscar ¢n la mano, mientras los fotografos dejan cons-
tancia del momento ante ln posteridad. El dltimo Os-
car de la lista se reserva para el mejor film del afio,
que cn csa medianoche, y de un minute al otro, mul-
tiplica varias veces su posible rendimiento en boleteria.
En abril 1956, cuando Marty obluvo el Oscar de 1955,
la empresa Artistas Unidos ordend que se confeccio-
paran de inmediaie otras doscientas WI!LH! del film,
para atender las necesidades de programacion que en
un instante fueron creadas. No esperaban tanto para
una cbra que desde el comienze sflo tenin muy mo-
destas proporciones, pero que esa noche llevé el Os-
car & mejor film, a mejor director {Delbert Mann),
a mejor actor {Ernest Borgnine) y a mejor libreto
(Paddy Chayefsky).

El ruido internacicnal que acompaiia a los Oscars
lleva a pensar que ésa es la tnica tarea que compele
a la Academia de Artes y Ciencias de Hollywood. En
rigor es silo la taren mis publicitada. Cuando se fun-
di en 1927, su propdsite era oficiar como entidad
que mejorara relaciones entre las distintas ramas
de la industria y de hecho figurd enire sus primerns
obras In firma de un convenio general parn los con-
tratos enire actores y productores, mis la creacion
de una oficina técnica que ayudaba a intercambiar
datos industriales v artesanales. Ahora la Academia
posee un edificio propio, una sala de proyecciomes,
una colosal hiblioteca de publicaciones cinmamir:.-
ficas, un considerable archivo de films en los que hay
copias Gnicas, diversas colecciones de recortes, fotos y
programas que fueron cedidas por socios diversos, co-
mo Mack Sennett y Richard Barthelmess. En ciclos
annales, la Academia exhibe para sus socios buena
parte de los films de archive y otros aportados regu-
larments por los estudios. También publica listas canti-
nuamente actualizadas de sus miembros y de las inter-
venciones que ellos tienen en la industria, lo qus a su
vex {acilita nuevas contrataciones. La extensidn de su
bhiblioteea le permite cumplir funciones de asesora-
miente para los socios, para los estudios y para escri-
tores independientes que investigan aspectos del cipe.

La emin fue fondada en maye 1927 por 36 ci-
nematografistas (1), que nombraron o Douglas Fair-
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banks su primer presidente (2), Una semana después,
en un banquete del Biltmore Hotel al que concurrieron
trescienlos 'i:rlbﬂgl'nrltl:ﬂ de la industria, Louis B, Mijﬂ'
propuso que la nueva entidad otorgara premios anua-
bes al mérito. Alli mismo, el director artistico Cedrie
Gibbons dibujé el primer boceto de la estatua que se
otergaria como premic (3] y poco después el escultor
George Stanley molded esa figura, Se acords tomar en
consideracitn, para la primera etapa, los trabajos com-
plidos hasta julic 31, 1928, pere la votacidn consi-
gubente se terming en enero 1929, sus resulindos fue-
ron publicados en febrero y la promulgacién dio ori-
gen a ln primera ceremonia oficial, el 16 de mayo de
1929, ¢n el Hollywood Rocsevelt Hotel. Como ya no
habia expectativa por resultados que habian side co-
nocidos, se comprende que salo 250 personas asistie-
ran al acto ¥y que éste fuera apenas mencionado por
la prensa ¥ totalmente ignorado por la radio.

El 3 de ahril de 1930 se cumplit la segunda cere-
monia de proclamacion, correspondiente al ejercicio
agoato 1928-julio 1929, y desde entonces el acto fue
trasmitido por radio. En noviembre 193] comenszs la
prictica de utilizar a ganadores anteriores para pre-
sentar los premios de cada afio, Hasta ese momento la
estalua no tenia un nombre, pero un dia de 1931 Mrs.
Margaret Herrick, que hahia sido bibliotecaria en Ya-
kima, Washington, se presenté a trabajar por primera
vez como bibliotecaria de la Academia. Le mostraron
la estolua, que o csa altura era ya un personaje impor-
tante da la institocion, v ella reflexiond en alin voz:
*Me recuerda & mi tio r". Un periodista que esta-
ba cerca pl.ll.r]inﬁ ﬁu]:ul':; que los :.mp1|=l|:1nu de In Aca-
demia Hamaban carifiosaments Oscar o la estatua, lo
qué No Erd Figurosamente cierlo pero fue aceplado
por todos eomo ona ocasién de bautisme. El hombre
aludide por Mrs. Herrick resultaba llamarse Oscar
Pierce, perteneciente a unn rica familia ganadera de
Texas, No era en verdad su tio sino ¢l prime de sn
madre, Con el tiempo Margaret Herrick reconocia que
el pa.ru:idn- entre su pariente y la estnlun mo ern exce-
give, pero no hay testimonio del interesado {4).

El Oscar de Hollywood carece de apellido, tiens 34
venlimetros de altura, esta hecho de bronce recubierto
de oro y pesa poco mis de tres kilos {exactamente
3,062). Su costo de manufaclurn es cercans a loa cien
dalares. La Academia lo ha registrado para wso exclo-
sivo, prohibiéndose su mencidn comercial fuera de los
premics acordados.

Por su repercusion, mis que por su precio, la en-
trega del Oscar suele ser un episedio imborrable en
la biografia del beneficiario. En 1935, It Happenad
(e Night (Lo que sucedié aquella noche, 1934) re-
cibid simubtdneamente los Oscars a mejor film, mejor
director, mejor actriz ¥ mejor actor, un record que
nunca fue igualado. De todos ellos, Claudette Colbert
era In menos confinda en obtener el premio v la misma
noche de la proclamacidn estaba tomando un tren ha-
cia MNew York, Cuando In noliciy irascendid por radio,
la sctriz dejd el tren, legd en un taxi ol Biltmore
Hotel, recibio la estatua, dijo dos frases (“Soy feliz
como para Horgr, pere no Enge tiempo de hacerlo,
Me espera on foxi afuerg con & motor en marcha™)
4 se fue otra vez a la estacibn, De paso queds en la

historia como la dnica actriz que recibié el Oscar en
traje de calle.

Otros problemas de la entrega pueden legar a ser
miis serios. En 1931 Norma Shearer fue designada pa-
ta proclamar a la mejor actriz del ejercicio, lo que
parecia muy razonable porque habia sido elegida para
el Oscar del afio anterior. Pero en ese momento co-
rrin ¢l riesgo de anonciarse g si misma como ia
da, ya que estaba nuevamente entre las candidatas de
la seleccidn previa, Afortunadamente el Oscar recayé
sobre Marie Dresmler (3], lo que evitd una sitnacidn
embarazosa, En 1942, sin embargo, Irving Berlin de-
bit anunciar el Oecar a ln mejor cancion conlenida en
Ios films del ejercicie ¥ =& vio en la tremenda violencia
de Frn-cln.m:lmr. a si :rn:i:h:ru, per “White Christmas',
Para evilar esos riesgos, la Academia resolvid des-
pués qgue ninglin candidate serd llamado a proclamar
los premios de su categoria, Un tropiczo de otro orden
habia ocarride en 1932, cirando s& anuncio que el
Oscar a mejor actor del afio habia sido empatado por
Fredric March y Wallace Beery: esto significs la en-
trega de un Oscar a cada uno, pero entonces llegaria
a faltar una estatua antes del final de la ceremo-
nia. Un ejecutivo de la Academin corrié a buscar una
estatua adicional y la obuve a tiempo para la procla-
macidn final de mejor film del afo. Desds entooces
siemmpre hay Oscars en exceso, s disposicibn de las
autoridades, lo que evité sin duda una molestia pa-
recida en el otro famoso empate de la historia (entre
Barbra Streisand y Katharine Hepburn, abril 1969).

Esos y olros inconvenientes pueden derivar de la
sorpresa en la eleccin final, pero a su vez la sorpresa
e5 factor indispensable parn el éxite de la ceremonia.
Como en las carreras de caballos, el partidarismo y
el interés economico alientan al fonde de la gran in-
cognita sobre el triunfo posible de A sobre B

La dobls técnica de cilenlo ¥ de sorpresn esti sc-
tualmente reglamentada por la Academia mediante una
Agenda muy precisa, que comprende en lo principal
una volacibn preliminar que fija candidaturas previas
¥ loege olra volacién Iin:‘I que establece los ganadores
g proclamar, En el caso de los premics 1968, por
ejemplo, == cerrd en diciembre 31 la lista de HJD.[:j
inscriptos (es decir, estrenados en Los Angeles du-
rante los doce meses previos}) v ¥a en ese momento
s fijaba;

Enero 31. —Envio de formularios a los votantes:

Febrera 14, — Clausura de recepeién de volos;

Febrero 24, — Anuncio de las candidaturas resul-
lﬂﬂ‘“;

Marzo 1. — Comienzo de la proyeccitn de todos los
films elegibles por cualquier comeepto:

Marzo 26, — Envio del segundo formulario a los vo-
Lanbes;

Abril 4. — Clausura de recepcidn de esos volos y
comieneo de la tabulncion g

Abrl 14 — Anuoneio de los Qscars.

La masa de votantes comprometida en ese proceso
es el total de socios de la Academia, una cifra que
progresé desde los 250 miembros de 1927 ¢ que pi-
rece Crecer sin sa: habia 1863 socios en 1952,
2084 en 1059, 2300 en 1961, 2800 en 1966, 3009 en
1968, Pere la votacion no se hace en forma indiseri-
minada, Para las candidaturas previas (también co-
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mocidas como “nominations”) votan solamente los es-
pecialistas de cadn una de las ramas en que s dividen
bos socios. Asi hn:r lr.u.hn.jcw de iMngraan d&g,itim por
loa fotografos, de interpretacién por los intérpretes,
de direccién por los directores, de libreto por 3
bretistas, Hay casos de votacion miltiple: los intér-
pretes dehen d&ﬁ'i:r clnlro series de candidatos {lﬂr-i-i
principal, actor principal, actriz secundaria, aclor e
candario] ; los misicos deben elegir tres series | parti-
tura de film musical, partitura de film no musical,
cancién contenida en film elegible). La Academia
nombra asimisme comités para la pre-selecciin

OGOSC AR

films documentales v para los trabajos de efectos fo-
togrificos especiales. En el caso de films en idioma
extranjero, no es necesario que se hayan exhibido en
Los Angeles. Se sigue alli el procedimiento de que
cadn pais productor inscriba un film actual, que en el
caso de 1968 debid ser cstrenado en el pais de origen
durante el periodo noviembre 1967 a octubre 1968
Sobre el conjunto de esos films inscriptos entiende
también un comité especialmente designado al efec-
o, que elige los que considera los cineo mwejores.
Para &l rubro Mejor Film del Afio, y solamente para
#l, lns candidaturas previas son votadas por toda fa

1827 — Fundssién de la Ascdemio
da Artes y Clencias de Hally-
wood {maye) ¥ proyecic de
asiablecer premics anales

1529 = Frimara osremania de anire-
ga [(mays], coemespondienie
ol ejercicie 1827-28, con un
felal de deoe prembos por
categerios, mds dos especia-
les. Se inatituye pramiz ol
sonldo, que se discernind Pof
primena WoI ah @l ejencicio
1538-30,

1B — Primorg ceremania  tonami-
tida por radia (abril), Se es-
ioblecen promics técnicca ¥
cientilicos pra 1930-31.

183] = Maorgaret Herrick anira o iro-
bajar a la Accdemia » Inve-
leniorloments boutiza a la
pelafud como Uscar. Se e
tablecan promlos @l oosto
meiraie pana 1531-32, luego
dijwididos y reclesificodos por
eclegarias

1832 —Ea eatablecen premios parg
oxistanlas de direccidn, que
silo so montienen hasta 1937,
Se produce el primer ¥ Gni-
o3 ampxe enire dod olones:
Walloce. Beery y Fredric
March.

1934 — Nuaves caisgorlos: monioje
¥ magoa Esta se subgivide
an afics sigulantes parg par-
Hhuras orfginales o adapfa-
das, para films musicales ¥
para flms de obtros génenoa

1935 —La firma de sindicos Price,
Wolethouss & Co, s hoco
arge do las chmpulés, larea
arnual qua |lusegs ocopservo
Se salcblece Oscor a la oo-
reogralia, que sdlc se obor-
Gard es veces (1933, [93E,
a3t

1938 — Muevaos cotegorias: stz se-
cundaria ¥ oclor secundario,
giie obienen Gale Sonder-
goord ¥ ‘Walter Brennon,

1537 — 59 Inntituys promis espechal
Irving Thaiberg, pora diatin-
guit lobovres distinguldas da
piodusionss; send  conlazido
Por los directivos de 1o Aca-
!.‘im:n.dhﬂ f.ﬂmsga ;hp:;dmm
I=a g #lingud Wl
o Meiro (1859-1836)

1835 — Bl Oucer a fslegratic se des-
dobla parg foress en eslor o
#n blonoo ¥y negre. Primer

CRONOLOGIA DE O3CAR

Oscar o wubo acffis negrd;
Hattia MeDambal.

1940 — B¢ desdobla sl Oscar a di-
recchidn arlistica, por lorecs
gn color o en blonco ¥ nes
gro S0 eslshlese Owmear a
alpcica dcnicos sspeciales.

184] — Sa roscelve manlener an as-
erela |os premica hosto o
proclomocidn, evitanda  pu-
blicaelonss pezicdisiices an-
Helpadss a ba coreménia, co-
mes habis ecurrida en 1940,
Se esioblecen Owoars o decd-
raciéa de inleticres.

1942 — Lo directivas de lo Assde-
miz welan pramics @ lilms
documeniaoles, dentro de las
distinciones henoraries. Eslo
prdctica se montiens  hosia
1948, Debide & 1a guara,. &
eremonia de preclasesidn
st ofechla por primenz wez
sin ropa de etiquebta; alguncs
oclofes concumTan on su unis
forme militar

I644 — S psichlece una ko lje
de =lnee cordidoburas anwa-
les para mejar llm. En afics
antastores hobla llegado a
volarse enire doce  ilulcs
(1834, 1935) & anire dlez (1336
a 1843). Lo cilrg de coca
candidaturas saria luege ha-
biaal para focdos bos cofe-
gefias

1847 — Los premibos eapecioles, volo-
dos par direclivos de lo Aoo-
demia, comisntan o Ineluir
liims axiranjercs, con um
primer beneficiaro en Béius-
efa (Luslrabolas, Viitariks de
Sico), Esto practico se man-
tizna hasia |555. Luego los
flima exbranjorcs & conver-
lirdn on oadegdrla de volc.
clén

15948 == Por primero vez uno produc-
£idn  lislsenls  sxtranjers
lleve sl Osecar & majar Him:
Hambet de Lourance Olivier
Se ealablecen promios anuwe-
los ol weatuario.

1950 — Loa liime documeniales (se:
pErsdos por ofrto y largo me-
traje)  quedan  esicblecidos
como ocoiegorics pora woto-
Sidn pof Lo mdaEa social,

1453 — For primera vez bz procloma-
eldn de bea Opocrs s frans-

mite por islovigsdn, a travis
de 1o Mational Boodcosling
Company.

1956 — Ba esichblecw al Promic Ha-
maniiarlis Jeon Heraboll para
distinguir o personos “cuyas
pafizerzos humaniiarios kayan
fraldo cridibs o la industria™.
El premsis sard discernide per
lsz disactivos de la Acode-
=la El ocior Jean Hersholt
{1886-1956), de lorga careata
an  Hollywosd, hobla side
presidents durante 18 onos
del Fondo de Auxilie da lo
Industria. Lea [ilms extrasn-
jeros poson o constihdir un
mubro reqular de Oscars, sa-
jeic & watzolfn por la masa
gocial

1857 — En la ceremonia angal (ekril)
a@ olarga el Ocar 1956 poa
argumats snemaiogrddics
original ol eactilor Roberl
Rich. Nadie lo recloma ¥ lue
g5 so descubre que ol a8sTl-
tar no existe. inveatigociones
posieriores indican que se
tratoria de un seuddnlmo ob-
lizade per Datlon Trumbo, es-
crilar cobocado antericrman-
s en la Lista Negra por pra-
guapls comunisma, La Acode-
mio, en un follelo aliclal
mantiens leega el Oscar ef
lo cofegoria ¥ elimica ol
nambre ds Rich como bens-
fieiasio,

186] — Los bramsmisicnes de o ob-
remonis arwal par 1elevisiin
s franslioren a la American
Breadeasting Company y par
primera vex incluyen propa-
ganda comansal.

1966 — Las iranemislonss per TV da
la ceremonls anual comien-
Ion a haserss en colod

1868 — El oseaimola de Marin Lu-
ther King proveca un dualo
recianal ¥y lo proclomocitSo
de |z Acodemia se pospote
46 hares e incluye luego un
breave discurso de Grogory
Peck al respesio.

1968 — Al proclomores [abreil] los
Cscars del ofio anterlor, se
prodioce el primer  empabe
enire des aciricss: Barbra
Stredsand v Katharine Hep-
b,

=
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masa socinl de In Acodemin. A la inversas, esa masa
social gueda excloida de la volacisn parn premios
eapeciales ¥ honorarics, que guedan reservados a los
26 miembros del Board of Governors, los que eligen
labores destacadas en rubros cientificos o técnicos, el
premio humanitario Jean Hersholt, el premio Irving
Thalberg para productores.

El total de candidaturas anonciadas comprende ac-
tualmente cince posibilidedes para cada Oscar, pero
séle dos Fnhu:ilidndu para eleclios visoales ﬂp:{!i.ﬂ!-ﬂ.
Todo esto supone un inmenso formularie gue incita a
tres mil socios de la Academia a vastas reflexiones
durante un mes, mieniras tienen oportunidad de revi-
sar los films en cuestion, puestos a su gleance en la
sala de la Academia. Compete a todos ellos la vola
cifn defintiva y durante ese mes (y nun antes) poe
de ccurrir que los candidatos, sus agentes, sus empre-
LEE] phﬂdudﬂm ¥ olras parfes interesadas comicncen
una actividad publicitaria pre-electoral, tendiente a
ganar sus votos. Esto fue habiiual o traves de los afios
¥y ha provecado diversos llamados de atencién por
parte de la Academia (6). En la prictica, resulta im-
p-uuil:l-!e Hl.lpfll'l:lil' (=) Frnpasu.ndu l:]r.d.-u-r;l, ﬂp&dﬂv
mente después que un actor o actriz figura entre los
cinco idatos de su categoria, durante lus semanas
previns o la proclamacién, El representante publicita-
rio, lo empresa productora, ln sala de exhibicidn, tie
nen e&n ese moments el mei-n-r derecho = 'prm:lrlm-r
que la persona A realiza en el film B una labor “se-
fecclanada para el Oscar™ y nada impide que esa pro-
clamacién de parte interesada se formule en avisos
periodisticos a toda papina. Por otro lado, similares
presiones sobre votantes, formuolades en conversacio-
nes privadas, quedan noturalmente fuera de teda pro-
hibicién o pdvertencia que la Academia pueda formu-
lar al respecto. En las circunstancias, hay que suponer
que el semanario Time tenia moy sdlidos elementos da
juicte cuando en su resefin sobre los Ohcars de 1968
{7} impugnd la eleccidn de Cliff Robertson como me.
jor actor por Charly, atribuyéndola a la eficacia de
la propagandn ejercida sobre los votantes. En bos
ejemplares siguientes ninguna carta de lector protesta
contra semejanie acusacion. En 1961, cuando se alegd
que la propaganda electoral por el Oscar habia lega-
do a proporciones nunca vistas, la Academia nombra
un comité investigador, presidido por el director y
libretista George Sealon, para averiguar queé propa-
ganda se habia hecho, gquién la habia hecho y codin-
to dinero se invirtid en ello, Sus conclusiones, si las
hubo, nunca fueron publicadas. Por azar o por de-
signio, los concurrentes a la ceremonia de los Oscars,
en abril 1961, habian escuchado entre los chistes ha
bituales de Bob Hope uno que parecia tener punta
especial ¥ que clawsurd la noche: “Asi termina este
simulscre de justicia. Se recuerda a los perdedores
ique Laurence Olivier v yo tampoco ganamos un Os-

Car ., B

Los chistes de Bob Hope suclen morder en la reals-
dlpd ¥ Aumentan en Em:in cuanda mejoran la punie-
rin. En abril 1968, debido a que &l o sus libretistas
estaban particularmente inspirades, llegd a acumular
ires observaciones puntiagudas:

A} “El afio pasado Hellywood hizo sus primeras pe-

liculas con palabrotas y este afio hicimos las imagenes
que las acompaian®;

2} “"Hollywood ha probads que poede hacer tan
buenas peliculas pornograficas como Europa™;

3) “Este aiio E:: importante para Hollywood. Al
punos de los films candidatos & premios de la Aca-
demia foeron hechos aca™.

Pero en abril 1959 habia hecho la observacion mais
suspicaz y permanente, coando comenzd el programa
diciendo: “Le mejor actuscidn de hoy estarg a cargo
de los perdedores™, En cada noche de Oscars hay diez
acirices ¥ diez actores que integran la lista oficial
de candidatos, pero 16 de esas 20 persones se retiran
con el peculiar fracaso de no haber conquistade un
triunfo. que se tuve cerca. Ese golpe moral exige bue-
nns fibras ¥ no es apte para cardiacos, pero se supone
e los 16 'LuI:-ErF:l.'EIE; J:}:n SUT capaces de aguantar
el trance, sonreir con buenos modales v felicitar a los
rivales con unn aparente satisfaccion, como si el fallo
hubiera coincidido con ln mis excelsa justicia.

En la practica, la justicin resulta ser apenas huma-
na y falible, con todos los inconvenientes de una vola-
cion masiva. Los ejemplos mis famosos de omisiones
de ln Academia corresponden a Charles Chaplin y Gre-
[ Gﬂ!‘l:-&.. conaiderados mundialmente entre loa mis
grandes intérpretes del cine. Nunca recibieron de la
Acndemia el Oscar de su categoria, En el caso de
Chaplin esto p-u-ﬂri.u. atribuirse a que su p:mnn]iﬂ.ld
fue resistida {especialmente desde 1940} por motivos
sociales y politicos, pero el caso e que tompoco fue
Aiuiera candidato por City Lights (1930-31) ni por
Modern Times (1935}, En el caso de Greta Garbo,
s actuacién de Camille (1937) figura hoy homologa-
da entre las grandes labores interpretativas de la his-
toria del cine, pero una especial mala suerte le hizo
ser candidata en el mismo cjercicio en que Luise
Rainer realizé su creacién de The Good Earih, con o
que Greta perdid su mas probable Oscar (8).

Hay olres casos de injusticias histéricas, que qui-
zis se hubieran subsanade con unp deliberacion de
los jueces, en lugar de una wotacidn con formulario
a carge de dos o tres mil personas:

1} Bérbara Stanwyck, Margaret Sullavan, Irene
Dunne, Deborah Kerr v Eleanor Parker nunca reci-
bieron el Dscar a mejor actriz;

2) Leslie Howard, John Barrymore, Henry Fonda
y Cary Grant nunca recibieron el Oscar a mejor ac-
tar;

3} Las acliacioies de Walter Mattahu ¥ Jack Ismm-
mon en The Cdd Couple (Extrafia pareja, 1968) no
figuraron siquiera entre las candidaturas previss;

4) A Star Is Born (Mace una estrella, 1954) ¥
SI-HQ'#I-' 178 HIE Riain [!:u.nm.rlﬂn h:in 1; |.'||n'5:|, 1'3'53]
figuraron en diversas candidaturas previas de sus aiios
y salieron de alli sin Oscar alguno;

5} Alfred Hilcheock y King Yidor nunca recibieron
an (ecar a la direncean

6) Citizen Kane (El ciudadano, 1941} salid con
un premio al libeeto, después de hober figurado en
nEYe r-u]:lh:u dﬂ ﬂﬂnﬂidﬂ:]l[.ﬂa,

Con desnjusies de esta clase, variablemente subra-
yados por opiniones personales, se han llkenado co-
lumnas en ln frondosa seccitn Cortas de Filmzs in
Review, una de las pocas revistas especializadas que

|
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recoge ¥ hasta pide ese tipo de material. Sin perjuicio
de climinar casi toda esa discusion, debido a que
Sabre Gustos Huy Demasiado Escrito, tres ohjeciones
generales poeden hacerse a los resultados de la Aca-
demia, y todas ellas derivan del voto masive de mi-
les de personas:

A} Un actor que se haya hecho antipitico, come
Marlon Brando lo comsiguié al llegar a Hollywood y
adoptar diversas hostiles, resultard juzgado
Eu persong ¥ no por su labor. En 1951 fue cmdidaﬁ
por A Strectcar Named Desire (Un tranvia llamado
Deseo) y no sflo le negaron el Oscar sino que lo
obluvieron, por el misme film, Vivien Leigh [actriz
principal}, Kim Hunter (actriz secundarin) v Karl
Malden (actor secundaric); lo que debid ser para
Brando un golpe muy dirigido. Sufrié en sepuida otras
dos candidaturas fracasadas en Five Zapata (1952)
¥ Julius Caesar (1953), hasta que la insistencin y el
takento le consiguieron el Ckscar de On the Water
front (Nido de ratss, 1954),

B) A la inversa, ln simpatia puede decidir un Os-
car, como foe el caso de Elizabeth Tavler en Butter.
field & (Una Venus en visim, 1960}, justamente en
los dins en que la actriz habia sobrellevado una ope-
racién quirdrgica que hizo temer por su wida, Toda-
vin no se habia producide el incidente Richard Bur.
L

C) Mis ol fondo del problema, un film popular (es-
pectacular, musical, simpdtico) tiene mis probabilida-
des de éxito, ante dos o tres mil votantes, que otro
film de calidad mis firme pero de recepeitn mis
dificil. Asi fue como la Academia dic Oscars de me
jor film del afio a obras tan discutibles como Rebeen
(1940), Casablance (1943), Going my Way (El buen
pastor, 1%M3), An American in Pariz (Sinfonia de
Paris, 1951), The Createst Show on Farth (El espec-
ticule mis grande del mundo, 1052), Around the
World in 80 Days (La vuelta al mundo en 80 dias,
1956), Gigi (1958), Ben Hur (1959), The Sound of
Music (La novicia rebelde, 1965), Cada una de esas
elecciones postergaba & otros films que en pe i
va parecen hoy mejores: The Gropes of Wrath (Vi
fins de ira; John Ford), fa Phick We Serpe (Hidalgos
de los mares, Noel Coward v David Lean), Donble
Indemnity (Pacto de sangre, Billy Wilder), 4 Place
in the Sun {Ambiciones que matan, George Stevens),
High Noon (A la hora sefinlada, Fred Zinnemann),
iznt (Gigante, George Stevens), The Defiant Ones
(Fuga en eadenns, Stanley Kramer), Room at the Top
(Almas en subasta, Jack Cardiff), Darling (John
Schlesinger), sin contar otros que Mo apATecieron si-
quicra entre los cinco candidatos anuales.

Donde mwjor se ven estos errores de la apreciacicn
coloctiva es en la consideracién del cine extranjero.
Mo se puede ohjetar a la Academia que no hova salido
a buscar y distinguir Ia ohra de otros pafses, pero
ha ocurrido reiteradaments que valiosos films extran-
jeTos estuvierom n consideracién de los votantes [ por-
que fueron exhibidos comercialmente en ln rona de
Loz Angeles durante el ejercicio) y sin embargo su-
frieron injusticias v postergaciones que ln historia del
cine podri reprochar:

1) En 1954 Jigokumon (“Gate of Hell” o “Las
puertas del infierns’, dal joponés Teinosuke Kinugn.
o

sa] obtuvo ol Dscar a mejor vestuario en color. La
fotografin n cargo de Kohel Sugivama, no figurd si-
quiera entre lns candidaturas previas, Se irataba, sin
embargo, “de la fotografiz en color mds bells que
nunca haye agraciade a wna pantells”, en opinidn de
los eriticos Donald Richie v Joseph L. Anderson (9).
Fue postergada en bencficio de olras convencionales
tareas fotogrificas en CinemaScope, ninguna de cllas
muy famoza.

2} En 1935 Ugetsn (del japonés Kenji Mizoguchi)
figurd solamente entre candidatos a mejor vestuario y
no obtuve tampoco alli el Oscar. La fotografin en
blanco y negro de Karmo Miyagawa no se menciona
siquiera enire las candidatoras previas, donde en
cambio 1I|1‘_|I' olres rulinarios trabajos americanos,

3} En 1956 Los siete somurai (del japonés Akira
Kuresawa) figuré solamente entre candidatos a ves-
tuario y direceion artistica, sin oblener esos (scars.
El nombre de Kurcsawa no estd entre candidatos a
mejor director, lista donde se encoentra en cambio al
muy medioere Walter Lang,

4) En 1952 el libreto de Pillose Talk { Problemas de
alcoba) obtiene el Oscar de su categoria, aungue ens
tre sus competidores s incluia nada menos que Smal-
tronstallet (“Wild Strawberries™ o “Coande huye el
din") quoe en opinién de muchos es el film de Berg-
man mejor pensado y construido,

3) En 1960 Hiroshima men emour (de Alain Res-
nais) aparece entre candidates a mejor fibreto ¥ no
obtiene el Oscar. Su fotografia ¥ su montaje no apa-
recen siquiera en la hista de candidatos, En ambos ru-
bros estd sin embargo Inherit the Wind (Heredaris
el viento, de Kramer) que es un caso claro de teatro
filmaclo,

G} En 1961 La dolee vite obtiene ol Dacar a mejor
vestuario v figura enfre candidatos a mejor direccidn
¥ mejor libreto, donde pierds. Ese afio se da el Os-
car de libreto a Splendor in the Gras: (Esplendor en
la hierba}.

7} En 1963 la situncién =e repite con otro film de
Fellini, cuando s e mezzo obtiens también el Os-
car a mejor vestuario y pierde en lps candidaturas
a direceidn, libreto y direccidn artistica. Ese afio ol
Oscar de libreto beneficia a How the West Fon. (La
conqguistn del Oeste, )

8) En 1964 la Academia cres que Tert, opgl, domani
{Ayer, hoy ¥y mainna, de Vittorio de Sica) debe
recibir el Oscar a mejor film extranjero. Entre los
competidores figuraba Sung no onna {"Woman of
the Dunes™ o “Una mujer en la arena™) del japonés
Hiroshi Teshigahara.

%) En 1965 la misma Suna no onna ingresa a films
exhibidos en el afio y Teshigahara es uno de los can-
didatos al Oscar por la direccién, No lo obticne.

La suma de estos y otros casos induce superficial-
mente a pensar que los votantes de la Academia su-
fren algin prejuicio nacionalista, pero ésa no seria
una interpretacién ajustada de la realidad, Lo Aca.
demia comenzd su existencin premiando como acler
al alemin Emil Jannings y después distribuyé Oscars
entre abundantes intérpretes extranjercs, incluyendo
a George Arlisa, Charles Laughton, Luise Rainer,
Robert Donat, Paul Lukas, Sophia Loren, Anna Mag-
nani, Simone Signoret, Ingrid Bergman y Lanrence
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Olivier. En ese terreno hay episodios méximes como
el Oscar de mejor film o Hambeg [1*}:.3]1 o como el
azar de 1964, cuando los cuatro intérpretes del afio
resaltaren ser extranjeres (Rex Harrizon, Julis An-
drews, Lila Kedrova, Peter Ustinov). Lo que en
cambio parece nolarse &8 ona escasa  sensibilidad
frente 8 dramas curopeos, hablades en otro idioma

y presentados con subtitolos. Todo indica que esos
flhu difiefles sdlo son vistes por una parte de los
volantes ¥y mo suscitan interds en ofros, lo cusl con-
diciona inevitablemente la eleecién al lenar los. for-
mularios. La moraleja es que los socios de la Acade-
mia, por constituir un grupo amplio, son en defini.
tiva piblico cinematogrifico. Pueden ser arrastrados
por la propaganda, por la moda, por ln riza, por el
sensacionalismo. Al el éxité wsurpa el sitio de

la calidad, como bien lo saben Kurosawa, Fellini, Berg-

man, Yisconti, Antonioni y otros postergados,
Dentro del cine americane, ©l ohservndor puede
preguntarss si la Academia ha hecho unn valoracidn
ajustada de la produceién propia, eon toda su evoly.
pign artistica ¥ técnmica a través de cuatro décadas
y fracciom. La respuesta debe sor doble. Ante tods,
los dos o tres mil votantes de esa masa social imcu-
rrieton  ciertamente omisiones ¥ BITOTES, paTe
también sopieron distinguir a John Ford, William
Wyler, Dette Davis, Katharine Hepburn, James Cag-
ney, Fredric March o Spencer Tracy. En la medida
en que bos Oscars impulsan Iz carrera futura de sus
beneficiarios, esos y otros aportes fueron positivos.
Y en sepundo lugar, los directivos de la Academia
(que actualmente llegan o 26 personas, o sea dos {:
cada una de las trece ramas especializadas) han
cho un wso criterioso de loa premios especiales que
pueden  conferir  anuvalmente. En porspective, esos
otros Oscars resueltos en pequefio comité dibujan el
progreso téenico v artistico de Hollywood. El aporte
del sonido estdi marcado por um premio especial a
Warner Brothers en el primer fallo (1927-28) y des-
pués por sucesivas distinciones a inventos ¥y mejoras
téenicas que se relacioman con micrdfones, graba-
cion simultinen, equipos de registro v de proyeccidn.
Se¢ dieron premios inles a Walt Disney por la
creacion de Mickey Mouse (1931-32) v a Marck of
Time por la mnmpui&n dmimiuu y penetrante de Jos
noticiarios cinematogrificos, En 1936 v afies siguien-
tex aparecen distinguidas varias labores de cine en
color, que fue notablemente perfeccionads en la
época. En 1941 comenzaron a E;ulingn":me films do-
cumentales, incluso ingleses, que suponian on uso
Necesario ¥ Pﬂnpimugﬂ cine durante la FUETTI. En
1943 se premitd a George Pal por ol aporte del cine
de marionetas o titeres, Desde 1947 a 1955, cuando
renacié notablemente el cine eurcpeo en la post-
guerra y llegd a difundirse el japonés, eorrespondid
a loa directivos de la Academia (¥ no o la masa
social} elegir anualmente los titulos extranjercs dis-
tinguidos, entre los que figuraron Seinscin | Vittorio
de Sica), Ladri df bicdette (de Sica), Roshemen
(Kurosawa), feux interdits (Repé Clement) v Jigo-
kumon (“Gate of Hell” o “La puerta del infierna™,
Kinugnsa). Ese rubro especial parecié tan procedente
que desde 1956 el cine extranjers fue incorporadoe
& las calegorias de wotacién por la masa secial. En

195354, al producirse la gram revoluelén técnica,
diversos premios de la Academia distinguieron al
CinemaScops, al Cinerama, al szistema fologrifice
VistaVision. Y en lo que debe entenderse como un
reconocimiento & los artistas v ereadores del pasado,
oiros premios especiales de la Academin, conferidos
en cada caso por su Consejo Directivo, recordaron
socesivamente a D. W. Griffith (en 1935), Mack
Senpett (19371, Douglas Fairbanks (1939), Ermnst
Lubitsch (1946), Greta Garbo (1954), Eddie Can-
tor (1956}, Buster Keaton (1959), Stan Laurel
{1960}, entre otros. La historia de la Academia esti
sustanciada asi con la marcha de Hollywood.

. Alsina Thevennst
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GREGORETTI: “"CINE POLITICO © NADA"
";."T-‘-::I.ll realisias, Pulan [o imposible!" El slogen, wne
de los mds hermosos de lo “revolucisn™ francein de
maye 1968, es citado por el realicodor cinemalogrd-
fico Ugo Gregoretti pars indicer fo que In profesta
(contestazione, dice él, en sn idioma) deleria exigir
al cine, Lo i'-r.-lpl::l.lfbl'.-' seria o creacian de un I|=r'.|'.l|t-
bpo parg un cirewito diferente ol comercial. Pera,
gqué se proyectaria? JExiste un cine “alternative”
al comercial?

Gregoreitd, 3% aros, origen burgoés, culiura liberal.
radical, evolucionads rdpidamente hocin la exirema
irgquierde, algunar pelicules en su haber (Los angeles
l.']E la nieva n].'l.. l']:lnin_'rml_l- ¥ r:ﬂu.rtmli:-;:.;-f-mej Lon
Godora' ¥ Fasolini (Las buenas familins, -L'I:-r'.im:l'in g
Rogopag) ha indicado concretamente wna salide para
al cime actnal, con su reciente peh'.\-_'m'q Apollen, una
fﬁl.rl:ii.'u l.'ll.'up&du, e :ﬂnsifrra_;.r. a l;.'.rl'w;' IS .|'|'n!
ascensa ¥ ooida del peorréclizmo faliono, una nuers
propucsta de cine politico. Apollon. .. es lo historia
de un establecimiento tipogrifico de los suburbios
romanos, la historia de la lentg foma de concieneia
de sus obreros, primero, y de su lucha, [uego, ol
ociipaar etios o emprese durante once meses, uno de
los mds largas ocupaciones de fibrica de toda ln his-
ioria de las luckas obreras en ol mundo. (El hecko
ocurris entre I'968 3 19659, )

La octitud del director italiono es radical respects
iR -i‘l'.| ".-"l‘-nEI‘\e"-rl.'.lll-l:.l UJ:I.EI.LIPI I'Il.u :IT_E".H. sulﬂ'u;lh'qu__l: g8
miega a dejorse enclaustrar en los técnicas experimen-
tales y a dirigirse en praclica a un piblico de inte-
lectmales burgueses, Mas decididomente qua la téenica
de Brecht para su teatro épico, el nuevo cine poli-

lice prelende ser, ya en su punto de partida, un
intrumento direcfo de lucha politico, concreta. Arin
cuaade por ahora se proyecte solamense em el cir-
cuito de fms “casas ool preblo™, cireulos obreros ¥
estudianrifes, sindicatos, Apollon... e ya nwa mo-
five de referencig hobitnnl cuonde se debate sobre
o en ffolie. El cthe galione va en buses de pra
nueva dimensidn ¥ wna nueva comunicacidn efective
fras el estallida de la conteatazione juvenil, Dhce [, G.:
Concebide como un instrumento esencialmente de lu-
cha y realizado en tiempo récord (diez dias) para
que loz obrercs pudiesen wiilizarle de inmediato,
nuestro film se proponia hacer mas eficnz ln ofen-
siva propagandista que los ocupantes de In fibrica
iban desarrollande ya desde ticmpo alrds para ens
volver en un movimiente de opinion piblica (de pre-
sion} en su favor a sectores crecientes de trabaja-
dores y ciudadanos en general. En la pelicala, los
obreros-ocupantes reconstruyen ante la cimara los
momentos mis significativos de su complicada causa
laboral, “interpretan” episodios dramaticos, patéticos,
tragicémicos, comicos, renlistas, segin van reviviendo
los hechos, ¥ comunican sus expereincias come forma
de llevar adelante su batalla. Libran esa batalla tam-
bitn haciendo esta pelicola, segin lo admiten los
mismos obreros,

ZConsidera que fita es la nuevg senda del cine?

La mania de considerar las propias decisiones subje-
tivas como “la senda™ para el cine, el teatro, In lite
ratura, la critica o la revolucién, obedece a un ins
tinto El-ﬁs-iuiu, a una likido de p:;.ﬂfr 1|'|;i_1_-;|_|||e4|.|..r: pe-
queito-hurguesa v eso explica su fortuna y su difu-
sion entre los grupos sociales directamente interesados
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en el arte. Es un vicio nhsolotista, autoritarista, del
que yo creo haberme inmunizado al menos en buena
parte, Pero esto no basta para inmunizar la olra,
que, por mis que haya sido realizada al margen de
cualquier intencién hegemonica, como tal e en cam-
bio ncogida en los ambientes intelectuales, y conse-
cuentemente evalunda, discutida, sceptada o recha-
zadn. En otras palabras, el autoritarismo fisiolégico
del juez es trasferido a la obra y a elln atribuido. Lo
que explica clertas curiosas reacciones que Apo-
llon... provech entre los intelectuales. Yo digo fre-
cuentements en lns discusiones con esos inlelectuales,
provocativamente, que habiendo sido hecha por ohre-
ros para otros obreros, mi pelicula no tiene nada
que ver con los intelectuales, y lo que éstos piensen
sobre el film es irvelovante & impertinente. Y ademis
una provocacian. En realidad, es una pelicula tan hege-
menizada por los obreros, tan profundamente hecha
desde ol interior de su condicidn, gue salo los espec-
tadores chreros pueden percibir las implicancias de
contenida y de lenguaje.

Pe modo gue no “la sends™ del cine sino, en todo
cngo, nng nuevs sends, y no lanto para of cine sino
mis bizgn para el tan suspirade ¢ incocado vimculo
orginico entre los expertos de ln indusirin cultural
y laz masas obreras. Gregoretti explicn que las abre-
ros han actuado, cantado, litigndo, Nerads ante la
cimara, dentro de su fibrice ocupeds, han insultado
a la policia —permanentemente defante de la verjo
ecterior durgnie lof onee meses de WI‘EFI'H:IIE!H—, pra-
vocando constantemente o los agenles para impulsar-
los a intervenir activamente y deterer a los ocupantes
{lo que, naiuralmente, habrin desencadenade un mo-
vimiento de opinidén publica dificil de frenar e impre-
pistble en sus conseenencias), han rechazado la snfre
viste de tipo periodistico-rdlevisivo, porque “un obrera
ne sabe hablar, y wa micrdfono en nuesiras manos
y ante sus bocas resulin paidtico y paternalista”.
Mosolros entramos con I cabera gacha en una fa-
brica, pasamos adentro alguncs meses (preparacion,
tomas, difusion de la pelicula), aceptamos la linea de
conducta que los obreros se habian impueste, cofo-
cimos la ‘Eudm por dentro, participamos en ella, la
ganamos; una experiencia que nos transforméd. El
mundo del cine, de ln produccion, de la distribu-
citn, del circuito, nos parece ahora un planeta dis-
tante, tan lejano ¥ vago como es0s cineastas s
revolucionarios gque nosolros que, por lemor a cons
taminarse prefieren quedarse en casa, a la espera
de luchas mis “avanzadas”,

Gregoretii hably de si mirmo, de in historiz como
realizador, de su renpnela (e primera, entre los di-
rectores ikdlianos) a hacer cine dentro y para el sis-
lema después de haber tomodo conciercia, a troves
de experiencias personales que #H mismo defing “expe.
riencias gue envilecen, erroves groves”, de [a inevi-
talle naturolezs mercontdl del producte cinematogra-
fice en la sociedad copitaliste, y del papel de inge.
niero de merconcins de consumo que el cineasin
msume en el procese de producciin. Csid convencide
—lo afirma— que no hay posibilidad de alternativa.
Pero usted ko hecho wltimamente felevisisn, Jedmo
lo explica?

En un primer momento, erei que habria encontrado
en la TV un espacio relativamente libre, porque esta
sustraida, institucionalmente, a las hipolecas mas re-
tragradas ¥ wu del mercado. El hecho de que
el éxite del producte no se mida en base a las cifras

de taquilla ¥ que ello me haya permitido una serie de
decisiones no condicicnadas desde ¢l vamos, repre-
senla una conquistn relativa de libertad. Ademis,
giempre me interesd un didlogo directo con las masas
y siempre me ha sorprendido y ol mismo tiempo
divertido oir decir a los “poetas”: coandoe escribo,
o filme, o compongo, me ocupo solamente de mi
mismo y no ciertaments de quien verd, leeri o escu-
chard mi obra. Al contrarie, yo me ocupo solamente
de quien verd y leera, del destinatario ¥ de la nese-
sidad de hacerle comprender lo mejor posible el
discurso que les estoy dirigiendo. Creo que eso de-
pende del hecho de que yo no soy un verdadero
artista, uno que obedece en primer lugar & los man-
damientos de las necesidudes expresivas, Al contrario,
soy fundamentalmente sensible a los mandamientos
de ln vocacion pedagégu:-a.

Primero el cine del “Sistema”, [nego los arrepenti-
mientos y lns desilusiones, lo felevision como biis-
queds de libertad y por dltima Apollon. . ., ln rebeldia
frente a la sociedmd jtalista e Su EXpresion mds
caracteristica, lo lucha obrera, ;Qué hord ahora?

En cste momento, mi modelo es el realizador argen-
tine Fernande Solanas con su La hora de los hornos,
OQuiero hacer un film similar a ése, y lo haré pronto.
Eera un analisiz de Puﬁlin. una de la= regioncs mis
explotadas, atrasadas y tipicas del Mediodia italiano,
una verdadera colonia interna dominada el “im:
perialismo di casa nostra”, el gran :apil:ﬁnﬂuulrial
concentrado en las regiones seplentrionales de Italia.
Es la misma relocién que hay entre imperialismo y
Tercer Mundo, entre EEULL ¥ un pais latinoameri-
cane, ¥ que Solinas examina tan licidamente en su
pelicula. fhm la diferencia de que, en este caso, se
desarrolla dentro de un pais unide politica ¥y geogra-
ficaments como. es Italia.

A propasite del cine latinoemericans, Joué ha visfo
¥ queé le interesy de 67

Admirs nl Cinemna Novo brasilefo: Glauber Rocha,
y los demis. El heche de que yo no sea un buen
pocla como autor cinematogrifico no me impide el
zor espectador que admira un poela tﬂm:‘lm'%tﬂﬂhﬂ-.
por ejemplo. Pero, repito, el film latinoamericano
que mis me ha impresionado o impactado, ha sida
La hora de los homos,

Gregoretti preside de lo Asoeciacién Nocional Auto-
ries {"::rl.:mm'nﬁ;rn'lff-:m f.d.l"l.-!ll:',.l de “Iluﬂ, la mis acliva
eatre los areciocfones similares. ANAC, el antenmo
(1968) condujo pricticamente toda lo luche de pro-
testa contra el Festival de Fenecig, Akora, muchos
son los que afirman gue aquelln lcha no sirvis para
nodr o ecasi; mbchos ecuson indluzo o Gregorefli y
su asociacion de haber tratade de dafiar uro man-
festecidn gue, por su avanzedo nivel cultural, ponia
£n evidencin preciamende @ los obras mas inleresan-
tes y libres de [a cinemaoiografia, Su opinién:

El mivel coltural del Festival veneciano constituve
uns coartada, una cobertura para un Estado que en
realidad es complice de las mis degradantes espe-
culaciones de la indusiria. La batalln del afio 1968
na tenia por :lhjel:'lﬂl fa simple Muoestra del Cime,
sino mas bien el conjunte de las estructuras cinema-
togrificas del Estado, los instrumentos de inferven-
cién del mismo en el imbito de la cinematografia.
Venecia eta un objelivo secundario pero se prestaba
muy bien como tribuna para una demostracion poli-
tica global sobre el cine que habria adquirido, en
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nuestras intenciones al menos, la mixima resonancia
& lravis d'! II mbe]i&n 'Iﬂ'llr n un festival ﬁﬂtml'
togrifico internacional. Nosotros nos batimes para
we el Estado wtilice sus instrumentos (Cinecitta, el
?nalilul.-u- Cinematogrifico “Luce™, los  festivales,
In distribuidorn estatal “lalnoleggio®, ete) para
alentar un cine cualitative, un cine itil al hombre,
un cive educative —en sentido civico v democri-
tico—, un cine “alternative™ que se contrapongn vi-
lidamente a los productos de la industria privada.
Nosotros queremos democratizar, controlar, manejar
estos instrumentos junto a los trabajadores, a los
hombres de coltura, a los espectadores, para garan-
tizar su sentido democritico, progresista, anticapi-
talista. Queremos que el Estado aplique el conceplo
(por lo demis, fijado oficialmente en nuestra Ley
del Cine como primer articulo) de que el cine tiene
primordialmente una funcién eulural v educativa.
Pero el Estado no se sirve de los instrumentos de los
que deberia disponer o tal objeto, porque no quiere
“molestar” a la iniciativa privada, al capital norte-
americanc, a la ligica del mercade v las ganancias.
Es natural que en tal situacién el festival de Venecia
debia ser desenmascarado y al mismo tiempo wtili.
zado como caja de resonancia para nuestro planteo
politico. Lamentablemente, la prensa italiana e inter-
nacional, mochos cineastas italiancs, michos exiran-
jeros (quicnes sufricron més que nadie las presiones
sicoldgicas de ln ex-direccién de la Muestra), no han
recogido o no quisieron recoger todo este plantes ¥
s¢ han concentrado en los aspectos exteriores, a me-
nudo confusos y comtradictorios de nuestra “guerri-
lla” cotidiana. A un afic de distancia, sin embargo,
la situacién se ha modificads profundaments. Nues-
tra linea politica ha sido recibida por todns las ase-
ciaciones del especticulo, per todos los sindicatos de
trabajadores que prestan sus servicios en los antes
citados organismos, por los periodistas cinematogri-
ficos, las revistas especializadas, los partides de iz
quicrde. He aqui para qué sirvié la contestazions
en Venecia 1968: para crear un frente unide de una
amplitud sin precedentes. Si esto se ha de traducir
en nuevas formas de contestasione al festival o en
una mis vasta estrategia de ataque a todo el cone
junto de instrumentos piblicos del cine (o las dos

cogas juntas) aun no podemos anticiparlo.
feportaje realizads por Maria E. de Lica

BERTOLUCCL: CAMINGS DE LIBERACION

Nacide en los ambientes de Morayia, fogueads en
las filmaciones de Pasolini y eclipsade por los des-
tellos lengiiisticos de Godard, Bernardo  Bertolucei
I8, tres largos: La comare seeca, Prima dells Re-
voluzione y el reciente Partner) aprovechas alguneas
ACUSGCiones mds o menos esquémdticas para expla-
yarse sobre su cine y el papel gue [l corresponde
came autor, s alfo el precto de no conformarse,
de querer wofear en imdgenes lo lucides individual, de
aspirar la liberacidn. Pero tombidn un rieigo  gue
MErace COFFgrsg,
Por diversos motivos tu filme pareve estar enire
aquellos que Pasolini relacions con lo prensa  fil-
Fos mismo, antes de comenzar a filmarlo, ha-
dias expresado lx intencidn de hacer un manifiesto
revolucionario, Viends el filme terminado, se puede
apreciar gue es didasedlico, redundante, que subrayn
lo obvio. Sobre todo, porque intenta hacer un dis-
curse sobre o cine. Cudl ex tu eriterio aotual?

Todo lo que yo pensaba antes de filmar, la peliculs
lo ha contradicho o filtrado a travis de una especis
de tamiz: ¢] momento de la realizacién, cuando de-
rrumbaba como castilles de naipes todos los prejui-
cios, ideas y preconceptos. Si, pusde que antes lo
haya emendido didascilico. Era un modo sintélics,
claro, ejemplificador de definir el filme. En el fonde,
no sabla qué iba a resultar; algo que en realidad
nunca se sthe; al menos yo no lo =& nunca antes.
El filme nace en el momento en que la eimara se
onfrenta con las cosas, con una realidad que estd
delante suyo y otra detris (yo). Pasolini decia didas-
cilico y habia tenido una intwicién sobre el filme.
Yo no cstoy de acuerdo con su definicion. Decia
que es un filme sin contracampo. Al reverlo des-
cubri que habin filmads muchos contraca pere
en realidad aquello que Pasolini habia intuido y que
luego explicd mal se debin a que el film presenia
un “estile™ que lo hace bastante didascilico,

En el filme hay un discurso sobre cine. Personalmenie
lo creo bastante preciso. Esta no es solo una idea
mia: forma parte del filme, de su contenido, es pro-
pio de su materia como lo son sus personajes.
Cuando Pasolini hablaba de la ausencia de contra-
campo trataba de simplificar la cuestin. Creo, en
cambio, que se trata de otra cosa. No habiendo he-
cho yo filmes durante varios aiios he reflexionado
mucho sobre el cioe sin filmar. Cuando =e piensi o
algo sin poder aplicarlo se siente una extrema nece-
sidad de verificar las cosas que se pensaron: Part-
figr me sirvid en ese sentido, Cuando lo filmaba
descubri que el montaje ha sido siempre ¢l momento
que ha, no digo destruido pero si, demorado el cine
en los iilimos treinta o cuarenta afos. Desde ol cine
mudo casi. De hecho, el cine no cambié, En los @lt-
mos cinss afed ha comenzado g MOVErse, 4 AVANZAr
especialmente con Godard. El montaje ez el momento
que los productores americanos se reservan para si.
En los paises donde el cine esti totalmente indus-
trializado, la edicién defintiiva pasa siempre a tra-
vés de I produccidn. De ese modo, ol montaje es el
momento que bloquea la obra. Yo me decia: si
el montaje cs todo esto, es nocesario encontrar un
modo de evilar ese montaje, evitar que no sea una
forma de cortar, de redondear asperezas estilisticas,
de condenar a los filmes a ser todos iguales. Quiero
hacer un filme donde el montaje se reduzca a ser
una sucesion de encuadres. El montaje es el momento
convencional, una convencion narcativa que se ab-
tiens poniendo primero un plans ¥ luego oire. El
montaje de Partner es simplemente una sucesién de
encuadres, los mis autbnomos, solo los e tenen
una existencia en todo sentido, come si se tratara
de pequeiios filmes con pressncin narrativa, moral ¥
estilistica propia.

DEHFIJE& de filmar descubri los planessecuencia y
en i movicla intenté respetar con fidelidad esto fque
me habin prefijade. Siempre busqué una justificacidn
interna: &l dnico caso de montaje (lo fiesta) se debe
A que queria crear una atmésfera simple, vagamente
chaplinesca, que diera un toque afos 20,

Pero en cuanto al resto he buscado de respetar ese
descubrimiento, Ain donde parece que hobiera mon-
taje se trata de encuadres que tienen existencia pro-
pia, movimientos auténomos. En tal sentido creo que
s¢ puede afirmar que el filme es algo didascilico.
Pero con igual autoridad, que ese filme dentro del
filme tiene cierto valor revolucionaria.
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Hay wvarias citas en tu filme: lop esceng cinsenstei-
nigna de da corroza o e Inbhitschiona de fo escali-
nate, Jile gqué modo infentaste cibarlos, con ironia
critical’

MNada de eso, Los considero Er.‘l.nr]is'tnuu directores:
en todo caso, hay afecto irémico, con amor y ale
grin, La carroza, que es la cita més vistosa y llama-
tiva, la puse en un momento preciso. Aparece con
una serie de flashes que son un poco las prefigura-
ciones de algunos momentos de este especticalo del
cual hablan, hablan ¥ nunca se llega & hacer ni nunca
se llegn a saber qué es. Lo de la carroza se debe 2 un
especticulo que debin ser un espectiiculo sobre la
revolucion o, para decirlo mis simplemente, sobre
la guerrilla urbana hecha por los jovenes. Matural-
mente, en la cabeza de Giacobbe, que es un intelec-
tual muy decadente, cada cosa tiene una resonancia
cultural y, del mismo modo en que los muchachos
que descienden la escalera con el humo de colores
podrian hacer pensar en un ballet o algo por el estilo,
Ademas, la bomba puests adentro de la carroza de
los otros muchachos que tienen miscaras antiguas

no explotn pero la carroza no 3 MES SU CATTOIA
#ino que se transforma en otra: en una carrozn cul-
taral. Es nna alegorin a que todo es continnamente
castrado por la culture. No lo hice con ironia. Hay
otras citos, pero aqui, en Italia, el problema de las
citns ha alierado a muchos criticos, sobre todo, Ins de
Godard, a quien ounca me referi lan directaments
come a la comedia americann o Potemkin o Lewis.
Asi, muchos criticos se vinderon con que es un film
g'-'lﬂﬂﬂ]iﬂﬂﬂr en tanto que si el filme lo es, ellos no
han comprendido en qué semtido. Es godardiano
internamente. Lo e porque la actitud com Tespecto
al cine que hay en este filme es godardiana, porque
haciende un filme hablo de eine. Volviendo a las
citas: las hago porgue los filmes que he visto for.
man parte de mi realidad, como las persomas que
he encontrade, los paises que he recorride, los invier-
nos de mi infancia, los verangos. De ese modo,
también los filmes. Es como si citarn a mi abuelo
ordeftnndo wacas en In plaza Garibaldi, en Parma:
no temirin ninguna inhibicién para hacerlo ni nadie
e o :'.:p'rnlmﬁ.;. Asi los Tilmes qua he visto ¥ nmo
son realidad y tan vilidos como mi abuebo.

Can respecle & &85 OMar U has declerado haeia el
cine y por Godard, te aclaro que dltimamente Go-
dard no siente mds ese amor foco por el cine. Ahora
lo considera mas f{qw.l’u {f ESQLUETLIS de la l'rferU,EJ-:l
burguesa. Mds bien predica una praciica cinemafo-
grifice subordinada a o prdctica social,
Considerando que hocer un filme donde no e diga
nodg nuero es un acle mmoral, de cuante has dicke
se exirae que considerds al Nbre pn momento dic
tectica ¢|rr_||_-.r|1|!:||'.'|:- durante la filmecion. En cuanio af
montaje, pensis entonoes en la necesidad de elimi-
narlo sin mds. ¥ con respecte al mode de filmar
—{a operecidn mds impertante— te pregunto ahora
si pensds que has agregndo alguna cosa mas al iltimo
Grodard {EBritish soands),

No s, no s& si he dicho de mis o de menos, Tam-
poco me interesa eso. Cuando Godard dice que nece-
sita cambinr todo, que necesita cambiar el moda de
hacer cine, tene razén. Pero Godard ha hecho 20
filmes, es decir que ha tenido la suerte de que el
pasado mayo haya side en el de 1968 y no el mayo
de 1962, en el cual habia hecho tres filmes, como yo
ahorn. Digo que no me siento tan fuerte como él, que
aiin no puedo decir las cosas que puede decir él
sCiomo justificds fus locos omores por determina-
dos direciores que expresin selo la ideologiae bur
guesas ¥ qure en fu filme decis querer superar a tro-
pés de o oporicion de nuwevas formaos antisticns o,
sobre tode, de npeves formos de vida, que hocia ef
final del filme se resnelven de monéra petimista?
A i eriterio Jestn consiriccidn en lo ideologio buor.
guesm €3 una constante insuprimible?

Yo no alcanzo a distinguir claramente entre bur-
:_'LLIL'bEu_ !.' ThiR, ."I’-i.| El.lﬂll':l-lﬁ FI;E!IH'.'I [ 1] i.'.ll‘h!"'.-]l. o &0
Murnag no alcan:s a verme Trente al monstro de
la burguesia. Los admiro en un sentide positive. Hay
filmes bellos, esplendidos sobre la burguesia justa-
(91 il 2113 FIDTFI:I“ 200 hur‘_ql.lrﬂu-.

Parn mi =4 iy diffieil “u;:,ur a mezelar la idea de la
belleza eomo un hecho moral o una reduccién de
la realidod en términos politicos, justamenie porque
Flil:m-'.'l |:|I‘Jl: L ala] Ijl.'FF ClFRiES i]lﬂl?ﬂ:]liil‘hlﬂ'bu Si a EII.IH;'
fica el cine hecho hasta hoy como expresion de la
ideclogia burguesa ¥ se lo rechazn en blogue, mejor
que no s¢ hogan esns catnlogaciones.
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Los criicas mds feroces hechas a in filme lo con-
denan como ideologicamente confuse. A mi criterio,
la critica debe ser hecha mds sutilmente. Debe to-
mar en chenta tu privdencia lingliistica conirapuesta
a lay ideas revolucionarias de tus personajes,

En general, la critica ha subrayade el salto entre el
lirismo de Antes de ln Revolucién y Partner. Perse-
nalmente no encwenire gque hays habido uwn gran
cambio, A5 como en Antes... ese lirismo ere reo-
lista, en Partner es, ademas. onirico. Esto Lmpdne R
limite que para mi s¢ manifiests en el hecho de que
cuando hallis oel mundo, de la Pml'ﬁj'fz'rfﬂq‘f, hacds
Mablar @ tus personajes y no sobre el cine sing sobre
teatre, Con of cine;, al confrarie, te recluis nwepas
MLREE £h efquenues cerradog.

Tengo la impresion de que cuando se dice que mi
filme es ideoldgicamente confuso, se hace una sim-
plicicacién, Yo pienso que el film es muy libre, tanto
que parece confuse a agquellos que piensan sole a
travis de los esquemnns. Ha sido para mi de tal modo
liberador que el proximo serd completamente dife.
rente, Partner es libre a nivel de la historia ¥ nivel
del autor. Es la historia de la liberacidn de un indi-
vifloo a través del narcisismo, LiberaciGn que fra-
casa, pero que aparcce realmente en el anter del
filme por la toma de conciencia de este hecho. Mirar
de frente la negatividad de una solucién individua-
lista produce una Iberacion auténtica. Y espero que
oiroa puedan wsofructoarla. Este es el filme de uno
que no cree que con bos filmes s haga In revolucidn.
Pero que cree que se puede hacer la revolucién en
el cine

Exta impotencia, sla has descubierto o finalizar el
filme o va era nwna Lesis preconcebida?

Nacio al armar el argumento; ya en #l estaba la
escenn donde Giacobbe ve o los jovenes transforma.
dos ¥ lns otras en cuestion.

5§, pero en ln pritcites, por fo mome gue en el ko,
ghabias condenado a Giacobbe, es decir a & misma,
a negar de antermano tods posibilad de progresisn
dialéctioa?

Me estis acusando de no haber hecho un filme edi-
ficante: no me parece una acusacidn vilida

No es precisamente de no edificar, sing de no bus.
car, de lo que te acnse. Ya antes de realizer el filime
habies concluido negotivamente tu bisqueda. EI filme
Ro ef mds gue una redferacidn, une demosiracidn
mndiovivual de dofos ¥ ulrfqlr:'.ra'rjm.

En este sentido, sunque en general no soy fiel al
libro, estd clare que tenia bien claro una resolucién
negativa del personaje. No me parece culpable por-
que hocer filme sobre burgieses que [frocasan creo
que es mucho mis provocativo que hacer filme so-
bre burgueses que triunfan. Puedo haber pecado de
moralista poTque qu:rizmln exorcisarme de :Igunnu
temores personales, éste es un filme conlra ciertos
defectos de la burguesin, de bos cuales no puede salir.
Loncordds con Poseling sobre of hecho de que ln bur-
Eresin mince puede ser moral,

Si. Mis aiin: In moral de la Eutgu:-hnl'u STl 9'in'r|1|1-re
una morasl burguesa, Sobo analizindola de una ma-
nera mis rigurosa y dolorosa se puede salvar. En la
toma de eskciencin ¥ en la condenn de ciertns 'pl.'-i!-il
ciones hay ya una superacidn.

Me parece que o pesar de tus esfuerzos ne corres-
ponde a la descripeion del personaje uwna adecuada
descripeidn de estilo. Es el viejo modo de hacer cine.
Sin embargo pienso que es en verdad lo opuesto,

Mis bien, creo necesario distinguir que en el mismo
momento en el coal el personnje se autodesiruye, no
intento ademis destroir el estilo del filme —que vi
mucho mis alli y como elemento positive supera In
resolucidén negativa de la historia. Mientras en el pet-
sonaje ln destruccidn es acompanada de un sentida
de putrefaccion, el estiln es el elemento catirtico,
celehratorio de todo aquelle bueno que vendra.

Neportaje realizado por Umberto Silea
HNOS. TAVIANI: MARGENES POSIBLES

Caso interesante ef de Paolo y Vittorio Taivani, unc
de los escasos ejemplos de colaboracién cinematogr-
fica cﬂ.l'l'.l-pfﬂn'.' los hermanaos piensan, dirculen, escris
ben y rabajen jenios, esceng fras escena, todas sus
pelicelas. Un womo da bruciare, T fuorilegge del ma-
trimonie, San Miniato, julio 1944 y luego de una pawsa
de reflexion y reaprovisionamiento, [ sovversivi (1967
y Satto il segno Scorpione (1968). En fas primeras
fpocas, Falentine Ovsini colabers activamente con
los hermanos, quienes, o su vez, en 1959-60 ayudaron o
foris Ivens en el guicn y lo direccidn de L'Tialia no
£ Un pAcsE POVETO.

Su formacicn documentdlista, opuntelada con una lo-
bor de esclarecimiento politico que los llevd a mos-
frar teafre de venguardio en varios sindicatos sbre-
ros y su explosive retorne ol cine argumental (Bajo
el signe del Escorpidn) respaldan sus opiniones.

Me parece que el iiltime filme de ustedes contiene
cieris -I!J.F-!'qu-!'d'ﬂ. de Ienguaje en ese marcodo rechaze
o falta de estereotipos.

En El Escorpidn falta sobre toda una cosa: ln “ca-
rencia” activa de otras cosas. Falta la autobiografia,
el discurse a nivel individual. En esle momento sef-
timos ung aversion viscoral por las confesiones, los
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diarios intimos, etc. Es necesario saber vivir ln pro-
pia edad, que es pues el iinico modo para saber vivir
el propio tiempe. Solo la confesion autobiogrifica
de un joven me inlerssa: me pone en contacto com
una realidad en vins de formacién, nueva (aunque
ne me extrafa). Lo autobiografia, en este caso,
puede temer afin el valor de una agresién saludable
por parte de las nueevas generaciones. Ofrece una
serie de datos que de otro modo se esfumarian, Pero
la autobiografia de un “no joven”, no. Embaraza,
incomoda. Crispa los nervios. En la antobiografia de
an hombre de alrededor de los 40 encontrames que
la repeticién de las cosas quoe conocemos, filirados a
través de un intento de autobioprafia, se resuelven
casi siempre en una autogeografia. A los 20 afios uno
se confia, a los 40 uno se justifica. (Paclo.)

Pero ustedes evitaron hacer hablar de 5i mismos,
a los personajes del filme. . .

Mo es exacto. Hay personajes que hablan de si mis-
mos, pero lo bands sonora no registra lo quoe dicen.
Los wemos hablar, no oimos sus palabras, Nos inte-
resaba el hecho de que el hombre necesita comuni-
carse de cierto modo y en ciertns circunstancias. Nes
importaba mis esa voluntad que su contenide sub-
jetivo, El fenimeno después se muliiplica en alguna
secuencia de confesiones colectivas, donde cada une
“cuenta” acerca de si mismo, pero ln banda shorn
registra las confesiones de todos, tomadas al uniscmo.
Usando términos musicales, podria hablarse de escri-
tura vertical en ver de horizontal, El Escorpidn tiends
a la coralidad y de ahi a la polifonia. (Vittorio.)
Me parece gque vhesiro nueve [ilme presenia wno as
pecte nueve respecle o los angeriores. Estd consti-
fgdfe por g terte de breves seenencios LRy pbje-
tivadas, salo ligadas entre i aparentemente, & nna
suerte de mosaico que lege sin embargo ol especta-
dor ordinarie emulando wna historic posible,

En El Escorpidn cadn seccuencia tiende a ser aulo-
suficiente, Solo en ¢ complejo de In obra los mo-
mentos se recomponen (o tenden a recompomnesss )
en unidad. De phi el uso del fundido de los cup-
dros en negro: e un modo de dividir drasticaments
pere al mismo tiempo de wnificar, de repetir un
mizgmo lpo de cadencia ritmico-figurativa.

El espectador esti obligade a intervemir en Iz re-
construccion, No me parece, sin embargo, que eslo
sea una novedad de este filme. En &l hemos levado
adelante upa tendencia a la subjetivaciéon de las eo-
sas, de los personsjes, que es yo carscteristica en
U'n woma. .. o en I sovversied, cada continuidad na-
rrativa es destruida (o al menos hay una tendencia
a destruirla}, En el primero las secuencias se ponen
como bloques contrapuestos, en el segundo como bal-
dozns de un mosaico. Y :.'izmi'm-. In colectividad estd
presente: en El Escorpiin, como protagonista; en los
iros dos filmes, como espejo, a wveces deformante,
dal pwllsnniulu.. I:"lril‘l.-u-ri.-n-.:l

Aparte de vnestrar convicciones ideoldgicos expresa-
das en codg wno de vnestroz filmes, tles pardee gque
wn filme puede ser un Sirumente que proponga KR
llﬁftr.li;ﬂﬁ'f.ﬂ.? ¥ que ustedes puedan servirse de & en
fal sentido?

Me disgusta la relacidn entre los dos términcs {cioe
¥ revolucidn, o cine y politica). Entre revelucién ¥
cine hay una extensa pradera, Siempre hay alguien
{con la secreta vocacidn de adjudicarse el rol de
gran depurador) que tiende a adosarle al cioe los

computos inmediatos de la revolucitn ¥ de ese modo,
las culpas por todas las revoluciones fracasadas,

El cioe e5 wma de las actividades del hombre que
pum:l-r.n .'s-u:r\'it a la cainsn revoludonara. Pero cl dis-
cursg se¢ hace pronto gemérico. En lugar de revelo-
cidm, hocé la prucha de reemplazarle por ol sustan-
tivo “verdad” y verds como el juego de los espejos
contintia hasta el infinito. (Paole.)

Pera clare. ;e quiere decir revolucion y cine? La
revolucion es una concesion de la vida, un mode de
'|.'il,l'i1'.I an esiada wilal, que vuelta a 1.-I:|=1Ia, se haes
concrete & través de contenidos particularss  (histo-
ricos, socinles, economicos, etc.) Es obvie que el
autor “revoluctonarie’™ en sy vida también lo es en
sy ohra: directa o indirectamente, pero su contribu-
cibn como autor es porcinlisima, destinndn tan solo
a quien tiens interés en este po particalar de comu-
nicacién que es la expresién “artistica” (no veo por
qué se quiere ain hoy condenar a todos a ser con-
sumidores de arte: puede ser que para salvar el viejo
mito de In oniversalidad del arie).

Descendiends sobre un plane més prictico v con-
tingente, siempre a proposilo del cine con respecio
a la politica, siento mis bien necesidad de revali-
dar el cine de pro da. El términe da miedo. A
mi también. Pero ha llegado ¢ momento de reasu-
mirle en su acepcién positiva. Siento ademds la ne-
cesidnd de un cine declaradaments de propaganda,
cuyn meta sea la propaganda: que tenga que ver
con las agrupaciones politicas vigentes; que sea un
instrumento hien manejable y por ende dgil, simpli-
ficado al méximo en sy estructura realizativa. Do-
cumentacion visual, la mas comunicativa. Ejemplo:

LIBRERIA LITERARIA

RANUELA

ENTRE RIOS 397 casi esguing Belgramo

PRIMERA GRAN LIBRERIA
LITERARIA DE LA ZONA

Trabajames mds de 200 editoriales en

Maowvela - Poesta - Cuenio - Ensayo - Filoscfia

- Bocalogia - Poliica - Cine ¥ Tealro -Sur-

tido complete de Revisios Literarias - Tarjetos
Cémicas ¥ Poslales - Discos Literorics

Gran surtido de
cuentos para nifios

51 USTED BUSCA UN LIERO AGOTADO
NOSOTROS SE LO CONSEGUIMOS
[USTED TIENE QUE VISITARLAI
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un instrumento tictico, que nosotros Jos cineastas de-
bemos poner a disposicién de las fuerzas mis vivas
del movimiento obrero.

El otro tipo de cine -—de bisqueds, de profundiza-
cion o de la utepin ilustrada— presupone tiempos de
reflexién, de maduracién, medos de comunicacidn
que estin en contraste con los tempos breves de las
mgrupaciones politicas. Por otra parte, entre los dos
tipos de cine, no podri crearse una dialéctica. Es
importante que po s= hagan confesiones, (Vittoric)
Continuando con el tema de cine y revolucidn, ¥
ﬂ-l.ffp.lfd-.'l-arn In widimacion odel ﬁ.!m.l: CORLG prppq'rgand'a'
politicn, ;opinan g hay que proponer wnocine que
contenge indicociones o nivel de la forma, es decir
del lenguaje, 0 mds bien un cine que renuncie instru-
menlemenls a Ma-qmtd'm jumufn:} para .|'|!ﬂl|_'.|Ff.ﬂ'.|" ]
lenguaje mds simple, mds cotidiane, cuya hisqueds
fea foctlitar Is comunicocién inmediafa, sobre fodo
pura lg date ohrera?

Hay que cuidarse de las esquematizaciones. A propi-
sito del cine de propaganda, no es cierio que el len
guaje mas simple sea of mis popular. Estad demostra-
do que el piblico se ha habitundo a los excitantes
andievisuabes de la confeccidn cinematogrifica de
consumo, ¥ que de ese modo se incomoda o no entra
en relacién con los lenguajes mis simples.

Con respecto al cine en general ¥ su destino, no al-
canzo & ver la posibilidad de un estado (por no decic
ideologin, por no decir contenido) “revolucionario™
que se exprese en lérminos que no sean revoluciona-
rios. Este no significa :l;q:]:-lni.'.iﬁrl de la ruptura s
ma, dc la vanguardia y solo de la vangoardia, ele
Mo hay que confundir & los pioneros con los inmova-
dores. Marx decia de si mismo: “Soy un burgués que
busca no ser burgués”. (Vittorio)

Asi el asunto se ubica tombidn en el plane de la
Menica cinematogrdfice en cuante o e codificociin
el aparato prgn'm'm]:'un et ,I'J'Im-r.', 5 dm_'r'.r, i pro-
duscian.

Mas que de una estructura organizativa, yo hablaria
de estructura econdmica. El cine producide por el
rapil:ﬂ == I l:'iﬂf' qII.-I: l_'i.'ll'lﬂ,!l']l:" "'ai I-I} l:l:lﬂl_'ﬂtﬂ"—" 1i%En
margen de libertad extremadomente bajo. De donde

nace ln necesidod de prefigurar nuevos tipos de orga.
nizacidn cinematogrifica a nivel scondmico v de es-
truciuracian HEIH::'HL Par lo tanto: discriminacién ab-
soluta en cuanto al cine industrial, bisqueda de nue-
vas formas, cooperativas, grupos de trabajo, ete., todo
vale. Mosoiros pror ﬂiem]rlu tendemos & un I;ipn:. de
Agrupacién que temga sus puntos de apoyo, su fuerza,
en los micleos antdnomos que se gestaron fuera de
la agrupaciin de In que hablo (y afuera, naturalmente,
de la finalidad del rapi!:ﬂ}, que p;rnﬂuznr:.lm ¥ m:]quil:-
ran autoridad coltoral vy politica, en base a aquello
que producen., Ninguna boy del estado bargués es una
garantia: solo se trata de llegar a sacarle al poder
alguncs instrumentos con los que sea posible conducir
Mn CiEFla I'i|1-n il :Lgn.l]'.mnif:-n. P'ﬂ:r uul'm{aliu, I!nr]n dna
penide del peso que las fuerzas politicas tengan en el
pais ¥ de la relacidn que tengamos con ellas. (Vit-
torio )

¢Ne les parece que uno de esos instrumentos podria
ser la introduccidn en &l meércado de filmes de bajo
cosa?

Claro. Filmes de bajo costo como un remedio de
emergencia. Fero hay algunos, académicos por voca-
cidm, que sin perder tempe tenderian & hacer de ello
la hase de una noeva estética. Es necesario tambiéa
recurrir a la pelicula de 16 mm, usar los eircuitos
particulares (sin, por eso, ceder ol capital, al poder,
nuesitos inslrumentos fundamentales de la difusion,
que son todavia lss salas cinematogreificas}. Es nece-
sario organizarss como grupos, lo repito, para des-
arrollar un trabajo “‘politice™ en este sentido, (Paclo)

SOié proyeclan P
Ung siempre piensa en algo. Pero hablar de ello, en
cste momento, no me pustn. Significaria presentar cos
mo resuliados elementos que hov son para nosotros
!H.rillﬂ‘ iliIHrl"E!iH. I.-'.l [ei 4] tHﬂiEl’n’l LIE1] ‘E.HI.H}T mﬂrluﬁ]’ip'.
geTia como &1 salledseimos el ano que lenemos por
delante ¥ durante el cual el proyecto se hard —si =
hace— el filme. ¥ nosotres, por ¢l conirario, tenemos
deseos de vivirlo, este afio. Ademis, con psembro.
(Vittoria).
Reportaje realizads por Sero Liotia
Froduccion ¥ montaje, fuan Carfos Kreimer

W




EE.UU.: FRIMERA DECLARACION
DE LOS NEWSREELS

Consideramos que los renamisionea de
{nformociones, aoctuclmenie exisienies
on la lelevislén, no sotisfacen nuesiras
necesidodea. El punte de vista de kos
sgarvicied de informocién dal estahliak-
mwonk no a8lo Hmila #u astilud an cuanla
a Iradar con alicocla lo que silos deli-
nam comp inbacmaclda’; slng que al
misme lempe impldan una redelinicldn
constonie ds lo que oa iESporionts v
poacfinenis: bz qua cocnatiiuye “lo infoe-
macsim™,

Hoseirex esiomcs: |} ompefodos en
un procean de liberoccidn respecio de
numercias concesicnes vigeniss an lo
socigdad americona, ol como en lucha
por cambicr sua sislemas de organizg-
cidn ¥y de cantral.

2) nuestra sclidasidad se dirige a gule-
nes irabajon em hoocer tongible asia
liberocidn ¥ osbe combic en Amdsica
y of los ofres pelass. ¥ por ello nos
proponemos realizar films sobre esias
parscaas. ¥ su Eabaje.

3} nusstra concepcidn de lo informa-
cifn oeld delinida pof masdbre axparion-
cla, que oporece cercana o la de las
parscnas quo brobajan  pana ocambiar
fmg oosas

Neosolros someos cineosice que buscan
—i lravds de una crgondzocldn en con-
diglones de producic ¥ distribuicr s&pi-
damenie verles lipes de lilms— acos
camse ¥ comesponderss respocio de
olros cineanbas, a@gul ¥ on @l exlman-
jere. comprometdea en bao lucha por am
egmbie. En &l plana individual. hemoa
{ilmodo muchos ccontecimienios o fos
que conalderamica come inlermacién:
mazifesiociones, aclca de reakslencla,
innumerables iniquidodes & [nfusiiclas,
siluacienes signilicatives A veoss es-
ion films eram termlnsdos, @ vecss 5o
Muy o menudo Hegabon demasicdo
bde, ¥ po efan mosirodor a quisnes
hakbrian podido ublizarles de lo mejor
manera, Akbctz npessiros pes hemeos
agrupado

Dividamos provisicnalmonte los  films
o8 frea eategerias: las Blms do islar-
macién. los de educecidn ¥y les 1dctlcon
Infarmeclén: mnorraciones de  hechas
giue cansideramas imporiontes. Hosobros
recieniemante, hubidramoa debido [il-
mor bas manilesioclones ante ol Pen-
tdgona, la Tssmana condra la COTIRCTIp-
ciin”, lo monifestacién de Hilion los
movimiefiics de 108 guelos, los dileman
politicoa de los hippies en Nueva Yark
o marines desertares Desds  muesairo
punto de visia, muckes heches son im-
parantes, en lo medida an que impli-
con ung redefimicida de 1o sociedad
americana. Nosoires proponemos Giae
copioa da lilme beeados en olea temas
sean distriboldos en el plazs de una
sgmana g iraveas del pals y luero de
nussiras ironierss

EBducacidn: films mis lorgos pora ona-
lizar an datzlla dsie o agudl hecho pre-
cits. Entrevistzs con LeBol Jopes. oan
Garrison, con individucs cuya expe-
riencio =a chre sckre log ierrencs en
boa gue eatames mal inlormadas (por
sjemplo docker, pollsias. . ); estudic de
fondo soboe los problemos urbancs, log
pioves, loo dropados, les edcuslas pri.
masiss, elc.. ., Coplos ocabadas dabe-
tian ser distribuidas en ol espodo de
brd AFmanos, un mea
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Téclicos: tilms gue respenden diresha-
mente o uwps aecesldad precisa. Por
ajempls la geogratia de Washingion ¥
del Pentégons, loa choques och 2 po=
livlz monlado ¥ con los compafifos de
gases, loa medica dilerenciodos de pro-
leceidn, sl
Estas lineas no son exhaustivas. Wuosa-
ra pri=mens pred-upochdn  cofEisls an
cemnenzar o produeir Jos Hlms de “inder-
maorifn” con regubaridod, En el curso
dal desarrcllo, enfrenloremss = conbi-
nuoaciin los obras cobegorias.
Comentorames la diplrtbocidn o rovks
de 108 redes exislenies, como o 505
(Sludents lor o Democratic' Societyl
Underground Preas, sgrupacionss osi-
iz la gusrna ¥ cobperative Film-Malers,
Al comtrario de log pervicios de alqul-
lar e lilms no noa brsowmcs an uwn
stzlgma de pedides. Gueremos, ol oo
mienza, dar coplos gratulics o ladas 12
agrupacicnes gue puedan hacer de
allaos la mds graonde witlizackin pasibia
Ello dopondard dol dinem que logremos
recoqrer para linonciar el proyecie.
Intentzmon doa ccdss a la vexr Cusre.
MOE Credar ¥ Manboner U grops Bsma-
nenle de "ocuwalided” (newsresl) en
Huswva York, copor de preducls dos
flime per mes pars empesor ¥ de dis
tribulr o loa obvos grupoe dal paie de
12 g 14 copios de cada {ilm, Questemon
aqumentar 1a octvidod de grupos news.
reals similares en las oirce grandes
dudoces da loa Enftocos Unidos
HEWEREEL, 321 Sowventh Avenuns.
New York, MY, 10001, USA

FRANCIA: LOS ESTADOS
GENERALES DEL CINE

LA HREPRESION

Hoy unpo liglca en |a represién bur-
quess. Deapuss de un relcrno al onden,
juslificada an opariencia por el elec-
feralinmo, se irala para el poSer gau-
lisiz de cpoper lo gue &l sa niega o
considerar como ofra cosa gue las af-
timas llomiios de us ncendio mlonizas
qui sabe muy bien gue hicho oailha
= amances de un neevs absassamiento
Lo disoiudién de los grupliscobos, bos
irebos sistemdticas cpussiae a la dilu-
citn de [os diaorica surgidos 4o Moyo,
lou erreabos ¥ condencs arbliraries, son
los métodos sucesivos o simulidness
do sua aiogues. Le 1oca boy el jurse ol
cine militanie.

El 23 do neviembre, ocurme sl epissdia
da Feldkiroh {Alic Hhln). |mporonies
juerzas de lo Gondormesio Mévil oo-
oon lo Cssa de loa Tdvense v de la
Cultung donde deben ser prayeciades
4 lllmea, doa de loa cucles Egolan so-
bre 1oz aconlecimionics de Maovo., Lea
filmea gon secusairados, las (denitdades
de los especiodores wariflcodas. Ames-
ton al direstor de ke Casa. Serd [be.
rads poco despeéds pero dejodo cesanie
de aup lunciones. Eaie director ss fom-
bién nuesiro, dea dios mds torde, tres

mismbsoa de] Comitd da Acclén Clvica
Local entrevisianin ol dipubeda del lu-
gar para reclamar una sEncidn odminls.
trativa pidiendo que el direcior sea das-
plazods. Par supuests la prensa loosl
raacciona en el sentido de lo corriends,
delormanda =ds o mence los hochos,
Una patickén en favor del massirs bard
dudar al diputads, Eate frelard sndn
bisn oo echar tlerra sobre sl asanls,
aniss que inlervergd |a justicia, alends
cue los matives de la inculpacidn eaitm
mal definidea. Despuds de Faldklrah
serd Mayvarl, Una provocociSn sa mon-
ia duranie una reunitn del comitk de
acsién, Despuds Sarizouville, donde sa
asld o muy pooo doe uwha invEiia -
licial de 1o egxia de proyocsidn,

B CAL del lces Choplal pide aless-
rocldn pana oiganiesr und proyeccldn
de filmea. Fl conselo de odministesion
s& 1o rehuea, bajo el protexio de que so
trala da clne politico, El 7 de dicen-
bra, loa alumncs inguleren los molivos
do ealo prahibbeldn al director quien
lema o o policda Variae decenas da
glumnocs pon arestados. Edgar Foure
elgere &l licea v, a pesar de und mars
cho atrds de dlime moments deja sin
smbargs pandiante 1o omenazo de =0-
echonea disciplinarica,

H 17 de diciembre, o3 &l tuno de
Toulsass, Una carfo sacrila par uno o8-
tudbanie de primer afie, el 18, saenio
la speracién, “Ayer o lo noche, uno pro-
yocciin de lilmes sebre Mays ha alda
prohibida ¥ la luz corioda en la Facul-
tod. Estdbameos oproximadasents S0l
rounides en &l patie, delonte de un
anlilsare [e] que nos habio sida rabu-
sado). Una delegackn fue o ver ol
dacano poeo ésle, rohusd recibirlcs ¥
reslablecer o huz. ¥ diapuds, de golpe,
llegaron los policlos (hoblo olrededor
de M camos on formo o la feculicd pero
izl creyd que ellos inlervendrion oslj,
Lo iratd de permenecer cglmes v de
canbtarse on @l neels, pero ellos corgo-
ran 7 ilkraren gromades de eloro Fus
ol pdnico porgue ooaciros estdbomos
arrincopodos en bo fecultsd. Tuvimos
muchka miedo o comienzo (yo mo habla
tenida bEnio miedo en mi wida) cuando
vimps geas pilos de policlos con coscos
avanzar hacla rossiios apaleanda o la
gonte. Salimos corrienda, pers esidbos
moa affincorcdos en un fdocdn de la
foculod. ¥ con las granodos llordbe-
o Y ladiamod epeEniadasenle. El sar-
wiclo de orden esloba desbordada y la
coaa |ba mal pero de pronic, se moa
dijo qua los poticios nea dejoban salir.
T se debdS salir entre dos hileras da
vigilonles burlones ¥ amenasantes. Ha-
bla alll un disperitive ferrible ¥ oo nos
guld a trovés de los colles para disper-
eafnod. Pam una parle de los estudian-
les fus tomaodo entre dos cordanes de
palicizs v el apalssmisnio continud an
lg calle ¥ despuls en la plaza del Co-
pitsdia. Las chicss ¥ yo hulmos per co-
lie|uslas pomo nos lue imposible volver
o megainEs oadan. . . Hubo pocos kerides
pero vimos chicas por ol suslo ¥ uno
cqua lus conducida al haaplial (una gra-
nada la hebia hamda) .. Yo tuve mie-
da, pefa esloy muy conlefla do haber
ifo porque ohofo comprends mejer lo
que sienien los estedionles ¥ eatoy aiin
mda decldidn a centinuar e combole
En coonto o polickas. yo nunca habio
visho il olds hesio ess momenla noda
fan harrible, |Ver con los propics ojos
uh pelicia opaleands uno chical. ., La
prensa ¥ le redio han topodo eate |-
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ddenie lo mds poatbls. .~

Tres lecciones pueden sear sooodos. Lo
rrimera e3 qua 1o despsapersidn apa-
rofle da los mediog pueshas &n juegs
¥y dal objetive buscada (300 gendormes
en Foldkinah, 20 corros de policis en
Toulouss parg impedir una proyecclén
da [ilmes) 0o booe mds que subrayar
ko eiloada del dne mililonte, Bl esiodo
burgués conoce perleclomenis lao im-
porioncle 6 la gide comboie La se-
gundo es que. lefoa de intimidor este
deapliegue primers de fuerea v deapuds
2o ¥ialencla, Hene un elecio moviliza-
dor. Lo btoresra es. por ofre parte su
inslicasio completa. Lo fluidex de lo
difusifn, pussic que da3t es caunie de
militanies ¥ no de uno ergamirocidn bu-
rocrdtiza ¥ centrolizada, ridieollza los
invasiones de policlas de oosoo. Hay,
clettemantes, una liglss de la repreaida
P que va a [o invenss de los resul-
lodea qua deseo obiener pussio que
muabliplica y relusria o gque gquiere
ahogar,

LOE ESTADOS GEMERALES

DESFUES DE MAYO

Los eslodoe Generales del Cire, nessi-
dos ol 19 de moyo de 1558, han reunido
durants algusas demonos oprexlmada.
manle 1600 parsonos, clneasios o no,
crrasirodas par el movimilemlo. Estos
Eslados Generales reunfan o los ten-
dencizs =ds diversas, oposluniaics de
dorecha, soclaldemberatos, revisionts-
tas, ¥ revelusionarios otiquetsdas mas
tarde de izquisrdistas. Esta amalgema
dudosn |endsd como consecuencia di-
versss aventuras paralelas § suewsivaa
de loz Evlades Gonerales, an las cuales
serla dificll encontrar uns urldsd de
saniido palflioo.

l. Las primaras acclones sen:
—Ve .;.ju Edm kuaiga ilimitada
para lada fl cinematogrddlion
—Tilmocldn de documenios schre log
aeoniesimisniog,
Fero desde la primera noche, al P O
Francée y la OGT sluden la proposi-
clén de usa huslga esliva ol servicio
dal movimienis parc conlenioras con
ura kualgs postve, cldsics, oo politieo,
gue sa limitard rdpidomente & simples
relvindicaciones polariales
Siendo folal = huelga en los laborato-
rics frenceses, los documenios flmades
0o pudieran sor revelodod s lea plozos
que kubdieran permitids substihals la in-
farmocidn dae f:h]wu.im, de lo radis
¥ de la prenso oliclales com unag indor.
Maciin paliizoda ¥ wiva ol pervicio
oa] movimlenls,
2 Por olra parts la PreEion, bajo poe-
fexte de wrgenca, da modessdos 4
lede pelaje, compromeds o los Eatadas
Generales on la vig de 1o reftrma de
P23 eatructusas del cine, o T o o
I-udnll profealonglisios  apunbonda =
aeseglar un engranaje del slstems capi-
balists sin abatitlo ap sy tedalidod, Los
Estedos Gonerales s extravian sn lare
#as o Indrictuosas discusiones bizsnil-
nos gque detsmbosan en 19 Feoyacics
o ralormag, deapuds an 4 {3 ralormbsiog
¥ 1 mds que hue Hldado de utopiame),
L[ Ee H Al tods por una simple
mocldn de ofentocién. Log proyechos
de ‘Surosried son un fesoo pora las
ﬁpf.:rlu;_l::-m d-; I revolucitm v un fye-
= & arfer ]
g"’;}h Empds politica pore los
< Hocia finales de junio, los files: da
loa Estadcs Generales ralean Se Inte.
freqan sobre su porvenls. Paors arganl-
aree elicazments, so eonatiluvon co-

M

IO
DOGUMENTOS
i

s msociacifn legal ¥y adoptam como
predmbale @ sus eshotulos la mecibn
de Suresnea,

Ecatener [oa filmes de Moye se con-
vieTle en ung precsupacidn essneial
Doads ese moments los Fsicdes Gane-
rales ya oo son mds o reunldn da
toda la genie o quisn sl eine soncleme,
sino el drgong de lucho de todes ogue-
liza gue ven on ol elne v aormo de
eambate revalusienais.

4 Duremnie todo of verama el BB la
orieniccién polilica de loa Estades G-
nercies se precisa; yo pe e méy cues-
tidn de relcemos de estruchares ni de
didiagn con el estods Busqube: bo ssan-
cial del irabajo politico de loa E G e
eanseniro sobre b diusién da lsa H-
mas realipsdss duranis Maoyo,

5 Dicembre del 68: En Asamblea Ge-
neral, hace el balance ¥ traza las gran-
dos lneos de s ascén uture, Alll e
ratiflozn bes informes de eotivided
FOR UN CINE MILITANTE
Resusliomenie comprometides al lodo
dal proletoriado y sus allzdas af s
lucha enliimperinlisty y anticapiiatista,
lag £ G se propusberon coneret=mants
ol preblama de lz funclén del clee en
nudestra soctedad.

He oqui los primerss respucsios que
allca pusden apariar.

La distodura burguess hace estrages =
tedos los miveles. El cire, lo telovi-
sldn, induatrics ¥ especidoulos, no son
sclomenie ung fzenie ds bensficies
para alguncs, sino  gue  constituyen
tembidn un orma idealdgica en mancs
de lo cloge deminonie, Tembién log ea-
pltalistas s eduerzan porque ol cne
permanerss al igual que fedas log re-
mas de lo octividad soclal, sams uno
de sus manaspolics, A eatos efecios han
inglalodo wn sislema que as ejerce co-
mo cosiGidn parg bos irabajodores de
b2 profeside ¥ como orlentssitn ideo-
Hogied pata el piiblies,

ESTE SISTEMA INVOLUCHA

DOS8 ASFECTOS

Uins represive:

=Caonsura gubemamenial sntsadando
{recuantemenle lo ouACCR R EAT,
—Encasillamisnica sociales, scondei-
<08, idesligicas en ba produccidn ¥ af
Iz distribucién

Ctra liberal poro on 1o realided desli-
nade & relormar du indluencis
—Moscarada de los llamados prolesios
roles de lo erliica’ que o son s
cosa que publicliedes dedendiendo o
atecands preducios compeiilivas,
==Massaroda de una pretendida |niel-
gencio, en realidod rebafio de esislas
desvineulodos de'la reglidad sacial
Lés festivales qus se alinean on ol
aspasio liberal del sistema por s dn-
chada de elervessenets culiural gen en
rezlidad lerdos comerciales. En cuDmin
49 s predendids slgnilicocids sslfural,
ol #a deavalosizado pee el juego de
los precics ¥ de los campafios de prons
BX que los corvierls en tenlclivas de
integracién de ohran que chosan mo-
méntdneaments con log valsmms edmil-
dos. Bs desprends de osto que  iodo
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filme que no 5o sitte nlegremente ¥ de
lg menera =da clara v precisz sobese
las posiclones do locha del prolela-
rlads o3 Inevitablementes recuperads
por la burguesia,

Parg mealizar esio ruplara idecidgica
nosolros nos propuneiomos por bo uks
Hizacidn del flme como norme de Jushs
polltico

:COMO FUEDE SER EL FILME

UN AHMA DE LUCHA POLITICA?
—Purda dar informoclonss qise la pren-
sa burguesa, escrila y hablada, igroee
galiberodoments (huslgas, lecales, des-
pldca, jeeka revolucionoria de todos
log paises).

—FPueds ayudar o analizor los mecanls-
mos del sistems caplialisla a fin de re-
valar sus ssnbrodicciones, ¥ e8! syadar
a combatirlo,

—Pueds sarvic para populorear, com-
prender, recoger los ensefianzos de fo-
dias log leemas de locho reveluclonaria,
llenondo en iodos saica ooeas nna fun-
cidn erflica ¥ movilizadora.

Desde snlonces, o4 necesario Bgar lo
mda poaible, en funclfn de bas situa-
ciones objoetdves ¥ de las pomibilidades
da ascifn que sllos Impliesn, esta rup-
fura idecifgica @ uno prdctica mili-
banile.

ES POR ESTO

QUE NOSOTHOS DEFENDEMOS:

1. La utilizacién de log li=mess camo
grma de lucha palliies en la forma en
que la bemos definids mds assiba ¥
mobre lo cual fodes los militonies im-
plizadas ejorcen un confrof palibico tan-
1o sobre au realizaddn coms schre su
chifuabda,

i Lo uwdlizocidn de Glmes come bow
de intercambio de experiencios poll-
tioos, de =hi la necesidod de hacer
seguir coda filme con debales sobes loa
problemos concrelos gue los han aus-
cbado, Tate mdbedo debe permitic o los
rabajodares orleniar olrgs realizesis-
nes sagdn las necesidzdes de fa [ucha
¥ pormitir incluie sl las sslucionas e
allos prapanen,

A, Lo wiflizesidn ¥y la realizocidn de [§-
mad on relocldn con sosiones polificas
{mitines, manilesiacfones, huslgos, el-
oéiora).

{. La difusién porolelomenie a esios
Himes do una inbrsockdn que los ax-
pligue, los complets o log provoeque
Es blen evidents que lo necesidad de
las trabajadores de ko prolesién de con-
tinuer frabatendo denbro del alstems o
fin do gonar loa medics de subsisten-
54, dunque mds no juess gus para
permitiese una vida milibante, no estd
pusdla en cuastidn

La definictén de un cine milionts tal
ceme o proponemos, no exclisye poro
noda o luchs sindiss] an lo profesién
al contrario, scbre tede on el contexto
actusl domdes la burguesle desemca-
dera un stogue gepess] centra e mo-
vimisnie absero.

Todan loa otoques gus bemas Hevodo
contrs lea pares guardiones del sis-
tama, serdn mds amplismonts  dosa-
rrellades medionte andlisls dilundidos
en nuesiros diversss modics de |[nies-
masitn.

EXPERIENCIAS DE

UNA DIFUSIOH P

CRITERIOS DE DIFUSION

La realizzeldn do los mes mododas en
Maya vy despuda de Meye en lo misma
llnea, ha slde un compromize pelitiea
da la8 equipos que han trebajodo en
el marco de e E. G
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El términe equips engloba tonie o los
phenicos de cine comoe o los rebajade-
res, safisdiontes, protagonistas que hen
permitide la reglizodén de esfos en
filmas

Le difusldn de esios dedu=enica no
puede ni debe ser ofrc coso que la
mantimeasidn de esle compromiss po-
lities,

20w enlendemos nosstres por difusidn
politica?

El flme politico es un asma da com-
bate wtilizada por loa mililontes de ¥an-
guardia en su irabajs de indormasidn
¥ de agliasion

Es, por su conlenide y pae las deboles
que sussiia, una fuenie de argumenics
poliiicos, tonio para les miliioniss que
o ‘dilumden coma para ogualies’ gue
lo meciban

En consscusncie. sonslderomes gquer el
difusor es necesaricmente un militanie
palikice. que uliliza ef fl=e como una
larromienta palitico ¥ munca coms uE
oblets de especidculo o cuabguler ni-
val de lo ditusidn que sea

Esta dalinlcién da la diluabén s vablda
jantos pora Froncio oomo parg boedos
loe paises donde s desarrolien e lu-
chos revoluclonarios

AMNALISIS DE LA DHFUSIOH.
CRONOLOGIA

Una semong despuds de la elecclin dal
Conssjo Permonenie en o] curso de la
Asazblea General del 19 ds junio, as
docir 8] B de julic. sa cred uno Comi-
sida do Dileaidn gie aeegusd Inmadis-
iomenie bo difusién de loa [lmes ter-
minedss.

Desde ase momento, groclios a las «dis-
cusicnes que s¢ sosluvieron duranfie af
cursn de bas proyecclones de tabajo,
antre los distinics parlicipantes de codo
equips: trabajodorea, cineoabes, esh-
dignles, coda uno bamd conciensia de
lo lmpariancio de estca Himes coms
crma |deckiglea y habld a propdalis
del mizma.

Azl s¢ ho monilesiods un rdpldo Inierda
qus ba suscikeds la necesidad de Gues
was proyecciones, Durants e curso de
m:::;mn do saiEs proyeccicnes ss fo-
P mismo proces.

Muy rdpidoments, iodos los grupes quu
parfictporon an lan luchas de Moy
comprendiecon lo impociancia de ﬂl:-uu
filmoa pars expllear ¥ prolongsr wu
combate,

Desde linea de julie, despuds de una
prayeccitn &n lao Coordinocifn da loa
Coml1ds de Accida, miliiantes, sea par
grupss, 80 individuolmente, lomaren
| inbelativs de dilundis Elmes para proe=
veer la Informocidn en provincias

Aal lueron eslablecidsa los primarcs
conlocios duronts e] perlods de voos-
o,

Durante sate mismo pecdodo, foeron
crganizodos proyeccicnes an bes Uni-
vambdoder Populares do Grepchls,
Maontpelliar, de la Buile aux Caillas
Camienzon do setiombre: el dia 4 ¥ el
dio 5 en oooubn de la resparfura de
la Faculiod de Medicing, dog proyeccio-
nas reunbaron o dea mil personas
E#las provecciones fusron determines-
e pues nuEsanoacas militanies fomomon
onbonoes coniocts peane asegiarer dila-
sicnes

Poro esca militanies, 1o difusién no as
avideniements a! hecho de prevesiar
simplemenie un {ilme en banio que sol,
gino de atilizarlo como arma de com-
bate, parllcularmente an ocasldn de loa
debales ¥ discusiones desperiodos por
Iz proyecsitn

Es de hacer nabtar que loa *|udboa ale-
clén gue relomon su actividad, atilizan
lok lilmos para reanudar sus condocios
con log trabajledares do |os emptesss
de sus barcics.

Stampra duranie & mismo perlods, mi-
litonies de provincics, por inisrmedia
da loa orgonirociones estudlontibes, ene
tran en conbacio con la Comlatéan de
Dihasldn pora osegurer proyecclones an
a1 feglan.

En eciubre paralefamentes o lo dilusidn
parising que persigus y s¢ intensilioa
. ComlpnEARn O SMQOMIZSTEs 6N cieTlas
cludodes de provincla redes de  difu-
gidn guidnomas: las millianbes disponen
de un clerio niimere de copies de modo
permanonis ¥ lomon o su oongd la clifu-
sifn on =u regidn aeo direclomanis.
T 00R ol concuTan ¥ G intarmedia-
cin de otros mililantes.

En sata lorma progigus la dilusidn que
nosolros procurcmaos generalizar, Ello
parmile an elsclo responder a necest-
daodes {que conocemas mal} grodios a
camanadas qua dan o mejer de.al para
proporelonor o lea filmes fodo su eB-
sace Lo proyecsiones son para esios
milllantes up orme preclosa gue los

parmite hzses avonzar el nivel de con-
clapcla polition: de los semaredss a
los que se dirlgen,

Finalmente y sobre bode, a park de
ezios experiencics, log milllantes nos
informen de lo qgue hon sido esss pre-
yecoiones, de las discuaiones gus ban
auschiade, de les luchos Pevodas en su
raghin como o de lo operlunldad de
realizar in &ife uno o vorlos decumen-
ics necasorios O U OcSa.

En noviembre, 1o siluacién se presenio

=il

=griensitn de bos rodes de difustén en
previncic;

—continuacién de los proyecciones de
los Comitkn de Accidn de la regidn pa-
risina an loa borrios ¥y en direccién ha-
cix los comitds des boass de empresds:
—divarios proyeccionas Henan lugar en
la Sorbonag, desds su recperturo poro
arganizar debates peliticoe sebre I
outogestidn, an &l curso de los cucles
s¢ presenia el filme MNanted;

—dgads hoce poso, lza CAL. ssgani-
san proyocciones on &! Interior de los
lbcwan,

DIFUSION EN EL EXTRAMIERD

Lz Comislén de Difusidn ho decidide
que lo difuslén gn @l exiranjerc serio
hecha Gnlcaments con milibanies que
llavan una Juchks similor a b2 meesirg,
aalimands que lo venlzs de lilmes sin
controd politico, seria peligross cungue
{inancieraments rentable.

Archivo Historico de Revistas Argentinas

Fz da hocer nolar que oz “judise =le-
maonet” de fodoe log polses gque han
quaride smprender eaby. difusldn en =
pais respective han sablde spncsatrar la
dlrtmdn do la Comlalin de Dihaslin,

Laos primesas difusionss bavieron hger
muy naluralmente por inlclotiva de co-

morodos  extranjercs  expulscdcs de
Franzia.
Es ol caso, por olem da [alio, don-

de esics oxm an conslilaids laa
el el g

TR ansegui mili-
tanbtes gue hobien tomeds inl=lofves
[ndivichroles. Esie equipo dispone, des-
de 8l mes de julle dol conjunic da fl-
mas ¥ o ra do monera outboomea,
on llalia. una dibasién similer a la
miesEno

En Bébglon, 1o difasidén osbs casguradsa
por un grupa politico. Lo Linea General
compussh erensialments por e alum-
nes del [HEAS. Per ot parle, una kn-
tervlew concernients o la aclividad de
los Eatadsa Genercles debe pasar prd-
ximamenis por el fercer conal de la TV
balga

Loa Hmes son iguoelmente difundidos en
Holondo, Suedia, Fianlandia ¥ Alema-
nba. Un grups da difuabin eatd on cur-
a0 di Eormacién en Inglabaroa

En Canadd, camaradas han cegonlzado
uno somora del [me politico en el
curse de lo cusl han preyectads un
clerto niimero de estos flmes Han pro-
pueshs una ce sus [lmes paee su difu-
sifn eveniual en Frondo

En América Lating, los lilmes seq di-
fundidea oliciolmants en Cuba, clan-
destincamente en México, Venszuala,
Brasil, Colombla, Unnguay. Como inker-
cambia, estén slends dilundides ya un
[fl=ng mexboons uno dominfcans ¥,
promis, ung hﬂﬁﬂl-'-}.'ﬁ'&. une colambiams
¥ unc arganting,

Firalmanta, hon sido enviodoa filmes
al Festival Mundlal de la Juvenlad en
Sellz, pees heam side problbidea, Son,
por &l contraric, difundides en Yugoa-
lavia,

En conclusidn, los milibmntes Uenen o
su - disposiclin més de un cenlendr da
coplos. Han omegurado, enire ol § do
satiembre ¥ 8l 19 de noviembre, catca
da I proveccicnos.

FERSFECTIVAS

Esln experiencia, reclizada dufsnles un
poricdo de algunoa meses aclamenie.
prucka lap posibilldodes de exisloncia
y de desarrolle de un cine politico =l-
litants, que e habla side nunca hecha
hasla shara @ sata sacala ¥ sienla be-
zes para ells —bien que olin modeata
e imperlechamante—,

Es clarto gue el becho de alcarzar una
quincena de polaae eximanjoros, ©on
irlarcoambls de difusidén anire loa doa
paises, conatituye un resuliads inespe-
reda v eslimulonbo,

Esio experiencia prueba, enbe olras
cosas gque lo diiislén po pusde ser
ancarada de manara global v slatemd-
e Es evidente quo cods cludad de
provineio, codo pals extromiern, pro-
pone un case parteslor cuyas mejores
peatbilidodes es necesarts estadior
Por oira parte, o dilusitn dessmbooo
a menuds sobre posibilidedes nueves
Con frecuencia lleva o lo flmockdn de
musvas secusncias [rellexiones, puesks
a punia) por parbe de log promgonisboes
de um fime ya lerminodo ¥ dilendide
varios meeos dospuda de lo filmecidn
inicisl, ¥ a veces o lo lllmocidn de
Hilmes complelo=enis nusvoa,
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“Porque armas de combate pars pos-
otred lo son tamto In eritiea dentro de
B revolucién como b critics &l epe-
mﬂ'ﬂ".
SANTIAGE AL¥anEz
La ocasion era propicia. Mis de eien filmes entre
largo y cortometraje, nueve paises latincamericanos,
ninguna traba para expresar posiciones extremas. Esa
situacién poco frecuente se dio en el Festival de Vifia
del Mar y permitié comprobar —y probar— el estado
actual de lo que podria llamarse el Tercer Cine, el cine
independiente y/o revolucionario, Veremos luego qua
qu acepeiones no siempre coinciden o alcanzan sus
ines.
Seria injusto decir que la muestra v el encuentro ane-
%o fueron indtiles despliegues de celuloide v palabras
{en algin momento de desaliento lo parecis), pero
tampoco se puede hablar de un éxito absoluto. Ante
conviene precisar: ;Qué se buscaba en este vo-
luntarioso festival de Vifa? Historiande su trayectoria
lestuvimos en los dos anteriores) puede comprobarse
que de un honesto certamen de aficionados se pasé a
una estimulante confromacién de cineastas latinoame.
ricanos mis o menos independientes de sus respecti-
vis industrias, o por lo menos intentaban serlo.
En este iltimo, si no hubo decisiones practicas (en &l
anterior se intentd el enlace y el intercambio, sin mu-
chos frutos) por lo menos se definieron posiciones.
casi total mayoria de los presentes (si hubo de
olra opinién ne debe haberse atrevide a exponerla)
se manifesté por un cine revolucionario, de combate,
en abierta guerrn idecligica con los sistemas impe-
rantes en sus respectivos paises, Salvo en el case de
Cuba, es claro, donde ol cine revolucionario cs vox
oficial. Es aqui donde comenzaron a detectarse las
erisis. O mejor dicha, las distancias entre prasis ¥
resultados,

O RETORICA REVOLUCIONARIA?

¢RETORICA CINEMATOGRAFICA

PELIGROS DE LA TEORIA. Toda situscién limite
produce problemas especificos pero también una cla-
rificacion de objetivos. Para el cine latinoamericano
las opciones son muy claras en teorfa, mucho mds
complejas en la pricticn. Y sin embargn es en In con-
copeion tedricn —temas, medios, formas de EEPTE-
siff— donde las confusiones aumentan, Hace algin
tiempo, la forma de luchar contra el cine adocenado,
ho representativo de la culiura y la vida de cada pais,
fue el Namade “cine de autor™. La paribola es eurio-
sa: el ejemplo de la generacion argentina del 61 y el
cinema nive brasilefio demuestran que parn alcanzar
esa forma individual de expresién artistica seri nece-
sdrio pasar por olra etapa intermedia, donde los puto-
res-cineastas, sin renunciar a sus bisquedas ineludi-
bles de expresiin, deberdn luchar en conjunte par
objetivos muy concretos, Son esos ohjetives, aparen-
temente claros, los que aparecieron confuses, & veces
ambiguos, en muchos filmes exhibidos en Vifia del
Mar.

Hemos wisto —la experiencia argentina lo muestra
repetidamente, el cine brasilefio parece emeaminarse
ripidamente al mismo huisclos— que los esfuerzos
aislados por realizar un eine de calidad, independien-
te, critico (las viejos v buenas banderas) se estrellan
inexorablemente conten ol sistema econdmics, el me.
canismo de exhibicibn que lo sostiens y lns censuras
oficiales. La reaccién mis reciente en los paises cita-
dos (loa cunles poseen una industria mas o menos
consolidada) cs intentar una forma mis espectacular
¥ accesible a los pablicos reticentes. Es algo atendible
en el plano teirico (la experimentaciin no implica
necesariamente la creacién de un cine de &lite, harmé-
tica) pero en ln realidad lleva al compromiso v las
concesiones por razomes muy simples: el mecanismo
citado —produccidn, distribucién, exhibicién— no
permite evadirse hacia una vanguardia artistica, Y
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mencs hacia una de tipo revelucionario, que ideal-
mente debia ser simultinea, o provocar la otra, Chue
en teds época, lugar y sistemn social haya su ida
un arte revolucionario no invalida esta situacién lati-
noamericana; las condiciones de la cultura de consumo
son aqui demasiado férress pars permitirse —como
en centros mis competitivos— la ilusidn y el lujo de
experiencias totabos,

Estn situncion impide —hasta ahora— la posibilidad,
muy atendible, de crear un cine dentro del “sistema™
il I:u: cnndi-:lm‘u—a d‘e i.rid-:[h:nﬂemiu. nmri.u.}. Lu
alternativa —crudn, ardua, inevitablements peligrosa—
es hacer, como se repilic en en Vifia, un cine fuera
del sistema. Esto implica condiciones econdmicas difi-
ciles, gin contar los ricsgos de lo clandestinidad mds
o menos absoluta {caso Lo hora de los fornos) v el
problema adjunta de chmn Ilngar —no solo A seguros
puertos europeos ¥ a las élites ya convencidas— sino
a loa piblicos verdadercs, los que viven absorbiendo
grandes cantidades de somniferos comerciales o idegs
lagicos.

El peligre que acecha a este tipo de cine que pudo
VeSS £0 "||"iﬁ:|r en infrecuentes condiciones de libertad,
ez la retdrica revolucionaria. Un cietto nimero de
obras —especialmente orgentinas ¥ hreasilenas— no
parecian surgir de un auléntice compromiso revolu-
cionario, individual o social, sino de l:;a biisqueda de
un efecto artificialmente representado. Cuizis por Ins
condiciones reinantes de censara, algunos filmes hra-
silefios (por ejemple) se lanzaban por la alegoria y
el simbolo hacin un desenfrenndo y patético juego for-
'|:|'|..l| ¥ diﬁ:ur;i:m Lo misms ,ruaﬂ:a [l EJE'HI'I-M carios
argentinos, covas tesis parecia ser un elemental jue-
go de contrastes entre miserin y avances espaciales,
entre opresores y oprimidos.

En cuanto a forma expresiva, casi todos los filmes
pl.lnlg.amn pt:':iFWEﬂ.Tﬂl:ﬂ'lLl: I.I'I. 'F:tli.l.:n del dosimenta-
encuestn, la otilizacién inmadura del hecho wiolento
y cotidiano; la insuficients base de informacién para
sustentar los plamlecs teoricos. La forma abierta ¥
emocionahoente agresiva de La fore de los kormos
fue una de las excepeiones eomo innovacion dentro
del filme ensayo, removedor de ideas. En cl otro ex-
treme, hubo algunos cortos muy rudimentarios, res-
catnbles par la foerzn clara ¥ coBcrela de sus trozos
de actualidad. Eran, en realidad, la etapa inicial de
un cing de “contrainformacion”, destinado a mostrar
Yo que se oculte. De este tipo de filme de actualidad,
ceiido a las contingencias de la lucha, no puede de-
oirse mucho mas, é}n actos cuyo valor esti exclosi-
vamente en la fidelidad a los hechos.

ARTE Y TODD LO DEMAS. En cicrtas ctapas ¥
coyunturns del cine revolucionario latincamericans
{las aciuales) hablar de arle es casi una mala palabra.

Sin embargo, el funcionalismo, no pucde desdefiar ¢l
rigor ¥ In bisqueda de un lenguaje. Primero, por
simple razdn de eficacia. Después, porqoe el desends
“eine de liberacién” no puede converlirse en un sim-
ple instrumento politico deformante, que compla un
papel equivalente a lns obras alienantes de la inalus-
trin. Esto lleva muy lejos: al papel del artista en la
formacidn de una cultura pacional ¥ latinoamericana,
A &l indcpnhr]em:ia creadora, pl fundamental 1
de critica v formacién de una mentalidad desarrolla-
da v libre. Son todas responsabilidndes muy pesadns
¥ que impl.'i,q:.a.n n r'tﬁd-l:' ribEal ¥ una claridad de
ohjetivos idecldgicos muy altos. Si este arte (0 arma

ideoldgica adjunta; pero no aislada) marcha a des-
tiempo con la realidad, los resultados pueden ser pro-
fundamente perniciosos. De paso, el “mensaje revo-
lucionario™ no pueds ser una coartada para la medio-
cridad. La simple insercidn de trozes documentales
de lochas populares o discursos no da patente de
arte revolucionario. Asi como deberia estudiarse, en
©l future —o ahora— las formas en que wna coltura
de vanguardia debe forjar su continua discusidn, don-
de teorin y practica deben “entrelazarse como una
sola textura®,

La famosa apertura irrestricta ante In realidad no
deberia ser una palabra ol ona invitacion a la co-
modidad de los dogmatismos. Instrumento de cultura
y arma de combate, bisquedn y critica, denoncia y
expostcion de los problemas, son condiciones de par-
tia para ese cine que trata de liberarse y llamar
al sentimiento ¥ la conciencia de los puchlos latino-
ANETICATIE,

ETI'HW- el Yberesr |:i:rh!h [Tl p-usilﬂ]il’]ad, & &8 cm'l:l:li-
ciones dificiles en que desarrolla¥ Lo viste hosta aho-
ra indica que =i, a pesar de la escoria seudorevolu.
cionaria, la retérice que amenazn a los palses més
evolucionados teenicamente v el primitivismo de len-
guaje en los que no posesn una base -:ﬁm:mnlnsri-
fica. Quizis comienza ahora la etapa mds ardua,
cuando s confrentacicn =|:i:|u3,'15- tante las salidas es-
capistas de ln insercidn dentro de la industria como
las autocomplacientes exhibicionistas de los “revolu-
cionarios de festival”™ {que los hay v en -:anlliﬂaﬂ}.
Si hay algo positivo en este tiempo de crisis y cam-
bios es gue va no es posible elegir caminos interme-
dios. El cineasta actual, en Latinoaméricn no pueds
hacer ni esa retorica seudorevolocionaria mi sofar
con ingresar en las paupérrimas industrias coloniza-
das de sus paises. Los caminos son pocos y dificiles.

0 se utilizan todos los medios (hasta la cimara de
bambi, como metaforizaba Santiage Alvarez) para
eumplir una urgente necesidad de expresarse o se
pasa a olra profesion. Loz medios técnicos pl.ll:d!l‘l-
ser pobres, las mentes no. La lucha es tan amplia y
compleja que tampoco pureds descuidarse algo que en
Vifia pasd algo inadvertido: gque un cine revolucio-
parie no consiste solamente en el documental politico
o en las narraciones mis o menos tediosas del subde-
garrollo. También puede serlo —de acuerdo a las
circunstancias culturales v politicas de cada regidn—
Ia creacion de obras que demitifiquen < mundo que
nos rodea, que descubran al hombre y muestren los
cambios profundos que se producen en todos sus ni-
veles, Por eso importan, en ese campo complejo del
autoandlisis y la realidad circundante, filmes como
Tres tristes tigres de Radl Ruiz, que atscan estratos
profundos de la vidn Intineamerican.
Lo que yo no caben son los clisés v los esquematis-
mos, la comodidad o la mentirn disfrazada de tictica,
gue es, a veces, un pretexto para viajar ¥ vender un
producto falso, 3i de alge sirvid, repetimos, la con-
frontacién de Vida del Mar, fue para clarificar am-
bigiiedades y confusiones, develar etiquelas que ocul-
tan inepcias v obras de nuténtico valor que insindan
¢l nacimiento de un cine latincamericano, forjado en
la walentia civil v el talenio sin telarpnias esiéticas,
Habré que esperar los resultados del shock. O mis
que esperar, hacer. Y parte del hacer serd el anilisis
que separe el trigo de la paja.

Agustin Mohieu

a
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CON GUEVARA

Mientras los Encucntros del Il Festival de Viia del
Mar se explayabun en largos informes sobre las diver-
tnx formas de pemetracion norlégmericana o traeés
de la cultnee —o medios de difusidn de cultnro—, los
dificeltades existentes en coda poaifs para hacer filmes
libres y ol sentido de un cine de combate, Alfredo
Fueparn —director del IL'.-'I'Iﬁ, frelifnts Culbang de
Artes & Industrias Cinematogrificas— analizé con Cine
& medios lo experiencia de los realizadores [atino-
americaios ¥ lo apertura (hacin toda clase de experi-
menircian, ﬂtrﬂ]’-'l'i'h'-‘f-l'l par el nusve cine cubana !r.lcgﬂ
de dies afios de marcha dirigida.

O & o 20ué soldo le ves al festival?

A Gt En gﬂnrraf. de esle, une de los bolances mas
intercaantes que hemos podido hacer de un periode de
trabnjo de la cinematografin latinoamericana, se des-
taca o] nuevo tipo del film que ha surgido, comienea
a desarrollarse ¥ B afimma como un cine de combnte,
un cine que acompaiia a las vanguardias en la tarea
histérica de rescatar v confirmar cf desarrolls de noes-
Iras naciones.

Mis concrelamente, . .

Hemos visto tantos filmes y son tan desparejos: los
hay de una elaboracicn politica a la misma altura que
catélica (La hora de los hormos) v primarios, desde un
punto de vista ticnico o de lenguaje. Sin embargo,
sof, en rigor, un solo cine. Y no precisamente el qoe
durante afios nos ha tocadn analizar ¥ criticar. Se tra-
ta de un fendmeno de otro caricter,

Hﬂ-}' pfrlrﬂﬂ'ﬂ-! TRy s fas jpero J'nfn:!rmnﬂumrnﬁ:
tmportanies y claras; otras donde esa coherencia ideo-
legica, informativa y testimoniol estd acompafiade por
nna expresion que o ayudas moche, ¥ otras donde In
purts edlelion veelpe confuse & contenido, e parece
que se ocillara a 5 mismo,

Nuestra posicién esti de acuerdo con las realizaciones
que nosolros hemos presentado, Resumen diez afios de
cine y de trabajar en distintas condiciones que ol resto
de los cineastas latinoamericanos. En Cuba noestra
cine es oficial, Al material no cubano, por cierto, nos
gustaria verlo encontrar un camine que haga de un
cifg ].Ilﬂ'ljl;l.'ll'ﬂl!lllt valide unn ohra ldmlﬁgi_{'amente efi-
ez, No hay apuesias seguras en arle, Parie de In lucha
revolucionaria entre los cineastas latinoamericanos serd
encontrar una eficacia, artistica, que les permita pro-
fundizar en la realidad, E::prﬂnr]:t de un modo active
El que fabrica wa fusil trata de que sea lo mds efi-
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ciende posible. El cineastn, ademds de tener [o infor.
macidn, deberia expreserla o mejor posibiz, En mu-
ches p-l.'-ll:-l.'!lul-ﬁ'ld nr-ld-}' un mafertal brigo iy .Enr-er::mﬂ-'.
que se diluye en ol contexto, en la forma en gue estd
realizado. Un buen ejemplo de coherencia son los do-
cumentales de Santioge Alvarer,

Mo solo en In '{lTln:ll inclisive en el ].M'El:: de ahgl.r.na.s
escrnas, Tenémos tanio entusiasess v una realidad tan
rica, tan compleja, tan explosiva que a menudo no poe
demos reducirmos g pocas imagenes. Pero también
tenemeas buenas Iijtrﬁﬂ, capaces de funcionar adecua-
damente, en el sentido de darle mucha mas fuerza a
una chra que largas disquisiciones. Esta, que es una
linea permanenis en wnp 1:-|'.-r|:.I debe ser el punta de
F“”'i"rl'l pata muchos realizadores: deben abrir unn
tesis y desarrollarla con la mayer intensidad posible.
Pero de un modo concreto. Hay que aprender sintesis
una de las cunlidades artisticas mas im]mrlnnln.., m i
entender.

Las condiciones son iy distintas en codn pais, desde
tenicas, posiciones ¥ fecilidades individupales hasta fos
problemas de censwra concreto.

Al ver los documentales colombianos y alpunos olros
nos acordabamos del cine cubano clandestine. Su si-
tuaciin es de alguna manera parecida a la nuestra. No
:.“Fﬂ 4":'5'.-]'.' Et FIIJ:I”“ -I'II' 'I"iELI'I. Iil:" .IiE I'_H_"‘:l'ﬂl:l_'l.l’ii{lllfj L] Iﬂ
censura. Esos filmes no se hacen parn ser aprobados,
sine como clementos de difusidn. Tienen limitaciones,
como las tuvimos nosotros, producte de la propin inca-
pacidad para superar detalles técnicos, montar bien los
sontides o aprovechar al maximo las andas sonoras.
Hay filmes, como Memorias del Subdesarrollo o Lu-
ci, gue ya presenfan ofre tpo de comunicaciin con
el publico, muy distintg del cine de combate directo o
clandesting hechoe en otros lugares de Amirica “ocn-
pados”. Hacer ese tipo de films en pafses con indus.
tria desarrolloda como Argentina seria quizé una vis
mds ficil, pero quizd serin ese detalle el que le qui-
taria la fuerza o la coherencia que tienen por haber
side realizados en un pais lbre. ;No los frageria el
sistemng?

Depende de como =e hagan y para qué se hagan.
El cinema-nive brasilefio mostrd filmes que tenian
esas caracleristicns y tuvieron que sufrir muchas difi-
cultades, perc que en alguna ocasién han salido y
tenido un relative éxite o posibilidades —aungue -
mitadas— de circulacién, Depende de lns circunstan-
cips politicas, del desarrollo en la locha interna, del
grado de compromiso al gque se llegue. Hay que saber
cuando vechazar las posibilidades de hacer cosas por
concesiones convencionales. Todo lo que condicione
a corto o largo plazo, destruve las posibilidades revo.
locionarias del cine mismo.

Eso =0 ve concretamente en la situacion actual del
cinema-nivo. Claro: también las clrcunstancins cam-
bian ¥ En N momeiilo s |11m-l']|:11 hacer cosas que en
otfos mo. Las dictaduras adoptan medidas politicas
que abortan cualquier camino,

Gonllsga Abrares ¢ Altmdo Goevana
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Parece focid ln posicidn de clerlos cineastas europeos
que pueden facer une crilics desde adeniro: hay
fEmes que pueden saltar vallas de la censura y que
sin afar ur olaque direclo, esian tronsfermando o
mensalided del pablico, jEs posible eso en Latine-
américa?

No estoy demasiado convencido de que en Europa
havan lograde incidic sobre los espectadores “ne con-
veneides”, Incluso. los realizadores mis valerosos, los
mis respelables, han hecho experimentos importanti-
simos para ellos ¥ para posotros desde el punio de
vista del lenguaje, pero la carga explosiva que han
sido capaces de poner en sus filmes no hizo velar
ninguna sala comercial. No logro establecer bien la
comparacidn entre las condiciones ¥ la siluacién de
los cineastos europeos y los de Latinoamérica. Los
filntes colombiancs, La hora de los hornos, lns obras
que hicieron los grupos wruguayos, se diferencian en
lo siguiente: los europeos tratan de hacer su renova-
cion en lan medida en que ellos creen posible su incor-
poracion a los combates de sus paises por los caminos
del cine, ¥ lo hacen a nivel individual, sin que las
circunstancias, los combates reales hayan sido inspira.
dores de la obra que realizan, A partir de las luchas
estudiantiles de Alemanin, Francia, Italin en 1968,
algunos de los que resefiaron y se hicieron solidarios
de esos combates venian realizando sws experiencias
desde antes. Son blisquedas més estéticas que revolucio-
narias aungue puedan tener un valor revolucionario
dentro de la estética.

En cambio, en América Latina se dan eambios cuali-
tativos. Son las condiciones del combate las que han
favorecido a un buen nimero de cineastas a Lomar
ponciencia de Lo que debian hacer con la filmadorn.
Es asi que la conciencia esti mds alli de lns posibili-
dades cinematogrificas, estéticas y reales, desde el
punte de vista técmico.’ Algunos cincastas ain estin
verdes v no son capaces de decir con imagenes lo que
va tienen claro como eco d¢ conciencia. Esto lleva a
muchoes, en el terreno de la critica formal, & decir que
los cineastas son politicos que hacen cine. So cine, en
cambio, no lo da su nivel politico sino su grado
autenticidad, Y el fenémeno entra nuevamente en el
camps de lo estético, como analisis cultural. La latino-
americana &5 una cinematografia auténticaments inser-
ia en el proceso de la coltura de coda pais. Eso la hace
més valedern que otras E:'per':encl.ns e temiendo una
gran bose estética como basqueda de lenguajes, técni-
cas, ete., son individuales ¢ incapaces de meterse con
su realidad inmediata.

Pasemos ol cine cnbane, o la evolucidn ghe muesina
hacig cierfas formas de ficcidn, por supuestos bien
clarificadas, pero gque Henden o Nevar ol piblice no
d'igﬂmm haein ol enlrelentmienio pera ai hasia lfi!:IF'I'iillil-lI
puLs  alracl e

Buenoe chico, no tenemos la vocacion de la im
visacion mi de un cine eternamente primario. Los
cineastas yo aprendicron el oficio, pasaron unos cuan-
tos o luchando para deeir lo que queriamos decir
y cimo queriamos decirlas. Ahora, que las digan como
quieran. Mo basta o talento, la inspiracidn o la loci-
dez. También esti In eficacia, el verdaders dominio
de los medios de expresion para sacarles el mejor
partide. Nuestro camino es la diversidad, desde el
filme didictico que apoya el desarrollo de la revelu-
ciom tecnoldgica hasta los documentales de interés
general ¥ los largometrajes donde inlentamos cuajar
en estos dos fltimos afics la expresion de un movi-

mients. Noestro cine guerrillere no se conforma con
rescatar lo que se hizo sino que trata sin hoy de inci-
dir en lo que pasa. Mading Boe, In guerrilla en la
Guinea portuguesa, dirigido por José Massip, o Hanoi
martes 13 en Vietnam del Norte, o Lo guerra olvidada,
en Laos, son tres casos donde se puede apreciar como
afin en Ins condiciones més dificiles, un camardgrafo
Ui comooE sU -u:[lll:il'.!l, tiene una busnn base calinral ¥
entiende el cine como medio de expresion de cuyo
mejor dominio se sacarin mejores frutos, lopra en
un filme de guerrilla un film con fotografia llamé-
mh.]a "i& m’l!e".

Oponia eniretenimiento a rigidez, a lo folta de comu-
nicaciin que da esa pesadez en algunos filmes.

Si, el cine revolucionario corre el riesgo de ser, para-
dbjicamente, un cine de incomunicacién. Incluso la
revalucion, una gran sventura humana para sus pro-
tagonistas, debe ser tratada con toda su riqueza, con
toda su fuerza por los artistas que scompafian a las
vanguardias en el combate. Pero con lucidez. Por eso
hablaba de dominar el lenguaje, me slo como estre-
tura sino como técnica, como capacidad de sintesis,
de acompaiiar los lenguajes adecuados para cada men-
!u!.jt. S en Ilﬁl:ll SOIAOS l;:::ll']:]:l & En Tl-ﬂﬂidld de
una apertura tolal de lenguaje: cualquier respuesia
que nos demos al problema de la comunicacion sera
en funcién de ampliarla siempre. Si una vanguardia se
cierra sobre si misma no es vanguardia.

No hay por gué creer que Ins masas son estipadas. Un
lenguaje dindmice se puede captor mds directamente
que nna linea rigide que obedece o un dogma.

55., t-[ ﬂnﬁ]‘nu =n ct IEHEI]!;: ¥ oen Ill que va i‘htﬂiﬂ-
del lenguaje es el enemigo nimerc uno de lo revo-
lucidn.

SuCRSAL para ABGENTENA
INDEPENDENCIA 820

T. E. 2T - aasn
WUTHDS ALY

Julio Cortazar

ULTIMO ROUND

1* Edicién AGOTADA

2' Edicién en venia
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Esta sumaria recension de los nume.
rosos filmes presentados en Fiig
adopta un métedos, el agrupemiento
por paises: un orden, el alfabético.
La imposibilidad material de rese-
Aarlos todes —lebor cora o los fil-
magrafos— implica una  seleceidn
personal, A seq.

ARGENTINA

Era previsible que Lo hora” de los
horaes despertarin especial interés
en la muesira de Vifia del Mar v, en
particular, entre los argentinos pre-
sentes. A sy ablerta condicién revo.
lucionaria se agregaban otros facto-
res: la imposibilidad de werla pi-
blica o privadamente en Argenting,
las dificultades que existen en otros
poises para acceder a su  versién
completa. la publicidad desplegada a
su alrededor luego de la aclamacion

europes,
Cuando se presenté el lunes 27 de
oclubre, el Cine Arte vio colmadas

todas sus plateas, pasillos y recove-
cos. Escuchd también un coro de
respelusso silencio. Fue la sctitud
abierta con que unas 600 persanas se
dispusieron a verificar con sus ojos
la wirulencia del filme.

Cuatro horas veinte lhspu'u, en el
hall. los comentarios eran de todo
tipo, color y calibre. Estaban los
que s¢ apoyvaban en algunes situa-
ciones de miltiples interpretaciones
para negar la existencin del filme.
Los que se referian a él como una
Biblia guerrillera y querian correr
inmediatamente a buscar los fusiles.
Los que lo tomaban como una in-
vitacion al debate. Pero no ca-
sualidad o mera solidaridad ideols-
gica la mayoria coincidia en haber
presenciado el documento mds im-
portante de la cinematografia Iti-
noamericana,

El rigor antolégico volcado en casi
todas sus notas pese o ciertas omisio-
nes notables, In seriedad de sus en-
foques pese a las ligicas diferencias
de criterio, la evidente actitud es-
clarecedora con que Solanas vy Ge-
tine —las tres partes de Lo Kora *
e3ldn estrucluradas en pequefios ca-

* Nescolonialismo  y  Viobencia {047y,
Acto para ln Liborsticn: Crdnbea del
Peromigsmo, Crémica de la Besistencia
LI20), Winlencia ¥ Liberacito {457,

40

pitulos— revisan el dQltimo cvarto de
sigly argentino, hicieron —hacen—
que aceptar las reglas de juego pe-
didas por sus autores no =ea un acto
de complicidsd sine de ubicacién.
Serin imposible, cuando no absurdo,
jurgar La hora con esquemas habi-
tluales @ por valores buscados en
ofros filmes,

Mis que en cada parte independien-
te, la trilogia en su conjunto ohliga
o un replanteo del cine en todos sus
tarminos. Desde sus aspectos de rea-
lizacion hasta sus funcianes entre-
lenedoras o movilizadoras, desde |a
actitod con que se encaran v apro-
vechan sus posibilidades expresivas
hasta la mancra en gue se lns pone
al eervicio de una causa, todo re-
fquiere ofros patrones de medida.
{huizi por eso, a partir de esta pi-
licula ya no quede demasiado espa-
cio edmodo, muchas puerias de es-
cape, para aquéllas (de argumento
o documentales) que se opoyen en
las  problemiticas latinoamericanas
{o del Tercer Mundo) como excusa
para echar una mirada superficial,
complaciente, vergonzosa, La hora,
con sus desafios nada velados, con
su frente alta alli mismo donde ol
pais agacha la cabera, cierra un ei-
clo signado por la retérica revolu-
cionaria, ese paquete de buenas in-
tenciones realizadas con tanta pobre-
za material como de imaginacién, Y
aunque Solanas y Getino a veces
lrampeen, poF apurs, conveniencia
o cuestion de arquitectura internas,
u omitan datos, su pelicula abre un
sendero apuntalade por el revisio-
nismo creativo, por una libertad de
expresiin de leve tona discursive,
El resubtado: La hora compagina in-
formacion como un elemento mis de
agitacian, denuneia eomo lamada,
dice comunicando sus opiniones.

Ninguno de sus tramos permite un
acercamicalo pasive, ninguno se de-
ja mirar con tranguilidad. Constan-
temente obligan a ftomar partido,
sobresaltan con revelaciones, susci-
tan respuestas ¢ impiden lns evasivas
diolomaticas. Imposible aproximir-
sele solo como una manera de to-
mar contacto con lo que pasd o
pasa, como uRAs manera de “enterar-
ee”: su lenguaje estructurade en
funcién de un mensaje, su tono di-
dictico, su narrativa documentada
sin condicionamisntos, exigen usar
la misma postura critica, los mismos
lentes empleados por Solanas v Ge-
tino: una dplics total. El espectador
debe reelaborar implacablemente los
problemas que se le plantean, en-
tender los fendmenos expuestos H-
gados & su realidad global, a sus

minittos histéricos, a sus rincones
geogralicos.

Si no de nada vale sentirse malesto,
atacado por la frase del argeling
Frantz Fanon (“Todo espectador es
un cobarde o un traidor™) que cuel-
gn debajo de la pantallsa durants
tedln la funcién de fa kora, Su
relo incide en la medida en que el
especlador s& (ranslorme on actor.
Arriesgarse —agentes do represidn
mediante— a ver La hora poede ser
una forma de aceptarlo. Enn, ha-
cen falta otras, Por ejemplo: acla-
rar previamente hasta qué  punto
una mentalidad revolucionaria puede
permitirse =er solo una mentalidad,
un filiro que comprende situaciones
desde determinpdn trama pero que
poco incide para cambiarlas. O has-
ta dinde esa inactividad real v
concrefa, por mis hicida que sea,
puede sobrevivir sin convertirse en
complicidad con el enemigo.

iQué aclos son mecesarios tener o
estar dispuesto a realizar para per
manecer en la sala libre de cargo?
Cada uno puede tener una respuesta
diferente. Pero la que importa —esa
bomba de tiempo que se desliza en
cada folograma— es su accién mo-
tora, desencadenante. Luchar o tran.
sar: no gueda oira alternativa. De
ahi que sea hoy mis que nunca
necesaria la exhibicion de La fora
eh el pais que ke negh nacionalidad.
Mientras sus rugidos permanezean
en latas viajeras, mientras sea un
fruto prohibide, solo accesible pa-
ra exiranjeros, sus arafiazcs no las-
timan a los argentinos: sus protago-
nistas y principales destinatarios Al-
go asi como anularse desde sus en-
trafias. De que todas estns frases
amontonadas con motive de su pro-
yeccion en Vida del Mar sean sim-
plemente palabras. Recién cuando es-
te celuloide pueda encenderse v dis-
pararse serd vilido, serd &l “scto™
que recliman sus progenitores, Entre
tamic, estos temas v variacionss so-
bre la revolucién no pasan de ser
on desafiante punte de referencia.
El resto del aporte argentine a la
muestra fus pobre. La docena de
filmes presentados refleja mis que
una actitud cohsrente u orzanizadn
ante el llamado Tercer Cine, un pa-
norama de In confusion que desenca-
dena el compromiso ideclégico en sus
cineastas. La incidencia real de eier-
tos filmes dentro del proceso de es.
clarecimiento o agitacién —metas
suscritis undnimements en los En-
cuentros paralelos— se ve tan remota
comd su parentesco con s reglas
mis elementales de cine. La pobreza
material de algunos no justifica la
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pren imaginmcion creativa volcads
por sus autores, La prolijidad o co-
reecia fm:turq de otros no condues g
ninguna parte, Y el hecho de que fo-
sin excepcion se enrolen en cau-
sas loables, no es pretexto para que
no s¢ animen a saltar las vallas de un
esquemnatismo & vecss pueril.
A mitad de camino entre el profe-
sionalismo ¥ la produccién indepen-
diente, los grititos de Breve cielo, de
David José Kohon, y Mosaico, de
Méstor Paternostro, se eseucharon
con mis pena que glorias, sobre to-
do por provenir de una concepciin
contradictorin, confuss. En principio,
ambos filmes pretendieron circular
por las vias de exhibicién habima-
les —salas de estreno, circyitos—
negindoss de antemano a aceptar las
normas de juego: inchuir vedeties,
ser deliberadamente convencionales,
ele. En Vifia también erran el ca-
mino: aprovechan su poco valor co-
mercial ¥ alguno mis o menos es-
tético para desentrafiar posibles in-
tenciones rebeldes. Dentre de esa
mentalidad —muy Grups de los 5,
muy Hugo Santiago— que realiza
peliculas  “integradas”™ o “integra-
bles™ sin peligro de contaminacién
para &l sistema, importaron mds las
ausencias, tiulos que no tuvieron
copin para mandar o que la tuvieron
pero no se atrevieron. Con foda la
modestia que acompaiit su etapa de
filmacién y corta permanencin en
cartel, Palo ¥ hueso, de Micolds Sar-
quis, parecid honesta. Aungque no
aporth nada nueve desde ningin
ingule, lo que dijo —uon deama de
la costn santafesina—, lo dijo desde
adentro, con el mismo tono de re-
signada desesperacion que hace de
Sl PETEONAjES Serés vivos, no esbe-
reotipos,
El medio ¥ cortometraje argumen-
tal tampoco cubrié minimas expec-

g
lotivas, Quanteto, de Mouricio Berd,
es on dilatado intenlo de mezclar
imdgenes de la realidad ciudadonn
y politica con las bisquedas y ca-
denciss  de Astor Piazzolls, hace
aitos vanguardista del tango. Si lo
tiene, el mensaje de Quingeto se
pierde en initiles acrobacias de mon-
laje, en ese inconvincenie conira-
punto de milos ¥ cosas ciertas con
que Berd sigue el compis de la
misica, Como experimento, un poco
care: media hors color 35 mm.
Otra clase de saltos promueve Ma-
rio Sabato en El juego solitorio: ex-
trae un hecho real de la crénica
periadistica pero la deja diluir den-
tro de una total falta de agilidad
narrative. Mo ccarre lo mismo en
Fisita, donde la cimara de David
Amitin se demora como ojo mec-
nico para ohservar y hostigar a un
hombre en ¢l descampade ¥ rescatar
interesantes as de su na-
lidad. ez et

Pese a la ficcidn de Fisita, su fan.
tastica veracidad, que tanto disgusto
a loa miltantes, “documenta” de
MARETa Heis creativa qiie, por ejem-
Mo, Muerte ¥ puehlo o Prscadores
de Nemesio Juirez y Dolly Pussi,
respectivamente—, documentales que
se limitan a rescatar en celuloide
situaciones sin dinamismo ni vitali-
dad. Humildades ¥ ritos santiague-

fios uno, espirales de la pobreza li-

toralefia el otro, ambos coinciden en
ser hrumosos —ni siquiera nitidos—
materiales para archivos de antro-
pologia sacial,

Los altimos afios de resistencin po-
pular activa, las barricadas estudian-
tiles, la viclencia cotidiana con oue
la estructura capitalista convierte a
los hombres en cucarachas v las di-
versas formas represivas alimentan
Informe CGT de los Argentinos, Ya
ex Hempo de violeneia [andnimos)

L3 Bata de loa hidsd

¥ Represign, de Robén Sosa, notice-
Tos yerdces que si en ver de subra-
yar lan reilerada, obviaments los
conlrastes entre “orden”™ v “distur-
bins"™ investigaran mds a fonde las
motivaciones latenies  entre ambos
extremos, ganarian en objetividad.
Su  tendenciosidad seria BEE ada
por la excelente informacién. Ofas
poprbares, de Gerardo Vallejo, es
un breve gag subversive; imigenes
de las colas de hambrientos tucu-
manag s mueven al son de los aeoi-
des del Himno MNocional,

El saldo: la posibilidad de confron-
tar materiales imposibles de reunir
en nueslro pais y una mueslra, mis
que de los balbuceos “terceristas”,
de lo que no debe hacerse. Que se
cumpla lo que los filmes argentinos
prometen potencialmente depende de
Ia audacia y responsabilidad con
que a partir de ahora filmen sus
aulares. fuan Carlos Krejmer.

BRASIL

Antes de hablor de Glowber Rocha,
cuyo Antonio das Mortes es lo mis
importanie —aungue puede discatir-
se— conviens situar globalmente el
nutrido aporte brasilefio al festival.
La bandera del cinema néve cubre
un material muy disimil, que en ge-
reral ha evolocionade desfavorable-
mente. Los iniciadores —Glauber,
Pereira dos Santos, Hirzman, Sara-
ceni, Joaquim Pedra, Diegues— son
productores realizadores con activi-
dad en el largo metraje profesional.
El éxito internacional de sus mejo-
res obras v el crecimiento [discri-
minado pero real) de la industria
cinematogrifica brasilefin, donde re-
presentan un 25 % de la produccidn,
los ha lanzado, en general, a proyee-
tar obras de impacto espectacular.
Las causas son por un lade internas:
ln pecesidad de ampliar un pablico
relicente anle SUs primeras exporien-
cias intelectunles, y la propia evolu-
cion critica de su analisis de la rea-
lidad. Por otro, la situacién politica
los ha llevado, insensiblemente, a
sustituir cada vex més la eritica di-
recta por las alegorizs mis o menos
pridentes, Sitira, humor, historia na-
cional, ciencia ficeidn, comedia, son
las vertientes utilizadas para confun-
dir a la férrea censura, El agotamien-
to parcial de la saga del Nordeste
y la bisqueda de un eine urbano
(Terra en trance de Rocha o Sao
Panlp 5, 4. de L. 5, Person) es un
trance logico de evolucién, pero no
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ha dade, al parecer, los resuliados
que se esperaban después del des-
lumbramients inicial.

El eampo docomental, que dio otro-
ra obras tan waliosps come Firg-
munde  (Gerardo Sarno), Mayoria
absolufa (Hirzman), Rodka (Sergio
Muniz), Memoria do Congago (P.
Gil Soares), también, a jurgar
por lo visto ahora, por un momento
de confusién. El “cine directo” os-
cild entre la etnologin v el régistro
de arlesanins populares | Firaling
Lampiao, de Sarno) y el poco con-
vincente recursa de la alegoria v
los simbolismes (Manba Cinzents,
de Olney Sao Paulo), todos con ters
dencia a refugiarse én recursos vi-
sunles barrocos.

Es probable que la autocensura e
ga que ver con eslo tanlo como la
bisqueda de nuevos temas y len-
E'Itl'lj-ﬂE,

Aunque resulte escandaloso decirlo,
parece cumplirse con Brasil v Jos
otros paices de clerta industria fil-
mica, una regla melancélica: a me-
dida que los mejores realizadores in-
gresan en el largo metraje profe-
sional, el documental independiente
se desangra (a pesar del ingreso de
ioa jovenes) en el rudimento EXpres
sivo, la pretenciosidad temitica v la
repeticidn  mecinica, sin vida, de
ciertas técmicas como el reporiaje y
la encuesta.

El interés escaso (galve en los ho-
norables pero poco excitantes rubros
del documento etnogrifice) de los
caortos  hrasilefios, no exime a los
largos profesionales de atravesar un
parecido (raumatismo de transicion.

.

Franl aio 200 (Walter Lima Jr.)
y Sonho de Fampiros (Iberé Caval-
canti} tienen ideas interesantes: el
primero, una alegorin sobre el pue-
bla alienado por las presiones v el
segundo una delirante sitira sobre
el vampirismo “subdesarrollado™.

Ambas, para sobrevivir, deben ha-
blar entre lineas, lo cual oo es malo
8i surte cfecto, Pero las entrelineas
no son memorables, agravadas por
In modestia de las realizaciones. Es
una listima, sobre todo en el filme
de E-.l'I-'E.II.'ﬂI'II:i, cuyo auténtico bumor
e limado por las pobrezas de ren-
lizacion, Pero en fin, sus vampi.
ros son “subdesenvolvides mais ori-
Einaks.

El dragon de In maldod confra el
santoe guerrero o Antonio das Mor-
fes, de Glauber Rocha, es proba-
blements el limite —o el filo de la
navaja— al que puede llegar el ei-
nema nGvo sin perder su polémico
v renovador gentide, El exhuberante
Glauber [JuFuF_-u de] inlermedio de
Terrg en france) retoma el mito, la
saga épica y popular de Dios y &
fhalla. El cambia s sotil pera 1.i5_'a
nificative, con la figura del matador
de cangaceiros —Antonio das Mor-
tes— retorna el mundo nordestino
de latifundistas, santones negros y
bandidos, pere ahora provectados so-
bre un fondo de asfalto, inversiones
industriales y relucientes camiones.

La idea es foscinante: un fresco don-
de realidad y mitos, fresco popular
¥ grand dpera se funden en la toma
de conciencia de Antonio, que asume
finalmente ln defensa de los oprimi-
dos que intuye en el final de Dios
y el Diablo, También atrae el sabor
latinoamericano, salvaje y delicante
del estilo-tema, que mezcla el sim-
bolismo politico y la irracionalidad
potencialmente explosiva del mito del
cangaceire v la religidn-magia ins-
tintiva de los santones,

La bellera y el poder del filme es-
tallan, barrocos y delirantes. Glau-
ber es un creador avasallador, pero
Antonio das Mortes apunta una se
rie de peligros. El manierismo estd
cerca, amenazante, rondando el pin-
toresquismo exdtico para uso euro-
pee. El desnivel del tratamiento,
entre opera simbolica ¥ saga popu-
lar, crea unn duda sobre sus deriva-
ciones. Por lo pronto, solo la evi-
dente inspiracién poética de Glauber
salva al Bilme de su peligrosa proxi-
midad con ona espectacularidad que
destruya su sentide critico v revuls
SV,

BOLIVIA

Una sola espectativa ¥ un solo filme:
Megrar Mallku, del laureads Jorge
Sanjinés, Sus cortos v el largo Uka-
man prometian un cine cuya con-
ciencia revolucionaria estaba acom-
pafiada por an lengunje desnudo,
gecélico ¥y &in concesiones, a pesar
de estar deliberadamente dirigido a
un espectador primitive: o indio.
faguar Mollkn conserva esns premi-
sas, pero sufre fisuras peligrosas: la
historia de la venganza de una co-
munidad india sobre un grype ame-
ricans que esterilizn mujeres para
disminuir ln natalidad, es de una
simplicidad ambigua, que hace pen-
sar —en el mejor de los casos—
gue sofre de inmadurez eritica. El
estile, sin la frescara primitiva ¥
épica de Ukamon, resulta también
algo demagdgico, demasindo cons-
ciente” de su primitivismo,

CHILE

De acuerdo & los modestos anteps-
dentes del cine chileno, su aporte es
muy significative. En primer logar,
Tres tristes tigres (ver Cine & me-
dios N¢ 2) de Raidl Ruiz, un filme
de insélita madurez. Fs quizds uno
de los pocos aportes revolucionarios
de lenguaje que pudieron detecturse
en Vifia. No so trata de una simple
cuestin formal: en los Tigres hay
Una experimentacion semdntica in-
separable del modo en que Ruiz
capta ¥ analiza a sus personajes y
a una ciudad que los contiene v ro-
dea. Asi se refleja v se interpreta
un munde peculiar de la noche y las
vigilias, de la soledad de unos sires
con espesura vital v trigica. El ho-
mor y la riquera “visual™ del dis.
loge, la uvhicuidnd de la cimara
—que no limita; persigue v se mol-
déa a los intérpretes— son olros ras-
gos propios de esta pelicula que con
sobriednd y sin alardes demagagicos
inicia un lenguaje auténticamente
chileno, original v sin retdrica.

Ananis dos Mares
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A pesar de un estilo que trata de
nir ]!I!L'lpuf-u-uumn:g mﬁginl 0=
rrealistas, cine directo y una trama
ablerta, Felparaise mi amor, de Al-
do Francia impruinnu |miﬁvun'b|:n-
te. Eata basado en un hecho real,
escenificade con cierto humor ird-
nico, que muesira a unos ninos que
sobreviven solos en un medio de mi-
seria. La sensibilidad del realizador,
&u temura por los personajes, su-
peran laz limitaciones de -r_-nf-nquq-,
La fotografia y cdmara de Diego
Bonacins, menos integrada estilisti-
camente que en Tres fristes figres,
confirma sin embargo su talento tan
poco convencional,

El chacal de Nahueltoro de Miguoel
Littin, prometia alge apasionante: la
historia de un clasico asesine incons-
cienle, pmﬂ'wtn del embrutecimiens
to del campesino, enfrentade —en
loa largos dias de ciroel antes de
su ajusticiamiento— con un munde
que no conocia. Basado en los do-
caumentos del proceso v los aportes
de testiges y vecinos, el filme de
Littin no alcanza a la profundidad
que 38 proponis, Quizds por incon-

venientes técnicos y cierto sentimen-
talizma que le quita rigor. Sin em-
bargo, su honestidad v anténtica in-
mMersian en . fuentes de la realidad
chilena invitan a tenerlo en cuenla.
En cuanto a losg cortos wislos, [eEr-
manecin en un nivel de aficionados
bostante mediccre,

COLOMBIA

Este pais figura en el grupo latino-
americano que afin no posee indus-
tria cinematografics [ Juna suerte? ).
Lo visto es muy rudimentario, en
técnica y lenguaje. Pero los cortos
presentados —especialmente Camilo
Torres, de Diego Ledn Giraldo ¥y
Azalte, de Carlos Alvarez— cumplen
con su finalidad. Son documentos
directos, que informan crodamente
sobre hechos silencindos. o distorsio-
nados por las fuenies oficiales o ex-
tranjeras. En esta funcienalidad ho-
nesta y comprometida reside el mé-
rito —primario si s& quiere— de
que carecen filmes més sofisticados
pere tambitn mas confusos ideold-
F;I.'ll'rl-!l.‘llE.

CUBA

Experiencia compleja vy casi desco-
nncida, suscité discosiones, admirs-
cion, quizds envidin. Frente a las
demdis cinematografias latincameri-
conas, desgarradas entre sus propios
]:-mhlern.l.l da Ex‘pmi&n, luchae com
el sisterma econdmico ¥ sus indus-
triaz privadas (sobre todo en Ar-
genting, México v Brasil), Cuba pre-
senta &l primer Ejimpl-u- de cine
estatal-revelucionario,

Un compafiere de esta redaccién es-
crihia qibe e dificill rostrear &n este
conjunto de largometrajes v cortos
documentales la realidad actual de
Cuba; que asimismo no se desco.
I}:rg en ¢J|n:|. {1s] ipr.'u'!e revalicianario
al '||,-.n51.|u.je del cine.

Cabe disentir con lo primers, algo
menos con lo segundo. Es cierto que
salve en Memorias del 5

(el notable, sutil filme de Tomis
Gutitrrez Alea) v parcialments en
Lucia de Humberto Solfs —easual-
mente las dos son peliculas de argu-
mento— el cine cobano no expone

INTERVENCION DE JORIS IWENS EN EL
SEGUMDD ENCUENTEO DE CIMEAS-
TAS LATINOAMERICANGS (VIAA DEL
MAR - CHILE - Oclabrs 18958)

“Crueridos componoros v amiges: qule-
ro decirles que esloy muy amoclonods
por bober comprobado aogul o ensrme
desarrollo en eslos dos Gliimes afics de
un cine polifics ¥ mililenls porgque crea
qize a8 esle momenio & drico fElm que
pusnio realmenis ea ol = militane ¥
revalizelorarls, Esle clne llene gue sat
necesariamenis, mililanio ¥ pueds ga-
mlr los mds dlatintas formos documens
to, posma, Hocién, diddciies, agilacién,
puede gaumir bo octinnd do moniliesto,
plc. Lo imporfanle es Gue af 84 inke-
rior manilieie lea exprealones y ospl-
raclones mds profundas de oofa und
de vaegiros puskies. Yo no he seguida
desadoriunodomente fodoa [os dabalea
pere b nolads uma clerte heallocidn
an volcarse decididomenie en asla o=
reienla de ur cine milikenie. Y estg he-
sitacidn no se justiiica en osle mamenio
sabte iode & se plenes Juoe &l anemigo
eomtin, &l Imparialismo nortsomaroans,
e heaila pars neda sino gus ofoco;
g3 dedr, gue lo octitud que hay que
tomar & la minma de un revoluciona-
rio, no hesilar slno ocluar oungque feda-
wio ro exizten b mdr odecusdos lor
mas de disirlbucitn del materdal. ¥ es
par 880 que lo que creo que debe o
corss a5 ir o los fuenies, o kos Fuonféa
logitimes de cada pats quo estdn cons-
tHiuldos por lzs mosas revelucionarics
Por 9o plenss que lo leemactién por lo
que ustedss o pregunbochon hooo mofe.
g necelarid, pafa Hene que S4F Enoon-
trada a trovéa de la acclfn directa ¥
a Eaves del contaclo con los fusnies
gue son los mosos de cadz uno de
nuaatros palses mis que a travia de
lo ensofanza trediclona] o surcpea que
negairos benemoe. Y oE por =ss que o
iodo cineosia revalucicnaris e Incumba

ung enoarme. responsakilidad: es nece-
sario getiesr ¥ eciuar rdplde pargue al
anemigo na spera; boy gue coniraae-
car y cada uno debe sncsnirar lo me: menio ds Informacksa ¥ di conccdmienis

jor letma de hocerlo, cosne guarrilia &
comp 380 PaNG M Aecesario aciusr de
cuagkquler forma poaible, Un guerriiless
no plansa que liene que temer & mes
for hdeil para combaile, gine ocitia, com-
bale ¥ &l #2 Aesesario loma ol macke
fe. Lo lundomentsl ed fo eaperar, ac-
fear ensequicda so pueds brebosiar con
films da B mm, gs pueds trabojor
efi condiciones iclolmenis peecarics
con poco matetial wirgen, con lobo-
ratorios . poquedos, la Ln heche los
camaradas vieknomilas, es declr, o
translormaor en sxcusa ol no poseor alae-
menlo: muy buencs, Hablo de mi expe-
riencia. Se pusden hocer fllms de co-

municoclén oon yuerlrds masos oS00
medlos minimes, Es necesarlo que us-
todea recuerden que los cnessias mi-
lilantes da Europa. o de China o da
Vietnom,  segulmes permaneniemenis
las acontecimisnica de Amdrica Laoting
¥ sompre non decimes o GEpPeramos
qa r‘ﬂﬁ'ﬂ gonto gue regisine aua oooR-
tecimisnlod ¥ los haga conooar o frovlia
del cing. Es necesaric que lo que sa-
code fodes log as seq registrado, que
sirvia paora pulsar ke acanleclmienfos
dal morimianta de lborackdn de coda
pris. Usledas lienen en América Lalina
a Cuba me siemprs en loa malores son-
diciones moleriales, pero bay que con-
lar =an alla como punfo do apoyo. Si
bBlen sus paliciilas ¥ so problamatico,
despuds de diez ofios de reveloeldn,
son distinbda, hay obfelivés comunes,
ingquistudes comunes gue haos gue an
puedz ¥ se¢ daba eslor en sotrecho
canlacis con ellas Uns de los resul-
londes mds imporianies gue pueds Terer
asle Epcuoniro oa ol de b coerdinocidn
para eliminar eto loguno de desconc-
simienio mutus entre log paisss de
fimérica Loling ¥ wuslve o relberar
aquelle de gque &l cloe ea un arma ex
troondinario paro 1o s6lo como Inabeg.

mubuos, tino pora cotallvar v prefun-
dizar o trabojo de eoda unoc con wl
ejemplo de o8 domds, Slenlo que eole
Encuenire sirvid parg demestror la ne-
casldad de diversificar loa =éladss de
irabake: no pansar sclaments e gl e
bajo irdividual o el clne de mater, sino
hacer peguefics grupos o grandes gni-
pos & imclolr en ¢llos @ genle gue no
fengd que ver direclamants con &) cine
poro gie siendo mililants pusdo con-
tribuir en las distinbos stapas del pre-
cosd; montaje, edickén, eic, Finalmente
los deseo el melor de ios Gxilcs en
vumatre fulure irabajo millionte ¥ reve-
lucicnario.”
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problemas locales en el plane de la
discusin eritica y menos desde un
punto de vista opasitor, Pero es ne-
cesario tener en cuenta que los ci-
noastas cubanes son  combatisntes
ideclogicos eonvencidos, cuyo cine
es también un arma de combale, Y
csbe cine, ¥ su pais, estin en la Li-
nea de fuego, lo cual implica scti-
fudes poco antmplnﬁfu

Es difieil por lo tanto, medic este
fermento peligroso desde una butaca
neutralista. Objetivamente (palabra
U mo il'rlpli-'l‘.l'l- carencia de pusil:]ﬁu
sino mis bien poner todas las cartas
en la mesa), parte de ona posicién
revolucionaria concreta, que no ocul-
ta su propdsito de convencer. Donde
cabe exigir es en su nivel de res-
ponsabilidad, de jugarse honesta-
mente, En este aspecto, la cinema-
tografia cubana es abierta, no oculia
gltd  besis, como ciertos  insidicsos
segregados del cine-propaganda yan.
qui o soviético.

Su dmico dogma —decia Alfredo
Guevara, del ICAIC— es mo tener
dogmatismos. Esto deberia interpre-
larse no en un gentide idecligico
absoluto, sine en la apertura de es-
tilos, lenguaje v eritica de la reali-
dad, en la “bisqueda del hombre
naeve” a partir de una situacién re-
i'lﬂhl:i-u:rrnﬁa.

Que estas premisas se cumplen, pue-
de advertirse en los apasiomados y
brillantes documentales de Santiago
Alvarez, un maestro del montaje que
liege a la poesin (79 primaceras)
o a ln sitira implacable (L. B. 1.)
sin desdefiar los recursos del moder-
no cine piblicitario o didictico, Es
probablemente el dnico docomenta-
lista actual cuya coherencia ideols-
gica, funcionalismo informative ¥
de propaganda no excluyen la crea-
cion formal y la invencidn poétice.
Este cine claramente politico —co-
83 rara— 0o se desmorona jamas en
la retérica v el aburrimiento,

En el otro campo, el large metraje
argumental, descuelln el va citada
Memorias del subdesarrollo, filme
insdlito, maduro, el primero que ve-
mos cumpliendo las premisas de L
bertad de discusidn v eritica. Su
honestidad ¥ valentin Ejgn-_fr_rfa“_ B -
ﬁnlnrl que el cine cubano ya puede
permilirse. —seria sefial de solidez
revolucionarin— la discusidin de nro-
blemas v defectos de su sociedad.

Al describir a un intelectusl escin-
dido del pasada I in-ca.pu.‘: de inte-
grarse al presenle revolucionario,
Memorias. .. hace un aporie salu-
dable. que no excluye tomas de con-
ciencia ¥ plantes problemas concre-
cretos con implacable lucides,
Lucia, filme en tres episodios, plan-
fea ires fpocas. y sendps actitudes
revolucionaring: In puerra de inde-
pendencia, las frustraciones de la
décadn del treinta ¥ In liberacidn
de la mujer en |n época aclual. Es
una obra desigual ¥ atrayente, gue
empiczn con una barroca actualiza-
cidn del melodrama visconteana, si-
gue con una finisima evoeaciin de
los afios 30 (probablemente la mids
profunda v convincente) v termina
con un pase de comedia a la jla-
liana, mas supericial peta de irre-
sistible simpatin.

Entre el documento y la reconstruc-
cion dramitica, hay dos experiencias
interesantes; Lo odisea del peneral
José, de Jorge Fragn, notable por
su marracién psicologicn; La prime.
ro carga af maocheie, de Manuel Ohe-
tavio Gamez, trata ofro episodio de
ln gwerra conten Espafin con un re-
curse eriginal: reconstruir un hecho
histdrico con los métodos del cine
enciesta ¥ In fotografia imaginaria-
mente inspirada en dagoerrotipos.
Tiene la debilidad estilistica de ju-
gar en funcidn exclusiva de un re.
curse espectacular dnico y aprioris-
fieo, que s¢ lorme monoeords,

En todos los filmes eohanos, para
resumir, so destacan la perfeccion de
factura, la tendencia a experimentar
en fotogralin ¥ sonido, cierta palpa-
ble alegria de filmar.

Este cine esti en visible evolucian,
ha ereado algunas obras que resultan
especificamente cubanas v lo demas
f0 es 1A proposite 8 priori sino una
conseciencia  de I necesidad  de
crear ¥ expresar un monde noevo,
Parece bastante, por ahora.

£ gl aubsdgsarrellc

ESTADOS UNIDOS

El cineasta Saul Landauw exhibié su
documental  Frdel, alge reilerative
pera atrayente v leno do testimonios
valiosos, Es interesante como con-
frontacidn, viniendo de un ohserva-
dor que perfencce a otra eultura.

MEXICO

Duedaren confirmados los melancd-
licos informes de Arturo Ripstein
en el festival de Mérida. Aprisionndo
en las garras de uns comercializa-
cidm rulinaria, un sindicate anguilo-
sado por los privilegios y una cen-
sura hipdcrita, el cine mexicano no
cuenta seriamente, Lo més patético
ed que las dnicas salidas indepen-
dientes actuales retoman wna van-
guardin anosa, que los franceses
agotaron en 1929

Lo mas curioso fue Fondo y Lys,
de Algjandro Jodorowsky, basado en
wng historia e Arrabal. Ocasiona-
les pantallazos de absurde ¥ eruel-
dad, a la manera del Bufivel de La
edad de Oro (1930}, ne redimen a
mila obra, voluntaria (e involunta-
rismente) mal filmada. Otros mo-
mentos de diversion | iovoluntarios
por parte de los autores) fueron e
agujers en la niehbls de Barns, cayo
merite principal es durar solo 1 mi-
aalo M" v Parle sin delor, alge
estrictamente familiar cuyva origina-
lidad es ln acluacién del acior mis
joven, filmado (desde antes de nn-
cerl por su padre,

PERLU

La mas iml'l-u-rlanlc [u: wh ﬂ-e;lnl:-
mental italiano de la RAL que mues-
tra diversos aspectos de las revo-
lwciones ¥ mgimnm militares de
América Latina. Incluve a Perd.

URUGUAY

Prezentd filmes va conocidos en Mé-
rida, en su mayoria realizados por
&l aetive Marno Hondler, Exte pqisr
de cineclubes Irata de compensar suw
falta de medios cinematograficos con
ung propaganda acliva ¥ cortos de
rl.giilr:i-e:m. CUYA funcion pafece ser
hastante directa v difundida en los
medics apropiados,
VENEZUELA
Puede decirse lo mismo que de Uru-
guny, salve que los corfos venerola-
s cuenlan con medios teenicos si-
perioTes ¥ um I[-ngunjr. mas evalu-
cionado en loz dliimos meses.
POSTDATA:
Tu:.r]n:._-. !u:.g. CAMMINOS llevan 411 cine.
El cine no lleva a los que quisren,
sino & los que pucden.

Agustin Mahieu
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Poetas latentes, cuentietas desclasados, narradorea
ineiplentes, coledpteros alienados, pacificos comediantes,
eaminadores de la medianoche, latifundistas del ocio,
bebedorea del amor; estudiantes preccupados;

dngelea del intelecto, cronopiaje portefio...

Ia Libvreria EL IOREEINS
Avda, Corrientes 1551
(atendida por su duefio, Pedro Sirera)

posea un incomparable stock de revistas literarias,
litros de poesim, cuentos, novelas, ensayos, teatro,
palcologfa, politica, etedtera, y ciertas
ediciones subterrdneas

Descuento espacial & los clientes
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Librerin
Gl Ql'llﬂ

Libros para leer

Desde ahora en Tucuman 1425, Buenos Aires
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