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INVIERNO

EN

SUDAMERICANA

Manuel Rojas
CUENTOS

Los sobrics y vigorosos cuenics de tres
libros, mdas otros relolcs posteriores, de
uno de log mds represenialivos escritores
chilenos de hoy, el aulor de la ya cldsico
novela Hile de Ladrdn. “El testimonio de
un mundo verdoders y lascinombe.” (Hatl
Silva Casire). 2368 pdgs. aprox * 13—

Adolfe Bioy Casares

MEMORIA SOBRE LA PAMPA
Y LOS GAUCHOS

Brove ensayo de Bioy que denuncic con
sertera ironia la inexistencia del goucho
de pacolills a lo Bodalle Valentino, Edit.
Sur. 64 pdgs, aprox, *Fb—

Elbia Rosbace Marechal
LOS TIEMPOS MAGICOS

Una coleccién de cusnics donde se encar-
pon los mds  extraordinarios  imdgenes
mentales, en un munde a la vez oculla ¥
presente. Col. Espejo. 172 pp *: e300

Maria Elena Walsh
OTORC IMPERDONAELE

El libro de poemas que merectd un premtc
:I'."ll.:l'l‘.:ci.r::u'.. BESTIMD O laz 17 r_'r-m:"._ BT guen
es hoy fomosa por sus versos para nifics.
Juon Ramdén Jiménez se declard “mora-
villode per su noturalidod on lo sencillo ¥
lo dificil”. Col. Poesla. 72 pp. * % 4 —

EN VENTA EN TODAS
LAS BUENAS LIERERIAS

Pierre Klossowski
SADE, Ml PROIIMO

Con o publicocidn de este ensayo en 18947
Eade se conviers en ol centro de la refle-
x40 contempordnea, Esta reedicitn, pu-
bliceda en 1967 se amplia con nuewdss
idens. (Oué es al sodisme de Sade? $Qus
funcién cumple la razdn dentro de &7 Caol
Perspectivas. 148 pp. aprox *: 780

Richard Wisser

RESPONSABILIDAD Y CAMBIO
HISTORICO

Wissar, prolesor de filosolla en la Univer-
sidad de Mogunod, propone en esle en-
sCYO UNa nueva interpretacién del munde
medicnte una revolucién en el modo de
pensar, negando tanis la idealogion resiou-
radara como lo ulepia doctrinaria. 352 pp.

13—
Danile Cruz Vélez
FILOSOFIA SIN SUPUESTOS

La pretensién de la filcsclia de ser un sa-
ber universal es tambidn la de ser un
saber sin supuesios. Concenirando &l pro-
bBlerma en un punto actual, el prolesor co-
lombigne Cruz Vélez, da la Universidad
de Loz Andes, hace girar su investigocidn
alrededor de Husserl v Heldegger, Cal
B. Filosofia, 312 pp =% 11,50

DIOGENES

Revista trimestral N* 65

Con ensayos de Edoarde Ganzdlez Lao-
nuza, Andeé Doramus, F. Pellizzi, Thomaos
[. Coitle ¥ cires. *$ 380

* Loy 18.188.

EDITORIAL
SUDAMERICANA

Humberto 1°9. 545

Buenos Aires
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2 EL CINE QUE SUPIMOS CONSEGUIR - Reflexiones sobre
un drama argenting.

12 UN CINE FANTASMA - Tres films en Mar del Flato,
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Hemars Alsing Theveno!
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18 LOS IDUS DE MARPLA - Signos de un Festival
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8 MOVIOLA - For un cine argeling - Agnés Varda en USA -
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el cine que supimos conseguir

A las costro semanas de su estreno, El sante de [a
espada habin atraido mas de un millén de espectado-
res |oscolares incluides ), Este hecho, cualguiera fuese
&0 CiEcHnsiancia, im]hi-:h-. una consideracidn leera de
un film que provocé —en la prensa especializada—
loda clase de contorsiones dialécticas. Pocos fueron
severos, como si criticar una pelicula histérica argen-
tina f[ue, pEr ||:rirrl|:r:| VEL £ #ECl0, Acomele al “heros
maxima {cobe arrambar en lo pintoresco a *Una noe-
va ¥ gloriosn nacién”, film mudo producide por Aju-
ria en Hollywood | pudicra ofender al propio San
Martin.

Para situar el problema, es necesario recordar que este
Sente oe In ripmedla se inspira, lejanamente, en un fron-
doso y sentimental enfoque del ilegible Ricardo Rojas.
Que el presidente de la SADE, Ulyzes Petit de Murat,
coguioniata de Lo gnerra gancha v Su mefor alumno,
fue uno de sus adaptadores, Que su primer respon.
sable, en fin, = Leopolds Torre Nikson, simbolo le-
jana e wna releldin artistica freote al cine argenting
anquilosade de la década del cincoenta.
No menos importante es registrar que =u guidn fue
wonlraladoe por diversos OTEANISE0E del F,.ﬂ.gﬂn. desde
lnu l’.‘l.'.lﬂﬁl‘.'!l"rﬁdﬂ-l‘ﬂ. de la historia aficial a |m: mil.'lnl:l:rns
de la inteligencia militar. No os aventuradoe pensar,
aunque parezca va absurde, que esos guardianes de la
tradicién observaban con cierta desconfianza a Torre
Nilsson, cuya antigun obra de autor representa, para
ln inevitable mentalidad costrense latinonmericann,
cierto tufo subversivo, levemente izquierdizante. El pe-
ligra éra, sin duda, tan imaginario come sus fantasmas
habituales, EI Sante de la espada no vulnera los edno-
nes del héroe incorruptible, convertido por la exégesis
tradicional en un simhols, un mito que seguramente
es mucho mis medioere y limitado que el auténtico
valor real del hombre, politico y militar San Martin,
un producto real v vivo de su EpRCA.

el escozor aleanzd el nivel de la polémica fue

entre los partidarios de un cine argenting serio, com-
prometidi, CAPAE da hablar un IHHEIJij. anpi.-l:n. Tam-
bign en este plano, como en las crilicas diticimbicas
o de compromiso, radica un fendmeno habitual y ar-
gentino: la irrealidad, I incapacidad de amalizar cla.
ramente los hechos.
Pensar que Torre Nilsson, o cualquier otro, podian
smprender unn historia seria de San Mantin, es des-
conocer la realidad del pais, su inmadurez real y esti-
mulada por quienss monejan su educacién v su pa-
trimonio,
La clave puede descubrirse en la misma letra del film.
Las famosas pr‘ﬂﬂlﬂmau de San Martin, modelos de
claridad y poder revulsivo, a la vez lacinicas y dota-
das de una elocurncia fundamentalmente politica, se
transforman en artificial materia de diflogos. El temor
nacional a enfrentarse a si mismo, n sus problemas,
Eucﬂc explicar que lo que para San Martin —un hom-

re friamente decidide a cumplir sus chjetivos— era
un arma de combate dialéctica, se transforme en un
pomposo discurso carente de vida, en un contexio in-
exrlente,
El temor a enfrentar problemas actuales sucle ser una
motivacion de refugiarse en el pasado. Pero este pa-
sado puede ser asimismo la clave ¥ ln fuente de cier.
las constantes que pueden explorar el presente, Esto
es lo que podia hacerse con San Martin. En Los fier-

mano: Karamazor, de Dostotevsky, Ivin relatn una pa-
ribola de lo vaelta de Cristo a la tierra, Su presencia
es tan escandalosaments perturbadora del arden que la
misma Iglesia lo condena a la hoguera como hereje.
Ez |1-e1.'-|il'|i|: que este fuern ¢l destine de San Martin, del
verdadera San Martin, s por un azar mAgko & Irans-
figurara en un participante de nuestro tiempe, Y =i alli
eulaba la clave -:H.‘i.::i:uu], Vivn i .:|||.1I5:r|.li.-|:r|. de unn imler-
pretacion actual de Sanm Martin, no es menos cierto
que jamis hubiese llegado a las pantalias.

Ahora, sin emborgo, sti este Santo que supimos con-
seguir, consagrado, inofensivo, digno del Billiken, Las
minorias de siempre, esas que Torre Milsson cité des-
pectivamente en un programa televisive (dijo: “El San-
to no serd on film de sutor, pero si de director™ ), se
escandalizaron como de costumbre, Un antigus héroe,
Torre Milsson, se transformaba ante su= ojoes en un
comerciante del cine. Estaban, olra wvex, anle una op-
cion falsa, Torre Nilsson, es cierto, podria kaberse re-
husado a cumplir esta estampe de Grosso, regresar a
{1 |:l|'|_-|.:||3u de autar. |E]:'.'.rl [0 [hrm'.iHE? Munen se relfo-
cede, v BT Santo de fn espoda es unp consecuencin de
las condiciones actuales del cine argentine, entre la
espada de la censura y la pared de sus insuficiencias
ECONGMICAs,

Con un realisme que slgunos llamarian cinigmo, se
puede demostrar que Torre Nilsson ha u.d-l:lptﬂ.-lf-u- un
camino logico, sungue no sea muy simpitice. Ha des-
cubderte un cine de espectacule, comprensible a las
Trideas, lhbpn-jiﬂn hasta cierto punto de la torpeza an-
tigua del cine comercial-almacenero fque paracteriis o
la industria tradiciomal.

Ha corstatade que los héroes de la historia poseen
una atraccitn innegable, inagotable. Un western na-
cional, muy propie v por lo tanto solemne y patris-
tico, estd por nacer, Mis de un millin de espectado-
res han respondido a esta clarividencia psicoldgica
Quedn una historia secreta. La probable, pablicamente
negada amargura de Torre Nilsson, un hombre que
con su esfueren propio {y no del tedo inflado) frans-
formd en un momento dado la imagen del cine argen-
tino. Una amargora que no puede consaolnrse con In
satisfaccion intelectual de haber descubierto una ope-
racion indusirial sin precedentes: el culte cinemato-
grifico de los heroes.

Los detractores, los gque criticardn su exito econd-

mico, deben pensar que Ef Santo es obra de todos. Es
obra de un pais irreal, fantasmagdrico, que pesa sobre
ofro oeolto, que s¢ empefian en desconocer. A ese pais
no han contribuido solamente los gobernantes medio-
evales o absurdamente surrcalistas que han transcurr-
do, lns carencies de una coliura adventicia, las repre-
siones constantes v sordidns. El Santo es también la
respuesta logica a una cultura gue mo defiende ni des-
I:l.l]'".'! 11 miﬂ'ifhl'tl EI: R ires qn:: iﬂi;‘:‘ll]al'li CAreCEn dtt
valor de insultarse.
Por eso, quienes desde unn comodn posicién critica,
fustigan las “concesionss™ de Torre MNilsson, deberian
primero recapitular qué hicieron para ensanchar el ca-
L IARIE T fque &l nhrig =n oiro I:iempa, PaTa e¥itar que &l
vine de aglor o de experiencia ariiticn —=el nombre
no importa— sea un lujo casi inalcanzable en la
Argenting.

Acustin MamEn
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OSTA-GAVRAS

Z: presente griego

El 23 de Ay de 1963 el |]:||:|u'|.'||.|-:| urie_;'q,:- l:ri_é.'-:lri:-
Lambrakis, opasitor al gobierno, participé de un acto
piblice en Salonica contra la instalacion de cohetes
Polaris en el territorio de Grecia. A In salida se vio
envuelio en un tumults, fue stropellade por una ca
mioneia, suirid heridas graves ¥ murio tras eien horas
de agonia. La investigacion judicial posterior demos:
Erd qque ese aparente accidente f:l_“nrjcn:. habia sido un
crimen simulads. La autepsia probé que Lambrakis
fue golpeado en la cabeza con alpuna clase de cachi
perra, mienlras todes las circunstancias anexas deja-
ban enlender que el asesinate tenia una finalidad -
litica. Avnque los cominales eran civiles, habian re
cibido instrucciones de la policia ¥ del ejército, lo que
explicaba Ins dificultades posteriores para averiguar In
verdad de los hechos v de su molivacidn.

El incidente aparecit tratado on ln novels £, del eseri.
tor Vassilis Vassilikos, y fue posteriormente adaplado
por Jorge Semprun y Costa-Gavras para el film del
mismo titule. La novels y el film aparecen destacados
conlra un panorama politice mas grave que el netra-

VNVNVH X X0F

tado en sy asunto. En 1963 existin aun en Grecin un
régimen monirquico que conservaba ciertas aparien-
cias de democracia, pera en 1900y 1900, cuando el
film obtiene un éxito mundial, Grecin estia gobernada
por lo que se ha dado en llamar el “régimen de los
coreneles”, caracterizade por una fracca tendencia ha-
cid la derecha. En este contexio, Z Opera CoOmo ung
enorme denuncia contra la represion, el crimen orga-
nizada, el militarisme.

La versién cinema‘ogrifica de Z evita toda mencion
directa de Grecla, probablemente pira evilar gque una
reclamacidn diplomdtica pueds impedir la difusién del
film. >us deliberadas ambigiedades de didlogo (“este
pais”, “esle gobierno”) o de ubicacién geogrifica {nin-
f—'"-"" I'-"’-'“i“~ Jlingl':n H|H!”:ii|1ll dan al relate on tonoe
general de alusion & regimenes politicos derechistas o
militares, lo que de hecho aumenta la fuerza de su
denuncia. Por otro lade, el film se permite ciertas bro-
mas contra su propin ambigbedad, Si muesira que en
una mesa st sirven refrescos, elige que sean jugo de
noranja, date claramente griego; si en una oficing pi-
blica debe colocar un retrate de gobhernantes, PO LA
parcja real, pero astutamente agrega un reflejo que
impide identificar los rostros de esa pareja: hay po-
cas monarquias en el mundo actual, v quien dquiera
entender la alusién esti en libertad de hacerlo, Aparte

3
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de tales disimulos de detalle, el film adopta una achi-
tud directa para tratar el centro de su lema. Una ad-
vertencia inicial sefala que toda coincidencia entre
cualesquiern hechos histiricos v los episadios que va
A NArTOT Do &3 casunl sino volantaria. El argomento
e desarrolln después en estricto orden cronalogics: el
anuncio de una asamblea politica, la amenaza del cr-
men. ln asamblea misma, el crimen mismo, la investi-
gacitn, lns presiones para impedirla, la firmeza con
que un juer joven y nuevo resuelve averiguar la verdad.
Ese desarrollo lleva a una doble culminacidn. En un
golpe de efecto, el juez resiste la presién de jerarcas
policiales y llega insolitamente 8 acusarlos de haber
instigado u ocultado el crimen. En los dltimos minutos
se aclara, sin embargo, que tal acusacion lermina por
ser ineficaz. Un oparinm golpe de Estado permite ilis-
persar a jueces, policias y testigos. disolviendo el epi-
sodio en |a nada. El nuevo gobierno toma olras medi-
a8 CUyn enumeracitn ccupa Iz dltimas imigenes del
film.

EL REALTZADDR

Constantin Govras nacks en Atenns en 1933, hijo de
una tamilia de clase medin, En 195] decidio rndicarss
en Paris, cumsa estudios en la Sorbona, =& In"'lil-'ltll'i' (=1}
literaturs {1954] v comenzo o estudiar cine en el Ins-
titate de Alios Estedios Cinematograficos (1DHEC),
Diespuis fue asislente de direceion junto a Rene Clair,
Jacaques Demy, Henri Verneuil, René Clement, Jean

Arriba; Cosla-Gavras

Crirmen en el coche cama (arr.
izg.). Donde sobra un hombre
{ab. izqg.)

Becker. Como realizador hizo solamente dos films an-
tes de Hegar a Z, que seria desde 1969 su comsagra-
cion internacional s

Compartiment tueurs (Crimen en el coche cama, 19064},
fiene coma Gnico fundamento una intriga policial y no
aspira a otras profundidades. La ingeniosa idea de los
criminales es matar a alguien en la primera secuencia,
matar después a varios presuntos testigos del primer
crimen y disimular asi su verdadero objetivo: el tercer
o cuarto muerio es el que realmente les importaba.
Comao casi :.i.r.mpr-e ocurre en el E'l"-I-'IET'J-. hay demasin-
das facilidades en la trama, entre una casualidad por
aqui ¥ un servicial monélogo por alla. Pero se advicr-
ten en cambio obras p:'l:ll-'tjiﬂﬂg:ﬂu Los thﬁ'-'-'ﬁlljﬂ apa-
recen caracterizados con tanta precisién como humor,
gl ambiente de policias, lestigos e interrogatorios da
lugar a ripidas vifetas descriptivas y el ritmo no de-
cae en la hora ¥ media del relato. Todo ccurre como
gi. Costa-Gavras fuers un admirador del tradicional cine
norteamericano ¥ probara sus fuerzas en recrearlo con
un elenco francés de primera categoria (Simone Sig-
noret, Yves Montand, Jacques Perrin, Catherine Alle-
gret, Pierre Mondy, Michel Piccoli, Charles Denner,
Jean-Louis Trintignant}.

I'n komme de trop {Donde sobrn un hombre, 1966
ptiliza iambién un esquema convencional, cambiandn
el cine policince por el eine bélico, Lo accibn ocurre
en Francia ocupada (1943), donde un grupe de “ma-

4
L Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




quis™ recibe la orden de liberar a resistentes franceses
que han caido prisioneros de los alemanes. Cumplen la
OpeEracion asaltando la ciresl, de donde deben rescatar
a es0s dooe hombres, Compruchan después que sin em-
bargo han liberado & trece. Ese hombre de més posde
ger otro integrante de la Hesistencin, pera tambien pue-
de ser un traidor colocado en la circel por los alema-
nes, Buenn parte de la intriga se apoya asi en la inde-
cision de ejecular o no a ese presunio espin, cuyns
declaraciones no parecen convincentes. En la presion
de oteas operaciones militares, el conflicte se resuclve
finalmente de una maners inesperada.

Hay bastante artificio en esa trama, pero Costa-Gavras
demuesira continunmente qoe solo Lo utiliza como un
pretexto. Le importa en cambio ensayarse en el cine
de accién, ¥y nuevamente luce una mano segura para
retratar el peligro, el lirobeo, la muderle, con algunms
secuencias que confirman su frecuentacion de los me-
jores modelos americanos del género. El elenca redne
ofra ver a un grupo de nombres prestigiosos en el mo-
derno cine francés {Bruno Cremer, Jean Claude Brialy,
CGérard Blain, Claude Brasseur, Jacgues Perrin, Michel
Piccoli, Francols Pérer), insinuando que el director
tiene una silida posicién en In indusiria.

LOS PROBLEMAS DE Z

Aunque sus dos primeros films tuvieron distribuelin
norteamericana | 20th Century Fox, Artistas Unidos) ¥
cierte éxito de piblice, Costa-Gavras se enconlrd con
dificultndes cunndo emprendié el plam de &, que sin
duda le importaba mucho mis. No le fue ficil hallar
el dinero para la produccion, v cabe suponer que mu-
chos capitalistas rechazaren lo que parecia un proyvecto
maniitico de un gricgo en el exilio. La trabajosn ope
raciém contd con ol apoyo del actor Jacques Perrin,
que e consigaid medio millan de francos y después la
colaboracian de la Oficina de Cine Argelino, Esa ges-
tion derivd en que Perrin figura como productor del
film, sin perjuicio de ser también uno de sus intérpre-
tes. La p:’l}l:'un:c:ifm 'HE.'I."’H A =u vez como [raneo-a I!',_EGHIH.
Los éxites de Z deben haber provocado uwn vasto arre-
pentimiento a los productores y distribuidores que du-
rante 1967 v 1968 se habian negado a financiarlo:
1} En el Festival de Cannes (1969), obtuvo el premio
especial del Jurado v &l de mejor actuacion masculina
para Jean-Louis Trintignant.

2V A fines de 199, los criticos de Mew York votaron
al film como el mejor del afie v a Costa-Gavras como
mejor director,

3} En &l Festival de Mar del Plala (marzo 19700,
donde figurd como fuera de concurso, ¢l film fue exhi.
bido en funcién vespertina ante una sals repleta. Coan-
do terming., {ue ovacionada por el [H'l]ilim. darante
casi diez minutos, aongee el escenario estala vacio:
no se trataba del cumplide aplavso 8 un director o un
intérprets que se presenta en un Featival, sino estric-
tamente de un aplause al Glm que se terminaba de
ver. En ese momento comenzd o circular en Mar del
Plata el temor de que el estreno comercial en la Ar-
gentina fuera después impedido con algin protexto.
4) En el certamen anuval de la Academia de Arbes v
Ciencias de Hollywood, & ingresé por partida doble
al concurso, Por un lade, figurd en la competencia a
I!ﬂ:i-tr: film en :i-r!in:rnq cxlrnnjq:n} I:pre-.qr_'n.mlln- piar Ar-
gelia, no por Francial ¥ obtuve ese Oscar. Por otro
Inde, habia sido estrenade comercialmente en Los An-
geles durante 1969, lo que lo habilitaba al certamen
general de premios. Al fue candidate en cvatro ru-
bros; film, director, libreto adaptado, montaje, Ostu-
vo el Oscar de mantaje. Era Ia sepunda vez en la his-

toria de In Academia que un film figuraba simulta-
peamente entre los cineo candidales a Mejor Film del
Afio v a Mejor Film en [dioma Extranjero: el inico
caso anterior habin sido Lo gron fusisn de Jean Re-
noir (en 1938},
LOs SENTIDOS
Hu,_\r dos becturas [mimu para el tema v el eslilos el
film. La primera ¥ mas limitada e la griega. El di-
reclor toma posicion contra el régimen de los corone-
bes {como ya lo han hecho Meling Mercourd ¥ otras
personalidades del mundo artistico), utiliza los servi-
cios del compositor Mikis Theodorakis, de la actriz
Irene Papes y mantiene un titulo enigmitics cuya ani-
ca explicacion es también griegn: £ deriva del verbo
sei v sigmifica, apareniemente, que sigue vive alguien
a quien se da por muerto. Una sola imagen aclara ese
significado, cuando una enorme Z es dibujada en la
calle por personajes secundarios del relato.
Costa-Gavras vie sin embarge los limites de ese plan,
Ubicar el asunto en Grecia, dar a los personajes sus
nomhres propios, adoptar un enfoque realista e histo-
rico, habria su agregar pormenores laberinticos
para la trama. Declaraciones del realizador ilustran el
punto: las presiones sobre el juex (interpretade mr
Jean-Louis Trintignant) fueron realmente mis sutiles,
miis complejas, més prolongadas, mas dificiles de dra-
matizar, que las mostradas en 2l film. |p,'|ja.1. cabe de-
cir del periodistn {Jacques Perrin), que centraliza en
un salo personaje la tarea que en |a realidad fue cum-
plida por varics. Cuando procede n esas y otras simpli-
ficaciones, Costo-Gavras corre alpunos riesgos de caer
en lo inverosimil. En su relato, el periodista obtiene
mas datos, v con mas facilidad, que los que suclen al-
canzarse ¢n ln vida real; por oiro lado. hay testigos
demasiado empefiados en hablar, comisarics demasia-
da torpes en su villanine, enfermos demnpsiada solita-
rios en su cama de hospital. Esas concesiones son el
precie que el direclor pagd para ohiener un relato
simple ¥ directo, lo que a su vez era necesario para
la eficacin que en In prictica ha demostrado su ebra.
Chrienes acusan a Z de constituir un panfleto pueden
apoyarse, por cierto, en que so divisién de persona-
iq enire buenos ¥ maln:, enire demberatas ¥ fascis-
tas, es tan nitidn que resulta inereible.
Pero ese conduce a entender mejor unn segunda lec-
tura del asunto: su intencidn de simbolizar una lucha
soctal que es de muchos siglos ¥ también del Sieglo
Veinte. Wo es cnsoal que &l director hn.:.'l eolnborndn
en Francia con Jorge Semprun, ofro artista en el exi-
lio [es republicano espafiol, ¥ auter de Lo guerra fin
rerminads, que dirigid Alain Resnais). Un siglo que
ha conocide el fascismo en demasiados paices ¥ e
no ha solocionade todavia el asesinato de Fﬂhu F. Ken-
nedy en 1963, puede muy ben aguantarse un panfleto
construido por gente indignada ante las intrigas ¥ los
crimenes que produce la polities. El director lo de-
clard asi:
“A partir del asunte Lambrakis, hemos querido
medtrar como se desarrolla un asesinato politicn
con la complicided de un aparate policines, No
conozeo muchos paises en el mundo donde los
policias po se parezcan a los que nosoiros he
mos descrito. Y si el film ha sido autorizado en
Francia, a cambio de la supresién de una pequoe-
fia frase pronunciada por el General De Gaulle
con ccasién de su viaje a Grecin en 1963, es con
In finglidad de demostrar el liberalismo del go-
bisrne, cuya opinidn poede ser la de que a los
framceses no les concierne ese film.  Prohibirls

5
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hubiera significado una confesién por parte del
gobierno francés, en cuanto a que su policin to-
viera semujanzas con las caracteristicns de la pre-
sentada en el film. Y ademas, ol gobierno no
quicre reiterat ¢l error de la prohibicion de La
religioss. Nos encontramos con dirigentes mis in-
teligentes que los que estaban en el poder hace
algunos afios. Han realizado incluso estudios de
u-:u:inlngin.-- ¥ conccen los limites de su '|.1|1|iE!I'.
iEs més ficil desmontar la bomba que atajar ln
explosién!™
(Queda por saber si en toedos los paises hay gobernan-
les tan inteligentes como los que Costa-Gavies adju-
diea a Franega, Hn}' pn'fm en los fque se dictan Ie].-u
eapeciales para prohibir una pelicula.
UN ESTILO CLARO
Cunndo =e agotan todas las discusiones sobre la ver-
dad, simpleza o propaganda de su argumento, £ man-
tiene uns virtud formal que explica en parte su &xito
piiblico ¥ su aclamacion critica, Tiens la precision y
la objetividad de relato que tan rara vez se ve en el
cine moderno, sin incurrir en refrocesos temporales, ol
diflogos abalractos, ni faniasias wisuales., Su modelo
es &l cine americano de pro-guerra, ¥ esa perspectiva
hace mas comprensible que Costa-Gavras haya comen-
zado su earrera con un film policial ¥ otra bélico.
Puesto a narrar Z, no sélo consigus que cada imagen
v cada palabra scan necesarias para la arquitectura de
la trama, sino que hace progresar ésta hacia una col-
minacidn. Ejemplos de su didlogo econdmico v vigo-
1080 pnfen encontrarss en los interrogatorios del jues
| inlmente uno en el r empuja a un lesligo a
r::!-:.-:cmr su vinculacidn mqlllun gruilm de chogque Enri-
comunista), en la supresiém de todo rodeo para es-
tablecer los datos necesarios a la investigacidn  del
crimen, ¥ sohre todo en los minutos finales, que sin-
tetiznn con ingenio el fracaso de la lucha anti-mib
tarista. La velocidad v claridad de esa elocucion, ln
violencia de las escenns callejerns, el ritmo obtenido
por libreto ¥ montaje, ubican al film entre o mejor
del género realistn, que no consiste desde loego en
retratar la realidad sine =] rﬂ;ﬂn!lruiﬂn, sindeElizarln y
organizarla en tal forma que el espectador erea minu-
ciosamente en la verdod fisica de lo que we. Su de-
moslracion Ollima es la eficacia del resultads. &

la confesion. este siglo xx

L'Aves {que se exhibiri presumiblemente come La
promess o gn) fue en la carrera de Costa.
Gavras el film inmediate a Z, concebida cuando este
iltimo estaba ya en la elapa de su laureado montaje.
5S¢ basa en lns memorias autobiogrificas del ex diplo-
mitico chess  Artur London, recoge su lema en la
realidad palitica de este siglo, fue imerpretado por
Tves Montand y Simone Signoret, se exhibio ya en el
Festival de Cannes (mayo 1970) y desperié desde alli
una polémica cuyos ecos podrin durar varios afos,
porque cnjuicia las divisiones del comunismo y sin
embarge no adopta para ello el ficil estilo antico
mmuniata,
Artur Lendon (nacido en Checoslovaquia, 1915) tuvo
st juventud una clara militancia comunista, A
los 21 aitos se enrold voluntariaments en las Brigadas
Internacionales que durante 193639 procurarcn de-
fender la causa republicana en la Guerra Civil Espa-
ola. Fasd después o Francia y durante 194044 par-
]

ticips en In resistencin anti-nazi, dorante una esfor-
zada existencin clandestina. Dtpnrlmla IIJEE_n por los
nazis, sobrevivio al llegar el fin de la guerra en 1945,
Hacig 1949, vuelto a Checoslovaquia, foe nombrade
‘u".ill'!l':-!lnin:i:ll!ru d-l:- Hcln.ci-ﬂmu Exteriores en PrﬂEq- Das
aios después, se le acusé como cémplice en el pre-
sunto “‘complot Slansky™ contra el gobierno cheeo, un
l:pie-:udin e la historia Fnal:e:'inl' ha quhl:du SO
elaborads maniohbra del sector mis stalinista para li-
berarse de algunos politicos. Catoree acusados fueron
l.']t:pl.ll:ﬁtl:m de sus cargos, mantenidos durante dos afos
en prision, interrogados por la policia secreta, diver-
samente torturades. Al final de esn pesadills, conce-
bida y realizada sobre moldes kafkianos en el mismo
pais donde sufrid Franz Kafka, once hombres fueron
ahorcados. Los tres sobrevivienies, comdenados a pri-
sion perpeloa, se llaomaron Yavro Hniﬂu, Euge:m: Lahkl
¥ Arur London. En 1953 murid Stalin: en 1956, his-
toricas declaraciones de Kruschev en un Congreso die-
ron comienzs a una noeva era anfi-stalinista, & e
revision de procesos injustos, a ln rehabilitacion de
condenados en agquellos procesos. Un observador nou-
tral =efialé n esa aliora que ona de lns mayores di-
versiones de su vida fue ver coime los comunisias
comenzaron a juntar firmas contra Salin, Despuis de
su rehabilitacion, London perdurd en Praga, pero en
196% el gobierme comunista checo parecid inclinarse
demasiado al liberalismo ¥ Ins tropas sovielicns invas
dieron el pais. A esq altura, London publica sus me-
morins ¥ hace una precision esencial: dice luchar junto
a otros “para dar al socialismo sy rostro humana™.
Costa-Gaveas filmé L'oren en colaboracién con quie=
nes, como &l mismo, estuvieron cerca del comunismo
pere se esforzaron en lp discrepancia contra el dog-
matismo, la mentira v la toriurn que ¢l comunismo
comporté en muchos casos: esa actitud es atribuida
g:r igual al autor, al director y al adaptador, Jorge
mprun. La militancia de 1. Montand ¥ 5. Signoret
es menos famosa, pero hace falta saber que ambos
firmaron los famosos “llamamientos por la paz” (que
la Unién Sovieticn promovié alrededor de 1950, cuan-
do no poseia aun la bomba atémica), y que en 1956
ambos interpretaron, primero en teatro y loego en cine,
la piexa teatral The Crucible de Arthor Miller {1am-
bitn eonocida como Les sorctéres de .Sg.rrm}, ana hd-
bil requisitoria moderna contra la Inquisicién, cuyo
argumento se bhasn en los procescs de Massachusetis
en 10682 pero cuyo obvie sentide es un alegato contra
el “maccarthysmo™, que fue hace dos dicadas una
forma moderna de la |r|qu:ilir_'i£'||1 BT R pu.i.g. tan li-
beral como Estados Unidos. La versién cinematogri-
fica de The Crucible fue realizada como eo-produccién
de Francia ¥ Alemanin Orriental, mientras Hollywood
BUnca ¢ animd a tocar esa pleza de un avler norie-
americans, En 1960 & matrimonio Montand-Signoret
dehic viajar a Estados Unidos: é para acluar en un
film con Marilyn Monroe (Let's Make Love o La ado-
rable pecadora) ; ella para recibir el Osear a ln mejor
actriz por su labor en un film inglés de 1959 [Room
af the Top o Almas en subasta). Su ingreso a Estados
Unides pudo ser prohibide por el antecedente comu-
nista, pero esta {Sajeci-in se subsand por gestifn ex-
presa del Departamento de Estade ante el Departa-
mento de Justicia, que concedid autorizacidn especial
parn ambos por un pericdo de seis meses.
La colaboracién de comunistas o ex comunistas en un
film que discute los problemas internos del Partido
no debe ser considerada excepcional. Estd en la linea
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de critica ¥ aute-critica que el propio Parlido llega a
pedir periddicamente, ¥ se vincola también a las gran-
des disenciones, subdivisiones, reouncias v cxpu]s'll:-nu
que caracterizaron al Partida durante medio siglo. La
opoaicidn de Stalin y Trotsky, colminada hacia 1927,
e saolo ¢l ejemplo mis famoso de ese complejo meca-
nismo. Entre gobernantes, pueden enconirarse mis sjem-
plos en el conflicto Stalin-Tito, en la rebelion tardia
ile Kruschey contra el stalinismao, en la crecients tiran-
tez entre la Union Sovidtica y China. Escritores tan
diversos como Andeé Gide, Richard Wright, Ignazio
Silone, Stephen Spender, Arthur Koestler, Howard Fast
y Budd S1.'||!u'||1=rg dejaron constancia minuciosa de
s acercamients al comunismo v de su posterior re-
chazo, ¥ a esos ejemplos cabrin agregar loz millares
de andnimos remunciantes al Partide, sea por episo-
dios de politica menor, sea por la conducta de la
LRSS en Epi!mdi.lu. historicos tam controversiales como
Ins purgas sovitticas internns (1936-38), ol pacto con
Hitler (1939}, la invasién de Hungria (1956) v la de
Checoslovaquia (1964),

E_"'- las I.'il'-l.'I'Jﬂ.'ltE.n:Eih fa dehe exlranar e ln et
Eibn cinematogrifica de L'aves haya encontrada divi-
dida a la apinion comunista, Cuando el film 2e exhibid
en Cannes, el cronista de L'Humaneié, drganoe aficial
del Partido en Francia, escribia “mucho talento al
*"'f'l_ﬂi"l de una mala caumsn”, misnlrns olros comumniss
!'I’"-" impugnaban como divisionista la sala idea de un
lilm que resctiva la discusién pablica sobre el periodo
de Stﬁlim BlIE Procesos, siE P:ri::i-rmc!. ¥y sius torturas,
En el otro extremn, el tambiin coraunista Louis Ara-
gon defendid en Les Letires Francaires o la obra de
Lurilp.-l:ul.']'m.l ]J'l-l"'"-uﬂ-“l-ll'ld{l- que “la denuncin de los

Hituales diversos
de la cpresion ¥
lg fortura en

La confesién.

exeests del stalinismo no comprometén en nada a la
jusia causa del comunizsmo”. La polémicn abarca sin
embargo a alpe mis que al pericdo de Stalin. Debe
creerse muy actual a un film que llega hasia la inva-
sidn sovidtica a Praga, en 1968, y que presenta alli
ana pared donde .1|E|ﬁr.n| en medio de la copvilsidn
politica del episadio, ha eserito en grande: letras: “Le-
nin, despierta, e han vuwelio locos®,
Una de las armas pmfgr'tdng. del comunizma ha sido
aliviarse de eriticos internos {1." de F:madnlu libera-
rabes v demdcratas) lanzando irresponsables acusacio-
nes: fascista, renccionarie, agente provocndor. Es de
EUpMHIEE (ue reacciones moy parccidas deben haberse
lanzado va en forma privada contra Costa-Gavras, Pero
es dificil tomarlas en serio, porque justamentes & es
el director de £, uno de los mis eficaces alegatos con-
tra ¢l fascismo que se hayan lanzado en el siglo. La
paradojal situacion ha alimentado un didlogo que fue-
ra reproducido en el semanario francés L'Express. Cuan.
do se In hize notar al director que los coroneles grie-
gos estarian muy felices si pudieran programar L'Awven
eny Lerecin, su respaesia fue: “Pueden hacerlo, a con-
dicion de que den a £ |la misma libertad de exhibi-
cion™. A la inversa, Mosci ha exhibido Z pero es im-
probable que legue a exhibir L'Adven.
En perspectiva, Costa Gavras v sus colaboradores se
ubican en la posicion independiente de pensar por =i
mismas, sin sujelarse a dogmas o intereses. En cierto
sentico estan docomentando lns tensiones de la Guerra
]'_:I'J'il. ese eslada I']i.‘ COEAS aqque el hlu‘rnu:risln hﬁnga[n}
George Mikes definié con una frase: “En algunos paiees
no s¢ puede entrar; de otros no se puede salir™, &
Homero Avsma THEVENET
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NOCHE Y NIEBLA
DEL COLONIALISMO

La cinematograils ergoline dic a ce-
aocer #u ociove largo metrafe, Como
en loa slele fibma gniericres, E] Camino
{La Voie] llusira uno de loa des os-
poctoa de la lucha por la liberaciin
de Argelia, Despuda de azis chca de
prislédn. su realizador, Mokomed Slim
Riod, rindié homensje en la panmtalla
o los INLN00 compatrletes gue pascron
por log campea de concentracidn dus
ranie ol coloniolisms francés enire 1954

El Comino es ol primer lerge melrais
Riad. A la oded de 35 oios
en la prodesién do directer
Actuglmenie. cdemin. rabaoja
ONCLC, (Oficing Noclopal
Comercla v ko Imdastria Cine-

Cigrta, Es un poco el resaliods de
una proEeta que hice & mis comae
redas de priséén. Fus desds eniconoes
qua empect o eloborario. Lea comentdd
la intencidn & mis companercs da in-
lerhanio ¥ muchos me dijsron: "Td ex-
pondrds abeolulamenie tode an fu lilm,
Jverdad? Esta ssceno, ooda ssseno, lo
hards re¥ivir, /no es clarle?”, Yo anolo-
bz cods hechs, c=das gesle sn mi
mamoria. Aesién despuda de o indo-
pendoncia puds ponaer el proyecto an
ojpcuciin. ¥ reclén en [958 puds com-
erolaria

dEs ol primer film que sa pals resli-
#=a ssbre osle cosof

5l En orden cromcldgics, lox lilms ar-
gelines rododes bosia hoy sen y tra-
lan de los lamas siguiontes: Una joven
pax (sckre la resducociédn de las kude.
loncs de guerral, El alba de loa con-
demados (de Iz hisloria da Ablea), La
Botalle de Argeliz {de la guerrilla ur-
bana)l, El viento (de lo repreasniasidn
campsing), Lo Neche del miedo ol Sal
{schre ol impocto de lo revaluckén en
les diversar clamerx socinles), Hospan
Temre (describe de un mode cémice
los tergiversoclones de om  pegquafio
burgudia que iilubsa en compromeier-
gx), El Infieme de lea disz afea (o
raflore a la inlancia de poagquerra)l. Par
el momenio nuestis clne se salusrza an
trazar de nuwevo o historia da nuesira
rovoluciin, ¥ on toda su divenidad.
Ms parece, ol menos on operlencho
gue El eaming e ol primer thalo dsl
cine argeline verdedoraments palitico..,
M propiaile e, precisoments, hocer
uf fiim pollites. Qulase mesiner cdso
hanclond |s resistencio encornizoda de
nsesino pueble conlra el gebisrne eo-
lonlalists [rancés, antes de coder diste,
oimo nog pegabon o reivindicodén
nocional. 132 ofics de dominockdn ¥
gdversided ma lograron destrulr nues-
irg personalidod. M sensiguisren anu-
lamos Iz conelencia de nuestre dignl-
dod de argelincs. Exia determincsitn
oo axpread de un modo muy conorelo
on El comino cusrds los detenidos
enionaon Mis Diibaling, uno de mustires
canbas pairidioos, prabastar con-
fra  ung meunidn durante 1o eual un
ioven perislonero predlirid sadsr o golpes
anbas gue ccopber ser objelo da una
broma bumillante. La resktlensia a la
aaimilacién cullural se iroduce an uma
rredilecsién por las formas de orte na-
clonaler, cuyos enseflamzos o Opfemn:

[Tl

den on curecs [naalodes an o mis-
mas cxmpos, Lo iden que sostengo en
el film se reliore o ke relvindicesién
de nuestra dignidad moclorol. Se ob-
pervard mi desss de evadimme de los
saquamos. He ohl mi chistividad, Dal
ledo argeling Gparece un Eeaidor que
evela @ la direcclén del compo la
axcavacidn de un binsl Dael lado an-
.1 I

...un mddico militar gque protege o los
inlernedos,

Reapreaenta o elerba gentes de la lzquies-
da brancesa que recenace la justicia de
Auedire coisd, de nuesiras ideoas Qal-
se sogeris lo exdslencia de una dile-
rencia de marialided entre los prode-
slongles del sjércilo ¥ un conbingenie
humars menos ansmige nuesine, De un
mpdo general bnolé de aer o mds ob-
jolive posible. Todas lo escends quo
ar presencion en |a pellculz son rigu-
rosomanits lieles a la realidod,

S¢ hobkla muche de Do Goulle em sa
film,

SL Deade un principls alegl somo H-
tule El comimng. La rodic ¥y los allo-
parlantes lusrsn Huesbhd principal Se-
dio de onloce con @l exieror, La accldn
da El comine se silda entre dos dissus-
scd de De Gaulls, preeantedss an fash-
back, Une, da 1961, reconocla numsiro
deracho a lo independsncia: ol ol
de 1958, noe proponia la ridiculz Paix
de Broves. El coming es el lorgo oo-
ming, ol pentss Salvario de [Bd [nled-
temados enle osbis ebopas, marcado
par ba dialéctica implacable de la re-
sislensia ¥ de la :#[ll'tliﬁ'ﬂ'l'- B0 0n prin-
dplo la stmdsfera relnaonte svoco Lo
Gran lhsiéa, pero liego ed reamplo-
rada por oguells gque se verifica en
loa compos de concentracitn ¥ axler-
minio argelinoa,

En film los dirvige un ceérsnel eEcE-
pade de Aasckwike.

Ei, El datlls es oabténtico, Era un bru-
o, parlicularmente addioo,

En au lim no se sefala el wvalor de
algunos héroer. pese @ que algunos me
destaean en la muliiiud, (Por qué?
Opid por esa solucién ponqueo, en coso
conbrario, hubiara oxide en la trampa
del Hlm trodicional y comerclsl que
imata sobre el femo elegido

Ml deseo en presentar en El camine
a tren Hpos humonos bisn mércodoa,
do mede que o sapestadar puesdo de-
finir ¥ evoecor, La incertidumbre creada
por ba svalucién de oada uno de elloa
craa una suarte <o suspenso, Mo hay
héiroes positives en mi flm. 5i se quie-
e, hay uned al puabls,

A diferencic de otros filma argelinos.
El eamine ne conliene nmingana cluaidn
al Islam.

Exacte. Con inlencidn ovlié loda cia
religican. Por convlocifn pessonal. Los
vismnes nossires lenemos oraocitm cabec-
tiva, por ejemplo. Yo evitd ol jungo per
sctldaridad con los mics. En ol film las

]
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reuniones se hacen an nombra del FL
M. ¥ ne 80 preauncia dSrmula religlosa
alguna en ningldn momenio
Cutl ep #u epinién acerca de filma que
lrateron un leme srdlogo, Per ojempls,
La Gran lusidn  InBemmo 17, Bl Gron
Excops.
Los conceco lodos. Pero no pueds de-
cir quo me he Inapireds en alguno.
Ciosn que, por ofro pare. pusds varse.
Se reproche g su Him sor muy lonte.
Iz gque consplra con ]a estrosture dee-
mdftica genefal.
Entoy da csuerdo con que Bl comino
a6 un film lenio. Ferc e comprende el
pes gqui de su Jengitod. Ouders des-
partar en &l sspeciodor la sensacidn da
gue peea sobre & un elerms recomoen-
zor gue o acaba en los compoa dess
plds de cada meews discurss de Da
Zoulle, Esla asnsacifn de que los mia-
rmas copad piiclean nusdiras yvidas ¥ o8
derfoman sin flusidn, debe parecer slet-
na. Son seis largos chos de  prisidn
Dases qua o] espesctadar compranda &l
macanismo destinodo o destruirnos mao-
ralmanie. Cue considesan loa esluerzoas
da loa guordiones pora destrulr mees-
I argoniiaciin (ntarna I-'!IPEHI- gua E1
coming rinda cusnios de ess infernal
teqmanear que no oplaateha En cuan-
io o la construccién dramitica, al {ilm
piogresd en luncldn de los disSimsos
da Do Goulie que parecen pequeiios
posos an el coming hoda la oulocds-
wrminscidn, Hey bembiin algunss mo-
manios freres, clertos eplsodics des brua-
inlided: ol juicio al troddar, ba conabnes-
citn de un tdnel, Escribl v reascribi el
librats saln veces
£Qué preyecta?
Doa filma, Uno scbra los- combaies en
les fremisras. que se Hbolord Los bari-
penios. Obo, an colores, inspirodo an la
vida de un porsonaje legendario del
gusr argeline, posta v lerrceisia litara-
o, qua vivid on 1860, 5o llamaba Bl
khkigir.
Cudl sa su opinkdn acerca dol clne
orgekine?
Tiene ol =érite, desds yao, de existir,
Exio &3 mucho, Mosolvos no coniomos
con estudics nd con laboratorics. Ho ad
&l @l balonce octual da nuestro ine as
poaltivo, sl olocanzcremos of velumen
dol cine indlo o egipsla. En comblo
creo que cuando recfizomos un Glm os
pairn declr alguns cofg que HoE <55-
clarne @ fodea. No exisie en Argelio
cine no compromedida. Farzeaamedile sa
fiima dantro de un combexis nociocno-
lisia ¥ revolucionorio

[de Cindma E3)

LA FELICIDAD AMERICANA

En &l Hempo oprefods por &l limile da
dos afios Aqnés Yarda ba pasada ds la
larcinacidn a la comprenaidn profunda
de Amdrica dal Horte. E giro se com-
plit a través da tres [llms Comeczd
durarta al oledia de 1567, an San Fran-
clata, hocia donde dobis viojar pand
anisfir al homenaje gua se rendida a
la pareja Demy-Vordz an el Festival
de Cine de ese afio. Una vez alll paned
gue no era operfunldad pere mantener-
s inactive. Sabio un pooo de inglés ¥
camprendla o Sedics el amercoin, Su
primar paso fue realizar un corbo ocer-
o do un buen hembre g quien desoco-
recin quines dlos antes: Jeon Wards,
un ingenes pinbar locclisio baskante
popuoler. S5a lo presenioron un Qrups
da hipples. Al poco tiempao, Agnés con-
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ok con Boab Grosnaloldar fde Crone
tomperary Films, San Fronciseo) para
Hronclar 1o BElmoctén, can David Myars
para lslegraliarla, ¥ por supsssto can
un pequatio equips. Trea dias de redo-
jo. Bl resullodo s lama: Onele Yanea.
Segln quisnes lo vieron. Agnds Verda
habla coptodo instinlivamsmenie como po=
n:m 10 peivuratidad dal universe hippie.
ol peicodali smo esponidnes v lo posala
de projeato, slementss de Sop Franelscs
conlenidos en l=s descripclones ploid-
ficas de [ean YVardo, un coeodor mar-
gireds, camarada de los lumaderes de
maribuona, "pequefio gran podra le-
gendazte, amanie del sel euyes tonca
atrapa an sus pabes de colomes'

En ol carte so suceden entreviabas bra-
vos o Yanos (Jean) a lo monera da laas
reparisies Hidicos, Los essenas mds
intoresantes son lop que pressnion el
reolagonisba con su troups de Bohemios
paseando cefea dal mar. Este retraio de
un aflisbs odndido y anlizonlarsisio re-
subié ol misms Bempe ol retrato de una
genarocitn de bobliorles d8 Ssn Fran-
clsco gue sombinan lbeftod e Inocan-
cia. Bl monioje a8 wna suaste de oolla-
Qe antmeadigismn

Mo ledos los estudiontes v no-satedian-
tea rabeldes que colabesoron con Agrids
Gprobaban su eatética (nl au &ifea) val-
¢ads en La Felicidad, por edem Flo. Sin
embargo lo acepisren como pemono
La pegundo otops de o nosleamer|os-
nizacibn de lg difecloss marod su com
fphomise. El process mds o mencs mwoe-
mal de filmar Selud?! Cubdnes o Lucha
on of ¥Wieknom, so convierle an riasgean
caanes el ema ss anfoca o bovia de
los Ponteros Negras, més qun pora una
ailFanjefa blonco. Pero Agnds mo es-
tava sola en le aslilarda Calilornlao. Los
Smiges qua nocleron durdEnle el curss
de’ Onele Yamco eran revolucionorios
de Bazkoley T r.||:lr:-'_rl:||:-:|r. gl eV
io Negro de lzquierda armada- duranite
Iz llmoaczidn de The Black Ponibers |a
sirvieron de¢ inlermediasics con Joa M-
faret imposibles da losslizar, Tambidn
luoran Intdsrrelee de un argot dilfeil
da aplender, cuips de aae misds pEo-
vooodo por las inlidencios de algunos

Huey Mewicn en prisién

Eldridge ¥y Kothleen Cleaver: pantercs negras.

bbancaos, o gubenes dencminan peyaro-
bvaments “honkiss™

En ol momenis en que Agniés e dis-

Puss O focar offe cofle, el movimisnio

do los Ponieres Megros se unid para

demeatrarle su selidaridad, "Hocemos
", ofirmoron selirié

la ouloro, gubos
hecha con-
dml III|I'||1'!-;,. {451
D, “ll-'r F. Mawtorn,
bar motodo o un pabicia
El proceso se inicld la primavera e
1980

gnéa  gbesndand Los Angeless & Ine-
ialada en -"“*Jr: lznd parg fimar i
'I“u‘ ¥ reunicoess do
:-- ':_-"' M |_!' '_
abby Seale, logrd recoger con lo cd-
ora los gecusncios ds boa maw
kEnies de color gpifiodos en el ax
il Palasio de [usticie domds Newien
iba o ser juzgads Entrevistd o Cormi-
zhael, a Cleaver |y a su sspoaa Kath
leen), a Mewisn en su salda v a dog-
cientos cincuentas chicgs v muchachos
panteras hociendo sjerciclos &5 el
parking de un ghatle de Cakland. Fi
naiizado ol redoje grabd 8] camentaria
gue ilusirg o sucesca sin delotar aus
santimientaa lavarakioa,
The Biack Panthers es un decumenio
exciunive, fussra de garin, el dnico asire-
Aado comorclalmenie en laa EE UL
qua brala &l preblema del aclivismo
fegre dosde ung parspestiva no ideali-
rada. En @l incendiaric repartaia B
denuncig la k represidn del engras
fdja B | mostrando a los “ge
ncs del orden” propinondo golpes o
‘panthars’ almants desnudes. Si Ja
M mora of las norleamarboonos gg cor-
The Bieck Panbers sigrifics una re-
&0 muy larga gue no les parmitled
dar, @l manes miontras eaté en cor

leavar ¥

o9 las pali EI.II‘:I'J de Jo YVarda
as masdiras . Ella tenka lo
sapecial inlencidén de realizar un largo
Pooce And Leve, SUye guibtn demadd
oE un aho en escribir. Lameniable-
manks, 4] proyeclo e esfumd & proc-
pios dio 1988, jusia cuondo estoba por
Inictaren |a labor. Era una bella hisbaria

inapiroda en un joven norlecmerEche
quie milita contra le guerra de Yislnom
Debio Rlmaree en los piletas de naio
son hollywoodsnsss. Conlicds an tansr
un pridupuesio més o mencs halgado
on o ebapes de pre-producsidn, Agnés
2 halld on enero del 89 en &l punis
o. Bl alquiler de bos natolerios par.
En Rn'u-.'u Iy Hilla resullabes
£ I a do Waller
.-|.||.-_|.-_|.:|.-|ul.:|. da la pelicba)
wozr mds ri-

L

mansd o resullar eadg
dicula ¥ absurda
Dbaaeionada
Irusirodo
'|’.""F"|_|'|r oan

por la iden del lbrals
Agnda ae lapd, poco lEaEmpa

n Mox Roah, prepéelario de

g & dee
koo mnogsuling, Lo hablé
: [poatorgode), deapesis su
hecankre #e ofrecid o linan-

ir Inrﬁ ':, a:
Car b produccidn

lomoes B racel [fadorg anold loa aho-

1 que contoba ¥ que exirajo
ealidsd asladounidense digranis
de ofios. Rememand: loa copri-
rilaticas, pallticos vy cosl-eultisrg-

lx juvenibod reunidss en unc
lidcan o flmacidn del Cine “[Fea™,
la opzrcldn de navisimeos [dalas aurgl-
des dal Undorground (sin parecido al
guno eon log ancianos “siors”) s liba-
ralidod sexual heredada de 1a tenden-
cla hippie, una obro; Helr (gue eflo
admiral, & Vire (g sliids ds Andy
Warkal), o] nombre de Shirlay Clarke
ldes quism Vards se hizo omlga}, la
flo e Roberlt Kernnedy (asesinodo
g aler minulss de 'l_. evener]. Sums -.-
umdt la repuioda “capital del cing”

Lea l"-'l'_li."h'.':-_ uno kad (e siyal
ds poder hazer un Jlln'. en EE UL
. &

Fakga. elemenics diversos lermaron el

13 dia Lien's Love. El vinculs —wags,
poco come prelexio— o idilio de tres
“auper-hippies” cuenbs el melots cine
matogredics aplaudido en el décimotar-
ebor [estival de San P:::llna;‘ﬁ-

El trla ceanirad lo forman: lo misma Vive.
[zmes Hads y lereme Ragni [conoc
2o actores-oulores o Hodrl. El grupo
bhoblta um palesio de pldstico  estilo
Hollywood B9 y es omancode de su
wWo de juegss por bo irmupcién da
una frogetio naciondal [(la musrie de
Kennedy). Los dos hombres ¥ la mujer
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Lo supfema oa clnoa de arte, .

CINE LORRAINE

Donds siempee ®e apcontrard
“asz pelicula que no pude wver”.
Deonde el especiador pasa @ In-
* fegraTse o una culiura ginemo-

togrdticn,  que
Busmoa Aflros.

enorguliece’ =

Akl en Carrlentes 1551

Direceldn gerstal
Albsrie Kipals

Libreria
CENTRAL LITERARIA

flerida 378 & corrientes 640
local 20

POSTERS
NOVEDADES - DISCOS

H surlido mds compleio
en forjeizs de felicitociones
v humoslsticas,

Descusntcs especiales

Yo cprecid
ISAAC DEUTSCHER

LOS JUDIOS
NO JUDIOS

¥ olros ensoyos

10

ballar, juegan, gozan, susfion que son
8 “stara” y reclben bms wisiias
feaiea de Eddie Constantine y Shivley
Clarke
La pulpa de Lion's Love e#ld an el
inferjuego de espejca que redlejan Eal-
pos semblantes y lo realidad. Entre
faniaals v una histeria de verdederss.
falsos artisics (Vive, Aodo y Rogni ne
san aleas que la Garbo, Gary Goand ¥
Gary Cooper) gezands verdodercs-fal.
soe decosades [placina y pldstica),

Los trogedias se oncadenen: la muede
de Eanmedy ¥ bz lentativa de osesinaio
a Werhol (verdaderas), o sulddio de
Shirley Clarke (lalsa) en un oubéplico
film (Llon's Lowe} y on un Ealse Hlm
{s] Hlm deniro del lilm). Tods desarro-
llada on upe a=mbslers sugestiva ¥
ancanksdorn donde cricthuras axiranas
qui reemplazaret o kos Adonia ¥ a los
Evas dal cine se disponen o meniar ¥
desmontar triquituelas lketizios combi-
fodas son bechos gque no bo son
Inlerregada oserca de la necesidad de
osica  [aberinios enrevesodos,  Agnis
Varda respondid; "He ugaodo a la o8-
media gque sa convierle on palcedrama,
Pardaapslmenie, no creo mds en sl ci-
nédmo-veritdé, perc sl en una suerle
cine=-mensaia”.
Sobre sus |ndirpretes cxplicd: “Andy
Worhol ez o]l mettear an sclne que mds
raspaio on América. Desde al punic de
visia dal cine comaldero que o un re-
volucionaria al hasar nedilms, En éslos
Wiva eald exirocedinoria. Envidiche a
Waorho!l por tmabaiar con elle Coms la
nueva gensrccidn esld Integroda por
hombrea llbres, sus simbolos son loa
ooimes de ru Hempa, Viea, Hagni g
Hade repsessnton eaa poalboitn™.
Cuondo un crifoo e pregunkd qué aig-
nificaba para elle Lion's Lowe fgnds
conbestd: "Muchas cosas. Anke lodo, una
comedia Recudrdels. Coeres dal fin as
un lilm #obre lo juventud, Los perso-
ngjes eoldm por converfimee en adulios
¥ son verdederamants viejos paro et
hipplas”. &

H. HAHD

MUERTE A LA PORNOGRAFIA
INDUSTRIALZADA

{Difilogo enfre Jean-Marte Straub, BMi-
klds Jenesd, Bermarde Bartolucei, Pierte
Clament! y Glouber Rocha grabade en
casx del produsier iialiens Gionni Bars
exllonk)

[EAN-MARIE - STRAUB: Yo espam gue
lz Industria del cine musra delinitiva-
menle, Lo dirfigen gangslers que ooem-
pran la conclepsla de loa escritores.
lowdgrafoa, directores, oclores, pralklic-
torios. coriticos = Imponen  productos
vordadercmente pomégritices al pi-
bileo. Digo pomogrdlises ne porgue

agbusen del saxo sino coms SIRfApID
astdtico, rellexién lllcadliea y oconclu-
sifn meral El cine indusirial brego
poe ol conformisme. o folsa balleza ¥
la impashise stmulando hocer Slgo ar-
tistise. Hasto los intelestuales y  laos
persopos de clarko nivel se dejon an-
valver por lo pomogralio disirozoda
an Hollywooad. Une de los ejempics as-
tuales dal dxito en la pamogralls e
Midnight cowbey (Perdides en bz no-
che}. Hellywood oolmuld un monioje
man todos los pequefios obectos esld-
tlioos y dromdifcoa del cine suropea
independienie ¥ lo impussc como e
fuege arls. Con lo misma facilided con
que 38 Tends una imilecién de Rubens
diclends quwe o2 un mubintico Fubens,
la burgueale compra cusiguler bmbba-
cén de orle pensando que o8 oried
gan s para ml pornograbia,
GLAURER ROCHA: Peto la Industria dal
cing no va a marlr lan {doilmente
STHAUE: Sa acobe o no, koy o algdn
dis. yo slempre esparard su muerie
Trabaio ol margen dal clne induaiial,
filme eome qulen pinte, escribe poe-
gla & Boss mislos: =in panser en ol
consumo comercial de ml ceocldn.
Tengs dilieuliades scondmicas ¥ linan-
=gres, desds luego. Tomklén loa tene
un novelista Lo grave e85 quo el orle
depocda de una Endusirs, sdmitrle
como un comarcie como ol do las ba-
iolns. Tedos ascs concepica sem frulo
de un grom misdo da loa artistos o
msumir s propla condicién de anlisica
¥ de una gron hipotheie: pensar qus
al éxilo comercicl es un dxito arfis-
{ies: w4 hian =a trata de una iPampo
de lo industric. 5i eoda cineosta lo
arista clore vy po alimantoss mas 1o
maquinarie; la indusiria estorio perdi-
da, Sin les inlelectuates no podila se-
gulr labrizands "pornagralia de lojo”,
El cina wvolvesrio o los aflisics y no
dependeria de los gangstars que, oo-
e dice Gedard, “estén on Hollywoed.
Finewood, Cinecitid, Champs-Elisbes y
Maoalilm"™

ROCHA: Crada que la televizidn ew-
rapeqa coniribuye @ carreglr eso tirania
cometsial?

STRAUE: Lo TV st cdirigida en su
gran moyeria por estipidos Ho san
Iecrieos #ino hombres que Senan ear-
geoa polilices. 56 el gobdemso es demo-
cristigns ilens funcionarics demactis-
tbznos. 53 en de cenime-lzqulerds som
da ceniro-deguierda Poro ocufre que
an lkzlla y Alemonia, la TV ss mencs
comarcial gue of cine porgue no vive
do o poblicldad: es el Estads guien
la aodminisira. Produce |os films gue ko
inlerasan, da moyor liborod sstélics ¥
pollica a los oulcres. Es ung buena
salfida, inclusive por el hecho do Gua
wei [tlm, al aesr tronemitide per TV lo-
gra mayar dilasidn. En bal ssnildo, el
cine produclde por lo TV combate el
cine poenmogrdfice de 1o induatrio
BOCHA: Y usled, Jomcsd, que es do EN
peis socialisla con industria cnemalo-
grélica setatal. seald da ocuerdo con
Straulb?

MIKLOS JANCED: El problems an Hun-
gria es diferenie en cierios ospectos
peta 7o pusdo negar que Fepatro cine
tampocs aabd dirtgide. Bn geners], fun-
staparios medioores que fo eRieoden
rodae de orle &8s Sibamben por les gus-
tos popubzres. Lo dnibco dilerencio. 83
gue &« olgunos liims de ore se lod
peoduce de tadas monesos. Aundgue @0
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menar cantidod gue loa laomodos co-
merciales: lambiin nossifca enemos
problomos de censura fntermo.
STRAUE: Pere nus films son distribu-
dos an Budopest coma log flms somer-
cigles ruess o [rancesos.

JARCSD: La distribucids ssld peogra-
mada: hoy cines de arte y cines oo-
marciaisd

STHRAUR: |Enloncea pasa lo mlsmo que
en Oocidentel El principis do "clne do
arie” v “cina comarcial” a3 un princ-
pio lakcisbs supone qie el pdidics ne
tlape buan gusio ¥y gue sdlo unce po-
o piivilegiodes pueden wer buen cine.
Un piblics no tiens davecks a ver bus-
nos fillme, en NMew York o Mosch, por-
que lo induastria les coloco adle lims
comerciales en los grondes cines. S
gquleren ver led de mayst calidod de-
ban buscarlos an sales pegquedias, mar-
ginodas. Asl, el gron pablico que S8
aduca viende e delerminads Hpo de
[ilma, lermina embrutecido por o ife-
mula comisnro-medio-linal leliz, Se on-
asna por un eatilo de interpeetaciin,
pef argumantss plsgedsa de lugores
comunes. T cuends de comualidad ve
un Him que examing los controdics
cienes di o readidad, 38 e Y fe con
todén, porgue oo conoca otro lenguaje.
El cing comarcial lo ha ensefiedo o lear
un lenguaie de mentros, de Bedonea
Aecuorden 2 no el fomoso experimenta
do Honrd Longlols an la Cinemstiees
Francess: duranbe meses mostrd o un
grupo da nifios los grandes [ilms de
arte: B Acorazeds Polemkdn, Bl duda-
dome, pellculas de Chaplin v Busler
Esaton, sbc. Messs deapuda, cuonds
paad un lilm de James Bond loa pifios
no entendlon pedar lex porecia ups
ionisrs

JAHCED: En nuestrs pals hacemes un
gran esluermo para eliminar lg buaro-
cracia discriminadara, pero guslzenie
canviven des tendencias. Mis {llms son
mosirados en cines de arte ¥ algunoa
an granded soiey: depends del Exlic
qgue supongan hon de boner.

STRAUS: Prelerible no hooes clne o ean-
gator al pdblies o dividirla enlre bBu-
rees ¥ sensdibles. En sinlesis: tonto an
¢ drea copitalisls come en ol mosio-

Jamcas

ilsha. loa prejutcios mondon, Todo el
murnds pafernaliza al piblico. en todo
ol munde ¥ bedo ol mundo le oo el
reapoie al piitblico, uwna conera de
continuer alentendo un prinsiplo las
ciabd de divabpesidn coliwnol,

FIERRE CLEMENTI: Actuaiments oxis-
teky Gmores da © milisetros. Coalguibes
persona pusds comprores unda o plozos
¥ Shmaonzor & Himar coms guisn dé
COmMPne Wha moguing de escribls & lnk
clo uno oorld, un POaSE & OR anaayn
Exx #8 Ja gran liberiod que actual-
mante do @] =ne Siempre bobrd un
sistarme imbécll, en Estados Unides o
dande sea Mellywood quise conlmaiar-
me, To ganarla un millén de délames
per afio o ssmbdo de inlerpreior per-
sanajes idiotos, decir didlogos océntra
il moral, imar ocitudes conirarkes a
mia penimlenioe. Un millén de dSlares
sl me somvaerdo en un instrosents de
030 pomografia gue habloba Stroub
Esloy conlea esa proatitucién del acics
Crlers aer un octivisia dsl orte, gus
mis gesics ¥ mls ooios sean lisices ¥
mantales, qua [inclmente =i vida sex
un |ealss, con sus emocionss ¥ ries-
gos. El cine comercial mesird el dlo
an gué |jedds los gociores se mebalan
conira &l

HERNARDO BERTOLUCCT: Mo crec qua
lo industria musra per chars. Por sl
eonfirario, oado ver la hallo mdas lues-
ie. Por sjample, actaalmenis eildn da
mda las coproduccionas entze [Halia ¥
la Unidn Sevidtica. Es decir, enlre pro-
duciores [lolionoa que invierten dinero
amesicans on Rusia. T cuondo Meafilm
so une o Hollywood e asfiol do gue
kx pide Hremods un pacts pana exier-
minae dofinllivamante o clne coma or-
s, Ho ostoy en contra ol o [aver del
sigter=a; pueds trabajar deniro ¥ luera
da & porque, personalmenle, lengs una
wikithn peRimisia ¥ crec que @l arte es
una aslividad sclitaria. Por eso ealoy
do ocusrdo con Stroub, con Gedard ¥
hasta con Hitchoock

ROCHA: Sobrés gue on Brastl axisis
la teorfo de gue el SIREMO-ROVE 85
una parguerio ¥ gue Brasil deberla
soqulr ol ejempls del cipe llabiane

BERTOLUCCT

* Troa de los mejores {ilms

Clemeanil

Midnight Cowbay

do la décoda del B} lusron Os Fusis
Vidas seces y Dica y ol Diablo en lo
Tierra del Bol. Ma porece sxirafic gue
af pais qise produja ebras lan dignaa
qulera arreinaras. Ademdés, 8] =ine Ho-
bone actual. salvo Posalind que es an
poais. Rossellinl que sa un prolesor ¥
ahong kooe llme diddcticos para ba TV
¥ unos pooos mas, @8 ung basurg (ng-
Htucisnalizada Lo gue fol vezr ightse
la critica brosilefo 2 que tambidn Da-
lig &8 um pals subdesarrcllodo ¥ gue
gl elne llallono B axisle coms ial Bl
cultural ni econdmicamente: toda mes-
tra sconomia #3988 an mancd de loa
amaricanoa. El finico producior que ae
muave sin dibzres ez Gdanni Barcello-

ni. Yo no exisie més cine lalions o

rancés: @8 Ieds cine norleamericano
hacho en Eurcpx
ETRALE: ¥ cine europes hecho en

Hollywood. Hollywood imporia las tée-
nicad da Lxédard v Antonionl ¥ produce
“arie de lujo” como Perdides on o
nache o El gradoade. [nie sstuslments
loa norteamericanos son provincianos
CLEMENTL: Lo mds grove #3 qua ba
maycrla de loa realizcdores hay ho-
Han de politica y dicen kocer un cite
da pratesta cuando en rexlidad =smiel-
buyen ol olisnzamients del dne por-
nografico denta del slaiema
BERTOLUCCT: El dneasta debe sear [i-
bre como Feasellinl o Bufivel

ROCHA: Mingin productar dal miziema
ni de cluers s lid on lee primeorcs
films da Bufiusl v i dabld eomareic-
lizarss an México. Paro, con fodo, oscs
likms. olin hoy meravillan: Nazarin o
Loa olvidados son verdoderos ensayocs
sociceantropalgices del hombre latine-
amaricano

CLEMENT!: Bufiuel aa =n kesmbre bk,
un bombre o guisn nodie pusde cris
HeaE perdque sigue slendo lan mpmisd o8-
mo gl empufizrs una Superl. &
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Adelaida

El Mercado de Films del X Festival de Mar del Pina
albergn menos distribuidores-compradores gue criticos
rtidiiog, Enfre fodos, sin .rm[mrgm JE ARFRGFOR T
e wro docena de personas. Las fres peliculas comen-
fadas o confinpacior, mo hallan encontrmdo ol clerre
de fn pressnle, Im.i'm:l'rl, ninﬁn.i.n irileresado IMIFE SE k-
.ilr'f.lr'r.aiuiu ()] EH-I.'-'.'I{I'.'I Aires, Coma ]:':ru]n-',;ul-. |"|lr:.r pfi;r'm':
23} ¥ otros films poralelos resefndos en disiinfes
articulos de este nrimere, merecien naa elencisn mayor,
a veces, oue muehons obros en .gn_rr:lpr.rﬁq,:idu,
ADELAIDA

Quienes vieron anteriores peliculss de Frantisek Vi
cil, este cheeo de In generacion inlermedia (mds cerca
de Vavea v Krécvk que de Forman o Schorm], pueden
EHIHF!'D'J-'II' ahora f[lE &5 im:lr{lu:ihh.'- |:u:||||:5ﬁ1:.'|r sahre ges
neraciones, ciclos crendores e influencias esteticas sin
conecer o totalidad de una produccian.

La paloma blanca, por ejemple, parecia colocarle en
una linea esteticista, confirmndn hosta cierto punte por
el esplendor birbare, refinado, de una recreacion me-
diveva]l como fue Marketa Lacdrova, Era necesario es-
perar. Adelaidy (1969), una historia uhbicada en los
mementos posteciores o In caidas de Alemanin en la
Segunda Guerra Mundial, es sin embargo estricta (y
dramaticamente) contemporinea. Un ejemplo de la pre-
caricdad de los ju'll:.:ius esléticos —y erilicos— unila-
terales, Adelaida pEHEhece can titulos muy prr:nn;[-l:_!.
A ese cine checo reciente que estalld con esplendor
inusitado v fugaz, que sin embargo tiens raices lar-
gumente alimentadas. Las caracteristicns son las mis-
mas: madurez narrativa, libertad formal ¥ un lenso,
casi trigico fondo de rebeldia subterrinea. Como en

12 v

lns ohras de Schorm, Chytilova, Menzel o Passer, res-
guardando personalidades muy diversas, en Adelpida
se sienle la necesidad de afirmar la libertnd v la res.
imm:thilid!nd. intrinsecas del homhbre. Aungue se deba
arrositar el castigo censorio de una sociedad que e
husa ¢l sentido revolucionario a cambio de una buro-
cTacia :|nr|u‘i|m.|1-er.1- Pero como en olros casos, esle §ilm
destila una amargn 1|-|-:-.ﬂ|.'=-|.'r|::r:]r!|!;1. [FL] Irigjm:- :ui!'{lll:l e
esceplicismo, Cuizds el dnico aspecto controverible de
esta cinematografia tan rica en talenlos.

El temn de Adelheid (vale ls pena contarle, va que
sile 38 vin en el Mereado de Films, anle medin docena
de invitados al festivall se sitia en Moravia, apenas
terminada la Segunda Guerra Mundial. Al llega un
ant:igun miembro de |:_t Hl_-ﬂ'i:ll:r'nr_:in, ""il:le:.r l:hnll:-'.-ir'k.:.'l
que debe encargarss de adminisirar las propiedades de
un jeravca aleman, sometido o juicio por crimenes de
guerra. En o semi devastads mangidn rurpl, entre
libros ¥ cusdros, Viktor Vagn buscando tambien s
pasado. Como sirvienta le es enviada una muchacha
alemnne, precisamente In hija del antiguo sefior del
castillo. Adelheid Heidemann no habla chees, Viktor
no eabe mis que escasas palabras de alemdn, De todos
mados, el galitaric tratn de veocer la relacion de odio
¥ desconfianza entre la repressntante de los antiguos
opresores, somelida abiora a los vencedores, Viacil des-
arrolla esta relacién dramaticn, casi blnsfema, entee in
revolucionarno ¥ unn nael, con asombrosa delicadeza,
Porque, en el fondo, la inevitable, casi hostil unidn de
amor que surge entre elles, es producte de una absurda
harrera de razas ¥ nnlngnni:mnl.. o ﬂ'ijn el mEmo
¥iicil, Viktor v Adelbeid son incapaces de compren-
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derse, sunque conocieran sus lenguas respectivis, aun-
que son en realidad el anverso y reverso de la mis-
ma moneda.
Estn relacién frusteada antes de nacer, impozible v es-
candalosa para los nacionalismos exacerbados (so le
dijo, chserva el direcior, que no era aun el momento
de revaluar la expulsién de los alemnnes de las comar-
ops cheoas ¥ moravas, de revivir una época doloTosa)
es la que miés interesa en el film. h'lu?:: mis que la
situacidn de todo el pueblo fronterizo, que en la obra
original del guionista Vladimir Kdrner era preponde-
rante. Pero si Vlicil prefiere describir Ins respectivas
orfandades de la pargja, no es menos cierto que la
historia e un tiro de elevacién que de relieve
la trigiea incomprension de los pueblos, que excede
incluso o las ideologias.
Todo el film, a través de la sensibilidad del autor para
Ia atmdsfera casi tictil, recrea el dmbito daustrefébico,
encerrado, de los protagonistas, El tralamiento del co-
bor, con un alto porcentaje de esoonas en inkeriores
(65 %) ¥ en penumbra, es tan arriesgado como nota-
blemente cumplido. Es un color emocional, opresiva.
Corresponde exactamente a la evolucion de los perso.
najes, lo mismo que la mise en scéne, sopresivaments
sobria y tensa. Una alianen feliz de elementos que pa.
recinn qn!asanil;ns en ¥idctl, un realizador que sLEfT-
pre din —antes— una preferencia casi obsesiva a los
encuadres de elaborada complejidad plistica. Tal vez
porque el drama desolade v oprimente rehusaba toda
complacencia caligrifica, Adelheid, cuya exhibiclén lo-
cal es min problemiltica, es por eso un film dificil-
meente olvidalle,
CAZA DE MOSCAS
El sutor es Andrzej Wajda, el poeta tragico de la gue-
rra, &l evocndor de cenizas, diamantes v caballos blan-
cos entre las explosiones del pasado, Por eso es cohe-
rente que al abordar la comedia su enfoque sea lige-
ramente siniestro: Coza de moscos es una diversidn
sardénica, una antropofagia ritual, misdgina, donde un
par de mujeres rodean, exprimen, aman y deciden la
vida de un hombre,
La idea es brllante, el transcorss es um juego sutil,
donde el protagonista es empujedo a modificar su per-
sonalidad para afirmar los deseos, los gustos, o las con-
cepriones de sus amadas. La visién exasperada de ese
mundo matriarcal, disfrazado con lns aparienciss de
la devocion v el impulso amoroso, se aplica o mostrar
al hombre como un juguete cuya dnica funcién activa
es la sexual. La decisién de atenderle, impulsar su ca-
rrera, descubrir en él & un genio oculte, son proyec-
ciones maAs o menos concientes de la afirmacion de
o fermening,
El desenlace, después de desventuras feroces y comicas
en un medio intelectual que no puede gsumir, es el
asesinato imaginario de la mujer que lo empujo a un
ascenso imposible y el regreso a su hogar pequenoc
burgués, donde también seri protegido y acunado por
el vampirismo femening,
Esta vision del antihéroe, presenta a un Wajda inusi-
tado, con wna intacta capacidad de marrar y anotar
las coordenndas menos aparentes de la realidad,
La transfiguracién es aqui satirica, con la habilual nos-
talgia por una vida ( ;romintica?) mis plena y sudaz.
Este film cstd dedicado a las mujerss, informa pun-
tualmente el pressbook polaco con cierta ironia. La pe-
tite histoire, como nos fue relatada por un colega ¥
compatriota suyo, es que Wajda descargd en la ficcidn
del film sus propios chogques personales, que desem-
bocaron en un divarclo. izhs eso pueda explicar la

feracidad del enfoque. Como Goethe, es probable que
el autor de Lofns haga su propia catarsis. Lhespués es
posible que regress a oiros dmbitos, mis trascenden-
tes. Porque esta comedia fascinante es, sin duds, la
medida de las capacidades de su autor, #

VIAJE ALREDEDOR DE MI CRANEO

En 1963 y 1968 Gyorgy Revesz participd en el Festival
de Mar del Plata con sus films Tierra de dngeles y Tres
noches de un amor. Su rafing debe ser el mas alto entre
loz realizadores invitados: el primers ohtuvo el Gran
Premio y el segundo, ¢ Céndor a la mejor direceidin.
En su tercera visita, la suerte lo eligié como jurado
v tal vez por eso perdié un tercer céndor. Fiaje alre.
dedar de mi erdneo es considerablemente distinto a sus
dos obras anteriores, pero tiene un vinculo que lo em-
parenta: la cualidad personal y poeco frecuente de no
responder a modos o estilos recienles, pere lampoos an-

tiguos.
§i Tierra de dngeles era un film épico a ln manera
brechtiana, Tres noches de un amor fue un paso mas
sudaz hacia una forma que suele considerarse insepara-
ble de la frivolidad: la comedia muosical. Aqui en cam-
bio, la misica ilustraba un drama de amor contempo-
rinea, de compleja narracidn atravesada por racconlos.
Lo curicso es que tampoco el melos se acercaba a la
idea tradicional de la épera. Quizds la raiz de este
clima peculiar, melancélico v exasperado, deberin bus-
carse en la tradicién expresionista, irdnica y burlesca
del caféconcert de’ Europa Central.
Viaje alrededor de mi erineo utiliza un libro que jus-
tificaba otras inmersiones en la fantasin y el expre-
sionismo de ese clima. El escritor sativico Karinthy
—ique, coma nos anctaba Revesz podria haber sido tan
conocide como Kafka si no hubiese escrito en un idio-
ma pislado como el hingaro— redactd poce antes de
morir un libro apasionante que registrb una experien-
cia Gntea. Tervibles cefileas ¥ unn extrafa invasion de
alucinaciones, comenzaren a aquejarlo hacia 1937, Era,
se supo luego, un tumor cerebhral. Karinthy, con su
humor implacable y un valiente deseo de vencer el
vértigo de su mente, invadida por los fantasmas alu-
cinatorios, se dedichd o registrar todos los sintomas de
la enfermedad, las discusiones de los médicos y hasta
los detalles pre y post-operatorios, El resoliado fue,
gracias a su talents, una erdnica mordaz, que utilizaba
[n éptica excepcional de su estado para juzgar a sus
semejantes e, incluso, la época en que vivia su pais,
Hungria sacudido por la creciente influencia del fas-
CASET,
Revesz tomd este relato que cabalga constantemente
entre la observacion analitica y el delirio licido para
construir un relato realista como concepeidn, pero don-
de el realismo s aplica ambivalentemente. No Thay sepa-
racién entre el tratamiento de la vigilia normal ¥ lllm
suefios del protagonista: asi, el absurde minucioso de
las alucinaciones enira en un contrapunte constante.
La realidad, parece indicar, no es mencs alocinante,
También en este Finje, coyo expresionismo aparente no
tene muche que ver con el clasice movimienio de pse
nombre, tiene el elemento café-concert, muosical. Es qui-
whs su sabor reminiscente, lo mismo que ln exacla re-
eonstriccion de In época de preguerra, el mares exacto
que Revesz necesitaba para recordsr a ese viajero del
absurda, ese testigo estoico que fue Karinthy. Como
el autor, como nuestro Macedonio Fernindez, Revesz
supo descubrir la delgada, siempre transitable linea que
distingue la locura interna v la del mundo exterior. #
Acustin ManiEy
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Al estrenarse Zabriskie Point en Nueva York, «f
film de Mickelongelo Antonioni (sebre Estodos Uni-
dos, ver entrevista publiceds en Cine & Medios N9 1)
obtuve en la prensa institucional una eritica general-
mente hosntill, Custro miembrog del Liberation News
Service —Allen ¥Young, Karen Kearns, Nina Sabaraff
y Bob Heilbroner— vieron la obra ¥ X[ ESAron SUs
opiniones disimiles ante un grabador. Puests que la
pelicula trate sobre I juvenind nortemmericana, la
emancipaciin femening ¥ ol activismo politico en Nor-
feamerica, los puntos de vista expresados merecen ser
;!':'riﬂ'ﬂ'-:!’-m- Lo gue sigue es ln transcripeicn del did-
it

ALLEN: Reaccioné muy favorablemente ante el film
porque senti que era un ataqoe a lo que hemos estado
lamando Chanchamérika. Exhibe n esa Amérika iy
vividamente —por ejemplo el avise que la compaiiia
vendedora de tierras utiliza para vender propiedades
en drens infradesgrralladas del sndeste—. Los persona-
jes ¥ Ios aspectos visuales son presemtados mediante
el enfoque de un importante ejecutive en un enorma
edificio de oficines de pil!drl ¥ 'riqlrin, con la bandera
norteamericann ondeando afuers. En ciers modo re-
sume al monstrue corporative Amérika contra el que
todos estamos lachande. Oiro ohjeto utilizade para
relratar América es In fanbdstica oficing-retira en
el desierto, mee &5 objeto de edio por parte de In

14

IABRISKIE POINT

mujer del film, Daria, Ella enfoca ese edificio como
un objeto de odio, quiere destruirlo. La destruccién
de ese ohjelo es la parte mis dramdtica de la pelicu-
la. El film trata sobre la destruccion de cosas malignas
en Estados Unidos; por eso pimm que el film fun-
cionm ¥y por £80 me goald.

KAREN: Tomando una palabra gque acabis de decir,
que es “objeto™, me parece que en el film todo es
objelos, incluyendo a la gente con la que se sapone
nos identificamos. Realmen's no pienso que Mark ¥
Daria sean particularmente personnjes simpaticos, Ca-
recen en absoluto de alma o personalidad; son muy
malos actorss, Sus parlamentos son irillados clichés.
También senti que alzunos de los simbolos de “Chan-
chamérika™ estan tal vex alzo trillados, demasiado vo-
cingleroa v demasiade bien conocidos n esta alturn
como parn impactar mucho.

Me parece que si vas a terer dos personajes gue son
supuestamente simpaticos —pien=o que era la idea de
Antonioni— entonces eslos personajes no funcionan,
sPor qué destruir a Chanchamérika si ésta s la clase
de gente que va o heredarla?

NINA: En una pelicula politica —y se me ha hecho
ereer que esla lo es— deberia desarrollarse consiante-
mente wn eonceglo de allernativas. Debés tener |a
sensacion de que algo esti batallando contra oira co-
sa, o trabajando contra ofra cosa, o rozamdo conira
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olra cosa —algo estd naciendo o alge esta muriendo—
nlgo esti spcediende, Y, como dijo Karen, no ereo
que Mark y Daria sean lo suficienfemente fuertes
COme pard convencernos de que esta interaccidn tiene
lugar. Mo se siente que haya centenares de miles de
jovenes detras de estas dos personss, o siquicra cobm
estns dos personns. El mitin politico que abre el film
ciertamente no nos dio esperanza sea lo que fuere ln
clase de vida que debiérameos buscar.

Senti que en el mismoe final, cuando viene In explosion
v a tedos nos alegra ver que tiene logar la destruccion
de Améerika, no senlimes ln sGbita erupcion de gque
algo nuevo va a salir de ello, que podemos boscar a
Daria vy Mark v todos sus hermanns ¥ hermanos co-
menzando a construir una nueevn América,

BOB: Colncide con mochas de estas criticns, pero ea
importante apuntar que Antopfoni e muy claro ¥ ho-
nezto sobre ello, Al comienzo mismo se eslablece cla-
ramente qué clase de lipo es Mark de acuerdo o la
manera &n que sale de la reanidén, ¥ chmo la gente
del Movimiento hablay sobre &l DNcen que su problema
es de individualismo burgués —&l no puede trabajar
con otra gente— y uno puede batallar salo si ES ca-
paz de irabajar con otra gente. Asi que en cierta
medida, pienso que el hecho de que =ea claramente
definida como un NO ejemplo de los que estan Lra-
tando de construir unn nueva sociedad hace menos
irritantes aguellas fallas,

Senti que el tema basico del film, la cuestién bizica,
surge cuando Daria y Mark conversan y clla dice ba-
:.'ilr.a.mmlc que l:q:]u nli en ta -r.:'l:u:-:u, nada =& I:rr:r'il:!::
¥ | rﬂilnndgl buaens, bo que quiem hacer &3 destruir
a esos hijos de pute. Y ella dice, jva a producir eso
algin bien? v él contesta, buene al menes es un
comienzo, Resulta clare que Mark no tieme ninguna
gran vision de coms construir una aueva seciedad, Pe-
ro el asunto, como ellos lo han postulado, es el de ln
violencia —jhay o no pecesidad de una violencia
revalucionaria?

Esa &= una pregunia importanie y esta formulada de
modo que mucha genle no politizada pueds psumirla
—y pienso que &3 un film para gente no politizada
todavia pero que esti rondando preguntas tales—.
Ustedes saben, podemos convertirmos en bella gente
fumands “hierba™ ¥ haciendo el amor en el desierio
y disfrutands —es &a la solucién, o tenemos por
cierto que wtilizar la violencin para derribar a la
gente que conduce las cosas?— Y si sa es la pregunta
formulada, esti claramente respondida por Daria al
|:_|'m||_ Petisa f]ine la i.IlEII-lI.HII.I. prl.‘.ll‘.'lh‘.'{iil:l dl! -:!uut, mulin
que ve la pfllicula se identifica con, ¥ lo captn, ln
volnduras de ese edificio, Daria ha atravesado el pro-
ceso de odiarlo enormemente a punle de guerer vo-
larla, v ello es vislo no como una cosa rara sing
como una respuesta obyia, natural y racional & In
situacion. Ahora el problema de la pelicula es que se
dirige JUSTAMENTE a gente de clase media. Pienzo
que es un problema muy serio porque pienso que
calza en el tipo elitisia de esterectipos sobre quitn es
la gente importants en este  pais, quitn es la gente
sobre ln que vale la pena hablar.

NINA: Ess process que se supone Daria ha atravesa-
do... si tal proceso ha ocurrido realmente, si Daria
s¢ hubicss preparado v se lmbiera dedicade a la vio-
lencia revolucionaria, entonces ||-ud.n'a= decir que la
|1-r.|5|;1||q ha loeradoe n]ﬁn movilizando a la genle eh
esa direecién. Yo no veo la consolidacién de ese pro-
cesa. La explosién fue regocijante, pero no puede ser

E.51udi-.':.r-n1e$. n::grcs t{i.]:-sg:'.-e;a. Ei-'.lnp-r.iE.ilﬁi'l._

la pelicutn. La escena tiene que elevarse a partic de
algo. Para mi no es convincente, no es una culmina-
cion politica,
BOE: ;No creés que esti mostrada comd una respuesla
racional, que ln genle de ese edificis ha matado de
hecho a Mark v la esti matando & ella? Ella baja Ins
sscaleras v de pronto la vemos encerrada, hace ona
eEpecie de movimento de mane hacia & eriatal. Este
es clarnmente un mundo opresor v ella es upa muojer
que ha entrado en &, parte para trabajar como secre-
laria ¥ parte por razones sexunles. Y alli esta, sintién-
dose enjaulnda, ¥ aparece otra mujer —la mexicana—
que es también una que estd alli para servir a los
hombres, también una prisionera en ese tipo de situa-
cidn, intercambian miradas —alli hay comunicacion—
¥ he alli In ahima Fiﬂu. Es coands Daria dice al
cuerno con lodo v sale de alli.
KAREN: Quisiera responder el comentario de Bob so-
bre Daria siendo wtilizada por Chanchamérika como
herramienta sexual y secretarial, porque me parece has-
tante ohvio que ha sido utilizada por Mark exacta-
mente del mismo modo. Primero que todo tenemos
la escena de su seroplane zumbando en el aire. He
aqui en el aire el simbolo filice, ¥ he aqui este auto
haragancando por el camine y Daria voleando sus
stafins v mirindole a . Y aqui viene el osado,
E;]n:u ¥ bello Mark, matando pricticamente por una
cosa. A mi me reventarin, 57 alguien me hiciera algo
ui YO e l;.lz:ril en sus hragos cimed mimtes II]H[I-I.I-EE-
Y luego el enorme buste pintado en el avién y la
ruindad total de la entera comunicacidn entre Mark
y Daria. En parte ello se debe 2 la mala actuacidn.
Inc]ua:iw: COma ana ]'l-:nllhiu. de l'.‘lﬂ&l! m&dil. TED  [FlEE=
do identificarme con ninguna de esas dos personns.
ALLEN: Pensé que habia alge trillado en lo que ca-
si era un antigue modo de corlejar solo que con
alavios levemente distintes —el aeroplane en vez de
la brillante armadurs ¥ la espada—. Por otra parte,
hay algo en la forma en que Antonioni conduce la
relacion hacia la muy elaborada escenn sexuval en el
desierto, que forma realmente la mayor parte del
film. Incluso se podria decir que el film tra*a sobre
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esa cscena sexual en el desierto, con un preludio v
an epiloge politicos. La escena escapa bastante de la
pproximacion tradicional al sexe, Ante tode, Mark y
Daria ul'.l!i-rlknumid;rlhhmn!: desinhibidos en so se
xo, no o4 el tpe de sexo eslerectipado para la -
tala. Daria se |:]r:1m.tra bastante, pnr:?cmﬂ. Tnm]l..:;;
la incorporacién de ofra genle o esa escena —vasla
eantidad de otrn gente— piense que &3 un modo de
referirse a la wniversalidad del =exo y eliminar los
aspeclos més autoindulgentes de la escena.

MNINA: Mo ochstante, era una escena bastante poco
atrgctiva. De ninguna forma invitaba a una. .. a par
ticipar de tal universalidad.

BOB: Te da el sentido de gue alli habia toda una
generacion haciends el amor, y que hay alli alge pri-
mordial sohre ello.

KAREN: -Bueno, es ineludible el hecho de que fue
filmada en el valle de la Muerte. Senti que la escena
«ra esbéticamente hermosa, pero no me resultd esti-
mulante porque los cuerpos estaban cubiertos con
polve blaneo —casi parecian cadiveres, v desde lejos
lucian como caparazones o biches—. Realmente no
me imagino si Antonioni quise significar eso,
ALLEN: Tiene un ﬂjr.l fafitasiico para chsas diferenies
de Estados Unidos, sin degradar a los norteamerica-
nos. Los europeos que som politicaments antinorte-
americancs, como muchos inlelectuales europeos lo
#on, lienen una tendencia a rebajar o los norteameri-
canos, o veces de modo destestable. Antonioni evita
cs0, Su cimara s enfoca en el smog de Los Angeles,
en los disgustanies avisos, en policing, de modo bastan-
e efectivo. Mas tarde Daria estd én un bar en el
desierto, un drea rural, y se topa con unos viejos
—vigjos del Oeste— y hay algo de conmovedor en
CEAS eSCENAs ¥ esa genle,

KAREN: Pero tambicn esta la Noneamérica de clase
media, justo donde terminas de ver g hermaosa, flexi-
ble Daria y Mark parados en Zahriskiz Point, y en-
tonces la toma siguiente, tras la eseena de amor, con
la pareja gorda en bermuodas, todos los ritulos puris-
ticos y el chico con el helado —tipicos turistas norte-
americanos—, Me parece un poco elitista hacer Ia
comparacion entre tandas distinias de coerpos; todo
el piblico se ris, no de lo que la pareja dice sine del
aspects que tienen.

ALLEN: No olvides que el gordo, ese pordo de dis-
pustanie aspecto, cuando entra a Zabrickie Point dice:
“Wow, esto es hermoso, un puesto de salechichas haria
un dineral agui™.

BORB: Pero con la cuestién de Darin ¥ Mark, piemsn
aquee fueron unn eleceidn bonesta. Ambos gon alra-
yentes ¥ desagradables, Estin en un lugar en el
coincide un terrible ndmero de norteamericanos, EF;;
son parte del movimiento que trata de construir una
alternativa, basicamente son bastante egocéntricos. Pe-
ro hay alge muy atractivo y libre en ellos, asi como
en emhromadas cosas que les conciernen. Por ejemplo,
la escena sexunl. Hay en ella cierta clase de libertad
que lns pasadas generaciones de norteamericancs no
tuvieron —serles posible encontrarse mas bien répi-
damente y serles posible hacer ol amor més bien de
inmediate ¥ disfrutarle. Por otra parte, hay algo limi-
tado. No va demosiada honde, no te dice nada sobre
su aptitud para establecer relaciones seriss y a largo
plazo. Es una descripcién nihilista, egocéntrica, de
estropeados jévenss norteamericanos que salen de lo
privilegizda sociedad norteamericana, pero o film
mucsira que incluso esta gente, incluso con todas sus

nenras, ¥va no pueds vivir en csa sociedad. Esa socie-
dad ha llegado o uwn punto en al que ni siquiera
gonte semejante puede sobrevivir. Donde Daria tiens
que ser 0 uns prisioners en esa casa de cristal o
volarla, Mark mo puede sobrevivie en su siluacidén
de estudiante. 51 pudiern, una de los cosas que haria
seria unirse a la revolucion, pero carece de la aptitud
peicoligica para hacerlo, v como resultado tiene que
echarse o un lado.

NINA: Dijiste que pensabas que esta pelicula no era
para la gente del movimicnfo sino més bien para
genie que esta comengando o inlteresarse en el hecho
que esta sociedad la oprime, estd rompiemdo hacia
nuevas formes, pero no se hallan realmente en e
Movimisnto, Akara hien, 81 vos foeses tal persona ¥
ViBEAs &SlE |.|-t=|:i|.‘||.l.'|I, tenderiazs a ver a Daria ¥ Mark
como modelos para emular, En ve sentido con el hé-

= - T

Meark y Doricr: revalucicnarios no,

roe v la heroina, son “bella™ genie, son libres, son el
tpo de los aventurercs (o aventuristas, o ambas co-
sas ). Dijiste que son egocéntricos, que tenen un mon-
ton de coalidades negativas que podés discernir, ¥y
dijiste incluso que Daria y Mark pedrinn convertirse
en rovolucionarios. Pero piense que si una persona
que no ha estado en el movimients ve Zabriskes Poing
tomaria las mismas coslidodes negativas que hemos
visto en funcionamiento, cualidedes que ya esfin muy
de moda hoy dia.

Creo que por elle se trata de um tipo de film que
puede ser peligroso, porque no mueve a la pgente
meis cerca del punto dende se hacen decisiones pali-
ticas honestas o se forman relactones homanns mifs
profundas. Y quiero tratar ahora, apenas brevemente,
el hecho de que pensé que Daria seria una atrocidad
para la liberacién de ln mujer. Pienso que cualguiera
que =o haya entusiasmade con el movimisnto por la
liberacion femeninag ha detestado en el cine cada pa-
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labra que salia de su boca. Unn de las rezomes por
las cuales elln no decio realmente lo que enuncinba es
que hacia cosas para lamar la atencion de Mark, pa-
ra tratar de impresicnarlo. Ella se agacha y toma una
planta del desierts, luchando por pensar algo que
dicho lo impresione a él, en cierto modo eso lo hara
como ella, wstedes saben, alpo sensibile, v elln dive:
“Has pensada alguna ver si tu mente es como una
planta, jqué clase de plantn seria?” Me records do-
lorosamente las preguntas que soliamos hacer en el
College Antioch; cosas muy sensibles durante los si-
lencios, hasta que & volvia a hacer funcionar la
conversacion. Y cuando Daria no podia pensar alguna
ofra cosa para hacer, entonces se inclina y lo besa dos
veces porque ese es el dltimo ¥ mejor método que
COMECE [MTA que £l so interese, Es un malo I;ipin:n =]
que las muojeres se relacionnn con los hombres: es
muy penoso ¥ oes la cosa contra I cual estamos pe-
leande. Me eniristecié e irrité que elln hiciera eso,
porque ne habia razdn 41]|,_|:|,:i||.1 en el mundo.,, Elln
es'd lo bastamte liberada como para 'ri.u.jn.r por 21
mizma, no tene miedo, es foerte, luce bonila, esta
viva, Jpor qué ticne enlonces que jugar con &l ese
:I'I:II? laclusive en la CREOEnSN El:'l;u]l noe s& Hene n'ing.“.
na semsdcidn de e Iu::.' entre ellos una comunidn
real, no e lienen ninguna sensacién de que hay dos
seres iguales comprometidos en un acto sensual.
BOB: Mi impresién fue que ella no estaba particular.
mente interesadn en &, salve fizsicamente.

NINA: Coando & esti listo para levar de vuelta el
avidn, ella dijo, come hacen las mujeres a menudo,
pedrins dejar el avién ¥ venir conmiga, conduciriamos
juntos. Elln no tenin interés de decir: “Waw, fue
realmente una buena encamada. Adids, tesoro,” Ella
oo exiaba en ese estado de medo u'lgum;h,

ALLEN: Esa es una critica vilida de ella personal-
mente, salvo que uno podria decir —vos misma lo has
ohservado— que asi es como son muochas relaciones,
Crea que lo que Bob intenta decir, ¥ coincide con &,
es gue hay un contraste fantistico con el tipo de
relaciones hollywoodenses a In Doris Day que a me-
nodo se filman.

NINA: Ese es ol conceplo falso de liberncidn —que
ahora una mujer puede tener una edpola cosual asi
como los hombres, Ese es el tipo de concepto falso
contra el que las mujeres deben combatir, Fsa no es
la liberacidn er la cual estarmnos Irll;l.'linml-l;r, en la
que hay cépuln casual sin avergonzarse, hay para la
liberacién mocho mis que eso. Y piense que Daria
no estaba en absoluto en ¢ camine de la liberacion,
exceplo en ese solo sentido, que podia copular libre-
mente. Y éste es el desencanto en una pelicula politica.
Todas las demis metas de liberacién no fueren tocadas
jamis, nunca estuvieron en su cabeza, nonea fueron
consideradas,

ALLEN: No olvidemos que al final ella plensa sobre
otra clase de liberacion. Comina fuera de la eficina-
retiro, ¥ dice algo bastante clare sobre lo que desea
que suceda,

KAREN: En esas lineas no hay progresién. Antonioni
hizo alge bello vy extravagante con los dltimes dies
minutos del film, o es todo.

BOB: Lo que Antonioni no ha hecho es construir una
nueva y hermosa sociednd, pues claramente esos per-
sonajes no estin listcs parn elln. La pelicala e iusta-
menle una expresion de odio ¢ ira, bien dirigide, y
esa vale algo ;no es asi?é

EL CINE
Y LA
OBRA

LITERARIA

Pio
Baldelli

EISENSTEIN, PRATOLINI,
VISCONTI, GORKIL FELLINL
CHEJOV., KUROSAWA.,
SHAEESPEARE. PUDOVKIN,
OLIVIER. PASOLINL
MORAVIA

Baldelli analiza las relacisnes enlre ol cina
v la hterotura con un riger crifice que lo
ubica entre los principales tedricos de las
mis modernas comientes europeas. Desde o)
proceso de lo adoptacidn de fo obra Litera-
g al cne, hasta e andlisis estruclural de lo
narrativa en ambos medioa de expresidn, ol
auler plantea las caracteristicas estéticas de
cada lenguaje. ¥y hoce imporiantes apories
a los problemas del guidn. la adaplacién, la
realizacién cinemalografica v la narrativa
en genaral,

Un clisico de la bibliogralia especializada
presentado ahora en idiema espaiicl, impres-
cindible para cualquier andlisis critico. y fun-
damenial por sus aportes a los problemas
pspeciiicea con que go enfrentan el escritor
v el realizador,

Galerna

Tucumdm 1427 Buenos Aires
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Pouses on Ia fiimesén de MACUNAIMA.

Sin proponérselo, el X Festival Cinematogrifico In-
ternacional de Mar del Plata sirvié para ilustrar cla-
ramente ¢l estado de cosas del cine actual, en lo que
se refiere a esa corruptn tesis segin la cual es simul-
tineaments arte & industrin. Sucede que dentro del sis-
tema econdémico en el que vivimos ambos términos
son inconcilinbles: el contexto natural del arie es la
hibertad, el métoda operative de la industria es a] en-
casillamiento, ln razén de ser del sistems es la repre-
siGn. Asi, ese supuesto matrimonio feliz cntre la
creatividad v el mercantilismo desemboca en una fu-
lacia: la libertad creativa muere asfixiada, el comer:
ciante triunfa. El ereador enmudece o se adapta al
mecanismo. 5§ alguna vez se rebela, sus “desvios” son
cercenados por la tijera censora. De vez en cunnda,
algunos genuinos realizadores artisticos logran impo-
ner su obra. De inmediato son imitados tante por los
fabricantes de cine para la élite burguesa, comoe por
alpunos industriales sagaces que adaptan elementos de
vanguardia para disfrazar sus efernas intrascendencias.
Todo esto parabelamente & la Gran Industria del Cine
fundada en ln mimiedad y consumida por millones de
espectadores condicionados por la maquinaria para el
gran festin de la trivialidad. El cine industrial esteri-
lizn ln imaginacién del ciudadano. El cine artistico
{ revolucionarioe, perceptiva o politice} lucha por desa-
letargarlo, Pero como la industria del cine forma par-

4o del Sistema la opcidn es inamovible: o se aceptan

los térmings del Sistema o se lo abandona. El artista,
por =i mismo, es impotente para destruir el Sistema,
pues sis arte se funda en la creacidn. El artista puede
clavar duras espinas en ¢l coerpo complaciente do una
sociedad domesticads, pero la eapacidad neutralizado-
ra del Sistema es mis poderosa.

Las peliculas proyectadas durante el Festival mar-
platense ejemplifican abiertamente estn amarga Eilua-
cion. Fs menester separar primero el cine europeo del
provenicnte de Estados Unides, Descartanda las ton-
terias tipicas de los industrias filmicas italiana, espa-
fioln, francess, Tusa, yugoslava y rumana, nos tfopamas
nada mencs que con Pasolini, Fellini, Bufiuel, Berg-
man y Visconti. De cada uno de ellos recibimos en el
pasado obras que seguimos amando y es imposible
negar su trascendente contribucian al séptimo arte.

18
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Pero desde nmuestra sofocante latitud sudamericana
comprobamos que las cosas que hoy nos dicen som
absolutamente prescindibles. Apoyados por la maqui-
naria industrial han elaborado productss cuyo consu-
e e nos nutre, mi intelectual ni emotivamente. Y
menos ain como pasatiempo inteligente, ya que a ve
ces, al margen de nuestras cavilaciones ideolgicas,
nos place emocionarnos o entrélenemnos <on films
como La vieje doma indigna, Los siete somursis,
El fuege fatno, Fivir o El flimo suspire.

Estamos hartos de “productes™ perfectos, con folo-
grafia y montaje impecables, pero implacahlemente
huecos, o lenos de falsa metafisicn. Como aborigencs
del Sud de América no conseguimos Impresionamos
con la veneracion de Pasolini por Medea, ln especta-
cular reconstruccién del Sagricén por Fellind, las ca-
vilaciones teolégicas de Bufuel en Lo via [dctea, las
metiforas de Visconti en La eaida de los dioses, o In
frustracian de las criaturas de Bergman en Rito. Na-
die niega la maestria de cada uno de ellas en su
oficio, pero esas son todas ensofiaciomes para earo-
peas saciados, ¥ nosotros somos sudamericanos ham-
hrientos. No cabe duda que en estos cinco films hay
combustible para la meditacién, Pero a esta altora
ese o8 un modo culte de cvadir la realidad. No que-
remos ser consumidores pasives de imdgenes, no
queremos ohras decorativas para comentar durante el
té. Queremos films perturbadores que nos permitan
participar de la aventura de la creacion, que nod pro-
voquen sensorial, intelectual, emoliva o idealagica-
mente. Casi todos los supuestos “criticos™ enquistados
en la prensa del sistema han alabado sin reservas
estos cinco “productes”. La élite inerte no quiere per
der su calma chicha fortalecida con erudician enci-
clopédica que les permile dominar el pasado a fin de
esconder su absoluta incapacidad para enfrentar los
drsafios del presente v del futuro. Un eritico debs
ser el bisturi que sefials, tajea y revela; no el pincel
que adorna, adula y desarienta,

La remesa made in nsa al Festival representa la
contraparta del onanismo  enropec, Cinco  peliculas
demuestran come Hollyweod aprendié a explotar la
realidad. Hay un vasto mercado joven con dinero,
a la carga entonces, un poeco de scoxo, algunos ciga-
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rrillos de marihuana en pantalla ancha, v vengan los
délares. Se toman los temas actuales, pero no ze los
trala en profundidad, todo es periferia disfrazada de
trascendencia. Tal la formula del Lipico cine de explo.
tacidn, que utiliza baratamente la frustracidn juvenil
v el sexe. Los recurses de alguna vanguardin son
a]jl'ii;-.anﬂm PRTA TEnovar el mods de L'ap|o|ar el iema
—lo joven— con fines comerciales, Un film de explo-
tacidn ei el gque simula profundizar wn tépico impor.
tante pero gie en dllimae dnstencia haoce malabares
con la gimbologin o ko sugerencia, con buenos dipi-
dendos en la caja de candmles,

Last Summen (Ultmo verane). En so David y
Lisa, Frank Perry supo capturar la delicadeza emo-
tiva de sus protagonistas, que aparecian como seres
reales, En Last Summer todo e un monuments al
estereotipo. Se hace aparentemente una declaracidn
social v una alegoria sobre la debilidad moral de ln
juventud norteamericana burguesa, carente de guia
adulta. Por su edad es natiral que &l sexo zea um
freseo descubrimienio de loa personajes, pero nada
mits se nos dice sobre ellos. Los simbolos de lo
“hueno”™ —gaviota, puertorriqueiio, Hodha— son final-
mente mancillados en una sucesion de mondtonas
gacenas teatrales. Solo una notable direccién de acto-
res sostiene al film, con palmas para Cathy Burns. No
hace falta que nos den la historia clinica de cada uno,
pero 8i nos hubiese gustado ver la maquinita que
produce este tipo de “huenos chicos americanos”,

ALICE'S RESTAURANT [jDejennos wivir!) de Arthur
Penn expone supuestamente el modo de vida de una
comuna hippie, pero se queda también en la super-
ficie sin exponer consistentemente las motivaciones,
frustraciones y sentimientos de loa protagonistas, Ni
siquiern se confrontan los tipos de vida hippic ¥ tra-
dicional. El film es frio, esquemitico, Quizd lleno de
buenas idens en el papel del guidn, pero tedioso y
vacus en el celuloide. Su prohibicién en Argentina
quizi s deba a una secuencia donde una instilucién
militar es ferozmente satirizadn,

Mmxicat cowpoy (Perdidos en la noche) es una
historia sobre la soledad de individuos marginados
en Nuoeva York, buen color, excelentes personifica-
ciones pero pura efectismo filmice. Todo es desclacidn,
pero jamis se sefialan los origenes de tal miseria, ni
se indican opeciones. Se hace un poco de malabarismo
con las victimas (y se injerta ln consabida fiesta
peicodélica —Ila peor secuencia del film— algin pu-
cho de marihoana, una buena cuota de homosexoales,
etc.) pero se esquiva el bults en coanto a lo que hace
miserable la vida. No verra Straub cuando llama
“pornogrifice™ a este tipo de cine, Todos sabemos
que Mew York es terrible: hubiésemos preferido que
El:'hl:uingz:r mastrase por qui.

Joums v Mary es una pelicula prescindible del inglés
Peter Yates {Hrllit), sostenida por el talento de Dustin
Hoffman v Mia Farrow. Es un simple relato estereo-
tipade que expone a dos solitarios (otra vez) que
trabajan en “cosas en onda” dentro del Aparato {(ga-
leria de arte primitive, decoracién de muebles mo-
dernos, en fin, adornos para la burguesia), ven films
de Godard, oyen discos de Erik Satie y sufren por su
Soledad. La pelicula no expone de modo alruno la
tragica futilidad de seres atrapedos en ona pezajosa
realidad tipica de la sociedad opulenta, Con el dolor
no se especala, ipero qué sabe Hollywood del dolor?

Eazy Rimen Bresco mi desing! es un decoroso pri-
mer film de Dennis Hopper con el scso Peter Fonda

de siempre. Posee secuencias excelentes (el eccuentro
con el abogado, el clima agresive de un café surefio)
y otras lamentables (falsa comuna hippie, un holly-
wocdesco burdel, graluita ceremonin de L5D en un
cementerio, El brutal final impac'a politicamente,
pero es un golpe teatral y artificial de efecto. Otra
vez pos han dade cartulings recoriadas tipe Butch
Cassidy o Sundance Kid. Nada de seres tangibles o
profundidad sobre motivaciones o exposicion del con-
texto social del Sur de USA (terralenientes, racistas,
peliticos corruptos). Sole meras represeniosiones sin
resullades estético o ideoldgics real. Todos saben que
el Sur es asesino. Eesy Rider no informa por qué. En
Argenting el film estd interdieio quizd porque la droga
£ Luprntnguninln.

“El térming clave es representar, Dado que fales
pmunn}u poch s revelan sohre ellos coma EHI[E.
se nos permite verlos como simbolos. Tal vez la
formula sirva para los films de propaganda v agi-
tacién politica, para el cine didictico, pero son
inservibles como modo de crear una estética gque
abarque nuesiras emociones ¥ nuesiro intelecto en
un tode satisfactorio.”

Asi como en Mar del Plata, finalmente, nos abu-
rrié que gente como Kawalerowicz y Wajda se mal-
gasien filmando {pm' pmhlc.mu de Sistema) sohre
el tedic de la burguesin polaca o la bisqueda del
sinfns en Yarsovia, asi nos deleitamcs con la brasi-
lefin Maconeima, Una obra desprolija, arbitraria, frre-
gular; pero viva, real, contemporanea ¥ americana del
Sud. El tema central es la antropofagin de todos nos-
olros, de cbmo nos devoramos unos n olros en los
ritunles elpborados por el Sisterna, drama tipico del
subdesarrolle, Todos son canibales de si mismos mien-
tras el Aparato y sus administradores engordan, A
veces, nos conceden un Festival de Cine para que 200
egpecimlisiry veamos films sin censura,

En dﬂﬁniliﬂl, sabemos que Eruldr.u. Pmﬂu:lqm
dominan el mercado, que los monopolios alienan a
[as masas, que el cine del Esecbiishment apesta, que los
censares mutilan todo lo “conflictive™, que casi la tota-
lidad de distribuidores y exhibidores piensan en el
negocio ¥ no en el arte; que los grupos intelectuales
pequenio-burgueses avalan engendros, .. Los cineistos
revolucionarios de Eurcpa y Estados Unidos han de-
mostrade que es posible crear oiros canales (news-
reel, cinegiornale, cinetract, wnderground, ete.), erear
otro tipo de cine y lograr un piblico para e mismo.
Ese cine marginal al Sistema (cine experimental por
un lado y de agitacidn fpropaganda por el otro) es la
gemilla del Cine Muevo verdaders, va sea en 16mm
o en Super-f. De nnda sirve quejarse ¥ reclamar al
Sistema que no mutile ln libre expresion. De nada
sirve vituperar a los intelectualoides parasitarios, Aun-
yque haya que crear salas clandestinas como en on
pais ocupado... Y quienes creen que silo el cine
de temitica politica merece respeto, se equivoca. Hay
miltiples medioa de contribuir a la liberacién del
hombre ¥ la I1II.:IiH', e¥cilando tambign su sentido d=
solidaridad, belleza, comprensidn, poesin, mieds, crea.
cién, amor. Desaletargando sus percepeiones, estimu-
lando su capacidad de vida v su posibilidad de ple-
nitud. El cine industrin]l carece de sitio para tales
metns. El artista, como on ohrero de la p:n:rpr'i.ﬁn,
es el radar sensitive de su sociedad. Un cine que no
acepla lns falacias del Sistema, solo puede sobrevivir
como arte fuera del Sistema. El resto es vanidad, im-
potencia, lamento, esterilidad. @& MicugL GrINBERC
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En el X7 Fesival Inrerracionel de Mar el Plota, el
realizador Krzyiztof Zanussi obluve e Candor ol me-
jor argumenta original por su film STRUKTURA KBYSE-
ALy {Esfracinra de erisial) v el premio Opera Prima
del Turade de la critica. Es su primer largo melraje.
Anies, tres films para TVF: Cara a cara, El examen,
Krzvsztof Penderecki y su pelicuia de groduscion en
Lods: Muerte de un pll:l'ri.m.'iah gre pbiuvo preruios £n
Penecia y Mankeim. Zanussi se gradus, antes de in.
gresar a la escuels de cine de Lodz, en fisica y filo-
ziafin,

Jerzy Passendorfer, miembro del Gran Jurado del Fes-
tipald, nocido en 1923, realizd 13 laorgometrajes, entre
elfos Atentado y El regreso. Esta jilima fue premio.
da en el Festival de Mar del Plata de 1981, Sy wl@ma
pelicule, lo comedia Bic Beat, se exhilis en el Mer-
rada de Filwis,

Agrstin Mahien: Antes de comenzar con los proble-
mas de expresion, guisiera consultaries por une que
e mas bien de estructura, no de cristal sino de pro-
duecion, TI:HFD entendido fjue las ahtiguua ErIqun e
produccion, mas o memnes, AUGIGINOS, &0 han disuelio
y/o refundido con otras caracteristicas.

Jerzy Passendorfer: Puedo responderle eso en [orma
may I.'II'E'IE- o a

A. M.: Me refiero a que segin las noticias, la auto-
nomin de prodoccién ne es tan grande como antes, ¥
que ahora hay inclusive una especie de supervision
artistica exiermnn A los gropos, que ya oo perlensce
a los realizadores, al grupo mismo, sioo a un funco-
cario que es a la vez una suerte de supervisor gene-
ral, desde la ctapa del guidn. ..

JP.: Hrl.:." qUE COMERar por decic que nosolres s
mos parte del Ministerio de Cultura y de nuestra ci-
nemategrafin, Este ministerio destina anualmenie una
determinadn suma de dinero —mucho dinero— para In
realizncian de ]'br.lii:uhn e ficcion.

A.M.: Bueno, pero...

L. P.: 5i, ya llegamos al problemas de la estrucluracin.
Exisle una entidod de realizacion de 1:r|.|;|:|:- de ficcion
{aparte de los docamentales) que contiens grupos de
filmacion compuestos por realizadores y operadores.
Por su propia voluniad los directores aceptarom es=a
nuweva forma. Soles. Nadie obliga alli a nadie. Cada
uno decide por si mismo, Y estas agrupaciones tienen
un guia literario y otro artistico. Ahora bien: no hay
temas impuestos desde arriba. Todns Jas pelicolas se
hacen con femas e l:ll'.ll:l:l'tll.‘l'bﬂr!- nosclros. Se propone
alge, o ~& encuenira, se escribe o se compra algin li-
bro que mesotros proponemos a la Corporacion polaca
ile prgﬂumiﬁn de films ®. Lo que aale IIIE‘!JCJI[IE de los
realizadores, no de arriba. Eso guiere decir que no
pueden impoper un tema sino, eventualmente, reteners
l5, o no  aceptarlo,

A. M.: Todo esto lo preguntaba porque se produjo en
1968 la reestructuracién de las unidades o grupos, se-
gin lei en Film Polski. ;Por que se hiza ¥

LoP 36 que ésta tuve determinadas causas. El direc-
Lor e :upnn'izaba un grapo como director activo,
autométicamente tomaba partide por peliculas hechas
por su grupo, tanto habiéndolas visto o no. MNo gquisi-
s ﬂDﬂlﬂ.ﬂr esla,

Kreysztof Zanussi: Sucedia que. ..

AP, {interrumpiendo) : Lo voy a explicar mejor. El
dorector de un Grupo dirigin su pelicula; o su vez
1 L& #] meénbre adopiado deipods g |a peesirpciorecién
la soccidn oficlal de prodecaldn I:Ih-'lmll.{-elllldl qus aupsrvies a
los grapos. Batos han conssrvedo su momboe en dos casca; “Fuz-

Tor™, Loa ctros s Jlaman “Plan™, "Mike™, “Wekios" ¥
Kr-ldx- IN. di T} Fels Estruclors &0 cristal

|

otros realizadores de la misma agrupacion hacian sas
films. Pero todo el dinere afluia a la caja del director
del Grupo por nada. Quisimos destruir estos automa-
tismos, que eran ilbgicos,

K. Z.: Las viejas estructuras de nuestros realizadores
llegaron a una cierta rutina, La rutina es siempre sim-
belo de conservadorisme v habin un cierte conserva-
tismo de produccién. Los dirigentes de estos Grupos
a6 estaban interesados en la produceién ambiciosa, por-
e eran pagados por cada film gue hicieran. ..

A M.: ;Y cudl fue el efecto de la reestrecturacion?
I.P.: El sistema cambié en el sentido de que, desde
este momento, el director tenin mavor libertad de crea-
cidn pero también mas responsabilidad. Desde el mo-
menta de la confirmacién del guion hasta la filmacién

de la ultima escenn el director tiene derecho a no mos-
trar sa film y nadie sa mele,

A. M.; La pregpunia venia a propdsito de lo hablade
en su conferencia de prenss acerca de Skolimowski y
P‘uhruki. fues mll plarl.h:u.-llu. ':h.li:r..ﬁ: =P dslli.ﬁ pre=
guntar =i ellos se fueron de Polonia porque prefirieron
trabajor fuera o porque realmente ne pedian trabajar
libremsnte alli.

I P.: Simplemente la situacidn es asi: s alguien tiene
ana proposicion para filmar en el extranjerc, lo puede
hacer, porque no hay compulsicn. .. Para oadie. A
nadie se le echa en cara. Skolimowski uve una pro-
puesta en Italia, viajd, hizo un film, Un film malo, en
sus resulindos. Ahors anda buscande la pnaLI:iI]dar] e
otra pelicula. En Polonia tiene confirmados dos guio-
nes propios y puede volver en cualquier momento y
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trabajor. Siempre se menciona ese film suyo, Maros
arriba, que quedd retenido. Ya hablamos de que el di-
rector es responsable por el film. Este es vigto v pue.
de ser retenido; es algo que no sucede solaments en
nuestro pals. .. De coatro peliculas que fueron pete-
nides GHimamente, tres va estin en las ||II1IJL|;.|3. Pera
hace ya dos afios que Skolimowski falta del pais y
resulta imposible ponerse de acoerdo con &L Se tratn
de pequefins correcciones. . .

A.-M.: ;Y Polanski? Me gustaria saber por qué se
telird de Polonin, se radicd —&l si— en &l exiranjers
v, =ohre itodo, chmo lo ve el nuevo cine p{.lm Ar-
drzej Wajda, por ejemple, dijo que mo lo reconocia
comao cinensta polaco.

K. Z.: ;0ué dijo Wajda?

A. M.: Que no e un cineasta polaco.

K. Z.: Realmente no s un cineasta polaco. ..

L. P.: No porque no sea un director polaco. El, sim-
plemente salié del pais. Nosolros no tenemos millona-
rios y alli, &l lo es. No s puede retener a nadie por
la fuerza. A Polanski le gusta mds Hollywood, alla &L
En este momento es un director noreamericano, un
millonarie norteamericans.

A. M.: Habria que profundizar en esa teoria de trans-
Fhﬂ“ﬁ--- Pera pasemos a la que nos inferesn ghorn;
lo que ustedes estin haciendo en su pais, v tratando
de removar.

K.Z.: Es una pregunta dificil, porque es siempre ln
eritica la que puede crear teorins. Nosotros, solamente
hacemos peliculas.

4. M.: Bueno, hablemos de su pelicula.

J. P, (imerrumpiendeo ) : Quiero agregar que muy a me-
nedo me entero a través de la critica de lo que guise
decir en mi film. Debido a eso, la eritica hizo mucho
dafio a gente joven. Y mo me refiero a Zanossi, (Hi-
sgal, Ya anfes del estreno se comienza o comentar lo
talentoss ¥ genial que es tal nuevoe director. Muy a
menudo esos jovenes podrian haher hecho un bhuen
film, pero buscan {ante todo) satisizcer esas EEpETEN-
zas v pisan en falso,

A. M.; No hablemos de teoria, enloness, sino iz |:|l!'“-
culas. A mi me parece que La estruciura de erisinl es
un film importante, ne =6lo parn su pais, ¥a que trata
uf pmh'li:ma intelectunl e ex de bedas paries: O
integrarse a la vida o a la estroctora de une sociedad;
o como deberia una seciedad reaccionar frente a s
olLros.

K.Z.: Creo que esto es verdad, pues el tema de mi
film es mds amplio que las condiciones polacas l[|i1i.-|:ﬁ'.'|1
Ex tedss poaries se eccuenira on confraste entre Inci-
vilizacion, la vida moderna muy scelerada y los valo-
res humancs que se conservan en la conlemplacidn.
A nosotros nos faltan los modelos humancs de vida
moderna en los coales no se extravian ni pierden esos
valores humanos mis profundos.

A.M.: Me interesa mucho también el tema de su pro-
xima pelicula, porque también es un planteo actual de
nuestrn sociedod; no solo el cambio hacia nwevas for-
mas. Preocupa el hecho de que también Ins estructuras
de los paises socialistas tiendan a cierto conservatismo,
si no aburguesamienta; por lo menos a una burocra-
cia paralizante.

K. Z.: Creo que la burecracin es un problema univer-
sal, mundial. Es clerto que los paises socinlistas tie-
nen muchos defectos, muchas faltas. Como siempre la
vida real los tiene. El conservalismo en colileaste con
el progreso es un sentimiento profundo, muy humano.
También la dialéctica marxista dice que este contresle
puede existiv siempre: un conlrasie entre el espiritu
conservador y el desarrollo del pensamiento, de la vida.
Creo que mi nuevo film, su problema, no es tan dife-
rente de lo antedicha, porgue slEmpra WOy A pensar
sobre los limites de la libertad del hombre, del indi-
vitduo. Los limites interiores inmbién, no =alo los so-
cliales. Cuande ahserva los movimienios occidentales de
la juvestud que quiere librarse de ese peso burgués,
ven que este problema es universal, Pues el hombre
siempre leva consigo su herencis, su puesto social,
Qq.ri:u l:nmhiu.r s I1|]I:H11.. tlebe .I'Iﬂ.ll.'ll,'.:l' U Zran ::;‘Fu:nn
v este esfuerzo es muy limitade. También lo piense
deade ol punto de vista biclégice. Estamos limitados
par la naturaleza del bien comin, por ln sociedad,
A M.: Una pregunta no cinemalografica: jle gusta
Mroaek?

K. 2. 5i, me pusta como escrilor de comediss sarcas.
ticas, pero no es mi favorito.

A. M.: Lo decia por su forma de eriticar tanto el huis-
clas burgués como el anquilosamiento socialista. . .

K. Z.: El conservatismo existe en todos los sistemas y
creo que Mrozek es universal; conozeo todas sus obras
v sus observaciones humeoristicas valen para todo el
munsdo,

A M.: jComo asimilé su film el piablico polaco?

K. Z.: Esto es para mi, siempre, un preb imper-
tanie, muy violenio. No esperoba antes de su estrenc
que fuese un éxito de taquilla, pero veo que el piblico
que viens a verla es moy importante para mi. No es
muy numercso, no son millones, pero bastan para cu-
birir los costos, que son muy bajos, realmente minimos,
Recibo muchas cartas y tengo gran contacto con el

il
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piblico. Es un piblico de una nueva formacion social.
Son los nuevos tecnbcratas de provincia, muchoes inge-
nieros, muchos doctores. Todo lo que nosatros llama-
mos la “intelligentzia”. Todos de mi edad, cerca de
90 aios, que se acercan ol cine de problomas, al cine
mas dificil ¥ no al que llamamos cine de “ralax".
Francamente, los resuliados de distribucién no son tan
pesimisias,

A. M.: Quisiera preguntarle a Passendorier, como
miembre de la generacion que conocemos (Wajda,
Munk, Kawalerowicz), cuil es la actitad o el tipo de
cine que estin haciendo actoalmente. 5i han dejada
ya el lema de guerra. Digo esto porque dliimaments
hemos visto muy pocas peliculas suyas. Y polacas en
general. :

J.P.: Llegamos a la conclusion de que este tema, en
cierto sentido descriptive, quedd agolado, tanto en un
sentido doecumental o en cualquier otro. Asi como Aten-
tndo u otras semejantes, En este momento, si traba-
jamos en peliculas que tienen que ver con In guerrs,
&s1a =& convierte en trasfondo del drama humano, pero
no como lema en si. Lnaglui: sucede es que mi gene-
racién, que min la recuerds, gquiers mostrimsels a la
nueva generacion., Queremos dar nuesiro irstimArio.
Pero esto no es la regla general Por ejemplo, mi pe-
licula Big Bet es una comedia musical. Lo que pasa
es que buscamos oiros terrenos; no se puede hacer sim
parar peliculas de posguerra, Hay que evadirse de ellas.
A M.: ;Hacia dénde? ;En el sentido de problemas
actunles, evasivos?

J. P.: La tendencia e que el cincuenta por chento de

Cine & Medios

Miimero 1: Movicla: Glouber Rocha, Luis Bu-
finel, Serge Roullet, Gillo Pontecorvao, Elin
Kozan, Jorn Dénner — Godard en tres tiem-
pos. — Los films de Mai Zetterling — El Ché
Sharil — La hora de la censura — Anlenioni
habla de Zabriskie Point — El Tercer Cine:
Lalincamérica hay — Anatomia de Tomre
Milsson,

Hiimers 2 Historia de “La Religiosa” — Mi-
kMs Jemeat — Diex afios de cine cubano —
Fl imperic de la TV — Didlogos con Memuel
Antin, Arthur Penn, Zoltdn Farkds, Gerardo
Vallajo, Ingmar Bergman. — El wiejo “Mizeva
Cine” argentino — Obscenidad: retdrica del
fatichlame — Movicla: Be Widerberg, Rodl
Ruiz, Marco Belloechio, Susan Sontag.
Namers 3: Fellini define Satiricén — Didle-
gos con Michel Cournct, Ugo Gregoretti, Ber-
narde Bertoluecd, Poclo y Vittorio Taviani,
Alirede Guevarg, Juan José Jusid, Alberto
Fischerman, Huge Sontioge — Vifa 69 —
Bicgralic de Oscar: Hollywoeod por deniro —
Loz Eelades Cenerdles — Los newarsals
— Jerey Skelimevsky, Joris Ivens — Cine y
revolucion,

Dispenibles en Quicsco Lorreins, Corrien-
tes 1551, § 3— m$n 00— coda ejemplar.
Extranjerc: | délar. Pedides postales; C. C.
Ceantral 5308, Buenos Aires.
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la produccién sea de peliculas de entretenimiento, de
“relax”, v &l olro cincoentn por ciente. ..

A.M.: ;Es parte de ln reestructuracién hacer peliculas
de entratenimiento?

1. P.: Estructura es un términe técnice, somes los
mi=mos. . .

A. M.: Lo de entretenimiento fue una broma.

J. P.: 5i, naturalmente, Pero pars mosolros Bo es una
broma, es un serie problema, Tenemos que hacer esas
comedias, porque la gente quiere refr, quiere diver-
tirse. Es un problema social y psicolégico para nos-
otros. Para los wesierns americanos o se pueden con-
seguir entradas. Debemos comenzar a hacer un cine
compelitive, . .

A. M.: ;Esto no puede ser tomado mas como una con-
cesién que como una apertura?

1. P.: Por eso dije que era el cincuenta por ciento para
entrelenimienls, no tada.

A.M.: ;Esta concesion es parte de la politica oficial
o a titlo personal?

1. P.: Mo, nosotros mismos sentimos esa necesidad, En
las reumiones que efectuamos, discutimos y vemos qué
es lo que el pueblo va a ver. Eso fuera del hecho de
que yo, personalmente, tengo ciertas ambiciones; pero
debemos nuestra produccion al ciudadano, Un film asi
no se hace para ganar dinero, sino para cumplir un
deber piblico, una funcion social,

A. M.: ;Una de las funciones sociales no seria lograr
que el piblice guste de mejores peliculas?

I.P.: No. Nuestro piblico es muoy hueno, e incluso
este entretenimiento debe tener mucha colidad. Las
comedins mal hechas son muy pronto abandonadas por
el piblico.

A. M.: Pero gusta de los western. . .

J. P.: Mucho. Pero eso es para la juventud. Como en
todo ¢ mundo, También a mi me gusta un buen west-
orn. Se vio Glfimamente “*Hombre”, De schenta pelicu-
las que pasan en las pantallas de Varsavia sctualmente,
sesentn son extranjeras: americanas, inglesas, france-
sas y por supuesto las mejores. Las seleccionamos cui-
dadosamente. Y eso es para nosolros una gran compe-
tencin. Debemos levantar nuestra prodoccién ¥ com-
pr.l'tr.

A. M.: ;Algunos nombres de esas peliculas extranjeras?
1. P.: En este momento no tengo conmigo la lista; to.
das, como dije, son de calidad.

K. Z.: Se esti dando Persona, de Bergman;: Edipo Rey,
de Pasolini. Esperamos ver Teorema. Siempre compra-
mos los filme de Pasolini. También films checos y
hiingaros, que son de gran valor, Peliculas japonesas,
todos los importantes films de Kurosawa.

A. M.: ;Cine argentino se ve en Polonia?

K.Z.: Estamos informados, si, pero pelicalas no vi
niAguna.

A.M.: ;Llegi La hora de los hornos, de Solanas?

K. Z.: Solanas, conocemos su nombre, pero no el film.
A.M.: ;Breve cielo?

K. Z.: Breve cielo si. ..

A, M.: jQué le parecid a usted?

K. Z.: Muy interesante. .. pero en realidad el cine ar-
genling no es muy conocido.

A. M.; Bueno, lo mismo pass aqui.

[ is de esta entrevista, tras una despedida en Bue-
nos Aires, Zanussi se comprometié a enviar, a moda
de un breve diario de filmacién, detalles de su reali-
zacién proxima, su segundo largometraje. Hahra que
esperar. Entrevista traducida por Roma Dabinska.)
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Abbie Hofman, John Bebb, Elxine Malus,

Una de lns gratos sorpresas del jestival marplatense
emergic en una funcion del Mercado: el film Prilogo,
de Robin Spry, 30 aros, produccidn del Natonal Film
Rpgrd del Canada.

Asunto: Jfohn Robb (Jesie) edita un periddico
underground en Montreal, lo vende 8 mismo en la calic,
Un dia es golpeads por fervorosos patriotas anlico-
munzshey, MWientras Far E T IRiCEEF MAE actidn ,I'I-II-I'lri-“"Ilf
pOr ogresion es pisitado por i amigo j'-ll"ﬂt-*l"ﬂ'l"?-"”_f
de una comuna hippie de Estados Unidos y por Abbie
Hojjman, activista yippie (Partido Internacional de o
fuventnd) gue progroms wna antidemostracién en
Chicoge durante la convencién presidencial Demo
crata de 1968, El primero (Gary Rader) elogia la
vida comunitaria, simpatiza con el orientalismo (la
corne muere, lo vida prosigne™) ¥ no cree en lo efi-
caeta de lax meanifestdciones collajeras. Hoffman ex-
pone si beoria del “teatro callejero™ y expresa su espe-
ranza en la fortaleza de las demostraciones opuesios
al Sistema. La compaiera de Jesse (Elaine Malus) ne
comparte la idea de ir o Chicogo. Jesse 1“""':"""-'”" s
Chicago (y lo gue alli suceda) es un comisnzo pars
kacer que o gente vea fa locwrn imperante en Fstados
Unidos y decide ir. Elaine acompafia a Gary en su
retorne a lo comuno compesing. Anlenigrments, yo
ante lo TV ¢ cuando los protagonistes van a un ene
elandestino, aparecen en la pantallo imdgenes de las
Lengakuren Japoneses batgllande con la r-ll'-'l!*lt_i'-_"l.l de los
jovenes checoslovacos ante log fangues sowelicos R
Praga y de la ferocided bélica de las acciones eslada-
unidenses en Vietnam. El resto del film serd le con-

frontecion permanenle de ln vide en la comung ¥ de
log dramiticos sueesos de Chicago (impactante expre.
sidn documental de lo represicn), Mientras Eloine y
lrary caminran poéticamente funto o un lago, Jesse
maorcha  cerea de las bayoneias  calmdns,  Mientras
—calmaments antes de la violencia— los manifeston-
fed cantan maniras en paa ploya junto o Alfen Gins
berg, Gary y Elsine se bonan desnudos junto o una
cascada. Mientras la gente de ln comnna recoge ropa
tendida en tanio comienza la Huvia, févenes de una
marifesiazion agiton banderaz y confan “dénde se
fueron fodes las flores”, Durante la ferozr aceidn de
fas Lol s |II-I'I]-' un debate en ln comuna sobre el sem.
tido de la gecidn politica; se critica la i fluencic
perniciosa de o tecnologia; “protesior en o colle es
J'ngn'l'?r.h:l"', alega une; “no gquiere convertirme en aie
sino matando ol que viene a atocorme”, expone Gary.
De pronte, Elaing interrumpe ¥ dice: "5i 5¢ con cer-
leIa qite algiien viene armedo con infencion de Pl
tarme, yo me defiende”, Mientras, los tiroteos ¥ los
bombas de gas cobran en Chicago su cuota de pict-
mas  inocenies, Respetande wvarias alternativas  Pro-
logo ez expone v deja la eleccion o el rechazo of
receptor e las imdgenes, Quizd minguna de las dos
opctones reflejodns sea en si la adecuada.

La realiacion (fotogrofin: Douglas Kiefer, mon-
fafe: Chrisiopher Cordeanx) es excelenie. Spry logrd
un equilibrodo testimonio condempordnes de un cine
joven que domina de mode impeeable el idioma cine-
malogrdfice mediante poder de sintesis y expresiva
.I'-'Iﬂd'ﬂ"f'l"!'lrrl'-!lr. Lias i-ﬂl'r'fpf'-&'fe'u'.'l:-l}.rl:-u SOR mwy CORYLRCEnies
¥ el documento brotn sin amansramientos.

pa
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DIALOGO CON ROBIN SPRY

E_{]uq,'- Hicirfe en cire anfes de PrdLOGOT

Antes hice unos diez cortos, Esle e mi primer largo-
melraje.

4Estds solo en Montreal o hay un grupe de cincostas?

Esta ¢l MNotional Film Board. Hay en & unos veinte
directores de cine en inglés v unos cineo en francés.

JOficialments patrocinados. . . P

Bueno, si. El Board es gubernamental,

£ Hay Iﬁgm'm:ipnu edeolagions? ,:_'Tumr'.u: problemas
oo esle j.llrm.’

Alpunos, no muchos. Hubo que cortar dos tomas de
la secuencia sobre Vietnam.

¥ en los digloges?

Durante un tiempo pensaron en censurar o Abhie
Hoffman. Sobre Ius: el distribuidor en USA. Pero
finalmente hay mayor amplitud de la que solia haber.

sla secuencia con Abbie fue rododa luege del resio
Jocumental ?

Si, el documental en Chicage se hizo primers, Al
comienzo tavimos un guién ¥ fuimos alli sabiendo qué
deseibamos hacer,

-I:'m: & roder an .Eﬂ.rgﬁl'. e

Exacte. Filmamos alli, hasta que tuvimes el male-
rial suficiente. Luego hicimos el resto.

La discusion sobre la vida en ln comuna, por ejem-

e,
£ Asi o=, Pero eso ¥a estaba resuelio antes,

La secuencia de ln discusion luce improvisada, como
e el cine-verdad, bdsicamente improviseda. Dijiste
quie en el film algunos eran actores y oiro: ne.

En la comuna :ni.rlFunn era aclor. Teniamos &l g'{l.'i-'l:.ﬂ'lr
todos lo leyeron. Luega lo dejamos a un lade, sebiendo
de qué se trataba. Lo que hice, conociendo el modo de
pensar de cada una de los alli reunidos, codles eran
sus actitudes. .. alguno fuera de cimara formulaba
una pregunta. Por ejemplo, cudles son los efectos de
la teenologia. .. o lo que fuese, v esperaba hasta que la
charla descubriera los puntos que yo queria, Entonces
pasaba a la pregunta siguiente. .. v asi hasta constatar
quee habia material suficiente para cortar, Se hizo la
sectiencia planeada originalmente, pero de mado espon-
Lineo, sin actuarla.

Heasta donde Elaine kabla de la ﬂ-ﬂlﬂd&fﬂﬂ-ﬁﬂ. L

i, cuando se mencionan las armas. ..

JCnanto costd el film?

Ciento treinta mil délares canadienses, cienlo gquincs
de USA.

En 1fmm, sonide direcio,

8.

;(é problemas turiste durante el rodaje en la Cor-
vencian?

Buene, los comunes a todos los manifestantes.
Coande los corcian, pos corrian, Cuando tiraban gas,
recibiamos gas. A algunos de nosotros la poelicia tratd
de romperles las cimaras. En particular de moche,
cuande usibamos lices. Al encenderlas la policia se
ncs venia encima. Filmibamos unos segundos, spagi-
bamos y desapareciamos con el cameraman y el soni-
dista en medio de la multited,

Leor ercenas de Elsine con su podre y con fesse, fle-

risn. guisn o s 1

l.mprm.lua.rm?

Con el padre habia goién. Casi toda la primera parte
del film es*oba escrita.

Con el podre le chica leciz fan espontinea que pa-
Feeia inrprovisads. o .

Dcurre lo siguiente, Sabiamos que el film iba a tener

caricter documental. Existia un puién pero busciba-
mos ln mayor espontaneidad posible en la acluaciin,
v dar a la filmacién un cardcter “en bruto™ para que
calzara en el docomental. Cuando alguien aparecia
como actuando lo cortibamos.

{:‘Sr. ka exhibide en Conada?

Todavia no. Lo terminamos el afio pasade, hace ocho
meses v nos llevd ocho meses conseguir un distribui-
dor, El film canndiense no esti prolegido, la exhibi-
cion no e obligatoria. El 95 %, de lo que se exhibe
en Canada es material estadounidense. 5i uno hace
una pelicula en Canadi ne tiene dénde mestrarla. El
Film Beard punde oltener cherta distribucion. Pero
en realizader aulénomo tiene pricticamente todas las
puertas cerradas alli, y fuera de Canada también, En
mi pais no hay proteccion al cine, tampoco hay pro-
duccibn real de films larzos. Hablamos inglés, USA
esti siempre al lado compitiendo y saturando a Ca-
nada con sus pelicnlas,

i5n ke wisto en USA?F

& en Nuevn York, disiribuide por wna wefia
compaiin. También en San Francisco y Los Angeles,
A esta aliura tal vex en Chicago.

JQué vas a hacer ahorn?

Tenzo pensade dos largos ¥ un corle,

sComenznile algo?

M,

sl qué trolan?

Es dificil... De uno poedo hablar, Trata sobre
desastres ecoligicos que se avecinan, En Privoco el
trasfondo es Chicage 1968, En el pueve film ss trala
del final ecolégica del mundo, El protagonista. .. que
es similar. .. se opone. .. e olfo paso...

JFiene o ser como nra condinnacion de PROLOGO,
ORI CECEERCia o sentimients en i-'l-?l'-"fﬂfi-liﬂ?

Algo de eso, 81, Eeti tode conectado. PROLOGCO nacid
de la irritacién ante tanta destruceion circundante. El
punto de partida ahora es el mismo, i

PriLoco sefale algunes opciones. Relirarse a vieir
an uno comune compesing o manifesfar en fay calles,
Al s detiene. No parece recomendar senda algunn.

No, no lo hace, No creo ea ninguna de esas opcio-
nes. PROLOGO comienza con el supuesto de que hay
cags v destruccién, y enfoca lo que uno hace euando
exo existe. Creo que mi nueve film po va a pariir sdlo
del caos sino también del supuesto de un cataclizmo, de
una aniquilacion glebal en vias de producirse, v de lo
que cntopces se hace.

ATrabajardn de igual modo?

No estoy seguro. Veré a medida que lo escribo. Tal
NiEX TN,

Tol vez pesques este giio una Anticonvencion ecold-
5 Mo, seré hecho como una especie de film de ciencia-
ficcion. Usaré actores,

Ubicade en... Cwindo?

Mo lo diré. Hoy, la semana que viene, dentro de
clen anos, mo sk

sHay en Montreal algin “ombiente cultural” como
en UISA?

Dentre del Board actuamos como grupo. Luego te-
MEMmos cine &n j:ng]éa o frances, cipe ind:pmdicnl:u Y
underground, al margen del Film Board, pequedios
compArtmien‘cs, (i 4 veos £2 conectan y ofras mo
El Film Board es muy privilegiado pues tiene dinero y
cherta lib=riad. ..

;8¢ plantzan los directores confrontasiones ideo-
lozicas?
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En terminos ideclégicos soy muy  individualista.
Tﬂlj_.:vu- u.m‘ian:-l JrﬁErgrqu.rrq‘, pocos on cine. Mo es comn
Parks, con revislas pl;nlcaml-u conlinummenle lsatallas
ideologicas. La division 'inslh-!'ﬂnn'u nos confunds
algo. Los directores francéfonos estin separados usual-
mente.

ZLes prevenpa Québec, verdod ?

Si, ¥ con bastante razomn,

sHay mutchos conadienses en lns comunas estado-
umidenses

H-.l.l:u::u.l.e:.

d5on muchos ustedes, creando corerefamante a -
fir de una conciencia de cambic radical?

Digamos unp minoris grande.

..-!qu:l i .-'frg'!r:lﬁhﬂ RE ;ﬁquigm. -”ﬂ}' genle qk;u,l
pere ng e comunics muche enire # v lampoce hace
muche crenfivamente,

Canada es algo asi, pero nos comectamos muche
con LIsAL

Aqui fa mayoria de fos jévenss escribe o lﬂ'r:..'.rlln.'l pen-
sande en el dinero ¥ en el prestigio frente a los son-
sumidores de cpliura, De pingdn modo se trabaja
pard cFdar altersaiiedan qoe RaE SueEn laf pﬂnmna,

Alld es mucho como &o. Mo hay guerra de Vietnam,
tnmpoocs el problema racial. Tenermos el separatismo
francocanadiense, Tenemos algo que wer con Vietnam,

o6 M. oon Spry «n Mar del Plowa.

pero muy poco. Canadi es una sociedad més segura,
mis europeda, menos politizada que USA, Alli hay que
eslar muy Fuliliﬂ:ud:ﬂq. En Connda 2¢ lo esia menos. Es
un vasto pais. Hay tres centres —Monireal, Torento,
Yancouver— separados por reales distancias. Cada
ciudnd tene su grupe cultural, 8 menedo =2 vinculan
entre 5§ ¥ con USA mediante la prensa sultersinea, v
viceversn, Ahora esla l..lm]:i:'n r:] mm.-imi:nlu oOdiLER
el servicio militar norteamericano, con gran éxodo de
conscriptos, algo muy positive.

La sitwecion se ha rodicalizade mucko en con dos
afios, JCome lo ves desde f norte de Estados Unidos?

En el 68 fuimos a Chicago y buscamos gente que
creyera las cosas que iba a expresar. Lo que se decia
era real, se lo sentia en profundidsd, significaba exac-
tamente esa. Ahora tode ha cambiado, e ha conver-
tida en clises, no aig‘niﬁm meniln,

JCué cambid?

Mo cambiaron las opciones sino el medo de pensar
de la gente, En 1968 se tenian mis esperanzas, se era
mas cindido, Pensaron que hahria cambios lﬁpid-ﬂnln.
que las cosas funcionarian. Era mas simple. Estiba-
mos unos v otros, cada cual con sus diferencias. Ahora
esti todo muche mis mezclado en torno o los extremos.

Hay muzhas armas eirculando ahora en USA, tanto
en manos de sgresores como en grupos de aubo-

defensa, Si soi como la gente de Ensy Rider, te ma-
fan, Hace dos afios ne era asi,

He alli la diferencia principal, Abbie Hoffman lo
ha dicho, que en Chicago & v su gente serion los alli-
mos estadounidenses que tratarian de cambinr las co-
gaz abicrtamente, los que expresaban a cara limpia
sus metas. Los que vendrian después lo emprenderian
de otro modo: volar bancos, tiroleos. | .

Brene, afgo de esla ya comenzg o suceder. El pro-
cese o Hoffman y a los demds lideres de la anticon-
vencion de Chicoge parece haber cerrade loz caminos
el diglego.

Bien, apzlaran la condena, quizd se revise y s
anule. El proceso estd abierto todavia v la cosa puede
componerse. Yo estoy confundido. La claridad de 1968
se fue, Ahora no se sabe, No sé qué pasa. Busco como
vivir. Temo que el priximo verano de USA (junio-
setiembre] serda moy violento. Los Black Fantkers
dispararin contra la policia, los chicos también, todos
tienen armas. Mo serd un buen sitio para vivir., Ese
pais es un sitio raro. Uno se vuelve pesimista y de
pronto las cosas mejoran. Es un pais ingenuo también.

':-:I:_}r:é se stente piptendo af ofre lade de la jn}n!r.ru?

Asusta algo. Algunos hasta conciben la posibilidad
de una invasién dentro de dier afios.

Y aparte del probizmao  frenco-inglés, Jfque ofrad
ruu!:‘unﬂ .IIHI?'?

Indios mal tratados, no tal mal como en USA, pero
problema al fin que exige sofecian. Muchs genie po-
bre, cosa extrafia porque Canadi es un pais rico: ofra
CO8a ra resolver. Pero no se sienie que toda la so-
cicda-rse derrumba. como en USA. En Canadd esn
convulsion es buens, Hace pemsar a la gente, es algo
distinto. Es alge que nos sacude, Dependeri de como
vaya tedo en Estados Unidos. 5 se produce una guerra
eivil —por sjemplo— todos tendrin algo que ver,
inclusive mosolros, [os canadienses, estaremos en el
lio. Estas cosas son graves, la gente debe pensarlas,
Ahora todo ez basicamente un “préloge”.

Jesse retorna o Montreal sin saber que en el interin
Elaine ha decidide abandonar la comuna, “Estoy can-
sada de extn orgio de abstrocciones”™, dice o Gary tras
la dfiscusidn. En digloge con sn abogodo, feise de-
siste entrar 0 la maquineris ¥ o los Srminos del Sis-
temna ¥ descorta el fuicio. Al solir descubre que Elgine
lo eipera. No .!I.ﬂ:" entre slfor neceridad de n;'pi'r'm.iu-
nes, i’gﬂrﬁ'ﬁml funios —pera largo ¥ ropa hip— hacia
lo gque vendra, mienires wn motive musical folk de
ming el fingl del film.

Provoto efemplifica nefamente vn modo sensale de
hacer cine compromeiido. Su reclizador no se evade
de la realidad, pere tompoco fabrica wan ocioso pon-
et Fﬁ:ﬂ:fﬂ'rrn&fu:fnnnﬂ'a-. En sp .ﬁ-f:-r..:r1 Tos |'mph'ﬂ|!-
tas en ung siluacion veridica confronlan sz pr..:ppim
problemas y sopesan las soluciones aparentes, El di-
rector no sugicre la solida, porgque no la tiene y ol
vez porque corresponde g los profagonistas concre-
torfe, En el momento de rodar Spr-_-,' ne aabia ® &l
modo de cambiar fx situseitn imperante era (es)
la pariiciceszion directa o aparicrse por completo, El
munde, bisicomente, sigue siende ol mesmo. Alguna
rente bt d= coneretor alternaiivas efectivas. El pré
loge ha sido eserito. Dos aios después de Chicago
atros jovencs de USA redactan heroicamente un capi-
inde de su Wberacion, (Mras comarss estdn allf, reco-
giendo el rlimonio, &

MieveL GrINBERG
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En un ensayo anterior sostuve que el entrelenimiento
destruye al arte, que la industria del entretenimiens
to explota la alienacidn y el aburrimiento de las masas
perpetuando un sistema de respuestas condicienadas 8
farmulas. Dije que debido a ello hemos perdide nues-
ira capacidad imherenté para crear y somos una so-
ciedad de imitacion. Conclai asi: “Definir In dife-
renicia entre are y entretenimiento es mi concepte de
la critica en el mundo de hoy. Deferminar constante-
menie las condicionss del arte y las condiciones del
eniretenimienta, v discernit los efectos de cada cual
wsta s la funcién mis impartante que puede asumir
un eritico.” Con este ensayo espero clarificar y expan-
dir tales idens.
El cemportamiento carece de sentido si nos copypor-
tamos sin saber por qué: somas robots, zombies, mo-
vitndonos en una existencia de respuestas condiciona-
das. Lo vida tiene significado en el momento que
tomamos conciencia del comporiamiento; cuanto mis
percibimos mayor significado tiene nuestra vida. En
la vida no hay significado que no sea dado al indivi-
due por i mismeo, 5i nos vemos reaccionando contra
algo en una pelicula y lo examinamos atentamenie
descubrimos: a) estamos reaccionande anle algo que
no es eso gue pensibamos nos hacia reaccionar; y
b} las razones por tal reaccion no son mATy admira-
hles: estamos siendo manipulados. No examinamos
esta manipulacién muy de cerca, no obstante, porque
es nuestra fnica evasién a un entorno no nalural.
Todos nosotros reacclonames similarmente a cierlos
estimulos bisicos porque todos hemos sido condicio-
nados por el mismo entorno, El entretenedor comercial
es un manipulador de esos estimules. Si &l tira de
clerta cuerdn, hay parantia de que reaccionaremos
efectivaments, como titeres, con tal que él tire de la
cuerda adecusdamente. No digo que el artista no tire
d= ln misma cuerds, sabemos que lo hace a mesudo.
La cuestidn, sin embargo, es la meta uw objetive nl
hacerlo. El producto final del arle es mostrarnos en
relacidn eon la realidad. El arte habla de relaciones
en la realidad; las explica en términos estéticos. Si el
artista debe tirar ciertas cuerdas a fin de hacerse cla-
ro. lo hard, Pero eso es solo un medio para su fin,
mientras en el caso del entremedor comercial es el
fin en si misme,
El asunte y «f relato no son realmente la cosa de
que trofa el entretenimiento comercial. Son sélo arfi-
ficios, estructuras que permiten al direclor manipular
a su piblico. El propio acto de tal manipulacion (gra-
tificar necesidades condicionadas) es de lo que se
iratn en dichos films. El que v a per compra esla ma-
nipulaciin con su entrada, ¥ camprensiblemente se
fastidia de sobremanera si no ln recibe. El tema real
del entretenimiento comercial ez el pequedio jusge que
juega con su piblico,
Se hia afirmade que EI bebé de Rosemary es un film
sobre ¢l macimiento. 51 podemos enlender por qué
pste film no es “=obre™ plgo, eptonces comenzaremos
a ver claramente el entretenimiento comercial. El belé
de Rosemary no trata sobre el nacimienlo mucho més
de lo que A quemarropa trate sobre la justicia o

entretenimiento

Bonnie and Clyde sobre la rebelion romintica o El
graduade sobre el escalar socialmente, En toda mujer
|y en menor grado, todo hombre) hay un temor in-
herente al nacimiento y a la descendencia  deforme.
Ei hebé de Rosemary solamente explofa esta verdad
pniversal, no la ilumina ni la explice. El emireten:-
miento comercial explota; el arte explica.

Los creadores de El bebé de Rosemary, Bonnie and
Clyde, El gradusdo y A quemarropa saben que todo
lo que ellos deben hacer es hablar de ciertos asuntos
universales y estardn lirando asi ciertas cuerdas que
nadic puede resistir, Pero el tirar la cuerda —el esti-
lo— es un fin de si mismo. Realmente nada se dice.
Eso es masturbacién: no lleva a parte alguna. El bebe
de Rosemary no se refiere al nacimiento; explotn el
nacimrento para proseguir el juego tradicional de res-
puestas condicionadas a formulas.

Debemos entender que todo el entretenimiente comer-
cial funciona de esta manera, y la manera mis faeil
de discernir entre arte y entrefenimiento es percibir
qué &8 lo que nos hace reaccionar. 5i reaccionameos
a una verdad sobre nosotros en relacién al mundo,
eso es arte, Pero ai estamos reaccionando sdlo a la
manipulacién y a las férmulas condicionadas de tra-
ma o drama o suspenso sin aprender cosa alguna, eso
es entreflenimiento comercial disefinde para sacarnos
algo de dinero y darnos un par de horas de sucic.
Resulia alarmante el grado con que este tips de mani-
pulacién es no silo tolerado sino también exaliado.
Alfred Hitchcock, por ejemple, en su entrevista con
Frangois Truffaut, admite y halla mérito en su aplitd
para manipular las reacciones de su piblico. Hablando
de Prycho, Hitchoock admite francamente que: “No
era un mensaje bo que excité a la concarrencia, ni
una gran interpretacion ni su deleite con la novela.
Fueron atraidos por la construecion del relate, v el
modo en que se lo narrd hize que piblicos de todo el
munde reaccionaran y se emocionaran.”

Lo que resulta esencial eomprender aqui es que Hitch-
cock admile abiertamente, al menos en el caso do
Peycho, que en nada contribuis o explicaba algo so-
bre la naturaleza fundamental de la realidad, sine
que solo explotaba una tradiciin universal de leyenda
{contar cuentos) a fin de proporcionar algunos minu-
tos de escape de la realidad. 8i no por mna tradicién
de este lipo de realizacién cinematogrifica (y verda-
deramente “arie” en general) en primer lugar podria-
mos no necesitar escaparnos de la realidad.

En un nimero de Film Quarterly, James Michasl Mar-
tin defiends 4 quemarrops citando la insulsa obser-
vacion de Parker Tyler segin la cual las narrativas
filmicas “triunfan” en el grado que atraen al piblico
hacia la identificacién incopsciente con los personas
jes v sucesos referidos. Por supuesto: lode el entre-
tenimiento comereial funciona de esta manera. Pero
debemos comprender cuin destructivo es. Todo lo que
hagamos inconscientemente no nos ayudard a tomar
conciencia de la realidad. La estipulacion de Tyler
sobre que tales films “triunfan” I'jPE esta manera £f
sile otra manera de decir que esa es su Gnmica meta.
Entretanto, perpetian en so piblico o] habite destruc:
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tve de la respuesta impensada a férmulas, y por ex-
ension una respuesta impensada a la vida cotidiana.
Dado que el entretenimiento comercial busca solo gra-
tificar necesidndes precondicionadas, no trata de afre-
cermas cosas que todavia mo hemos concebido: no
puede expandir nuestrn percepeiGn.

Si vemos que un artista no lo es al menos que expanda
nuestra aprehensidn de la realidad, podemes ver que
por definicion un entretenedor comercial no es un ar
tista. Un artista hace nuevos lenguajes con los que
aprehendemos nuevas dimensiones de la  realidad.
Nuestra experiencia presente se halln confinada dentro
del lenguaje predominanie; al remontarse sobre esta
red el artista nes pone en situacidn de ver —por vez
primera en nuestra propia experiencia— algunas co-
sas que pueden responder a e tas nuevas y ricas for-
mas de expresidn, y que puede extender el dmbito de
nuestra posible auto-captacién, Dadoe que es una des.
nuda y sensible antena de radar, ol artista, al expre-
sarse expresa en verdad la vida: no reproduce lo que
ya esti dado, ni crea algo en pure juego de fantasia
subjetiva, En cambio, arremete dentro de todo e mun-
do externo y ol alma, para ver y comunicar aguellas
realidades objetivas que reglas y convenciones han
encabierto hasta agui.

Sin embargo, el entretenedor comercial debe habér-
selas con un lenguaje comiin, con lo que ya es sabidoe,
lo dado. Imita o repite la condicién homana de modo
tal que nos veremos (o veremos nuestros sueiios) dens
tra de ella y reaccionaremos de acuerdo a la memoria,
que siempre esti condicionada. La memoria esta siem-
pre en el pasado, y se le da vida en el presente me-
diante un desafio. La memoria carece de vida en sf
misma; toma vida mediante ¢l desafio (estimuolos de
férmula precondicionada). Y toda memoria, ya sea
durmiente & activa, esti condicionadn, Asi forzin-
donos a fiarnos cada vez mis frecuentemente de ln
memoria  (nostalgia), el entretenedor comercial nos
impide que vivamos y expandamos nuestra caplacién
del presente, El arte es liberacién de las condiciones
de la memoria; el entretenimients s una cadena que
nos frena.

Esto no se aplica solo al tema o contenido, sino igual-
mente a la forma. La forma es la ventana a través
de la eual percibimos el contenido. En las bellas artes,
forma y contenide son sinénimos. Y esto nos tras a
In iﬂ"'ﬂEli'litli de la imagen v & la validez del envise;
ln forma, o “disefic™ en si, responde 0 una necesidad
vilida de la experiencia estética, pues en el anilisis
final nuestras actitudes » incluso nuestras acciones son
l.'-! resultado de nuestras relaciones con In imagineria.
Una imagen, cuando es proyectada en forma plistica,
es unn representacion. Por lo tanto una pelicula es una
representncion, un objeto, Ahora bien, tanio Freuod
como Jung coinciden en que la imagen precede a I
idea en el desarrollo de la conciencia bumana. O sea
que un infante no piensa “verde” cuando mira una
hoja de hierba. Se deduce, por ende, que dado que
nuesiras aplitades y habilidades dependen del grada
de nuestra conciencia, son un resultado directo de
nuestra relacién con imégenes o representacienes. En

oiras palabras: cuanto mis “bella™ es ln imagen, mi=
bellas resulian noestiras ideas v acciones,

Cuande nuestro motive primaric en la producecion
es el beneficio anles que el uso o la necesidad, cesa-
mos de tratar de acrecentar la cullura del iblice y
nos concentramos  exclusivamente en  gratificar - so
existenle expectativa. Puesto que el entretenimiento
comercial sdlo refleja lo que ya existe (para afian-
zar la identificacion) va a resultar visualmente feo
porque vivimos en una sociedad obvinmente privada
de sensibilidad estética, Salgan a caminar por cual-
quier calle de ciudad; 181 usted fuese [Dos habria
creado lamano desbarajuste?

Las mejores civilizaciones del pasado pueden ser jus-
gadas por sus jarros y cacerolas. Es una ley de la
historia, asi comoe un principio de la economia social,
que al menos que una sociednd sen capax de producic
jarros ¥ cacerolas hermosas tan natluralmente como
cosecha papas, serd incapar de aquellas formas supe-
riores e arte que en ol pasado han tomado la forma
de templos y catedrales, poemas épicos y dramas,
Mi enunciado de que El bebé de Rosemary cstaba
pobrements folografiade fue mal interpretado porque
en la superficie ol film parece perfectaments bien
fotografiado, Pero por “pobre” quiero decir tradicio-
nal. Digo que el director no salié de su camino para
crear un nueve lenguaje visual para nosotros, sine
que mis hien se atuvo a los modos existentes de expre-
stin. Podemos tomar el film en partes, tomn por toma,
y probarlo. En A quemarropa hubo algin intento de
imagineria interpretativa. Poro nada cercano a la
cohesividad y el exahade propésite de El desierto
rofo, Persona, Muriel o Pierrot el loco, El arte puede
sufrir determinacidn de objetives y sobrevivir todavia
en forma no obstante rebajada; pero que el artista
debn somterse al dictado del método es inconcehible.
En el mismo acto de sumision deja de ser un artista.
Los artistas poseen lo que podrin llamarse “sentido
intwitive de la proporeion™ que corresponde al fend-
meno de “tono ahsolute™ en los misicos y responde
a unin necesidad bisica y fundamental de la percepeion
humana. El entretenedor comercial, un negociante, no
puede darnos eslo.

5i se me dice que un artista esti obligado a ha-
cerse enl=nder, recoerdo la respuestn de Sir Herbert
Read: “;Entendido por quién? ;Por el hombre de
la calle? Obyiamenie no, de olro mods tendriamos
que ccrdenar a gran parte de nueilra poesin v mi-
gich. iPor unos pocos elegidos? Posiblemente, pero
salo si esas pocos permanecen ocolles ¥ andmimos;
pues un pocos coheren's w2 vielve un sector o cliché,
El ariista es realmente responsable ante un cuerpo
mnds universal ¥ remoto; a ln homanidad en so con-
ciencin mis amplia ¥y en su mis afinado poder de
percepeidn. Hay muchos artictas con talento, pero ln
prandesn resids precisamentes en este poder de veri.
ficar e incluso predecir las necesidades imaginativas
de la humanidad”™. @ Good News. Traduccitn: Miguel
Grizher >

GEXE Y oURCRLOOD

ol
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;0 pasaria si los alumnos del Gloucestershire o cual:
quier oiro college britinico se alearan en armas y
arremeticran verdaderamnte como en If. .7 ;Deja-
rian lox métodos de ensefianza de convertir al joven
en un pedn cultural en vex de hacer de &l un creador
intedectual? ;Es ln violencia la dnica opcion para en:
tablar el didlogo? ;Se necesita destruirlo todo antes
de sembrar alge nueve o, al mees, diferente? Si. ..,
casi desde el titulo, escapn de su trama argumental y
promueve otras relaciones, olras advertencins, otras lec-
turas, parakelns y superpuestas,

Deliberadamente, Lindsay Anderson usa de tapete a la
pantalla para extender sobre ella, como naipes mar-
cndos, una serie de interrogantes y desafios que echan
al aire toda una tradicién, una conducta arraiguda en
la inmovilidad, una mentalidad temerosa de cunlquier
cambio. Su juego es atacar en el momento oporiuno:
luego de observar con lente de agrimensor los elemen-
tos en pugna, penctra en linea rects hasta el coTAron
del problema, Alli mismo donde toda frase verbaliza-
da, toda escena desarrollada dramiticamente, todn pos-
turs —impostura— s disaelve en el aire como una
burbuja, él opone hechos concretos.

La solidaridad, el apasicnamiento con lo que estaba
narrando pude quitarle objetividad, paniletizar su men-
saje, El lo impidié con intransigencia, con veterania.
S5lo a la hora de definirse contestd solidamente, sin
metaforas ni disimulos, como quien grita SI. En la
fiesta del speech-day, un grupito de estudiantes abre
fuezo desde el techo de la capilla sobre profescres,
padres, sutoridades eclesidsticas, militares y compaiie-
ros que se pliegan a la resistencia.

“&j pusdes conservar la cabeza cuando a tu alrededor
todos la pierden...”, apuntaba Rudyard Kipling en
el poema que lo inspird para el titulo. Anderson con-
servé una serenidad y una mirada distante que —como
un zoom manejade sutilmente— lo fueron acercando
o la Iucides.

|

Hacia 1960, mien-ras Anderson dirigia en The Royal
Court y en The Cambridge Theatre, David Shervin y
John Howlett, dos ex pupilos del Gloucestershire —el
mismo college al que habia concurride Lindsay— des-
arrollaban una histeria de disconformismo juvenil bajo
¢l nombre de Crusaders (miembros de un clan secre-
to). Desde que le acercaron los originales ¥ lo entu-
sigsmaron hasta que se empezd a filmar en marzo del
6, ¢l proyecto sufrié numerosos cambios, marchas y
contramarchas que modificaron su estructura y titulio.
En algin momento pudo llamarse Come the Revols-
tion; en otro Stand wp! Stend up!. Pero siempre la
idea central gird en torno del extrafio y cerrade mun-
do escolar; su eje: tres alumnos descontentos con sus
rigidos rituales, con su ideologia clasista. Tres adoles-
centes y una muchacha amantes de lo que para eilos
es ln libertad: aventurns erdticas, la violencia expri-
mida hasta sus altimas consecuencias, motocicletas que
eo aceleran sobre el horizonte.

En el colesio todo les esta controlado, desde los estu-
dios hasta los hibitos personales. No les importa: ellaa
intentan vivir —en realidad, concretar algunas aspira-
clones inmediatas— soltando las riendas de su fron-
dosa imaginacion, La atmésiera de la escuela huele a
rancia, atrasa tres décadas. Afuern es hoy: cuando las
fantasins dejun de satisfacerlos, los complotados fras
ponen los portales sin dudarlo un solo instante. Saben
que a nivel individual la revolucion ha estallado v va
nada podria hacerla reversible.

En vez de relatar linealmente, Anderson escalona Si. . .
en ocho capitalos, partes en color, parles en blance ¥
negro, partes en difuscs giros crométicos que cbedecen
a desvios imaginarios de la narracidn, A travis de
esos corles oftece una visita guiada por ese mundo
atado a leorins decrépitas y costumbres militaristas.
Los alumnaos sélo estudian los autores clisicos, las ver.
siones. oficiales; deben acatar las contradicciones del
métode como érdenes verticales. Este “sacrilegio ins-
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titocional™ | Times) caricoturiza a los profesores con la
misma despiadada hipecresia con que ellos se escudan
en un supuesto reformismo para conservar vicios y
manas ancestrabes, Anderson desmonts el EF COnEs
titwide al tiempo gue acusa también a un buen sector
del estudiantade: los jovenes que se dejan formar —
deformar— a imagen y semejanza de los adultos para
continuar la cadena. Los Whips (alumnos de cursos
superiores) imponen una discipling caprichosa y si-
dica a los Sewms (recién llegados) tal como la han
padecido ellos.

Metafora sobre la vida de Inglaterra actoal a la ma-
nera da Chejov, 5i. . . navanza por momentos como una
crimica de detalles confusos y hasta grotescos, disfraza
de paranoia los destellos revolucionarios de sus prota-
gonistas, actores no profesionales, jovenes que casi se
interpretan a si mismos, Puede deberse a la rigurosa
formacién documentalista del director. Pero wiin mis,
a esa rara forma que tiens Anderson de ser nostilgico.
A partir de esa compasién por lo individual que le
causaba ana sociedad super-estructurada (Ef Honto del
idolo, 1963) da un T al frenie v =2 detiene en Ins
consecuencios desatadns por las contradicciones de esn
misma sociedad. De la sombria tragedia de ese rughier
que se aferraba a la vindn que le daba alojamiento,
posa al encierro de los colleges, Las divagaciones fan-
tisticas de los estudiantes rebeldes son una muestra de
su predileccian por el realismo mégico, inevitable in-
fluencia del cine de ln otra ribera del Canal de la
Mancha. A aquella cimara lenta y embarrada que ju-
gaba el dltimo match transformandose en la desespe-
racién de Frank Machin (Richard Harris), Anderson
prefiere ahora el malabarismo de los colores virndos,
impedir que lo huz solar brille con naturalidad. La
fotografia es del checoslovaco Miroslay Ondricek, el
mismo que Milos Forman empled en Los amores de
wna rubis, Es probable que sen para diluir la racio-
su aptica. En El lante del idole y en Si. .. acepla la
tradicién inglesa. Pero es solo para quebrarla seca-
mente en su nuuralismo superficial.

En 1904, al premiar este virulento film, Cannes respal-
daba de costade a una actitud ¥ a un empecinamients

comin en el cine britdnico. Cuince afos atris,
en el mitico Marifesi, libre de cabecera parn los insa-
tisfechos que sz ubicaron o este lado del existencia-
lismo framcés de posguerra, Anderson habia publicado
un desafiante anilisis de la situpcién bajo el nombre
de ;Sn.l',,-.,—.-: Y mpu,l'e.'. Enl:rl_-. texkos ﬂc Enli.t'l Wl]l-ﬂﬂ.
John Osborne v Bill Hopkins, puntualizaba: *Para con-
trapezar el humanismo més bien tibio de nuestro cine,
lenemes que decir que e2 estirade, anti-inteligente, emae-
cienalmente inhibide v deliberadamente ciego a las
comdiciones v problemas del momento actoal, v que
eald dedicado a un jdeal nacional :ﬂlnpletamﬂll.e wmnli-
cundo v exhauste,” Deade entonces, a través de los cor-
los ¥ 1|ﬂ-¢|.1mn|1l|!ﬁ.., n traves de s sctividod featral ¥
didictica, Anderson empled el tiempo. A pesar de esa
“inactividad relativa” que le adjudicaron los que solo
saben canjar Ip.rgu'lqnﬂrpjﬁ, :lil.lﬂ-ll'rll wna inluieidn mo-
triz: que adn tiene sentido filmar en contra de las
corrientes de moda, desoir los consejos de los distri-
Buidores., Aungue para compbetar 56, .. haya debide
recurrir a un salvavidas de Paramount, el antecedente
de El llanto del idolo v In precision de su trabajo has-
laron para convencer a bos iuradm de Cannes, En esta
época dominada por el consumo y los consumidos, An-
derson hahin encontrado espacio para gritar que todo

estaba descompussto ¥ no cran precisamente las visi-
tadoras sociales lns encargadas de repararlo. Si... ya
fo erpg ona sdvertencia, Si la hubiera filmado quince
afins alrds quizd si. Entonces creia en el reformismo.
Desde 1947, cunndo fundd con Karel Reisz la revisia
Sequence, coda ver se radicaliza mis, A traves de
In criticn, escrita o filmada, esa preccupacién evoln-
ciona hacia Tespuestas progresivamente mas sélidas,
come loa adolescentes de Si. .,
En el acaso de los afics 50 supo sumarse a los Angry
Young Men (Jovenes iracundos) y recordar com irm ¥
algo de verdad los dltimos coletazos de lan ml_:'lr.'-dad
que los cobijaba. El Imperio era un mite hundido en
&l Canal de Suez. Rusia ponia al descubierio una con-
tradiceion socialista: Budapest. Junto a Tony Ric.han:!-
son (que provenia del teatra), Karel Reisz (de la cri-
tica v los films documentales), Jack Clayton (del gre-
mio: era productor), John Schlesinger (de la TV) ¥
olros gque Illu-:!;n se convertirian en realizadores, revistd
en ¢l Free Cinema, primera revuelta madura contra ese
cine britinice capitaneado por las Dianas Dors que
flotaban en las piscinas y los héroes de la Segunda
Guerra Mundial. Con ln perspectiva de diez afios, An-
derson aparece como el que mis sistemiticaments se
niega a adaptarse a las normas de produccidn comer-
cial, el tinico de esa generacién que nunca ha dejado
e protestar confra el estado de cosas imperante ni
contra el escepticismo general de sus compatriotas.
En @ Dreamiland, doce minutos filmados en 1953, o
mejor ain en Every Day Except Christmas (1957), un
corto potrocinade por In Fundacién Ford que acer-
caba el lirismo a las fibricas, Andsrson ya muestra
los dientes y le hace decir a Penelope Houston, de la
revigln Sight and Sagmd, e o directores {ranee-
g0 I'Frqnju, Besnniz) hacian films pAra PrOpagar pun-
tos de vista mieniras que los ingleses temion In convic-
cién de que habia que propagar una cpinién”, Cuando
Anderson filma EI Nonte del wlolo tuerce un poco estas
pnlu'larm: antoncez la preccupa mias el Fa.l.uaie inlerisr
que el meramente {isico. Pero, con todo, no desmiente
a Penclope Houston: sigue no alcanzindole con apun-
tar ln camara hacia algin rincén urbano depriments &
impaciar a los especiadores, Necesitn mositar desde
todo angule la miserin humana. 51 es preciso, deade
adentro.
Otro francés, Jean-Luc Godard —a quien Si... debe
mucho de su anioquica grandeza— suele exigic a todo
cineasta revolucionario convencido que trabaje plena-
mente como mililnnie, ain al T.lm:in de disminuic su
produccidn. El filma sin arden ni tregua en todos los
lugares calientes (Londres, Milin, Checoslovaquia, los
frentes palestinos) v exhibe el material en o mismos
sitios donde ocurre la aceion. “Es ap forma marginal
¥ directa de pXpTEsarss y sarvir & una cpuza”, e des
fiende Anderson aumdgue, de algin modo, este libre de
cargo: ¢l también suscribe sus exigencias. Aungue os-
cile entre el realismo y In paradia, aunque mezcle co-
media con poesia salvaje y esirene en salas comercia
les, 5i,., es pariente (vin Marcuse) de los Sucesos
de Mp}lu: vuelve o sus |:rnta._g:miaus ¥ destinalarios
con renovados brios, con depurada elaboracion. El apo-
calipsiz final que explota en el Gloucestershire College
como frute de un desarrollo cinematograficamente vi-
lido es epcendido por un escoces de 47 afios, educade
en el individualismo de Oxford, a quien interesn =al-
dar viejas deudns, viejas culpas. Si... mas que un
condicionnl tegue de atenciGn es la sceptacion de un
llamado a la lucha. &

Juan Cagros KRemver

8

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

——



ITALIA: EL CINE ¥ EL
MOVIMIENTO ESTUDIANTIL

Cus #] ME haya mandods ol diablo
los mélodos y (en parta) loa contlenddes
del trodiconal trabaje peliice ¥ gue
huya poshaleds son su proxis subwver-
siva o bisqueda de nusves lormes de
cocidn, de orgonizocidn y de relexidn
poliica es un hechs inconteatads ¥ go-
namaimente aceplads. Ea en relocldn al
aspecio de novedad y de nupluira Gpee-
pade a b osclén 4ol movimlents que
deba sor wvoloroda o inlerpeetods la
tanbaliva de callficar &l cne en senildo
inmedigtamenis politico oo delinic
concrelaments stz posibilidoedes  sub-
varslves
Documeniar o inierpretar una  luesha
pellilea, roiondo de pener ef evidencia
los aspecies =mda significativos ¥ mas
somurnicobles de los accicnes cumpll=
dos, no es coea de poca monfa, Ex ya
muchs mds compleio recuperar todos
las conirodieciones, esclorecer loa mu-
des dialécticos de la ooclén eatudianisl
a nivel de decusmenics, de historlo ra-
sonoda de los hachos; el problema se
vuelve més compleje en ol momeonto
on qua 54 recurre al cine (4 una GaErMa-
citn por imégenss] pasa sntrar en ol
valer de lg lucho, pama seguirla ¥ des-
manielarla en sentide no celebratorio
@ Hustrative, aino sstimulanda la redle-
xitn ¥ la loma de cenclencia.
Un cine del morimlents estodianiil
debe Henas, aa las intenclones, dos ab-
jativas: ung jormative, &l otre propa-
gandistics. Mo esta de mds, o mods de
prevencidn de equivocss lonles, aslarar
el uso de loa drminos. Informodén sig-
oifiss pere nosotros ligar de momerc
litica delermincdos hechos desu-
E-‘]undu an allos la susbancta qua los
unifica ¥ lod vuelve sigrlileatives o im-
portonies; prepaganda po es slogan o
venla de jdeclogio o buen precio. ging
dilucidocidn de ks bechea en sentido
preapactive o, ndivideolizoda de 1o -
{uackn, concrelo, proparcisnor elemaen-
tog pare la aosbn politica futarg, Es
ohvio gqus of cne (un iEsfgmenio. po-
gible anise oirgal no fHene como laned
responder de modo significative ¥ oom-
ploto & sates exigencias: sarls absurds
pensarlo ¥ mds oin exigitie, Pera nos-
olros gin emborge lombién as evidenie
qua el juldio sobre la incidensla y lao
valider de eabs instrumenio an relacién
a la lucha politica debe quedar relail-
vizade ¥ poporcionado a la calidod de
la inlormaocdén ¥ 8 lo concrelo del as-
pects propagandistica
T aslas obearvociones genoroles sar-
gon por neceafdod dos cosge PR un
lada lon criterion de andlists schoe los
cudiles ha side producido (loa noficieics
remenoe), por el otre el preblema su-
mamente intrincade de la relocdn entre
&l cine (los hombres de cind, & cine
como hecho arilstien ¥ eubtoral) y el
mevimisnio pollico de los eshudismiss
Todovia daremes una nobz matodals-
gica aohre &l modo de actuar triamos
de responder a la nesealdad del juicio
v del andlixis y @l discurse de pere-
pectivo doe modo poalliiss. pergque aslo ¥
sila ewle o2 lo guo nos interesa. Un
juiclo de militanies ¥ no de inicisdos
e un ya valors v enitico deade alusra,
glno un yo ootio ¥ madifico desde dan-
tre dal movimisnio politico
1) LOS CINEGIORNALE DE AOMA
Podameoa dividlr &l trabojio de los com-
pafisrss romanas an des memanbss ¢la-

ramenie dislinles. Bl pidmaro (los cine-
giernale 1 v Z): el eniuslasme y la
celebrocién. En un segumdo maments,
la tenbative de reflexianar ¥ da plan-
tear parspeciivas (los ndmerss 3 ¥ 4).

Ls primera lose no efa mds (¥ eslo
condenda aulscrilies exists, crea, oin
esn lea compofisrcs que trabojarcn an
mlloa). no es mds qué o] regislro enbus
simsmode de b2 nuevo, ol dessubr-
mignio de olgs ton paleplements ovo-
salladar ¥ subverslve en el plane
pelifles que debla ser decumeniodo,
{hsirode visualmente. Lo fuerza ¥y ka
noredad de la accitn estudianiil es qsl
lomada de manera exiesios, Lo concien-

|

Manifestante itoliono victima de la represian

da de les dimensiones poditicos del
movimienio en carss no exisle: s fu3-
Hiuida por ¢l estupor ante lo que esid
gusedlendo, por lg conlemplocion oo
los hechas en sentido celsbralerio, En
suma un voclo politice preside los md-
marca 1 ¥ % ba inlencidn de resumlr ¥
unifiear los experiencias y los occlones
da loa eatudianles 28 presanla no Coms
sellexldn distonta + lGcids, alna como
participocién emalive ¥ exalionie

A epla sorencia de hintecland politico
g une inevitablemante b2 soldo en 1o
satplizanta, o amor por lo bells ima-
gen, on lo que e cied, arrdRsamanie,
momo capst de sinletzaor oz oosaw
Eato,. eoro sobemos, a8 produndoments
folss; en esis oomino, no podemos i
mda clld de uno numénes yuiizposl
citn de modisnes gua roramants B
trantlerman en comunicocidn-inlarsmo-
eifn ¥y nunca an prepogendo-indica-

=ién, Lo qua sacude no son los imoge-
nes ligedas enire sl per un dlacarso
politico, slno dsio o equélla particalsr
gscanag (las esrges policiales en e Flo-
ga Caveus, de por sl ojemplares de la
viclencio de la pelicle), en s evideniesa
y claras pero nunpca unblicodas (el sig-
nifleado polifico de esc violendio) por
ol andlisis de los acciones cumplidas ¥
por wne perspeclivo poliicamente ar-
gumeniada,

Los cinaglomale 1 ¥ 2 no levan nunca
o la rellexién, sino slompre a lo cale-
braciéa: lea rechoromos coms poula so-
ke la cual puede trabojorse, Chaedan
poma primera Weniotiva ¥ contienan aRa
inwitzsldn o la supesacién, Loa mizmas
compafiercd remanos han recogido eata
invilacids, walorande erlifcomaents log
rasuliodes de kes primeros producios
an slg=la, Jos nimares 3 ¥ 4 cstdan en
una dimensidén profundoments distinia.
Disigidas meés a la sustancia que @ la
forma, mdn a la compoaleiin de un bio-
gue gue o e blsqueds de la imagen
da elecio, zon Indice da |2 madurez sus
porior de teda el movimiento que pasa
de la incrginica ¥ cenluss excliociin

de s misze al intento de sislematiza-
cidn ¥ @ lz bisqueda de perspoctivas
Za trofo de prustes por clarko suparics
res o las precedenies, pere qua iodavia
no responden o los Recesidades do as-
figlocids ¥ de rellexién que el moavi-
misnio ostudianiil necesila, a nivel de
ena [nlermasifn § de uno prepaganda
e masao. Su mayor dekilided consiste
en uno (ails de cordoter ¥y oen ung ex-
cagive Meclogizacién del comeniorio
respacts a ba imogen. Lo primerg jallo
vione & sgnllicor oqui inslldenca ¥
debilidad del ondlizia. Vemos occiones
de lucha en lo universided @ inhervan-
csenes paliticas en les barrios oboares,
pero no comprendemos |98 mexos, no
indiridualizomos en |a3 imdgenss ¥ o0
ol fexto &l hila lundomenial gue unk
liue, La ideclogizaociin conmisles an #u-
perponer a escs imdgenes palabras de
a-den ¥ Bogmentos de milines oo3alo-
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pales qua no oclasen ¥ no Inlerpreian
lo que 38 ¥ve; slegans que ro seralan
ur comino a seguir, sing que afirsien
simplesente ocdca en sl mds que oo~
rrochos, extronos sin emnbargoe = la fus-
toncia de lea ecclanes polidcas folo-
grafisdos ¥y olejodos de uno opeetura,
ain minima, a petspectivas de lucha y
de orgonizocidén politicn,

Las temas del Inleriosicnalisme y de
!z represién, el trabaje pelllics intarlor
al ekpectiise sesuals-universided ¥ 1o
goolén o 1o tolalidod de ba realidod se-
cial que do aguel frebsjo surgen, ne
aflc mon una Inviloclds &) deber ser
& ung gendiiea inlermasidn: por o3 pe-
mulion un ionte oxieriores v acasiono-
les, ne sullcienismanle sconfuodos an
su edectiva donaldad En definliiva, son
aprebendides més blen en su opo-
flensia ideoldgloa que resuslics en ol
andilisiz, anumerados més que PrOSp-
brdos om unz hipitesls de ecclén re-
voluclonorie ogqui y abora
Relomemos las nodss metodoldgioas ini-
cizles la inlormacsiin no ea propossio-
nada  por  udna  elescién  cualitativa
polilicamante significstiva, sine que se
constihaye an azca de realidad liga-
des por ba ideslogle. Bl capects peo-
pogondistics por cierio es omotivamens
to willide ¥y airayenis, pere sin embarge
ragulic demosiode contingents, ogoidn-
doza an el mismo En o] aclo anruaive
¥ crasita, pere nunca booe tomar
peris, nunca ocontlens uno invitocidn
y una ndicocldn para 1o erganizacidn
de la huchao

En esle punio, se hace necesaria unag
chaarvacién: existe ol paligro en los
|uiclos expresodoa de una sobrevalora-
cifn dal cine. el rieege de eslar referi-
dos, an la volorceldn sustanciaolmants
megaliva, o obfra oo gue oo oxisie,
que ne el clnematogrdficamente poals
blo, Por otra parte asrle injustificads
no deslocor la volider del trabaio de
les companenss romanas, sofia idioba ¥
presenfuose dejor de considerar gue
ellca han hechs, han doda uno contrd-
bucifn, una primera expertencie con-
erela, las [uluras aperacicones cinomio-
iograticos dal mowimlents aatudiamiil
detan partir de lo Inearporocién crl-
tlex do loa einegiornale. Esian natas
tlenen su sentido mds auldniles en eats
direceidn: alfecer 8l punio de pariida
para nuevos productos. Lo sssibdn ajem-
piar de los compafiercs romaonos cop-
siste en hober preducids corlametrajes
paliticos, &= decir, hon alirmode en los
hechoa, = jusia exigencia de acobar
oon parplelidodes vy los dudos, & ma-
nude demesiods paralizanbes, Han pro-
parcionodo maleriol eonerels & la dis-
cualdn ¥ a la critfica de kos mililonbes,
a bz verificecién ¥ al conrel de mec-
{ores de lam masas en luchao,

En Toring, pard nossirsd, eoxisle la ne-
eagldod urgente do posar a lo realive-
ciin, de carporizar en an corlomabraje.
con Imdgenass ¥ palabros, musaira rea-
pusala a los companieros romancs. Da-
velar con el andlisis ¢l mecanisme de
desarrollo ds una lucha particalor [los
p¥ludionies de |l endenands media por
apemplo), sifuorls politicoments en el
tejids do los relaciones escliales y de
poder, comeniarle & Interpretaslo en
clove de ooolén poliico lutura; ol sstd
la baréa mds uigenley para noaolnos &
gueremos galle de los obssrvaciones o
menudo cgudas o interesantes, pero o
la |-:|'-|"1¢ Ein Impartencio, pargos nURoO
58 troducen en prdclica

7) EL CINE Y EL MOVIMIENTO POLI-
TicO DE LOS ESTUDIANTES

La relocén enie el cine ¥ o luche
politica de lea oatudianies sa ha con-
flqurado segin doa directrices funda-
maontaled. Pu;?ﬂlm estudiantos: la con-
doncia oo pr usar el cine para
y an o hucho politioa (los cineglornale
ya onalizades). Para lea cineostas: loa
estimulos ¥ Jos sugetencics que b -
clén eshdiontil ko dodo, yo o nivel
palitice, ya a nivel artistica-caliaral
El cine « les cinesstos: les inlciativas
pellicas da lea hombres de cine han
ido més aild de un chate corporati-
visme y de una suglancial pobreza de
ideas. Han ide el oselio proporiends
nusvamenis un discurso sebre la cul-
fura, sus derechaa ¥ su libartad, por un
lode ingenuo ¥ uiopdsia, por el oiro pe-
ligroes v conservaedor, oecilondo enlre
exigoncios de demecratizacidn ¥ reivin.
dicaciones de qutonomla para of anlisia
creador. Mo se trola de porder mucho
lkampe on eslas coaas; e cierle que los
acriones contra jos feslivales, bos miae-
fras de crie ¥y loa premics Hissarics
830 cosos Teevos, nducidas en dltimea
Inatamsis par la lusha estodiandil; aln
ambargo ea evidenis qué sl discurse
soabln da boles ge=lones sa iodavla po-
ko ¥ llajo, débil y sin perspectivas, El
Gnloo espects poaltive de bz "confesio-
cién” cultural consizls en helsar apre-
hendido {pass ni algqulera demosiods
bien} que se debe aclear en perimero
parsong, 3 par clerlo an lo Uneo ¥ en
las hipfiesis scbre cuya bass hon ac-
sionodo hosia ahora |os hombres de
cine.
Loz abras: o o3 o ooo de onalizas
equi algunos lilms Basta desis que la
luchao de los eatudiontes ba sbdo infter-
¥ evocoda en nuselrg panballa
de manera lolklorsia, wado = (disia,
para subrayar eriats  exlstencial-sadbl-
cag de macerasdos peologondslas & o8-
mo  pure  expedienle  escencgrdloo.
También squl edels lo infencién de
conlemporaneidod, de morder on b rea-
lidod, de comprendar y poseer los oo
ags, paro loa resuliodos sen bam sasud.
lidos ¥ doscladsses que dejan perple-
jea wn cuanle & las posibilidades habu-
ras. Fodesmos nolar, en conclusién, quo
Iz secidn de loa sslediantes, las tatisia-
nea socicles explosivas han astuodo en
al sena del sine, detarminando eles
clones loemales ¥ coieniaciones openg-
fivas nuevas, pero slempre coprichosca
¥y confusas. Aslatimos por oo leds o la
crisis de los médulos expresivos tmadi-
clensles, por el oo a lo blsgueda de
siglamatizar inguietudes y lomas de
cancencic Bl mowimlento eabudisniil
no &8, respecto o eskas cosas, dispens
sadar de conasjos ¥ mira de anengias,
getlic o o sumo como oguijda parma-
nonte hosia la ecdiscidn de los coniro-
diectongs. come Invilocidn cansrela o
la militancia activa.

MASS MO NEGARVILLE
{Teaduecldn R Raschella)

FRANCIA: CINETRACTS

Les “sipsirasia” irenosses nocen (undo-
mentalments de los experencios de
maye Sen peguefios Hims anénimes da
T4 B, mudos, que se proyecion tol
como kan sido lilmodas, #in ningln olio
maabsie gue el reclizado durante 1o
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Ediciones L. H.

editora del cuaderno {rimestral

LOS HUMORISTAS
(dirigida por Cearles Marcued)
M 1

Loz humorstas v ol sexo (37
edicidn)

N 2

Los humorisias ¥ el paicoand-
Lisis

N» 3

Los humerisias v el aodulterio

(Calaboran 1os mejores escrito-
res v dibujanies argentines)

COLECCION CUENTO

Hogomos el humer. no hoaga-
mas la guerra

{ ficida Nitrico)
Cuentos pornografices (37 ad )

{Carles Merouoi)
Coleeccién Tealro

Vida Sexual de Hobinson
Cruses

{Dalmire Saenz ¥ Carlos Mar-
(it}

COLECCION CAMP

28 modelos para amar,

en ouisscos y libreries

CURSO DE NARRATIVA
{abierta lo inscripcidm)
Nueva método tedrico prictico
ocelerado g cargo del escritcr

Carlos Morcucei

con lo porticipacién de log as-
crijores

® Abelarda Castilla

* Dalmirc Sdenz

* Humberio Costanting

* Amilcar G. Bomero

* Juona Bigmozz

# Liliona Heckesr

Florida 744 302 - 1Me
Instituto 1.D.A.
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§ LIBROS CLAVES DE
MILCIADES FERA
PARA ENTENDER

LA HISTORIA
ARGENTINA:

(1500-1810) ANTES DE
MAYO

{1810-1850) EL PARAISO
TERRATENIENTE

(1850-1870) LA ERA DE
MITRE

(1E7D-18B5) DE MITHE A
ROCA

(18B5-1890) ALBERTI,
SARMIENTO y EL 90

EDICIONES FICHAS

® LOIRE
® LOSUAR

Dos cipes da Busnos Alres, dos
cines de la calls Comienies o
disposicién de olics monifesic-

ciones del séplimo arle

L
LOSUAR

I

R

E

Eoad - Bhow da Arie

Direccidn ariistion
Albario Kipnix

Carriontes 1524 - 1743

OO
DOGUMENTOS
AELLELIEL

filmasifn en cfmara. intentan servir da
e=ambralnformocidn &gil v dindslea ¥y a
dilerencia, por glampla, de los pelicules

del “Terzo Canale” lalione, depen-
dionte dal Partide Comunisia de ese
pafs, #e reaislen & pasar por lo cen-
aura, io rechazan, El grupo que trabaja
e los “sinstracis” pregorciana paliculs
& voluntorios Grénlmos, lea eneefia ol
maneje de lzs comarss ¥ de lo luz, ¥
luege cenbraliza #u difusién gque sa
llova o caba medionbe lo venic de coda
film (upos 50 frances les ¥). Ha side
jmporiante la experloncla llevada o
cabs san grupos de shrerce franceses
o guisnes 1o gente de “cinefrocts” esli-
mubs & Himor sus prepica fuchos, en
una primern etaps, supervisados per
las direccienes sindicales. Chris Marker
ad, @damas de una de log mos impor-
jonton  decumenialishas  [foncesss, el
meées pniusloata impuleer de Vcinetracis™.
Tronscribimas parie de uno oinneiaa-
cifm acatenide con &l en abril del B8

[Taxio cedido pat "Cins Liberacidn'.}

CHRISE MARKER: Exision @oa perlodos
on Fromcio, uné enles de mayo. @i
deapuids do moyo. Anles, heter cine an
ml casc, era hacer decumaentales on ol
majer eafile slnedlodén. La ldea de un
cine naslanal &8 ralativamente recienbe:
“LE]OS DE VIETHNAM™, una pellcula #6-
hrodamenis conocida en la que Yo par-
tielph, blosine bien eas vleja concepeisn
del cine: hue consebida en el seno de
un clne porclele pana su distribucién
on loz capcles del cine del Sistemo
Como experiencia ¥y contradiccidn, ha
aldo un frocass que nos ba Becho pen-
sar basionie. Estudiames ahona una so-
rie de [Ermulas almilares o las que us-
tedes se plantsan para Argentina ¥
Lotinoamésica, perecida g bis “Cine-
gicenale” de Zovattin, « los del Tengs-
kuren en Japde, a lo pooo que e haoo
#n Ablemanic,  eic, Resumlsndo: dor
prioridad al decumento sobre los fdr-
mulaa estélicas o swal no signiliss
ignararias #ine uhicorlos en @ire Jugar,
deamislificar 1o Hecnica y desmistificas
a los cinesslas como casio Mo estar
eapira un cine de expresbdn, poro hacar
en cambis un cps de ulilizacidn iRma-
diata, Estes ideas fueran smpujodas
por ol vondaval de moyo que radies-
lizé los conclencios ¥ poelbilith un cine
antes imposible. En mayo hubo que in-
vanlar [crmos de dilualds, sxperienoia
limitada en el Eempo, perc da cunl-
guier modo cred cosas impoaibles flem-
po airds. Era poaible, demastramed,
cunationas ol alstema caplialisia vigen-
ta an el cne, pener en duda sl sistema
hakitual ¥ lo vielo concepeién del sine
Pasar de la nedén de fo desendo a lo
posible. Fales experiencias  chercan
desde un cine fal=menis paliizade
hasla un sine puramento da inlorea-
edém muy dbl en Franchkz donds el Sis-
tema monepaliza la Inlormoasitn. La a=-
bigiedod demacrdtisg exlsfe en Fron-

cig en la preras, en los libsos, lombidén
a#n parte en el cine, pero ne en la k=
formacitn felevisoda que ea lundamen-
tal ¥ que esbtd tolslmente eontrolaodo
por ol Gablerns., Ei simple hecho de
prastiear  conbroinformacidn  scbre o
plono de loa cconiecimlentos dioricd
oae ya de oo en lo que debs hocer
ol cina paralels. Se ealeulo en 35 mil
ol nimearo de lugares dards pasds di-
fundirse un cine poralelo (grupos de
calorg, coganizaciones, abc); eso as
ya un signilisative dreulic de poosina-
fn B por un lodo erle cina jusgo
un papel cuesticnadaor, objetivamente
pubversive, por otro lodo viene o inten-
ior sotislocer una Becealdad nuevo de
inlermockdn ya gue un sele preducto
mansual no basla. Teda eats abre pomn-
peclivas cuantiiotivas y cualifaiivas
més imporiontes. Maya desamolld mu-
che nisndés &p seciores anloe alenod O
pate lipe de coss: Los cneclubes fo-
maron conciencia de bo absuide de ea-
guir debalfende el elne ldslico y huba
verdedoras explosiones de cineclibes;
se ploniecba la mecesidad de no ae
guir conalderondo el cine mmo clge
eerrodo o una dissualdn puramenis ea-
ihtiea sine clguno mucho mds Vinsu-
lada o lo colidiars del hembes, o lo
vida mis=ma Lo gque mds nos (S 860
peliculon. Antes hodames alge de aste
cine, paro me hablp demonda;  chora
boy demaondo, pera na koy pelicoios
Cualguier pellculo gue oparecs & Ccof
vigris en cenlro pelarisader v eslo par-
mile posibilidedes de rentobilizar un
materla] coso que anles era prdsiico:
menls impeaible

Hemsa sepnunciada o conguislar, come
dice Godard, lo fortaless del cne, he-
moa comprendids bo imposibilidod ds
trabajar con producieres. No pademaon
decirles qua sean decenies v honosios,
acm o gue #n Despuds de moys hon
aperecido diversos cooperalivas. LCxis-
ien enire slioe diversss canllictos, paro
ham hecha coaos, primero schre mayo
{rapresién, huslgs, movillzacienss, slc),
ahera gobre hochos reclenben, Los fil-
mas oo tienen viso de cefsudia ¥ O ve-
cep san gecpnatrados paro 8l hacho con-
credo o5 que e han realizodo esle ang
en un cine paralele mds pelicules gue
an loa Glibmos 30 sfios.

Hoy exislen los lilmes de los Eatedos
Genarales, los cnstracts, pellculos de
Cine-ansIyo que MeCUrTen O Auevas 1.
nicas en 1B mm., teds ells parque exisie
una infroestrectura moy imporiante en
|6 mm. en Froncla Aparece chora
super-8 que responde mucho major a
clerias experiencios sabre tedo cuanda
s trodo de poner loa medics do produoc-
citn ¥ difusidn en mandd de no piole-
glonales, Por elemplo el trabade con
grupos de abremsa en un barric do Pa-
fis ae ha hechs con superf Ellsa fil-
maron v nosobrsa assaromos bo Indis.
penacble v estudicmes |os olomanics
técnicos frotando de Pocilior siclemos
simplificades pora penerlo o disposi-
cifn de ellos, sobre fodo en las técnicas
de meniaje ¥ de edicidn,

Fero tal ver lo gran batalle en les me-
dics da informocién se dé o corio plozs
on ol wideotape. on la atilizacidn de
corgodores que pusdon  oooplorss o
eada oparate de TV, El dla que o
genin pueda ~0sar ese moberial an su
ooad comt pan? un disto o come lee
un lEbro, hebremos conguistads posibi-
lidades de comunicacin snarmamenie
impartonies. @
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A lin de comprender Intagramenis I
es nacesario msumir el osionds higld-
rico de loa heches represeniados en al
film. ‘Tras lo derrola de los guercillcs
grieqgan —gue palesron conlia los ole-
mared en la Segunda Guerro— par |os
Lritdnices en 195 ¥ nuevamenie por
los norleamericancs an 1949, loa comu.
nisios ¥ ol reafs de la sealtencia fues
ran sxlliados v puesios fuera de b3 ley.
Los gobierncs derechisios qua siguie-
ran sanirolason: los sindicoios y foeto-
lecieron o Palacie (ks Corona) como
ganzntla de ba "democracia’, Al misme
tiempa, & ajércite ¥y la policla fueren
deminados por slementoq de extrema
darecha v el campo lue alerrosizads
pod grupas peramilileEes armados

El conirol del pols por pafie de la de-
recha lue dishrorsde baje una fochodo
de partamentarismo burguds. A parir
de 1989, para chlener llcencla de con-
ductor o paro ingresar g la Univesis-
dod ups precisaba un certificods de
abadlencia dvil exlendido por la o
licla. Las indusitles, tales como los
labetoss de ioboco, eron obligodos me-
dignile la ley a empless ca=e 5% de
s perscnal o miembrea de los grupos
derochistas parcmiliiares gue vigilabon
al resla de los trabojadores (ung ley
promulgoda bajo la presenie dictaduna
parmite un 10 % de sdmislones en lo
Universidod sin examen o ogusllos
glumngs qua ben demesirode desiooo-
do pairictismo).

Una serie de muevos oconiscimbentos
a comisnzos de los afiocs sesenbta modi-
lict el poder de los intereses sabable-
eidas, El movimienio llberal ocon sus
reclamos do linalizar la represién [ue
hacidndoas crecientements popular, En
lae lroudilenlon aleccanés de 1960 fu-
vieron qua volar loa muertos ¥ lea dr-
bales pers maontenss 2l partids deze-
chisia en sl poder, Una nueva gene-
racin de  estudisnies e inlelectoales
empendia o dessmollar un amplis mnoe-
vimiente basedo en lo exigencla de
libgsrar a todoa los presos paliboos. A
lin de luchar conlra ke demincsidn de
interesgn  lordnecs edoptoron demons
dos pacilistas, pidiendn la erradicacidn
da bosss militares extrenjercs y mani-
{esionde contra gz propussios bases
de sahelrs Polarls

Grigoris Lombrakis, diputado de 13 iz-
qulerda liberal an ol Porlomenio, mé-
dica, profesor on o locubiod de Meds.
cina de lg Universidad de Alenas ¥
campedn en loa Jueges Baolcdnicos, se
convirtié en un france lder del meo-
wvimlanto, En 1962 y 1963 econdujo los
morchos de Maoratdn per o pas. En
1953 Lambrakia thaid de inlerceder ante
iz Ralng para lo lberoclds de ciertoa
presos politices. Cuands la Relng Feda-
rioes rabesd considerar @] comso, Lambra-
kis ayudd o erganizar maniiesiociones
cantra alla sn Lomdrea, Algunos sema-
nas después, el 22 de maya, iros diri-
Girae g ung concenbacién de Amigos
de la Pazx en Salénica, Lambrakis fie
maesinods. Los oiesincs lo cbordaron
an un tricicie molorizodes ¥ 1o golpea-
foq coh uﬂgﬂmuhlﬂrm de melal Fuos-
ron probegldos por provo § DTG
nizadas, por la policia ¥ por el eflcial
Kaperenis de | gendarmeria, que ie-
nla érdenes de no inferlesir Un dipu-
tada izquisrdisia, Alevros, tombién fus
golpesdo ¥ serfamenia harida.

El gobiernn ¥ la pelicla trotaron desas:
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peradaments de cubrir el hecho ¥ pee-
sonbale coma un ascidents, Concedles
ron enviar @ Kollas [(Hecal geners] de
I Caorte Suprema griegs ¥ bombae que
pesberlormenls metud como Premier H-
rTG BT la dictadasa de ]ﬁn P iR
veiligar el om0, La indignacién plbli-
=z obiigt o reemplezar a Kolias por
un joven mogisireds, Sorgetakis, cuya
integridad prolesicnal  resulie acepio-
ble o |odos La investipocién  consi-
guienis, no obatanie lo presicn  dal
sirtema, descubrid un complol que in-
clula o los més alios figuras de ke
gendarmasia, Incleyenda al general
Mitson, jele regicnal de jo gendarme-
riz, v ai corenal Komonisis. No se lognd
seguir = pisia del cemplot en o Pala-
&l ni el gobierna,

Los saspines eran mismbsoe de un gro-
P lascista; paragubsrnemenial que re-
clubabe aug =mismbros ene la close
boja peoielaria y o ica elementss mds
bajor de bz peguefic burguesia, L po
lisde les recluioba pars #u sucla labar
ddndoloa parsbop ¥ certificodss para
opehar pus propledodes ¥ negesios.
Lae grusaciones de Sorgetokis emed-
gleron pess o 1o presifn. Loa oliclales
o Z!l: policls fuaren culpodos de com-
pllcidod ¥ mrg".plm:iu Las GelasEsc-
nia [uercn fundomeniales en lo con-
duccitn ol poder de Popondreou ¥y #u
Perlids de Unldn Cepirisla, wna Eolga-
o coalicién de liberales de fzquisrda
¥ derecho. Al migms lle=pe loa ame-
nozodos poderes establecidos se abo-
cardn a uno contraclenatva. T Descos
brisron™ une arganizocién armada, AS-
FIDA, que era "anli-Rezliatz {la Coro-
nal y nosedsta’ en su idesloglo. ¥
la utilizaron como pretexie pora disc)-
ver &l goblerme de Papondreu ¥ re
emplazarlo con ung serie de goblernoa
tibares quir CIYRISN WuRe Iréns odre, oG-
rentes de cvabguiss anayve popalas Fee-
zodos por lo- prolesio pdblica, prome-
tiaran alessirnes parac mayo oo 1967,
pezo halldndose incopooes de controlor
+| saniimianis populs qua EW}'Q“ I&r-
memants a loa libsrales de izguierda,
formalizeren un golpe de Eatada en
abeil, dios aoniss de los elecciones.
Unz de lon lalias del lilm &8 gque na
proporcions eafa hisiorls ol especiodor,
El mol de I {Lambrakiz) en o pelitica
griega, |as razcnes de o sxlraardinaria
ropularidad del mevimbenls  pociilaio;
jomdés son erplicodos. De no baber
gids por lo extraordinaria recapeldn al
film om ofrow poises solvo Grecia, o
pereanojes bublesen octuads & a8l vo-
oo Por ofra parte, a0 gusencia de
dalos concratos o3 lo que undamanto
#u. gran impacie persenal ¥y loo que
do al film tomafis impartancia dinecio.
large Sempetn, su guionisla, comentd:
Mo bralemos de tranquilizernos: este
tpe de £sans no suceds alll solomen-
{e, sino lombién sn todos parles”. Lo
pronas Burguess ha reclbido el film
con uno merchy de comeniorios coOmao
ol de amiba y con *jeonmovadoral”,
"ipuro suspaRss!, #le Fo sl suspanso
del lim o gque lo hace inmedioto a

by

nivel personcol Al totar Lo invesilga-
cidn nislodamante, cemo un  mlaterio,
compramele ol plblles en la reproducs
cidn de |o experiendcia de su brssiracion
y su desilusién cotidiana eon al poc-
liama ¥ el process judiciol. Lo ironis
da los dlimos cinco minutsa ded flm
o2 acenieadn por lorespuesta dol pd-
blice, que bablendo clvidade su propia
expariancia aplouds con alivio cuande
&l investigodor prosuncio las omusa-
ciones. T enionces, come de olro mun-
do cuya presencio alvidamos, absssbids
an la “mancho Ifunial” de la demo-
ergcis procesal, viene o oolarsis: fos
hindenaics pollciales son disciplina-
dos s8o inlerncmante. El jels de la
gendarmerio ya ha sids minsarpereda,
Los amigos de Lambrakls hon ido al
exilis o Eweron asesinados. El inwest-
gader subre sentencic en prisién. Ale-
vras, 8 dipulodo izguisrdisio. se ocalis
tras el gaolps, Un ofio despuds la po-
licfta lo grresid, forturd ¥y mald

El Estads lsecialz responde a las acll-
udes de por can la violencio, o les
psollcitudes de justicle con la supseeldn
de loa dereches humanos mds ssencla-
les. Mo cambic porgque ee la hoaya
pacdide gue lo hopa, Govas mismo
fomt conclenciz de daia tras el gelpe
de 19567, Dijo en unz enbervlstc o Le
Monde: “Anles del goipe me senilla
cerca de Lambrakis, pers misniros ba:
cha &l Hlm me senila o ez maE
idenliffoads con el abogada del par-
tido de Lombrokis {interpoet. par Chesr-
fes Donper). Deade el combenzoe tlone
gl cuzdro mas lGcido de lo siluocién
Ho etpera que venga lo Craz Heja ¥y
lew seque an liberiod bajo Honzo cuone
dio 1a situacifn empeare. Sabs de cudn-
13 viglersia y cruebded son copoces sus
enemigos. Lo suya es o Grics ves dal
lilm que nes dice que dentre da las
condiciones dalineados, una lucha axi-
keda requiere al menss un minime de
orgombrasiin vy ascin revoiwclonorio.”
En griega 2 Implica Zal. cabtd wive. El
movimiants € ha [racosado en Greclo
En 1963, 400000 perscnas  csluvieren
prasentes an ol funersl de Lombagkls
Lasbrakis, o compesilor Theadorakis ¥
lo izquierds de comisnzos dal sssenta
IF@laren do unir o estudionies, inlelecs
Iunh:éfﬂn:lh!ﬂm dassncaniodoa con la
Iz eriodoxa Se onleron o pog-
qua &l movimienia fepratenioro pars
allos Uuno altemativa vivienis regl, sing
Porgue ora lo fdnfea lorma de lechks
disponibde pere alloa.

Lan rozones de su lracaso no deben
hallere s en la fortalsss de 1o de-
techa. El movimlsnte en sl erc déhil
Porgque #a Rundaba en un process &
preducirta of una alluecién donde era
impoatble logrer nodo, fue (neleclive
¥ [ar lo fonto nunco inagknd ol piae-
blo el credo de gque podle Eianlarn.
Mads 1liﬂli'ﬂl'l'ﬂl.'lkﬂ. gquizds, al morimian-
Io punoo puss ef claro que  hakla
alge poyiliva par o cual combalir Sa
coloraba siempess &r o posielén de
raaecionar, de clamar contrs lg injus=
ticlo ¥ o cormupcén, de definirse o #i
mig=e an relasidn ol rdgimen que com-
batio: Por esio rozén carecia de melss
Laa formos actusles de resislensia con-
v los dic a5 padecsn les mismos
preblamas. La resislancia veficerd syan-
d5 no se deling mds soms na relo-
cidn alno ceands sp conviena en una
antidad en la cual la gente pusda wis-
lumbrar el futurs ¥ sanline coma en
s, (LNSAGId HIJII MAKRY ANNTS
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“En los afics 50 min sobrevivin una esperanza: la re-
novacion acase retérica, la recuperacion de la posgue-
rra. Con I involucién de la sociedad staliana ¥ las
sucesivie erisis del marxiasmo de los anios 60 Fiu nada
queda en pie. Solo la desesperacién, Esa vital deses.
peracidn que hace que el condenado a muerte ahogue
su aullido y que el verdugo grite cada vez mis fuerte,
con mis furin.” Es una voz pansada, que desgrana las
palabras en un flaliano nada cantarino, bastante mo-
natono. Pier Poolo Pasolini habla como si recitara un
fallo definitive, comtundente, inamovible, Es la desga-
rrante conclusidn de um guerrillero que, =i bien no
puede decir que ha fracasado, se considera impotente
para continuar la lucha,

Hombre desesperado por vivir entre los hombres, ateo
que arrepentido de juzgar la presencia de Dios en los
Ciclos emprendié Su Ivisqueda en el mundo terrenal,
PPP supo ser para muchos un creador adveniido de
la esterilidad de una cultura que investiga al hombre
gin salvarls, un intelectual obsesionado por desenmas-
carar los mecanismos de unn sociedad concebida al
sercicio de pocos. A cast diez anos de decafione —su
rigurosa ingursién en el submunde de la delincuencia
romana— eshoza una renuncia. Es escéplico, esti can-
sado de defender initilmente causas que hasta abora
no consideraba perdidas. Tal la imagen que dio en
Mar del Plata.

quntfq}almmh:. hakia ]lr.Enlln a esa ciodad inwitado
oficialmente por el miximo festival de un pais que
prohibia In exhibicidn de Teorema, ona de sus obrs
claves, El Ente de Calificacion (vulge Censura} se ha-
bia alarmado, enitre ofras cosas, por la polémica que
el film desatara en el seno de ln Iglesin. Al fin de la
mosira veneciann de 1968, la Oficina Catélica Inter-
nacional de Cinematografia (DCLEY elogié su alto
espiritu religioso al tiempo que la Junta Catolicn de
Cinematografia aconsejo a todos los creyentes del mun-
do no verla, Su distribuidora argentina, ap-l!'lﬂt'ldl} a la
Justicia, logrd tras ocho meses de papeless y buro-

L

cracia, hacer revocar el fallo. El viernes 5 de abril
—pocos dins antes del estreno de Medea, film de Pa-
saliny e mlmpiliﬁ en Mar del Plata— Tecrema fue
presentada en dos salas céntricas. Cuando todo parecin
terminado ¥ quedar en el archive general de las arbi-
trariedades, las llamaradas dea Teorema convocaron
nuevaments & los censores. Al dia siguiente del esire-
no, una ley del Poder Ejecutive lo prohibia en todo
el territorio nacional. Las razones invocadas conside-
raban “el estilo de vida argemtine™ v “la defensza de
la institucidén familiar™, Los que habian sacade entra.
das para el sibnde a la noche debieron contentarse
con las tribulaciones de un noevo James Bond (Al ser-
ety de su mﬂ.l'-!.um{j. Lo hicieron ]'mjl:l |1:r|:|lH|::u qua
I'JE ﬂldu‘l !in‘icrnn.

Asi como el estudiante admite estudiar en una Uni-
versidad intervenida o el obrero no teper legitimes re-
presentantes, el espectador debe entender que la cen-
sira forma parte del régimen que lo gobiema v que, de
alguna manera, acepta con su pasividad, al po comba-
tirle en todos sus flancos,

Pier Paolo Pasolini ha de conlinuar su batalla en el
Rio de la Plata: de un momento o ofro Hegarin m las
snles argentinas —ai no hay interferencia oficial—
Uecellocei ¢ weeelling (1965) v Porcide (1969), des
films tan virulentos como el munde actual, Mientras
se lox aguarda puede resultar Gtil cotejar alzunes enun-
ciados en lomo a estas pelicalas v a Teorema vy Medea,
Ayudan a comprender los giros de su autor, un terro-
rizla =T ide«u]ngin resuilla dificilmente encasillnhle &n
cualquier “ismo” de circulacion masiva. Desde siem-
pre, la lglesin reprochd su vision marxista de la pie-
dad cristiana, Desde siempre, también, lns izquierﬂa.!
ortodoxas ¥ militantes miraron de reajo su individua-
lisme, A loa 48 afos, este honesto bolofiés que para
algunos es sindnime de cormupeidn, dudn de 5§ mismo.
s0ué mejor muesten de sy humildad, quée mejor mwes-
trg de su coraje?
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Bajaritos ¥ pajarnacos

LAS AVES DEL MAL

Tal como en El Evangelio segiin San Mateo (1964) Pa.
solini advierte hasta qué punto han side deformadas
las ensefianzas de Jests por sus fieles y el paso de los
siglos, en Pajaritos y pajarracos (Uccellacei e uecelli-
ni) abjura de la ideclogia que tifié sus primeros films.
Durante la extrafa caminata de un viejo ¥ un joven
Aparece un cuerve gritén que los irrita con sas pero-
ratas; quiere hacerles tomar conciencia del precario
lugar que ocupan en la vida. Cansados de las grose-
rias y advertencias del bicharraco {sobre este mundo
capitalista, la apertura de la Iglesia, la crisis creadora
del marxisma), los personajes resuelven matarlo y co-
mérselos para continuar soloes la marcha, sin mobestias.
Mea-culpa de un pecador o triste reflexidn de un inte-
lectual impotente ante la terziversacién de una ideolo-
gin, Pasolini cree con firmeza —al menos en el mo-
menta de filmarlo— que Pajarites es un film pure ¥
categhrico. “Jamis hice algo tan delicads, vulnerable
y reservado. Ne se parece a ninguno de mis films pre-
cedentes ni & ningin otro film. No me refiere a su
originatided —seria presuniucso— pero si a su for-
mula estructural: una fibuln con moraleja distinta, un
cusnie gue —oomo todaos los cuentos— narra U:ILIH- 8-
rie de experiencias. La sutilezn estii en que mis hiroes
no esperan recibir recompensa alguna después de haber
afrontade eorrectamente —para ellos— las circunstan-
cias: ].;n::liu:n::n afrontar olras p:utl:la'!-., continuar ¢ ea-
ming.” (Cahiers du Cinéma 179, junie de 1966.)
Munca una fibula propiamente dicha ha terminado asi.
Pojaritas se aproxima, mas bisn, & un cuenio pica-
resco, Los r.\m:l':|--|.|-r||:|.jEir i par de pﬂhﬂ'lli-ﬂ-lllﬂﬂ-. Y Buas
-ﬂIFII!:I"iEII.'L'iI.I.'I- estdn desarrolladas en un medio Pﬂl_:ll-'llﬂ-_n
a nivel callejero. “Mi fibula encuentra su ideclogia
alli mismo dende la poética picarescn se contradice
profundamente. Es una fibula que termina como no
debe terminar, un cuents picaresco que no refiere todo
lo que debe referir.”

“Es necesario abusar. Saltar siempre sobre / la brosa
como los mértires ridiculos sobre la hoguera”, escri-
bia Pasolini en un poema titulade Proyectos de obiras
futuras, acaso para prevemir a quienss pudieran sen-

e RFEHIVE THhE S AIESdE Revistds At

fotogralias de Pajaritos, gelpeados por su madurs apa-
sionamiento, por las rifagas de viento de su impetuosa
juventud. “Puede que el viento haya dejado de soplar
—suspira miis adc?amt Pasolini— pero no ha renun-
ciado definitivamente. Jamis me he EXplesio mi pl!li--
grado tanlo como en este film. Jamis he abordade
et cing un tema tan explicitamente riesgoso: la crisis
del marsismo durante la Resistencia v los afios 50 su-
frida en carne propia por un marxisia v filmada des.
de el inlerior de un hombre.” Un marzista que no esta
dispuesto o creer que el marxisme es todo, nsi como
¢l cristiane Pasolini desconfiaba de la historia de El
Evangelio, El cuervo recita: "No lloro més por la muer.
te de mis ideas, poesto que alguien tomard mi han-
dera ¥ la levari adelant=. Ex por mi mismae fque Bsrs.™
Enire liness ¢ imigenes, Pasolini bosqueja los avances
del Tercer Mundoe v lns resonancinss de la Revolucion
Cultural clina. Paforites cuestiona bisicamente la- in-
mensidad de In historia v el fin del mundo, con teds
In religiosidad y riesgo que esto implica,

VIVIE LA VIDA

Como cada vez se hace mas dificil la exhibicion de
Tearema en o .‘ir_!_r.r:ti.nrl.. o5 necesario deseribit pre-
viamente su anéodots. A casa de un industrial (Mas-
simo Giroti) llega un misterioso personaje (Terence
SLE!'nF:I- Plrm umn Enm'i]':ﬂ.r i iR :h‘h'gtr d-:l hiiﬂ' H'l‘l-ﬂ'-
lescente { André José Cruz). La mucama (Laura Bai),
|utg-|:|- el hijo, después In madre {Eil\-anu Mangano ),
el padre y finalmente lo hija (Anne Wiazenski}, todos
tomardn contacto con & a través del amor, Ceando lo
ve de cerca en el jardin, la mucama corre hacia el
interior de la casa e intenta suicidarse con gas; el la
salva. Ella se ruboriza: siente que lo desea. Se amarin.
El hijo v el visitante =2 van a dornrir al misms cuarto:
ung &&= pone pivama, ¢l oiro se mete desnudo entre
las sdbanas. A madinneche el hijo, que no puede dor-
mir, observa & su compafers: éste despertard y cam-
biard de cama. Durante | din, mientras el visitante
corre por el jardin en taloncitos, la- madre que
toma sol lo mira. Al verlo legar se quita la ropa: &
la cubrira con su CUETpO. Por la |1|:||:|1.-:r el pm:]rl: traln
de amar a su mujer, pero se siente mal v se levanta.
Andn por toda la casa, Abre ln puerta del coarto de
i hiiu ¢ o ve dormir Plin:"idamenm junlﬂ- al mucha-
cho. Al otro dia, la hija lee al padre enfermo una
novela. El visitante enira en esa habitacion, pasn las
piernas del hombre por encima de sus hombros y em.
pieza o acariciariss, El padre sonrie. Loego descanzan
en el jardin mientras la hija los fotografia. En un
momento, ella toma la mano del mochacho v lo arras-
tra hacin lan casn. En su habitacién abrird e baal de
los recuerdos y después su vestido, El padre y el mo.
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chacho van en auto por la ruta, Se detienen en un
bar y se internan a pie en un bosque, Se echarin en
un claro,

La llegada del visitante ha sido amuncinda por tele-
grama mientras la familia almorzaba. El mismo ear-
tero trne otro cable que lo obliga a partir. La mu-
cama, que la primera vez lo ha recibido muda. ahora
le sonrie, El cartero se asombra y comenta: “Habla"
Es la primera sefial de un cambio. Cuands el Tﬂl
tante ¢ va, luego de despedirse por rado de cada
uno de la familia, todos mlniﬁﬁmn“!:: perdida. La
mucama vuelve a su pueblo y bisca una vida pri-
mitiva que la acerque a lo sagrado. Permanece sen-
tada en un hanquite de piedras alimentindese con hier-
bhas, Comierza a hacer milagros: leo cura las pistolas
a un mifio. levita sohre un teindo. Finalmente se hace
enterrar viva en la tierrn y deja brotar lagrimas que
e converlifan &N fuente.

La hija sale al inrdin, trata” de ubicar con exachinuid
los lnzares donde estaban sentados sa padre v el mu-
chacho v vuelve & su cuarto, a sus recuerdos. Recorre
con el dedo las fotografias tomadas como para rete-
ner las imigenes. Cuandn la nueva mucama entra para
llamarla a comer, la halla acostads, como muerta con
los ojos abiertos v los pufies apretados, Ni o] médico
particular ni en la clinica pueden sacarla de s s
tado de catatomnia.

El hijo se va de In casa ¥ se vuelen a la pintura abs-
tracta. Drina sobre una tela, voelca un tarro de pin-
tura sobre la pared, hace superposiciones de eristales
mientras reflexionn en voz alta sobre esa estafa que
supone cualquier recreacién de I realidad.

La madre —un sor que reconoce el gran vacio de su
vida— sale en busca de otro joven con quien reeditar
la experiencia vivida, El primero que encuentra no la
satisface v buscn otro a guien ama en el fondo de
una iglesia abandonads. Cuando regresa en su auto
siente muevamente la soledad y grita desesperadamen-
&, YVuelve @ la izlesia, pero esta vez enira.

El padre regala ln fibrica a sus obreros pero siente
que ese desprendimiento no le basta. En una gran es-
tacién ferroviaria, luego de acariciar a un nife ¥ ob-
servar las fomas de un muchacho, se quita la ropa ¥
echa a andar. Camina por un desierto pelado, vento-
#0, v aulla.

Al comienzo del film, unos minotos en blanco ¥ negro
simulan un noticiero perindistico que inferroza al gru-
po de ohreros que ha tomado el conirol de la fabrica.
Tambiéu muestran hechos cotidianos de la famflia: el
hijo que sale del colegio, la hija que le ensefia a un
amigo una carpeta con una foto del padre, la madee
fremte al espejo, el indusirial que llega a la fibrico en
gu awtomovil.

Como Arthur Rimbaud, un poeta a quien el visitante
lee, Pasolini retorna a sus infiernes, a una zona donde
una caricia de amor Heme tanta eomplejidad (lanto
afecto) como un aullide de desesperacién. Nuevamen.
e esa p:n-ern'i.da.ﬂ fue para algunos pusde renresentar
el ejercicio de la ternura —;acaso algo mis divino?—
adquicre unn dimensién trigica. A pesar de su con-
fesado atelsmo, Pasolini no disimula —no puede ni le
interesa— su pensamiento intrinsecamente teolégice,
Pese al distanciamiento de la izquierda dogmitica su
imstrurnentacién filosafica tampoco pueds alejarse del
razonamiento marxista, Es légico entonces que la furia
jconoclasta con que se aferra al mundo actual pro-
voque en cads espectador una reaccién diferente, tal

como cada personaje de Teorema responde de una ma-
nera distinta al estimulo del hofped.

Emnilia, unn mucama proveniente del campo, para quien
lo sagrado aparece como elemento cotidiano, es la pri-
mera en reconocer al visitante. No necesita intelectua-
lizarlo: su amor le Hega directamente. Pero es dema-
siadn para ella, acostambrada a encontrar Su presencia
silo en las estampitas y en la resignacin. Esa muerte
que él le impide es un paso hacia una entrega total,
sin condiciones, sn forma de vedir ser penetrada, Cuan-
do el visitante In complace, se descubrird a si misma
y velveri a los suyos para repartic eristianamente la
que # le ha dade, Fue Jesis quien mandd a los apas-
toles por el munde para difandir su doctring. A tra-
vis de Emilia, Pasolini scfialn al proletariado como
Gnica clase socinl no contaminada per la alienacion.
Cuando la mucama se entierra en un poze donde ha
de construirse un edificio remeda a Cristo: “No estoy
aqui para morir sino para larar por todos”, dice
Emilia. E! sentido de la fuente.

Sj ella nsume una toma de conciencia del sufrir hu-
mano ante el avance teenolagice del munda moderno,
una bisqueda misties del cambio, la actitud del in-
dustrial supope primero una contradiccidn, luego una
cinrta liberacion. Cree gue enfregando su fibrica a
quieces la trabajan faverece un acto revolucionario.
Nada mas errade v Pasolini lo advierte al prineipio,
cuando un periodista pregunta: “;Puede el acto wis-
lado de un sole hombre reivindicar a todes los hom-
res?” No, nsi como esos ohreros no estin capacitados
para el cambio. Lo realmente reveluckonario hubiera
sido que ellos tomaran la fibrica por propia wvoluniad,
como un ejercicio licite de sus derechos. La BEEian
del industrial, si bien intenta un cambio. tiene como
mévil 1a solucién de su problema individual: con ese
despojamiento quiere aplacar su alienacién. Camo no
lo consigue, necesitari liberarse de todo. D& alguna
manern, su desnudez seri la de aquellos por quienes
llora la mucama; un hombre despojado de toda la
superestructura burguesa queda solo, desamparado. au.
llando en el desierto. Precisamente, la imagen del de-
sierto —pantallazes que surjen con frecuencia en el
film, acompafados & menudo de citas biblicas— apa-
rece como la contrafigura de las vivencias del hambre
contemporineo, ese ser que ha pactado con la como-
didad y esteriliza su esencia a eamhio de valores ma-
terinles. Inmediatamente antes o después de los panta-
llazos del desierto, Pasolini suele mostrar <l lujo de la
mansién del industrial.
La respuesta de la mujer es mis desgarrante: ella nada
tiene que ofrecer, apenas ese enorme vacio interior que
recién descubre gracias al amor del visitante. Su solu.
ci6n también es individual : intentard reemplazar a quien
la hizo sentir viva. Como tampoce lo consigue, el ca-
mino de su paz interior pasard por la soledsd de una
iglesia.
Al hijo, en camhbis, la visita le abre las puertad del arte.
Asi como la muocama llora, él va a pintar para expre-
sar ese amor que recibié. Pero va con un handicap:
reconocera que debe desprenderse de todo lo superfluo
para acceder a la medula del arte; inflexiblemente se
cuestionard, como artista ¥ como habitante de este tiem-
a, su relacién con &l Loz mondlogos sobre la fatuidad
Eu In creacién artistica expresan su impotencia para
salvarla de esa alienacién que lo acosa a él.
Quien queda en un laberinto sin salida es 1a hija. Como
sus familiares, también ella acusa recibo del amor. Pero
el impacte es tal que ella no podri admitic su posibi-
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lidnd de amar como tampoco querrd aceptar In pérdida
de quien la pesevd, Laos fotografins, la medicidn del
terrene, ¢l arcon de los recuerdos son su vano intenio
de apresar el timpn v los seres queridos. Du-pu.& de
acariciar al visitante en los instantinens que clla mis-
ma le lomd imaginara meterlo en un pufo, quedarse
con &l para sismpre ¥ se negard a cualquier experiencia
posterior desde un inamovible estndo catatanico.
Como un catalizador que modifica otras sustancias sin
variar so estructura, el visitante —jun emisario osles-
tial *— desencadena los cambios y =e retira como vino.
Mis alld de la verosimilited de las consecuencias de
su llegada, Pasolini advierte y denuncia una paradoja:
en ung sociedad que nhoga el espiritu ¥ condena al
sexo a sohrevivir come funcién orginica, & hombre
moderno ha perdide su fe, su capacidad de amar y
asombrarse, La visita s¢ las recuerda pero atin asi son
incapaces de recuperarlas.

En Treorema, un film bello a ln manera de las telas re-
ligicens donde todos los elementos encajan con una
nmturalidad sobrehumana ¥ todas lns situacioness pro-
gresan con la claridad de unn demostracién matemi-
tica, el tono de la narracién importa tanto como fa
rarracion misma. Pasolini, mis que un poela es un
lingitistn prescupado por el mensaje y su correlacian
con las imégenes v las palabras. Mas que un idedlogo
que despliega teorias es un ser licido y sereno que
cree que la revolucion —cambiar al hombre, transfor-
mar la sociedad— es la tinica forma de interpretar la
piedad cristiana.

COMO CHANCHOS

Moravin: [talia es un paks de moralistns, Basta mirar
las piginas de los diarios y las firmas de la eritica de
de los rotograbados para convencerse. Pero ese mora-
lismo, que en otros sitios es goezmoferia, aqui ss yer-
gus como la miscars de un buen sentimiento extra-
viado. En su conjunio, la sociedad italiana es extrafia
a ln cultura oecidental que pretende integrar. Refracta-
ria & la temitica modernn, esconde su embarazo delrds
de una moralidad incomprensible. Chiquero (Poreile)
afronta esa imposibilidad: la del individuo disidente,
un homhre incapaz de adaptarse, expresarse y vivir en
una sociedad corrompida. Una sociedad tan alienada
que debe erear tabies para defender no la culturn como
sociednd primitiva sino sus intercses. Tu moralismo
opta por suprimir la cultura,

Pasolini: Hay un viraje en mi pensamiento religioso:
presiento gue se debe a que ahora he alcanzado un alto
grado de eseaplicismo. No sé #i eso es valioso o perju-
dicial. Me cuesta ahora creer en la redencidn de los
que sufren. Hay muchos indicios que seiialan que el
mundo crece en una batalla en la que ya no queds lo-
gar para la piedad. El moralismo italiano intenta con-
tener una piedad violenta. Un acto de esa piedad po-

dria =er matar o alguien que oprime. Pero creo que
¥i |ﬁ. = 1a] sirve.
Moravin: En Chiquars hay vos historins allernadas y
complementarias, Una so desarrolla en Alemania mo-
derna. La oirn pueds ocurrit en un fabuleso pais me-
ridional ubicade en un fabuloso Sigle XV, catélico ¥
espafiolesco, Obviaments, lo que te importa es el joicio
histarico. Asi, ¢l imaginario episodio criminal del 3i-
gl XV ilumina no histdricamente el episodio social
del nazismo. A =u vez, éste ilamina kisrdricoments lo
falsa anécdota del cinguecents,

Pasolini: Si en todos los tempos hubo herejes fue por-
ue eran emisarios de una advertencia: que la religidn
ebin ser puesta al servicio del hombre. 5i ¢l nazismo

exislio es porque debian salvarse sus intereses. Su pre-
cio fue convertir a los hombres en canibales.
En Chiguero dos épocas se relacionan a través de rela-
tos independientes en apariencia. El primero carece de
cobrdenados en el espacio v en el tiempo, Puede trans-
currir en cunlquier corte de In historia, Alguien deam-
bula, famélico, por el desterto, Busca alimentos, come
plantas, insectos, viboras. Al pasar por un campo de
hatalla toma las nrmadoras de un cadaver ¥ lgn"du.
Llega alguien que mata, descuartiza v come. A & se
une otro antropifage, mis tarde varios: juntos violan,
asesinan, comen seres humanes, Alarmada, ln autoridad
eclesifatica decide atroer a los canibales exhibiendo a
un hombre y a wna muchacha. La banda se arroja
sobre la presa y In captura. Se los condena o ser des-
pedazndos por fieras v a besar un crucifije. Todos
aceplan menos el vagabundo inicial: & se pone de pie
v grita: “He matado a mi padre, be devorado carne
humana y tiemblo de alegria™
Moravin: Ese vagabunde existe siempre. Do ahi el
caricter unitario de to film. de ahi que ajusten tan
perfectamente los elementos que lo conforman. Por un
lado una sociedad tradicional que obliga a un ser “no
integrade™ gl canibalismo. Por el otre, una sociedad
canibal que lo obliga a la zoofilia. En ambas, sin em-
bargo, o que cuenta no es el cardcter de la sociedad,
sino el heche de que se frate de sno sociedod,
Pasolini: Todas las sociedades son antropéfogas a su
manera, La otra narracién describe un conflicto entre
dos alemanes: un capitalista clisico y un neo.capitalista
{Ugo Tognazzi). Los dos compiten —tienen industrias
iguales— v se presionan con las suciedades que sus
respeelivos detectives han descubierto del otro, Une de
ellos, Herr Ditzee, un ex eriminal nazi que colecrio-
naba craneos de judios para la Universidad de Estras.
burgo, liene un hijo que s6lo se entiende con log cerdos.
Loz dos industriales, en lugar de continoar la guerra
@ través de los chantajes, deciden fusionar sus fibricas
En medio de una fiesta que ofrecen para celebrarlo,
u|3;|.|.i¢r| viene o anunciarles que el ]-.ijp de Ditzee, al
ir a su acostumbrado encusntro con los chanchos, ha
side comide por ellos. Lo han tragade, el pelo, las
manos, los botones. Con orden de guardar silencio so-
bre todo lo que ha ocorride termina la pelicula: los
cerdos luon devorado a alguien que e2 mucho mis cerda
que ellos.

Moravie: El canibalismo, enfocade sin sombra de mor-

bosidad, e= una catistrole, moral e histérica. La injus-

ticia de la sociedad se expresa concretamente, del mado

mas juste, mis cardcheristicn, mds tangible, con el cani-

balisme. En esa imagen horrenda esta o mixime son-
traste de | voluntad consigo misma, en el grado su-
};n:mu- de su objetivacion: el hombre.

nsolini: Detris de los pliegues v despliczues del se-

-
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gundo episodio esti la horrenda antropofagia de los
campos de concentracion.
—Conto se ubica usted en relacion o Chiquero?
Pasolini: Desde el punto de vista existencial me con-
sidero un contestador total. Chiquero me lleva a una
farma de anarquia apocaliptica. Mias ain, me identifica
en parte con el vagabundo (Pierre Clementi). El no
se ha hecho antropafage por hambre: es un bandido
intebectual, nna mente hicida que luego de llevar so
relncién con la sociedad a un extremo horrible, alcanza
una desagrodable clase de santidad. También me iden-
tifico con el personaje interpretado por Jean-Pierre
Leand: el hijo del poderoso industrial alemin que re-
husa vivir a la sombra de su padre pero rechaza cola-
teralmente la rebelidn estudiantil.
— ¥ entonces, en qué sentido se le parece ese per-
sonaje
Pasolini: En lIa identidad huidiza, en la ambigtiedad,
en el eros excenirico.
MITOLOGIA ¥ ALEGORIA
Pasolini: El sentimiento profundo que induce a Medea
a dar muerte a la joven que va a unirse con Jason y a
suprimir a los propios hijos que ha tenido con él no
nace de un esprsmo irracional de venganza, como en
Euripides, sino de un large sueiio durante el cual ella
revive su infancin, su fe, ¥ analiza la realidad e irrea-
lidad del mundo. En este sueiio, el mondloge de Me-
dea sobre la venganza es recitado en griego antiguo,
jero ho e= exacto hablar exclusivamente de venganza.
sacrificios humanos no son para Medea un fin o
un desenlace sino el preladio de un renncer, una semilla
echada en la tierra. Es un gesto que Medea medita y
consama llevando consigo, sobre el carro del Sol, a los
hijos muertos para volver con ellos ol mundo de la ni-
fiex, ©OMMGO &0 Wn =1-|m|:i.1': dis I'Ep;fﬂeral:'il:lﬂ. En cuanto
al conflicto entre ella v Jasdn, no hay vencedor ni ven-
cido: Jasén se contradice en su materialismo; ella, al
rechazar finalmente ese mismo materialismmn parn vid-
jar hacia el Sol, hacia los Dioses, en procura de una
reencarnscidn. La de Medea #s una concepcion poélica
de un continuo devenir, de la transmigracion de las
almas en esta terra donde In @ltima etapa seria la trans-
formacién de loz hombres en dioses. No existiria pues
muerte sino el contiguo paso hacin una vido mejor.
En lo tragedia griega es una constante que el hombre
se rasgue haste fo mds hondo de si parg fomar el co-
ming de lo sagrado. La sangre que brata de su oficio
ei elemento purificador para otros hombres, planias
y todo cuanio habite bajo el sol libre de pecado. Tal
el sentido de su sacrificio: oficio sacro. Quisn Heva en
s cuerpo el germen del mal nurca podrd acceder a la
Vida ni o ningin estodo superior. Solo Muerte y Fuego
pueden reconciliorlo con fog Dicses. En Euripides, Me-
dea y Jasdn responden @ un fatalisme sobrenalural gue
los enfrentn. En Pasolini, pora marcar el contrasie entre
dos mundos, el antiguo y el moderno, ln religiosidad
de ung y el racionalisme de otro. A ln mitologla de los
griegos, el director italiano intenta oponer el tecnicismo
actual, alegorias y buena wvoluntad mediante. En un
juego de opuestos que se repile o lo large y ancho
de todn su obra cinematografica, Posoling utiliza lns
aspectos sagrados de Medea para subrayar el afdn de
poder terrenal que Flese a Els&n- Medea —el enfren-
famiento enire dos conductas— séria el simbolo de la
religiosidnd de un mundo que no eree en Dios.
Medea, hija de Aestes, rey de Colguide, reniega de los
suyos, roba el Vellocing de Oro por amor, mats o su
hermano pora huir con fosdn y detiene la juria de
su padre arrojindole restos de sy hérmano despeda.

1

sado. fasin, hijo de Eson, rey de Yolcos, un joven
ansiose de conseguir mds reinos, ogradece o Meden
satisfaciende su amor. Tiene dos hijos. Cuande fasin
indenta easarse con Glaues, hija de Creonte, para cons
segnir Corinto, Medea se siente herida, Mata a las crio-
turns, wig sus poderes sobrenoturales para converbir
en cendza o sus riveles, se arrojo ella misma a las Lo
mas. Mds alli del meiraje del film, #n o obra de Euri-
pides, Jason muere también, aplestado por su propio
nave. En lo tragedia griega la muerle es wna manera
de dialogar con los dioses; la barbarie, una maners
de perpetnar lo sagrade y ambas una religiosa ma-
nera de wivir.

Los hombres viven en la tierra. Por boca de su rey,
los habitantes de Corinto ham pretendide expulsor o
Meder, Temion su fe distinia, extranjera. Sus poderes
les representaban una incégnita que les impedia viwr
en paz. (uicren desterrarla de su cindad como niegan
dentro de i mismos el mundo irracional, los sentimien-
tos herejes, In rebelion que emcarna Medes, En una
mezeln de ilusion y realided la hechicera se convierte
en pisionarin: advierle gue su paganismo €5 parle ¥ a
Ia per contiens o la recionalidad del mundo de fasdn.
Asi como el orden fustifica la existencia del coos, la
fe hace factible el descreimicnto o un impulte es movi-
miento porque kay elementos detenidos.

Pasoling: Jasin es nl neo-capitalismo actual lo que Me-
den al Tercer Mundo. Si no hubiera oprésores, no ha-
hria rebeldes,

En las iiliimos trames del film, Medea grita su odio a
Jasan, Pare &, elfa o3 un lasire de o irracioralidad
que él pretende negar. A su vez, para ella &l es la
prucha constante de ln traicion cometida a su pushlo.
Son los dos polos de nnn unidad: ambos deben exisis
en [uncion del otro lograr el equilibrio. Cuando
Jasén intenta romperls, liberarse de su carga irracional,
Medea lo condema g morir solo. Después de matarle
los hijos y a su posible familia, ella también se quems
wiva; no puede cargar con o culpa de toda se erimi-
rusliclad,

En lg trogedia griegs los dicses no permiten frans-
EFEstOnes.

MARCHAS Y CONTRAMARCHAS

El 4 de marzo de 1970, las teletipos de ANSA vomitaron
sobre las redacciones argentinas un cable en el que Pa-
solini, en visperas de partir rumbho a Mar del Plata,
puntualizaba su relacién con los festivales de cine.

“No puedo amarlos —afirmaba en é— y no los ama.
Mo viajo para acudir a un festival sino que concurro
como quien va & un logar donde sabe que existen ami-
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gos: para conversar con ellos, Quiero que se sepa que
e pATECE ridiculn la iden de s=r invilado can capicter
oficial: ests me quita el placer de encontrarme con la
gente del mode mas simple. Me gustaria no ser el
centro en los debates sino uno de los tantos partici-
pantes, Me importa I relacion directa con los desii-
natarios de mis obras: no me refiero a unos pocos
privilegiados sine a todos los apasienndes, El nivel en
fque s ]-.-m-duu:e- &l efcuentro entre |n pﬂﬂﬂnn el nutor
¥ la persono de su piblico ea alio, objetivaments de
clite, Por eso serd necesario instaurar e miximo de
democracia posible.”
[rezdp e aterrizo en Camet el 13 de marzo, s6lo “onos
pocos apasionados de su cine™ y otra gente vincolada
al perindismo pudieron verlo personalmente. Fue en un
accidentadn encuenlra £iie p:rnhil}fa de antemana tada
tipo de preguntas de indole privada o politica. Al
entre las fruslerias de Maria Callas —rostro de We
dea— v las respuestas condensadas (no traducidas)
al castellana por Emilia Elnlnnvl-r'h. Pasalink moalio
sintomas de su fatign revolucionaria. Cuands be pre-
guntaran gque opinoba de la censura que pesaba sobre
Teorema en la Argentina dijo no conocerla pero que,
en principio, se oponia 8 cualquier po de censura.
Los n.p|l|.1!||:|-5 impidieron o la mayorin de los presentes
ver que la censura estaba ahl mismo, sdmitida impli-
citamente por todos, Elles al aceplar wna conferencia
e premnsn con limitaciones, Pasoling al :[i.l:lp;i.r ignn:raﬂa-
Recien hablé con cierta libertad al din sipuienie, cuan-
do un reducido grupe de cineclubistas locales y espe-
cialistas lo acosaron informalmente deiris de un bicmbo
en &l Hotel Hermitage. La charla sobreveld ciertos as-
pectos rigurosamente téenicos y problemas de lenguaje
v lecturs cinematografica. Bl diglogo fue recogido frag-
mentariaments por &l semanario Confirmada (N0 240
del 25/3/70).
Terminado el Festival, Fasolini va regresado a Iialia,
otro cable de ANSA anuncid que los proximos pasos
del director enfilarian hacia El ﬂfr-ﬂ'meréﬂ:r |:]r. H-m:.m:ni.ﬁ.
Ese libro e pormitiria fratar um temma  fundamental
para sus preocupaciones: las crisis de una sociedad en
una etapa de cambio, algo que Pasolini conoce bastante
bien: va las ha tratade varins veces. En relaciin a la
tradicién judnica y pagana enfrentd In novedad cons.
tituida por el cristianismo (El Evangelio). En relacion
a la cultura gricga, decadente ¥ escéptica, en cuyo seno
Sofocles concihia E-lﬁ'p-‘.‘l le' ¥ Euripides He‘:i;!‘u. u.]l-l}.l:li
inlerprelaciones peicoanaliticas ¥ alegdricaments revo-
lucionarias, En relacidn a las burguesias actuales desa-
rrollé un contundente Teorema, A lravés de las cuen-
tos de Bacaccio intentsrd pintar a b sociedad italians
del Sigla X1v, ona sociedad que empezaba o dar la
espalda a la Edad Media v & vivir segiin ] espiritu
que caracterizd al Renacimiento, Pero el film sera am-
bientads en ﬁ:‘lpnlﬂ. coma =i fuera &l mundo mederno.
Serd en trajes de época porque ciertas siluaciones son
inconcebibles en 1990 pero la sentencia seri moderna.
SEH;.II'I. esper, alodira al ‘mundo |.'H.'.l|.'l|.:I|EI:'. al ﬂ.]}fril.u
opiaments meridional.

f’ml:m ya habia insinuado parie de este proyeclo en
Mar del Plata, Mi= alla de la literatura, el cine v las
peliculas que adin le falian hacer, aseguré que desearia
volver a la poesin, A esta discipling —y a sus prolon-
gaciones en el drea del amor— meﬂEl'ilfl dedicarse una
ver termine El Decameron. Por el momento, #2a s su
l:'||1'i|:‘;.| fﬂnna ﬂc pm-.der 1.' ].H.‘H]E!I' illln'l.'l‘:l'ﬂ.!' |!||. munu:];:l
moderno: a traves de los revelaciones podticas, de sus
cada ver mis personales metiforas. &

Juan Canios KrEmes

Siglo XXI Editores

Independencia §20, Buenos Aires

Yurldewitch, 8, Fricclones ... .. ... $ BT2
Baudrillard. [. El sisiema de los aobjetos |, 1260
Kahler. E. Lo desintegrocion de ko forma

an las artes. llustroda . o 12,60
Rossi. K. Lengucje vy Euqn.d codo .. o H1%
Sebag, . Marxismo ¥ esfructuralismo .., 14—
Gonzialer Caganove, P Sﬂ-cil:;'l]-ag[.':. da lo
explolacién . ce..oona. . 13,44
Milla, . W. [Dea bclm]:t g pclllllm.ﬂ. ¥
movimientos sociales 1624
Casiro, A, ¥ Leasa, C. Int r-;::-:]L."‘{'u'flt" a ]r:n
economla ... ... b2
Furtodo, C. qur’in ¥ :|'|.-.-|‘=1:|r.4;| dal des-

arrolle econdmice (27 ediciba revisodo

y aumentada) ... ; 16,24
Furlgdo. C. Lo economia Ir.l inoameari-

oono desde la conguista ibériea hosta

la Rewelucién cubomea e
Brun. B, Teoria general de las neurcsts , 31.35
Caruse, L La separccidn de los amantes |, 20,16
Eunbzman. [, ;Adénde va lo melems-

o e e s T 5 e 9B
P‘HB-II'E -d.-l! Crueiros, M'_ 1. T'[|.5 cra ¥ at-

nologla de los movimientos mesidmicos ., 1568
Tribunal Russell. Sesiones de Estocolmo

¥ Roskilde ... .. i L
Brion. A. ¥ Ey, H. F‘m.quum ria animal |, 49,28
Dlian J. La medicing contempordned. . . 14,56
Cleawer, E. Alma encodencds .. .. - B50
Lemgpe, O, [nireduccién o la mnﬂmin
cibernética, ... . .0 e Tl
Morazé, C. La l&gico de la historia . , 14—
Piaget, I. Biclogia ¥ conocimiento ... . 17.82

eco contemporaneo

revista de exploracién humaona
niamers 14:

<Para qué sirven los estudiantes?
Declaracién de interdependencia
Meditacidn zobre lo Mueva Emg

§ 1— el ejemplar

En librerfas Lerreins, Fousto, Galema,

Galobea. Wizes, Marte
Poer eorrea; C0C, 1933, Baires

CONTRACULTURA

fore de alternativas

Wamero 1 Marcuse discute la Socledod Car.
nivara * Genst escribe sobre los Panteros
Negras * Enirevista con John Lennon * Eoo.
logla * Manifiesio del Living Theatre * Psico-
tercpia Hodical * documentos de un mundo

en gestacidn * § 1.50 el ejemplar

En lbrerla Aguoriue, M, T. de Alvedar 2424,

Buencs Alres
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Lo mismo hisioria de siempge: doce-
oz de lilms en un lopso reduside deo
haras. Paro vale la pena guufrn;‘-:n as
mekrea de colulaids prescindible ::-mﬂ“
lggar de B3nio &0 lontd O monumaks
Lﬂu abas dende el cine 8 Gn mods
do revivir, Sobie igde pora quisnes
hahifualEenis nos limilemos o scbie-
wivie &n la. superficle de un pantono
mieniras los maejores menies de fues-
it gensrasibn sucumben ealixiadas pos
una inllexible diciadirs de lo medie-
erldad, Cannes 70 nos ha permitido una
exlsafia trovesls de rellotomisnie de an-
tiguca smociones, enmehecidas, grises,
gamiolvidodes Nada es el cine 3§ mo
pasmite pescotorss eomo humono. funla
o la misles g3 uno de los posos ba-
leartes domde el czeqdor puoedp alic-
marss en un mundo cancamida por la
gelerilidod vy ol conlcrmismo. El cine
Wissnsioas lorma del Hemps, Ban Aidss-
tro da codao pegunde enthe barrotes que
nos abnimon.

Casl fodo bs proyecizds an Comnes es
produsio de un esfusrzo indusishal lbe-
vado o cabe an palees donde se cuenio
con ciarbe lberied para expresar ideas,
debatir tomaos de aciuolided cendante,
kacer palitica, desafiar o imeginasdén.
erobizar, eic. Dos de loa princtpeles reo-
lEscicnes satodounidenses vislas agul
eabdn ovaoladas pos Hellywood y mo
phaianle atooan lerozmente cerlos wi-
cios del sistema soclal que alberga o
fus ouicses (Que jamds sugieran albar-
nativos), Aesilta rdales que los lobri-
canles da evasldn finaneien chorg tam-
bidn cine “combaiiva’, Los invezscres
sxban para dbnde sopls e] vienfo. Bl
A, 8 H (Mobile Army Sungical Hospl-
tal] de Roberl Aliman loma o uno uni-
dad médica milibar en ol tenle do ope-
racionss dunaenis [a guerra coreano ¥
despocha viclencio o mansslyas, permi-
tiéndoss inchuse lamer “porqueria” ol
ejércids nertegmeticanc. El Jurado le
atasgd ol Gran Pramio, The Strowbersy
Sigtement de Siuas Hegmenn ea mds
coplempordnen: s¢ boeo en [o fuzha
estudionifl contra la brutslided policial
an la Caolilorelz de Ronold Reogan
También su fono es de {lagronts denun-
eig, mezcbedy con mdlliples exquisiie-
cos visucles. ¥ obbave un pramio sacan-
darie, La reaccidn del plibllco joven lue
gulfrica y el furcdo @b nata Ade
mds, lo proyecsitén de MLABH. coln-
cidim ocon lo invasitn nocteamerlcana
do Cambeya, v Skhowberry con lo mao-
socre de satudicnles en Kent Es preci-
gamonte eile sllmax aparents de lber-
tad fo que induce o hallar sospechena
ionta cuiecrtica. ¥ al lin cobe: una
sanaata supasicidn: ha legada la hats,
parg “lo eatableside”. dal cine de co-
lavaks. Cuomdo en un pals los fenais-
nes socicles sobrapasan =l lmlie de la
osibilidad de control represiva (¥ las
gpariencias deben ser eansasvadan),
canviens aflejiar en parke log resbiccio-
nes a lin da que la ira conlanida da la
gente so relsie en la sclz de un cine
antes gue de oirg manero en ko calles

El piblice aploude ¥ viiprea en modio
di la proyeccldn y vuelve al cepd cali-
diano mée aiiviads. Nadis pusds decir
qua no hoy lbertad ¥ los ansiedades
peicaldgicas de 1o clais media se dis.
tismdon, misniras los reproscres propa-
ron nuewcs occiones de mana duro
capira loa probegonisias del conflicio en
la realidod, sean daios pacilisies, ssha-
dianteg 1 absarcs El dxilo mundial da
Z gz uno loceba de esbe cufboss meco-
ninme En Smewberry oparecan por io-
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dos lodos setroios del Che Guevars y
al ‘prostdonts Mizoa es hoatigado. Cu-
riosa libosied,

Woodstock, de Mizkssl Wodlelgh (oo
conoursd] ss concentra de medo dosu-
mantal en el ya jomess Festival de
Amor ¥ Poz calebrodo por media mi-
1l4e da j6venes hip en Bothel {EE.LUL.
agosle 1953, Les fuminorios del rock
¥ |z gsombrasa fralernidad de seos ires
dios zon enlotizadas por un ojo Hma-
ginative, Ung conmovedara’ comunldn
genesacions] inunds ke panialla Desde
aun punts de vista Hlmice: diez punios
Caba sblo cbearwer gua cuolro meces
deapads, duranie un festival akmilar on
Abameont, un centenor de patolercs
Holl's Argele tuve oberrorizedos o 150
mll omoroscs ¥ pacilicce concurrenies,
qua quisds {amblén subirlan beallbes-
manis al fren gue Eeva hacis loa od-
moras de e, Ouricas liberlod.

Europa sigue produciends [llms poli-
ticos conteabalarbes, de werdod ¥ de
utilezio, enire esios Gllimes Elise o lo
verdadera vide, de Michal Droch, o ox-
ponsan de log chreros angelines en Pa-
ris: o enlre los peismescs, Wienlo del
Este, da lean Lue Godord. Lee, ol il
tima, de [ohn Beorman (A quemaropo
Infigrme en &l Pocifiso) os un film can
maralela politica, alge esnvenclonal en
su losmubssitn pero magnilico  Henk-
sxmants, Mosireiannl: elabora. dplimao:
menie un pasacncie singular menarss

darrocedo por revolucidn wa ol exilio ¥
posa de la indilerencia a ba solidarided
insurrecciona] eon negros morginodos
on Londres. Bl rumanoc que chos alrds
ncd aposiond con Demings o lag sais,
Lucian Pinlillis, nos caoutiva ahara con
lo inclemancia de Reconsibiveldn. El co-
nadiense [ean-Pierre Lelebyre logra im-
paciar con au Quebees, mi amer, Ells
Pairl presentd Investigocidn sobre um
cladedaena libee de leda soapocha, dea-
de aatudio [a personolidod de un venal
lancionaria pelicial [(Haon-Maria Valan-
&) ¥ fogrs un Inquistante resuliodo ol
desnudar obusos de seres medioores o
gulames s olorge poder @ lmpunicad.

Macungima, del brosilefa |oogulm
Poedra de Andrede, reveld un Hpo de
cine estimulanis. Muchs humer ¥ gran
iranla socis] lo desiocon, pess o oals
das de fensldn en su desarrolla, pOud
decir de la ledicas Den Seguads Bom-
bra denlro de este contexic? Con fedo
el respats qua Berecen Gllneldes ¥ An-
tin, hoy un comeniorio del Frence Sodr
gus dice. o insvilabla: “Mercmanta
para dejar constancio, o mejor dicks,
o iin de olvidario, apuniamas que Den
Begunde Sembra aald bosado en una
rovelo argenting troducide o dissieshs
idiomas ¥ gue de aousrdo’'a su presan-
tacitn «halla un nuevo idioma para ol
cne de kays. Degdlchadamenle, ssle
tipo de cine o3 ton ontigus coma el
mundo v ezl larps ohsa carece de in-
tacda, salve e su for documenigl”

Cabe ogrogar que sebra feda ba banda
de sonids, ¥ qua cine &3 Imogen y no
Hitgraturo en off

Perciones inbegros —sohoe iodo la f-
ral— de Poisajs trfs la balalo, da
Andrzej Wakde (entcrpecidas por res-
halpneas marralivos] metecen aplouso,
en sspesial lo senatble proiogonizacidn
da Danbel Olbryazki, Las cewos de lo
vida, del lfancks Claude Sauisd, oo es
un [llm gue hoyo coutivada = loa par-
tidorics de 1o contestecién politica, todo
la eontrorio, Pero s ol andlisis prolije
de una wida frusirada, lervorcss lilm de
aular rlquisimo en ideas cinemalagrd:
Ecas.

Tuvimos tombidn Bergman § Bufivsl,
Una Pasidn iy Trislanda, uno con su ga-
lafia de erigiuros incopoces de samtir
ain ramordimisnics. olfe pusvomenio
caon #u melddica prolanocién. Asbes
provocoron lo provisible secuslo de de-
bates sekre cloves y significodes. El
eatleitn de aombon maesiros ne he vae
riada, cads Yoz con mayor paricia dibu-
f=r las catocumbos de on Hampo gue
na es &l nuesire, sino ol de lo gensta-
=idn gua nos preceds,

lean-Morie Skeoulb, con su Los alos o
quisren comramss todo ol Hempe, ¥ Vera
Chylilova can Frates del Paraiso socic-
ron hasta la ogonio todz avider do
metEoras. En ciesio modo Sizoub ha
hecha wna onlipelloula y resulta il
el discarnir en gué medida su frabajo
se gsemeja & la ootolnmolocisn dal
bares, Chytilova nos gratifice méas. Si
alge puads eriltodresle as su obuao
podiico, Lo fofogqralla e#lalls sicesivas
mente on dealumbrenies rdlogas. Nos
iaca =uy hondo sin ques legemics Sa0-
bar par qué. Hay en la obsg un climo
da opresldsn mezcledo con olemenics
f=nidsticos que gelpeon los sentidos ¥
desariicalen al lestigo en la sxa, para
degpuds hoesr malaberes con §uE Vi
vencion. Junto o Los ceses de fa wida,
somsible, gelpeador, & llm de Chyil-
feva &3 o nuesbo julsis le mejer del
Festival. Es Enjusle, bol wez, olirmarls
gal, cen olos maoteriales igualments
meritarios a lo 1aga. Pero ombaos oboas
nea hen impactodo en profumsdided, aln
necesidod de dissursos esguemditicos
sobre el munds enogue vivimos En G-
time instancio, liberted, verdad y desss-
paracidn $an 20 estrectura femoliod, ox-
pliclio o no. enigmdtios o sristaline. El
monsaja francoments humono de Lad
eosas ¥ 10 belleza podtica de Frates san
preclsaments loa laizs mencionodas al
comlanza de esio carla. Ohviamante, no
merecieran pramic alguno

Flnalmente, Connes no ha side diks-
rente de oiros lsativales suropscs, ooo
gy Jardedula de Anoncistas ¥ aspissn-
ies al estrellole. la indesira cinema-
fegrdiiea monejs lo circunslancio seglin
sus intereses, pers tedavla —en Lo glo-
balidad do a0 despllioro— da sspasio
parg que algunos creadones sobrevi-
von Coaa gue Be osurre on lotitudes
aalades ds asle clroulo dorsda donde
af margen de las ldbricss de pelicuias
camerciales hay  arlisios copaces de
crear ¥ de aliares con oiros creodores
pxre delander sus frulce en un {rantd
caomtin. Entre ellcs se cuslon fomantes
—ea ldglee— poro a la larga sdlo pre-
valecen los guae walen, El Hasoo sebre-
viene cuanda loa farsanies son mayesio
¢ ruonds ol realizedar plonso o2 I
billslera & cuonds se wive en Lalinos
i, Q-

LUDOVICD SAENZ
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Una Produccibn:
JEROME HELLMAN-JOHN SCHLESINGER

DUSTIN HOFFWMIAN
JON YOIGHT
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EN LA NDGHE“

COLOR DeLuxe

D!rtll:'l:lﬂﬂ
JOHN SCHLESINGER

Proh. men. 18 afios

nuevo cine
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3 dias de anticipacidn
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