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SOLO
LOS COBARDES

Peze o que. como indusiria, el cine argentino
pone en movimienio mds de cquince millones
de pescs nuewos por afio, culturalmente no exis-
te. Porece una insclencia, pero se trata del sal-
do que arrojo un balance cbjetive de la acti-
vidad cinematograiion local de los Gltimes afios
¥, en particular, de 1970, Solamente sus crisis,
su descrédito, ol collejdn aporentemente sin sa-
lida donde ze ha metido refleion comeo fend-
meno una realided, alge que no puede verse
an cofl ninguna de sus pelculas

e algunos direciores que 88 ConNBOOTOron ORoS
airds intenicndo hocer un cine digno logren hoy
cierta continuidad de irabgje no combio ma-
yormente & ponorame Eligieren ser prolesio-
nales afin al precic de abandonor sus Hneas,
sus preccupacicnes: chora realizan lo que mds
faciimente puede digerir el piblico, Segiin las
boleterios, &l més imporiemie seria Leapolds Te-
rre Nilsson, haciendo lo que iodos sobemca cque
hoce, Que numéricaments se alcance un rela-
tive mimera albo de producclones al fin de oo-
da &ho tompoco modifica susioncicimente lo co-
lumna del haber, Trate, por ejemplo, de me-
morizar meds de tres fitulos que reclments ha-
yan importado, Si se  informa un poco, el es-
pecioder comiin que no fiens la suerte de cque
lo inviten a las proyecciones privadas sobe que
hay varias peliculos que se demoran en llegar
a los salas (por molives varica), enire temin pue-
de pensor que son voliosas ¥ que efectivamente
constitiyen un incomprendide oporte al cine
nadenal. Pero lo cierta —lo terrible— 85 que
aun cuande lo seon, su destino parece condae-
nado a ofiejarse en lates de archivo. Mds en
el ononimato todavia, se presume que hay un
grupa de filmoderes vy montalistas clandestinos
trabajonda  fervientemente desde hoce un par
de afios ¥ que a esla altura —si siguen vivos-—
cuenia con un buen material ¥ ung red de exhi-
bicién semicrganizada. ¢Usted sabe algo?
Productorss, realizodores, técnicos, distribuido-
res, exhibidores, periedisios ¥ pdblico conforman
un perfecto core de lamenios. Ninguno deja de
quejarse. En moyer o menor grada, todes son
conscientes de lo que ocurre. Desde su éptica,
coda uno fiens una solucién, adopla una pos-
tura (nc odoplar ninguna lombién es unal. Si
los indusiricles defienden sus inlereses y los
crecdores los suyos, el piblico hoce lo mismer
cansade de que lo engofien sistemdficamente se
Fravione no yendo a ver pellculas lecales de
contenide  dudcso,

Para evitor la ruing, alguncs productares ere-
Yeron descubrir la pdlvera: encargaron o direc-
tores de cleric renombre peliculas "comerciales
perc bien hechas”™ o “serica pere entendibles’
éslos no dudaron en aceptar. A su momento, los
censores ¥y ouloridades (competentes, segin
ellas) no opusieron demaosiodos irabss v hasta

los exhibidores se atreviercn a peogramarlas
Por su parte, los cronistas las revisaron fologra-
ma por folegrama y supleron encontrarles al-
guncs acerics foermales. El piblico respondid.
Ahora bien: :Con alma y vida. de David |, Kahan,
aporta alge ol cine argentine? (Qué?

En lo que ya se vio en 1970, sélo ofras tres pe-
Heulas cousaban ciertn expectacién por los an-
tecedentes filmicos de sus respactivos directares
¥ por lo que ésics anunclaban se hobion pro-
punste filmar. El Sonto de lo Espada, Los here-
deros y La fidelidad. En la primera, Terre Milszan
hizo revisionismo histérico hasia dande le permi-
tiarcn, o5 decir, hasta el nivel de lectores de Bi-
lliken. David Stivel pensé que con sélo hocerle
algunas medificaciones al esquema de "Cosa Juz-
goda” harla cine; ol resuliads fue una prefencicea
hisloria, abrumadera e ideclégicomente confusa.
Y La Fidelidad airapd o Juan José Jusid en una
superproduccién precicsisic gue se devord o sl
mismc. El resto del celulcide fueron hibrides mu-
gicales con cunfantes ¥ melenas de moda (tipo
Muchacho o El extrafio de pele large), versicnes
filmicos de radioteatros para la hora de 1o siesta
(Simplemente Maria), especulociones peeude-his-
téricos (La frontera olvidada). Las escosas produc-
cicnes encorodas con seriedad (El habililede de
lorge Cedrén, pudo verse), o los trabajce clan-
destincs de indagacidn social come Los Veldzquesz
de Pablo Szir y Mario Sdbato, dudcsamente co-
nozean los saias de estreno. Que una visita guia-
da a un teatrs de streap-ease, como El sétive de
Kurt Lond, haya sido clasifieads coma “ A" explica
suficienfemente por qué.

Tal como esid planieada la preduccién en nues-
tro medio, pocas son loe salidos que podrion
contribuir a reflotarla, No se trata de lograr
una mayer politica creditizio ni de decrelar un
plem de fomentc a lao octivided cnemeatogrdii-
oo Serla ocicss prelender que el Instilulc Na-
cional de Cinemotografia tuviesa lo apertura
necesana como para finondor up cine gue cues-
fione al individuo, muestre una relocidn de pa-
reja llevada hasta sus fltimas instoncias o ave-
Figile gué le posa o esba sociedod enferma don-
de sobrevivimos. Misme, que lo Comisién Ho-
norarta Clasificodora de Especidcules se socu-
da loe pudorcsos prejuicios que le don rozdn
de ser. O que los propietarios de los cines se
pPreccupen por difundir cultura,

Tiempo perdida,

Acoso méde sxludable ses porar las filmadoros
por un tHempo y dedicarle no a contabilizar ga-
noncias ¥ phrdidos de los tiltimos ejercicios si-
no a repleniear el cine argenting kajo lodos sus
aspectos. Probablemente se concluya gque no
deba filmarse md&s en nombre de la cultura den-
fro de las allernativas propuesios por el sistes
ma. O que e] fnice cine que liene ssntide rea-
lizar e el dessoradamente comercial. Un riesgo
necasario. de correr 8l se desea cbondonar el
actual clima de irrealidod. Desde luego =e 1e-
quiere mucha valentia pora dejar de lade la
lascinacién y el sentimentaisme ideclégico que
despierta el oficio. Pero vale la pena: Jo quién
ne le imperta tener cloro odemds de cémo fil-
me, para qué (lma? S8lo a los coboardes, &

Juax Carnos Knemaer
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AFRICA FILMA

/

El

SLCHADA

Por aque shandond wited la literainra por ol conelf
Me di cuaenta que con libros ia aloanzar mas

erli gque el cin
susceptible de der a |as grandes

que me di a diferentes

] J
e ae | # i Jyrd .
Mandat, « fexte s 7 : ; i3 el gobierno de Mali me encargi la realiza-
fifm fa cign de un documental sobre el Imperio de los Son-
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ghays. Inmedintamente tenia que procurar el dinero:
i esto todavia hoy e un prohlema, en aquells época
era muche mis diffcil. Hasta entonces eran muy procas
las peliculas africanss conocidas: Afrigue-Sur-Seine y
Mol de Paulin Yieyra; dowré v La bague do R Kodn,
de Mustapha Alassane; Grand Magal d Touba, de Blai-
se Senghor. Eso era mis o menos todo, creo. Después
fundé wna pequenin productors en Dakar, la Société
Domirev, en la coal los medios eran v contindan sien-
do extremadamente limitados. En coproduccitn con Ae
tualites Frﬂlll;nitlﬁ 1|ir’.p:i.|igf por André Zvobada | aie-
tor en Marroecos de peliculas como: Le sepiidme porie
en 1947 v Noces de sable en 199, realicé Borom sa-
rref, mi primer verdadero cortometraje. Es la historia
d-l.'ll dl.lh_lu l:|e umn mmnleds e 5i|1'r A VEOER |_"||_- laxt. |.|t—-
vado por un rico elienie a un barro rvesidencial, [
hibido a esc tipo de vehiculos, &l es premdida por un
“tira” quien le levanta unn contravencién y confisca
#t CAryQ, |:':| !'H:r].mr hombre retarnn fraste o su casa, |_|t'i.-
vado de su gana-pan. La mujer lo deja coidands los
chicos y sale diciendo: “Nosolros comeremos esta no-
che™. .. Recild pror esta '||-r|i-::|||n el Premio -I:F!:H-.m Pri-
mn del Festival de Tours en 1963,

En segiride, en 1964, rodé Niave. Mds complejo que
Borom sarret, la historia de esta pelicula €5 min mids
dificil de seguir. ;Podria resumirla?

S'E!'f'lﬂﬂﬂ- !J-!ji} LIE]] -CilI'Jl'.'li, &n la [.III.I.'!-H ilel [lur]:-hl, 1kia
“griot” {especie de parrader deambolanie qoe canta
historias popilares en Senegall observa la vida a =u
alrededor. Es & de hecho quien cuenta la historia. E
it-fi_‘ 1‘[-¢L |H.It|:l|f1.l-. casads v |:|n1|-n|- de [ami.|i.:l|, lwvo rela-
ciones incestuosas con su propia hija, a la coal deja
grivida. Todo el pueblo conocia su falta v la desapro.
ba, pero nadie osnba rebelorze contrn ln auteridad del
jl_‘E{!- La CEOEA dezairada no pudienﬂn sapnriar ed'a
doble deshonra s¢ suicida tomands veneno. El hijo re-
gresa traumatizade de uwnn guerra colonial en que lo
obligaron a participar. Su llegada perturbn la vida del
Fll;llﬂill"!‘il1 L &l no suefia mis fque oot miatehng mili-
tares, hatallas, desfiles v tiroteos. Por instigacion del
prime del indigno jefe, un complot ¢ troma en los
sombras. El primo que codicid desde largo tiempo el
trono del jefe, se aprovecha de la locura del ex sol-
dado para comprarlo ¢ incitarlo a matar a su padre.

Es lo que &l hace. Entonces es recibido com simpatia .

como nueve jele v recibe pdemis ln venia de la pdmi-
nistracién francess. Aparentemnente todo esld en orden.
El “griot”, asqueado por tanta hipocresia, abandona «l
pueblo. La joven madre parte igualmente con =u behé,
de quien duda por un instante el desembarazarse, pero
viendo los cuervos que planean por los alrededores se
desanima de cometer tal erimen. Ella parte para un
nuevo destino.

sUsted realizi en segwida La noire de...?

Si. Es un corto largometraje o un largo cortometraje
porque dura 55 minutos. Esta pelicula cuenta la dra-
mitica aventurn en Francia de una joven sencgalesa
fqué #Us palbones, psesores btécnicos en Dakar, conira.
taron durante las vacaciones. Aislada en Antibes v tra-
tada con dureza y desprecio por “Madame”, la joven

{ Thirrése Mbisaine Diop) acaba suicidindose en In ba-
fadera.

4

SECHARR

glPor gué esta durecion incorforiable: una hora, e
mucho o muy poco?

Lrl:l IE’! l'l:iEJL Pe-rn I'Iﬁ'l Ilﬂl'l'l. ER0 T!i'n."rf\ﬂ! THEOINES, E.ﬂ
mis th‘lpr.'l]'I!al:'lI!r: fue &fa: comencé a rodar este flm
gin |z autorizacién del Centre National du Cinémn Fran.
cais, como era una copreduccidn entre Domirey (Da-
kar) y las Actualites Francaises, necesitaba una licencia,
Entonces vo no podia obtener ese permiso porque no
tenia carnet profesional. Y para obtener un carnet pro-
fesional (circulo vicioso), es indispensable haber hecho
ki pzii-l:ulu, u} !:rlh:liar de .'u'i:llenlc en .;||g1,|.n|1 J:rm‘lur_-
cion. (Y esto es algo que vo no gqueria ser). Final-
mente, me i cuenta que prezentando La Neire de. ..
comme un 1,'nrln:|m-|:|:rr|.jn {menos de unp hora) seria mu-
cho mas {4l :E_ghl.u)'jaar la sitiincion el el {_"N[: Al
principio, & decir en el periodo de goion, la pelicula
llegaria a durar una hora ¥ medie. Tuve que cortar
[DI']:'I.'« II'IH ’El:l.'lrllﬂiﬂs £n fnlnr, -

,:'.Pt'h::l reslan nfﬁunﬂs?

Hestan efectivaments nlgunas ep ciertas copias sola-
mente, Especialmente en aquella que fue presentada en
la Cinemntecn Argeling durante la relrospectiva pan-
pfricana. Al principio de su temporada en Antibes, la
joven weia todo color de rosa. Todo era maravilloso:
jella tanto habia sofiade en ir a Francia! Poco a poco,
evidentemente, Iy realidad se lo presenta bajo sa yer-
dadera aspeclo: somhbria, Yo prulﬂ!;la entonces al blaneao
y nogro. Sin embarge no estoy descontento con la ver-
sion actual, 5i el film hubiese durado una hora ¥ me-
dia, pienso que habria aceptodo prolengamientos,
£Finalmente consiguis ¢l carnes profesional?

La Noire de. .. vecibid diversos premios: el Jean Vigo
en Francin, ¢l Premio al Mejor Largometraje en el Fes-
tival de las Artes Megras de Dakar, el Tanit d'Or en
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Cartago en 1966, Esto facilitd lns cosas. Pero la situa-
cidn para nosotres, cineastas negros africancs, es verda-
deramente inconfortable. Yo repito siempre que el cine
africano no puede v ne debe depender eternamente de
In “buena voluntad™ de los medios franceses. Por una
parte, porque ello nos pu-ed: FESETVAD $OTPresns, por
otra, porque esto no es normal. Todo retornar al pro-
blema genernl del nescolomialisme, en el coal nos encon-
tramos con In complicidad de nuestros gobiernos, Esta-
mos encerrados en un tejide de contradicciones. En
estas condiciones lo mejor e reaccionar. Yo no voy @
esperar senfado en una silla que mi pois tome en sus
manos sus propios destinos economicos v politicos.
Gente maligna me reprocha haber flmade con dinero
francés; efectivamente fue con un adelants del presu.
puesle l:lll:ll'FI:I.llln por Malraux (300000000 de A, F.}.
aque yo puds rodar Lo Mandas {costo tetnl 150,000,000 ,
A eso ¥ rupnndn que realmenle ez une contradiceiomn;
pern 0o temin alra u'pl,:iﬁn: entre dos contradiceiones,
e8 Oecesario escoger la menor, Yo lenia dos soluciones:
tomar este dinere gque me permilio epcontrar un pro-
1||,||:l|:|r fr;nr.l':q. L realizar :r|1:i [h:|fc|||4|, o o aceplar ese
dinero ¥ no hacer el film. Es muy claro, muy simple,
como dos v dos son cusiro, 3i un pais africans me ho-
hicse propucste financiacién yo habrin aceplado con
u|e1.:|:|':|; mis eabe no fue el casa. "l"n frarro dite i
donde lo encuentre. Estoy listo para aliarme con el
diablo, =i el diable me ofrece dinero para redoar mis
films, Pero Yo no rnr::gapl'-: de ninguna de mis convie-
ciones politicas, Aparte vo no estoy somelido a presion
alguna. Mi guiﬁn no fue discutido, Esta forma de copro-
duccion es bastante satisfactoria, Pero, todavia unn vez
miis, o8 necesario gque Africa (especialmente el Africa
TNamndn nl_-,u'ra'l ¢ decida de unp ver § tomar en sus
manoa |og destines ninzmnlnﬁrﬁﬁnun del continente.
Hiblenos de los proflemas de la distribucidn en el
Africe de lengrn [rancesa,

Ez un escandalo permanente, Todns las salaz de exhis
hicidn de nuestro pais son propiedad de dos monopo-
lios franceses: COMACICO v SECMA. La primera po-
see B v In segunda 56, Las pocas =alas que pertenecen
it ﬂFrlll:ﬂllnl. S ﬂ]ﬁlilﬂﬂﬂ" (1] enlrar L~ F] runiquil_-rn 1IH I..‘ﬂ
dos cirewitos, SECMA v COMACICO, para su abas.
tecimiento, Son estas dos compaiiias que establecen g
su crilerio la programacidn, no chstanie las censuras
locabes. Lo cjue u[:rn:l'm n estas dos 1:¢|:r|.'|'l||:ﬁ|'ﬂ=, =0 e LE]
In mavor parte de mis colegas, es el hocho de no con-
tribuir al desarrolle del cine africanc. Ellas no finan-
ciaron jamis un selo film africano. Para distribuir Le
.“ﬂﬂﬂ‘ﬂ'l'.. la Cﬂﬂu‘lﬂﬂlﬂﬂ me propuso pT:im:'rn unn =N
ridicolamente  minima. Recienfemente llegué o un
acuerde un poco mas serio, pero que esta lejos, por
miiltiples razones, de prnpnminn;ml_’: ||]:'|u wnlisfac-
ciin. Soy partidario de la nacionalizacién, pura v sim-
phe de la distribucidn v la explotacion, comos es el caso
de Argelia por ejemplo. Es la dnica posibilidad de
salida. Aparte de este camino noe hay selucian,

iQuizi el dominio de la distribucién por parte del
Africa serin una panacea? Bien entendido, csto no es
evidente, 3¢ corre el riesgo ejemplo (v esta hipé-
tesis es ln mis probable) ﬂzmhtgm a la creacion de
sociedades mixtas enire ono de los rust ¥ citados ¥
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los estados, quienes nombrarin come directores a sus
testaferros, Se comenzard entonces a producir pelicolas
africanas, con toda seguridad, a la manera egipeia:
films de consumoe o de prestigio.

Es por esto que sugiero que los cineastas africanos real-
mente co etidos, verdadernmente politizados y
desecsos de hacer peliculas de valor, se reagrupen en
el seno de una asociacion, Un poco a la manera de los
cineastas brasileros con el Cinema Nivo, Ellos consi-
gueen a dﬁ]}mhn de la naturaleza de su El:llﬁe'r]'l.l:n rodar
films comprometidos, de protesta, sine revolucionarios,
que difieren completamente de lns “chanchadas™ comer.
cinles de antes, Es un ejemple o seguir, Nosotros, civeas.
tas africanos, debemos tener el coraje de luchar. La
TUnidn Panafricana, cuyas hases fueron lanzadas en
Argelia, durante el Festival de la Cubtura v que sera
oficialmente creadn en Addis-Abeba, es seguramente
I I:u|m|1 COSE, [T hn]hrﬂ. de [udu a]lﬁ. !lli:'llﬂr{h “mia-
derados y revolucionarios™. Es un primer paso pero es
necesarbo ir mis lejos, Es por eso que tengo la inten-
cion de suscitar un reagrupamiento diferente de los
cinepstias  africanos ijue tienen realmente la intencion
de haeer un cine comprometido, un cine politico, un
cine de puesta en cusstion,

JCémo resumirin usted s posicidn? ;Qué género de
cifie q].r&'r:' Tutesr evactaments?

Lo que me interssa es exponer problemas que se pre-
sentan a mi pueblo. Yo no soy un intelectual de izquier-
da, ni siquiera un intelectual. Considero esencialments
el cine como un medio de accidn politica. Me define
markista.leninista y soy partidario del socialisme cien.
tifice. Mientras que, v es bueno precisar, estoy contra
el realismo socinlista como también contra el cine pan-
fletario con slogans v mamifestaciones, Para mi el cine
revolucionario es olra cosa. Y despuia no soy lan
ingenue al punte de creer que podria mudar la realidad
senegalesa con un dnico film, Por el conlrario, si noso-
Eros ]Icgﬁ.rnmu:l n eonsllwir on ETUpEE de ﬁn.:u.llu :Tut
harian un cine orjentado en el mismo sentide, ereo que
entonces podrinmos influir un peco sobre los destinos
de nuesiro pais. Usied me preguntd hace poco tiempo
por t[lh:' i hlb;a llnndm'l.ﬂ.d-n ||:| !il.r_'r.l'uru Fﬁr 1.'1 r.ﬁnl:-t
e por esta raxdn precisamente. Plenso que el film
permite con ventajas sobre el libro, cristalizar una toma
de conctencia en el seno de las masas. Personalmente
me inspiro mucho en el ejempla de Brecht, creo que
Le Mandos es un film brechtiane.

AQué es lo gue usted propone en Le Mandat?

Lo misme que en Lo Naire de. | Eslimao que AR
arve I‘!quE. s l.EI.Iu ]JIB.I:a. alacar IIH;I-T. a_'l m]mil]iﬁ-
mo; porque este colonialismo esti moerto (com excep-
ciones, bien entendide, de Angols, Mozambique v alre-
dedoresl. Esta se tornd unn cancitn de cuna de ]:_ cual
s sirven para impediv gque nuestros pueblos tomen
conciencin de las renlidades actuales, de Jos combales
de hoy, El enemigo, en 1970, 3 el neocolonialismo ex-
lranjem- pera sabire todo los hu[g‘um locales que &
tornaron cdmplices por sus mayores intereses, El Africa
es actualmente el teatro de una locha de clases que se
volverd cada vez mas aguda, Es por eso que en La
Naire de. . . vo denuncio tres cosas: el neocolonialismo
(efectivamente, ;por qué continda ln trata de los afri-
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canos? |, s “nuevn clase africana™ compuesta general-
mente por burdcratas y, una cierta forma de asistencia
tecnies. En Le Mandai denuncie de una monera brech-
tiana la dictadura de la burguesia sobre el poeblo, Esta
burguesia, sea dicho de pasada, s una burgeesia de
un tipe especial que no es tanlo compuesta de posee-
dores como de intelectuales y de cuadros administra.
tives, Estn hurguesia se sirve de sus conocimientos, su
posicidn, para mantener el pueblo bajo su dominio ¥
para incremeniar &u 'QI“.“'E.

.-'!‘Igrmﬂ-f personas encueniren gue Le Mandot es menos
incitive que La Noire de... Used cONCRErda en Fecos
Racer gite efectivemente £F menos trazcendente, aunque
poraddjicaments exté mejor hecho gue La MNoire de., . .

Es dificil responder. Las situaciones son diferentes, La
pecion de La Noire de, |, e desenvoelve en un rl:p.ll’-
tamento enbre tres personajes aniagonisiss, El cuadro
de Ia pelicula es, por [o tanto, més limitads que Le
Mandat, donde yo muestro enormemente los cosas. Yo
creo que lo diferencia esti abi. Pero personalmente
prefiern La Noire de. .., porque todo el film reposa
en un solo personaje. Mi trabajo en La Noir de. . . fue
gl mismo tiempe dificil ¥ moy agradable: mi cimara
no s alejaba de Thérése Mbissine Diop. Tenia delante
de mi un rostro que debia teaducir aquells que yo que-
Tl EXPIESAr,

¢la plasticidad de Le Mandat no estd mds trabajoda
e e de La Noir de. ., er la cual loz m rog Fsl'a:l.:'r
E.I reos de fos pzrsnm_,lﬂ no SRlan madd e esbazados

Z¢ habla muy piece £n La Nofre de. .. ¥ per lo tanto
la peliculs progresa en funcidn de una evolucion psico.
lagica. Por lo menos asi pienso.

Algnunos le aensaron de realizar en La Noire de. .. un
rocizmo ol recds. .,

Mo, yo no lo veo asi: si yo fuese espafiol o portugues
hahria pnr]'i-l‘h;r Namar m mi Iltlii:-l_tl.n La ﬂ'r.ldrir.ll'nnrl'-. S ail
La portuguess de. .. En este cass el color de la piel
no ¢4 nada més que un accesorio. En Francin, los ne-
gros, las portugaeses, los mnghr{-vim\, B0 ¢x|h|-:|l!:||]r.||.
de ln misms maneri,

,:;'Fn-r Ui Ao r¢f.u|pf.u:.;"|- ol r.lmmif.ﬁg.n} de [z -d'.r:llr.llll'-ﬂﬂ'ﬂ por
diglogos que habrinr permitido, posiblemente, evilar la

Ligere redondancia explicaliva gque e note por aqek
¥ por alld?

La Notre de. .. noes una intelectunl. Elln es analfabeta.
Ella habla poco a quicnes le rodean porgue ella =e
encuentra clovsurada en un universe antipitico v estre-
cho, Se cierra en un motismo  defensivo, Rumiando
sola su infelicidad, ella endurece su posicion de rechazo.

Be dice farmbién que usied dramoliza abpsivamente [d
sifmeran, que of smicidio no exeste en &l A friom

El film reposa sobre un heche auténtice que lei en
Nice.-Matin, en ju]in de 1958 Fue a Elilll.i.l!' de ahi e
escribi el cuento aparecido en Foltaigue y que después
adapié al cine. Mo hay ninguna exageracian, Por ejem-
plo existe realmente en Dakar un mercado de emplen-
dis  eoinn uqlbul que yo muaesiro en la |.H:'|I-1'EI:I|I1- La
situacién que describo en Lo Noire d=. . . permanece a
grosso modo la misma .

l.r!llfhlril'll'ﬂ' I!l't'mpl} durd el r.lj-u'nl,:-e de Le Mandat®

Cinco semanas. La preparacion me toma dos meses y
medio. Los actores no son profesionales; porguee yo no
creo que un actor profesional pueda meterse en la piel
de un obrero sin trabajo. Mucha gente ha aceptade
figurar graluitnmenie,

glilizd el color?

5i, pero tuve misdo de caer en lo folklérico; mis ami-
gos como Paolin Vieyra v Ababacar Samb me azegu.
raron e insistieron para que me rindiese a los argo-
mentos de mi productor que queria rodar absolutamente
en color. Asimismo nhorn todovia no paloy conveneids:
encueniro que los procedimientos en coler no som satis-
factorios bajo los cielos africance. Ademas. el color me
oblign a cuidar particularmente el vestuario de mis per-
sonajes, aungque me reprochan algponas veoes de haberlos
vestido muy hien siendo ellos obreros  desocupados.
Este reproche no tiene razan de ser pergue todo muido
se visle de esta manera en Dakar, ya que wiilizan una
tela llamadn ‘boussac’ que mo e may cara,

ZCdmo concbe usted lbr cuestion de la lengua?

El ‘ouclof® es hablado por el 85 % de la poblacidn
senegnless, Puede ser muy bien adoplads como lengua
nacional en lugar el frances. En coanto concierne a

SECHARA

B
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Inz peliculas, la lengua constituye un problemn funda-
mental, Muches films africanos hablados en francés
suenan falsos. Es el caso, por ejemplo, de la version
froncesn de Le Wandm! en la cual mis héroez hacen ]
papsl de bamboulas * (porque yo lenia que rodar se-
gin o contrate, simultineamente dos versiones: una
en ‘ouclel’” y la otra en francés).

Usted respondia en un diorio senegaléy o oms serie de
reproches que fueron dirggidos por infermedio de ln
prensa a Le Mandal. ;Podria resumir esoz reproches y
sus respuestas?
Recapimlemos :

“JEl miserobilismo: porque mostrd los “hindon-
villes" (wvillas rmiseria) ?™
Es curioso cdmo ciertos especiadores no quieren ver la
verdad de fremte cuando ella es mostrada en ln tela.
Existen ‘bidonvilles' en Sencgal.

“fe Mandat dard al extranjerc una mala opinion

sobre el Sencgal.”
Algunos quisieran que, para conservar la levenda del
sepegales bueno, honesto y hospitalario, se enmoscare
la verdad. Se constala el mismo fenomeno durante el
inicio del neorrealismo en lialia: algunos italianes no
gquerion que fuese mostrada la miseria de las ciudades
o &l subdesarrolla del m:t!“'lﬂtlll:l.

“Existe una desproporcion entre la importancia de
Le Mandat* v Ins esperanzas que se depositaron
en £l.”
Si, porque las mujeres de Ibrahima Drieng no cono-
cian verdaderamente lo suma exacta de Le Mandat y
&ste se torné el simbole de ln fortuna, Como en La
Noire de ... yo no inventé la anéedota: ella es autén-
tica.

*Yo habria incitado a la poligamia mestrando dos
coesposas que se entienden perfectaments,”
Yo estoy en contra de la peoligamia, ]I-H‘t- no lenia la
intencién de tralar este problema en o pelicula. Esto
habria perturbado la unidad de accien,

“Ibrahima Dieng soportd sus desgracias como una
enfermedad. El no reacciond.”

Efectivamente; quise mostrar un senegalés que, como
muchos olros, se musstra pasivo ante una situscion que
él eree fatal en cuanto nosolros sabemos que elln no
es tal. Es unn actitud absurda que conviene combatir.
Es por eso que quiero hacer un cine militante que pro-
voque en los espectaderes una toma de concieneia. No
me toca o mi proponer solocienes completas, aunque
pueda sugerir direcciomnes, Un film es atil cuando per-
mite debates entre los espectadores.

“Mi critica seria revestida de chocolate.”
Creo, por Io lanto, quee ln :ignﬁinm.'iﬁn de L2 Wanda
g2 muy clara, pues & termina con un llamado hacia la
mudanza, Ya dije en otro lado que no queria hacer un
cine panfletario. Aungue nos sea permitida cierta posi-
bilidad de criticar, exisie taple en Senegal como en |os
alrededores una cenaura.

1 Bamboulas, domea del Africa negra: Lo ricliculs camalsie,
precisamente, en bos didlogos franceses.

# Se pefiere a ln impartancia en dinero de Le Mandot: una
remesn de dinera, una eepecis de chegque o gire. Theahima
Dieng, ¢ un personaje del film,

Yo habrin exagerado In realidod.”

Mo, Se ofuscaron porque muesiro & mi héroe t:'udllndﬂ
graseramente. Esio acontece naluralmente en ln realidad,

E-'@”’E pl'.rruq: del cine de Jean Roueh?

Mi posicién al respecto de mi amigo Jean Rouch es
conocida: no gusta de su cine, Me opongo a su obra
en la cual encuentro que & nos mira, & nosotros afri-
canos, como a insectos. Haré una execepeién con Moi
ua Noir,

sCudl es el significads exacto de la mdscara a lo largo
de Ln Moire de...?

Esta mascara constituye en La Noire de... un ele-
ments esencial, En el prin:‘ifp-]r.‘r e ve al chico que juegn
con estn méscara como si fuera una bogatela; porque
estos ohjetos tiensn originalmente en Africa unn uti-
lidad ordinaria. Para ese chico, la miscara no tiene
més importancin que cualquier otro jugucte. La em-
pleadn que notd el interés de su patrona por este gé-
nero de cosas compra la méascara al chico, con la dnica
intencién de agradarla. Es una cierta mania africo-
nista que yo denuncio a la pasada. Mis tarde, en el
ctimulo de su deresperacién, la joven empleada retoma
este regalo africano que constituye su dnica vineula-
cign con el Africa. Cunndo el patrén va a entregar la
miscara y la valija de la suicida a su madre, el chico
se apodera de ella con lo cual adquiere una signifi-
cacion totalmente diferente de la inicial. Para mi, la
miscara no ed un simbole mistice como podrin haber
sido para noesiros antepasados, es mis un simbolo de
unidad y de identidad, de recuperacion de nuesira cul-
tura. Actualmente ln miscara se tormd un articule de
exportacién para tur'stas. Se la encuenira en muchos
acropuerios del Africa y lo peor es que son los propios
africanos guienes estimulan esto.

JCudles ton sus cineasias proferides?

Francamente yo no z&. Yo creo que de cua'quier ma-
nera el cine africano tiene que ser fundamentalmente
original.

fCamo ve el desarrollo del cine en el Africa?

Yo no soy profeta. Puedo decir simplemente que no
serd como aquel de Maghreb porque los contextos cul-
turales son diferentes. Yo soy inculto, no me enclerre
en formulas preestablecidas. Creo que serd un cine
realista. La avsencia de ‘studios” pnos limita ademas
{!u: 11:|||:|-|;|. P-n-r alro rm:l-l;r, Cresa &0 el der de lag masas
populares. En el Africa, el verdaders analfabetismo,
el analfabetismo politice, se encuentra en lo alto de la
escala social. Pienso tambign, que posolros, cineastas
africanos, debemos evitar de considerarnos como auto-
maticaments revolucionarios bajo el pretexto de que
somos intelectunles, Es un vicio parisiense. Ea fin, yo
queria terminar denunciandoe el dilavio de films occi-
ﬂmlllu de la seris= 2 fque Se abaten unh:re 1:|. Africa.
Es Ia tierra en los ojos que ellos nos tican. De la misma
maners que b trata comenzd con presentes de pacotilla
de los esclavistas, hoy en din nos quir.rm dom*nar
luciende ante nuestra vista estupefacta los modelos del
occidental “way of life”, #

Tomado de; L'AFRIUE LITTERAIRE ET ARTISTIQOUE,
Ne T, ootubre 88, y la dltima pregunte de JEUNE CINEMA,
Ne . nociemdwe 88, Ambas enfreclitor o Ousmome Sem-
bine reolizadoy por Guy Hensebelle. Traducciin: Yera Rran-
dfe de Qlivetra y RCE.)

T
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El autor de esta mofs ey coloborador de Filn Cislbure, la
rocists e loe reallsedorer norfcamericenc: nudeadss en
torno g foras Mekas (suscripeion oomal 5 dalares - 6. P (3.
box M50, MNew York I0OD] USAL Exte arficals estd foe
s o fﬁlrr Ne 45 El film meatods se halls  prollide
e o Areenhing

VERONICA: Una reveliecids ne ox wma rew-
micn para cenar o eroriliy un ensapo o fecer
DIordedos. Ex uma dase derribmds a  oirs
clase. . Yo ooy en ln clawe de filosafin

La dltima revolucidn francesa, iniciada por Jos estudiantes
barriolatinerns sibera izquierds do la Sorbona, debe -
cho o un film: Lo Chisvlse de Jean-Lise Godard, ¥ este
flm repeesentan adembs un punto pdvoles para o sensibi-
bdad eomtempoarines.
Eo tratn de un potable documento que e un largo  dik-
La Chinoiee investign la posicida prallemiticn del
joven raclical Fraseds, Como tnl, se enfrenta con dos cwes-
tioes - primaring: insstifacoidn con log  commndstns  tanin
fronceses como reeos que son vistos coma revisipnisins, o
cual hace que los rdicales fivenes busquen imspirncifm en
la revaluciédn culivral de Moo ¥ la lucha Eterna del in-
telochial estetn parn definise como  revolechmasto verda-
dero — o ogea, la batalla para encostrar modas de accién
efectiva. FiMrads o través de b sensibilidad  refroctada
del hombre que tvata de asir estos problenss, e misma
antor-clirector, lo gue emenge & una noeve forma -
mia fue se vuelve tan Importante como la motesis de
que se trati. Poesto qoe o problema seal e el hombre

]

estetizado tratanslo de halsérelas con la realidad politiea
a traves del medio onlgstico del film, (el medin e o
mamimento), can Godard la forma e moy mocho la
maferia.

La pelienda tiene alge de frama, pere e sélo on 8l Wllime
torcia del film gue parcce enserger o la superficie,  Seis
caliligntes —dns son unas mochechas muy  hermotas v
fotogénicas— han formads unn ofleln Doranste la parte
Imicial de b cintn ks vemne aipanfsEinds cases v confe-
rencias para ellos mismos, discetiendo v debatiendn con-
tinmmente  cusstiones palitiens confemponineis.  Interpme-
tmlas con wnn especle de secato muy momo, foddns estns
escenid estdn dmbuidas de on sutl pere ne olbstante pee-
chis talinte de barky, ecomo sl Codand hubiese  querida
satirizar o mediss empuojandn levemente lng cosas foera
de quicio. | Bien poede ser &ste wm moviméento del cl-
eeaita hacia un efecto beechtbans de distascinmiento, pacs
el film esti repleto de referencias tmnto hacla Beecht en
particailar como el teatrs sevidicionario en penernl ). De
cudlqier mada, kas secuencias de entrevista —en Godard
uma téenics Bvoritn— resdtvven alge del equililedo, ten-
cliendo @ dar a ln cmsn entera vn tono de cine-verdad e
mitiéndonos edensis miradad privadas o las vidas de al
gunag de cstns personad justa en el momento  en ue
estin de la mis serics, ¥ &5 ¢ personaje Guillermo (-
terpretncle  por  Jean-Piemre LE.1l.||i:l claben trats de  ques
brar ln hamers ficcién-film coandos durante uns de  ex
enlrevisias miva fijo a lo cimarm v preganta: ",:i'iemlaiﬁ
fue me estoy lickende ponque 58 que me esthn filmands®
Cuillermo, significstivamente, e 1 estudiante que quicere
BT &olar,
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Perg e ‘I'IEI"‘HI-HTII. Ix esfdiante de “|Nﬂ!|’:;l guiben Fuerea
la scclin, Compromtelids  fucriensente |:1m.||.|1l revalueidn
manisin § creyendn gue o conocimdento sélo brotn de In
exparbenciy, Yendnica msste en an ncte de berrorismo. Eli-
Eﬂﬂﬂ ol ministro rse de’ Coltura pars ssesinarlo, la cé-
la cfectia v wvolockin v el Gnico miembse disklents
o5 expulsade de la mismn. Oire miembra de |a cdlula
con ol conspicuo nombee ruso de Kirdlov se sujeidn mex-
phicablemente. (Mo del tede mesplicable cuands e re-
cuerdn que hay un Kirilov en Los Poseidos de Daostobevsky
aque 2 suickds & fin de probar que su voluotsd e - Hbre, )
La wcena del ngesinnto es donde o] asunto g8 materializ
en sgelficads, inclmive en profundidnd sl ano sabe od-
mo leerlo, Verdaica da wes vueltn por la embajada so-
viética, procura ¢ mimero de cvaro del ministro de Cul-
tura v sube lns escalerae parn matordo; pers séle cuands
retorna ol aubomévil de budda se da coenta que scaba de
matar al hombre equivocado, Habiendo mimdo el regls-
tro al revis ha matado emudamente ol hombes del cunrto
23 o ver del gue esid en el cuarto 32 A osta altura
Eﬂmﬁﬂﬂn s Godard estd timsds al bombo el tralajn
e In ciluly dejands que e complot cobmine en umn
muaerte  pratuita cafente de signiticndo. Pero Verdnica,
cos absoluta frialdnd, comige todo em; regresa innsedia-
taments ol edificic ¥ eta ver con un segusde bomicidio
su propuesta vielima. El mensaje aguel, quizhe, s
que el verdadern revoleclonario es copar de  trascender
la eulpa de log evrores, poesto gque los  ermores  suelen
gcurrir,

La falls de Lo Clingie — de modla cirices tambida
su virt es que dispara ?ﬂ;: und tznio material con-
cipiunal desde tanfos Angubes distintos, desde tontns medies
diferetis v o tal indice de velockdad, que la cabem eo-
e e quemar un fosible por In sobwecarga. Lo
meis SO fd repentined  enfrecovbes e pop-ant
e par virlnd de ln yoxtaposiciin radical se voelven me-
tiforas instantiness. En medio de algusce  comentarios
sobre la agresife pordeamericans en Vietnam, una toma
de la imagen de Batman alterna tan apidamente con
ursy toma del Capitin América que hay apenas tiempo
suficiente para el shock del recomocimients mientras la
banda de somido, subida a un volomen & élﬂ'fﬁm |
oidos, dispara hacla uno el seaido de I;nTn; 0

lnadoras mientras da em ol blincs el ritmo de un monksje
de fwege ripide. En otz oportumblades, bos titubos re
hampaguean con destumbmote velocidad, las letrae Menan
por 8 EndEmad on cuadmo por vez, creando ritmes de ez
que bailotean a travds de la pantalla.

S5i ol film e el medio que crea vesdad 24 veces por se-
gundo —aserto hecho en ono de s mejores pero infoe-
tunadarsente mens conocidos films de Godand, Le Ferle
Bnldat — tambidn ez ol medio o que permite fa fragmen-
tackin de ln wverdsd com dgual indice de velocidsd. Para
gor enteramente comprendide, Ls Chinstee requerria un
andlisis cuadro por cundro, cada uno rodeads por un co-
meabyrio lateral. Pern enbomoet mo zeris un -
cimignto. ¥ e justamente esta especie de sobre-intelectus-
Hzacifn verbalizada b que divide ¢ momentn vivido en
particulad emminables, por slempee v para sempre pre-
viniendo ln posibilidad do cruzar &l misme o ma ve
Una porciin del didlogo 3r:ﬂ.nrd'lnm =5 I'ﬂipl-c*:l coetra la
fragmentacién congeladn — mientras  simoltineamente la
concede. Pues Guillermo e un  Rldsofo  malagrada  qua
plensa un moptdn, pero que jamds inicia alge. De hecho,
su ambicidn real es converties en un actor profesional,
a° S, n]gllivl':n. que sireda  potssr,

CUTLLERM;

ﬂm palobra er Io que 1o dice.

& guklaria sér clego.

Lai  palobres sérfan  diferentes

La gente habdoris realmente.

Hebleremos come s las palabras  feesen  realments

sonids § materid
En Lo Chinolse Godind lecha hesaleamento eTeLr WA
v lerignaje, una noeva Mglea, Casd en el mismo nlcio
dal fillm versas una inseripciin en €] barrdo donde wiven
T estudizntes que dice

fdeas oegar
Con imdgener olarar

Con In toms siguieste aumesta noestrn visidn del oo
y desenbrimon que esta tesis poses una leea mas:

Con Endgernes claras,

Mo sido estn declamcitn sugiere wna noeva sinkaxis, per-
fectnmente sdecissda al medio visml de los cusdms mo-
vedizos, sino gque o mismisdipe mode con que es recelade
ede  mersaje de  infemcifm  nrtistica Bos  permile  inferic
tanto la Mypica como la ontologin de Godard en In secwen-
cix de tomas, Bl eoadro visual es expandido comstante-
mente de modo que una palabra, un gesta, un suceso
wede comprenderse en confextod slempre mavors, Coan-
o el meeve costesto se vaelve wna clinsala concesiva o
centradictorian e meferencdn al aserto precedente, el resal-
tada &5 wna rica mixturs do ambi urj::d Forgoe  Godard
mismo tlende n ser el utzu-iﬂﬂpn&at:b g sblo poede arre-
glirselas con el Hamade 2 In nccidm Empulsiva haciendo
un film improvisads, obviaments o excesa de nm bhigue-
dad be resulta placentero; pero bastn domds este Hambet
MeLuhanksdo &= un rovoleclonas buicinds  siumic la
accilin comrecta, In ambigiiednd e una carge insostenible,
El primer mensaje de la pelicula afinmoa: “Este es un film
que 5o exth  hacienda™. E{E Godard fuese algin oo, el
titule podria decic: "Esa es una revolocidn que oo esth
hacienda”, La werdad flmnl tleme on carfcter mbs exis-
tencial: Godard estd utilizande el medio de la pelicula
para recrearse. Ex Godard quien se &d haciendo.

VERONICA A GUILLERMO:
Ma e mrdorg s,

Me aparidi de mi frabajo.
Ademide, toda fu chera me abwrre,

Trax el agesinain del ministro o, Veriolen tene oma
large comvertaciin oom Francie  Jeanson, on radical  foun-
cés de ona generacidn mayor exilado por el poblemo por
sus oplolones dusaste b guerra argelima, (Esto & por
supusesta alge que silo el media del Fle poeede allp-mﬂ.n.r,
o g, uma situacién donde un persomaje presumiblements
ficticio, Verdnbea, conwersa oon  una persona real, Fran-
cis Jeanson, que se inberpreta o sf minwo —se interprota
corversands con eea cual fuere B persora que elige erear
u {mprovisar 1n mctriz run isterpreta 8 Verdnica). En res-
puesta ol deseo expreso de Verdmiez de poner hombas
e lne Univerzidades, b actitud de Jeanson ex de curdom
cantels, No pm&uﬂ:mh;lanﬁnuﬂn de lmqlrh'rm Pum  que
no tiene una amp & apoyo popialar ni pases wm
propdsito climmente arteulnde. Revelindose como sbens
do meis anarquista, es aqui gue Yemmica debate gue to-
da conocimbento comiemza en la  experiencin.  Deswalida
ante las pregantas probateriaz de Jeamsom, efla finaloen-
b sueltn s ﬂlm-. Yo sop ona estudbante, wted no,
MNumca =a g
dPera qut e lo guee Verdaica mabef Como  estudiante,
sabe que o5 una de los expletados v guiere bembandear
In Sorbonn porgque los eximenes prodocen ansledad; ¥
fabe que quiere ser uma revolucionarin existencial, fa re-
velucionaris que proceds destmactivaments con el fin de
aprender lo que socedn  despuds. JSe propooe  Gadard
In impensadn dresponsabilided de Verdnica, o o
ella meramente la antibeid necesarin de este film stlogls-
tiea? Coando e lo néa & ella gué hari mo bien
hayan  sido destro Ies  eniversidades, Verfnica  sflo
puede mespander: que ocurra despuds no me con-

Teaiendo | come ofuere en un fren endondo velozs
memte o el enorme pasafe-pantalln de la ventana
en ¢l tradfendo inmedinto permite que tante la Francis
urhana como  apricaltoral coma un relimpago e
lo que parecen crecienfes indices de welocklnd puntipsdos
por parmdns ocaslonales, este largo didlogo entre Verdnica
¥y Jeansom compone el mayer viaje metiforfioo en tren
T o s gy e Ttz ey il on

moen vagnnes pasaferos & fin de
moter maders en ln caldern de uma Socometors fogitive.
De hecho, varios enfrecartss hacia ol finnl de Lo Chinodes
msiemh&:'hmh dumﬂnﬁmndmdmm{mm.&?
tradicitn mptura, ofméca practicada por Harpo, .
o0 ¥ Grogehe goe destrula In socledad de medo tam
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jugieldn que 1o matriz socinl total quedaba fBaliesadds o
fnpertubable.  Bistante  imesperadamsonte, Godard  nos
da ums pepueda escesa dende su actor-artista Guillenma
ei modtrada interrumplends s dpern com profuncinmienios
saciales mienlras caming o Jo lerge del aterciopelado lsor-
de del anfitesiro con la agllidad de n acrobatn de al-
twra converlido en ladndn, ¥ ke penditine escens muesiea
a Cuillerma baja uwna Hevia de Bmtas, probablemente una
alugiten al fipal de Duck "Spup. Godard adom demostrar
como los diferentes medios Genden & trivializar sas make-
rias temditicas, mcorparands & b pelicula una eanclin de
rock nnd roll ooy oo grits incemmente “Mao, Mao®
pank T.|'I"'|.I'|:|:lr ks cuestdiin,

Sigubendo el didloge Verdnica-Jesnson, Guillermo  parnece
emerger como ¢l centrn reflexive de tods In pelicula, Dhes-
pués del veruno los integrantes de la célula vuelven al
palegio; peto cunndp s8 nos dice esio, lo que domina la
pantalla &5 ln presencia visnal de  Gllbermo, ¥ los tim-
los que entrecoton estn dlkima serie de  tomas  estableom
los condros finales para la interpretecion: LA S VA
CION 5 TEATRAAL / DE / GUILLERMO / MEISTER
¥ £ 5U% f ARDS ¢ DE / PROCESQ / T / VIAJES
EM /. EL / CAMING / HACIA / UN f VERAZ. / TEA.
TRO / SOCIALISTA, Asi ¢l film Eaka realments sobre b
bisqueda de cierto tipe de teatm, « wedin artistica que
creand una  reviluckin

Lcliso ngoi hoy gran  ambigeedsd. 51 Guillermo e un
discendiente del Wilkelm Meister de  Goethe, entonces
¢l film et una satil escurridn de bulto; poars o personaje
gue da si nombre & In novela de Goothe Bl aprendizaje
e Wilkelm Meirder, iz mlvajes soefind fuveniles de con-
vestirse en schor v dramsturge, s8 ocomoda ¥ sdopts on
ol social mis comvencioanl, En I escusln de Gowethe,
Wilhelm Meister declde convertirse en clrujanio, [ 4Cheé
mejar mamern de sublimar la im de o rewohicionario que
opera el coerpo enfermo de un dndividue en vex del
cuerpo politico? ¥ el uso de este persenaje, Wilhelm Mois-
ter, podria ger un chiste privado dao Goddand; el chiste de
un. hambee que cren. s arte en ol coarte de mentaje).
S uno no pesca by alusibn de Wilhelm Meister, los ti-
tilas del final tiemen el Impacio de un trusbo, ol trian-
fy de un hombre en bisquedn que scaba de descobriz
o mitier. Tendiendn o apayar o8te talante engaficaamen-
bt wvivar sarge e mensaje finpgl de o peliceln que trans-

farma la palabea convencional “Tino e “fin del prioci-
friy .

Pero todo esto os el modo en gue CGodard comumlen als
go gue ha descublerto rechentemiente, y eite nuevo co-
nocimbente lo deigarrn. Pues ha llegado n percibis  que
el Reakro, nus & &5 leatro lejern, e of medis apsopindo
parn incitar o lo revolucidn. Actores vives peeden inspirar
a umn poblico v convertids en un Etopel; peo o Files,
un produsio enlatsds cuvo fin es almolutaments poedeci-
bl — pensando en &l desde el punto de vista del proyec-
torista o el adminstador del clee—~ nomea  poede Tes-
ponder o la excitacidn e 1 piblico hasta €l punto dosde
de prooto lo impeedecible estalls en algo existente, aol-
terandn bodns b clrenstancins e impemtivos de unm nso-
maentn dade. Codard, emper, edd probablemente de-
masindo Hgade al film para modar la plataforma de s
propio et -artistéco, incluso aun cuando ello podria ser-
vir sl propdsito de una revelucién deseada,

Parn Godard, el medin ha side siempre s metifom. En
owlas s pelicwlos hay mocha  conversackio sobre o
oficin ode filmar, osi cons la nevitable escena gue Biene
liger en una gaki cioematogrifics. Esbe converssclomes
vy escenas sirven usmalmente a des  propdsitos distintos:
permiten e Godand mtroduzca teorias  estéticas en la
ohrn misma, leorias que se wuelven umn espocia de Pod-
fien privada pam el flm particular; pero mids Emportante,
Iy reacclén de un personaje ante un Blm que esti oleer-
vandn pasa a ser un  momestd (luminante  (Mash  en
Vietr #u cida micando Juosa de Arco de Dreyver ¥ lomn-
da). En La Chinpise, Guillermo plantea que los verdade-
posi pobcieros no fueron hechos por Lumbire que uhicd
5 chmmra en calles atedindas v Himed, sino mae béen
por Méliée que hizo espectaculares-fantasing como Vigje
a la Leng. Y estod comestarics viemen a ffuarse como
ftificackin tedrica para la oweva forma, el docomental-
eollage, que Godasd ha flevads a In Fuiciin plens coo
este Hlme

Lo cue falte en Lo Chinole, y osi consplosaments, o5
la esoema en upa sals cinematogrifics. Y esta ausencia
indica lo cue wvi hemos camenzado s observar; In cre
clente - insatisfacclin de Godand con el flm como arma.
{Dos veces en La Chinolse hay transformaciones visuales
de medios de comimbcaclin en armas de fuegn}. Como
¥ para compensar la pérdida de ln espernda metifora
filmica, ¢ poder implichic en el festro viviente fieeme
eafatizadn uma ¥ obra vex

Dus secuencias de La Chinolse donde el teatro se wvuelve
primosdisl, nume la fuerza didictica de una paribols.
A comienzos del flm, Guillerme coenta cimo estudintes
chinos Foeron apalesdos por ks policka muss cusndo mar-
charon frenfe o ln tumbs de Lendn. Al dia sigulente tmo
de estos estudiantes aparecis frente 3 I tamba con sw
pestrgl vendado lamentando, “Vean quoé me  hicieron los
imperialistas”, Cuando comienza 3 guitarse ko vendas,
bos periodistas se congregan _-.Ilfrl:-pu.ru.u sus cimams. Pero
cunnde los vendajes han caide — Guillermo ackhs  esta
moena nsi como la va nam , eomenzande ©on S LaTi
eampletnmente vendada — alli esta solo ol plickdo o in-
twcto restro de Guillermo, Decepeionados v disgustados,
lee periodistns solo antinan o preguntar “dQOué clase dle
comediantes son  estos chinos? Entonces Guillermo aifhwide
la npotn definitiva: “Ellos mo se dieron cuends que 63
teatro. Estos hombres ne comprenden I sotilemn de Sha-
kesppare v Brecht™,

Avanzado el film, Culllermo caming junto a an 0 de-
rruidn sobes &l que hay escrito: patre, Afic Cern’.
Entrands a una casa dé badrilles o medias en pie donde
un anclano esti sentado en medio de ks cascotes, Gui-
ilermn deposita una moneds en su laz,

Ex Verfmica, mo inesperadameste, quien proparciona Ia
antitesis de las sspiraciones teatrles de Guillermo cuando
dice: "Politica y teatro, eso es puro romanticiema”.

Li Chingise coptiene los vericuetos v gios de ona tram-
posa  diseusifn Talmidica; al mismo tempo esti cargada
com los epigramas v paribolas de la revelacide seligices.
(*Girale v gitalo, pues toda esth en ello”). Finnlmente,
este §ilm & una celebeacifn iniciadors —el evangelio
Codardione de las buenas noticlas: el Hombre peele
recrearge 8 8f mismo v en el proceso producir una T
volacidn. &

Dax Isaac

Tradueeifn: Migusl Crinbarg.
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Fue en Cérdoba, mientras transcurria el festival de
cine documental y experimental de ln Universidad Ca-
talica, agiinds por ardorosas polémicas. Parecio inle-
resante Teunir 4 wn grapo de jovenes, cineastas o no,
esindianies  universilarios, erfiticos ¥ redlizadores, en
ung vartecion sobre el controvertide “slogan™ del fes-
tenl mizsmo: “Cine para el desorrolla”,
Ingervinieron: Alider Cragnolini [leenciado en socio-
fogia, 24 wios), Nemesio [ndrez [cortomelrajista, 29
aios), Marig del Carmen Canniser (estudiante de ar
quitectura, 24 pros), Elisa Lipez (estndianie de g
feptnr, 533 ﬂEﬂsJ, Lres Morn |"|:.r'.|1!us.|'n', el ﬂ'ﬂj_ de Ci-
ne Experimental de la Universidad de Chile, 26 afins),
Daniel Salzano (periodista de Cordoba, 29 afes), Sik
via Menserrat {estudiante de arguitectura, 24 afos),
Mdximo Soto (critico de cine, 28 afios), Carlos Duhurg
{licencindo en Ciencios Seciales, Subdirector de Iz Es-
cuela de Televisicn de la U, del Salvador, 37 anos).
la mesa redonda fue dirigida y graboda por Roma
Mahkieu.

R. M.: No queremos que esto sea una simple secuen-
cia de pregunias y respuestas; por eso abrimos una
discusion libre. El punto de pﬂ.rli.ﬂ-ﬂ. geria la dizcusion
del “rétule™ del festival: “Cine para el desarrallo™, qué
significa para cada uno de los presentes como hipate-
fis o fteals. ..

LUIS MORA: Basicamente, la premisa de la existencia
de un “cine para el desarrollo” me parece totalmente
fuera de contexto, En primer lugar, hacer cine para

el desarrollo es pretender que el cine pucds estar al
servicio de una estructura puesta al servicio del desarro-
Ilo, al margen del proceso integral del desarrolls total
de un puehlo. Como si estuviera al servicio de una su-
perestructura del tipo de ln ONUL EI desarrolle de los
Furln]uu es olrg fendmeno: es bisicaments pﬂ"l'bcﬂ. ¥
:l s cine para el desarpolla, es eine bisicaments po-
itico,

CARLOS DUHURQ: El lema esti en clasificar un
cine “para el desarrolle”, encasillands las cosas. Hay
gente que elucubrn con el desarrolle como una especie
de mercoderin, Entonces fabrica, vsa el cine para cons
seguir una cosa, le resta un valor propio. Es cierto
que tiene un valor de medio —de difusion, de comu-
nicacién, ete.— pero cuando queda limitado a un “para
tal cosa” se lo minimiza, se lo funcionaliza un poco.
MAXIMO S0TO: Si, existe el cine “para”, El cine cos
mo elemento pragmitico que sirve para alge. .. Esto
me recuerda que con el advenimiento del somoro se
habléd de un cine para “entrelenimients”. Hoy, lo que
busca todo cineasta o lo que buscamos los criticos es
examinar el cine en &1 misme, e decir, el cine para
el cine, Con esto no quiero entrar en una especie de
bizantinisme, sino tods ls contratie. Al hacer cine para
el cine, el cineasta trata de ampliar s lenguaje, con
lo cual va & tocar elementos que el cine hasta este mo-
mento no habia tocado,

Pueden ser elementos socinles, ele, Es decir, buscar
un lengunje de base, de raiz. Siose trata de cine expe-
rimental, entra en el dominie del cins directo, que
trata de poner la eseritura cinematogrifica en su grado
cero. 51 hablamos de “cine para el desarrollo™ es
que tenemos va algo dicho, una direccidn dentro del
problema; hay una ideologia que es parte de este len-
guaje. El lenguaje cinematografico no debe enfocarse,
me pirece, i I!rnﬂ':q. 1|-¢ nna ":-llr:ullilgiﬂ., wimi prmnta.r
las cozas de tal modo que lleven al espectador a la
comprension de esta ideologin.

NEMESIO JUAREZ: Creo que hablar de “cine para
el desarrolloe” es dejar sentados una serie de elemen-
(1] e l;]c]}EITIM aclu.rlr ¥ definie. Por ej-:-mplu. |'.'I|:Ii|
es el significado que cada uno de nosotros da a In
palabra desarrollo. Hay una caracteristica de nuestros
paises latinoamericonos donde la palabra desarrollo se
encuadra asi: es la coexislencia de un neccapitalismo
que =& confunde con desarrollo. Sobre todo en los
grandes conglomerndos, las ciudades; con formas no
desarrolladas sine sulddesarrolladas en el interior de
nuestros territorios, que casi son formas feudales, Del
confliclo de ambas formas se gencra esta coracleris-
tica particular; las grandes migraciones desde e inte-
rior son un ejemplo. Estas zonas posesn una cultura
propia (una cultura popular transmitida oralmenie por
los anli,-.pu.um:]na:l e por estar u-:]mrl!.du. de las pran-
des ciudades, con su influencia deformante, se forma
con autonomiz. Es en las ciodades donde las des cul-
turas entran en conflicte, generando desintegracion,
desgarramientos personales, como el “apartheid” de los
lamados cabecitas megras. & la ver se efectia una
adecuacién de una cultura a otra.

DANIEL SALZANO: Quisiera que me dieras un ejem-
plo, en el cine latinoamericano, que se adecie a lo
que estis diciendo.

N. J..: Creo que este cine se plantea esta bisqueda,
que no descarta que pueda ser cine en toda su efec.
tividad y como medic de lenguaje propio, auténome.
En husca de esta realidnd concreta es como puede sar-
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gir un cing culturalmente vélido. Loz ejemplos son
muchos. La eultura del porte de nuestro pais es 1i-
quisima, Y no me refiere a arqueclogia sing a la cul-
tura en su estado actual: mutada, modificada, o abs-
Eronctnmemnbe pura.

M. 5.: Te doy nombres ¥ me decis si valen, ; Podrian
sor ejemplos Ins peliculas de Preloran?

R N-r.l., absalulamenie.

M. 5.: ;Y “La hora de loz kornas™7
N, J.: En partte si.

=

3.: “Macunaims”, de Joaquim Pedro?

M. I Yo no hablo de un cine que celoque en primer
termiims el aspecto -tll!l:l.ll‘ul, aino me refiero @ que uquf:l
esti encundrade en una batalla cultural. Es por ende
unp variante mas v que en el cine, como medio de
expresicn, va a tener un lugar preponderante. Cuando
lo tiene en mayor grado v en ese estado uldpicaments
purs, cae en el cine arqueslagico, Gran parte de los
films recién mencionados perlenecen a esta categoria.
M. 5.; Yo pensaba en lo sigwiente: al transformarse
el cine ep un instrumento, puede ocurrir muchas veces
eomno en el caso de los films citados, ¥ otras no. Puede
ocurrir que el insirumento se mantenga en un lengua-
je... Quiere decir, que esté becho con acero inglés v
sirva para comer un asado criollo... En Argentina
hubo muchos casos en que el lenguaje sobrepasaba
al significado. Than y mostraban lo que querian ver:
desde una villa miseria hasta una culiora, desde un
cabecita negra a ln toma de una fibrica, Pero lo ha-
cian con una forma, un estilo y un montaje que era
totalmente dependiente. La cultura dependiente entra-
ba per las formas y no por los contenidos; entonces,
los contenidos perdian vjiﬂ::..

N. J.: Coando hable de culiura popular, clase ohrera
¥ pueblo son los estratos dominados y explotados. Ti-
citamente estoy nombrando una culiura de dominacién;
cuando me refiero a cultura popular, hablo de una
cultura de libesacion. Entiendo que todo cine es poli-
tica, aunque no lo sea. Porque el que excluye la poli.
tica ticitamente calla ¥ otorga. Entiendo por cine po-
litico al que esti en contra de las ideas dominantes, y
no el que estd a favor. Pero éste también lo es, aun-
que lo calle,

M. 5.: Doy un ejemplo conereto: le comentaba a Joa-
quim Pedro que encontraba en su pelicola un cierto
acento felliniano. Me contestd que se habia dado cuen.
ta, pero que le faltaba la gente, todos los medios que
Feltini cuenta. Entonces, an ver de seguir pensando en
Fellini, siguié en lo suye, que era el lenguaje de la
pobreza.

N. I.: Quisiera establecer la diferencia entre técnica
¥ lenguaje. Creo que son dos cosas completamente se-
paradas, Lo ideal es el mis alto lenguaje unido a la
mais alia técmica. (Pero) el desarrolls téenicn de nuwes-
tro cine sirve para enturbiar su lenguaje auténomo.

B. M.: El problema téenico entre nosotros es sobre todo
un problema de eficacia. Téenica deficients significa
que el mensaje no llega, simplemente. En un caso ex-
tremo —y no es lan raro en oste tipe de cine no pro.
fesional— si se diafragma mal, sucede que la pelicola
ed lan oscura gue no se ve nada. Admite qoe e un
caso extremn, pero es real. Un fusil mal hecho no

-

L. M.: Propongo que discutamos ideas fundamentales:
un cine para qué y un cine para quifn, pretendemos
que sea. “Para qué” implica una ideclogia; y “para
quitn”, una formacién de lenguaje propio. Formal-

iz

mente 38 pusde discutic en términos de lenguaje. Como
creemos que debemos estructurar € cine para que lle-
gue ¥ como quoremos que llegue. En ese punto se puede
hablar mucho de In subeulura. En Chile creemos que
el cineé dehe estar al servicio del pueblo. ;0ué quiere
decir esto? El pueblo esta viviendo una problemities
que exla marginada para nosctros. Ellos estin vivien-
do lo que se ha dado en Hamar la subcultura, Tienen
elementos propics, que nosotros, por extraccion de cla-
s, no conocemos. Entonces, jeuil es noestro papel, co-
mo cineaslas, pintores, misicos, etc.? Nuestro papel,
nuestre deber, es encontrar los elementos de esta sub-
cultura, porque técnicamente podemos hacerlo. Y a
través de esos elementos comunicarnos, Ellos no pue-
den hacerlo. .. no saben fotografia. .. El otro especto
que nos interesa es al servicio de qué, o sea de qué
pie estamos, De este Indo de la barrera o de la otra.
Es un problema de ideclogia. El cine lastinoamericano
sa debe desarrollar sobre esas dos bases. El lengunje
como fendmeno de comunicaciin ¥ I para qué™ como
fenomenn ideoldgico.

ELISA mFFl; Tr.u m.‘l.u}," on nnwil:!durp. ¥ tambien
deri:l decir “ln n:rr[ui.l.r.l:lurn al servicio dal |'|l.|.c'|:|E-r|- ¥
con la beemicn mas rIr.Purn.-J:t.. . La traslacidn es pex-
fecta, porque también es una expresidn. Tiene funcio-
nalidad, hay una posibilidad de cambio, una cantidad
de cosns. .. Pero jamis se me ocurriria decir, porque
soy muy consciente, que la arquitectura no tiene po-
sibsilial como vehiculo, Ustedes hablaban de cine
por el cine. A partir de ahi podriamos discutir.
ALIDER CRAGNOLINI: Vos, Mora, me diste la pista.
Dijiste “‘el pueblo no sabe fotografia”... Yo apenas
estoy incursionando en ciencias socinles y desde esta
posturs me pregunto s el cine noe es salo el vehiculo
de una é#ite, su creacitn. Por ende esa expresién no
es sino el producto de esa élite, como todas las bellas
artes. Es decir, de esa dominacién de closes. Pienso
que no hay posibilidad de ese cine para el cambio en
las clases sometidas cuando éstas o lo entienden; por-
que este lenguaje esti eondicionado por la clase do-
minante,

L. M.: El fendmeno existe, evidentemente, pero no es
tan en blanco y negro. ;En qué condiciones se produ-
e ln comunicacion? Hay ciertos elementos y en esto
te hablo de ciertas experiencias nuestras. Yo tengo un
programa de difusién, de cine de extensin. Doy pe-
liculas on poblaciones marginabes, ohreros, campoesi-
fios, e, -GI-Q""-: pu:{h:ulu Il:gu:lt ¥ como? Contaré cosas
concretas, Dimos un film cubano, Manuels, Se paso
#n varios sectores de un bajo nivel intelectual, on alto
nivel de analfabetos. Eran sectores urbancs. Bueno,
esa gente habia visto cine: cowboys, ete., v ellos en-
tendian el lenguaje de ese cine. Es cosa de Perogrullo,
pero cse es el cine que estin recibiendo constantemen-
te... Y no leen Marcuse, leen historietas. Entonces el
quicbre. .. Porque tampoce podemos ponernos en una
actitud purista y decir que no hay comunicacién posi-
ble porque nuestra problemitica de clase lo impide. . .
Eso no es veridico aunque ¢l problema existe.
Volvamos a nuestra experiencia, Inmediatamente vino
la identificacidn: los buenos y los malos del film. Los
buenos eran esos guerrilleros v los malos, el ejéreito
de Batista. Y bucno, la Ji:\'_nl:l: gozaba con la pelicula y
aplaudia: **Y ahi vienen los buenos ¥ salvan a la nifa™,
eteétera. Y resulta quoe detrds de todo esto, como en
el cine norteamericanc, hay una i ia. Con eslo se
filtrd el contenido y ee produjo el fenémens de llegar.
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A, C.: ;Cémo hiciste llegar el contenido?

[ M.: Por conversaciones, por on contacto dirscto con
las personas. A mi ne me importa ir a medir. . .

A, C.: Es an Iruhn.jn de escarbamiento, subliminal. Es
decir, mi idea en ese punto es la siguiente: piense en
el cine como en el vehiculo de una minoria, funda-
mentalmente, Mo puede llegar a esa close sometida
sing preduciendo un procese de incorporacion de la
mizma o la clase urbang, competitiva, malthusionn, que
se va creando paulatinamente, especialmente por la te-
levisitn. Se rescata esta subcultura, no con los atribo-
tos que ésta tiens sino con el atribute de otra cultura
que s¢ va imponiendo, Una cultura: cientifica, teenifi-
e,

L. M.: El problema también tiene otro angule de ob-
servacion. Hesulta que esa masa no va a llegar a una
realizacion mienlras no encuenire una identificacion,
un process masivo de identidad. En ese momento no
habri problemas de comunicacion. Mo habri upa cal-
tura poniendole el pie a otra cultura. Habri la posibi-
lidad de desarrolle de grandes masas. Ese proceso es
de unn dinimics ¥ una vitalided mucho mis grande
que la dialéctica que existe enire esa cullura y esa
subscultura.

Entonces habrd verdaderamente una inmq:nr.ﬁn;iﬁm. En
sle moinenls, an r.ﬂ.mhir.'l, Wivimos unos emiliendo ¥
otros recibiends masivamente. Entonces, la brecha se
abre a travis del lenguaje cotidiano. Se puede traficar
el contenido utilizando el lenguaje que esta subcultura
recibe. Por ejemplo, el pintor debe hacer comics (his-
torietas), el cineasin westerns, Estoy hablando en me-
tifora: westerns propios, quiero decir, jno?

A. C.; Yo pienso que el creador e1d socialmente con
dicionedo, ¥ que su pensamienio creador es de ln es-
pecie o del espiritu, como lo Haman los antropaloges
estructuralistas. No creo que feconde, en un momento
dado, a un individuo que no es mis que el vehiculo
de esa voluntad :hudnm., que B SU YOI &8 fond prmemn-
talmente sociciaria. Es evidente qUE 508 dos ETupes
estin funcionando como dos universos paralelos; el
resto es imposicion.

Pero cuando hayan desaparecido esas vallas, como vos
augurds, habri desaparecido el cine como expresion,
indudablemente.

E L: Eupungu que se trafa de ver si esa geote Lene
cierle nimers de raulas fque le [nr.ruﬁun ;p;nl}-gnatr
el total del contenida, y si llega a convertirse en infor-
macion, de acuerdo o las pautas que ya tienen. :Me
explico ?

H. M.: La tipificacién de génercs no debe confundire
con ¢l contenido, Un western puede ser Fiento del
Este de Godard o el mas tradicional film de cowboys
norleamericans o italiano, La cuestion seria encontrar
la clave de comunicacion.

M. 5.:Luq|1¢pﬂnmni"&llﬂtﬁrlﬂl&u & lo
vio muy poca gente... Me parece mis viable Peckin-
pah, que va deslizande cosas... El lenguaje elusivo
seria ono de los métodos,

L. M.: No salo &l hngu;j: alusive, sino lambien el
periodistice, Nosotros hicimos un largometraje, EI cha-
cal de Nekwel Tore, que es un reportaje. Y fue una
de las tres peliculas mas taquilleras en Chile. .. Tam-
bitn estames estudiando olre lenguaje, que o= lp res-
puesta & hechos contingentes; tratando de hacer con-
ciencia de esos hechos, Por ejemplo: hubs en Chile un
pare ¥ murid un estudiante. A las ires semanas el
film estaba listo; ahora se va a proyectar, Se pretende
hacer reportajes sobre asenlamientos campesinos, elc.
Cuande pasa algo s& docuomenta ¥ sale como film de
contrainformacicn.

M. 5.: .‘h"ui e=slo 8= 'Fri}]'libe desde al gul{m, il il pﬂ-
nalidades y tods. A menos que se haga para ol ex-
terior.

L. M.: Es el caso del cinema ndvo, Yo estoy hablando
desde mi realidad politica.

M. 5.: 5i yo hage un film para un cabecita negra no
me interesa que s¢ exhiba en Eoropa, como exotis-
ma... El problema de lenguaje que yo planteaba es
también un problema de contenido, () sea, hasta din-
de s puede estirar un creador cinematogrifico, hasta
dénde puede llegar o decir cosas, y qué es lo que tiene
que decir. Es el problemn mayor y permanente, v en
ew0 coincidimos: todo huen creador es un LFansgres
s0r, necesitn serlo,

E. L.: Se ha hablade aqui de cine que ayuda sl cam-
bio. Yoy a volver a ln proposicidn inicial, “cine para
el desarrollo’, vayn a saber para qué desarrollo. . .
C. Dv; Ve que mientras hablemos de cine para el
desarrollo estaremos marcande la contradiceion inter-
ne que lleva el cine. Que ez un imstruments, ademis
de ser unn realidad, unn realidad que lleva en =i el
ser industria, por lo cual esti ya embanderada en todo
un sistema, Al misme !hmpu genle que vive dentro
de fale, lo usa para que explobe o para que otra genle
que estd al margen del mismo quede incorporada al
dicho sistema. El problema es entonces si el cine, que
es un fendmenc actual, o social, puede servir come
palanca, o bomba de tiempo, o como en cierto modo
puede ayudar a que la realidad sea un poco desarro-
llada, quitando a la palabra toda la connotacion que
tiene con sistemas economicos, de explotacién, ete. Ha.
bri que ver hasta dinde el cine puede ayudar a

esa realidad cambie. Creo sin mphug-} que hay ::
dialéctica interna, que con el solo hecho de presentar
esa realidad promueve un pequefic cambio. Existen
dos tipes de cine en este contexto: un cine de revelu-
cién ¥ un cine de realidad.

El problema es del individuo que ya estd dentro de
un sistema y con la mavor suavidad se limita a mos-
trar: “miren estos muertos de hambre, qué lindos que
son”. Pero los que hablan de los muertos de hambre
son los que ya comieron. Porque nunca un muerto de
hambre hablé de otre muerte de bhambre. ..

En cambio nesotros, los que ya comimos, gritamos a
los que comieron dos veces porque comimos una, ¥
nos compadecemes todos de los que no comieron nun.

L]
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(1 B .|’|.| !'in de cuenlns lmr{u_. elamos r':u'izrll:in a3 EX[EEnsns
de los que no comieron todavia. De cierla manera,
paleamos conira nosolros mismos. .. Me pregunto si
el cine puede llegar & ser upa representacién auténtica
de los que nunca comieron. . .

R. M.: Hace poco, en Mar del Pluta, Pasolini decia:
o bago cine burguss, todos hncemos cine burgues”.
M. del C. C.: Ademds de la iln[.lu:ihiii.dn.d de hacer
cine, (ellos) no tienen la posibilidad de ir al cine,
pagar las eniradas. . .

E. L.: Nosotros los arquitectos matemos a o arqui-
tectura, los pintores dicen que Lo pinture ha muerto,
los escultores no hocen esculturas porque no GLenen
qwé EXPrEsar. Pero los cinenstss  dicen que el cine
sirve para un montan de cosas, montan su indusiria v
nosolros vamos a pedirles trabajo. . .

L. M.: La cosa es méis fécil. Existen en itodos los
paises estructuras que bastaria poner al servicio de
o que estamos diciendo. Nosotros no gastamos swmas
fubulesas y si hacemos alguncs sacrificios, Tenemos
todo el apoyo de la universidad, que tuvo un proceso
d!l reformmas ¥ = ﬂnchrﬁ Pmm-ul.-nrl sl ::.prnl:l:in ¥ con-
ciencin critica del pals. Es un poquite pomposa. . .
Pero bueno, asi como nosotros levamos el cine a to-
dos los lugares que nos interesan, los pintores también
lo estin haciendo. .. Exponiendo en plazas, ete. Ahora
bien, ésta e nuwestra realidod,

A. C.: Yo mantengo que estas artes no nacieron por
generaciin espoentdnea y por lo tanto estin socialmen-
te condicionadas; y que las ideas llegan a través de
la forma. Y por més que se le echen dosis de ideclogia
el cine es un producto de una determinada clase,

N. L.: Estis cayendo cn el determinismo histérico, que
consiste en pensar que cads cosp va o seguir e camino
para el coal esta -Em'Elllﬂ;_ Eato ez a-historieo, Y e ne-
ghs al cine In capacidad de pugna. ..

A. C.: Es mucho mis a-histérico lo que vos decis, ase-
gurande al cine una inmortalidad como medio de
#IPl'Hilin. Me preginta  por :jcmpl-u- qqé diferencia
habria entre la experiencia chilena y el realismo socia-
lista, que trotd de influir —incluso estéticamente— ha-
cia cierto condicionamiento social, alge que evidente-
mente no logra,

L. M.: Estarin ¢} ejemplo cobano. . .

I 5.: Por ese lodo no anda la cose. . .

M. J.: El arte como expresion va a existir siempre,
si bien remozindvse. No es lo mismo ¢l cine actunl
que el teatro grigge. Los cambios del arte ohedecen
desde luego a cambios previos en las estruciuras so-
cinles... Yo no creo que el cine haga la revolucion,
sino sus verdaderos componentes, que son las clases
obreras. Por supuesto el cine debe crear sus propios
medios — de distribucién, por ejemplo, para poder
colaborar en el proceso.

A, C: Eso de gue el cine po Puhf: desaparecer cs
una aberracidn historica. Toda ].Illl'!dﬂ EIEHJPHE\E-I;"ET.

L. M.: Yo creo en el valor de toda actitud que tienda
a promover ¢l cambio aqui v abora. JQue mbs ves i
en que un hombre concientice a una pequefia comu-
midad de cinco hombres, ¢ a uno tan siquicrn?

C. D.: Estoy muy de acperdo, pera erea que el cine
puede mspirar o una trascendencia muche moyor. Y
otra cosa os si el cine no tiene ln posibilidad de pro-
porcionar una vor a ln geole que no la Vene; pues
si oo, ésta seguird siendo siempre un objeto,

E. L.: A 40 me referia antes. Ninguna de las artes
tiene la posibilidad de que todos se expresen y comu-
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n':qu!l'l. Tal vez un taxisla e hil:.l: (:'J'li.llﬂ mrliﬂ'hms
lo eonsiga mucho mds.

L. M.: Lo que dices es que el arte esté obsoleto. ;Qus
e lo que propones?

E. L.: Hagn, higale usted mismo, invente, piense su
futuro. . .

C. Ih: El cine usa up lenguaje cnl‘jﬂimn, igual el ta-
xista. . . La cuestién es como. .. es cuestibn de crea-
tividad. Igual en la iglesia, . .

A, C.: Cosnde se supriman las butacas hablaré de co-
muaicacidn.

M. del C. C.: Hay que buscar nwevos meedios para
una participacion creativa,
L. M.: ;Cuiles son los nuevos medios?
A. C.: Coando lns condiciones se produzcan. ..
L. M.: ;Puies mientras, no hacemos nada? Formalmen.
te estos planteos estin bien, pero eso si, en un pla-
na ideal,
Ao Co: Mientras, hocemos lo que podemos, pere con
la pll.-l'!peﬂ:iva ide la sensibilidacd futorm.
L. M.: Pienso que cada individuo estd en unn empresa
creativ, i inmerso en ese desarrollo gque e el es-

fritu del homhbre,

ro nuestra realided es qnhl.'illﬁtul!l: ¥ pensar dema-
siado en el futuro nos alienaria de los problemas con-
cretos que estamos viviendo, Y os alli donde debemos
actuar. Los pintores cobanos reemplazaron con sus
obras los cartelones de la Shell v la Coca.Cola; sera
un muy pequefic, pero bo es
D. 5.: El didloge que sostenemos es un didlego de
sardos, Cragnoling se va muy lejos. Morn habln desde
sus circunstancias, que no son las de aqui, empezando
por la sutocensura. Y nos olvidamos de la industria
de la que dependemos todes... Sete menciona La
pﬂﬂd'-luﬂ u‘l‘ij: Jis cine para el desarrallo? Este cing
Io have Bellocchio o Godard. Lamentablemente ¢l por-
centaje de gente que en Chile aplaude Ei chacal de
Nahwuel Toro, aqui aplaude £l santo de lo espoda. Por-
que es un mito, El pueblo quiere que se atienda a
sus figuras; aqui nes dedicamos a Spn Marting wste-
des al Chacal.
L. M.: En Chils seria O'Higgins, mds hien,
D &: 5 en este momento hiciéramos un film sobre
La Calera, tendrinmos el mismoe éxito, pero. ..
I. M.: No es el mismo ciasg. Mo es el intento del
rescale de cierta iconografia popular: va mis alli.
M. 5.; Cuando se intenté hacer esas cosas aqui, se
fracasé. Por ejemplo, Botch Cassidy murié en Bahia
Blanca, realmente; se hizo el lbro cinematografice y
fue prohibido,
K. M.: Habra que esperar el film sobre los Velizgques,
de Pablo Szyr, que se esti haciendo.
M. 5.: Pienso que lo dnico que no murid es el len-
ﬂ'l-ll'l.jl.‘— En wez de arte hable de IEHE_I.IﬂjE. Y crea e
las posiciones que ostentamos no se alejan demasiado
entre si, $ino que nos empacamos como burres, y na-
die quiso correrse mis alli. Hay ciertos signos en
tocdas las aries ¥ i n':mi.n]ﬂﬁ:fn fque p-l.l.nﬂl: estudiar-
los, identificarlos v modificarlos. En cuamo a la crea-
tividad creo que vamos hacia una totalizicidn de las
artes ¥ no hacin especializaciones, como propagan al-
gunos ejecutives norleamericancs. Mienlras discutia.
mos, pensaba en Bufivel, que lo hizo en 1925, Hizo
dos cosas: primero un cine surreal de pura imagina-
niﬁh, donde rnm];ﬁa. con tedo el orden de ung instilu-
cidn. Y en seguida un cine directo, en Tierra sin pon.
R. M.: Incluso lo hizo denire de un cine lap con-
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vencional como el mexicano, con aparentes meladra-
mas cuya bectura de contenido es altaments explosiva . . .
E. L.: Unos teorizan mucho vy aotros se d-nrri;-mnn -
rectamente o la prictica. Sucede que Ln dnica critica
que s le puede hacer o los realizadores es que abvidan
definir los fines que persiguen. o sen hacerlos total-
menie explicitos |

En esta prictica levantan tania |.1|:|i'-"411'i:ulu que e alvi-
dan de ver adinde van. Yo quisiera preguntar al chi-
leno, listima que se fue, si duranie alguna de sus fil-
macienes en villas miseria, teniendo en cuentn el fin
@ltimo que persiguen, penséd si era mis impornanie
hacer eso o tirar una phedra.

R. M.: Habrin que habérselo preguntado cuando es-
tuba. , .

A, C.: Yo hubiess querido preguniarle: ;mientras tan-
to, qué hacemos? (soy el segundo que se queja poTque
s¢ ha ido). Se referiria a los que estin haciendo alzo
¥ bien. Tratan de obrar para que otros también o
hagan. Qe el arte se convierta en alge vivo, sin va-
llas...

M. 5.: No olvides que lo expuesto por Mora es para
alge concrete v vivo. Por ol parte el lenguaje del
cineasta debe volverse mis arduo v diferente,

E L.: Sencillamente tiene que ir mis bejos, coestio-

nado como medio de expresién de un sistema, tanto
como 82 cuestiona =l zistema. Parece e el thkmq
es de todos los realizadores en todos los campos, GITL
cuestionan la realidad, pero entramdo un poco por In
verliente e el sislema les propone para esbe cuestio
namiento, un cuestionamiento condicionade e institu-
cionalizado. Es decir: no es temible un cinepsta revo-
lucionario, mientras un “montonere’ si podria serlo. . .
SILVIA MONTSERRAT: \"-m_.' A concrelar punio
e vista como espectadora, como persons en lrance
de basqueds. Se esti dando en el mundo una erisis
violenta contra la violencin, entendienda por viobencia
todo aguello que condiciona al hombre, 3i vamos al
cine, o vemos televisian, propaganda, educncian, todo
es violencia. Todo esto condiciena al hombre, Conira
eato hay que luchar.

R. M.: Para terminar, queriamos hacer una pregunta
sobre ln censura y sus cnsos concretos aqui. Pero des.
pués de todo este, parece apenns un detalle del todo.
M. C: B liib',ﬂ- s que pit-.rl:u de la censura me tienen
U CeNSUTAR.

M. J.: Yo soy uno de los afectados, Una de las tres
peliculas BMoqueadas es la min Lo dnico que posdo
decir es que no me causa sorpresa.

E. L.: Es unp violencia mis en. el sisteman, @

Heeo: LOS LABERINTOS OFICIALES

1 — EL CIRCUITO CERRADO

El Cine cs un Ane v dada la trascendencia que le
otorga su cardcter de medio de comumicacion masivo,
todas las ctapas de su realizaciin deben ser chjeto de
una preparacion v estudio responsable, al igual qoe
las implicancias de su difusién. El principal valor re.
side en que la informacidn que =e entrega a lravés del
film es ident:ficahle ¥ reencontrable medianle una in-
vestigacidn que constate la eficscia de la creacidn: la
vision que refleja (0 nol la propia iden de las comu.
midwdes o sectores a los que se trata de identificar e
'in!erpn:l!rtr.

2—LAS MOTIVACIONES DEL CREADOR

Si el plantes anterior fuern la verdadera finalidad de
la cinematografia, los veintitn paises {Alemania Fe-
deral, Argentina, Bélgica, Canadd, Colombia, Francia,
Checoslovaquia, Chile, Espaiia, Estados Unidos, Gran
Bretafia, Hungria, India, Italia, Palonin, Portogal, Ru-
mania, Suecia, Sndifrica, Suiza v Unidn Sovidtica) que
fueron congregados en ol IV Festival Intermacional de
Cine Experimental y Documental, bajo los auspicios de
la Municipalidsd v el Gobierno de la Provincia de
Cordaba, la Subsecretaria de Coliura de la Nagidn, e
Ministerio de RR. EE., 1a UNESCO, la OEA ¥ ln FAQ,
hubieran encontrado un campo bastante amplio, va que
el tema, en la categoria documental, se fijé en Desarro-

llo de los prsblos,

3 — POPULORUM PROGRESSIO VERSUS
REVOLUCION

Parn evitar pﬂin’imh:un en torng o la ll'-ITI1'i1Irl'l'|ﬂE,:iH, la
definicion de “desarrollo™ fue extraida de la Enciclica
Populorum Progressio y la Constitucién Pastoral Gau.
lium et Spes del Concilic Vaticano 11, Pero esta sagaz

precaucion parece no haber sido suficiente y la elec.
cion del tema, segin Ana Maria Sindpoli de Martinez,
directora del comité organizador, “entre ln violencin
intlitucionalizada como orden aparente a través de una
estructura social tolalmente injusta y la violencia jers
cida activamente o posiulada idmlégiuamnm poT riuie-.
nes dicen que no hay eambio sin ruplura, noseiros
soslenemos que en primera instancia hay que dedicarse
urgentemente a concientizar las poblaciones, levando.
las de la conciencia magica a la conclencia critica ¥
capacitindolas para construir una sociedad diferente",
de ninguna manera obedecia a un conceplo de desprro-
llo imtegral.

La liberacién y capacitacién del hembre para ser su-
jeto activa de la transformacion social v de desalie-
nacién de los grupos marginados fue, en cambio, e
contrasentido que postularon, en las Jormadas de Es.
tudio, alguncs grupos revolucionarios que dependen,
preferentemente, de los Institutos Nacionales de Cine
de Cardobn, Santa Fe vy La Plata,

Un intento de terciar lo ofrecid el presidente del ju-
rado, Thorold Dickinsan Men af the Worlds, The
Queen of Spades, Power Among Men), ex realizador
de films para entrenamiento de tropas de In Armada
britanica, relatando sus propiss cuitos:

“Cuande en 1956 me hice cargo de ln produccién fil-
mica para las Naciones Unidas —dijo—, pronto apren-
di a reconocer que una caracteristica notoria de los
politicos era el complejo de inferioridad. Cuanto mis
modesta ern la nacién, mis squilibrado estaba el com-
portamiento de sus representantes, mientris que cuan-
to mis poderosa era la nacicn, mas agudo cra su
1:|:l|:|1.]'||=]'|:| de iaferioridnd, También pudu notar que
cada nacidn sostiene los ideales de las Naciones Uni-
das hasta tanto éstos no restrinjan o deroguen sus
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propios intereses y el propio stalus asumido por ella
en el mundo. Cuoanto mayor es la potencia, menor es
su sentido de la proporcién, de humor, de equilibrio,
desde que los grandes potencing pueden solamente sjer-
citar v desarrollar su poder y auntoridad interfiriendo
en los asuntes del resto del mundo.

Despuéz de haber sido miembro del secretariado de los
MNaciones Unides durante un afio, me enconiré con gque
tenia mis rollos de peliculas prohibidas por los estados
miembros retratados en los films, que los aprobados
para In exhibicion pablica. Y wyuellos films aproba-
dos, habian sido censurados en grado tal que gran
parte de su agudeza y efectividad habia desaparecido.™
La buena voluntad de los estudiantes de cine se colmé
cunnda Dickinson rematd su discurso: . . .yo he diri-
gido la atencién mis hacia problemas que hacia so-
luciones. Este es un tema muy vasto, y uno no puede
esperar que la gente de cine haya explorado todo este
campo después de tan silo setenta y cinco afios de
existencia (sic)”. Una invitacién a la avdiencia para
discutir los fines “concretos”™ del cine en loa propios
recinlos arrastrd a la mitad de los tes. Y no cone
formes con esta pequefia batalla, en la funcion de clau-
sura, arrojaron panfletos de ortodoxo lenguaje de de-
nuncia, acompanindolos con gritos de “Muera ol im-
perialismo”,

4 — 62 MODELOS PARA ARMAR

De las sesenta v dos peliculns admitidas (%8 presen-
tados) por el Jurado, apenas vun pofiade puede salvar
el honor del gremio, v se ubican en tres categorins:

a) EXPERIMENTALES:

Los buenos sentimientos (Argentina, 35 mm, blanco y
negra, 15 min. ﬂiﬁg'qlu. por Bernarde Borenholtz, con
fotografia de Anibal D Salve, plantea la contradiceion
entre la caridad v la volencia que subyacen en un sec-
tor de la sociedad. En una escenografin aséptica, la
mizsica de Carlos Bizso {Conexidn N¥ 5] relata una
historia que ss origina en el amor de una familia ha-
cia un anciano violinista, que se rasga el pantalén al
subir a un Smnibus, ¥ lo intencién de ayuda ecomd-
micn, la inica que cree posible la sociedad. Cuando
el misico la rechaza, comienzan a castigarle hasta que
repucsto, los fusila a tedos con so instrumento, menos
al mis pequenie, un infante de cuna, la esperanza.
Esferas (Canadi, 16 mm, color, 7 min.} tiene la reco-
mocida marea de fibrica del maestro Mac Laren, quien
junto con René Jodoin, despliegan unn danza de varias
esferas, al compias de Bach, ejecutado por el pianista
Glenn Gould,

La India presenta eon Explorer { Explorador, 16 mm,
blanco y negro, 7 min.) una caplacién muy aceptable
del estilo New American Cinema, mostrandoe una visién
de la juveniud que analiza y explora su entorno, tra-
dicional y moderno, y su interior, buseando el rastro
de la verdad. Este cortometraje, dirigido por Pramod
Pati, hobia ganado anteriorments el diploma de honor
en la Ferin del Film de Acapulco en 1968
Finalmente, Espafia cor. El iltime dia de la humani-
dad {16 mm, color, 14 min.) de Manuel Gutiérres,
comienza su historia onas horas antes de acabarse e
mundo, en el siglo x. Una marcada influencia de Bu-
fivel, en todo sentido, mucstra la negativa de dar li-
mosna a un pobre fraile que recorre la faz de la tierra,
predicando los horrores que se avecinan.
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b) DOCUMENTALES:

Arqueclogia (Polonia, 35 mm, blanco y negro, 16 min. )
es un relato sobrio y conciso donde Andrzej Breozowski
presenta la arqueologia mis moderna y acusadora; los
trabajos de excavacién de un equipo del Instituto de
Historia de In Cultura Material, en los terrencs del ter-
cer crematorio del campo de exterminio de Auschwilz-
Birkenau. Es una pelicula cuya [uerza de expresidn
crece a medida que se van hallando saevos elementos,
neralmente utensilivs de uso cotidiano, de las mis
iversas nacionalidades,

e aqui todas les cosns nnevas (16 mm, color, 28 min.)
producida poer Radio Suecia, con ln direccidn de Lau-
ritz Falk, == la crénica de la Cuarta Asamblea del Con-
sejo Mundial de Iglesins, reunido en Uppsala, en 1968,
Fue la reonién mis representativa de Iglesins Cristia-
nns que tratd el problema de la unided homana, El
film intercala escenas del cinclave con otras de pro-
blemas mundiales como los umultos, las demostracio-
nes, los desastres naturales, ete

Testimonio (16 mm, blanco y negro, 7 min.) de Chile,
producida por la Universidad de Valparaiso y realiza-
da por Pedro Chaskel Beoks, se filmé en el Servicio
de Piquiatria del Hospital de lquique. Un pequefio uni.
verso cerrado que se convierte, por las condiciones de
su existencia, en un emplazamiento a todo un sistema
ajenc m la dignidod humana,

En Los wviejor (35 mm, blanco vy negro, 18 min ), de
Lucjan Jankowski, la ohsesién por el realismo socia-
lista es reemplazadn por unos viejos mineros, jubiln-
dos hace tiempo, comentando los cambios sociales o

industriales que han pm-ﬂ'bl_’!irl.l‘il:'. El filoy tlustre en
forma pintoresca la mentalidad de la vieja generacion
v los tramsformaciones del dltimo cusrio de siglo.

¢) ANIMACION:

Bazado en la novela “El bardn rampante’” de Italo Cal-
vine, el realizador Pine Zac hace El coballero inexis-
tente (35 mm, color, 1 h. 50 min.}, la preduccién més
larga del Festival. Amhientada en la corte de Carlo-
magno, e la historia ¥ aventuras de un caballero per-
fecto como combatiente, hibil diplomatico, persuasivo
¥ voluntarioso, pero que deniro de so armadura mo
::J nndie. Yive, habla, actia, pero no existe. Men.
a con prolagonistas en ¥ivo sobre escenas ¥ perso-
najes dibujados, & un fresco de humor latine v colo-
ridas siluaciones,
Homo koming {Checoslovaquia, 35 mm, color, 11 min.)
muesira & un moderns lecnécrata que obtiene respoes-
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tas de un cerehro elecirdnico para los problemas fée-
nicos mis complicados, pere que tiene gran dificuliad
Con In.u. cuul:imlh huomanas. Film de "ﬁ"il’.‘lﬂmI ﬂ&ﬂ!’ii‘h,
ratifica una vez mis la calidad de los clisicas mario-
netas checas.

Una I:mrluiliiﬁ surrealista e Q‘uﬂd'rﬂll'ﬂﬂtn [,ﬁ.l!manii,
16 mm, color, 10 min.); alegoria de un sistema dic-
tatorial, un niufrage llegn a la costa de un pais donde
tado tiene forma coadradn, incluso la cabeza de los
habitantes. El irfonvirato gobernanie lo traia de pes-
suadir acerca de la conveniencia de reconocer ssta mor-
malizacidn nacional. Luego recurre o medios ideologi-
cos ¥ a la violencia, Finalmente, el de cabeza redonda
es rescalado por un dirigible cuyo piloio tiene la ca-
beza triangular,

Rose Meidich Sommerschield describe en Usted pusde
(USA, l6mm, color, 2, min.) todos los gesfos v ac
ciones que estin permitidos, menos fumar, Su cnorme
Erq{:in le valid =l Fl:rim»l:r p:l'Erﬂii,'l de animacion en L,nl:l-rl.

i — EL: RETORNO DE LOS BRUJOS

Dada la gran asistencia de representanies extranjeros,
sz destncd [n necesidad de presentar algin aclo ver-
néculo v el Ente de Calificacion cordobés retuvo s
pelicula chilena PDesnngricedn dnfontel, para una fun-
cidn pri'rn-rlu el qrg.ln'ismn, ¥ pmunl!iiﬁ devolverla des-
puis de los feriados (15-17 de agosio), e decir, des-
pués de finalizado el Festival, La doctera Luisa Ferrari
de .ﬂ.gul}-n, direciorn del Gltimo festival de Vidia del
Mar ¥ I.'EPIEE:II'IDIE L] ;‘.'llEl declard, en mola [:ﬁl:rﬁf.‘ﬂ,
“vejatorin & inadmisible™ la actitud v procedic a se-
cuestrar los peliculas de esa nacionalidad de concurso
¥ 0 80 pErsonda del jurmln.

6 — SOBRE GUSTOS NO HAY NADA
FILMADO

E-D-rprq.l J.'fu i|¢n:l:ml.-:r1l:;;| 1:r|.1.|:|-|;'|- 1:1 dig 17 de ;Hﬁﬂﬁ E1.
anuncio de los premios. Como mejor pelicula figura
Arquenlogia, de Polenia; la mejor produccion nacio-
nal recayd sobre Los bienos sentimienios; nuevamente
la ibu-|ar.l [ 1% 3:||nrﬂn||q|']l (1] 1:::||.il|I.|i|.-|'| e dn:umtmal.
Danach, de Saiza, fus considerada la mejor experi-
mental, ¥ Duele, hingara, la mejor de snimacidn, Las
menciones especiales se olorgaron a JPor gue es jeliz
b sediora .ﬂ'.""1 |'|.|E:rm|rm; i:.' rﬂi’.i-l?.lli'ﬂ_. idem; EfFﬂr qtl:"
crea ef hombre?, USA; Muerte y pucblo, Argentina;
La waca, idem; Adceleracion, checa; Usfed puodi. USA,
¥ Esferas, Canada,

T—PARA RESCATARTE MEJOR

Nadn raro que cn cualquier festival de esta naturaleza
la programacion fuera de concurse presente caracie-
ristica de calided superior a las pelicalas en compe-
tencia,
En la Retrospectiva de Cine Documental, coordinada
por el doctor Jorge Vizques Rossi, El kombre con Ia
cimarg (URSS, 1929), de Deiga Vertov, y El hombre
de Aran (Gran Bretana, 1934), de Robert Flaherty,
rtaron diversas expresiones de eritica respetuosa.
El Festival de Documental Latinoamericano, realizado
en forma paralela ol Internacional, mostré una Argen-
ting insdlita en El algarrobe (Hermes Quintana), Efec-
trificacion rural (Carlos Devito y En tierra de Matacos
iJorge Alberto de Ledn). Brasil, con la modificacion
de conciencia del campesinado, como consecuencia del
golpe militar de 1964, fue la gue acopid mayores

aplauses en Labrador, labra dolor, de Paulo Rufine.
Una abilica funcidén de corios nacionales, con 8 per-
sonas por todo piblico, dejé como dnico saldo Dia-
prentes sie brille, de Daniel Pires Mateos, documental
sobre los mineros de carbén de Rio Turbio.
Finalmente, los premios otorgados en Manheim, Ale-
mania, desde 1962, permitieron presenciar el Recital
de Poesin Beat, realizado en el Albert Hall de Londres
en 1965, notable clima de doble creaciom: filmica ¥
literaria.

8 — EL FICED ES UN TIGRE DE CELULOIDE
El tiro de In gracia (v a la vez ln opinién més ajustada
a la realidad) del Festival la dio un joven realizador
poriefio al retirarse de la sala, junto con “un nimero
no identificado de personns™, cuando lo voz de Joan
Crawford comenzd a describir las bondades de la Tsla
de Fascoa:

—iYo no viajé mil kilometros para wer un corto de

la Pepei!
SamMuEL WoLpin

Cine & Medios

Mimera 1: Maoviale Glouber Boche, Luis Bu-
fuel, Serge Roullet, Gillo Ponfecorvo, Elia
Kozan, jorn DEnner — Godard en ires tiem-
pos. — Log films de Mai Zetterling — El Ché
Sharif — La horm de la censura — Antoniond
habla de Zabriskie Point — El Tercer Cine:
Latinoamérica hoy — Anolombaz de Torre
Nilsson

Hiamero 2 Historia de “La Religiosa™ — Mi-
klss Jonesd — Diex afics de cine cubono —
El imperio de la TV — Didloges con Monuel
Antin, Arthur Penn, Zoltém Farkds, Gerardo
Vallejo, Ingmar Bergman. — El viejo "Huevo
Cing” argenting — Obscenldad: retérica del
fetichismo — Maowvicla: Bo Widerberg, Ral
Ruiz, Morco Ballocchio, Suson Soniog.

Mimere 3: Fellini define Satiricém — Dicdle-
ges con Michel Cournct, Ugo Gregorett, Ber-
nards Berloluest, Paola y Vittcric Toviani,
Alfreda Guevarg, Juon José jusid, Alberio
Fischermon, Hugo Santioge — Wing 68 —
Biogralio de Oscar: Hollywoed por dentro —
Los Estados Generales — Les newsreels
— lerzy Skolimoveky, forie lvens — Cine ¥
revolucibn,

Miamers 4: Vericustos de "2 — Debale scbre
"Zabriakie Point” — Todo Pasolini — Mar dal
Flata y Cannes 70 — El ease “lf. . . — Agmis
Vardo — Straub, Bocha, joncss, Bertolucch ¥
Clementi — Comadd alerta — Zanuasi, Pos-
sondorfer, Vlacil, Revesz y Wajda — Chris
Marker: cineirocts,

Disponibles en Quicsco Lorreins, Corrtens
fes 1551, § 3—, mén. 300 — coda sjemplar.
Exiranjers: 1 délar. Pedidee postales: Cine &
Medics: San Martln 486, 1* 15, Buanos Aires,
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DON KLUGMAN

1:
IMPRESIONES

Ma progunie & la gesnie %
el significods de lo gus courtd @
la Canvencidén Demborota de Chic
hace coal e o Ya lo wean com
| momenic de lo hlsicela cucmdo lo
delppparacidn de lo# negros, los h
PanNo=-TM&rcanci y Lo Blafsss Gea
chep penelrd Iz comclencio dp @atu
odlanies, indeleslaales v libemlos de
olro: Hamps; anc T ST B e
Ingquistud ahora evidenis an levanio
misntsd llomcdss motlines ¥ un ore-
clenie mimera cotidlane de Suerios
fanio efthe loa militonfes como enlie
mirones deginlersaado ’

Loz realizodores de Bewelucids Ner
foamericmna [1 sstuvieran en la con-
wap e dn Y mbentrad o8 paricdisbes
salieron el poso con halorios supaers
licial=a de conapiracién [mcsia o ra-
dleal, de  beutslldead podicial o dal
porulocho, estos cineosion buscarem
vardodes md&s prolundes en los expe-
rhancioy dig-g-dig de lo genbs

Comenroron en by convencldm, onfre
bienbhechares, venes rodicales, pio-
woerd ot g, gudardissd nacianales Y po
lcfos., Filmaron g aborg legendoriao
carga policial; o rodsren ¥ monlaran
jdéne=mante, Parc, & despecho de su
¥irlucaismao, esio secuanciéa no o8 mAY
dileranie de material -nolisioas simllar
que 38 ba wials por TV, Loa cinegabos
flenan copcienclis de esto, Hon caop-

n

turado o emecién ¥ ba  Inssnacles
como & noliciers, pero com uR diabons
Elamients [aidnanle nos indicon gue
su historla meal ge se religre o la
confronlos=én a6 los colles. Es una
historiz de ciudodanla de segunda =la
a8 anire los pobies; una histssda de
hombres Inoceniea opaleados en lox
calles de lo cludad no Guranie el
aYEREs Sapacial de uno sonvancide
sino iodos los dlas; ds genie relonido
por la policia =in Hjar lianzs: de hoa-
lkgemisnie solldieng; de recccldn anfe
g3a hosligoamisnto

n hombre del gheiss s& rfle <o lea
F1-T' £ gub &8 :,:_'p_'a_-r_:"-:nn amta la
rudezn polictol en le convencidn. Hig
porqua sl frobtamienbe di
GaEnle re=ibe da la £l
Upn joven guardia expd
e parmiti
sonvencibn mocharan denire del ghe-
flo Los neo-oprimidos libercles po-
drien habesse unids @ los Engomenie
cprimidas negros, y & maro machi-
comionto de coberos podra na oon-
tircdar samejante hieria

mavimlenta & voalve @vi-
dente on los polozcs ¥y ko agilado
multitud — sing dores & barkda v vlo-
lencia dipsfromente jugods conlro s
inglstonte conlrmiema Eslo ocurmit fos!
menin agis asbie :l.-q,.-:'l-:_'|:¢'|""\-:: riscalman:
g saa SiEcheche fue realments apo-
lsodo, v s& mos recusrdan mecienbes
crénlcas noifcioess, hiviesios en lo dé
cima paging scbre demondos legales
eanira |la policla siendo desecticdas
por evidencio insuficiente
Loa cinsostos neos llevan o una ssk
de juege an &l ghalty o reonlopsa en
gy cepey de los oprimidos, o junias

vesinales de clote media Jdondes
lormulo b peegunata; JOwd hard uated
para  avudor a los pobres? La res-
pussla: Duehemcs ayadarke, e uwi-
e nos Emhibe —gsu pobreza, su len
gueie drido y sus [lomenles maodales
SFresivoR 5r ﬂ.‘:'.l.ll:lrlj::- NUSEIFS O0ImEs
i sobre selociones humonos seguoird
Investigondo #u problema

El pe-comp'isasas & evidenie no adio
en oz polabroa sino en los noatros
¥

.

log propios postiuras da eslcs naf-
10NSENad MeRIGE YW RCE damas
b dy gue somos isatigos de un
rmayor an esls Fechais del Pusa-
blo que ol guos vimos en =l combobe
Hsico duranis la cenvencida

Eslames on una feuridn o gonls Qe
log Apaleches, ¢ dirigente Chuck Gea.
rv hobla sobre la dura vida en &
vacindaris - dal - alla f:’."lli.'-"‘:l\._l-\_"'. Ramierdo
o su piblico gue otros chicogoenses
la pasen mal ¥ prosenla a ul joven
FignG, |1'.-'_||‘_|3L:':¢' Lea Lea crea gue lo
pobrern une o gente de iodos foiom
Pregunia un negre Mlshnsgs a blan-
can 1 gonfs ho alda
victimizado por 1o polidls) ¥ ung mu-
gr joven con un beldé an (23 brozes
fadpoqEE Vina la Fq’.'!'.l:lﬂ o] pasamaa
o mi hermaono Me aomenazaren. Ofres
hombres ¥ mujeres morren sus hisio-
riaa, v Babby Las posa su mono on
gl hombro de la joven  gue  habls
primere —un gests de  ecroje, inoo-
vortids y no remarogado— des pusblos
unldos por la pobseza ¥ b im|usticio
Sz pone en clare gue Bobby Les s
miembea del Partldo Ponlera Hegrs
[rigrasanta

Zs pone en clare gue los Ponteras
Hegres msidn tobojonde e eemin

TAKE CNE

REVOLUCION NORTEAMERICANA II
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con blapcos pobres &  hisponoomeri-
conos. Tambbén infssskanis
S¢ pone en cloro que loa hombres
an @ borde didigenie de eate movi-
$'iln1¢ ﬁrdjﬁu?ma —_th_it Panthers,
oung s [organizocién  porlarri-
quena), Young Palriats v Pusble Usi-
da- [grispes cpaloches). Todovla muy
ibEresanie,
Un represenbanie dal departzmenio de
policia de Chicogo  snirenloc o  ufs
comilé del Pusblo, Se gquejan <o =
brutdidad policial codidiana, v &1 s
g% ajemplea gapeclficos.  Ellos ctah
ajemplos especiliccs ¥ 4 sugiess guo
[ueren provecades por la Genls, no
la policio. Se menciomaon mdés  ejem-
plos, ¥ &l sugiers gqua hay algunos
males polickas en coda comisoria o
pegre 50 gueiz del prejuicio policial
v la dicen: Eimpalizsd tonliga por ser
un negre Edlo es Heveluocidn Nesle-
americang [I —<po lo kisloric de uno
revolucidn sing e hialeria de, su -
n ¥ su erecimignio, En al lopss de
tiemps desde gue se rodd el = ha
hobido una expansidn de lo mebirica
revolucisneria; un agrandmmients dol
droma revolucionarie; un élvids da lo
idea qus revalucién es portinenis al
Puskls Mediom Coal [Pomspectives) de
Hoskell Waxlor renida pes la pariforia
del ozunfc; ol Prélage de Robin Spry
sebre-peraanaliza. The Fall (Caidal da
Pelor Whilcheod pierde la histosia del
Pusklo en e gradicaidad de los foo-
teatas por Vietnom ¥ lon iragedios
de Kennedy y King. Estca son Hima
excalanles, pese o gue & maierial [§l-
mado ssboe los levoniomlenios es com-
peado ¥ que su viesa de la pobreza
y lo revelusidn es disiante. Pero en
campErasitn con Eevelucién Norleamse-
rooma 1, del Film Group, parecen
insubsionciales. &

habla

2: mike GRAY

Lla Convencidn MNosional Demdcrats
acuirid en momantos que reddbomos
unas comerciobes de pollos Catonel
Sonders. fn meonldn de mis amigos
oabsba diciends: "Oye, hombse, esidn
dementea alld abajo: sstin oprleonds
o los tipos de lo prensa; o policta
s2 epid enlogueciends”. ¥ yo dija:
“Esz no lo cres”

Enlonoga vino el miérooles, segulamaa
oacuchards eta, y desidl gue echa-
romos wumo mirgdo. Veos sabds gus
tenomos eguipos de  Himasién por
vafnlicines mil délares qus  uszmos
para [flmar publicidad de pollos: pe-
ra la borde del mildrooles decidimas
bajer ¥ dof an  viglazs.

Buena, simplemants ocurrld, por aoc-
cidents, gque esidbamos en la esgulsg
do 18 ¥ Balbe en el mamenio gua ol
ahera lomose comondenle Riordan
condujo lo memoroble corga de die-
ciocho minubos. Creo que lue al aven-
bo mds sbgnilicalive en meestto cono-
smmisnio, Haosbkxy ese punla yo ara
simplameanle ki lipice vesing caplla-
fista da close medie slempre me
hobla visic como parte del aparaho.
Pero oquells neche del miérecles des-
cubd que no ero clerto,
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Permitime decir gque mi guerra no es
sipeciiesmants con Lo policls, o
gue ahong plenso que bo policio hard
fc que guiora ardenorie ol esbablis-
hmeni, Peio eso noches decldises gque
ibéencs a hocer un flm sobre o
convancidn.

Empuzames hoclende uwna eentribucidn
do pelicals, diners ¥ Hempo gl Blm de
Jues! The Seosoms Change (Camblo
de  Fatzciones), Rodomos  enfrevisics
para ellos aqul en Chicago. Ese fiim
org lo reapuesia de b2 Unidn Neesleo-
maricana © ds  Liberiodes Civiles a
Whot Trees Do They Plamt [(Qud de-
bolea plantan ¢llos) del clcalds Do
la¥. ¥ ambes lilms son peopogands
Pere en lo gque alics eabobaon inbere-
sndos e ls verdod — doacubsir quib
paaaba realments alli ¥ por qub.
Posamos &) Bn de ofio filmanda an-
revislas. Fulmos primers a |& somu-
nidad negra para ver gué fenlkon gue
dasir al respecio. Dijeron: — "Ellas
vienan aqul y lajen a los negres todas
lae noches, ¥ nods se dice sobre s,
Abera sflo porque un monién de pa-
timeires blonces sen gelpsadcs an
la Ceavencidn Dembeorata, icds el
smunds & enoja’. Asl emperamss o
snconirar ralerencios eapecificos o la
patante, increlble brutalided palizial
moalvg on lo comunidad megra, que
ks genla ha senosldo desde siempes
pere que ha slegido ignorar

Fn esas moments, eccidanbaimente,
nos cruzdmes £on un mucheshe que
rosulis ser un Paonlers Megra, Hos
presentd o olros Popleras Hegras qua
nos prespnberen @ Olos negrea com-
pomsida

Herwark Alk, por supuaabo, havo la ma-
yor responsabilided. El recortd el Blm,
que &8 ung ¢cbra de menigjs. Hoy una
monlafio de lamos dessariodos, Se
iraks de una poossniocidn  Mchashao-
niscg con ung fnerelble coniided de
informocidn. Uno puede shisnsr sis
recortes de  ello. Pare o impresidn
que se saca de sste bombardeo de
sttuociones, incidenies & informocilia
a8 — Busro, 1o genie Hens que werlo
war 2 misma.

La coea es gue ningunc de noaoiros
jenia oo alguno sabie o gue pe-
saba La dinico qué sablomos ena que
lo comunidsd negro ssicbe aburrida
laain la manija de la kea Iniegra de
s Convencifn Neconagl Dembsrata
Simplemanis no les interessbe on ab-
solule, Ellos sablen que los  pibes
blaoncos fban o eer copodas a pela-
das, Mesatres — lo close media blon-
ea— Juimos los dnises ‘sorprendidos
por lo que oesusrld

La capvensién [ba a ser final del
film. Pero enlonoes penscmos: i osls
pa werdod enire los negros, hoblemea
con los bleness pobrea quisnea dicsn
gue famblén son aptembsdss por lo
palicia. Qigamos o gue llenen para
deir.

Capcurrlaron =4 asl o segurdo par-
iz de nueaira lilm— wun contrapunbs
de gente negra y blonco hablendo
En &l miamo fingd de esla povie es-
fdbomea en una reunkdn de biancos
do clzte medic o quiesss dirigion lo
palabra blonoss poboes del swd. cuan-
do aalisnda dal moderoje un mucha-
cho se pard v onunckd gue enx lder
de seccids del Portide Pontera Me-
gra, ¥ diio gue ne ienia nodao gua
ogreger & o gue habion dichs asss

blancos pobres porgue, o0 sus pala-
beas, “parecs como al odes {udsemca
negros”,

Es en ese inslante cuands al [[Elm lo-
gré rezlmenis cxlidod  dromdiicz, oy
nos dimos cusnio gues no era simple-
menles un ensayoe aocial sne un LHim
teatral E| kembes dijo; "Scoy miambro
del Portide Ponlero Megra ¥y me pon-
go de ple con mis hermanos blances”™,
¥ percibimos . que esloba sucediendo
olgo nada usual Lo seguimos, ¥ 1o8
Panlesas llegaren a la escens con low
blopces de jea Apaloches en el dredo
dal alle Chicoga ¥ en lin sncusnirs
muy drsmdtice los convencieron ds
qua benlon on montén en comim — un
manldn, mis junted . gue separadon
lusge la coss e reauslioc en Oliima
ingstancio en lo lercera parie del tilm
El Him, o medida que se dearrolia
ad o eanl un dlaris de mi percepddn de
vidg expandidndoss,

3: INTERVIEW

[Miks Graoy ¥ Heward Alk por el Film
Grouge Bobby Rush, Babby Les v Ha-
thenial Jumlor ecobeza, secratorio. ¥
cozocralaric del Portido Pantora Ne-
gra de [liinsiss: Cha Cha |iméroz
scabpza de loa Joung Losdss; y Do
B. Xlugman sde la reviela Toke
Org=),

Teke ©One: Tenlon aolgin bosguels
O BEPRaT

Gray: Mo, ero puramenis un inlorme
inwasligativa.

Take One: B enérgics dol=sts en lo
jeven an el lilm, (odmo ocumib?
Gray: Lo gants jovan estd donde estd
Son lo ovonzoda frontal del cambic
ya b llames revoluckdn o lo llames
como gularos. Eslcs  muchochos  son
los gue musven ¥ ogiton en ek
cloded. Elles van o remedalariz
Teke One {a Bobby Leed: Cuondo el
Film Group wino ¢ vos con sa ides
pqud e hize gquerer oyudaslea?

Les; Nos impoecld como alpe bueno
porgus & fim pueds aducar a lo#
plbes que no suslen condaciar o Hpos
coma Reaciros. E2 wna busna  oosd
sducactonal, viajo, pera gente subur-
bana, gente of margen, pthes gue
viven en Lake Shores Drive. Pero una
coad que ne nos gusika del lils e
que puede ser utilizade coms un lns-
trumenio pars destreir crganizaciones
coamd e meaaktra,

Taks Ons, /El Him pusde desiruirioa?
Leer Exaclo. lo genbte vo o edussred
gon &l las hermonos [Svenes que ¥i-
von fuara en Mova Sootia o on clgdn
lugar del alls Michigon realmente
va a iecmles el corozén. Paro al mis-
mo tlempo vo o hober algunds Epea,
come tus paliclas, que woEn o ver o
s genle de clase baja como amened,
Somos loa dlpas gque podrlen ameba-
torle sus emplecs & loa de sus espd-
sas. ¥ vap o sentrse perscnaimente
omsnsiados por Aedobnos,

Take Cne: Ms pregunic 1II1 ljal;llrdth;
flapen <lghn menkdie. & & m
flene, pu.rgﬁgqnli fuora de los Esiodoa
Unlddos,

Aush: Los dirie gque estomos envual-
o an una lucho de closes.
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Lee: Tuanda esle lilm circale, ¥ 10
gents weo cque hay una - opeciunidad
para comunicarse con geme de di-
lerenies grupos dthicod, vOm a booes
que meovaluarss o o mismos Weamn
& beneT quo preseniares con obha e
lica posque, ye ves, hon osodo al
racismo por mds de cuotrocientss anos
para maonlenerse a0 una pealsidn de
podar ¥ asguridod hocio los mosas
de genie. Eslo va o mostrarles que el
raciamo @8 un phodotl conexXo de o
opresits smonbomioa

Alk: Unz de los cosos gus  ssbomos
irafands de haeser ss dejarbe weE gus
adtss hombrea son fevglucloniaboy —ns-
volucionisies politicos. Pera allca no
son derrorislas oo son locse imnespons
aablea, Epn eclerky medo la cubortard
gus le do lo prenso opunio efn olig
direccidn: aoparecen coma  pandilles,
coma crimlnaled — ese lpo de cosa
Eso slempra nos asusia o incremania
sas lips. de paroncic noclonal gue
parscomos lamer. Lo verdod es que
pxlos homboos oreen quo oeta  BScih-
dad es una laria maligna, ¥ ne guie-
men  porcidn alguno de ella

Take One: sHa calda sabee e Film
Gireup algln lards. por su  osocio-
clén con esta Hlm?

Grey: Ocho meses atrds  hobefa  d3-
cho que esa o une pregunia absurdo,
Foro aohora me esloy volviends abyd
Eda reailsta en cusmie a la wida, La
Esmaaodra Roja ha satada ogul, ¥ pro-
mebtiersn  volver, Cuerlon una  trans-
cripeldn, ol dia sigulsnle, da una de
nuastras  conferencios de premsz. Se
esidn tirando <on  nosofros. Sin po-
pirme demadicds porenaico en  ooE-
cebible Emoginar gue nuesiros told-
[oncs esldn | Intervenidoa

Taks One: Enbonces fends prueba
de M= aruroTiolaes gue 109 Pamissoa
Megras ¥ olros hon esiode baciendo
Grgyi Los ofros  Jo supderon iodo al
iempa, Yo me avive lardiamenla.
Husht A &) lo lojoron duranis o com-
vancion demdomtia

Alk: Fag fue su primsra leceldn.
Take One: Hay progromas Panberos
gus s aparscen en sl film gHay al-
go que agregarien hey, sl pudieren?
Bush: Y sst4 lo ideo de gue un mone
itn de Panleras ha oatods murfends,
yends o lo odrcel; suffiends. Ese
liim muessirog nuesica tarea, psro bad-
bz be ceal, sactilicioe exitemss que
lea Panteras Megros, los Yoong Londs
v dos Young Patriots ban venidas ha-
chonde. Un = me paede mostrar nun-
&y 850 pargque dudo que pusda hober
slompre una otmara en la calle pora
oepler cuands lm owuslon Jos sescs o
un Pomtera o cucnda va e la odrssl
Lo genle qua va un lil= pusde dor-
¢ susnls que o plbe gus ven an la
poniclla pueda estar muerio dos dics
dogpuads de wvislo

All: El' [flm 18 do upao sugerencio,
poro minimizeg o experiencio perscnal
ds cenocer a Penieras Negres. Young
Lards ¥ Young Pafriols y viendo bos
momanios desiocodos cuando reco-
nocls: esos ®on hombres; sen  homs
bras libres erguidos on espocio liboe,
sacands mus monos ¥ diclande: TS5l
oabds am el bols, hermops, vomos
al grana’. Esta s ung cosa sorpien-
dente, ¥ temblds muy dill=l de cop-
tarar en un film.

lmbnsz: Coda vez gue los pobres ae
unan, vos sabds, son closificodos co-

mo una pandills. Susndo ss unen bea
roos, Bon UNG CIgoUZEcion

funfsr: sPor qué o prensa no lloma
pandillz o lo Malia? Los ponen come
una  arganipesitn

Rush: Molealm X dije "Hocen que la
victimo luzta Ssme enamige ¥ gue
ol snemige luzco como viclime', Es-
tomes censados de ells, Estamos de-
diondoa o irabaper por loa  pobros
aprimidea. Mo nos imporia quéd naclo-
nedidad, gué roma, qud relighin, Al
gunos de nossircs vamos o lo cdresd;
quAfemod  Que nuestio TElD  SVERCE
¥ ol vienon slica ¥y nos frobon comG
o pandillas en o calie.

Tunisr: Exocio. (Céme dishlos esios
cogos negres van 2 irabajar con estes
gerranca sudisies slendo ung  pandi-
fa? Culere decir gue hay visjos y o
venas on Uptewn, Cimo dioblos wan
d ir led nagros alll para efgonizar
zna pandilia¥

Take Owme: (Y cfma ves lo idea &
relockén @ les reclicodores dal flm?
La#: Plenso que el lilm fue uno edua-
cacién paa eliea.

Rusk: De eso iraia o lilm — educor
a la gonte, visjo, La genis v a le-
ner una oporiunidod do senlic gué
son loa Ponferas, ¥ va o fener bo
cpartunidod de camprender qué son
fon Toung Lerds ¥ los Young Patriots
Taks One (o Los)i En el llim posis
un montin de Hempe en la comunidad
do Uptowns, entre [os blances apalo-
chen. Hailds que podés endar ahors
por eso comufddad como un amige,
aln riekga?

Las: Busns hombre,

g@amos  Tealis-

¥oe

T

E:

tos. Son fodawls genie gQue no en-
tiende ol conceple de pobiers, gqus
son rocistos hocia led negres. Si vy
alll un ¥isrnés o un sdbade por la
noeche, ¥ po ondo con ung de los
Young Patrdcls & up mlembro de Pae
hlo Unids, prebablements me smatandn
o me exprimindn los seeca. Pero i@
eopx sobre un reveloclonario es que
erld prepzrodo parm mESr  per sus
ideales, Estos serrancs  Apclochss
son Hermanss en necesldod, ¥ Rean
gide jodidos osl come les hermanock
negros ¥ los hermanos pardes. Asl
gque ol =] Paritdo Pontera Megra me
mapds a Uptown o o Misislpd, yo ik,
wisjo, Iné porgue creo en lo que as-
toy Bachends, Esioy  disguaesio o vivie
y @& morr por elle —incluso en me-
nos de un blEnsg pobre gque ma Mo
tork ¥ jemdés enienderd de gué e
ke

Toke One: Parece qus se occba el
tiempe. Mike Groy, (berbs olgunas
improsiones  Hnsles?

Gray, Desssrle bober ldo mucho mds
a londs, hober cocnocido un mioniia
mds, todo esoe. Pers voy o haoter olros
lilms. Seguimes, Habrd ura secusls
de Reveluelén HNerleemoricens IL ¥
galoy onziosc pot poRorme 4 mabajar
en ella

(Exle texte praviens do 1o reviets TA-
EE ONE.

"Amegiean  Rowelofien 17 producide
per The Film Group, es  disisibulde
per Connon Films, 517 Madison Ave-
mae. Mew York. N ¥. —USA.
Traduecidn: Miguel Grinberg)
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desde Rio

JOAQUIM

O DE ANDRADE por el mismo

Cuiere referirme ::.Fun_-i.n!nl.rntn- a las tendencias actus-
les del cine brasilero que yo creo son las siguienies: en
primer logar, la tendencia comercial que se esa desa-
rrollande, El mercade de films brasileros fue aumen-
tade v mejorado de manera que peliculas que tie-
nen suceso de piiblico tienden a rendir miis, o hacer
mis dinero y por causa de eso, evidentemente, la pro-
duccifén comienza a crecer tambicn. Por el otro lado,
el movimiento de cine cultural —que tuve foerza prin-
cipalmente en el gropo del llamado Cinema Novo—
determing un mayor interés de los diferentes pobiernos
que s& fueron sucediendo, en relacion al problema del
cine en e Brasil. Y la resultant= de ello son las pro-
teceiones del tipo de reserva de mercado nacional para
lns peliculas brasileras, que fue lo que, esencialmente,
determing ese numento de renta,

Al lads de este fendmens, enlonoes, de un aumento de
la produccion comercial, cuyas caracteristicas en gene-
ral son de modelos exivanjeros, importados v relativa-
mente aculturados, existe el tipo de cine que nosoiroes
hacemos. [._luw,- es un cine mas voleado hacia los diversis
vilares colfturales. valores intelectunles, P“‘Ii“l-'“?'h socia-
bez, cte. Y esle movimiontn me parece que aclualmente
tiens dos caminos. Uno serfa aquel en el cual yo situaria
mi pelicula Macunaima, la tendencia que procura hacer
films populares, que procura todavia disculir, influir
y participar de ln realidad brasilera; respecto que noso-
tros consideramos méas importante actualmente aungue
se dé por vias indirectas, todo ello como resultado del
problema de In censura. Es decir, los principales pro-
blemas —especialmente problemas politicos— no pue-
den ser tratados actualmente cn el Brasil por medio del
cine ¢ de cualquier oiro vehiculo directamente: enton.
ces, para conseguir hablar de ella o un piblice lo bas-
tante grande, es necesario el abordaje indirecto de estos
prohlemas,

El otro camine significa en cierla forma un eamino de
sobrevivencia v un camino de afirmaciin fuera del cons-
trefiimiente financiers, del constrefimiento comercial
que rige la produceién de peliculas corrientes, que satis-
facen la demanda del mercade fal como estd constituido
actualmente, Es decir, ese es el lado positive a mi ver
del fendmenso. Son films heehos a bajo costo, a tan bajo
costo que es posible a los directores de esas peliculas,
escapar de las limitaciones que una inversion mayor
scostumbra traer —de modo general— n las produe-
ciones. Ahora, es perfectamente posible hacer una pe-
licula de muoy bajo costo conservadora, de derecha y
realizar un film de alto coslo que sea de II-liIJEII'I'-'L"l-
La distincion que imagino necesaria es la resultante
de que un film de costo relativamente elevada seria
cémplice con el sistema que lo predujo, me parece una
conclusiin precipitada, por lo menos dentro de la reali-
dod actunl brasilera. El grueso de la tendencia es &sa:
qua lns peliculas que implican un riesgo financiere ma-
YOr S&af ﬂlplig.ar]ar, o pectar con la= Tl‘_l:Z|JF- del sistema

que las financia; pero hubo una serie de cbras hechas
& traves de un sistema bastante artificial, enteramente
artificial do prodoccitn, que fue el que engendrd todas
esas peliculas en colores de la dltima zafra, €l cual esca.
paba completamente a ese tipo de determinismo, como
ademas, siempre ocurre a bo largo de la historia del
Brasil.

Ahora lo que me parece principal es lo siguiente: en
primer lagar las peliculas hechas 2 muy bajo costo,
en muy poco tiempo de rodaje, han tentdo hasta ahora
la prencupacidn de un vanguardismao estélico, vanguar-
dismo de lenguaje, que los tornan inviables al querer
aleanzar una gran masa de espectadores. En segundo
lugar, ellos reflejan —como todos los films en general—
lo que estd pasando en o pais, principalments lo que
estd pasando bajo el nspecto politico; la mayoria de
ellos, sin darse cuenta, son peliculas que transfinioron
la voluntad de la revelucién social y politica para el
terreno personal, para el berreno de las costumbres,
hasta parn el terrena intrafamiliar. Entonces hubo una
plteracion fundamental en ese campo de combale, que
ademds coincide con la pequeia audiencin a la cual
las |_-u'|.i-;'=|:||ng pasan a destinarse,

En segunda lugar porque hay una resultante, Integradas
en ese sistema, tales peliculns solamente pueden ser pro-
ducidas por personxs ricas, se las Uenen en esle sen-
tido eomo ohras diletantes ¥ Amateurs, porgue son
obras que no logran evidentemente siquiera pagarse; la
gran mayoria de ellas no foeron lanzadas comercial-
mente excepto una que dio tan baja taguilla que im-
pidid lanzar una segunda vinculads con ella. Se trats de
Matow é familia & foi a0 cinéma de Jikio Bressane, obra
que ademas creo que tiene cualidades y que paso apenas
una semana en un circuito comercial. El caso era lanzar
dos seguidas, pero ésta dio tan poco dinero que la otra
{0 anjo nescéw (primers en el arden en que fueron
filmadas) hasta shora no fue estrenada. Las dos eran
ohjeto de un cotendimiento unico con Severiano Hi-
beiro, exhibidar.

El siguiente problema dentro de este lema, es que esos
films dada su caracteristica de dificultad para Ibevar
al -|p|'|_|_-||:i-|:|} el cine que ellos tienen, ln unica manera de
ser comercializados es vendiendolos a [.li'l"l:'itl- ﬁiﬂ- Es
decir. esas obras, en ver de competir comercialmente
con &l cine extranjers como las olras que son hechas
dentro del sistema de produccion mas cosiess, en vez
Fi que esas '|_|¢|.i{:|||415l sean lanzadas ¥ dividan las re-
caudaciones entre los exhibidores y los productores,
ge compran —como ya lo he dicho— a precio fijo ¥
el exhibider aprovecha todo el lucro, todo el rendi.
mikenio U |;.u|:'r].1 lener oin 2543 [.ll.‘|§li'lll.|35- Esto daria
para ROSOLTOE un relroceso en aquello que veniamos
hace mucho tiempo emprendiends en el sentido de
desarrollar ¢l cine brasilers, hacer que se forne com.
petitive en relacion al cine extranjers; pordque siendo
duefios, propiednd exclusiva de ellos, los exhibidores

21
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COn £xis ]'I-E|I-l:'II|u5 ]rljlbt‘ll!:ll. par medio de una serie de
subterfugios, de arreglos en la programacién, ganar
mucho diners, burlando de esta manera el espiritu de
la ley de reserva, de mercado de exhibicién que nos-
olros conseguimos a duras penas. De manera que si
por acasa esle tipo de prodoccién creciese con las ca-
racteristicas que tuve por le mencs en su lanzamiento,
con tal hermetismoe en pelacién al piblice, cres que
esto seria un factor pegative en el desarrolle de nues-
Ira cinematogralin en esle papecto, Claro que eviden-
temente el fendmeno no es puramente negativo, ante
tode porque es perfectamente posible hacer una peli-
cala asi, de muy bajo costo, con muy poco tempo de
]lmll‘llltl:iflm elc., que poeda evemlualmente temer un
gran piblico, entonces, no encuentro que exista nin
guna incompatibilidad fundamental enlre una cosa v
otra, Lo que sucede es que el espiritu con que esos
filmes fueron hechos Henen esa implicancia, por lo
menos hasta ahora,

Son obras que de cierta manera se vuelven contra la
i:-quierdu. en olras puiu.'hru.q.. se vuelven contra el con.
texto que los engendrd; son Peli-l:ullu nacidaz inpelec-
tualmente del movimiento izquierdista brasilero. Esto
nos leva a analizar un fendmeno que ocurrié en la
cultura nocional después del 84, conndo los militares
tomaron el poder, evando la derecha toma el poder v
la fzquierda entonces reconceit su impotencia ¥ tuvo
rabia de s misma, Esto va no es mis exactamente ¢l
caso porgue la situacién en el Brasil evolucions v exis-
ten luchas, resistencia, una serie de caminos que indi-
can la supersciin de esa fase, de una autocritica pura-
mente negativa, Pero me parece que el fenomeno en
el aspecto cultural comtinda, es decir, las manifesta-
ciones eulturales en general son siempre un poco re-
turdadas en relacién a los acontecimientos politicos —
lo que es de prever.

Esa especie de mira, de destruccion de los valores que
antes constitulan bn creencin de la fzquierda brasilera,
continda ocurriendo en las peliculas sin que los pro-
pios films sean objeto de esa critica. Son peliculas
en general complacientes con ellas mismas en el sen-
tido de que elloa (los films) =& creen elementos artis.
ticos brillantes y valorizados no obstante por una elite.
A través de todos esos clementos es que llego a decir
que elles también son films de derechn, como son
peliculas, son obras de derecha una serie de otras ma-
nifestaciones de la cultura brasilera, que han apare.
cido desde el 64 v continian apareciende hoy; pene-
ralmente eon las caracleristicas nitidamente inteleciua.
les ¥ que se vuelcan contra los valores a los cuales
me referi, que son los valores fundamentales de la jz-
quierda, especialmente se vuelcan contra el pueblo, en
el sentido de que ellas tratan de desmistificar lo que
serin esa cntidad abstracta, pura y bienhechora, que
era la vision que sc tenia del pueblo antes,

Hay una serie de films —y eso pash a ser una espe.
cie de constante— en que la gente ve siempre escenas,
secuencias, en las conles el pueblo es agredido direc-
tamente; en que esa figura, una figura coalquiera que
represente al pueblo, al pueblo en general, es agredide

s

claramente en ese sentido. Ejemplos de esto se encuen-
tran en obras de teatro, en varios films, A mi ver lo
que existe alli es realmente un reencueniro, un reen-
cuentro de la filiacion fundamental de los autores de
esos elementos, de csoe filme, de ezns pi.r!:ln.ﬂ, Elloz e
taban embalados en el movimiento de izquienia, cuan-
do o izquierda era “onda”, dizamos, culuralmente, in-
telectualmente, En el momente que este deja de rendir
dividendos, entonces hn:r un movimiento que Fuprr{'t-
cialmente parece de desarrollo del pensamiento izquier-
dista, un poso adelante en las ideas de izquierda, un
[rasa Frifs ITTEVETENLE, LN [MISO MO r:|:|:1'|.':m:i.-lm'lurl.'|.| [ {7
en verdad ko que ellos estan haciendo es tirar fuera
una miscara que nunca les cuope moy bien, estdn re-
encontrando una posicion realmente exclusivista —a
mi entender, inclosive por la agresividad especifica
que clln tiene, es decir el tipo especial de agresividad
con que ella se manificsta— es una posicion eviden-
temente fascista,

En cuantoe al Institute Nacional do Cinema, &l refleja
un poce esa siluacion cadtica v contradictoria. El INC
muche antes del 64 estoba enteramente en las manos,
dirigido, dominado por los represevtantes de ln ideo-
logia de ln derecha cinematogrifica, las cuales eran —
evidentemente— personas del gobierno, y de los go-
biernos que tomnron cuenta del Brasil a partir de 1964,
Lo que ocurre es que en un pais como of Brasil el
pensamiento de ln derecha es tedricamente inconsis-
tende ¥ por causa de eso las peliculas derechisias son
intrazcendentes, no valen nada. Entonces el fracaso
constante, sistematioo do esos films, hizo que se ins-
talara un cierto cansancie de los reiterados fracasos,
de tal manera que la direcciin del INC pcabé siendo
substituwida ¥ BB fnambrd a wiia persona de |a confianza
de ellos que no estaba ligado a la cinematografia, pero
que es un hombre mis abierto al didlogo, una persona
que 1o |Lral:1'ir_'r|. wramn Fnlil'h,'.n. de Fmr:ecq.l.{:inin. E0E paﬁi-
tica discriminatoria en relacion a los cineasine que le.
nian un pasado de definicidn politica jzquierdista.

La p!ﬂﬁ“it‘ﬂtiﬁn eoondamica de ln indostrin cinemalos
grificn pacional hecha por el INC, s la eptrezd a on
productor realmente, al productor Jaeques Dehezelin,
que es un hombre dedicade al estudio de los problenas
de economia cinematograficn vy un hombre que tenin
un trabajo amplio v bien fundamentade sobre nuestca
economia filmics. Este estudio fue aprobade comoe pla-
taforma del Sindicate de los Productores de Cine, que
siempre lomd una posicion de combate frente a lo an-
tigua dircceidn del INC v sobre odo conlea In pulil:il:a
cinematogrifica que ella ejercia. De manera que con
caas providencins ocurrit realmente una aperiura en
el sentide nacionalista con relacién a la planificacion
de la cinematografia brasilera; es decir que si se con-
firmn ln reserva de merendo pars la produccién na-
cional, establecida en un tercio del afio, esto repre.
sentaria para nosotros el elemento generador principal,
el elemento capaz realmente de hacer que la cinema.
togralin brosilera se desarrolle en todos los sentidos
que &l cine p'l.leﬂe hacerlo, para nosotros son sentidos
conflictives naturalmente.
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Yo creo gque cstomos [odavia en la fase de hacer nues-
tro cine, nosolros no bemos legado atn o la fase de
destruirle. Tenemos evidentemenls e destruir una
serie de elementos [alsos, negativos, que existen ded-
tre del cine brasilero. Mlas nuestra toren es esencial-
mente la de construir unn expresion filmica del Brasil
v ¢3 lo que me parece mis importante. Constroir una
cinematografin brasilera nueva, original, honesta, co-
rajude, elc., politicnmente licida, que sen capaz de
arrasirar al I|1:|]p|il_"'\-l:|| brasilera para el cine; en olras
palabras gque s=p caopaz de luchar por fener un mer-
code cinematogrifico propio con ventajas o por lo
menis en combiciones de igualdad con la preduccidn
exiranjera, |;|ri_|:|_-5||:'|.1||nﬂ|.|r. ln norleamericana qus do-
mina actualmente ese mercado. Quiers decir que nos-
otros tenemos inclusive esa obligacion. El cime nacio-
nal tiene esa 4;|.]";|ig.3p:iﬁm, El ¢ne naciomal tiene esa
obligacion y se encamina, natu ralmente, hacia ello, quie-
ran o no quieran los inteleciuales del cine. Porquee
a medida que el mercado de exhibicidn evolucions,
mejoran los condiciones ¥ los peliculss comienzan a
dar lscro, Entonces, 51 nos amilime: en ese momenls
v procuramos bos films de elite, las peliculas cerradas,
de pequedia platea, y dejamos de participar de e=e ro-
coest, NoSeires vamos a conformarnes con ser margina-
les dentro de ln produccién cinematogrifica brasilera
y con ello no influiriamos en el proceso. Es decir los
films de alto nivel, de autosatisfaceién, realmente no

tendrion accién mayor, eficaz, en el Brasil, tal como
él es hoy.

Yo creo gue el Cinema Niévo esti insertado en un con
exio mas amphe, en el que funcionan todas esias di-
[erentes tendencins. Y asi ocurre no sdlo con el cine,
acurre lambién con el teatro, ln literatura, la pintura,
inclusive la mbsica, efc.

Al respecto de que existe entre los recientes films del
Cinema Néveo demasiados juegos de simbolismos y nle.
gorins e4 interesanba acloTar esta idea.

Yo creo que hay dos condicionantes para esa tenden-
cip. Uno es obvie, es el condictonante de la cénsura.
Ya que es imposible tratar los problemas directamente,
explicitamente, se usan alegorias, se usan figuras in-
terpuestas. El olro, que me parcce mis imporiante,
porque es un fendmeno que inclusive precede n esa
situacién politica, era una especie de necesidad de
prascendencia. Los films, la funcion puramente didic-
tica, digamos, de las pEIEL"JlH-& la funcién de los films
reducidos o instrumenios exclusivamente ticticos den-
tro de un programa politico previamente trazads, ira-
zado anteriormente a ellos, reducia —naturalmente—
el poder de critica de esos films, reducia su poder dia-
lécticg, reducia el interés de las ]?l‘lil"llﬂ! en relacion
a una dizcustén amplin de todas las ideas que intere-
sahan en torno a los problemas brasileros. Entonces esa
especic de transrealismo, fue una necesidad que apa-
recié engendrada realmente por factores de naturaleza

MACUNAIMA: Permansncha de la anicopodcgic sn lo sociedad brasilers.
: i i
I |’1'_‘l =,
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intelectual ¥ cultural, pera también politica, en ol sen-
tido de ung politica mucho mis fundamental, una po-
litica menos de contingencia, menos de determinados
movimientos, sin embargo de una sccidn mis amplia,
de ona discusion més verdadera.

Claro que las peliculas brasileras, inclusive nuestros
propios films, estain muy lejos de ser las mejores,  asi-
mismo en relacion a lo que podrian zcr, Yemos toda-
vin IW-}'. A pesar i T miyisr c:l:pl.-rienni:l fjue leoemos,
muchn pelicula mala, mucha hoberia junta en los films,
Errores que realmente ya estamos en tiempo de no co-
meter ns; quiero decir, debemos mis que nuoca ser
implacablemente rigurosos en las criticas que nos ha.
gamos, inclusive en nuesiras propias obras. En nues.
Iros ¥ en olros films en general, no estamos en tiempo
de omilit esss acusaciones, csas discusiones, com In
franqueza necesaria, alegando razones de orden téc-
tico, en busca de unp wnidad que estd completamente
atamizadn, como lo esti todo el movimienle de izgquier.
da brasilero,

Muestra politica de i..I-I'lH:iE'rlLI‘I. el realmente dividida
en varias tendencias conflictivas ¥ #=a e la conse-
cuencia de la realidad politica del pais, por lo tanto
de nada sirve querer que fuese diferente porque es
asi, v asi dentro de esa atomizacion conflicluante es
que todas las cosas estdn funcicnando actualmente. En-
tonces no es propiaments que el cine brasilero esté
maduro, creo que se encuentra lejos de estar maduro,
inclusive ] Cinemn Novo, Hoy mucho desvio, mucha
pérdida de ohjetivos. muchos proyectos parten para
alcanzar determinacos uhirtimn ¥ 8e F'lf:ﬂ:h-.n por ol ea-
mino; esos errores, eaas pérdidas ocurren por dife
rentes motives, Entonces yo encuentro absurds decir
o llq.-am-:-:- a una madurez, que la forma, que In
definicidn actual del cine brasilero es justn porgue re-
sulta de esa madurez. Lo que tal vez existe es que
«l s ﬂHE‘itrTiB'l. &l cine hrasilero de interés cullul‘rﬂ,
de interds intelectual, ete., tiene mis experiencia que
las cinematografias de la misma naturaleza hecha en
los paises de América del Sur,

Este fendmeno ocurrid en el Brasil por una serie de
circunstancias de unp manera muy numercsa. Nues-
tras peliculas, gue en una sociedod copitalista deberian
ser sipmpre films marginales, relativamente proscrip-
tos, films minoritarios, hube un momento en qoe lke-
garom a constituir la mn.}'nril de la prnﬂumiﬁn, La
gilnacion era Lan anormal en materip de |:|:|'I\:|l\'.'|'|.|.-|:riE\|n.|
agqui habia tal desierto cinemalografico, que ess fe.
nomeno realmente ocurrid en el principio del movi-
miento del Cinema MNave, Actualmente esn siluacian
Ya no es itk '|1|I'd|1|.|. miE pnoonlrnmos tle nuEva £
una posicion minorilarid, en cierla manera marginal,
en relacion al grueso de la producciin cinematogri-
fica nacional. Ahora el fendmeno que ocurrié aqui me
parece Que 8¢ vVa a manifestar mu:;!m- Tn.:'!.u muodern-
zado —es decir, mucho mejor informado— en otros
paizes. Cito come ejemplo a Solanas en la Argentina,
gue hizo una pelicula admirable directamente sobre
Fﬂiitif-‘ﬂ. La hora de lox harnos, ¥ el me contd pecten-

H

lemente en Buenos Aires de un proyecto en el cual
estd trabajando, cuya temiticn —segin &l— se incluia
dentro de una linea de realismo fantistico. Eso repre
senta & grosso modo el tipe de evolucién que ccormd
en Brasil, no me refiero o evolocion en el sentido de
pasar de algo limitado hacia un trabajo mas maduro,
mis sofisticade, sino hacia la bisqueda de un camino
'|.'5|!:||.I un movimienle. Creo que el cine directaments
politico, el cine que irota directamente de los asonios
que realmente son fundamentales en nuestros paises,
continuard existiendo hasta en mayor importapcia en
clifilo s&a ll-ua:ilﬂ: hacerla L § —EEF,I:I:I'l parece— en la
Argentina todavia es posible, en el Brasil por el mo-
mento e imposible, por ezo no existe.

Dentro de tal esquemn es que realick Macunaima,
L.l p:'li'l.'u]u Lraka r]r- ].1 FHmﬂﬂEnﬂin |:1|:- h:. anlrupﬂ{py'a
en la sociedad brasilera. Esto resulta de la constatacion
mis o menos radical, de que, esencialmente, las rela-
ciones entre las personps permanecen iguales desde los
tiempos en que realmente se Frn.-e:l:i.-l:l:thrl. Ia nnl:rupufnpjl
directa, simple y salvaje; hasta los dias de hoy en que
esa forma antropofigica gana un aspecto civilizado, un
asgeecio imluslri:ﬂhn-dnr un pspecto institucionalizndo,
Entonces el film se injerin deniro del contexto actual
brasilero a través de ese camino, Ademds & rata, con-
crediza otros sentidos del fendmenc, como la denuncia
dE una Illi:hﬂ mll.la ﬂ‘lﬂ'ﬂ:‘:ﬂ“’l]. d.t Thim mmpnﬂ:lmi.cnln
elomentalmente salvaje que existe por detris de una
maoral falsn, wigente, ona moral de pseodas buenas
costumbres. Tambifn contribuye —vo creo— a ln dis-
cusion de lo que seria definir un ouevo héroe brasi-
lere o un nuevo héroe lotinoamericano; ese neevo -
roe evidentemenle no es Macunmima., Macunaima es
un héroe ulirapasado, un héroe errado, un héroe de
rrotado, o5 un héroe de conciencia individual: en coan-
o un héror moderno —evidentemente— es un héros
de concienain oolectiva y ex un vencedor, no un derro-
tade, Ahora, hay una serie de caracteristicas en Ma-
cunaima, una serie de mitos en relacion a lo que seria
el héroe brasilero, que inclusive en un sentido fueron
capitalizados por nuestros colonizadores con figuras
caricaturescas representando ese lipo de herofsmo ino-
cun; por ejemple “Fe Carioca™ inventado por Walt
Disney, que e2 un héroe subdesarrollado, bribén, que
contorna los dificultades, engafia a ln gente, signifi-
cando el proceso del subdesarrollade, luchar contra €l
desarrollade colonizador sélo que de una mancra per-
fectamente aceptable por ese colenizndor, de una ma-
nera que 0o ko amenazaba realmente, Moy al contrario
de la antropofagia, que, aungue sea una forma limi-
tada, una forma menor de lucha, es realmente agresiva
¥ destruiidora. Pero ineficar, naturalmente, porque los
dicntes destruyen muay [ currlparndn con e armas
m{H‘IErﬂil.

Entre tanto hice un documental sin imponancia, un
film hecho para ganar dinere, una pelicula de encargo
que ya esth casi lista. De cualquier maners yo procurs
desarrollar un poquitito esas ideas dentro de una gran
limitacién que me fue colocoda come condicidn de
1I!'B|m_-|-|:|-. El corto ex esencialmente sabre comunicrcian
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comercial, una pelicoln de propaganda institecional de
una entidad piblica, el cual tiene que, evidentemente,
ser renlizado dentre de bos limites impuulna por Ia
entidad. Yo cres gque solamente es una forma de ejer-
oer nuestro oficio, en ¢l aspecto comercial, pere guar-
dando la distancia de lo honesto. A mi ver, o corto,
o £s e I!r:lhu.j'n deshonesio,

Actualmente estoy trabajando en tres proyeclos de lar-
pometraje. Uno sobre la violencia, oiro sobre la repre-
sifm ¥ un fercero en lorno a una eapecia de VERLEANZa
del mundo, de la venganza lanzada contra el mundo
por un negro brasilero.,

Son todos ellos films que se insertan de una manera
gemeral dentro de la linea estética de Macunoema,
es decir, tratan de los problemas politicos brasileros
indirectamente, no directamente. La primera de las
peliculas = una variacidn en torno al personaje “Rio-
baldo™ del libro “Grande Sertio: Veredas™ de Jodo
Guimaries Rosa —el cual ya fue filmado en Brasil—
voesla historia de una {xpﬂrienniu de la vinlencia le-
cha por una personn que no es, digames, naturalmente
violenta. Es una especie de conquista, una historia de
la conquista de la violencia y de la toma del poder en
el agrupamienio por el r.jr.n:il.-iu de la viclencia. Este
primer proyecto transcurre entre medio de “jaguncos".
Este tips de abordaje del problema de la viclencia, por
ejemplo, resulta de que en ningin caso gnkdz tratarse
de violencia politica porque esti fuera de disputa ha-
cer una ohra directa al respecto, en el Brasil, menos
ahora porqgue no tenemos chance de ser exhibidos.

F1 otro film es sobre In represion, que también es un
problema actual brasilers. [gualmente de narrativa in-
directa, utilizando ¢l hecho histérico de la denominada
“Inconfidencia Minera”, que fue una revolucién nacio-
nalista ocurrida en Minas Gerais en el siglo xvin. El
tercer proyecto esta muchoe mas emparentado con Ma-
eunaima v trata la historia de on negro millonario
que s= venga del mundo. Seri un film extremadamente
desagradable, ofensivo y agresive y feo y repugnante.
En toda obra personal es muy difieil definir —al me-
nos para mi— la existencia de una constante invaria-
ble. Yo creo que la preocupacién constante de mis pe-
liculas actualmente, en upl:i:iall. de las que pretendo
hacer, es la preocupacién vineulada a los problemas co-
lectivos, Posiblemente es un poco el problema de como
vivir en el Brasil y esle tema se coloca parcialmente,
de mode fragmentario, en los diversos films ¥ un co-
lnge de todos esos aspectos (los que vinculan las ohras
eon ¢l complejo brasilero) daria el resultado general.
Ahora claro, naturalmente, esos problemas se colocan
de las maneras mis diferentes, es posible comprender-
los de las formas mds diversas: en el fondo son expe-
ciencins de enfrentamiento con el mundo. ®
Grabade en la cose de Joagquim Pedro de Andrade el
20w/ 70, Participaron Fern Brandio de Oliveira y
René Capriles Farfen.

Troduccisn y moniaje: RCF.

Rio de Janeiro,

El Icfg::‘ integro fue revisado y oprobade por el pro-
pio JPA.
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Africa filma

La prossncio del sne sfleone fue ofif=
moda en el dilimo leatival de Cannes
Deapuds de la peoyeccién durants 1o
Ssmono de la Crilica del eaxcelenie
lilm del mavriiane Med Hendo Seleil O,
[on posible mcatrar a bos prolesionales
prosenies an Cannes, ciroe ires lilmes
intaresaniss gractas a la Quincena da
los Realizadorss, ofra serla de proyec
ciorned paralelas o Jo conpotanchka
olicial

A nous deux Frence de Dibsind Ecaré
{Cosla de Mardil), cuyo primar tltulo
ofa Femms noir. femme nue bosodo
en ol poema de Leapold Séder San-
ghes, ttom obtener a! Premio Especial
del Jureds en les Encusniros del loven
Cine de Hydres, io pelicula de Ecard
fise visls en Caonnes por un piblics
muy numercas qua le resarnd une acep-
jacitn particularmente caluroes

Oitra film de la Coslo de Marll] lue mos-
Imade en Cannes: La fomms au Cous
teae di Timité Boiasrl, sbsa anletior
¥ ya comocida Em ecvanla al eine ni-
geriono, fue repressniodo por Yon CHga
de Serge Moxl, que yo fuera conacida
tiempo oirds en Porls. Se tolo de
uno coproduccldn rance-nlgeriéno en-
camandada por el gobierne de Higesrio
pore intentar impedir el éxodo de los
hombrea del inlerior hesia la coala &
lpa paisea limitrofes

En Cannes, los represeniontes de ¥a-
rigs codenas de leleviabln suropess se
decloraren Interegsodos en fo compro de
la pellcula para dilusida por aus redes
Exiaten olras producciones nigerionos
roalizodas en coproduccitn por termi-
nans. Emeur de lrappe de Cumarou
Gands, Les Conlrebandiers v Lo idlé-
phonists de Musiopha Alossona.

Lo que oconlecd en Conmes oon la
pell=ula Salell § de Med Homds aa un
cass bastonie excepcional Un produc-
lor, degpuds de una proyessidn prive-
de, s compromatid g distribuir o flim
En cuanio a los parlicipantes de o
Semona de la Crllies sonslderoron o
Zoleil § un gran fiim y al realizador
Henda, come el direcier =ds evighes]
del cine africona, Su lama |y Hondo
no fuve més que mirar g su dirededor
an Parls paa escribisle, justanda suo
pxpefiendio perscnal ¥ lo de sus ca-
maradas), a8 bien enterndide. al pro-
blemao de los airiconos exdlodos, que
Hegan @ lo meirdpeli exslamande
"Doass Fronoe, @ viena cher ol le
vians chex moi..." de @cuerds con o
[ecciones esoolares gue heblon sobre
log loros comumnes; perg gue se iopan
ripidamenie con mulliples dificoliedes
v lofea de progresar. ievalucionan, o
recibe su mensojes en plene pechs, con
abs calidad de los grondes gritos de
protesta que juntan o dignidod al ¥i-
gbr ¥ gue son poes lo lonba mds dale-
redod. Salell 0 mezela vardades adgul-
ridas ¥ conbocmismos ¥ lo hace scbre
tods con ealidad de verdaders abra
cinemaologrdfica Med Hando revela un
daminic de viajo prolesionda], hdabil en
la compoiieldn de [migenes. de ritmo,
on [ uililizoclén de los sonldos, perca-
side ¥ vor en ell alc

"Yo ful emblopqueddo por ta cultura
BOrS permanaics bisn oesgnd, coms €0
&Lﬂmmlimn". oanlissg al hdron de su
i

i

LOS LAURELES GANADOS

EN FESTIVALES
NC LE SIRVEN A NADIE

Cansd del Mussa Dynamique ds Dakar,
Momar Thizm, el reclizader de Sarzan,
termincba su lEm Eorlm, Los téonicos
qua rebaojoban en lo realbaccn san
del noticioss oficial Actuglités Sénégo.
lsises, [oa aciozas no prolosicnaled,
pon b excepcifn de Jo aciniz Petim
Ddagne. Memar Thiam confla gue su
llm saldrd sn setlembre, dislegaeds an
diglecio oucled, 35 mim, ¥ RIeyecla pre-
senlarlo en el préximo Festival de Car-
tzgo ¥ posieriormente en el de Tach-
keni

Asl, 1B anos despuds gue un eguElpo
do cineastas alriconos dirigidos por
Paulin Vieyra rodd en Paris Airiqus mar
Holine. los problemas de produceiin, la-
baratarioa vy deatribucidn, contindan
iguales. Asl, despuds de osle Hemps ¥
paribcularsente deade Lo grond Mogal
da Teuoba raalizcds por Eloiss Sanghar
en 1062 y Borom Sarrei de Ousmene
Sambére #n 1563, &) cine senegalés
logrg en, 1068 un nivel intemaciznal
con Lo mandal de Sembéne
Peulin Vieyra, que acluclmenle oz di-
racice de los Actualiidés Senegaloises
fus el primer slumna olricars del
IDHES ¥ ademés es el dnlea ledgico
censagrodo o un esfudio critico de la
Historia de!l Cina Adricano [La slnsma
ol I'Alebque, ya publicade por Présence
Alricaina)] dija ol reapecto: "Los el
cancs, en el ospecio tionice, mo pode-
mes ds pinguna merene bocer un llm
inferior o L mendat”,
"Pars hacer obras mejores que Lo mon-
dol, ss decir dispensr de medioa 18-
nicos valided, &8 necesorio dinere, Ho
exiatan milogros —saplica Vieyro—. 10
mi] matrss de peliculn de A =mm cdke-
e 1.500.00 francos CFA, luers de los
tmpusstos.”™

(Céma as ealorzabon los cineosios
sanegoleses por resalver sus problemee?
Uno de las mdximos represenianies da
la “Moovelle wvogue™, Mahoma jochn-
son Troack, csuya film Diankha bi lue
pramiado en julic de 1565 on el Fas-
tivol de Dinard, afirméd colegbicomon-
ta: "Mzssires debemos tomar dinehs
dende hoya ¥ trobaiar son los medics
que za dispenen” Para bl 1o esencial
gt reaiizar pellculos, muchas pelbouloa,
mmapiohles on el aspecio {eenics a iin
de que nazes lo conflonza entre loa
productares. Poulin Vieyro abandond
jads  pora rodor, inberesade |asnbidn
por tecrizar el clne afrlcans, Aechoza lo
justificacidn simplisia da que "no esld
mal porgque es africane”, &b niegas o
que el pdblica se inloress posgque o
temdticg es orlginal”. Sevaro, se pre-
gunito: “iHo habrd side un mal ent-
muila pramior & pellculos ¥ cineosios
afficanes on tol o cuol [estival? Ade-

mén un reclizoder debe lenor uno for-
macién. cultural produnda ¥ deminGr Fue
oficie antes de qusre? recoger laureies;
g noa —segin WVieyro— oalstimos ol
fracaso de empsendimbanios simpdlicoa,
cera)uded, pato euyod resullados o eon
mds dignos. gue los clanzades poe
un amabisr &an fustle Es hﬂ-rrund.n I
s loms bemero ¥ es lo gue no pien-
pxn los pvenes reclizodores sonsgs-
.11

Mdbs alld del deseo, ¥ lo qua o3 natu-
fal. de logror una cierts neloriadod,
plro motvoe anima @ log cineonbos s
negaietag; lodes EHenen =—en elecio—
conciencio del mpartsnle popal gue
dalan csumir oan el desarmalle nocio-
nal, slboa tombidn quiaren saler sn al
“ancusnire del afc 3000"

Babacar Somb, qus comenzond su fe-
Houlo Codow, cendiesa: “Un elneasio
sonngaids no tlenr el derecho de hacer
ping par 2] cine”. Johneen Treood alle
ma “Hogatros (snemca un rol impos
lante para desempanor en o fe-con-
versifn de lan menlslidadsa”’. Paulin
Vieyra weascrikid, “Del podero de los
imdgenes, saldrd un slaments lupds-
mental, de chogqus (chee) gque perml-
Erd uns mejor educosién de ks masse
airicans”. "En apoye a exlas afirmatio-
ned, podemos conslator que loa filmes
rododos par loa cineasios sofBegoliges,
¥o sa faie por sjemple de Le mandat
o da Ete 1z neig n'ioll plus o do Sar-
aan o da DMankha b tienesn an walor
edusziliveo, porgue bodos cescriben ¥
sxplican un preblema de lo esciedad
sanagalesa P, e b AT T =1
gafcs penepoleses seon reclmenie mis
litonles, o8 necosaiio que fus obibas Hia
queden an el fondo de loa cojones, ni
lompoco s oxhibon solomente sn ooa-
gicnes espociales ¥ en lesiivales™
Lzs companlcs de distibucdn, expli-
ca Paulln Vieyre, ion anles gue bodo,
comercianies. Ellos s¢ inilereson sola
mente par peliculas de consume  De
#ily mongrg Le mandel jus dlatrlibuids
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on 85 eales de Benegal. Pere ek una
gxcopeidn. Blaise Senghor, enfrevista-
de en al Featval Dinord, denunsis
“l.ag realizaderes alfironce mo pusdan
peesenbar 34U peliculss mds gque en
Francio o en beativales”, ¥y cdemds pre-
plso oaEmo salucsdn la impleniacisn nd-
pide de lo televisidn, Troord redd sy
{ilm Didgues bf on coproduccidn con
wna sociedod de disribucidn, la SEC-
MA vy SUNMU FILMES. Esls sistemo po-
drlz sar una sabida

Al reapecic ol goblerno estodio  por
madie de un Conddje de Minislros [a
participacién sstatel, conflonde a ks
SCONEP] la creacién de uno antidod da
poamamba micba, la cual adminisisarls
log Inlsresss cinemalogrdlicos. El Es-
tode conkelaria un 30 9. los sociada-
des privodes otro 30 %%, la osociacidn
de cineasios 30 %, ¥ los banoos e 109
raElEnks

Son los cineasiaos senegaleses quisnes
desnan lo intervencidn del Estads, a fin
de normalizar lea problemos de-fnon-
clamisnlo ¥ digiribusidn, como asl lam-
blén para proteger la - cinemalbografia
sanegalesa contra 1o inwasifn exirans
ara; lggaimanta  Paid proleger o Bl
técnicoa. En Bn, pora inslolar ana in-
frseatruchurg que parmita rodar an me-
jores condiclones, compaginar ¥ sinero-
nipas en el propic Jugar, sus lilmes. Una
sl condicldn ma impussia por ke
reclizodores: conservar su indepandon-
o, Lo gque implica una libectad abea-
lita en sus morrativas

Traducide del diaris senegolés Lo So-
loil, 2570, por Vera Brandde ds OB-
voire ¥ Aend Caopriles Foritn,

MclLuhan cineasta

A ofdos del eqdpe editorial e Ta re-
viste cmadiense Take One Tegaron ru-
morer de gque su compatrista Merehall
MeLuban —cisicnario de los medios de
comunicaciin, oer El medio &= o ma-
saja [Polddr)= bz a remlizr un filam,
For la fane envidron & sw edilor asos
cladn Joo Mediuck fofumno del profesor
MeFuban) pera emtrocdstara, Heprodis-
cimor o diilogo:

MM: Mis proyectos flmicos som ape-
nas embrionarios. Estov irmmndo uno
sobre la cindad, Bz ol Gnico film que
v estoy  hacdenln, Flaneo por
cierla filmar algmos, pero primers voy
a spcxrme de emcima un meabin de
Iibeos, Libros gue va bhe escrito a me=
o0 en ires coartns partes. Tengo
e termimar al mencs media docena.
Despuds pended el baoche final o los
Htbiros,
M Para stempre?
MM: Al menos azi bo ospeso, Peen de
todios no wvoy o especificar el
progrma gue tengo i mende. Es algo
EEmfIeans  asnn,
IM: Cuando terming con los [ros g
e dedigue o lor fillmr, ste ocupend
de polverse wn téomico experfod
H'."-'I:hT.Fru adquiere tanta pericia
f1 ]

oo
que precisa  adquirr, &= &
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todo. Es b misnso que eseribin, o caal=
quies otrn- cmn, se adgoiere la edu-
cacihn neossaria para llevar a cabo la
Enrem.
El film sobre ln ciudnd esti siendo
realizade por gente e todo el them-
po hoce avisas pamn ka TV. Mo creo
gue el nvisn de TV esté moy  bien
adaptade para la belevissin. Moyormes-
te ex hecho por gente de cine en tér-
mines  filmicos para  pdldien  cinema-
togrificn, Mo, picsse que la blbe-
clagl televisivo e algo may poboe, De
uns polweza extrema. ¥ por olea par-
ir no sientn pecesaria ninguna  grn
crimada pama mejorar la publieidad,
D mi madn, Simplomente me sien-
ll':li.' igfruto la cosa en toda su o oes-
cinlides.
Con ln cisdsd oewrre In milena coza
fque sucede con la TV v la publici-
dad. Se pone un anille exterior de
subiiihés en tomo a ln wviejn ciudad
¥y o destruye  astomaticamente  la
clded interior, he abi todda, ¥ g tmo
pone um epeve medio en torno sl vie-
jo, aquel lo destreye  aotomaticaumen-
te. En ol aclo de wtilizar al visin o
aniquile. Pero al  destruirlo, b vuelve
unn forma de orbe. Las pelicelas gon
ahom una forma de arie porque
gido completamente destruidas por la
lelovisbbn. Este o el :i.:np[-u hecho. La
TV destried o ks radio v la radio =
aborm wma forma artisties. Glenn Gould
hace programaz de radio realments ar-
tisticos, Ahora mizmo vengo de uma
convencidm nacional de  emisiones  ra-
adiples peligiosas, Han estado uiilizando
la mdio para on sencilla cultura reb-
gings durante los dltimos veinte ofios
~gactamenie of periode de la TV,
La televisitn les pasd o radie como
una forma caltural seria. La’ TV mis-
ma ser destruida —horrada— por al-
gin tipe de Laser o cofa por el o5
tilo, o por emistoees tipe stélige. En-
tonices g8 volverd uma artistica
respetable. Bl planetn ha  side  des-
truidla poar el entomo eatdlites v
g ha convertide em uma forma de
orte, Como arte, lo reconocemos  nbos=
ra como contaminado— e un  bodria,
Tememips que  rostaurar  osta  antigua
obra maestra. Usied we que ohoma &l
planeta ha sido destraido por el -
do de eabélites v =0 ha vaelto una
viefr Forma aristica, Lo reconocemas
como una antigua obm naeitr, o
ha gide horriblemente desfigurida por
traficantes, restauradores, desamollado-
res, ete., etc. Pero ln tierm &2 pasible
de ser renovada v restaorada hasta sa
Ecdrc:ﬁﬁn ariginal comp en el Jardia
el Edén, asi e ahora wvemoa cadn
e de la thera comso €=, coma &
uhéern silo manpsewls por los restan-
rmdores arte, una antigus obra
masstra ue ha sido  sestaurada  por
b wlgaridad el slgln veinbe, ¥ nsd
vamas a tralar de mejorala sin fin
Mo veo ofmo puede mg mis olla de
eso  realmente, hablendo gﬁmiﬁl_ Ia
projria poniéndole satelites
en formo v habiendn comeenndo ahiors
a tomar al planets como una obea de
nrte. S0 uitn de un proyecta  tan
total como uno pueda fmaginardo. Pe-
E:Ii Mvﬁ, nuesirn  PECErnm In&n:-
ato, Vamos o mar ¥ -
contaminar cadn mﬂﬂt plameta,
Ess ni comenzd ayer. Lo confamina-
ciéin no e moeva. Noo olvide ol de-
sierto de Sahama v ofras cositns como

g, El planetn ha sido imfectads mu-
chas veces amtes, Totalmente. Y por
o tonto vamos a ponerly a punto de
ke,

JM: Yo 36 quo no le gostan for em-
corillamicntos, pero Joesil er su fidulo
oficial en el fUm sobee [2 ciudod?
MM: Bueno, simplements Jane Ja-
ol v yo escribimos el guidn. Ese e
tode, ¥ despuds  hacemsos varlas suges
rencias o los realizadores sobre el ro-
daje agui v allh v log E-Fectos sobri
toelo — bos electos que gueremos.  No
bien & sabe el tiempo de E-fecta que
deseames, bo dejamos en gran parte ol
reslaje. Ha rodade montones de files
mo Heme que hacer taota flmackin pa-

il EeOdoings.

IM: ;Podria decir algo sobre o “sirco
dptice™ que creo trodador ol
film tambridn®

MM;: Esn o5 nma comsn pdramente ex-
perimental. D neeve ostamos penesn-
do en el E-fecto, Dueremos av ar
qué  sucederi s despojamos  al  film
de todo salvo log efectos visuales, sa-
car todos los componentes visnoles oo-
nocidias. Es como el experimento gqui-
mice de nislar un elemento  pasticular
como el oxigenn de todos los obros
dlementas, Ud. sabe qué ocurre cuando
se aisha ol oxigens, se tiens algo may
inflamable. Esperamos que esbe i
dptica  tengn un  electo  sobrecogedor
en los ofros sentidos, que la gente en
vinje driguice —adecios de varios -
pos gue e entretienen con sug vidas

lex, en contscto divedto con e
te tips de evivemo de cosa  genan-
rianl— se disloguen de los hdbitos ¥
de Inz Formaz de  partbeipaciim, |:|Il|.;:
les descomprometa repentinaments,

desate, bos desenganche, muy  okbia-
mente, fque log gaque de timdin.
Carpenter. me dice —Ted Carpenter—

dije e prabande simplements a um
grupa de nativos ¥ haciéndoles ofr loe-
a5 propiis veos v sonddos, poede
acdreeles afravesar unmns mil afies de
culturn  oceidental  en  cinen  minutns.
Tiene &l sfecio de una cenberin de al-
fabetizaciin, simplements  pasindoles
g peopios sonidos  en otro medio.
(Uaml T dijo gue pasa alge smilsr
eom el film, sl van v hacen smi peo-
pios films ¥ '|Iur:m:l liaet v,
Mo esiamos  seguras sobre qué va A
pewrrir. Ex an experimsento, na sabes
mos gl ocurrird,  Tampoon  sabemos
15 realmente nizlor ol sentido
visunl.
T:nhrhuﬂnrhnflﬁ Mlﬁt'l'l-:iismhﬂ.duﬂn 1.5
g regular pam e m, pes
blema es gue el film e cinético,
E:-;' 1N Enarme  componenie  cinétioo
que &= n:hxdmni. A :EE e.nmms pihl;:v
perimentands, &o & bodo. Si @
mes qué va o suceder, oo seria un
ATt
Todavin elansos trabajando en  «llo,
por clerts estames eliminandns el oo-
lar, gque no es un ente wisnal,
Y estamos  eliminando la  perspectiva,
LB ﬂm ]:.; dmu}q de -:-;
cia que en de cualquisea Gf
ot demés  sentidos  exepitn la wisto
¥ oo no es flicll. La vista esti toda
merelada con bor otroz  semtidos. Es
muy dificil arrancarla de elloe. Ex un
eatracty, Uene cqoe ser un film  ex-
tremo, &

Traduccitn: Miguel CGrinlerg
o
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MIGUEL C. LOMBARDI
HERBERT MARCUSE
O LA FILOSOFIA _

DE LA NEGACION TOTAL

I. Fundamenics de la teo-
ria marcusiana.

II. Lz metodologla sociald-
gica

I, Teara critica de la so-
cledad.

I¥. El sujeto de lo revalu-
cisn.

Precia § 6—

En todoe las buenas
librerios del pals.

EDICIONES SILABAS

Le supremc on cines do arbe. ..

CINE LORRAINE

Dorde slempre 8¢ enconkrard
“gag pelicula que no pads ver”.
Damda o sapectador pasa a In-
tegrarse @ una cullura cineme-
bogrdfica,

Busnca Alres.

que enargalleca <

Ak, en Corriontea 1551

DHraccidn fHenanel:
Albarie Kipals

‘ &
De los marginados

Luls Gorcla ea un berrechs gue supo
arampar por Tees Sargenios ¥y Heson-
guisia. Hooe tlemps que Bo =8 lo ve
por 1o zona; clgumca de quisnes |o
ageampaiabon dicen gue sharg ghan-
ga por ol puerts de Son Fernondo,
olras direciamenles lo don por muierbs
Luls Gorcda iombidn a8 up oorfomeings
jo inapirods an & y en michos alnga
sbred Eorginodos que habiten la oes-
tigndd de la Gren Ciudod, Filmods por
Réstor Lescovich an 16 mm y luego om-
plieds a 35, se trota de uno oXpaTien-
clg ozoso objetable desde clerics fren
e pero gue no por esc daja de ser
vilida, frulo de una menlalided da
varas independionie.

Para lleger o los 1T minuics que fimal-
manis jo componen, hubs cesi un afic
de irabajs cepesddico an al gue diver-
goa calaborpdores aporiaron ideas ¥ el
hombro, méde da cuatne horos do mate-
dal lilmeds del gque sa llegason & do-
sachor pacenas enisres F us presd-
pussla qua trepd hosta los 5000 pasca
fuaries. Modie se explica de ddénde sa-
liaron. Pere. més que el tempo ¥ la
evariue] aparicidn del dinsss, mporid
obedecer ol abjelive Hjzds desde el
wimes! alfapar 8a0d gesics deseapana-
daa #n st propio conbexis ¥ devalver
los mn una pellsula que no los traicic-
marg; sjempls: que los sefeleas con el
dodo o desperiars compasidn, Para
pllo no besiaba echar una mirada con
lamtea de furista ¥ mariar joe fines de
celuloide subtayande |os conirasias
sleziislos: sra necosaric lilmar en. peo-
fundidod, respistrer assa hombres ¥ oc-
Hiudes an toda au dimensidn, eabucia-
sy ol moterial sigulends su punivacidn
origingl, incluidas las repeticiopes, en
sepecial sus allenclos. Es  gue wage-
Eundos, locca, [andtices, enviciedos, es-
tripticeras ¥ demds profogonisios de
Lals Gareda son parscanajes reales, no
de focSn: oo pesmblen fronsicionss
Hoy guien los pusds ver #in werlos
v qubsnes; dospabes de verlos una ssla
vaz, oo pusden dolor de comprendeslos
getivamante. Lo maness do apreximar-

ss o ellos smpleada por Leacovich lae
daa: ubloasics en au ombienie, fGmarios
{ad como son, grabar u languoje a ve-
cog indessifrcble, slempre vilal, enlsan-
de an sus propios reglos. A, aln lo
Indiscrecidn de los cine-verdod ni la
inmevilidad de los nolicierss, #u o
moreE &8 un persenaje més de sale do-
cumenial gue ne mecesiid orgumenis
para hablor de lo vide La csharencls
parrativa ¥ 1o uniformided en el kra-
prmianie de fotogralia superan bas b
chas dejodos por ung {meeldn discon-
finua ¥ por scnidoa tomodos direcia-
=enie an los momenios de ko escldn, o
trovés de un Uher ¥, on las mds de
un simples grobodor '@ oosseite. fTom-
pocs hubs un saguemsa gus Bo cabsi-
tle con maieral BHimeds, simplements
s fitmaba eon atencids, en jodo mo-
menlo qua- habla pellculs virgen ¥
aoantecimienies ressalables, Método
uwaia! en un primer fHim pere inusas
ag sus resultodes

Mo es exirafts que Luois Gorela se haya
redads en ese lugar urbane —en lEs
mismas crillas dol andni=o centro— ni
gue haya alds preclscments un perio-
disle @] responsabie de llovarla & oa-
bo: a escasss melros de dende sa filmb
busna perie del corlo funciona une de
loe moyores amporios adilerales engen-
linoe, una verdodesa planta eloborado-
e ¥y tergiversedora de nolicios; Lescs-
vich escribe para kifg e aus ravision
par una casstbéa de supervivencia Pe-
ro como @ muchos pericdisian, Gedeard
pntre alios, lamblén o & as le enfontd
un mesmenio lrreversible on que queria
reflejar o que vivia a diarls v los po
labras puesics uno despuds de lo ofrg
no lo cloanzoren para expresarse ple-
nomenls. &

Vi
NN
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De Sierra Maestra a los Andes

DMALOGD CON GIANNARELLI Y BIRRI

Tal ces & I'J:.q Sirrra  Maestra no e
gue & exhilrirse nencs comerciolmente en
nudidre meacdio. Cine & medios orég fm
portante que los copulendos especfadares
@rfamtingg CONSIoEn  fmpcioaemen iy liax
incidenciar de la filmacidn de exfa OpMri
rima el draliann Ansane Glannarelll
Participd en efla Fernnodo Birel, negstee
Qffparriode aireente g Pa fudrza” ), co=
me cegnionista [ anlor

Siegra Masslra mopdnla fambidn por ofroe
raot iLo. tr||l:'. acase of Fer |r|||r_ it
en amlicionor srigiree on pdonera de 1
nueng porrneEle cdndeurlogrifice: o gue
nacerio ae una certiente denominada ndo-
ra|'|'|r|'.||'|1"|n;.l

Sw argumenla podlria condarss o wn -
felectiead oliore os encarcslode #m uma
r.lru!:i'r:u Teebinena it Ficyirng [=liph] 5.'.5._|.-\.l_'.e.|||-5.:|
dor guerrillera, Durente fos primeros diae
de s enecitrro &8 sometide o lor inderro-
Bdorios de fa ;Hlllll'u',' iieldfar [ o OTA. Su
madre arriba desde Jtalie, lo ofdla y lo
anuncly s indeacidn de liberarfo por &
raming de o justichr. El cidaoiisnto déd
prididadre drrmita con la Hegeda de dos
Iombres capérradosr por sepecialistar en
[a [ucla "I'rlllrl'.:llll'.l.l'lj.llﬂul Son elhos: dun ,r.-'.-
tdgrafo y Manolo, un puerriliers outéndica
It P TITL F] por Hirri), Endre ambor 56 s
tablece un didlage largo, durenie o ousl
compardn ma regpectivas ideologias, Lo
raidrie di un seldado bojo [ar halar da
revolucionarios  derencadomg contra fos
prisionergs ung mieerida de o represalias,
En &l spilogo sdlo uno de los dres serd
Tiberaado,

El critlca francis Guy Hemnebells, de
Cinema 70, entrevistd o Clonnarelli y a
Rirric s reporfaje permittd o loz respon-
sadhfes r.,rl,! la alwra ||||'.l|.-.l||¢'rhr:m T SR
Hpoy  propdoitar,
—Aiisgie  Glanagrelll,
acerca die used,

Naci en Viaregeio, en ol afio 1933 M
riTmeT I:.||1.|.j|:- eira ol vise Tne comoe siks-
tents de Markn Momdeelll, Un breve tiem-
po participe en el dibujo animado, also
bl om NE corto whu' ll_ |||'|1..'1 i l'-\.l-
dovkin, Ful critico de cine en mna revisty
ialiana. Cierto dia me embargqué con
Piero Nelli, Llegamos s Mauritonia, al
Senegal v a Migerin en un bareo pes
LU 5] Relenamdd 6 Ghsa o0R b oorko
tilmeda noercs de 1o vide de bos pesoas
dares, DHarde de ahords, v con varkos e
portajes filenacdios cuve bema en COEEn
e ¢l del meocolonialEme, Se tihalaron
El Hanco y ol mnegro, El asfolte de la
jungla, Dakar o5 ung wmetrdpeli, Nodolros
somos of Africe. Filmamos un mediome-
Irafe wolre la bucha en Guinea l'I_.I'!'.l':‘:II-
tmde, Negral

el ¥ wistedd, Fermands Birri?

Fui directar ded Instibile Argectino de
Clee em Bantn Fe, hasin guise renuncis
psor motivos politicos. Filmé dos cortas:
La Pampa Gringa (acerea do los ialia-
nos en mi paks) ¥ (Tire dlél so tema o8
of de los cE:Icm nmn:huus n lo large de
las vixs fiés rreas). Realicd vn brgo, Loz
inundadas, premiado en Kardoewy Yari
Vivl alpin Hempo en Roma, donde na-
cieraon mis ahseloa

—-;l_l'l:-'r-l-é lar indufo o rodor Sierra Maed-
Ligit

CIANNARELLT: Me reencontré con Fer-
nando BE R :l_'m“lm'su-dr cine dociamenial

cudnlenon  @lgo

ot Argelia, durnpte 1988, Simpatizansos
USRI v prOyecinenos ol 10§ - Bna
pelicula Joon el casp iégis Delbray Trabia-
s @l Euion eolre Fehirpro ¥ gD
Peg _entonces el Diario del Che s pu-
i in partido hacia Veneznel
FRANELR Y un ';I,Hlllalﬁ-lul (Al
recoger log testimondos de bos goerrilleros
de Dowsbas Hmvo, El camernman  en
r Laodii, operador de La Batalls
de Argelia,
cior guE Vi ||. =nplit?
':-r l: e IJII.\.

s CO518  FrEks kg landes,
deside el punto de b vista de ln guerilla,
A enlomoes o e [k Enconbng
las contradicciones del neccoloalalisma en
umn estado nvis CAREPHrE I8 T cigl-
r okre lugar {]Eln'...'l'-m-nlr arde las
miorid -\.g'.'l decinrngnios U G UMET LT
filmar un documental taristico; No poedo
serve s ir o e s conbtaclo com bos
ey o] e e eric,

'”i.'- ||'I|-' nieda FENTEETTE ST PRTGOU s
o | .u[ enichar do |'|| i."\-:'ll,- 1,

|:4 El pumbo de ]:-\.l.rlu..'. fue el caso De-
bray. El mismo o permé tit elaborar una
reflexiin sobiro f gitisicon de on (nbelec-
tual wecidental-suropeo Fremte a las pro
blemas del Tercer Munds, Pero desds
una perspectiva eritici. Sierrs  Moenhrs
po @ una peliculn de hapiografia. Al
confercionar el guitn no considernmos
15 nl'!!lll'l:-' COleEl i fiR ||.|_|||'||_|'|'u|_lI il oo
un caso inferemanfe en fEMO NoE Fe-
velaba una determinadn sibascidn cues-
tiomada,

IFor obra parte, concebimos el Hlm desde
una doble dptica, faliana una (o diga-
mos europetzsda ), latinobamericina ot
Diehilenos .-5.1'.1.:.:;..-.-15 [HH CHET i |||i|'.l:'|||;|

Qo existia, negativo v |:I:l||'||.'||'|' a la
vier, e gl Calfaiee” De |-=.Jl\. 0 e G-
min podia, ¢ dia de mafiann, sacederle
a oo intelectial. En esas wr-.|il.'il.:'.|l.':-
vigité a los guerrillercs venezolancs,

Y cwdler fusrom loy sdree coneiciones,
fas [T LY ]i_‘ I--f.-runz-ln.n.u al -;rjrl';"lr.:'
i Primero Himamos en 16 mm., dess
paics &N B, Niseslrg prBpOELd ChnEkEnLE
Canst 1l:|| en harle a la anéodots enisma v
e, ko cemtrario,
alizaciin |!|_' ka [T

1 |
I .-:|n-l||-..| comsid
Toido Felwers, Fernamde v vo, disculimas
von o NETEE R, Il'll'I:!.; 1] ) al
retormar reapudamos lus |.|l!-l\.| SICTH s, I-'li
(e ECnEISIakEEE hiasta en les comlenzas
el rodaje, Cada din, antes de Hmar una
CECE KL, || vz Nk barmes. Habian

dnct; ||_:||| il dezarrodlo detallade del tems
ors nan sinopsiz, El film fue elaborado
HE I, :.l:l.ll.ll.la:ll'q.'lll-l'_ |]|'u'.|.||.|||..'|1
= g clorins secuencias un caric
il appening . Vale decir I:!I'I..I.ILI-
MO U gran |:-\.I.:|r :.-.'lil'\' In chea de “la
snrpiesx , e lo espontane ilad, Ciertos
e TR0 S EHF 5—|I:l|" 1 |.|-'|I| = BUTEAN I"‘:- I'I.-
p|||_J_5 |:|| ||“i pleas, Las discusiones sobre
yEVIEEOn, o5 equips s redlr '-"Iﬂ 1l
lx =ln de ]|'I:I||"|;: Filimamos un tatal de
415 ||u| |-...:|.' e Bewln, Tenizmos PO E50-
5'\." £ e |i|l’_\ l.!l' nm enoere IIEIIEIII.I LI"I
precizo. limpias

b regletnd la pelicula en Venesiala?
r.r Hegistrd um ralla 1'\-||||i1':|]:'||'.|' a 12
lsaras da rm_]:lj-l"'. Prra des THasERE. Me vali
de aguello que no otiliceé para Sierra en
la realizacion de docameninles
—gDifade mds fitmai?

G En Cendeiia. otras doce homas, Usa
|:||_' |:|'§. |||||_':'n. fundamentales = !-.l:),_l.III: om
mi peliceln consiste en estnblecer wn po-
ralelismo entre la Amiérica Latina, Ter-
cer Blumido, v clerkas regiones subsdéia-
rrelladas en Malia, afie 1068 Rodamos
|¢_|l: (Eakiciin_1 |]|' l_'lrg:ly_-'!:l_ ['.Illl:l-\.\_'l:l‘”jl'.l-l'b-'i-
las reuniones poditicas

CUHE

Eief
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EDICIONES DE LA FLOR
Lavalle 1588 - 2% Fiaa - Olic 217
Busncs Alres — FArgenbing
MHovedadea de londo of culofes

latinoamarioEnas

Argentine

IVERNA CODINA: Los guarr-
Hoios

HORACIO BOMEL. A boiler asta
ranchard

juLiD ARDILES GRAY: Vecinos
¥ parbenbes

[UAN CARLOS GHIAND: Cere-
manlos de la soledad

Cubo:

jOSE LEZAMA LIMA Paradiso ¥
Traladea an ke Hobosns
&AMUEL FENCD: Diarlo abierio
Brasil

VINICIUS DE MORAES: Para ¥i-
vir uf gran smor, Pass una muee
fhacha cen una for Antologio

podtica

HERMILO BORBA: Orilla de los
reouardod

Uraguey

MARIA ESTHER GILIC: La gui-
rrilla fupamasa

* LORANGE
® LOIRE
® LOSUAR

Ties cines de Busnos Alres, ires
cines de la calle Coerienies o
disposicita de alios menliesta-

slomes del sdplimo orie

L
LOSUAR

I
LORANGE

E

Rood - Bhow da Rrle

Dirsestbn arifsteas

Alarte Elpaii

Cestienies 1372 - 1524 - 1743

Il
aginne

—Citan enprmemente en fa peliouls e
etemo de La Hora de los Hormos, g el
cingran noce beastleio: ..
BIRRE: Si, pooque b pelionks de Sola-
nas ha servide realmente de ariete para
nuestrn  imaginacifn, Pom mi que  sov
argenting, 1a pelicula de Solanas consti-
puve un mamdbiesta para un bercer i
en ¢l Tuturo Les Hims de este géerg oo
imposiantisimos para nosatros, latinoame-
rlcapos, posue oponen ol culbum, olag
cine al cine occidental, o] que po utiliz
puestro coplinente mAs que como s s
Iratars de uns vasia reserva de decoradecs
exitios. Dicho de otro modo, no slo
ecidente, v log nosleamericasas oo pri-
mer hugar, roban nuestto petrdbeo, msess
s rigucEas miveras, tambidn nes hurtan
imfigercs. (B3 b pirateria de la cultisral
Perzonalmente considero o Ol Newre,
de Maroee]l Camus, coma un scto de pi-
terin culbural, S¢ explotan noestrag imi=
genes corrompiendo los sentidos. Estoy
costento de haber trabajado en Sherra
pealra o0n Ansand, [HEQue [T EITET
vEL i Cimenslts  europea :m.!.l.ﬂcm
Armbrica Latina com ssriodad, sin folklo-
rlsmas. Musestra problemditios  jamis fae
bien  aprehemsdida, Furlamentalmente,
porqes  masolrod  esluvimos —lnmds
atin— alienades por I sdmincdn beatn
de ln culiurs europelzante, en cspecial k
franes, Con Glannareli me hallé en un
aisamo nivel, Colncidian nuesims opioic-
nes. Mo ensefid que, despids de maya
del B8 en Franciz, las selaclones entre
fitebeciunkes IxHnoamericnnos ¥ enropeos
oockbendndes eran olmas.
& Lo Hora de lar Homos es ejemplar
en ol sentide de que despis de bago
temnpo leniamos material de cosnlmte,
Giprrg Mmeshre es un Hlmogque recuerii
ﬂ:i‘ el cine 1o o8 Gricanente wnn cuestkn
pstéticn, sino tambitn de politica. 5
La Hora es uns film de agitaciin, el nues-
tro comblene, venlajomisenie, glementos
de reblexién, de critiea y de aniocritica
Sin dudn este se debe a que la realidadd
puropes-pocidental o niks compleja.,
B Cadn ung de eses Rlms: s refnerza
por encajar en fa problemdtica qoe plan-
feq e ln moEior PNADETH . - -
—Me perechi que Sierm Maesim mored
un progreso ideeldgico on refeciin al fo-
pen cine iralianc (el de Bellochio y Barto-
Picedl, dee gue so confenda a mentlo con
deseribir la decadencia de las clases hur-
puesst o e limita en wna descripoiin
tollldrica de recoluciongrior también fod-
kidricas, ..
C.: Asi ex, Con & no peetendemos apar-
tar uem solacide, Pero sl sugeric los i~
caciomes de fucha, Podemes imputar, pa-
ra la necién v determinaciém de los pro-
letarios de las regioees subdesarrolladas
da Ttalia, los fendmenns de violencia po-
litica que aparecen on cHTEAS Tegines
ilnliznas del wocte.
B.: Sierra ©s, esencialmente, un film de
" eomirn-informacitin”.  Actualmente, B

clertos medéos, asiglineos o el mitifeca-
citi dle America Latina, Entonoes og e
pemos mhs cxe Folldors de  Emgnienda.
Delhemios esforeamos en proponer Uy
imagen comforme con I verdad de la
rentidad, despoiula de todo exotismo e
pacotily, El o de La Hova di los Hor-
nos, v el de Sterrg gom {lustratives ol nes-
i
—pCreen wsides que o parlir tle escs dos
thinlos dos coscepolones entdticas dradi-
coiales g0 hallon trefomadas por el he-
cho de gque todo end enconzada por la
polidea®
G Mo gueremos establecer diferencias
entre los problemas artisticos v lod gleo-
Higicns. Ambes estin cosukicionados peci-
rocamente, Creo que Sieria Mavstra ef
, primern experiencia de “hagyening
idecldzice”, e decir goe defomes usma
gran pasie o la improvisaciin origntuda,
a la espentaneidad controlada, a Bas ioe
vencienss surgidas sabre al terreno. Los
problemas bealégicos. fusron planleadot
cadn dia v discutidos por todos, No oo-
nrciamos, de antemano, o gqué concla-
siones  mrribariamos. Pero quissa  reco-
nocer Gque en mi Hlm pesa un proble-
i Menlbgico contemparineg, COmo e
o de estar automiticaments  obligados
3 removar fambién la estética traclicin

ral.

—La pelicula tiene tres perscaafes: Fron-
co {Interpretada por Antorio Salings), quo
an suima €5 unG fransposiciin modificada
ds Debray: Emilio {a cergo de um acfor
scugtoriane, Fabidn Cevallos), el foddi-
greafo no comprometidi que sl Tilweralio;
y Manolo (papel & cargo de Biril, gue
semels represerter o Buslos &0 af [ha-
s de Cuecara, pero presentandn ob-
iy diferencias. . .

[ Mo no... Manols es un personaje
imventndo, Mo quisimos despertar parm-
lelisios ahsolubns

B.: Pam mnesotros los persosaies Tueron
pretextes, Los concebimes a galdendas,
coma  sapermarionetas  ideoligicas, PO
pensameas detarkes de una paicobogia vero-
cimil. 86l cuenta Jo que dicen ¥ hacen
No podemas definir, del toda, ms eeindos
mimicas. En tn momento en qus los
prisioneras  &0E crielmente  Eocturados
ellas, una vez oo s cekls, s fElnen
para dizlogar, parn hablar mis. MNinguns
pessana en las poslamas que loa e acdop=
fan ed capnz de mantener tales comver-
saciones, ni elabocar (ales discursos: Ma
v fsn Ja - cuestifin, Mo deseamos hacer
wma ohen renlista en el sentido tradicionsl
de] térming, Nnestros pertonajes son, de
nlguma maneTa, persmEajes-proveeiones,
persenajes-protestos. Esto oo es halslar
exaclaments de brechtismo, pero los que
Negamos despuds  de Brecht  estnmos
fuertemente influides por ., Nusstros
persnTned §om, & primem visia, dadie-
Hoop, En un momento yo estoy sus-
pendidp en una posiciin frvercaimil ¥
me pomgo & decir coms trascendentn-
les, En  nuestro  espirity  este artificio
estli destinado a forzar la atenchim del
espeetadar.

= Descartnmes fotalmente Tz vincula-
clones. blogrificas o autohiogrifoas. Mo
o5 o] caso del flm de Orsink, Las Lfin-
ras de I therra, el noestra,

—gCdmp  articuleron & ln pelicula lox
dlementos documentales ohtonidos en V-
nezmals con lor de Thalia?

G.: Los preseptamas como si fueran un
ronieo exterior ok historia contral. Slrven
de punto de partida para k diserssitim. Ba
To que atnie o los auténticos gwerrillercd

an . o oz D o
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TavEmsng que h_'.l_'q_'|||_|_l. 1r|:--|:-:|n|!lj:||.'.|.|ﬂl':- Til=
:,'.||-|-;|-;| |.| III_'I.II wlo o ln alfurs de los L]l
para que no puednn ser fichedos  pos
los ngentes de la CIA, se entiende. Es-
tetfcamsmbe B0 o5 nagda lindo. Pera @7
tiene  mayor Imporbandcia.

B.: Enba ajie By refiere a ko relativa I 1]
menkacidn cel film, ol menos vo Dive pr-
sente ln experiencia literaria de Julio Cor
thisir, ||||i|;:| AODSRC L 0 SIS Feciores Bt
inn de s obms de varas mascrns sin
-;|h|m.jr1u ] 1-n|r lias |.|.|'|=|I.I|i.'|'| en borma
|_'h.'|_'||_':|.:|!:| Es ¢l cnzo cle Sigrra,
—gldme irelajaron la horda soncea?
o Tralajamos con scaide dipecto. Has
algunes “bacles” en el flm, a los guee
Tamansos  “haches” ideckigicos. .. En
cunnto a las didbogos, en la versian ita-
liana s¢ ofeece mitmed en italiane, mitnd
on cspafiol. En la vevsidn frapcesa, e
oven =ila en espaficl,

¢¥ ol montoper

H.: Realizimos un moniaje dinkclico, Pe-
T l:.ll."li'ﬂ -cl-e-vul ks tmEasi '-l:'“l..ldl-'lﬂ fem-
mz #n la moviola, Coaxle  Assamo ostas
blecis la primeta estnsdur, la cliscistiimos
emre ioclos, Este procedimiemts dinbée-
ko e l,:ll_I 1 T clars '.:"||I'| wlo en
[ provecdiie. .,

e Pexclrinmps precisar mds @in la orien-
facidn politbca del fitm?

G Lo pelicala propone algo que no e
imin vison :II}"!IE:'L defimitiva, Indica las
direciivas n tomar, Hay frases qoe so di-
cen v e son muay esplicitas ol respecto;
ued cle ellas: "La imerpretadion cosmecin
de Marz y de Lenin 6o consisie en b
linea de onducla trazada en bos pakses
revislonisins sotuales, tampoco oSt em s
cultira de izguierda de los paises cpita-
Bistzs. Esth en la linen de la revolucion
chimoizta, de la revoluciédn de mayo en
Froncia, de todos los movimdenbos esihi-
diantiles ¢n Europa ¥ en paises del Ter-
cer Mundo, en ki goerrillas: om linea
aue envuelve al codro mumdial®, Me
propuse  desarmollar venlsjesamende  las
conCepoiones e bos guerrilleros  venean-
binea, en especinl, pero laz desplegané
en mi pridimo film mds amplin v espe-
cificnmente. Cuardo == dice que o Cog-
dillera e los Ardes sert Ta Sierea Moes-
tra de by Amfricn Laling e necesario

tomar esla Frmla en oan s=ntido meta-
Mirico ¥ no estrategico. A caasa e la
distancia, b Coedillera o Lll:l:-tl F COEVET-
tirse militarmente en una Sierm blaestra
B.: Ex mpeesaria |_-;||1'|Gi|f|'|.|: ¢l hechin de
que AmcEics Loting no ES una region
uniformes, Codo pois tSene gus parikenla-
ridedes naciemales, sociales, ccondmics v
palitices, pero es verdad gue bodos bos
[Rkises sufren por gl una idéntica ex
plobscion,

. El 60 % de vencaolanes wiven en lns
ctudnades. Esto lisige LARLY la ll:".'l!rllf.ll\..lll-
[:.|||1]_1 hocerse bendeiela e eviemn hnbg-
nsende o III'« AT RE K IEH Lis :.,'I=-C'III"|'II.H-
ele alld comprencen este. Mo exsien es-
fUemas pam oneT s revolucion Es
necesrie Siempre  partis de la realsdaxl
aacional

i) i'ln'l_] simereldsmn retafica g gl film
3 ¢m La Hom de los Homas?

L Iy eealighnd wmericina s
FEatre los ::'l,'l_:'illu.-:ll'.llll’h‘ =T
peranistas, marslsing, cristia-

JPiensy  apiee Sierra Macsioa  podrio
ernatitudr Lo carmeds § mn renoralo Cine
italignar
. Eu Dalin ol peorealisme ha moerio
laje Bas [uereas feacclonorsds. ¥ liego.
dusante muchaes ados, oo s produjo de
Twecho matda en materis de cine palitico

LA pied lI'q_-\u;.|||| remeontan o et clel

IH'LIrF'ﬂllll?.lll:l.i‘
G A Umberto D, 1652, Pom ma &5te
fue o dliime film neorealista, Es cierto
e hiego se estremaron Sagues o la ciu-
ded, Bodidos de Orgosolo ¥ Soleatore
Criidimae, eobee olros. Pere cstas ol
gan restos individuales. No dieron mac-
mEEndn i I FiEEYA corrienbe ".El' cine
politicn, Mo s& s Sierra Moenlra Susci-
tord estn renovaciin, DHgo en fodo caso
Ao cieries directores gon  pesponsables
e la desaparicion del neorealiEma. Ells
no quieren reconceer su culpa, sostienen
que Jos productores no descan producin
tituks como enlonces, Les respoida gqoo
cunndo se ganan treintn milloses de lires
por un Fln comerdal se poede Financiar
un film politice, ¥ esto oo lo hicieson,
Ademas cres gue el problema grave o
el de la distriboecidn de peliculas.

NUMERD 4

JEAN GEMET: Angela Davia

au lucho

FIERRE MAL_HERY: Borges v
el relata ficticic.

R CARPAM]: Allenoccién ¥
desgparicidn del arie.

A. SANCHEZ VAZQUEZ: Ma-
tos scbre Lenin, el arte ¥ la
pevalucidn

INTI PEREDD: Mi compana
caon 4l Che,

COC 1172 BAIRES

EL ESCARABA]JO
DE ORO
N+ 42

PETER WEISS: Trotzky en el
l;,!':l!!!I'._.l.
L
Textos de:
Julis Coridzar
Hay Bradbury

CHILE y loa cominos dal 2o-
cialisme

L ]
SATYRICOMN/FELLINI

-

Caria de Emesto (Guevara a
Ernesio Sabato

@
POEMAS + CITAS

NEOTERAPIA

Maza 1511
BAIRES

2 C
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Libreria
CENTRAL LITERARIA

florida 378 & corrientes 640
local 20

POSTERS
NOVEDADES - DISCOS

El surlids mds compieio
en tarjeios de jelicitocicmes
y humerkstioas.

Descuenios especiales

POR QUE PREMIAMOS
A FATTON

Qe ko Academia de Artes y Clan-
clas Cinemasegediicas de Hollywood
olorgena nods mensa qua 8§ Oscars
al Blm Patten. de Franklin Schall-
ner, me mgnliles en meds algupo
ung grbitrariedod Tampoco que al
cine narteamericans haya lenido wn
afic ban pobre como para que el
tribunal as viesa cbligodo a pre-
mior con semejonle ganercaidad un
film medicsra.

Gearge 5, Patlon, comondonis dal

Il Ejfecito do los Estodoa Unidos
&n la Sagunda Guerra Mundlal, re
soba Jup el arillice de vorias vicks-
rigs memorable:r sine una de bas
personalidadss que com moyor (e
genuidad ¥y excctbod supo dedindr
Io idealogla del imparialiame, o tra-
whe cp mua eclos ¥ palabres:
* En morzo de 1844, al inougurarse
un club de [2s Abliades en Krasbs-
fard, Inglaterra, dijo; "La idea da tn-
nar satos elubs no podia ser mejor
yo que nussiro destino, indudable-
Tdﬂ;!tlll. oz ol de gebermar al mun-
* 15 meses despuds de sus hisbéri-
e pelabras, declarska: “Les nazla
ordinarics no son muy dismentes de
los dembcralan ¥ republioonos y sl
FS Bed movamos (eoa allsd] coniea
los rusog tendremeos gue hacerlo
dantro de 25 ofoa.”

Tan meridiona claridad de pen-
somisnio fue excesiva para ol De-
pariomanto de Estodo, gue crdend
al general Eisenbower lao cookibie-
cidn de Patlon

En 1571, desenterrar la figurg del
“guerrero rebelde”, como sa bo llo-
mb, ¥ condecararic con les Cacars
de la Acsdemiz ne ea ol podria aer
un juago imccente. En 1871, cuandoe
loa Estodos Unidos muestran su in-
capacidad para vencer en Vislnam,
e seaurreceldn da Pation, o 18 giios
de su muerte, llens un clare seniida
palibes: el de refvindicar al mda
ekl mililosiams an au iotenbo
por imponor lao supremocio amer-
N, cuakquiens sog Fu presio.

EMILIO GHERGO

— u.srﬁ Rirrd, gued ogring el cine
argeniin
EFFE! cloe de mi pais [que producia 35
ficulas anuales) fue descuartizsdo por
o5 tendencias,
La primern foe ka del cine popular, de la
que % clipica muestra Lo Querrn
Cascha do Locas Denmre, sfio 15842 [qis
uede emparentirsela con O Congepeiro,
i: 1951). Estos films (el argenting, el
beasilefio] tuvieron el eérito de ser Ba-
ciopales, pero también el defecte de ser
folklricos., Estaban destinados al “gran
pihlice”. La segunda lines aparece du-
rante b Gltira Cuerra Musalial, bajo la
influenca del cine europen, Se encusni
en cierlos films de "elite”. Efemplo; La
darma duende. A ln pestre, el peronismo
favorecid a la temdencia popular que res-
pondia muy bien = sus inclinaciones de-
magigions. Rarod son los tituwlos que pae-
dam reteperse de esx EpOca  para una
historga cel cine. A kb cabda de Peron,
In segundn tendepcia recuperd el fereeno
rdide. en especial con un buen sefior
Emhﬂl{r Leopaldo Tare-Milsson, quoe &
comsiderd pordavoz de o misma. 5& que
g le atribiaye o este director en el extran-
jero un contenide “mubwersive” en cada
ung de sus films | La casa del dngel, La
caida, El secuestrador, La mane en la
tramgne, obeftera), Es una (lugidn, Torre-
Milsson habla de la burgoesin sin esfor-
zarse demasiade por disolverla. Su preo-
cupacidn reside en hacor un cine “de
expresién”. Yo pode tener alguna culps
en hacerlbo el i-r!:'t de In segenda tenden:
cin. A dedr verdad & constituye de pos
5i una linea para &l gilo. Persomalments
ko considero una versidn argentina v sub-
desarrollads de Bergman, Tepemos en
s misestros artistas de calcommania: pe-
quﬂh‘ FEIIjEI, ﬂﬂﬂﬂﬂm'li Antomioni. . .
Justamente hay uno que respoode al
nomlbre de Antin al qus 2 lo llama Anti-
nieni, Fl éinden, o mit ofos, valor de
Tomre-Milson es que conoce su eficio
g udles #0n, &n su opinida, b meefo-
ritg direptorey mrgemlinas?
it.: Lautaro Munia, José Martines Sudrez,
Redolfe Kuhn, . .
B: (Epal {Un momentital Lo wela venir.
La Horg o lor Horsos ha trastornads
de un modo considerable In proldensitica
del cine argenting ¥ la del cine lating-
americano. Para mi, dsa es ln evidencia
dea que el film de Solanas es &l mis grn-
de e teddas, Soy admiirader Incondicional
de oste hombre, Su ohm es admirable.
=Y del cinema-nove del Brasil, Jqué
apring®
B: En su mosesto constiluyd usn gran
pasa en relacién o la situaclin qoe pro-
valecia en el conlipente, 51 bien es clerta
que Lo Hora de los Harmos va mucho
més lejos, mo hay que defar de recomooer
sus méritos. Pero el Hlm de Solanas o
miis revalucionnrio, Mo convicne oponer-
los entre 5 Son des foomas de cine que
ge esfuerzan por encansar los slstemas

politicns que nos oprimen. &

MOVIOLA
[

Lorange

La incorparacidn dal Lorange {nusva
teatro ¥ cing de cdmara) ofiode o Bua-
nos Alfes otra poniclio para sXpresios
nas Himicos de nivel elevado, Esta es
una stopa mds de lo forea inlsodo
kace castb tres lustros en la ya milico
gola Lorraine, pioners del cine modar-
ns en lo Angentine Enbra undg ¥ olid
meciarcn  en ouestoa oagdbal  oiras
das Ledrs v Lesgar. Las sudgiro suman
ciclos de revisién ¥ estrencs en la -
nea 4ol Read-Show y cubsen un plo-
ro del séptimo arle que escosea cada
voz mds en los grandes clrouilos, salve
sxcepoicnes eIporddicas, & mepedo
e dynbales

Hoy en lo ecteslidod una ocorriense
de reslizadesss que en tedo el mundo
procura liboramae  Eialsenle de una
mutilonis rends armeda por procucio-
ras-diatribuidssas-exhibidaras, Pero no
abgiants esios lobares al margen de
los sistemas, slguen brolondo  denbo
de loz estructupes hebituales flms de
Linpeartansd s qua siempre oofren ol rede
go de fencoor on polvedfanics lotos par
dasinisndéz de los explolodores del ow-
tuleide somorizade. Cuonds alguno do
astas producciones logos calzar en al-
giin circdite, seele perderse. El Lerraine
liF redcEla alampra

La oporicidén dal Lesange ha molivo-
do o la empresg direciriz parg lanzor-
gn a3l redpcale de obros que pod und
u oire melive juntaban palve en los
gslontas de bos  represeniontes  perti-
nanbes. Asl irap un prime: vioje al ax-
tranjero de dos direstives, R Sasaguatl
¥ A Kipnis, he a5ul lo anunclode:

* Kas. de Kennaih Loach, son Dovid
Bradley, Gran Framio en Korbowy Vary

* Las erigturas, de Agnes Varda, con
Catherine Denouve ¥ Michal Fieosdl

i Qlesdy do calor, de Nselo Risi,
con Jean Sebarg y Luigd Pistll; Primes
Premic Absolutc San Sebaatidn 1970

§Oinces DHlver, de MlkbSa [aonosd,
con Jesques Charrier ¥ Maring Viady.

* El dioblo por ol rabe. de Phillppe
de Broca. con Yves Montand

* Gels, e lla del Amer. de Wala-
rion Boroweoyk, cen Fiasse Beaasaar

* Laaghkter in the dark de Tony Hi-
ehardsos, con N, Willamson

* Sodulo allz sus deskrg. de Voleslo
Turlini, con W, Strods vy F. it

* Plerre v Poul. de Hend Allio, oo
Piarrg Mondy vy Bulle Ogiar

® Lag comaradas, da Yves Hoberl,
con Philippe Noire? y Cloude Rich

* Tha bad sitting-rosm, do Richard
Lester, con Rila Tuakinghom,

* La govloky, de Sidney Lumed, con
[ Masan, 5. Signaret v Y. Hedgrave.

Taonio 2l Lerenge, coms ¢l Lole y el
Leagar, irdn dando a conocer esle ma-
ierial gua probablamante aard inere-
mentodo mas adelanis por nuevas pro-
dusciones, Sblo una reducida poocibn:
dal cing europed trceceandente Hega al
Conp Sur ¥ selusrzos de satz Indole
ratifican una realidod: los grondes so-
&4 |enecerdn lorde o lemprano pof
jolia de [films “de consume”™ [ch la
TV L= salas pequefios scbrevivirdn
a pag loable “caldstrole”’. Sblo se man-
fendrdm @ llobe ogquelics gque sepan
pones en drbile el stne que lz gente
snhelo, o cne vive 100%. 4
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£L CINE COSMICO DE JORDAN BELSON

El maoteriol sigulente proviens de Expanded Cinema (E.
F. Duttion & Co.), obra revelueclonaria de Gene Young-
blocd, de gquien yo dimos o concoar un lexto &R ndssirs
pimera 4 FPoro &4 hoblor de dne |mphies relorirss =
ung melamenicsit de lo percopciin homone, Eriudiz los
mitevas exiensiones fecnoldglozs dol medla: rmalizssidn
avanzada de Imdgenes, films por compulacién o por pe-
yas jdser, proyeccionss miliples, sxperimanlas oan fale
visidn, videocosseltes. alc. La descripcién de b abra do
Belson ogul delinecds ex de por 8 explicite, Culsses
piensen que lo melalisico e “meoccenaris™ guédense
fon lea decumeniaies. sobre lo repreaidn monlsasrevalu-
clonoria pare plensen gue ol cine-denuncia es apenss
porcidn de ung discipling mayar, hoy pastfentosomente
revelusionario. Lo ampliocids del drea de la eendenda
humang y econ slla sl incremento de los extenslones
paicocreativas exigen an  riger cienfliico no apbo  para
charloglomes o mediccres dialrerades de “revalucionarics"
La fgnesancia ¥ 1o ceguera (ol cine es &] arte de g
viabdn) son tembidén [armos del semelimlento y todo lo
gue contribuye o supererios es liberader. Les seres hu-
marios no son fslos ¥ el cuerpo sociol o gque perbene-
SRR 88 parsibn de un organismo ofsmico, El clpe ea
un maedia de comccimienio de s relociones ocoopdreo-
cosmicas ¥y ur foctar de dinomizocidn edibensial
Fara clariicar el estilo de Youngblood conviems nesu-
mir su terminclogba ¥ enumesar los polobros proviso
rizy mlegidos pars lo troduccidn. Bl tdrmine  cindtice
ikinetic) indica gererclmenta movimianis de cusrped ma-
tofisles ¥ [as fuerias ¥ energlos osoclodas com ellos
“Asl opartar cierio tipe de lilm como cindélico ¥ por la
tanio diferente de ofres lilme, algnilied gue hoblamas
mas sobre fuemos y energla gque schee materls” (Lo
maonols de experimontor algo ss o sencilla definkolém
de eshélica,) “Cinesldlice [(kinoesiketic) es par lo fenio
la meanara de experimenior una cosa medionts laoa haer-
zaa ¥y snorgios aseclodas con sy movimlenio!' A oaie
ario, la  expariencie de percepoiin  sensorial.  llema
Yeungblood cinestesla (kinaesthsata), De guleres SIpban
agudamenis los cualidodes cindticas sa dice qus possen
un aseniids eirostdtles,

El “"cine cdsmico™ de Jordem Balscn a3 une iniguslable
fluglsacitn de esios bentmencs. Wo hay Hberocidn [fafca
alil emancipaciin de |38 petfcepdones (he ogul la rolz
dol hombee nueve. do I bomirizacidn de eslo parodia
de humaonos que somes) o asd ne hay liberssion sl loa
dosies de caplar los dominbos verdoderos ds  musatng
axistencia no son Llevodos ol mdxmo de sus polencioe
lidedes, El cine, como arma de conocimbents, es muche
miE que sse posslibempo iFvial o discuraive quo noa ene
dosan o diarie. En su future irascenderdn los estudioscs
T les reveladares, no los opinodores y los tHimorolos El
cine dejard gue convecar liccién o mealidad para eon-
virliree en: conclencla expandida del lendmens huama-
no. M, G,

“SdHo lo fonddstice ex posible de
for verdedeorn @  ai coumice”

TEILHARD DE CHARDIN

LCitrios fendmenos procuran (ocar uma regibm de nosstra
iistiendcis tan pocas veors abordada que cuando e des-
pertala ello nos impactn v cosmueve prafundamente, Es
tamio una  evperiencia  de  ssto-realizncdédn como wn en-
cientro con el mwundo externo, Los  filps  ofsmicos de
Jorkan Beleon poseen este rare v enigmitica poder.

ilcn par ¢l enfgma ex &l hecho derconcesiante Bl Ea
ohwa de Belson parece residic igunlmente en los dominios
de o fhica v lo metafisies. Cualgoier  discusin s s
tihe 50 vielve inmedlafansente sabjetiva v simbdlica, ©o-
My veremos,  Sin embarge, & hecho Bnepalle de su
'I'."'_t"""'-h"_'-' concrety no puede ser enfatizdo con hastante
recuencin. Piet Mondrian: “En las ontes pldriicas, la neg-

lided puede ser expresoda silo medionte o equilibrio del
mocimigrdlo dirdmice de fa forma o o color. Pemg sig-
nifice proveer o modos mds gfectice de lograr édnla”
La ewencits del cine o precisamente “movemiento ding-
mice de forma v colos, v S0 relscitn con el somides. A
ite respectn, Belson es ol mis puro de s cineastas, Cos
wHchsns escepeiomes . obm no es "abstractn”. Como los
fitma de Len Lye, Hans Richter, Oskar Fhchinger v lo=
Whimevs, & comcrela, Aungue inevitablemente una am-
plin varisdad de stamificads e sustraidn de ollos, v aun-
fgue poseen  bostnntes implicancias  especificas pam  Bel-
son persnalneente, los films goardan concrelas experien-
cins. ohjetivaz dinamismo ciaestdtico y dptien, Son al
umisona el uso Gltima de B imagisera visual paEa  eo-
mamicar conceptos abstrctos, v la mds pora de loz con-
frontacioses experiencinles entre sujeto v objeta,
En eu imagieeris amerfs, gasecsa, neblineants, es ol co-
¥ oo la linea lo que define las formas que fluyen ¥
refluyen & través del coadeo con misiersase impacto.  Es
esln sorprendente fuerm emocional bo que eleva a los Films
mucho mis alld de cualiquier dominio de la “pureza” ha-
chi lns dimeensiones mds evocativas v metafisicas de In
vista v el sonido. Los films son literalmente superempiri-
C, o ¥ gemnishns  experiencdns de uns paducaleza  ieas-
censdental. Crean para el que Jot ve un estndla de remlided
w ordinris similar, en concepbo al menos, o oesas evpe-
riencias deseritas por el antropdlope Carlos Castanads en
fus experimentos eom alicindgenos orgihnicos,
E H Gemlwich: “La experiencia del color estimumlo nice-
les mds profundor de lo mente, Exto o5 demosirads por
erperimeator con mesteling, Dejo la ffuencie de fa e
los pontormos precisosr de los olfeios e ousfcon incieron
U propenssd o drdremezolarse lbrememie com dscamt  con-
sideracidn por las gpariencias formales, Por oire parte, o
color s realzn smormemente, Hende & desprenderse de
e .:Ir,;rrm wdlidos i grume wna existencia independionte
o i,
La obra de Belson podrin ser descrita como “piotusa o
niticn” salvo por el hecho increible de que las imhgenes
enisten Frente o s clmars, o menude en tempo el v
por emile no se tratn de animaciones. Lo fotografia viva
de material real es efectuada en un bapoo dptico oS-
cial en el estuglio de Belson [ North Beach, San Francis-
o). Er etencialmente un esmarcade de tercladaz en tor-
na a un yviejs estmdo de rayns-X con mesas rotntivas, -
tomes de velesidal variable v loces de variable intensidsd,
Bebson no divalgs sis métodos, no por preocupacin celos
co secrebos del gremio —lag téendoas st conocidas por
miiching expocialising en dpHea— sing mds como 1= Mg
fue mantiene la dluskim de s magia. Ha destruide cente-
marex cle metnoe de flme Luens de ofro modo  porgua
gindid que In téendca ers demasiade evidente, En Belsen,
g5 la mterpretacidn ultm-sensible de su tecmalogin To que
crea el arte,
Lo mismoe puede dectrse tamlo de lox sosidos eomo o de
lns Emdgenes. Belion sinteHza su propdn  soolds,  mavor-
mente electrdnico, con equipes  hogareiios,  Sus - fmdgenes
s tnn apopslsdoras gue 3 mensds ¢ sonide, en 5 una
creaciin de pasmesa belleza, es desatendida o las apre-
cinciones eriticas. El sonldo o8 frecoentements tnm iEibe-
gral en relaciie a la imaginerin que, como dice Belson,
ne it gele o 5¢ o estd opends o ciendo,”

El comsiclera a lox fillms no como entidndes exteriores sing
literplmente  como extensiones de su propia  conciescin.
“Frinvero tengo gue ver lav imdgenes en algdn Tnda®”, dice,
“dendro o fuera o cunlquier sitlo, Owiere decir e ma log
compongy, Tode mi estfties reside en desoubwir To que
mitd alli y fetar de desculele qui significs tedo offo an
tirmiinaa de relacianarse com md popic esperiencls en &l
murado de la realidod objetica. Simplemente no pueds de-
gafimar  edor fitme  convidenindoles  efercicioy  audiceinua-
les, Obidsmente ognifiem alge, ¢ on o senbids foda o
que ke aprendida m la oida ho sido mediante nele ex-
fieerzos. para descubrir guid significam epfos coses.™
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£L CINE COSMICO DE JORDAN BELSON

Belson ha skdo un serio cstudioso del Budismo daranto
muchos afics y so ha comprometido en una rigurosa dlis-
ciplina Yoga, Comenzd a experimentar con peyota v abros
alucindgenos hace mis do quince afics, Reckentemente, su
interés so ha desarrollado iguatments en las direcciones
del epscio interior | Budismeo M ra) y del eipacio
exterbor [ nstrofisics interestelar v gn ctica}, Adl, al jun-
tar la tealegia oriental, la clencia pecklental ¥ oA
rlencias  drfguicas expansoms de conciendia, Belson  pre-
cede hoy las posiciones frontales de arte de vanguaslia
em ol gue convergen los tres elementos. Como los antl
guos  alguimistss e ub verdadeno  vitionario, pero  wna
cuyas visiones son manifestadas en la wealidod concre.n,
por ks imordinirias que puedan e,

Teihard de Chardin ha empleado el térming wlfra-homi-
nizacdin para fedicar &l probable estadio fulure de ln evo-
Jucién en el cual el hombre se habri trngeendids en tal
alto gradn gue requerird un pusvo apelativa, Tomandz la
visidn de Teilhard como punto de parlicla, Louls Fanwels
ha vislombrade: “Sin dode pa hap endre nosmlvos pea-
ductos de esta maoelin, o of menos hombres gue pa han
dudo mlgunos pasor o Lo largo del caming por ol que todod
pinjererans wn dhr.” Reqguiere sblo. an trastocambentn de la
perspectiva darse cuenta que Belsan et dandn ewod pasos

ALLURES:
De la materia al espiritu

Oviginalmente un péntor eshibide ampliamente, Bolson pa-
g n hacer flms enm 1947 com toscos dibmjos all1-1rl-'|:l‘51-l1-
gobre eartas que destruyé ulteriormente. Retoma o ln pin-
tura dursste cuatro afics y en 1952 retomd lo tarea [l-
mica con unn serle gue combinaha el cine v by pintura
por medio de rollos animadeos, Los cuatro filems producidos
durante ¢l periodo 1952-53 fueron Manelo, Carocen, Maon-
daln v Bop Scotch, Entre 1857-58 trabajo con Henry Ja-
cobs como director visul de los legendarios concierbos
Vertes e el Planetario Morison de Son Francisoo, Simul-
tineaments produje  tres  flms  onimades s Flight
{1658}, Rogs v Seance (1059}, Allures, eompletads en
1961, encontrd o Belson alejindoss de la animacidn de
cuadeo wnitario hacla una fotografia continun de tiempo
peal. Es el mis distante de sus trabajoes gue adin conai-
dera b bastante relevante como para discotirlo.

Descrilbe 5 Allures { Alicentes} como un film “matemi-
ticamenle precisoe” sobre In cosmagénesis, e térming de
Teilhard de Chardin que liens por objeto reemplazar |a
cosmologia & indécar gue o undverse no &5 un endinens
esthtico sino wn process de convertimiento, de lograr moe-
vos niveles de existencin ¥y organizackin.  Sin embargo,
afade Belson, "Estd mds cinculodp con lax percepeions
firicar hummnay que mis ofros filnes, Ex wa cisje fearcia
atrds o lo loreo de los sentidos haciz o interior del wer.
Fija fu mfreda, sopdens fisicdments wdencidn.”

Allires comienga con un ebéren repdque. de campanzs. Un
pstrelladn estallidn centrifiage de rosa, amarille ¥ nzml cen-
tellen arreenclinado desde un el segro. Sud pandas =2
juntam en mocimes v ose eshuman, Las campacss & wvnel-
yon mros repiqueteos; nos husdimos en un vértigo de na-
mnjn v pegro sin base. Un intrincado mapdaln rosa de
mobdes intercanectades como telas de amia gira randa-
mente hacis I distancia. Una espéral tipo omga cmere
simiestrnmente el infinite, Oimos un gorpes  electi-
nico, uma colecedin de amenagantes potss de piano.  Ros
v amarifly chispean ¥ emdulan vesticalmente por ¢ caa-
Sro. Distantes espirales tipo vibora aparecen v se esfuman.
Un pequeio sol mdendn por un enoone halo narangs fo
desintegrm. Hay formas de pétnln que voelan  como. oo

meetas.

Puntos v lineas de esciloscoplo rebotan o través del cumdno
con un gorjeante v rechinante mids  mokilico. Fireman
complejns pavtas triangulores ¥ tetraddsicas de rejillns m-

#" amarillas v omuled, Desde bto se desarrolla wm amos
, amatillo-hlanca pulsante glebo de fuesa sin forma de-

firddn. Se disselve v un bastin azul beillane comm nedn

rotn bentnmente hacia el infinito.

Difs Belsam: “Figned en Aflures come gn ura comabimaciin

de estruciurds moleculores y  suceor astrondmicos e

cludon con fendmenos subcomscigntes p  subjeticos foufeas
seurriendn simulidresmente. Bl principio es casi gisramer-
te semsual. ol finol quizds tolelmente inmateriol. En cierio
mode  parece moverse de la moteria al epiri Allunes
fue el primer film roalmente ablerto capacimlmende,  Cakar
Fischinger Tabln esfeda gxperimmnimnds con dimenziones
espociales pero Allures  porecio ser espacio  exlerior  mudy
que espacio derrestre. Por supuesto vos et el fillen i
wado. coleufado minuciosomente para darfe HWJ[#
wrpecificn. e hecha tomd wn afio i el iy o, -
zay amidoy em mdllares de manensr diferardes, g &l pro-
ducto final dura slo cinco minwfos. En cordad  Alluges o
desarrolld a pariir de Imdgdnes oon lax que frabajd en los
concientos Vorfer, Hasto ese momenfo mis ilme  Feabion
sido muchisima fusge rfpido. Eren irabajos de anfrmacidin
§f Mo s roal, sl un sostenido paso Jreméice. Deppudi
da tralsajor com elgin equipa muy sofisticada an Vorlex
sprendf Lo efecticldad de algo tam simple como la aparicidn
y o esfimemiento muy lendos, Fero gso e feuleofa muy
impersanal. Realmende no hay nada pervonal on fas e
penes de Allores.”

Despuods que ol brillante bastén azul desaparece la pan-
falla queda o y silencioss,  Casi imperceptiblements
frumpe desde la base un ramillete de puntillos  axubes
hacks campos de fuerza magmética que se vuelven unn
red complels de formas geomdtricas sobrelmpresas una
enhee otrn hastn que ¢ cundro se llena con energla alinek-
mica ¥ movimienios  matemsiticos. Un wlolante auallido
elecirinics scentin la tensifn cuando chocan galaxiss de
o de fuerm, permutindese v transmutindose espes-
r.a:ulin.mﬂ‘i'll:e. Alginas escuadms corren lacia ka clhmara
mieniras otras 86 olejun velormente. Algunas so mueven
diagonatmimie, ol horizontnl o verticalmente. Todo re-
caerdn enormemente & 2000 de Kubrick excepto qoe fue
realizado sbete aficd anies.

En todas partes del film o oyen refumbar traemos mien-
tras chispas volantes confluyen hacia rotantes estructuras
stémicaz de cuyos micless emanan  trémubos tentheulos
de gorjeante Iz multicolor, Al final oimos etdre i
de arpa mientras un pubsaste sal, voenlinndo espasmddica-
mente particulas beillantes, revela dentro de si otm oente
Heante galaxis,

RE-ENTRY:
Estallide ¥ Bardo

Re-eniry {Reingreso) e cemsiderndo por muchos la obea
meestra. de Belon, Completado en 1964 con una - subven-
cién de la Fundacidn Ford, es simultincamente un film
sobre el tema de s reencamacifn mistica y el reingreso
real de unn espacionave a la mtmdsfera  terrestre, Tan-
Lédn, como dice Beleon: “Fus mi feingremn o filmar pes
doif de hacerfo completomente despuds de Allares. le'l-
damendalmente por razones scontmicas, Pera temlvén por
i dewnime geoeral con Lo escena del film axperimirtal.
No habia ni piblico nd distribucidn, en ere fempo sim-
plemente no habfa fidure.”

fe-entry esth copstituldo mayormente g glos Fuenier eos-
pecificas: ol primem drbita satélite de John Glenm v «l
concepto filosifico del o, o8l como esth peopaesto e
¢l Barels Thodol o Lilwo Tibelmo de lor Muarfos, ol
fundamental del Buodismo  Mahayana. Segin  Jung. Ia
acigtencin de Bendo e: mis bien como un estado de Lim-
by, descrite simbilicaments coma 0R eade  intermedio
do cuarenta v noeve dias enkre k. muede y el remaci
nslento. Bl Bardo esti dividido en ires esfndos: # primern,
lomada Berdo Chikkal, describe bos eventos psiguicos en
el momento de ln muete. E1 segunda, o Bardo Chonyid,
trada sobre o estndo de suedio que sabreviens  inmedias
pamente despats de ln muerte, y sobre lo que se Tiama
ilusicnes kdrmicas. La tercers parte, o Bardo Sidpa, se re-
fiere al nrranque del instinto de nacimiento y los evenlos
prenatales.

Con fmaginerin de la mis elevada elocnencia, Belson ali-
e s tres estucos del Bardo com las tres efapas del vue-
I pipacial: defar b atmdslfern berrestre | mneerte ). moverse
a travée del hondo espacio (flusiones loirmicas} y rein-
men g In otmdsfern de la tierm [ renacimiento],

El fitm, dice Belson, “Miesira un poquiio mds da [a gud
se supane ven lor seres hipmnos” Coméenzn com an ino-
nante v rugiente xumbido, posiblemente una  mugerencia
Jel ascersn del eohete. En un vacio megro vemos formas
gasensas  nzul-rosa  cenlripeins, apenas wigibles  mignlrs
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coreen 2l interior ¥ se esfuman. El sonido hn,gul.r.'lm. oo
g =i hohifsemos abandmmado o] espacio  acistice. Tras
un mamentn de slencio el sonbdo siguiente e completos
mente no terrestre:r un garjeante  tomo eléctrico  mientras
wvagns nubes de gases mojos vy amarilles van amorfamente
n traves del coadro. De repente, con up altisima pladido
helicoiclal vemos unn  gigantesca  prominencia solar [ umno
de [az dos secuencins -'.E:I sooidn en vive tomadaz de ma-
terial de archive) laneauds hacin ol espacio, camblinds de
nxual ‘a pirpura o blance o rojo. J|.l'|-|1:'.1 itfn blancaz e
ceguecadoras, como si estuviens du;ul'.-lm].?dﬂ
prombo estamos en una lluvia d-r: :hmm hlangas  descen:
dimnies que se vuelven seuadms de médulos  geométri-
cos moviendose hacks arriba afuera desde ba lase cel
cuadry, tonciéndose ¥ ﬂmil!l.nci::lu a cadn lado del centmo

i medida que se aprosiman al togpe

CENE: Clertas Imiigenss tuyns apasecen en cwla film, oo
mo los padrones geométricos de Enterferencia  pevspec
tival. Som bastante efectivos. Jlos concebis mediante
algin tipe de concoplo matematioa?

JORDAN: Esas imbgencs en particular derivan de la ma-
turnleza mizma del dispositivo. Pero las imdgenes del
filen mds adelante —lag meis sebulosas, de mayor mag-
nétnd— son mbs one cusstitn de wvisbhn personsl. Dhs-
cemirlaz, Buscarlas, presenta Bocla clyge de [mlhllldarlu
semdo receptive a ella coande las encoenta oen kb
mdd hondo de mi chmara,

CENE: :Hay olras seenencias de malerial sacado del =l-
maoenajer

JORDAN: 56 No lo reconocerias, pero hay una toma de
In torri girands, como vidta desde una cimara en um
cobete. Extraje una porcitn de ese film 3 la doblé, sl
fque fue mpefads como on Borschech, Fin s para el
refngresn o la tierrn. El Blm se apaya  marcadaments
en tnl materfal, Por cierto en ka ha de somido hay
verdaderamente una  conversacdin  de radis de  John
Clenn duel-l:'h.- su satélite con In tierra. Estd diciendo
alge  comsn . ver una Inz.. e referin n
Pesth, ,ﬁ.u:ﬂ:-:li;, cuandn  pasaba sobee ello, Lusgo el
film pata In tHern v ol sol v emwerge hacla un o dren
it aml:uguu en ol que tends que crizar sabre barreras
de tiompo ¥y cipacks, pemo asi como  barreras meninles,
pricolégicas. también. En cleste modo & una especie
de colapso de la personalidad. Es como i hicviem v la
coxa slgwientds quoe sabdiz o8 que estls en el Cisla, Po
pira parte, vos sabeés, e omd o= .

Ly secwencia de Teballicidn™ esth entre lng ede dsapdtican

de indes les filme de Belion, Repentinaments olmos wn

eitmuentdn tronante que oreoe en interdidad hasta que Ta
bawa del coadre comdeneas o volverse de Gl AT ABESD
pilide vy violeta cobaltn, unma mpube gaseosa hirvente que
s¢ ngitn sohee el coadro volvigndese  ecarmesi - alizarins.

Descendemas & través de elln, como si estuviera disparo-

da hacia amiba por alguoa foecza va muay abaja,

Imagen v sonfda crecen hasta Inimazinable infensicda] oo

mo 8 fodsemos lanzados a través de mortaizs do fuego

| en wn clntisrdn efsmico de calor. Bl mavio espa-
cial esth fuemn de nuestro sistema solar hacin ot dimen-
giin, La Muerte ha ocurrido: nor movemss en o sesgenda
efapa el Bards.

En e emamhle cormspondiente del Bardo de lor Hlisio-

res Kdirmicar, el textn simsceiba dice: “La saliduria del

Dharma-Dhatu, de color azel, tromsparente brillos, glo-

plaig, desdlumbradors, désde & cordsdn Jd2 Vaoirochana eo-

mo & Pedre-Modre, disparand hocia sdelonfe ¢ impacto-
ri confra ¢ com wma fuz tan radiende que dificiilmente to
serd posthle mirarfa,”

Esto por supusito podrin dnd e COAT) LA SWper-

movE cova masima  lami imtrinsecn  alennza  cien

millones de veces la de noestro sol. La imagen en ol

film de Beleon 2 olge osl como i pelicalas en oimara

lenta de sstallides atdmdens en Nevads con el suelo del

desieta barride a tmvés par um tremendo chogue de ol

En ofro punto parece como s un ciels cobierto por nubes

blanquecinas  fuern repentinamente  incendiado v volado

B pedn:m.l poT u.:lpl.nl fuerzn Enterestelnr. Far-

mas de ioebere con cada matiz del especino danzan cmo

estabsctitas galicticas comirn on achicharrants siseo. Esto
pasa & ser un marcanie coreedor peamétrien de Toces mids-
teriosns casl exnctamente como . ln  hendidura  esedrifia-
da en el Corredor del 'mberel Esfelor de la odisen es-
'ET! de Eubrick, salvo que Reingreso [ue hecho cuatro
a ankes,
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Curl Jung describe ln etapa final del Bordo: “Lar dwece:
fleminadones 28 facen e ves mds lenuer gy orude ca-
riceles, fan cisiones s i redy aterrenfer. Eafe  desoenso
etra & oféfomieide de lo conclencie de la cewdad 1i-
berndore @ mesdtids que se apvoxireg mds § omeds ol neao-
cimiento fielee.”

Las Imbgenes asamen dimensiones tumu. Aparenie-
mente millones de diminotas  particolas  sagidende una
cascadn de mesone: —ravos cfemicos que solweviven em In
nimdafera ndlo dumnte un millemésime de segundo— en
sirenmte tormenta de Foego eavendo disde el tope v ha-
cia arriha desde In hase con escomas de rofo ultramaring,
siridiana, azul Thala, Hay un sentido de epormidad im-
persable. Fisalmente vemos un gol blanco rodeads por
un palsante halo roje que luego es csoumecide par vaps-
rid, CEl film procura fromoporior o quidiguigra o extd
olgroanda”, dice Belsom, “fuern de lar fromferss de g,
Er en gre sirdiean [nefande cusndn fa base se escurre de-
bafe de nosotrox i muy nedfamente somos ireidos de cuelta
o fa therra, Todo or muy porecido & procers del redngresn
de b especionace, Exvide oflf aofuses, Ubee, fodolmente [ihes
die las limitoclones de lo distancle terrestre,  do ropere
Lemdy g colier [ TR - ﬂfg:r Eny doloroea.”™

PHEMNOMENA:
De Humenes o Dieses

FPhenomena | Fendmenos), completado en 1985, puso a
Belson mis ceren de la esperiencia metafisica totalments
per=onal que oolmind dos pfios despuds en Sonadhi, Phe.
opmena foe tambign & primer film en & que abandond
alegoris de vieele espacial o tdipicos u.ﬂmrﬂmlrm: parL
uman  explomclis s ladista de las energins  paigquicas.
Ells foe inspimdo en primes legnr por los asertos de Bu-
da en ol Sufrs del Diamante y el Sutra del Corezdn,
El film comienza con mvisiea de rock distorsioasds eloc-
trimicamente mientras formas de plates curvilineos de rofo
mr]:lrm brillamte, cammesi v az] cerilen se expanden fre-
fMicimente. Una  brillonte espiral e modn redo lnte con
|'l miksica. A combinuacidn vemos —dnica en ln ohma e
b= 1ma reconocilibe  aungise distersionnda g de
timi homlee, luego mma mger, imdgenss fomaidla de ke
telewisidm por meslin de Filivos viireos combadas. Son oe-
curecidas por una granfedn de fecllaes de riofo,  blanea
y arul reveatamdo como  comfibes soloe un campo  negro.
La misica se disipa en fumuoltoesas multitedes  vitorean-
tes mientras un o estallide. etrellade de moje ardiente haoe
erupsitn en un ciele de aml cobalio, sus amilles  expan-
didmlose hacia racimes espiinosos mdlvduu]nf.
Befeon piensa en esta secuencin como “wmo hinoris exire-
madamiide encaprulada de lo creacidn en la ferra, in-
cluyereto todos loa dlementos del hombre, Ex ln erperivne
clip - feirmong  socioldgico-recdal on un micel, y e una e
pecle de ecperfencie biolfgies en o sentido que ex fision
Ee pisla com las amteaieras de la Tumanidad, cor solefe, mer
meramente un lumano, grudlmdo sobre lo jer de lo Herra,
cierciiomdn p agorndzando. Hoy alli inclusicve un togue de
Crieclfisclin —lo brece sugesencls de¢ uma eovone de e
pednes— mn rojo anillo de centros, en cada wne emansnds
umg epecis de erpinsse racime de luzm El hombve 5 o
marier son Addn p Ees, o e gque son alpden. Los ceo
cumta mirr Bien cdmicos e ave punto, Al fin por fupuenio
o1 prfn conclencln y som coma dioser. El fimal del il
er of opuesfo del principie: er fodooda lo ofda sobre [z
flerrn, peve no edly dewde adentro, como sangmm, sing
comto gf fe extncheras aprostmands g el desde fuern de
fa eomcimcir, por ol decila, Dasde la conclpnels edsmdea.
Como o fe exlirtieres aprocimonds @ efls como um dios
Ve las mizvmay comas pero con significode comydetamende
distina.”
Em Bislisemo, el undverss fennmémben de la materin fxien
es comnclde conw sengsond. Su antitesis o ndroana o lo
ez estd s albl del fesdmeno. Dentro del soagsera axis-
te mapa, expresiin shescrita para ol show mdgien o fhaso-
rin oan peferencia directn al fendmsenn de ln naturalesn. Asi
en @l Sufry del Digeoatd, Bugln l;guarn. songeard v AiFnand
¥ nfirma que ambes son ffusories. Edta es la sustancia
del matable film de Belne,

De repemte v lxstante incongrsentemente odmas - cantar
(511 LlfJﬂF ﬂ.]l!ﬂ'h'lh { Bélson: “Remmmen de la pevionalidad
ego” . Un fabulosamente vistosn cafifn de degano  des-
pliega danzrns n fravds del euadrs, una cambianie ali-
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£L CINE COSMICO DE JORDAN BELSON

neaciin de pcanaludas columpas de colores fosforescenbes
similares a b obo de Willrod v Charles Singletary, ¥ nsis
reciented artistas lumdpicos como Julie Le Parc. Aungue
Bebon lo lama “efects Tumdnoso de fukeboxr pomposa”, es
muchisimo mas bello que sus peidecesares: saetas vertl-
cales de I o través de las cuales se mueven limisss ho-
pﬂlldﬁmu!m de esmeralds, soul prusiano, granza rosa, cidm
HE

Lea pilares de color se fumden com un susurmo erjlente y
lentumente burbujes Nouldes de pigmestos se solidifican
en una de b imdgenes mas espectaculares de fos films de
Belson: un campe de msosaico con centenares de midualos
de mirgenes doros y forma de bala en um rejilla serfada.
Cada diminuta unidad transforma constantements su figo-
ra v color —de violetn a rojo marciana & aml ultramaring
a verde mentn y amarillo zine, El susoo incisive sabra-
yvi sin tnchn la geometria, como si los mbdule generarn
el somidn ceands coovergen v se Eramsforman.
Repentinaments, con un mgids, e euadeo ed pfibcado por
una feribunda hix en un ciele de grses hindentes mulii-
matimdos: mna erupcitn fea, sinlestra, gque sugiers, segin
Belson, “Desperspnolizacidn, la fragmentacidin de [a con-
ciencia fimada, quizds medionte lo muerte, fol oz
mediante & evolicidn o & renscimients.” Esta tormenta
celestinl de azul manganese v amarlle e comdnce ha-
ciy wn estade de fisiones kirmicss con flotantes, glaciales,
luces urors . boreolls de rojos v - amarillo-blances, lkguidas
caseadas de arcolris de esquisita claridad.

Varbidos estodos de materia se nlzan sobee formas de doe-
berg, s sumergen ¥ 5o u];lun Ratando, Esto ci seguido
por una Intensa secuencia de Leiz Blanca con una elérea
calidad madreperda, representande un estudo de - integra-
citn toanl con el wniverso, de enceguecsdors  sopes-con-
clencin. Colmina con una enorme esfern mgiente de gases
ardiends. Em b secoencia final, contrn un zumbido des-
cendiente, el vacio es destrozado por una luz central que
armaja arrolindores arcodrs circulares de color liquido wma-
vicodose majestucaamente en el sentido de las agujas del
relni, congregindoss v rompiendo puevamente en direc-
ciin opuesta hasta el esfumamiento &ltme.

SAMADHI:
Documental de un Alma Humoma

Durante dos aflos desde 1908 5 1987, noxilisdes por una
beca Cuggenbeim, Belson se sujebd o una  rigarosa dis-
eiplina yoga de eremitismo ascético. Awsterizd bos lazos
emoctonales v Familiares, redujo las excilaciones Hsleas
los ertimulos, imvertic su proceso sersorial para enfocarlo
echugivamente . su copclencin internd v wus recursos -
sicor. El resultado do este eshuerzo olimpico fue Semadhi,
par cierbe entre ks mis poderosos v chessionaotes esta-
dos de realidsd fomsmal capturade alguna vex en Flm
=Fz wi docrmental de slma humona”, dice. “La experien-
i qre coadijp o la produccldn de este fitm, y In ex-
periencie de hocerfo, me convencieren oo que el olma o
e realidad o eatidad fivics, mo ama alutreccdda o sfme
bofo wage. Me setlsfizo mincho cramdo finolmenta of qied
concerdrado, quf imdears & Samadhl, porgue supe  quee
hobie logrado fn sustancio real do o gue estaba fratando
de describir. Lat feerzar nedursles tiemen esa intensidad:
Ho enodioate sino dierg, feroz. Despeds gue extuco dermd-
ol senti gue debia haber mierto, Mor Dien me sor-
prenddd gue o mrcedienn,”

En el hudismo Mohavana la muerie o5 considerada una
pxpotbencty Hberatriz gue redioe el esplrita pore de Ia
mepte con s condickin primocdial o Batieral. Se dice que
una msente encarnacda, umida a uwm cuerpo lmmano, e un
estodo  innntural  porque  las feemas conductora de Tns
cincn aemltidns ln distraen continunmente &n 10 proceso
de pensamientos formantes. Es comsiderads cercona o o
naturnl sl dumnte o estada de Semadhl, en simacrito
mne estada de la sopsdiencin em que el nlma individaal cone
flave con e nlma amdversal. Este ssinds ez buscado =pero
rarns veces |logrado— mediante dlyoma, ln meditaciin mis
profundas. En dhpenae po puede haber “iden™ de medita-
cidm, pues In idea, por m propia existencia, derrotz o la
enperiencia, Loz variados estados de dhpmno eon deno-

tados por ln aparicife de lices representamddo clertos ni-
veles de sabidurin hosta que es bida la Luz Clara
fmial. En esle stado ¢uasi-prin ial da toda coociencla
sipra-mundana ol musdo fsico del songiera v el muando
expdritunl del nivcama s8¢ wvoelven uno.
Elesiroenodfalogramas  de Yogis indios en estadeos de éx-
tadis Samddices, o lo qus en pestologia 88 cnGop corm
de diferenchacidn  mandoce, muoestran curvas que Do oo-
mesponden & ninguma de las actividades cereluales como-
cidag por la cieomcin, sesa en wvela o durmiends. Los Yoo
g alegan que durante o Somodbi posden crecer fan vas
tamente como o Vin Liclea o tan pekos come ln mks
diminuta particula concebible Castanada  ventila
oxperiencias  similares on sy informe sobre el nprendizje
de un indio brsge Yagud, Tales supucstos fantisticos no
dehen tomarse lternlmente ni siquiern  conceptualmente,
coms experiencias de realidades puin‘ﬂﬁ;gind fnusaales, que
b olstante son reabis para aduee] que las experiments.
Tal wer con estos concepios en ln mente podomas  apeo-
ximamos o lo sublime visifo de Belson en un mivel mes
ofin o ella. Tombién debemos recordar que précticamento
todo & que lea este libeo teoe en sn poder un instro-
meato que temsforma In energia deptmo de la materia
sididn: el tramdistor. Belson bufea no mis ni menos qua
dsto. Samadhi es un registio de dos ailos en tal bisg i
Samadld foe una partids mdical del tmbajp previa de
Belaon de muchas momeras. Primers, en ver de menguar
y flulr con ritmos pamsados &2 oo eichhn sostenlds de di-
mimica forma ¥ eobor cuye fogoso tempo jamis se apaci-
E:J.. Segursdo, afiadido al wual seoido eloctndnics, €l in-
lax Lﬂl’lﬂ.l.lr de In propin respiracidn de Belson es oido
a Io large del film para reprosestsr afies de disciplina
reepiraboria Yoga, ¥ finalmente, mientras que lo obra an-
terlor se movie de lo realidad exterior o la Enberma, Sa-
madhi comienza v concluye siempre centradn en toroo de
esferns  Hameantes que go desarmdlan desde 1o onods
elislen  Elentificeciin  empecificn
Los wvarados calores e inbessidades de estns esferas so-
lares corresponden disectamente o descripciones  del  Libro
Tibglans de log Muentos: luces represenialivis di los ele-
mendos - Tierra, Aire, Fuego v Agua. Tienen dos signifi-
endos adicionales: o] Einoafind  moviindose hacia arriba
i travis de log chokres, v la inhalscifm-exhalacite de I
feerza de vidn prene. Ea lo oque e conocids come el
Kundlalimi Yogs los chakras son centros nerviosos  Flsicos
bocalizados en ¢ cuerpo o lo largo de la eclamna vertebral
en cinco o sels puntos: uno en B oreghin senial, uno en Ta
reghin del omblige, e comzén, la garganta, bos ofs, o
medio de la calsess, la cispide de ko cabers. Se supone
que bos clarividestes pueden verlos, De scuerdo & la tearis
Yoga ¢l kumdolind —k fuerza vital qoe anima al eoerpo—
resicdle en forma eoncentroda en ln base de li espdna dar-
sal en la regidm general de los drganos sexuales. Mediante
L cliscipling fisica v In maral v fthea uno eleva e
centro de Fuerzn de vida desde by espina imferior progre-
shmmente en clapas hacia el cerehro.
Tal una mplicancis de los fugaces centros méviles en
Samadlil; &3 un vinje a través de los chokras, desde el
maa haje ol mis olte. Cuando oimos inhalar a Belson au-
menta ¢l brillo de la esfern para indicar que el prma, b
fwerm de vida en gl aire qua resplemos, estd  giendo
indurida & la corriente sanguines ¥ _por lo tante hacla e
Eundalinf. Las profundae dress espociabes negras del film
imdican no solo otapas entre chabras simo tambiin exha-
Inciones, cusndo hay relotiviumente monos  prosd,
Cosnde el Hlm se inick on cxmpo tormentosn de gates
tarbadenios se noopia en Eerna a un oicleo central, Los
vapores dentellados s fenden en uma pequefia jovi cens
tral de Hamas de rosn encrespado ¥ majo-narnfa que final-
mente oo esfaman en un negro gilencia, Bl vacio
Or St pEAnsA reverbera en los oldos hasta que lenta-
mente surge una esfern de ozl intemso  filansenéndo, gi-
randa eon elegancia [ntencional, brillande hacds namnis
cadmin, mdesds por un halo motante. Se vuelve uma esfe-
ra azul en um undverss raje, vomitimdo anillos de he blan-
ea  nrdiente.

A contimuacibe viene wnn serle de visiopes solares o pla-
neboides: wma ceotellente eetrella amarilla  con seis  tné-
sinibos - dedos; o planeta de mxul purplires com un flem
hale rojo; un  pequedic Fﬂ;ﬁm central achicade por una
inmensa corong; un bommoso sl amarillo-ocre del cual
emanan lumas que gimn oo cromocsferns eén uns oo
mentn de plasma; varios orbes estelores rotande con im-
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placalde gracia contra floctuantes rumblds seoors. De
reprerste hay un estallide de iz blanca; un ldbrege mar ds
gas azul iotenso se hally e gran movimienio; olas de
bima [aboleralblemente vistosa pasan ripddansente a fravks
del vacio, Evidentemente se ha hechn comtncto con alguna
vastn  oueva realidad,
Para Bebwon el cine e oms matviz doods e
gible relacionar la  experiencin externa con la intema.
Siente que elle eilmind en Semadbi “Llegd of punio
dondo ful cepez de prodecie externomente, con el eqiEpo,
fo e exfela viendo dmteriormente. Pude correr mis  ofos
p EFF Eiles invdgener denire de mi propdn ser, o opude mi-
rar fuera hocla e cielo g ver la mismo cosa  mcediendo
alfi ramdedn. ¥ la moper parte del Hempe lar cerie cunndo
mirale @ trocds de la mira de =i cdmarg monrads solee ol
bamca dptico, Slempre he comsideradoa ol equipe  produc-
for e imdgenes comp exfenzicass de lo mente, La mento
ha producide estas imdgener iy e hecho que of aquipo fas
produzed fisicemente, En clerte mods 8r mno progecaiin
de lo que ocuree dembro, famdmenas errofidos firera por la
concleacin  que  enlences  podémor  mirar. En wun sentido
wstoy hoctendo slgo similor al davicidente Ted Sevios que
pusde progectar sur pensambentos solve film Foloredd. Sdlo
que feage U fdirar mi conclencla g feacds de un e
e anfecedents de ore p orodofe filmico. Pere extomor
lecienele fa miesma coms. En ciérde mode Semadhi  ale
neiten fevriforio. En comg of Bplders regresode de alli con
Ty edmara ov mano —me ha sido posible flomrle”,
GEMNE: :Senlk gue tus cxperiencias con drogas han sido
beniéficas para tu trabajof
JORDAN: Absolutamente. De joven experimentd con pe-
i-"-lﬂr. LEF ¥ Iméuham dl':m de mpuchas maneras mis
ms eslin clanie mi propia experbencia. De
hechn Sa { ex el finico e @l cual abeancé al film
corrl o la par de & silo deraste un momento. El filn
csbh owichs mas adelantade de tode b que he exporien-
tida sobre una base comtinua, ¥ b mismo ha shio cier-
ko en lng iencins con drogas. En clerte moda proe
porcionaron la escena para los  discernimientos.  Tomé
peyole hace guinos abos pero oo bove ninguna experien-
cia ciomées o wrddies. Ese se retuvo para algo que
sucedié mediante el desarrollo de deferentes niveles de
la conciencia. El arte mwevo y otres formas de expresidn
revelan In influencia de Iy expansiGén mental, ¥ fial-
mende nkeanzames el punte donde po hay vistualmente
separaciin enbre oiencia, oheervacifn ¥ filosofia. El nue-
vo artidta iralaja  esenctalmente del mifmo modo que
el cientifico. Em mucho casos ese trabaje e idéntico a
la exploraciin  clentificn. Pero en otms opostunidades
el nriistn =8 capaz  de enfocar mis en el dren de o come
ciencia v el fendmene subjetive, pero con el mismo tipo
de celo cientifico, ks misma chitividad de Lo clenti-
fieos. La eomcdencis céemica oo ostd limitadn & Jos cien-
tificos. Ide hecho a veces los ciestificos son los que
mencs saben, Posden mirir 8 imvls de so idlescopios
i-;i; ofli afwera, pero ser todavin indbviduos sy liml-

L

MOMENTURM:
El 52] comeo vn Alome

5 sne feese a adslar una dmiea cualidad que distinga los
filns e Belion de  obms iculas  espaciales  psta
perin que su obea et sfempre heliooknbic, mientms ks
eavarin de lns olrne —inchsive $0001— son geocdnbrices.
La maturalezn arquetipica del sol e @l que lan obgesiin
de Belsen con &1 ha tendido, 2 veces. a cierio misticismo
gin duda ineludible. Que algim dia hiciern un film ex-
cliuthvamente sobee o] sol era inevitable; que resultase o
EI'!I'ﬁ menos mistics fue mds hlen una sorpresa.
Mo preguntaba cual serln of tema de mi film  posteriar
a -';-Hﬂ'lr'lf'hl'. me difor *Todns mi munda se habia -:i'd.lpfnrrur
do. Todar lar rutinas que habia creade @ fin de desarroller
A ewtads de conciencic para producie as¢ film o0 habfa
aaicarda, Asi gue feve que seguie frabajonda apenar pera
maatgner o [mpetn desde  Samadhi. No  temfa  ddea
mmlﬂ'dﬂtﬁhﬂqufﬂﬂﬂmmﬂnfd,;ﬂm!ﬂ
Mamaba Momentum (Tmpulss). Eventunlmente descubri gue
o tobre of sol. Corri divscts a Ta bibloteca; cuardo e
£ mdy notoha que sobre ese era emctemeate Mo-
i, Todo e material era stmilar sina idéntice o fe-
salarer come corend, fofoenfera, cromoesfens, mean-
thq"'ﬂﬂﬂ. tormentasr de plarma, inclure me metia en

micos y bo innensided  commaldgica son fddnticos, A fra-
vis del necimieats de woo nueca enrells & donde
ﬁrm." f w d

dmdtedum toe ¢ en maya de 1969, tras diecl-
ocho meses de st v labor concienzodos. Em un sen-
tide s un refinamients de tede el vocabulars que & ha
desarmollado a fravés de los afios, destlados  hasta g
el Pero hay nuevos efectos inspimados por este tema
particular, Momentum #1 ona calma experbencia objetiva
e imagineria concreln Qe peocuna sisgerir concepins. abs-
tractos sin voberss particularmente simbdlica.
Comienzn con materfal de archive de un cohete Satarmea
ciyos posquemadores anden com forla de arcoirks, Oimoes
el eco de misica etfrea y lentos mambidos elclicos. Luego
ima imagen salar en malva v mubi  ridiscente, enormes
prominencias fulgurande a baja velosidad. Una serio de
elegantes Inbrndoy mos trae mids cerca de 'l esfern milen-
fras (sfa gita ocon firme v pesda dignidad. A pesar de
air fisrican tema, Momemium -5 el film meds serena « pentil
de Belson desde Allwres. Este suefio o5 sorprendente v
curinsamente realistn — ol punto gque inclusive se p
hablar de “realEmoe”™ en conexidn con  imdgenss solares.
Hay wna enalidad Fsica, viscesal, en las [endgenss mien-
tras mof asmimamos 8 la slrp-ﬂ'fll:[-u ¥, ol um :nl-gliﬂu- agi-
tosalma, descendemos lentamerte en In T apas
rentemente la sugerencia de una mancha solar. MNubes de
Wamas ardientes come napalm - surgen sinfestramente ha-
cia wl vacle, que de repents es queh.'udu con un ol
esinllido de oz Nos movemos a traviés de variados ni-
veles de tomperabara v materia, Las ahora familiares phe-
nicws de Belson parecen poseer wma  pristing clarkdad v
peecksidm me tan precisa antes. Precipitadns cascades  de
lomng parecen expecialmente delicadas; fantastieas v des-
tacadas escamas de color lumindscente alcanzan niveles
mas peofundss de In mente; bos  traslicidos dominios de
la ctngrteria lo defan & umo sin habla.
Movidndeose mis hando en ba masa, Bas imigenes se visel-
veni mds unlfoemes con calldsd de textura como um muo-
dante mar do sediments plats, Millanes de dimisutos fa-
cilazns hacen irrupelin mbre uvn campo de wividos va-
pores azules. Velooss movimientos sutiber ¥ nepluras re-
pentinas én la Fibsica de cobor pasesen suprimidos por
abgena freenencls fuerza. Formas indefinidas & incontabbes
partbeulas padan en o frenétien mar de color.
“Luega & film endra en fusidn™, dijp Belon, "Un estada
o inferaccidn offodca mds intenso que Lo fisidén. Esfo oo
supang gue Hene Pugar en el sof, fusidn” Lna emcegusce
dorn bola de foego mfn 8¢ quichra en una estrells mubti
puntisguda de implosiva ez energin, Tel B0s mAs ¥
mdt brillanfes, erecients en fotensdad. Una imagen shmilar
al Laphk de James Whitney —recoleceifn de millemes de
dimimstny particulis &n torms o on lgnes sbcles centel—
se arma hasta el momento del crescendo, con todos Tos
cobares el umiverso fundifndose em una  supremamente
hermznsa explosién, vy sdbitamente estamos homdo en el
cspacis  interestelar, o un  relimpage distaste
mientray maoe um mueve sol
“El secrefa integro de In vide debe exbitir de alpdn modo
en Ia imagen paler,” destnctt Belzome pmenhom &1
enpecte de revelacidn condderanda ol sof come In fusnle
de cida, Mo solo en nuedvro stemsa soler, sine dondeqee-
ra girg Naga wn sl er le fuende de To olda en esa parie
del wnicerse. De & vendmor g a & retornames,  Aumque
[rREMmas & sl coma N ouma coka gleenierca, piense
mue probablements un dlomn e en si oo sol peaneio: de
hecho mueshro md e lemente un dforse de na e-
friciury mayer, De olgdn modo eptd Hgede oon fa erencia
del zer, §i fusiener gue pomsar on una sola forma gue fiens
[ estrsctiura privearis del ercere fendra e ser In exfera
solor. Me refiere g gue Ray muchas ecidescia en tormo
nuosfre a e efectn.” &

{ Tenducelin: Mignal Grinberg)
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INTRODUCCION A UNA OBRA
DE ANDREI TARKOVSKY

La reducidn filmografia del realizador ruso Andrei Tar-
kovsky puede definirse &si: una autobicgrafia en clave.
Su primer film, La infancia de Tean, gque desperiars
In atencién de la critica mundial en Venecia, revive sus
experiencias infantiles en el marco do la guerra del 41
y &n ln persona de un conmovedor protagonista. Diesde
1962 Tarkevsky prepara su segunda obra: Andrec Kow-
blew, Cumple su labor con Ia tenacidad del artista que
supera (con distinta fortuna) los escollos de una cen-
sura demoledora. Finnliza el rodaje seis afies despuis,
pudiendo estrennrla en Mosci en 1964, La copim pre-
seitaba cortes. El mismo realizador confesd haberlos
practicado por decision propia. Sin embarge sus con-
tradicciones, ciertas sutilezas ineludibles y la asociacian
con’ alghin episodio’ vergonzoso (el caso Einsenstein ¥
su Irilogia) permiten dudar de sus declaraciones pos-
teriores, editades en Europa.

El film fue prohibido en su pais y se lo declard inex-
portable. Mediante ardides no develados, una copia fue
exhibida en el cine-festival de Cannes. Llovieron las
esperadis protestas y, a ln hora de los premios, fueron
reemplazadas. por las inevitables “interpretaciones” de
contenido “revolucionario”. La dialéctica tiene también
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“NESGRACIADOS LOS PUEBLOS QUE NECESITAN
HERQES™ {BERTOLT BRECHT

sus gacerdoles, por supueslo. Galardanada con un Pre-
mio Especial del Jurado (a manera de consuelo} debio
Andrei Roublev ser vencido, injustamente por un pan-
flets bien construide (ZF, v en especial, por la wiru-
lencia sin términos medios de If...

La pelicula es la evocacion de un pintor de iconos. La
accion transcurre en la primera mitad del siglo XV,
Moscii es la capital de un Estade dirigido por el Gran
Duque Dimitri; los tirtarcs dominan la mayoer parte
del solar ruso, tarea que les llevd doscientos anos san-
grientos. La violencia estalla dia o dia y la sufre un
pueblo aterrorizado. Es este caos el que impulsa al
menje Roubley a interrogarse sobre los alcances alti-
mos de su pintura. Coestiona su obra de artista negan-
dose a confundirse en ¥ con esa cadlica marea de Ia
que, en gran medida, es culpable la Iglesia n que per-
tenece. El pintor e niega a crear su Juicio Final coma
si se tratara de una vision apocaliptica (segin las exi-
genciss de su Institucion religiosa). No impondra =1
amor (su arte} por la fuerza. Rehusando conformarse
con los cAnones dramdticos de la pintura religioss.
decide husear refugio en una dolorosa inactividad en-
yuelta en el silencio.




Sus dilemas (los de Roublev - Tarkowsky, al fin de
cuenlas) son sucesivamentes éstos: aceplarse o no como
individue, reconocer en la obra de arte “el soplo diving”
que bo une a Dios o admitir que ln obra es resultado
de una creacidn colectiva, buscar su libertad interior en
oposicion a una esclavitud exterior. En definitiva: ap-
tard por ser un individuo (de ahi la imagen del hombre
velador). Ninguna maquinaria, ningin déspata, ningin
HEIL L Elﬂdr'i evilar que e red Fisdad pu':_‘.rr_qe,
Tarkevsky analiza el papel represive v iraumatizante
de la Iglesia rusa en la Edad Media v el hecho de que
el misticismo de la época suscite las mis bellas obras
de arte (Roublev fue contemporines de Fray Angelico
v de Piero della Francesca) no es una contradiccién,
Las dimensiones cristionas del dostoievskiane protago.
nista (un convincente Anatoli Solonitzine) equivalen o
su evolucion como individuo, desarrolle que abarca una
vida (1370-1430) que culmina con el triunfo de una
magnifica creacién: el cuadro Trinidad, cuya vision en
el film es uno de los momentos mis conmovedares de
la obra. Fotografiada en blanco y negro ofrece la parti-
cularidad de contar en sus tramos finales con la cola-
boracién de una excelente foto en colares (dehida al
optime Vadim Yousesay).

Es que a modo de contraste se ha queride subrayar la
victorin espiritual del luchador. De un Andrei que ha
decidido ser un individuo, que ha optade por ser libre.
Vale decir, sumergirse en ln aventura del hombre con
Dios. Ya sea para Aceplarlo o Negarlo, ya sea para
Amarle u Odiarlo. Es el prodigioso riesgo de ser [i-
bre, @ Herxanpo Hare

TARKOVSKY

HABLA DE SU FILM
ANDREI ROUBLEV:

Todo lo que be realizado, tdo lo que be teaido la inten-
cion de realizar, ha estado siempre ligado a persona-
Jes que tienem algo en comin, o no, que superar, que
deben vencer en nombre de ese optimismo que tanto
me preccupa ¥ al que continuamente me refiero. Dicho
de otro modo, mi tema ex &ste: un hombre sostenido
por una idea, primero busca apasionadamente ln res-
puesla a una pregunta, luego va hasta «] fin en su bis-
queda por comprender la realidod y para obtener esa
Comprension gracias o su experiencis individual,

Fémese como ejemplo la secuencia imicial, en la que
% ve A un hombre volando: es el simbele de ln audacia
treadora persenificada, en el sentido de que la creacién
auténticn exige la entrega completa del ser. Que &
Guiera volar antes que esto rea posthle, que trate de
fundic una campang antes de haber aprendide a saber
hacerlo, o desee pinfar un icono de una manera total-
MeEnle nueva, son todes estos hechos noda mencs que
Iclos que exigen por el precio de la creacion misma
e &l hombre (el artista) se disuelva en so propin

obra, se entregue integro. Este es el sentido del pri-
logo: para volar el hombre sacrifica su vida.

Engels tiene un pensamiento notable: Ef nivel de wna
ofira de arfe es tanto mds olto cpande mds profunda-
mente disimulada estd lo idea gue lo obra express, Tal
el camino elegido. Nos hemos esforzade por ahogar
nuesira idea bajo In ambientacién de una época, en la
diversidad de caracteres ¥ en boa conflictos surgidos de
los diferentes caracteres. Es por esto, tal vez, que In
Historia pura, directa (sin embargo evitando que pase
8 un sepundo plano ) se diluya en la stmésfera épocal.
La que hemos reflejado en las imdgenes. Sin duda éste
£ N tnnfnqlue poco habiiual de la materia historica y
es lo que ha dado que hablar como ‘inexactitud his-
tarica’. Pienso que aqui esti el origen del malentendido.

La eritica fundamental o mi film —la mayoria de las
veces no muy claramente expresada por aguellos de mis
amigos que no lo acoplaron—, es que se lo ha realizado
segin la fdrmula de Engels (de la e lemes hablada ),
vale decir, In consistente en ir sumergiendo la idea direc-
triz en el fondo del asunto y poniendo en primer plano
|l ambientacién, la atmasfera de la accién. Y creo que
de alli proceds la irritacidn de algunos, la incompren.
sion ante la ausencia de los elichés retdricos, juaga_dm
indispensables en todo film histérico. . .

i5i algunas secuencias fueron eliminadas en mi flm?...
Primero que todo, ninguna persona ha mutilade mi
pelicula, sélo yo practiqué ciertos cortes. La primera
versidn duraba tres horas v veiote minutos, Ia segunda
tres horas vy quince, La més reclente, reducida por mi,
es de tres horas y seis. ¥ declaro —insisto en este
punbo=—, qus 11)] ulﬁlliﬁn sincers o5 eota: la altima wer-
siin s la l11-:j¢-r. la mias |.-|r".:rn-:|n, la verdnderamente
“buena”. Yo no he cortade mas que alargamientos que
no alteran la totalidad de la obra: ni al tema, ni a los
acenlos que creemos haber logrado, ni a lns réplicas
mis importantes. El espectador ni siquiera los nota. En
ung palabra: suprimi los tiempos muertos, mal ealeu.
lados en un principio. Se acortaron ciertns escenas de
violencin, con el fin de crear un shock psicologico en
hugar de una penosa impresion que hubiera contrariado
nisestros propositos. Todos mis camaradas y coleges,
que en largas discusiones me aconsejaban practicar esos
cortes, finalmente han tenido razén, Me llevd tiempo
reconoceri, I:haginalm fque s& '|:-|.'-ui1mnlm sobre mi
individualidad de crendor, D he terminade POE Tedn-
nocer que lo que ha quedado de mi film es mis que
suficiente como para camplic la funcién que yo asigne
a mi obra. ¥ no me H"ﬂpiﬂ‘!ﬂiu de haberle dado gn lon-
gitud actual, su estado actual.

Como director cuento siempre con el efecto del shock
producide en el espectador. Una corta secuencia nati.
ralista basta para ponerlo en un estado de troumatismo.
Luego &l creerd en todo la que s6 le ha mogrado a
continnacion. Considero que el cine es un arte realista
que oo debe tener miedo a conseguir una influencia
-I[[I‘T‘L‘til sabhre el Fll:I]hl:il;.lI:I- F'n:' olTa parie me parece que
un film “inteleciual” —no s& r|uf= quir.':g- decir esto, ¥
estoy absolutamente en contra de este género dedefi.
niciones, pero en fin,,.—, propene problemas a los
cuales el autor t'v|:5|:l|}|a|]= sobre el terreno, polemizanda
con los personajes. Dicho de otra manera, o espectador
mira ¥ estd inclinado (se supone) a reflexionar, Opino
que cuande s& trata de una obra de arte el espectador
debe mirar y sentiv. i se pone a reflexionar durante
el transcurso de la proyeceidn el film se disgrega. Silo
después de finalizada la percepeitn emocional cada

b
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espectador puede empezar a proponerse cuesliones, a
hacerse preguntas. Para él la nueva etapa de trabajo
sohre la pelicula —la etapa de la reflexion— debe ini-
ciarse gl salir de la sala. Un film debe ser emc cional
y reflexiveo.

Si a toda costa s& debe compardrseme con alguien, de-
searfa que éste fuese Dobienko. Fue el primer realizador
para quien el problema de la atmdsfera fue su amor
por la tierra, y en esto me sieplo cercano i #l. Cultivaba
sus Hlms como jardines, jardines que plantaba con su
manos, que regaba él mismo. .. Su amor per la tierra
y por los hombres hacia que sus personajes brotasen
del mismo suelo, si asi puede decirse; erin oTgARICA-
enie nacidos, terminados, acabados... Me gustaris
parecerme a £l en eso, Y si no lo logro me sentiré
amargado.

La utilizacién del eolor en los tramos finales del film,
fotografiado en blanco y negro hasta que aparecen las
escenas finales, permitit establecer una relacion, una
amién. una correlacion entre dos nociones diferentes.
En el fondo he aqui lo que se quise decir: el negro ¥
el blanco son més realistas porque un cine en colores
no ha llegado atn al nivel del realismo, se parece dema-
siado & una postal colorida, en todo caso esta siempre
wiiido de exotismo. Psicolégicamente, en la vida el
hombre es incapaz de sentirse golpeado por los colo-
res, & menos que se trate de un pintor. Se sienla impo:
sibilitado para nveriguar conscicniemente, voluntaria-
mente. las relaciones entre los colores. A menos que se
sienta especialments atrafde, excepcionalmente atraido

por ellos,

Lo que importaba era reflejar b vida, Relatarln, Para
i en el cine la vida se traduce en imigenes en blanco
v megro. La relacién, en mi pelicula, entre el final
rodndo en colores y su casi totalidad filmado en blanco.
negro se traduce en |a expresion de un vinculo entre el
arte de Roublev y su vida. Hablando burda, global-
mente, eslo 6 TESNmMS A5i: POr UN Tads estd la vida eotis
Zinna, realista, racional; por el otro, la convencitn de
ln expresién artistica de esa vida, la etapa ulerior de
una serie bogica (o proceso légice).

El film culmina con la imagen de alguncs caballos bajo
la lluvia. Se quiso volver sobre el simbolo de la vida
—porque para mi el caballe simboliza la vida, Se trata,
quizis, de una visién interior, de una concepoidn purs-
mente subjetivista, pero cuando contemplo un caballo
ereo estar ante la vida misma, Porgque este animal s, &
la vez, algo muy hermoso, muy familiar —y muy signi-
ficative de la vida rusa. Pasan gran cantidad de eaba-
llos a todo lo large de la pelicula. Por ejemplo: en In
escenn del globo es un caballo €l que aparece apenado
por la muerte del hombre yolador. Oiro animal muere
durante el saqueo que sufre Vladimir, simbolizando asi
ol horrar de In viclencin, El caballo es el testigo el
simhole de la vida. Su imagen =& reloma en los altimos
planes con la intenciton de subrayar que la fuente del
arte de Roubley ¢s la vida misma. #

{Extractos de un montaje de entrevistas y Rextos de
Tarkovsky publicados con el titule de “Introduccidn al
‘suion literario’ de Andrei Roubles™, edicion firmada
por Luda y Jean Schnitzer, Editenrs Francaks Heonis.)
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MUY PRONTO EN ORBITA

MANUAL
DE
CONTRACULTURA

Textos sobre la Creacion de una Sociedad Alternativa

Compaginado por Joseph Berke y Miguel Grinberg

Los documentos mas reveladores sobre la Mueva Conciencia, la
Antipsiquiatria, las Comunas, las Antiuniversidades, el Teatro Ra-
dical, la Educacion Libre, el Cine Emancipado, las Dimensiones del
Amor, Situacionistas, los Diggers, la Revolucién Cultural, los Nue-
vos Estilos de Vida, el Poder Negro y el Renacimiento del Extasis.
Testimonios de Jeff Nuttall, John Gerassi, Pete Stansill, Allen Gins-
berg, Barry Miles, Morton Schatzman, Paul Lawson, Julien Beck,
; Stokely Carmichael, Simon Vinkenoog, Tuli Kupferberg, R. G. Davis
y muchos mas.

“S1 NO SOS PARTE DE LA SOLUCION
SOS PARTE DEL PROBLEMA"

Mis datos: CONTRACULTURA, C.C.C. 1332, BS. AS.

. Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




Poatas latentes, cuentietze desclaeados, narradores
inciplentes, coledpteros alienades, pacificos comedimntes,
ceminadores de la mediancche, latifundistas del ocio,
bebedores del amor, estudiantes preccupados,

dngeles del intelecte, cronopiaje portefio...

Ia Libtreria EL LORREINS
Avda, Corrientem 1551

(atendida por su duefio, Pedro Sirera)

posee un incomperable stook de reviastas literariaas,
litros de poasfs, cuentos, novelas, ensayos, teatro,
padicologfa, politica, etodtera, y ciertas

edicioner subterrdneas

Descuento especial & loa clientes
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