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PREMIO

BASES

Al Premio Crisis podran ser presentados: 1. Dibujos; 2. Cuentos; 3. Testimonios,
4. Ensayos y trabajos de investigacion histdrica.

1. Dibujo

a) Cada participante deberd presentar como minimo tres (3)
dibujos.

b) El plazo para la entrega de trabajos vence el 30 de junio
de 1976,

t) El jurado estard constituido por Federico Vogelius, Vicente
Zito Lema, Leopoldo Presas y Luls Felipe Noé

d) Se otorgard un Premio Adquisicidn de m$n. 1.500.000. Los
dibujos premiados ilustrardn uno o més nimeros de la re
vista crisis. Se concederdn, también, menciones a otros
trabajos que acrediten méritos destacables. £l conjunto de
obras seleccionadas (“Premio Crisis” y “Menciones") gerdn
oportunamente expuestos en una Galeria de Arte de |3
Capital Federal (Repiblica Argentina).

e) Los resultados se dardn a conocer en el nimero de crisis
gue aparecers @ mediados de setiembre proximo

2. Cuentos

a) La extension de cada cuento no deberd exceder las veinte
paginas de tamano carta mecanografiadas a doble espacio.

b) El plazo para la entrega de originales vence el 31 de julio
de 1976.

¢) El jurado estard constituido por Eduardo Galeano, Augusto
Roa Bastcs, Haroldo Conti y Jorge Lafforgue

d) El premio consiste en mSn. 1.000.000 y la publicacidn en
crisis. Se establecerdn tantas menciones como lo estime
conveniente el jurado. crisis se reserva el derecho de pu-
blicar los trabajos distinguidos con “mencion” o de articu-
lar con ellos otros proyeetos editoriales, previo acuerdo
COn Sus autores.

e) Los resultados se dardn a conocer en el nimere de crisis
que aparecerd a mediados de octubre priximo

3. Testimonios

a) Los testimonios documentardn, de fuente directa, aspectos
de la realidad argentina, tal cual se realizd, de diferentes
maneras (reportajes, historias de vida, autobiografias, etc.)
en la revista crisis. Dado que los textos seleccionados en
este rubro deberdn acreditar el nrigen y la legitimidad de la
informacidn wilizada se recomienda trabajar con grabador.

b} Los testimonios deberdn tener no menos de cinco pdginas
ni mas de cincuenta, de tamafio carta, mecanografiadas a
doble espacio.

c] El plazo para la entrega de originales vence el 31 de agosto
e 1976,

d) El jurado estard constitvido por Anibal Ford, Maria Esther
Gilio, Guillermo Gutiérrez y Jorge B. Rivera.

g) El premio consiste en mSn. 1.000.000 y la publicacidn en
crisis. Habrd también menciones para los trabajos que acre-
diten méritos destacables. crisis se reserva el derechn de
publicar las menciones pagindolas como colaboraciones o
de estructurar con ellas, previo acuerdo con los autores,
otros proyectos editoriales.

i) Los resultados se daran a conocer en el numero de crisis
que aparecerd a mediados de noviembre proximo

4. Ensayos y trabajo de
investigacion historica

a) Tema: las relaciones argentino - brasilefdas 1930 - 1975

b) Este rubro del Premio Crisis es organizado en coleboracion
con el Instituto de Estudios Historiograficos,

) La extension de cada trabajo no deberd exceder las ciento
veinte péginas de temaho certa mecanografiadas a doble
ESPACIo.

d) El plazo para la entrega de originales vence el 30 de
setiembre de 1976,

e) Las academias Nacional de la Historia y Argentina de 8

Historia serdn invitadas a designar, cada una de ellas, un
miembro del jurado, que se integrard con Fermin Chévez
por crisis v otro jurado por el Instituto de Estudios Histo-
riograficos,
El premio consiste en m$n. 1.000.000 y la publicacién en
crisis 0 en una revista de historia. Se establecen también
menciones para los trabajos que el jurado estime dests
cahles.

g) Los resultados se dardn a conocer en el nimero de crisis
que aparecerd a mediados de diciembre priximo

INDICACIONES GENERALES

I. En todos los cescs los trabajos debecdn ser totalments indditos
1. Los autores pueden ser de cuslguior naclonalidad —éditos o Inde
ditas ¥y presentar mas de un trabajo
I, Lo ornginales, escritos an idioma casteliant, debérdn sér lrmados
con seuddnimo. En sobea aparte, cerrado v lacrado, se consignacdn
@l nombre. &l ndmero de documento de (dentidad y al domicilic
¥ lugar de residencia del (o los) autor{es), En la parte exterior del
sobre que confenga esos dafos se escribird sdlo el seudonime
. Los "bbras deben ser envindas o entrogadas, an cudiro COpISS, @
Pramio Crisis, Av, Pusyrreddn BE0, B+ pliso. Busnos Aises, Re
piblica Argentina
Los trabajos qua ro fueran premigdos v sus respactivos sobres
de identificacidn podrin sar retirados por los sutores &n (& citada
direccidn, 8 portir de la semans siguiente de publicada & fallo
dol jurido ¥ durante los sesenta diss siguientes: una ver vencido
dicho plazo no sa admiticdn reclamaciones
El fallp serd innpelsble Cualquier situacidn no previsls en Oostas
bases doberd sor resuelta por el jurado calificador
- Los sutores do los trabajos premisdos en los rubros ' Testimonin®,
Cuentos’™” & “Investigacidn Histdrica' recuperarin Ing derechos
anbre los mismos und w2 que dslos hayen side publicados
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rifa de mayo de 1826

La hoja suelta cuyo facsimil ofrece erisis aparece fechada en 12 de
mayo de 1826, Anuncia una rifa para “mayor diversién y entretenimiento
en las proximas fiestas mayas” la que tendrd lugar “con previo acuerdo del
excmo, sefor Presidente de la Hepablica”, Lo era entonces Bermardino
Rivadavia, quien gobernd un afio, cuatro meses y veintinueve dias, desde
el 8 de febrero de 1826 al 7 de julio de 1827,

La rifa se efectuaria “por cedulillas en el orden y método establecido™.
Las cedulillas eran billetes o papeles numerados, mediante cuya adquisicion
se intervenia en el sorteo. La voz cédula —de origen latino— deriva de
schedula, la que,. a su vez, proviene de scheda (hoja de papel). El Diccionario
de la Lengua define la cédula (en una de sus acepciones]) como “un pedazo
de papel o pergamino escrito o para escribir en &l alguna cosa”. El pequefio
tamafno del papel justificaba, en el caso, el nombre de “cedulilla”,

Loterias y rifas fueron comunes en nuestro pais, ya desde la época
colonial, como herencia de costumbre hispana.

En el impreso reproducido, llaman la atencidn, entre otros detalles, los
referentes a los efectos comprendidos en el sorteo. En la columna donde
se indica VALORES, la abreviatura Ps significa pesos y la que indica rs
corresponde a reales. Las "piezas bretafias” ofrecidas en primer término,
consisten en un llenzo de origen francés, precisamente fabricado en Bre-
tafia. Los "bultos de estopilla” son fardos (seguimos al Diccionario de la
Lengua) de un “lienzo o tela muy sutil y delgada, como el cambray, pero
muy rala v clara, ¥ semejante en lo transparente a la gasa”. Los “pafiuelos
de capotillo merino” eran de los que llegaban, como un peguedo capote,
casi hasta la cintura. Las “carabanas” (sic) de diamantes consistian en
pendientes o arracadas, de lo cual hubo no poco en la ndmina de las joyas
que las damas mendocinas entregaron al general San Martin en la patrid-
tica requisitoria que se formuld para equipamiento del Ejército de los Andes.

Los "ridiculos” de mostacilla son pequefios bolsos femeninos de mano,
cuyo uso difundié en Europa la moda de |la época.

En el interesante impreso, llaman la atencidn los soldados con empe-
nachado bicornio, a cuyo fondo flamea la bandera argenting en algo que
parece representar al Fuerte.

Por lo que se indica en la hoja suelta, los premios serfan pagados en
la “casa central” del departamento de Policia, y las “cedulillas” o billetes
perderian su valor “pasados los tres dias posteriores a la rifa”,

En la guarda tipogrdfica que orna el impreso, interesa un adorno que,
alternando con otros, parece representar, con sus fijos ojos, la cabeza

de un biho.
leén benarés
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m hugo scarone (1943) |
- =i 7 Uruguayo, nacido en Montevideo. Profesor de matemédticas, ciencias aplicadas {mmnm-
redaccién v administracion logias en institutos normales, escuelas secundarias ¥ en la Universidad del Trabajo del

av. pueyrredon 860, 8 piso Uruguay. Periodista especializado: publica en La Opinién (Buenos Aires), El Naclonal
EEL-E?-EQI-;;" 87-7363 (Caracas), Excelsior (México), O Estado (San Pablo y O Globo [Ric de Janeiro),

: fermin chéavez
mayo - junio 1976 {(Ver crisis N7 27.)

republica argentina

alberto szpunberg (1940)

. Dlavarris 1181 - Buenos Alres

Argentino, nacido en Buenos Alres. Poeta y periodista, es, también, profesor de literatura
argentina y lenguas clasicas. Ha colaborado en diversas publicaciones y antologias del
pais y del extranjero. Ha publicado Poemas de ls mano mayor, Juego limplo. Ejerce el
periodismo. |
]
|

macedonio ferndndez (1874/1952)

Argentino, nacido en Buenos Aires. Poeta, narrador, humorista y cuestionador metafisico |
de la realidad. Muy Joven, se gradud de abogado y de doctor en lurisprudencia: por ese |
tiempo, junto con Lugones, Ingenieros y Julle Molina y Vedia se trasladd a las islas del
Paraguay para fundar alli una colonia soclalista, proyecto que quedd abandonado antes

= da concluir el viaje. Después de ejercer la abogacia durante veinticinco afos, abandond

ano n: esa actividad y se concentrd en el ejercicio de la literatura 0. mejor dicho, en una vida

director ajecutivoe apartada marcada por un fllosofar atipico y desmitificador. Bibliografia: No toda es vigl-
federico vogelius lla la de los ojos ablertos (1928), Papeles de Recienvenido (1929), Una novela qua co- |

miegnza (1941), Poemas (1953). Gran parte de sus trabajos Inéditos han sido reunidos en

director asesor Papeles de Macedonio Ferndndez, Museo de la novela de la Eterna (1968), Misceldneas

eduardo galeano (1966).

director editorial

vicente zito lema heber cardozo (1946) 1-

JE{E,:IL;E?.:&C’M Uruguayo, nacido en Rocha. Periodista y critico literario. Es egresado del Instituto de =.
Profesores “Artigas” (Montevideo). Ha colaborado en diversas publicaciones y prepara 'I‘

diagramador

un libr jos.
eduardo ruccio sarlanga bro. de. reportajes

" |
colaboradores permanentes jorge b. rivera (1935) .
hermenegildo sabat [Ver crisis N*35.) !.
_ [dibujante) :
berman mario cueve amilcar romero (1943)
{redactor) Argantino, nacido en Quilmes. Licenciado en Letras. Su libro Refstos (1988) merecid ese
velia capriata ano la dnica mencidn del Fondo Nacional de las Artes. Ha publicado también una novela,
(correccidn) Las fiestas. Integra el comité de redaccién de “El escarabajo de oro”. |
4
corresponsales guillermo gutiérrez
* gcuador "
Sate e (Ver crisis N 37.)
* francla matilde herrera (1931)
emesto gonzdlez bermejo
o itali Argentina. Nacida en Capital Federal. Poeta y narradora, ha publicade poemas en revistas
“"1“’ literarias, Su poemario Con s esperanza en orden [1963/68) estd aiin sin editar. Prepara
juan gelman una novela. Ejerce el periodismo desde 1963,
* méxico
miéiximo simpson javier font (1942) I
nbu[ar:iupemuendn Argentino, nacido en Buenos Aires. Interrumpié los estudios de Medicina para dedicarse
e al periodismo; su labor mds permanente la cumplid en el semanario uruguayo Marcha.
mirko lauver
* venezuela 1 1934 '
il o victor perera (1934)
Guatemalteco. Desde los doce afios vivié en Brooklyn (N. Y., EE. ULL). Marrador, periodista
Es una peblicacidn de y profesor. Colabora en The New York Times. Ha publicado una novela: The Conversion
EDITORIAL DEL NOROESTE SALC.I. (1971]. v
ﬁfsﬁﬂl‘yja:wnﬂ de Propiedad Intelectual: !
e ricardo monti (1944) j
@ Franguen
ﬂ%‘—' n:ﬁgu ﬁ?:& Argentino, nacido en Buenos Aires. Autor y director teatral. Ha estrenado y publicado
EEE dos obras: Una noche con el Sr. Magnus & Hijos, premios “Sixto Pondal Rios” y “Filar
S=s Tarifa reducida de Lusarreta” (Argentores), e Historia tendenciosa... Puso en escena El contratiempo,
=<t | Concesin N* 1165 de Diana Raznovich, y Los dias de la Comuns, de Bertold Brecht. Es autor, junto con
Ricardo Wulicher, del guién de Copsi, sobre la novela da Pacho O'Donnel, El Teatro Payrd
Distribuldor en Capltal estrenard este afio su tercer obra, Visits a los padres.
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La siderurgia,
“industria de
industrias”, es un
factor fundamental
para el desarrollo

de un pais y para el
logro de su
independencia
econémica. Vale,
entonces, retomar

los datos bdsicos que
permitan realizar

un diagnéstico de la
| situacion actual
en nuestro pais.
De ello se encarga
l Hugo Scarone en este
articulo de crisis

donde se exploran no
sdlo los entretelones

I de la actividad
siderdrgica sino
también, a través

| de la pluma de
Fermin Chaévez,

el aporte de la figura
mayor del acero

en la Argentina: el
kgeneraf Manuel Savio.

hugo scarone

hacia una siderurgia nacional

3 pretendemos
liberarnos de

“la industria siderdrgica es fundemental, es primordial. La necesitamos como hemos
necesitado nuestra libertad politics, como necesitamos en su oportunidad nuestra
indepandencia”.

general manuel savio




siderurgia

“un millon de dodlares diarios”

* La siderurgia es un factor fundamental
para el desarrollo de un pais y su Inde-
pendencia econdmica. En la Argentina, un
ambicioso plan siderdrgico iniclado con la
Ley Savio de 1947, echd las bases de una
pujante industria que actualments se en-
cuentra en crisis de producecidn.

Al igual que lo gue sucede con la ener-
gia atémica en el pais, y en otras ramas
de la industria donde la tecnologia juega
un papel importante, el deterioro de la
siderurgia a nivel industrial y econdmico
28 acompafiado, paraddjicamente, por un
elevado desarrollo cientifico y tecnolégico
nacional: los profesionales y técnicos ar-
gentinos evidencian un alto nivel de for-
macién ¥ una inspirada inventiva para des-
arrollar un “know-how" naclonal.

La Argentina tiene 13 plantas siderdrgl-
cas instaladas, dos de ellas Integradas vy
10 semiintegradas. Existe ademds un con-
siderable potencial ferrifero en el territo-
rio nacional. Sin embargo, mas del 60 %

de la produccidn de acero se obtiene a
través de procedimientos que utilizan
chatarra. “El dia que no haya més acci-
dentes, se termind la siderurgia an la Ar-
gentina”, afirmd irdnicamente un profe-
sional,

"El pals se encuentra entre los doce
primeros del mundo en cuanto a consumo
de acero por habitante y el indice tiende
a aumentar.

En 1574 el consumo de acero en el pais
era de 4.500.000 toneladas con un indice
per cdipita de 175 kilogramos, cifra mayor
que el promedio mundial. Las estimacio-
nes para 1980 sitdan la cifra en 9 6 10
millones y en 15 millones para 1985.

Actualmente la produccidn local ests
en los 2.500.000 toneladas anuales de ace-
ro crudo. El resto se cubre con importa-
cién de laminados terminados o semiela-
borados que son transformados en plantas
locales. El hecho de que sélo se cubra

&

el 50 % de las necesidades nacionales se
debe a los altibajos experimentados en la
industria siderdrgica en materia de obje-
tivos, programas y lineas de accidn,

Un pais que dispone de materla prima,
con notables conocimlentos tecnolégicos
desarrollados localmente y una infraestruc-
tura cientifico-profesional fuerte, necesita
de una politica nacional como la esbozada
ya por el general Savio; una politica con-
tinua y sdlida que desarrolle la “industria
de industrias” que permita el logro definl-
tivo de la Iindependencia econdmica y la
satisfaccién de las necesidades locales.

Los industriales del acero atribuyen la
crisis en la siderurgia a los problemas dal
pais: contraccién, pérdida de productivi-
dad en el trabajo, frecuentes variaciones
en la politica econdmica, inseguridad. Du-
rante 1974 y 1975 las condiciones de pre-
cios y salarios, de cambios para exporta-
clén e importacién vy de crédito obligaron
a una atencidn reiterada para superar los
problemas provocados por la Inflacién.
Desde marzo a diciembre de 1975 se re-
gistrd un aumento del 540 % en el costo
FOB y del 688 % en el precio de los fletes.
Hubo cuatro regimenes de precios dife-
rentes que aumentaron el desconclerto y
los problemas de planificacién empresaria.

Por otra parte el atraso en los planes
de produccién siderdrgica deriva en ma-
yores necesidades de importacién, con el
consigulente gasto en divisas e insumos
fundamentales para el sector: arrabio,
chatarra y semiproductos,

El Centro de Industriales Siderdrgicos
publicd recientemente la memoria de la
actividad del sector (La siderurgia argen-
tina 1974-75). En la publicacién se dice que
“como en un juego de luces y sombras se
produjo una situacién contradictoria entre
formulaciones ambiciosas de nuevos e im-
portantes programas destinados a lograr
el autoabastecimiento y duras realidades

de mercados contraidos y preclos politi-
cos; entre la previsién de cuantiosas in-
versiones (500 millones de délares anua-
les) y una capacidad de reinversién préc-
ticamente anulada®™,

La Argentina gasta actualmente un mi-
llén de ddlares diarios en importacién de
acero e Insumos siderirgicos y, lo que
es peor, depende de un ndmero muy redu-
cido de proveedores, de manera tal que
la Argentina se ve ante la posibilidad de
sufrir un severo estrangulamiento indus-
trial en el caso de que se produzcan pro-
blemas en o con el Japén. Bastaria que
este pais redujera sus envios para que la
industria argentina se viera envuelta en
una crisis de proporciones.

Japén provee aproximadamente el 60 %
de los semielaborados de acero que im-
porta la Argentina y un blogueo de mate-
rias primas, o de petrdleo, una huelga
siderdrgica, un terremoto o un conflicto
bélico directo o indirecto tendrian efectos
que inevitablementa se trasladarian a la
Argantina,

A fines del afio pasado el ingeniero Sal-
vador San Martin, vicepresidenta de Pro-
pulsora Siderdrgica publicé un trabajo en
colaboracién con el ingeniero militar Ri-
cardo Lindstroem para el Centro Argentino
de Ingenieros.

El informe fue presentado y discutido
en mesa redonda de especlalistas de in-
dustrias siderirgicas, industrias militares,
Instituto Argentino de Siderurgla y Centro
de Industriales Siderirgicos, donde todos
coincidieron en la situacién de emergencia
que atraviesa la Argentina.

Ante la situacidn respecto al Japén y
otros proveedores se llegd a la conclusion
de que la Argentina ya no puede confiar
su abastecimiento a fuentes exteriores en
la forma casi total en que lo hace y que
es preciso “contar Inexorablemente con

En la Argentina el desarrollo de la clen-
cia aplicada a la siderurgia ha sido posible
gracias al elevado nivel de los clentificos
¥y técnicos del pais. Una sltuacién para-
dojal pues el avance tecnoldgico se da en
un marco de estancamiento o retroceso
Industrial y econdmico. Numerosas inno-
vaciones, descubrimientos y nuevos méto-
dos experimentados en el pais tienden a
lograr una independencia tecnolSgica a la
vez que, en un ciclo de “realimentacién”
contribuyen a ‘elevar el nivel de los pro-
fesionales que trabajan en la Industria del
ACEro,

Desde los trabajos cientificos y técnicos
de cada empresa hasta los organismos es-
L tatales como la Comisién Nacional de Ener-

gia Atémica, CITEFA, Fabricaciones Milita-
res, departamentos de’ Fisica, Ouimica y
Geologia de universidades, ademéds de la
OEA en su Proyecto Multinacional de Meta-
lurgia, han efectuado valiosas colaboracio-

|
|
|
t- nes tedricas y précticas a la siderurgla.

Entre los proyectos e Investigaclones
realizados con la mira puesta en el desa-
rrollo de una tecnologia nacional, cabe
destacar:

= Trabajos sobre solidificacién y fundl-
cién de metales y aleaciones dirigidos por
el ingeniero Heraldo Bilonl, de la Comisitn
MNacional de Energla Atdmica [CMEA), en
el marco del proyecto de la OEA. Estos
tienden a ampliar el conocimiento de los
mecanismos de solidificacién y aplicarlos
a la obtenclén de estructuras con mejores
caracteristicas operatorias en procesos en
los que la solidificacién es protagénica.

* En el mismo marco y con la direcci6n
de los ingenieros Jorge Kittl y Amado
Cabo. se estudia la fisico-quimica de los
metales vy sus transformaciones en estado
sélido y tratamiento térmico, de gran in-
terés para los procesos trabajados en
caliente.

* La corrosién en metales y aleaciones,
problema clave en lo que respecta al nivel

—

‘ciencia informatica y siderurgia”

de calidad de los productos, tiene una
relacion directa con el grado de tecnolo-
gla de cada pais. A medida que ésta avan- .
za se tornan més complejos y es por eso
que el proyecto CNEA-OEA dedica aten- |
cién al tema en las investigaciones dirigi-
das por el doctor José R. Galvele.
Otros trabajos de investigacién cuyos
resultados se estin aplicando con éxito |‘
—con el mérito ademds de ser completa-
mente nacionales— aestdn relacionados
con la transferencia caldrica del sistema l
metal-molde, con la Importancia del costo
del revestimiento refractario del distribul- =
dor sobre el de transformacidén del acero
en el procedimiento de colada continua
utilizado en la industria y con las aplica-
ciones a la metalurgia de los ultrasonidos,
especialmente en la zona de deformacién =
elastopldstica de tubos trefilados,
En el proceso de transformacién del
acero mediante la electricidad, un electro-

do de calidad insuficlenta causa no sola- i
—= —



una siderurgia desarrollada al nivel de sus
necesidades al méas corto plazo™,

A ese respecto —sefialé el ingeniero
San Martin— la situacion distard mucho
de quedar solucionada con la explotacién
de los yacimientos de Sierra Grande en
la provincia de Rio Megro. En caso de
cumplirse los objetivos del Plan Macional
de Siderurgia —9 millones de toneladas
de acero para 1981— se necesitardn a
principios de la prdéxima década 9 millo-
nes de toneladas de mineral de hierro.
¥ Sierra Grande sdlo podrd suministrar
unos 2 millones de toneladas anuales. El
recto —un 80 % de las necesldades— de-
berd importarse.

Habrd que buscar con urgencia nuevos
yacimientos de mineral de hierro en te-
rritorio nacional y utilizar ademds yacl-
mientos de mineral de baja ley.

Una de las dificultades observadas du-
rante 1973 y 1974 para el estudio y la
bisqueda de soluciones a los problemas
sidenirgicos —estiman los expertos— fue
la dispersion de la responsabilidad en la
conduccidn de la politica del sector. Para
subsanar ese problema el afio pasado se
llegé a una definicidn entre la Secretaria
de Estado de Desarrcllo Industrial y el
Ministerio de Defensa poniendo la respon-
sabilidad de concretar el Plan Siderdrgico
en manos de la Direccién General de Fa-
bricaciones Militares.

Vuelve asi la siderurgia al &mbito que

la vio macer en 1947. El general Manuel
Savio, considerado el padre de la siderur-
gia argentina, fue el fundador y primer
_director de Fabricaciones Militares, Los
afios que sigan verédn el desarrollo pujante
de una industria argentina del acero, la
autosuficiencia, o la continuacién de una
crisis basada en politicas errdneas y en
la dependencla. Para una Industria béslca
en el concepto de desarrollo, no pueden
haber términos medios.

(sierra grande

En la provincla de Rio Negro, a unoa
1.200 kilbmetros al sur de la cludad de
Buenos Alres v sobre el Golfo de San
Matias, se encuentran los yacimientos
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ferriferos de Slerra Grande con reservas
del orden de los G3.000.000 toneladas
de mineral de hlerro (probadas) y reser-
vas geoldgicas estimadas en unos 200
millones de toneladas con una ley de hie-
rro de 58 %,

La cuenca ferrifera sedimentaria estd
Integrada por tres mantos aflorantes en
superficie en una estructura geoligica de
anticlinal hacla el este. Los depdsitos es-
tdn constituldos fundamentalmente por
magnetita, mineral de hierro conocido por
los antlguos como piedra-imdn.

A unos 30 kilémetros de la costa atlén-
tica y adyacentes a la Ruta Macional 3
que pasa por San Antonlo Oeste y Puerto
Madryn, la altura de los yacimientos llega
a unos 300 metros sobre el nivel del mar
en la zona cercana a la ruta y llega a’
500 metros en las lomas y terrazas més
altas del sector sur.

El tranquilo paisaje patagénico se de-
fine en términos geoldgicos como una
extensa penillanura con sedimentos anti-
quos, apenas ondulada y con pequefias
escarpas producidas por plegamientos y
fracturas que hacen aflorar los mantos
ferriferos cuyas rocas son sedimentos
clésicos y magmatitas. Entre los primeros
g8 hallan areniscas, cuarzos vy arcilitas
con intrusiones de cuarzo. Entre las mag-
méticas hay efusivas bdsicas y filones de
cuarzodiorita.

El espesor de la formacldn ferrifera os-
clla entre los 900 y 1.100 metros, obser-
vindose una disminucién hacia el sur.

El método de explotacién subterrdnea
del yacimiento es el conocido como “so-
cavaclén de subnivel”. Mds de 500 hom-
bres trabajan en tres turnos diarios en las
tareas de extracclén y administracién. Los
mineros se internan en las entrafas de la
tierra por un laberinto de tineles. _‘)

mente un aumento en el consumo de este
material sino también de la energla eléc-
trica, e incide en la productividad de los
altos hornos. En la Argentina se han desa-
rollado métodos de control de calidad en
la recepcidn de electrodos de grafito con-
sistentas en el empleo de un instrumento
portatil para medir la resistividad de los
electrodos de un determinado embarque
comparandolos con otros de una marca
de buen rendimiento,

La mayor parte del acero elaborado en
el pais se obtiene utilizando chatarra como
materia prima. Eso justificd el desarrollo
de métodos de precalentamiento de cha-
tarra en aceria eléctrica con el fin de
lograr en un futuro mediato la instalaclién
en la Argentina de una planta siderirgica
que emplee este sistema.

Toda esta logistica de apoyo a la “indus-
tria de industrias” como la definlera el
general Savio, su fundador, es signo evi-
dente de la importancia miiltiple —econd-
mica, politica, cientifica y estratégica—
que se adjudica al arte de combinar el
hierro ¥ el carbono.

banco de informacin

En una contribucién al desarrollo logis-
tico de la infraestructura de la industria
siderdrgica argentina, el Instituto Argen-
tino de Siderurgia cred su Centro de In-
formacidn.

El centro, que tiene como objetivos sa-
tisfacer las necesidades de informacidn
rdpida vy actual que se plantean en los
diferentes ambitos de la actividad del sec-
tor, cuenta con dos servicios fundamen-
tales: uso de computadora para almacena-
miento y bisqueda de la informaclén y
microfilmacién en sustitucidn de la heme-
roteca cldsica.

El banco de Informacién computarizado
consiste en el empleo de un tesauro o
mapa de ruta que permite rastrear una
palabra a través del vocabulario de Inge-
nieria. En el Tesauro de Términos Metaldr-
gicos, empleado en el centro, las relacio-
nes que se establecen para ublcar una
palabra son de cuatro clases: sindnimos,
términos generales, términos limitados

(especificos) y términos relacionados que
no son nl sindnimos ni miembros de una
familia, pero que estin estrechamente li-
gados con el concepto. Por razones téc-
nicas y de costos el vocabulario se man-
tiene en inglés.

El proceso de integracién a la memorla
de la méquina se basa en el elemento a
almacenar (articulo, informe, folleto] que
luego de leido se identifica con un pro-
medio de seis a ocho conceptos bdsicos
conocidos como “descriptores™. La Infor-
macidn se almacena por medio de progra-
mas de computadora que permiten “lia-
mar” al tema requerido, el cual es identi-
ficado por un sistema de cddigos de
direccldn.

El sistema de archivo y lectura emplea
la microfilmacion y su reproduccidn en
aparatos especiales. Los materlales se
filman en 16 mm y se ubican en "jackets"
identificados con un cédigo numérico que
permite su rdpida ubicacién. Este banco
de Informacién estd ablerto a las necesi-
dades de la investigacidn, la docencla y

también de empresas e Industrias.




siderurgia

- la carrera del acero en

brasil 1980:

;20 millones de toneladas?

La industria siderirgica brasilefia ocupa la tercera posicién en cuanto al
indice de expansidén en 1975 entre los 27 paises estudiados por el International
Iron and Steel Institute (11S1).

En lo que respecta a la cantidad de acero producido el afio pasado la
industria brasilefia ocupd el décimo lugar, contribuyendo con México y Ar-
gentina al B68 por ciento de la produccién siderdrgica total en América
latina.

Con un promedio mensual de 7.630.000 toneladas de acero, Brasil ocupd
el primer lugar en el continente latincamericano seguide por México con
4912000 y Argentina con 2.032.000 toneladas.

Las rigurosas restricciones que el goblerno de Brasilia impuso a las
importaciones innecesarias, obligaron a las empresas nacionales a expandir y
diversificar su produccidn para atender a la demanda creciente, palidndose
asi la crisis de la industria del acero experimentada en 1974 debido a un
profundo desequilibrio entre importaciones, produccién y consumo frente'a la
disminucidon de las exportaciones.

En 1975 las importaciones fueron de sdlo 2.8 millones de toneladas, es
decir, 1.4 millones menos que las del afo anterior.

Las exportaciones por su parte alcanzaron los 149.800 toneladas en 1975,
significando una sensible disminucién frente a las 235700 toneladas expor-
tadas en 1974.

El segundo Plan Macional de Desarrollo del gobierno brasilefio coloca
a la siderurgia como punto de partida para el proceso de industrializacién.

La escasez de productos siderdrgicos motivada por el gran aumento de
los precios an el exterlor, que limita las Importaciones, sdlo podrd ser supe-
rada por la expansién de la industria local, segin autoridades brasilefas, lo
que permitird sustituir las importaciones y mas tarde exportar lo més posible.

Brasil posee 36 empresas siderdrgicas, operando con una gran mayoria
de cardcter nacional. Tres de ellas, Compafia Siderdrgica Macional [CSN].
Compaiifa SiderGrgica Paulista y Usinas Siderirgicas de Minas Gerals, son
responsables de cerca del 80 por ciento de la produccién total del pais.

La principal de ellas es la primera, de economia mixta, cuyo mayor ac-
clonlsta es Siderbras (Sidendrgicas Brasilefias), empresa holding de las side-
rirgicas estatales.

La CSN opera desde la extraccidn de minerales y el transporte a la usina
de Volta Redonda hasta el enriguecimiento de las materias primas para la
produccién de distintos tipos de acero para consumo Intérno y exportacidn.

La CSM también mantiene un centro de investigaciones y desarrollo con
el objetivo de crear, adquirlr, desarrollar, adaptar y promover “know-how",
tecnolégico interna y externamente, reduciendo asimismo la participacién del
“know-how" importado.

La industria siderirgica brasilefia podréd alcanzar los 20 millones de tone-
ladas de acero en lingotes para 1980 si se cumplen los objetivos de expan-
sidn y modernizacién de las estructuras y plantas actuales.

objetivos del plan siderirgico brasilefio

* Estimular la participacién de la empresa privada en el sector side-
rirgico.

# Crear condiciones para que este sector genere parte significativa de
los recursos necesarios para su expansion.

* Promocién de la obtencién de recursos complementarios necesarlos
para el sector a través de la participacién en el capital social, financiacidn en
condiclones adecuadas de nuevas inversiones o del capital de giro de las
empresas y garantias para préstamos externos.

* Promover la reorganizacidn del sector siderirgico e Incentivar el
desarrollo de las empresas productoras de materias primas para la siderurgia.

* Incentivar el desarrollo de las empresas distribuidoras de productos
siderdrgicos vy de las empresas que organicen la preparacién y comercializa-
cién de arrabio y acero.

* Estimular la investigacidn tecnoldgica aplicada al sector siderdrgico,
incentivar el perfeccionamiento de mano de obra especializada y estimular
la implantacidn y operacidn de un centro de documentacién e Informaciones
técnicas para la siderurgia.

el mutin

En Bolivia, departamento de Santa Cruz,
se encuentra una de las minas de hierro
més grandes del mundo: El Mutdn. Allf
se han ubicado més de 40.000 millones de
toneladas. Argentina tiene en Sierra Gran-
de una reserva de sdlo 200 millones de
toneladas y cantidades menores en Palpa-
I8, Jujuy.

El mineral del Mutin es obviaments
codiciado por Brasil y Argentina.

Brasil lanzd una ofensiva sobre el alti-
plano gue ha colocado a Bolivia en su
esfera de influencia. Tratados binacionales,
construccion de plantas Industriales, ca-
rreteras y lineas férreas en una vasta red
vial que corre de este a oeste (la linea
natural Bollvia-Argentina es en direcclén
morte-sur] son los Instrumentos de pene-
tracién brasilefios en el altiplano que per-
mitieron al Brasil el acceso al mineral de
Mutdn,

Sin embargo, Brasil posee en Corumbd,
un yacimiento similar al de Mutdn, llamado
Uructin, perteneciente a la misma veta
geoldgica, cuyo mineral es vendido a la
Argentina. Lo paradéjico del caso es que
el yacimiento de Urucin alguna vez fue
boliviano.

A fines del siglo pasado llegaron a las
selvas del corazén de América del Sur
unos naturistas v botdnicos alemanes que
ingresaron por el lado boliviano. Ellos des-
cubrieron Urucin v elaboraron un informe
que fue presentado al Emperador de Bra-
sil. Ni corto nl perezoso, el goblerno de
Rio propuso a Bolivia una correccidn de
fronteras canjeando la zona de Urucdn
por una equivalente al norte. La frontera
natural, fluvial, en la regidn del sur se
transforma, contra la tendencia tradicional,
en frontera seca —la negociada por Bra-
sil—. Bolivia presenta asi en su geografia
actual ‘una extrafia entrada brasilefia en
sus entrafias.

Algo similar habria sucedido casl 100
afos después. Segin O Estado de S&o
Paulo, en setiembre entrd en wvigor un
acue-do fronterizo entre Bolivia y Brasil por
gl cual el pais altiplinico entregd 12.000
kilémetros cuadrados de su territorio en
Santa Cruz de la Sierra a su contraparte.
El acuerdo habria sido concretado en abril
de 1974 y significaria, ademds, el traspaso
de 3500 habitantes y de las poblaciones
de San Ignacio y Palmarito. Una muestra
miés de la teoria geopolitica brasilefia de
las “fronteras en marcha" practicada por
Brasil con fines netamente expansionistas.

Al trascender la noticia, el matutino Hoy
de La Paz editorializé: “aungue se hubiese
establecido que los derechos de Brasil
sobre esa franja de tierra sean claros
histérica y juridicamente, era obligatorio
que el pueblo boliviano conociera los de-
talles de la negociacién diplomética”,

Santa Cruz de la Sierra es un departa-
mento donde surgieron, en diversas épo-
ca=, tendencias separatistas con respecto
al conjunto del territorio boliviano. Algu-
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nos crucefios utilizan como argumento las
diferencias étnicas y de riqueza con res-
pecto a la zona altiplinica y han planteado
alternativamente gobernarse a si mismos,
o unirse a la Argentina o al Brasil.

Pero no sdlo la historla y la geografia
pueden Interesar a los brasilefios. Santa
Cruz alberga a El Mutdn. Tradiclonalmenta
la Argentina considerd posible alimentar
su industria sidenirgica con hierro de esa
procedencia. Sin embargo la diplomacia
brasilefia frustrd los esfuerzos Indirectos
de Buencs Aires en la materia.

Si se confirma la cesidn territorial, apa-
receria un avance del territorio brasilefio
en un lugar crucial para la geopolitica del
Cono Sur, méxime sl esta cufia de Brasil
en Bollvia tuerce hacia el sur y engloba
" @ los yacimientos de El Mutin,

Brasil se habria asegurado asi el acerca-
miento con Bolivia, pero vendiendo mine-
ral de hierro de sus propios yacimientos
a la Argentina.

La situacién de la Argentina con respec-
to al Brasil en relacién a la materia prima
gueda en evidencia con las cifras de Im-
portacién correspondientes a 1974, El pais
importd 1.282.947 toneladas: 369.226 de
minerales de hierro y 913.171 de pelets
{concentrados). Del mineral consumido
60,000 toneladas fueron de origen chileno,
11.000 de origen boliviano y el resto bra-
sllefio. Los pelets provinleron en su tota-
lidad de Brasil.

Todavia estd fresco un tratado, del que
nunca mas volvid a hablarse, firmado en
setiembre de 1974 entre Argentina y Bra-
sil que aseguraria al primero el abastecl-
miento de mineral de hierro y manganeso
de yacimientos brasilefios por un plazo
que se extenderia hasta 50 afios. El con-
trato establecia textualmente: “la Argen-
tina, a fin de incrementar su plan siderdr-
gico, recibird de Brasil 100 millones de
toneladas de mineral de hierroc y dos mi-
llones de toneladas de manganeso, Estas
cantidades podrén Incrementarse hasta
1.000 millones de toneladas de mineral de
hierro y 20 millones de toneladas de man-
ganeso”. El acuerdo fue elaborado durante
la gestién del sefor José Gelbard como
ministro de Economia y habrian tenido
participacién en su génesis al ex ministro
de Bienestar Soclal José Lépez Rega y el
ex secretario de Prensa y Difusidn de la
Presidencia José Maria Villone. Con moti-
vo de la firma del acuerdo una delegacién
de directivos de la empresa brasilefia Mi-
néracién Curumbaense Reunida S.A. se
reunieron con el ex ministro de Bienestar
Soclal en la Casa de Gobierno donde, con
la presencia del ex secretario de Progra-
macién y Coordinacién Econdmica inge-
niero Orlando D'Adamo, se refrendd el de-
creto que aprobd el convenio.

Brasil logré que Bolivia se apartara de
la esfera de influencia argentina y se ase-
gurd que el hierro del Mutin alimentara
los hornos de este pais sdlo en forma
limitada. Al mismo tiempo se impuso co-
mo firme exportador para el mercado
argentino especialmente en pelets.

termin chavez

el general del acero

o

“Lo econdmico es tener hierro, tener cobre, tener zing, etc., indepen-
dientemente de su mayor o menor valor en pesos o en oro”, dijo en una
conferancia pronunciada en setiembre de 1942; y en otra oportunidad: "0
sacamos hierros de nuestros yacimientos, o renunciamos a salir de nuestra
situacién exclusiva de pais agricola ganadero, renunciando al alcanzar una
minima ponderacidn industrial, con todas las consecuencias que ello implicard
en el futuro de la naclén”,

Algunos lo juzgaron un obsesivo, pero seria bueno sefialar que en los
paises dependlentes suelen ser personalidades como las del general Manuel
Nicolds Aristébulo Savio (1892-1948), con sus incesantes y tercas predica-
clones, quienes posibilitan la toma de conciencia sobre problemas bésicos,
como condicién indispensable para pasar de la potencia al acto.

Savio murié el 31 de julio de 1948, hace algo més de un cuarto de siglo,
y su programa nacional revive siempre, porque su filosofia sobre un capitulo
clave de nuestra economia es permanente. Necesitamos su aguijén, més
de lo que cominmente se cree: en resumidas cuentas, &l es como el famoso
bichito del filésofo. inventado para picarnos, cerca del agua, y tenernos des-
plertos. Muestra permanente confrontacidn con los poderes colonlales, cada
vez més sofisticados, halla un alivio en la memoria del “hombre dal acera”,
uno de los argentinos precursores vy, en clerta medida, heterodoxos.

Hablé de industrializar el pais cuando ese programa era poco menos
que una utopia, guarecida en la cabeza de contados estrategas militares y
civiles, llamados, por ejemplo, Alonso Baldrich, Enrique Maosconl, los marinos
Manuel J. Lagos y José A, Oca Balda, el economista Alejandro Bunge y el
Lugones de La Grande Argentina. Més lejos, hacia 1900, habian muerto los
suefios industrialistas de Rafael Hernéndez, el hermano menor de Martin
Fierro,

En la década del 20, durante la presidencia de Alvear, tuvo la fortuna —y
con él, la tuve el pais— de vivir una experiencia europea de tres afios, como
miembro de la comisién de adquisicién de materiales que presidia el coronel
Juan Pistarini. Aprendié y asimilé en los centros imperiales lo suficlente
para darle a su patria la leccidn de inteligencla préctica indispensable, en
plena "belle époque” de los argentinos que todavia tiraban manteca al techo.
A partir de su regreso, la juventud militar empezaria a tener conclencia de
los valores estratégicos difundidos tenazmente por el profesor de metalurgla
y explosivos del Colegio Militar argentino, y de serviclo de Ingenieros y orga-
nizacidn Industrial y militar. .

El entonces mayor Savio propuso, en 1930, al Presidente provisional José
F. Uriburu la creacidon de la Escuela Superior Técnica del Ejército, coma un
medio orgénico para reemplazar a los cursos avanzados del Colegio Militar
en el arma de ingenieros. Tuvo éxito: el 6 de noviembre de diche afio, Url-
buru y su ministro de Guerra, Francisco Medina, firmaron el decreto 751 por
el que se concretaba dicha estructura de docencia castrense superior,

En 1933, Savio publicd su obra Movilizacién industrial, en la que expone
el contenido de sus clases en nuestro West Point. En esta etapa presidié
la comisién de estudio para la Instalacién de la fébrica militar de pélvora ¥
explosives, y la de racionalizacién de equipos radioeléctricos. El 11 de mayo
de 1938 elevd a la direccidn general de Material de Ejército su primer pro-
yecto de ley para la creacién de Fabricaciones Militares, preocupado por
“dotar al Ejército de fabricas nacionales, capaces de producir acero para
balas", Su prédica sostenida y sus reclamos oficiales fueron coronados por
el éxito el 9 de octubre de 1941, cuando tuve lugar la promulgacidn de la
ley 12.709, mediante la cual se establecia la Direccién General de Fabrica-
clones Militares, que le tocd presidir.

Durante sus trabajos contd Savio con la colaboracién de excelentes pro-
feslonales, ya autoconsclentes sobre el sentido de su programa, entre ellos
el doctor Luciano R. Catalano, quien aconsejd el lugar adecuado para ublcar
la fundicién sofiada: el yacimiento de Zapla, con su mineral de buena ley. El
10 de setiembre de 1942, el coronel Savio pronuncid en la Unidn Industrial
Argentina una memorable conferencia sobre el tema Politica de la produccién
metalGrgica argentina, que constituye una pieza fundamental en el esclareci-
miento del tema que nos ocupa. A principios de 1943 fue autorizado el esta-
blecimiento de los altos hornos de Palpald, y el 11 de octubre de 1945, el
pionero tuvo la satisfacclon de asistir, en la primera aceria del pais (Zapla),
a la primera fundicién de arrablo argentino.

El 26 de julio de 1946, el Presidente Perdn y su ministro Sosa Molina
hicleron suyo el proyecto de Savio sobre el Plan Siderdrgico Argentino, en-
vidndolo en esa fecha al Senado. "SI no nos decidimos —decian— a crear
en la Repiblica Argentina la capacidad de elaboracidn de las materias primas
bésicas, que sirva de seguro fundamento a las industrias de transformacitn,
saremos responsables ante las generaclones futuras de haber comprometido
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el porvenir grandioso que todos queremos para nuestra patria.” Este proyecto
memorable fue ley de la Nacién el 13 de junio de 1947, bajo el ndmero 12.987.
Semanas después, el 31 de julio, el goblerno peronista dio otro paso firme
en la misma direccion, al dictar el decreto 22315 por el que cred SOMISA,
cuyo primer directorio fue presidido por el proplo Savio,

En &l partido de Ramallo, en un sitio estratégico para el futuro aprovecha-
miento del mineral del Mutdn, con puerto sobre el Parand, fue levantada la
segunda aceria del pais, en un momento de dificiles condiciones internacio-
nales porque el gobierno peronista sufria las presiones y el cerco de uno
de los centros imperialistas de esa década. El programa siderirgico argentino
experimentd, por @so, un atraso que no slempre es juzgado con la adecuada
perspectiva histérica. ¥ el general Savio debié afrontar estolcamente una
campana en su contra, la que no excluia la insidia de que se trataba de
un argentino extravagante y caprichoso, que eligidé San Micolds como lugar de
ubicacién de la aceria por la sola razén de su afecto hacia la ciudad que,
alguna vez, lo habia contado como jefe de la guarnicién. Nos lo decia, 17
afios ha, el general José Maria de Olano, quien observd, ademds: “El trabajoso
esfuerzo de San Nicolds coincidié con una sorda lucha de los yanquis contra
la industria pesada argentina®,

La discusidn del proyecto, a mediados de 1947, dio lugar a un debate
hoy olvidado. Interesa, sobre todo, recordar la posicién asumida por los en-
tonces diputados Luis Delleplane y Arturo Frondizl, voceros de una tesis
posteriormente desvanecida, ya en funcién de gobierno, Delleplane alertd
sobre la presencia en SOMISA de un grupo privado con probables vincula-
ciones internacionales (con SOFINA, concretamente), y Frondizi propugnd la
propiedad piblica de la industria siderirgica y también advirtié sobre el
peligro exterior, “porque varios de los industriales que forman parte de esta
socledad estén controlados por intereses extranjeros”. Trece afios después,
siendo ya presidente de la Repiblica, el ex diputado propondria al Congreso
la reforma de la Ley Savio, con el fin de dar la mayor entrada posible a los
intereses privados. Bajo la inspiracién del FMI, el proyecto oficial de 1960
pedia abrir “las puertas para permitir a todos" ...

En algin momento, ¥ a causa del ardor politico, el pensamiento del ge-
neral Savio fue tironeado para hacerlo decir lo que nunca habia dicho: que
al Estado debia retirarse de las actividades Industriales. Ya en 1942, Savio
tenia una idea clara sobre la praxis de sus postulados nacionales: "De lo
expuesto se infiere que el plan de produccién de los elementos esenciales
para la industria no puede quedar librado a la iniciativa privada; él debe ser
programado con toda precision por el Estado, definiendo qué materlas primas
se elaborardn, en qué magnitud y en qué plazos". En cuanto al papel de los
particulares precisd: “Dejar en libertad al capital privado cuando pueda desen-
volverze bien dentro de los limites adecuados a los altos Intereses de la
Macién”. ¥ con este afadido: 'La industria manufacturera argentina no nece-
sita del Estado como socio”; lo cual es otro cantar.

El general Savio previd no sdélo la explotacién del hierro nacional sino
también la del cobre, plomo, estafio, tungsteno, aluminio y manganeso. Entre
los muchos papeles que dejé figuran los proyectos con sus estudios respec-
tivos. Su visidn era de una amplitud que nada tenia que ver con la extrava-
gancia y la obsesion que le achacaban. Con motivo del proyecto de la
ley 12,709 escribié: “Toda nuestra estructura econdmica desarrollada sobre
programas o planes de activacién industrial no tendrd consistencla y presen-
tard demasiados puntos débiles si no se asienta sobre la primera e indis-
pensable piedra bésica consitulda por la capacidad de producir acero”. Pala-
bras que mantienen formidable actualidad y que definen una estrategia, sin
color politico, entintada en lo nacional.

=

(" dela mina

El proceso que lleva del mineral de hile-
rro —generalmente &xidos con otros ele-
mentos @ impurezas— al bruiido utensilio
doméstico o a la carroceria de un auto-
mdvil, @s una larga cadena de transforma-
ciones quimicas y fisicas donde el carbono
y el calor juegan importantes papeles.

El hierro extraido de las minas en for-
ma de dxido es separado mediante un
proceso llamado de reduccién con carbo-
no. Esto sucede en un alto horno dentro
del cual el carbono, en la combustion, se
une al oxigeno dejando libre al hierro. El
alto horno se carga con mineral de hierro
y carbin de cogue ademés de otras sus-
tancias adecuadas para garantizar el
proceso.

El hierre fundide fluido se wvierte en
moldes obteniéndose después de su soll-
dificacién la pieza de hierro fundido de
segunda fusidn. Para este material es ca-
racteristico el alto contenido de carbono
(3 a35%) que en la mayoria de los casos
se segrega en forma de grafito dando el
color gris que caracteriza a este metal
{fundicidn gris). El hierro colado antes de
la segunda fusién recibe el nombre de
arrabio.

En la fundicién blanca —en realidad
carburo de hierro— el metal y el carbono
estdn ligados quimicamente,

Para obtener acero del hierro en bruto
es necesario un proceso de afino basado
en la oxidacién que remueve la mayor
parte del carbono, generalmente llevade

PRODUCCION DE ARRABIO
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savio: “necesitamos barcos, ferrocarriles, puertos,

“Estos afios, estos dias de la vida ac-
tual, nos han colocado en una encrucijada
de nuestro porvenir. Desde luego que no
hay que tomarlo a lo trégico, pero si creo
gue hay que proceder decidida y franca-
mente. Este minimo de previsidn puede
ser el principio positivo que afirme nues-
tra independencia.”

“Mecesitamos barcos, ferrocarriles, puer-
tos y maquinas de trabajo y no nos pode-
mos detener a la espera de milagros. Si

- no hallamos la solucién en este primer

concurso del mes de noviembre, serd en
un segundo o en un tercero proximo, y sl
desfavorablemente no fuese posible aunar

- nuestro justo propdsito con los intereses

momentdneos de los que nos pueden ayu-
dar, lo haremos solos, porque ello es ya
un imperativo de nuestro progreso, porgue
es un mandato de la argentinidad, porque
lo requiere nuestra soberania, dentro de
un programa que no persigue ninguna au-
targuia deformada por exacerbado nacio-
nalismo, sino porgue aspira contar con un
minimo de independencia fundado en un
equilibrado afianzamiento de las modestas
conquistas de nuesiros esfuerzos, para el
bien de todos los que bajo este ciclo
pradigo trabajan con anhelos de paz y de
libertad.”

“Entendemos que la industrializacion del
pais es imprescindible e impostergable

como factor de equilibric econdmico so-
cial de afianzamiento de nuestro progreso
general, en una medida adecuada en rela-
citn a nuestras fuentes vitales de riqueza.™

“Entendemos también, dentro de este
orden de ideas, que la industria comin-
mente llamada “pesada” es primordial
para desarrollar la de cardcter manufac-

turero que tan prisperamente se ha ini-.

clado entre nosotros y que, por lo tanto,
si el pais renuncia a contar con ella per-
derd la oportunidad de ocupar, prdxima-
mente, en el conclerto unlversal, el nivel
que le corresponde por su potencia moral
y material, pues dependerd en forma ex-
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al hogar

a cabo en un convertidor, El resultado,
segiin la clase de material empleado y el
revestimiento del convertidor se llamard
acero Bessemer o Thomas. El acero Mar-
tin Siemens se obtiene mediante afino en
un horno de llama, en el cual se pueden
agregar grandes cantidades de chatarra.

Segin su composicidén los aceros se
clasifican en aceros al carbono y aceros
aleadns. Los primeros sdlo tienen carbén
agregado al hierro con algunas impurezas.
Se emplean para chasis de automdviles,
maguinarias, tanques, barcos y algunas
estructuras de edificios.

Los aceros de baja aleacién, empleados
para la construccién de puentes, edificlos
y obras de ingenieria civil en general, con-
tienen de 1 a 5 % de otros metales como
niquel, cromo, vanadio, molibdeno y tita-
nlo, También =e les emplea para partes
de magquinarias sometidas a fuertes ten-
glones, trenes de aterrizaje de aviones y
aceros estructurales de mucha fuerza,

Los aceros de alta aleacién contienen
més del 5% de otro metal entre los ya
nombrados y se emplean donde se nece-
site una alta resistencia a la corrosién
y la oxidacién. Su buena apariencla hace
gue ademds sean utilizados para Instru-
mental quimico y quirdrgico, utensilios de
cocina, partes de motores a reaccidn y
herramientas de corte. Los aceros Inoxi-
dables son aceros de alta aleacidn que
contienen cantidades variables de cromo,

N

niquel, vanadio y tungsteno en proporcitn
del 10 al 30 %. _d)

PRODUCCION DE ACERO
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cesiva de |la buena voluntad extrafia a sus
propios y vitales intereses.”

“Muestro pais no podia demorar una
hora més su industrializacién. La mayoria
de los paises estd hoy en plena lucha
por la definicion del respective futuro y,
en &l panorama que se les presenta, un
punto capital, en casi todos ellos, ests
constituido por el plan industrial que ha-
bran de llevar a cabo dentro de sus re-
cursos. Tal es también nuestro problema:
el grado de industrializacidn que debemos
planificar para cada rama importante de
actividades a abordar.”

[fundamento al plan sidenirgico argentino.)

don veridico

nucvo

Hombre que supo tener flor de rancho, aura que dice, Duplicado Triplete,
hijo del viejo Triplete, que siempre tomaba mate entre las seis y las siete.

Duplicado era un crestiano de lo méas abandonado, desprolijo pa las cosas
de la vida. Habia dejau que en el rancho se le ganara &l bicherio manudo, ¥y
habia cada tela de arafa que en lugar de moscas cazaba pollos. Cémo serian,
que un dia Duplicado con una tela se hizo una hamaca paraguaya. jPulgas?
Un hervidero. 5i estaria feliz el pulguerio que las més chicas saltaban a la
cuerda.

Hasta que el hombre conocié a Clotildina Fretacha, mujer més fea que
apoyar la mano en un sapo, pero eso si; muy delicada.

En cuantito se casaron, Duplicado la llevé pa su rancho.

—¢;Qué le parece el hogar, mi china?

Clotildina fue ver aquello y pegar un grito que el bicherio asustado se
pechaba pa disparar por las rendijas. Hubo hasta desmayo de arafia viela.

Cuando pard de gritar le habld:

—Mira Duplicado —le dijo—, si empezamo vida nueva, debe ser un rancho
nuevo, Pa mi, qué querés que te diga —le dijo—, el rancho tiene que ser un
nidito de amor, y te digo més —le dijo—, tiene que ser una cajita de misica.

El hombre arancd un pastito tierno, se lo puso entre los dientes, y ende-
rezd pal boliche El Resorte. Tomando unos vinos, estaban la Duvija, el tape
Olmedo, Crisalido Cometa, Concubino Pelego, Diosmelibre Frenillo, y Aperlé
Chico.

Duplicado pidié una cafia doble, y se quedé cavilando. La Duvija se le
arrimé a preguntarle qué le andaba pasando, y a la cuarta cafia el hombre
contd lo de las arafias, lo de la mujer y lo del rancho nueve. Cuando dijo que
a ella se le habia antojau vivir en una cajita de misica, el tape Olmedo se
atord con el vino y regd todo el boliche. Hasta el barcino se tentd, pero por
respeto se corrid pal otro lado del mostrador.

Concubine Pelego opind que esa no era mujer pa un hombre de trabajo,
y menos si antes de casarse el hombre habia sido soltero, dijo.

La Duvija lo paré diciendo que no sefior, que si Duplicau taba enamorado
de la Clotiidina, lo menos que podia hacerle era un rancho con forma de gul-
tarra. Todos la miraron un rato.

El rancha lo hizo el Aperid Chico, que era especialista pa la forma e
guitarra. Le quedd de lo més bonito. Venia gente de lejos pa verlo. En lugar
de puerta tenia una boca redonda. Junto a la boca le pasaba un alambrado
de seis hilos estirados como comida de pobre. Cuando Clotildina lo vio quedd
encantada. Era rancho, pero, parecia patente una guitarra. Lo maloe, que cuando
alguna vaca se rascaba el costillar contra el alambrado, adentro era un es-
candalo de sonido que no era vida pa nadie. Tanto, que al final Duplicado s&
lo regald a un payador que habia perdido su guitarra en un truco.

{Vaya a saber por qué boliches andard ese rancho, acompafiando contra-
puntos y vidalas!




fantasma que ain recorre todas las tertulias de los escritores
argentinos, Como tal, los hombres de letras lo evocardn, lo re-
cordardn con nostalgla, intentarén sobornarlo con parciales con-
cesiones o, simplemente, lo Ignorarén.

En 1928. Scalabrini Ortiz, Marechal y el editor Gleizer lo es-
timulan como novelista y “le” publican su No toda es Vigilia la
de los Ojos Abiertos. Mas tarde, Jorge Luls Borges, desde "Sur"
afirma: “En el decurso de una vida ya larga he conversado con
personas famosas: ninguna me impresiond como &l o siquiera
de un modo andlogo .. " [*). César Ferndndez Moreno, a su vez,
lo exalta de esta manera: “jLoco Macedonio! Nadie méds cuerdo
gue &l: su filosofia, su biografia y su literatura conviven como
las raices, el tronco v las hojas de un extraordinario drbol, pero
plantado y crecido en la nada” ().

Més recientemente, desde una optica psicoanalista, Germdn
L Garcia afirma: "La Iniciacién de Macedonlo es compleja, por-
que las preguntas que lleva a la literatura son multiples y lo
conducen a borrar las demarcaciones mismas del género. Cuen-
tista, filésofo, poeta, ensayista, misico, humorista, novelista;
Macedonio es nada. Le gusta ser un pensador, es en realidad
un “escritor’. Ha escrito” (%)

M.F. continiia siendo un ser inasible cuya cortesia, dulzura y
buen humor proverbiales contrastan con la pieza penumbrosa en
que se recluia a tomar mate. En realidad, es més facil mentarlo
o citarlo, que leerlo. Su escritura, encrespada de arcaismos y neg-
logismos, también se recluye en una sintaxis dura, casl gon-
gorina y en un vocabulario hermético. Las cartas que acd se
publican no escapan a estas caracteristicas —también son su
literatura— y, al mismo tiempo, defraudardn a quienes creen,
con pasion de best-seller, que todo inédito debe ser por fuerza
sorprendente.

En efecto, estos textos ahora rescatados no vienen a “escla
recer” ninguna "zona oscura” de M.F. ¥ hasta es posible decir
que es initl aguardar una aparicién similar. Todo lo de MF.
—inédito o no— es y serd confirmatorio de M.F., ese verdadero
mito, esa estructura ciclica ya con potencial presencia en sus
iniciales “Interrogaciones”, en ese pero lanzado desde “La Mon-
tafa”. Por eso, cuando Germén L. Garcia dice en su ensayo “he
preferido no especificar de qué libros se ha extraido cada cita
{...] El truco consiste en proponer al lector que lea todos los
textos en cualquier orden y de cualquier manera” (") no estd pro-
poniendo ningdn nuevo modelo de critica sino que simplemente
se ajusta a una realidad: “;qué remedio se puede hallar para

macedonio «a

gue no transcurran los dias tan estériles? —interroga M.F. en
una postal a su tia—. Si yo encontrara un método para sacudir
el eje de la Tierra... jquién quedaria en el mundo para hacer
mi estatua?’ Muchos criticos, por lo general proclives a la
escultura o la iconoclastia, se empefan vanamente en erigirla o
derribarla, Su fracaso se debe a una simple razén: M.F. no logrd
sacudir el eje de la tierra pero si supo demostrar que la tierra
donde la cultura de su época, de su pais —nuestra época, nues-
tro pais— se asienta, pende sobre el vacio.

En estas cartas se reiteran los conflictos macedonianos de
siempre: el desgarramiento entre Schopenhauer y W. James; el
humor como absurdo disolvente; una visidn politica que procura
indtilmente conciliar al individuo con la sociedad, al liberalismo
politico con la economia socialista, al Estado con la anarquis,
al Dolor con el Placer, a la vida con la nada.

Es probable que algin lector consignista se aferre con eniu-
siasmo a frazes como "la patria econdmica, la patria justa, es la
que més se defiende, la dnica verdaderamenta fuerte”. Tampoco
faltard el lector librecambista que enarbole “ese ejército social
neutro de los individualistas dedicado a producir y vigilar la
produccién”, Finalmente, un nihilista metafisico podrd leer con
gusto que “jnadie sabe qué le conviene méds a una especie, ni
siquiera si le conviene vivirl Asi pues, fuera de la Metafisica de
una &tica o estética de la Conducta Solitaria, el problema no
seduce . .."

Sin embargo, M.F. s uno solo y ese disloque constituye pre-
cisamente su coherencia. Por otra parte, todos esos rostros par-
ciales de Macedonio no pertenecen a &l sino a quienes no saben
reconocerlo como un espejo global de la sociedad e insisten en
reflejarse a sl mismos. Ya en esas viejas tertulias de bohemia
finisecular, si Juan B. Justo y Gosme Marifio hubieran mirado en
los ojos o el silenclo de Macedonio, hubieran descubierto mu-
chos rasgos comunes, casi la peligrosa colncidencia de una
misma, pélida fisonomia.

alberto szpunberg
notas

['] El romanticismo politieo, por Dardo Cineo. Ediciones Transicldn. Buenos
Alres. 1955, p. B8,

] ﬁ-ﬁnh Fernindez, por Jorga L. Borges. En “Swr", n. 208210. Ba. As.
1952, p. 145,

[} Introduccién & M. Fornéndez, por César Ferndndez Morena, Ed. Talla. Bs.
As, 1960, p. T.

[ M. Fumﬂ'hru: Ia escritura en objsto, por Germén L. Garcia. Ed. Siglo XXI.
Bs, As. 1975, p. 12

(%) ldem, p. 28.

Hay caras que no hacen célebre; dicen
"eonmigo no cuentes’; por eso escribo
mucho y con extremo cuidade y pronto
recibira usted libros mios, de ardiente
combatividad en el problema del Arte. Ma
honraria con un busto mio por usted en
que agotara el contenido especulativo o
de virtualidades gue se suma en esa foto-
grafia tan extraordinariamente, dilecta-
mente adoptiva de la Fantasia y de una
fantasia meramente casual —pues todo
lo que hay en esa {“expresion” y perfil
tan logrado! es un hombre que sufria
fotofobia crénica y se ve aferrado al tor-
mento de mirar de frente a un “foco” In-
fernal— de “Papeles de Reclenvenido”,
para el libro de mi “Novela de la Eterna
y la Nifia de Dolor Dulce Persona de un
amor gue no fue sabido”. Busto, carlcatura
o simbolismo como usted lo proyecte,

Su primo Ignacio, altamente emancipado
an A=z, a3 el juez entusiasta de los lo-
gros suyos en escultura y por sus Juicios
me atengo a la libre inspiracion de usted.

Yo continGo enteramente desorientado en
Plastica; en Danza, en cuanto ésta no es
pléstica, y principalmente en Misica y en
Prosa de Arte si me oriento y tengo mu-
cho que polemizar.

Soy muy grato su indispensable amigo
M. F.- Otamendi 622, direccion permanen-
te. Saludos a la distinguida consorte.

la politica

Buenos Aires, setiembre 20 de 1917.
Sr. Dr. Marcelo del Mazo.
Querido Marcelo:

;0ué se teme, qué hay? Ese llamamien-
to a los neutralistas en “La Unién”, iqué
presagla?

La guerra finaliza y sélo quedaremos
ante la inmensidad de los oscuros planes
de Estados Unidos que qulere herir y anu-
lar a Espafia para hacer mds fdcil presa
en la América hispana.

Cuatro o cinco derrotas preliminares ha
sufrido ya Estados Unidos: el fracaso de
dislocar a Austria de Alemania; el fracaso
en la innoble proeza de dislocar al pueblo
alamén de su gobierno; el fracaso en
obtener el propio consorclo Internacional,
la unanimidad para la guerra; el fracaso
en no haber presentido la magnitud de la
convulsién rusa y luego en no haber lo-
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macedonio

grado su control. Todo esto la exacerba
en un presentimiento de su propla derrota
final sea militar, sea politica, ¥ no puede
sufrirse a ella misma en su comparaclén
con la hermosa e inteligente actitud de
Argentina v Espafia. jPor eso se echa con
furer contra una y otra? Pero nos salvare-
mos por la sublevacién del obrerismo yan-
kee, por la insolubilidad del problema Ja-
pon para Es. Us., por nuestra unidn con
Espafia y resolucidn de no pactar ni ca-
pitular. El siglo priximo serd el de His-
pano-América.

Yo wvoy muy poco por lo de Palaclos
Hardy [neutralista también); te avisaré
dinde podemos conversar. Tuyo afto.

Macedonio

(Creo que nuestro Presidente es intell-

gentisimo: no caerd en las redes.)

Dr. Macedonio Ferndndex
- Taleahusno 481
[

Buenos Alres, abril 3-920.

Dr. Marcelo del Mazo
Estimado Marcelo:

(Cuéndo podriamos conversar? Deseo
hablarta de ciertos planes de accién po-
litica marginal, diré, cuya contextura ha-
bra de interesarte. Al mismo tiempo unos
amigos jovenes, escritores, desean po-
nerse en inteligencia con Mertens para
clerto objeto circunstancial. Con estos J6-
venes hemos convenido reunirnos el lunes
(pasado mafiana) en el bar del “Molina™,
Rivadavia y Callao, donde yo estaré desde
las 3 hasta las 7.

Hillome en conversacién y correspon-
dencia con miltiples personas (entre ellas
Borges que me escriba de continuo desde
Madrid y adhiere a mi proyecto); pero
nada estd ain decidido ni me siento po-
seedor de ideas ejecutivas precisas y si
s6lo de ideas fuertes y claras en “teoria
del Estado™ y “economia politica indivi-
dualista”. Paréceme un deber acompafiar
esta invitacién de un sintético disedo de
mis orientaciones para que tu espiriu se

- prepare a rebatirme crudamente o a sim-

patizar; pero sdlo diré en la premura de
este momento que el vasto ensuefio uni-
versal maximalista disuena reciamenta con
mi fe individualista, anti-estatal; mas co-
mo estoy clerto que la mayoria en todos
los paises es hoy maximalista vy como
entlendo que la organizacién maximalista
seria nefasta y por otra parte entiendo
que las mayorias reales deben acatarse
por todo leal demdcrata, por todo el que
no sea un falso demdcrata, defino el fé-
rreo dilema asi: como demdecratas debe-
mos desear que los maximalistas voten:
si triunfan acatarlos, pero antes de que
voten, como después de que triunfen, de-
bemos esforzarnos porque abandonen el
dogma maximalista [que es llanamente la
tirania ilimitada de las mayorias) que as-
fixiara al Individuo y empobrecerd a todos.
En cuanto a la Revolucién Maximalista,
ipuede ella ser atil siendo el Régimen
Maximalista malo?

Lo pensaremos juntos si te parece; yo
no ma he formado opinlén; jpuede ser un
revulsivo, que desestire el rigido ambiente
Ejlutocrétlnu y facilite innovaciones no-

es?

Te saluda afectuoso,
Macadonio

Dr. Macedonio Fernkndex
Talcahusno 481

Abril 4-920,
Dr. Marcelo del Mazo
Estimado Marcelo:

Muy amable tu cartita. Mi permanencia
en el Estudio es muy Irregular y no qui-
slera que te costearas como no fuera de
paso a Tribunales. Voy a mantener una
serle de publicaciones de exposicién de
mi idea, que vos revelas haber compren-
dido con las pocas palabras de mi carta,
a menos que hayas leido ml articulo de
este martes 6 en Gaceta del Foro. Pero
te expondré no sdlo lo que creo es la
solucién politico-social de la inmensa tur-
bacién reinante sino un plan ejecutive de
apoderamlento del poder piblico en nues-
tro pais para la prixima Presidencla de
1922 Inclusive (es decir con sdlo dos afios
de campafia), por el voto, ¥y a fin de que
oficlalmente se imponga aguella Solucidn.

Careciendo personalmente de aptitudes
de mando y ejecucidn, descartado estd
que me reduciré a mi papel vocaclonal
que es el estudio y consejo, v que hay
que buscar un “genio de ejecuclén” para
aquella candidatura. ;Oué caracterss has
conocido vos que encarnen: benevolencia
incansable, rudeza de aprobacidn y des-
aprobacién, disciplina de puntualidad v la-
bor cotidiana, rigidez para desechar a los
advenedizos que invaden en el momento
del éxito y desplazan a los mejores co-
operadores (la ruina de Yrigoyen serd esta
Inconsecuencia), disposicién para todo
riesgo personal una vez adoptada una de-
cisién, y en fin espiritu de consulta y
controversla con los amigos para cada
cuestion a resolver? Pésimas son todas
las resoluclones del pensador solitario:
y casl todos los caudillos (excepto Pelle-
grini) caen en este error. Conozoco carac-
teres que se& aproximan a este retrato,
entre ellos Jorge L. Morgan, Dr. Isnardl
y Dr. Reibel; sélo con Isnardl me he ex-
playado y cuento absolutamente con él y
sus muchos amigos: pero tiene el gran
defecto de la indisciplina del trabajo y se
confiesa lejos de este Ideal. Reibel apor-
taria ya un prestigio hecho de benevolen-
cla y liberalidad intelectual y afectiva y el
obrerismo. rebelde (idecldgico) le tiene
carifio; y por intermedio de Relbel se
puede lograr modificar los estados absur-
dos de conciencia (sobre todo la inclina-
cién a las tiranlas) de ellos y hacerles
aceptar la férmula “maximalismo econd-
mico (propiedad comdn; usufructo y ex-
plotacién individual) vy liberalismo civil-
moral absoluto™,

Morgan es un gran hombre ejecutivo;
no sé como abrirme con &l sobre este
punto. ;Cudles son tus hombres ejecuti-
vos? Vengo difundiendo esta idea y apa-
labrando & muchos amigos para una re-
unién general préxima. El sdbado estard
con Reibel y otros amigos en "“El Moling"
de B30 a 10: sl te viene bien serfas muy
grato a todos y tus amigos lgualmente.

iEsta campafia presidencial reldmpago
es un suefio? No, Marcelo; debe ser un
acto de “inventiva” tan fino como el de
un descubrimiento quimico o idea musi-
cal. La Presidencia 1922 estd ablerta a
un concurso de Inventiva: hay 300.000
sufragantes sin compromiso ni orientacién
que esperan: una |dea. Nunca este pais,

y casi todos los otros paises, ha estado
en un incompromiso, en una vacancia, en
una disponibilidad tan abierta para ser
conquistado por una idea como hoy.

Cien amigos tengo ya apalabrados; sl
fuéramos 300 a fin de este mes y cada
uno de ellos se esforzara en obtener 10
adherentes en 2 meses, el 1% de julio nos
reuniriamos 3.000 y formariamos nuestra
plataforma y plan de trabajos con gran
esperanza, Ademds tendriamos otra fun-
cién provisional: nos constituiriamos en
ejército social neutro, para el caso de
trabarse en el interin el duelo entre Plu-
tocrpcia y Maximalismo en nuestro pais,
en el sentido de que nos dedicariamos a
“producir” y “vigilar la produccién” mien-
tras los combatientes que en realidad no
nos interesan (pues son dos tiranos, y no-
sotros los individualistas la victima co-
mdn) dirimen su preponderancia.

He agui, pues mi extrafia idea, Marcelo,
que seguramente te sorprenderd. Tuyo
aftmao.

Macedonio Ferndndez

Buenos Aires, junio 6 de 1942,
Ingeniero Gabriel del Mazo(*)
Querido Gabriel:

Las Universidades, que ojalé fueran no
diplomantes v no estatales, pero que aun
slendo estatales, debileran propender en
todas sus inspiraciones a dar el ejemplo
de la sustitucidn, que algin dia serd com-
pleta, de la coercién por la persuasion.

Sl todos los interesantisimos trabajos
que me hace conocer emprendides por la
Universidad de La Plata, han de concluir
como concluye todo lo estatal, en una ley
coercitiva, en trdmites diplomantes y en
cuestaciones impositivas coercitivas para
proveer los recursos con los cuales se
cumplirian todos los requisitos y obras
de una bella, sana, justa y cémoda ciudad,
yo, aunque me gustaria ver alzada esa
bella ciudad que probablemente seria la
dnica cludad bella que hubo jamés, no
contribuiria con gusto a pasos y procesos
gue han de terminar en una ley. Mientras
no sepa que la Universidad salga a la calle
a persuadir, sino que va a ir al Estado a
pedirle una ley, me anulo v aparto.

Ya estamos experimentando la codicia
de ser fuertes de los Estados, no de ser
cordiales sino de ser fuertes. ¥ también
parece demostrarse que las democracias,
en lugar de contrariar, exacerbaran la ten-
dencia a los Estados fuertes y atendieran
muy poco a la consecucidn de Estados
Justos. Cada dia se cree menos en la
Persuasidn y se la sustituye por la ley,
invadiendo asfixiantemente toda libertad
de gustos y conducta del hombra.

Sin llusiones con la democracia leguleya
qua se ha desentonado por no haberse
estructurado primero la democracia eco-
ndmica y podria volver (a ser buena) des-
pués de dsta, todos nosotros los que
pensamos y todas las universidades de-
bemos tender dondequiera a debilitar el
fanatismo del mandar y legislar, a que
haya menos leyes, jpor favor! Propenda-
mos a que sea de nuevo, o por primera
vez, quizd, el hombre libre en las nacio-
nes. La libertad, o sea el minimo de Esta-
do [0 sea el ningin Estado fuera del eco-
ndmico; fdrmula de Lenin, férmula de
Nitti), o sea el minimo de coercién y el
méximo de persuasién; lo que fue Ingla-
terra en los tiempos de Spencer: es tan
preciosa, estimulante, que el pueblo in-
glés pudo soportar el desnivel econémico
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macedonio

mayor que ninguno, con més paclencia que
todos los paises en que llueven leyes
ademds de carecerse de justicia econdmi-
ca. La patria econdmica, la patria justa,
es la que méas se defiende, la Gnica verda-
deramente fuerte,

Quizé por vanidad, quizd por ser qtil,
me acuerdo de un descubrimiento que
tengo sobre Urbanismo: la Ciudad-Camipo,
de un millén de chacras y diez mil fébri-
cas, exenta totalmente del horror de la
palabra alquiler, que tendria las ventajas
que pongo en la siguiente lista (que como
todas las listas de beneficios de los In-
ventores puede resultar larga):

—Inatacabilidad militar.

—Inatacabilidad por sitio o bloqueo.

—Ni bomberos ni policia.

—Escasez desesperante de enfermeda-
des.

—Reducciin en méds de un 40 % de los
trueques comerciales, improductivos, es-
tériles; y aleatorios, de agio.

—Reduccidn en un 40 % de la numero-
sidad del proletariado, que no es conve-
niente a la tranquilidad soclal y politica,
aparte de que no debe haberlo sino pa-
sajeramente.

—Y posibilidad de que usted y yo ten-
gamos una chacra en ella, lo més cerca-
nos posibles.

Muy agradecido a su solicitud de mi
opinién juzgo muy estimativamente los
concienzudos prolegdmenos que se deta-
llan en la iniciativa universitaria. También
encomio el ingenio y la sensatez con gque
han construido esa relacién v cooperacién
universitaria para ese plan.

Suyo afectisimo,

Macedonio

Buenos Alres, agosto 22/944,
Coronel D. Roberto Bosch.
Ouerido y admirado Roberto:

Con saludos a Adalld vy reverencia para
el moralismo indeclinable y alentado de
ambos; esperando wverlos libres pronto
—pues la sentencia serd absolutoria, no
tardard y serd acatada hoy; quizd no lo
hubiera sido anteriormente cuando el Po-
der de facto no tenia preocupaclones por
ostentarse liberal, legalista—; formulo mis
entiguas reservas y discrepancias parcia-
les en punto a lo econdémico y a lo po-
litico.

Una Economia clara y fecunda es todo
&l fin del Estado, aunque se necesiten ade-
més poderes coercitivos para defender de
agresién internacional y de atropello In-
tarno individual esa Economia sabia. Pero
si no se ha instaurado y hecho cumplir
una Economia noble y fértil, es mejor que
no haya nadie que nos defienda de que
52 nos despoje de lo que no tenemos:
libertad de trabajo y seguridad de nuestra
apropiacidn de lo que producimos cada
uno o Intercambiamos por lo que produ-
can otros.

¥ vengo a esto: jno es llegado el mo-
mento de gue ustedes dividan su Progra-
ma en dos empafios sucesivos?: 1) Neu-
tralizarse en Politica y aplazar ésta para
luego que lo Econdmico haya sido difun
dido, ensefiado a saturacidn en toda la
poblacién, planteando netamente dos ac-
titudes: 1* discrepancias y aprobacidn

parcial, en lo que sea inteligente y Justo,
con lo gue hoy el Poder de facto hace o
intenta en al orden econdmico; 2¢ presen-
tar totalmente nuestra Proposicidn Econdg-
mica, sefialando, marcando lo mucho que
desaprobamos y lo poco que creemos
aceptable, practico (sincero no) de lo que
se estd haciendo de hecho.

¥o no soy un economista ni mucho me-
nos, pero lo fundamental de lo econdmico
lo veo: 1° Minimum de entrometimientos
del Gobierno; 2* Poner fuera del comercio,
como no negociable, en general, todo el
capital natural, con excepclones especia-
les; 3" Por supuesto asi no hay Herencia
del capital natural, pero habria herencia
de parte limitada de productos y de ins-
trumentos de trabajo, y libertad de true-
que o intercambio de mercaderias.

Habria que tomar consejo en Economla
Politica de algdn profesor serio, maduro,
integro, como el Dr. Gondra u otros. Yo
no tengo ni remotamente preparacidn. Lo
que quisiera es verlos a ustedes actuando
libremente en la aclaracidn, difusién, dis-
cusion de lo Econdmico y de los poderes
moderados y (tiles del Estado. Hasta ver-
lo pronto, suyo,

M. F.

Més de 20 afios durard, creo, la profun-
da alteracidn y discordias internas de esta
posguerra, que creo terminard pronto por
empate s| cambian los personajes de la
méquina gubernistica actual de Estados
Unidos, y no serd dificil que justamente
sea en Estados Unidos que estalle el ma-
yor caos y aparezcan las mas originales
soluciones y transformaciones. Entretanto
ya no habrd lugar para legalidades v no
se preguntardn las gentes como deben
darse gobierno, sino como se emplea el
Poder cualquiera que sea su origen; cémo
deben ganarse riguezas individuales, sino
cémo emplea su acaparada fortuna el rico.
Si el Poder y la Fortuna Individual sa em-
plean bien, los pueblos aguantardn la
transicidn; y mucho después, en la bonan-
za, reaparecerdn las eternas disputas so-
bre formas de gobierno y riqueza personal
aleatoria casual, como es en el 80 % toda
fortuna personal, frente al remoto ideal
de apropiacién sélo por Produccién direc-
ta, personal, no por Negoclo y Finan-
clsmos.

Por eso yo, empezando estas lineas, ha-
blo del moralismo de usted y Adalid:
primero hay gue hacer Moralismo y Eco-
nomismo, después Politica v sdlo un MI-
nimum de ésta.

La manera cdmo las personas del go-
bierno actual proponen rectificar el des-
arreglo econdmico me parece intermina-
ble, de una espantable complicacién
raglamentista que engendrard un burocra-
tismo entrometido, costoso, desalentador,
que como todo entrometerse de lo guber-
nistico, es Empobrecedor y expuestisimo
a la Corrupeidn al final.

Pero quizd es una tdctica Iniclal para
ganar tiempo y tener lluslonado. Una tran-
sicion brusca y total tampoco conviene.
Quizd se teme con razdn a la avalancha
comunista o al caos. :

Con Franqueza podria anunclarse un
Tratamiento Provisorio y una Meta dgltima:
la reduccién al minimo de Funcién Guber-

nistica, que es lo mds Empobrecedor que
hay —aun peor que el Capitalismo.

i5e acuerda usted de cuando protestaba
porque el intendente Guerrico hacia de-
moler las grutas de la Recoleta sin con-
sultar primero el gusto de la poblacién
para ello? Qué lejos estamos de los idea-
les fervorosos de usted por la voluntad
democrética. :

¥ hay para 10 6 20 afios.

Por ahora lo més llamativo que vemos
es el eterno duelo Propletarismo contra
Gubernistica; la vocacién de Mando vy la
vocacion  Mercantil. jCudl gobernaria
mejor?

Yo siempre hice reserva de que me
parecia primero la patria econdmica, y el
problema de que fuera civica o no civica,
democrética o no, era secundario y nadie
sabe si hay una forma juridico-social me-
jor que otra. Hoy en la angustia universal
no interesa como se toma, sino cémo se
emplea &l Poder, como se hace la fortuna
individual, sino cémo se la emplea. Un
terrorismo sistematizado e Inteligentisimo
serd la pasién de todos los pueblos en
diez afios de la posguerra. El terror a la
posguerra es lo que sufren los “valientes”
que no se sacrificaron por evitar la més
estéril y destructora de las guerras, una
“guerra civil”" universal.

Roberto: si se puede hacer libremente
la critica econdmica y moral —no la po-
litico-juridica que por ahora no interesa—
la obra de ustedes puede ser proseguida
y concurrir a la obra de opinién pdblica,
con todos los otros sectores (de critica,
no de politica).

Es todo lo que qulero decirle; no lea
més de estas péginas.

Macedonio

la salud

César (Dabove) (*):

Siempre quiero escribirte, y més cuan-
do sobrellevo altibajos continuos vy un
desmoronarse por todos lados: ojos, uré-
ter, hernia, insomnios incesantes, ruidos y
frios y expectoraciones del pecho, hasta
a veces una puntada en el lado derecho
del pulmdn, que parece cesar con sélo
eructar.

¥o Insisto en que lo dnico que puede
corregir enfermedad es obedecer a todas
las apetencias que toda enfermedad mues-
tra; lo mismo que debemos hacer con la
salud. Esto como principal; luego hay
muchos detalles de recursos benefacto-
ras que conoce no la Universidad sino la
experiencia médica. Pero volviendo a las
apetencias cambiadas por la enfermedad
no sé si te mencioné el caso mio duran-
te mi angustiosa crisis cardiaca de hace,
jcinco afios y medio! en que conocl la
intensidad del “antojo” de enfermedad
adicionado con el antojo de los wviejos
—que es mucho més agudo gue el da la
edad no vieja—: a las tres de la tarde le
pedi a Adolfo que me trajera una o dos
empanadas y a medida que pasaban las
horas de que wvolviera Adolfo crecia la
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gpetencia (me repugnaban todas las co-
'mides excepto la leche agria —¥ tenia
" que comer algo por falsa hambre diabéti-
' ca, cada dos, o una, horas—); mi antojo
crecid hasta desesperar, dolia como una
cuchillada no como hambre. ¥ al fin las
comi en dos sesiones:; después pasaron
- meses sin desear empanadas.
" ¥o creo que un’ antojo localizado, no
imaginativo —sino de boca, o plel, o
" musculos, u olfato— es la salvacion de
un enfermo y me parece de mal pronds-
tico, no haber antojos. Ensayd en vos, en
todos los de tu casa; cuando haya inape-
tancla llévalos a la mesa y que vean ¥
huelan las comidas. Ha de haber muchos
detalles . ..

El otro dia he leido en una revista vieja
("Mundo Argentino”) cuyos ejemplares
valen mds que muchos libros (los com-
pro aqui cerca, atrasados, a veinte cen-
tavos), una larga confirmacién de tu fe en
¢l ambiente de bosque o pastos. Es un
gstudio muy completo.

Yo salgo ya sdlo una o dos veces por
mes: en seguida caigo en una semana de
depresitn, incomodidades corporales. Y si
no fuera la falta de tareas y preocupacio-
nes y lo solicito que es Adolfo para aten-
derme en todo ya habria caido en enfer-
medad grave, o peor.

De todos modos, este vivir nl vale ni no
vale, puede renuncigrse sin perder nada;
¥ entre tanto que no nos da nada la vida,
nos guarda sufrimientos sorpresivos cual-
quier dia. Pero sl hemos de vivir te ase-
guro que la Biologia seria para mi casi
un entusiasmo de viejo. Sigo desconcer-
tado de no ver que se plantee el proble-
ma de la Sensacién Gustosa como dato
suficiente, v el de la posibilidad de vivien-
tes eternos, o sea el problama de si: el
uso de le vida gasta la vida, o sdlo la
gasta el maluso, o la contrariacion a la
vida es lo que la extingue. ;La vida ma-
ta? Yo creo que en el vivir no hay des-
gaste como vida, sino adlo como vida con-
trariada.

Creo gue nosotros, me parece, tuvimos
una existencla de juventud y madurez,
hasta casi viejos, més ingrata, mortifica-
da, que la de otros de nuestra genera
cidn,

Cualquier sdbado o domingo, a la tarde.

Saludos,

Macedonio

*) Julio César Dabove fua, duranta muchos afios,
middico personal de Macedonlo Ferndndez,

[Enera 24,/1949)
César:

Quisiera haber estado con vos estos
dias de tu sufrimiento; y los de ahora,
aunque tan achacoso estoy; los pasaria en
tu dormitorio si fuera posible. O sl sales
g algin punto de descanso para tu pre-
ocupacidn, te acompafaria. (Por milagro
después de 40 afios de miseria me sobra
el dinero ahora). Si fuéramos a algin ho-
telillo de la laguna Chascomis; pescar,
nadar y el rumor de la noche ed los jun-
cales y el vuelo de los grandes pédjaros
son magicos en mi ¥ quizd ma revivirian:
yo creo que influirian mucho en vos. In-
fluencias, influencias es todo lo que hay
que exaltar o deprimir, no los poderes o
chicanas de la ciencia. No sabemos por

-

qué creemos ¥ por gqué negamos, nada
es definitivo. Mada ha sucedido, nada nos
ha dicho nada, ni el nacer ni el morir, la
totalidad del especticulo fisico universal
es nadita. Solo el dolor y el placer ocu-
rren, pero no su supuesta causa; bajo lo
mds grave de hechos no adivinamos o no
ha sucedido nada.
Te abrazo,
Macedonio

Doemingo 26
Cészar (Dabove):

Te resulto una preocupacidn, pero com-
pensaré alge con mis estudios paralelos
a esta enfermedad y por otra parte no
confic gue nadie entenderd mis males
como vos,: porque aunque tu vocaciin
no era ésta, experto para psiquiatria, no
medicina en general, tu facilidad activa
mental general compensa tu falta de vo-
cacion temética v la caridad te atard a la
profesion, més que la vocacion, de la que
debieras librarte en conjunto reteniendo
la Psiguiatria Gnicamente.

Tomé hoy digital de nuevo después de
cuatro dias en suspenso y s6lo porque
las notas de reflejos que me parecian pro-
venir de la digital me aumentaban los
miedos.

Hoy comprobé netamente que yo dor-
mirla perfectamente si no fuera por la se-
quedad de la boca que anoche llegé al
méximo. Pero aqui aparece el problema
del sopor (falso suefio), que no sé como

es en verdad y al que atribuyo, mezcldn.
dose al suefio, muchos agravamientos de
enfermedades, de dolores, Es decir que el
haber dormido facilmente cuatro dias me
era asencial, benéfico, pero las fracciones
de sopor que habrdn reinado por momen-
tos en ese dormir me han vuelto a enfar-
mar. Es raro, iImportantisimo, dificilisima
de estudiar y enteramenta real: el susfio
provocado con hipndticos debe ser casf
todo sopor. ¥ el mal del sopor es: que
embota la percepcidn psiquica de las ma-
las sensaciones que habriamos percibido
en el verdadero suefin ¥y no percibimos
en el sopor: las sensaclones de una mala
posiclén de un brazo durmiendo no las
percibimos bajo el sopor y por consiguien-
te no tomamos medidas féclles gue nos
evitarfan amanecer con un dolor reums-
tico, o una irritacion de garganta seca; en
el suefic genuino las perciblmos porque
el suefio tiene un tenue, constante alerta
conclencial, ol sopor no; cualquier pe-
quefia sensacién nos desplerta del suefio
pero no del sopor; seguimos con el brazo
levantado, con la garganta seca, y nos le-
vantamos ahogados, helados de frio por
privacidén del respirar, o con un dolor reu-
miético en el brazo,

Tal es lo que puso fin a esos cuatro
dias buenos que lha yo teniendo, aungue
siempre con los sufrimientos menores da
esta condicién de enfermo, siempre su-
fro, me apeno al prepararme a un deseado
y dudoso dormir.

Anoche fua el dia de més aguda seque-
dad da |la boca vy no pude dormir més que
una hora. jPor qué reaparecid sguda esta
sequedad? Porque en mi dormir de cuatro
dias buenos hubo mucho sopor, sin el cual
habria tenido que despertarme veinte ve-
ces en siate horas ¥ media de suefio para
enjuagarme la boca. Esto si que es Girculo
Vicioso.

iDe dénde provendrd esta sequedad y
otro sintoma: los eructos?

Cada vez qua vos tomas, aungue rara
vez, hipndticos, te dafian en algin drganc
por causa del mucho sopor que deba
operar en ese casl-suefo, ;Codmo librarnos
nosotros de ese [...]7

Estoy Intensamente més excitado con
la mala noche. Trataré de no pensar més.
como aconsejas,

En los cuatro dias ¥ hoy no usé valeriana
y sin embargo se me agravd la Sequedad
de Boca inexplicable.

La proporcidn de lo que hay de no masti-
car, saborear y ensallvar, en una cena o
almuerzo, v lo que hay de sopor en el
dormir, son curlosas proporciones. Mas-
ticando, etc, a perfeccion podemos vivir
con sdlo un tercio o [...) de suefomida
de un hombre moderado. Lo mismo en
cuanto al suefio verdadero: es quizd un
tercio del largo del dormir; con cuatro
horas y media de suefo perfecto vive
mucha gente que he observado, pero eso
es todo suefio.

La sequedad de la boca no me dejd
dormir hoy: lo observé bien. Esa sequedad
slempre la tuve: menos aguda, no dafiaba
mucho en el suefio; jpor qué se hizo tan
aguda en esta enfermedad y anoche? Yo
creia que provenia de la oclusién nasal,
hoy eliminada.

Mi urgencia es suprimir la sequedad de
la boca...

Macedonio



seleccion de textos y escenas del film
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; Aunque desconocido para el gran piiblico, Jorge
Preloran tiene trascendencia internacional con un
cine diferente en su estilo y contenidos. Caracteri-
zado con ligereza como “folklorista"” o “documenta-

- & lista”, su obra, sin embargo, trasciende ese simple

Sl encasillamiento; es un cine que ha calado hondo

en los problemas, los suefios y las angustias de

diferentes sectores de la poblacién de nuestro pais.
Es cierto que sus peliculas se inician como ex-
presiones descriptivas, externas, pero poco a poco

Preloran se va internando en el mundo de sus per-

sonajes, hasta transformar sus films en un produc-

to no del autor, sino de los sujetos que pueblan
s5us imagenes.
Es el testimonio lo que estd primero; sobre él
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ruca choroy

El film de Preloran tiene como protagonista a
la agrupacion indigena de Ruca Choroy, que apare-
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se organiza la filmacién, la fotografia, el montaje.
La banda de sonido determina los sucesos que
aparecen en la pantalla. El pensamiento de los pro-
tagonistas integra el argumento.

De este modo, la pelicula puede “salirse” de
la pantalla, el testimonio cobra vida al margen de
su juego cinematogréfico. :

Es lo que ncs permite, en esta entrega de
“crisis”, recuperar testimonios seleccionados de
“Ruca Choroy” y, a través de ellos, revivir el uni-
verso de una poblacién indigena. Damasio Caitruz,
excepcional informante mapuche (ver “'crisis" N° 35)
relata la historia de su pueblo y los acontecimien-
tos de la vida cotidiana; las fotografias reproducen
una naturaleza hermosa, pero implacable.

ok
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ce representada en el testimonio de Damasio
Caitruz.

Ruca Choroy es un poblado ubicado a una trein-
tena de kilémetros de Aluminé, en la provincia del
Neuquén. Es una poblacién abierta, extendida en
mas de veinte kilometros a lo largo de la ruta, un
camino sinuoso y dificil que termina en el lago del
mismo nombre.

El nicleo tiene unas ochenta familias, que ga-
nan penosamente su subsistencia con la ganaderia,
ovina principalmente, con la artesania textil, a car-
go de las mujeres, y con la esquila —doce dias al
afio— que los hombres realizan en las estancias
de la zona.

En invierno, el camino se interrumpe: un metro
y medio de nieve, y a veces dos, rodean las chozas
de los araucanos. El verano corto es sélo la ante-
sala de recoleccién, de acumulacién de todo lo que
se pueda guardar para el invierno, que es largo.

Una escuela, una misién, el guardaparques, los
turistas que llegan a pescar al lago, son los Gnicos =
contactos de este grupo de argentinos con el resto
de la comunidad nacional. Ella es, para los hombres,
un recuerdo de los dias de la conscripcién, un pais
lejano que se extiende mas alld de la cuesta del
Rahue. Para las mujeres, un relato misterioso, reco-
gido en largas noches de invierno junto al fogén.
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jRuca Choroy es muy alto . .. muy cordilleral No hay nada  tubre o noviembre recién se va la nleve, cuando carga.. !:
gue hacerle... no hay caso de vivir, jpara qué? Muy alta Queda la nieve hasta el fin de octubre... noviembre . . \,.r %
esta parte de la cordillera... La costa del rio es donde se  van pasando acd los pobladores, los vivientes de esta cor- £
puede habitar uno . .. y ahi poco carga la nieve. {Porque neva  dillera. jMuy triste! jHay que hacer empeno! Y ese es el |
mucho! Y asi vamos pasando acd nosotros... A fin de oc-  vivir de acd, de estos cordilleranos que somos acé .

_ .
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Acéd para vivir, en cualquiera tlempo hay que hacerlo, | .
ipero en invierno con méds razdn! Tempranito se levanta, o
@l patrdn de la casa, o la patrona, o cualquiera nifia mayor ...

se hace fuego. y tomar un par de mates... y ver los ani- | .
Yo soy mapuche... jMapi es tierral Che es persona. malitos... Y después levantar los deméds de la familla si |
Tenemos entendido que la raza nuestra fue acéd, de esta tierra.  hay ... y hay que estar permanentemente, pasa el dia con el pi
¥ por eso que dice mapuche: jgente de la tierra! fogén encendido, por el frio. Esa es la vida nuestra acd en .

¥o soy indio. Yo tengo traje, tengo bombacha, tengo bo-  esta cordillera, porque sino, se congela todo.
tas... no me pongo chiripd. Porque demasiado conoce mi
Dios que soy indio. Yo soy Damasio Caitruz, nacido en Ruca
Choroy, 24 de setiembre del afio 1808.
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el cine de Preloran

Gl

matando ¥ cauti-

De ahi vinieron los espafioles, pues. ..
vando... Eso lo que me ha contado mi finada mamita., En-

tonces, repente dice... y venian los espafoles, comenzaron
a perseguir la indigena. ¥ vinieron entonces los grandes ca-
ciques, comenzaron a huir, a disparar de los espafioles. El
cacique donde estaba mi abuelo, el cacique Queu PG... jun
hombre petiso pero potente! |¥ mucha gente traia el cacique
Queu PG! Y siguieron huyendo, llegaron hasta este lado Rio
Colorado. ¥ ahi estuvieron como cinco afios —me ha contado
la mamita, jno?—. Se recordaba que la indigena robaban de
hambre para comer hasta un perro ... Pasaron muy triste...
y ese ella decia la verdad.

Ahi estuvieron largo [IEI'I'I]'.ID . afos. ¥ hasta que llega-
ron por fin a Gltima hora hasta el lago Cochico, por Zainoco
que lo llaman ... una cruzada ... y hasta que bajaron en parte
Chile... jhuyendo! ¥ asi salvé la vida mi mamé y no fue
cautivada ... Lo que no sabe es cudntos afios estuvieron en
Chile. Cuando ya quedaron en paz, volvieron otra vez para
sus pagos en la Argentina. Pero ya... Ya no habia ninguna
cosa ... peligro. Todos ya sabian decir si sefior, no sefor. ..
ya, ya estaban todos mansos ... Y vinieron en Neuguén, y en
paraje Ruca Choroy. Y yo naci acé an Ruca Choroy, poquito
para alla.

Yo me junté con la sefora, con la primera mano gque
tuve. que se llamaba Juana Morales, en el afio 1929, y tuve
cinco criaturas, todas nifas mujer. En 1944 me dejd, después

de haber vivido tan bien con ella... Después de eso, enton-

. pasé y pasé ... y a los cuatro afios me junté con la
segunda mujer llamada lsabel Pefia. Hemos tenido la mala
acclon ... tenemos varios muertos, mujeres y varoncitos ..,
El afio... el afio 52 vine a relacionarme. En el 53, va... en-
tonces nos juntamos recién, j¥ que yo no lo pensabal Que
le sefialard nuestro Dios, digo yo... porque mi padre tuvo

dos sefioras... como muchas veces dicen que va por la
herencia.

4Y con la familia? Trabajar juntos. ¥ si hay alguna ove-
ja... tanto como la hija, la mujer ... sacarle la lana y tejer.
Se teje y se vende ... por ahi se encuentra algin pesito...
Y entonces nos ayudamos uno con otro... para poder ape-
rarse, para tener viver cuando viene el invierno. Es el deber
nuestro acs.

Si van a hacer un telar con labor, con dibujo . .. el hile
hay que juntarlo. ¥ son dos... dos colores, para hacer el
dibujo. Como ellos lo hacen smmpra el traba]o ellas saben
cémo lo hacen .

La sefiora mia vendié un tejido matra, cuatro mil qui-
nientos, una matra laboreada, en el boliche. Pero en gasto
no lo vimos plata, pero asimismo compramos varias cositas
para la casa, solamente vicios para comer: yerba, azicar,
harina, fideos ...

Dionisio

Tengo un hermano que se llama Dionisio...
Caitruz. ¥ ¢l trabaja con lo poco que tiene: tiene una yuntita

de buey, un carrito... una puntita de oveja... Y asi va..,
¥ también slembra... algunas veces se la va bien... y al
gunas veces no se la va bien, pero siempre anda haciendo
el empeiio, el trabajito. Hasta acd con eso se va luchando
y no pasa tan miseria ... ya tiene algo qué comer, Y después
que el hombre tampoco se ha dejado dormir.
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El dGlitimo puesto de alld . .. la mujeres Calfinahuel es un
muy tristeza. Esas mujeres de Calfinahuel, poco trabajan de
telar, tejenderia, ;no? ¥ por eso pasan muy triste. La familia
Calfinahuel pasan muy triste... pasan por completamente
mal, por la pobreza que hay... Muy, muy triste esa gente.
Me da pena... jDamasio Caitruz le da pena porque no estd
bien! jEsa situacién nosotros acd! ¥ no podemos adelantar y
nl vamos a adelantar tampoco, porque estamos en el plan de
la  cordillera. .jVivimos sabe por qué? Porgque somos raza,
porgue somos indios de esta tierra. jGracias a Dios, por eso
salvamos la vida!

Se llamaba Margarita Calfual. Esa mujer era Un... un
conciente con todos. Porque donde que era que lo vayan a
buscar, pedirle favor para tener familia la sefiora mujer, era
curiosa para eso. |Y era serviciall Colaborando, acompanando
hasta que nace la criatura. ¥ en ése se ocupaba la pobre
mujer. Ha salvado pero ... jmuchisimas mujeres esa finadital
¥ fue uno grande pena para todos los pobladores de acé. Fue
como una madre. Mucha gente la acompaiid, casl todo Ruca
Choroy. ¥ llegaron todos gimiendo y lorando ... Sobre todo
las sefioras mujeres han dado méds lastima, jporque era como
quedarse huérfanol Mo hay una persona tan curiosa como
glla. Se fue v murld murié nomds...

»or : LA =

Teniendo un par de animales es el amor. Nosotros darle

sal a los animales ... los caballos, porque ese es el amor
que... jlos indios? Y en aquellos tlempos fue lo mismol
Esos hombres eran capaces de cualquier cosa... jtenlendo

caballo no hay miedo! Esos eran los hombres,

¥ ahora muy pocos animales tengo en la veranada. Estoy
por ir-a darle remedio contra la sabapesidad y lombricidad . ..
Voy a ir a trabajar. Yo voy ahi vy alojo, ladito del toldito. Ahi
estd ml mujer y mis hijos, culdando las ovaojitas.

Pehuén es pini: araucaria. jPehuén-Mapi es la vida nuas-
tra acé! jVélgale a la araucaria que estamos a la par! jEs el
drbol que da el alimento en esta cordillera! Por eso, jcomo
no le vamos a tener amor? Si es el nico acd en la cordillera,
la araucaria es el que da la vida a la persona... y lo tengo
bien presente gue es el dnico. Porque hay algunos habitantes
acd en la cordillera que no tienen nada nada nada pues...
ni sefia de ovejas ni patas de oveja... (Por qué? Por cuanto
que es una cordillera que ya no hay esperanza de tener. Ha-
biendo pifiones, hay vida.

Tener pifione es igual que tener unos varios bolsas de
trigo. Y se hacen muchas cosas! Hace fagquito... y locro,
tortita rescoldito ... El pifione se muele con una pledra de
moler. Entonces se muele, bien molidito, y sarandearlo par
que no haiga uno medio grueso, jno? Entonces se hace la

masa... se pone un poco de levadura... ;Al rescoldo hay
que enterrarlo en la ceniza y usted sabe como se levanta ese

pan? Pero sale un pan... jpero flor de pan!

Parte dal Parque del otro lado hay mucha lefa. Entonces
yo me ocurrié hacerme una balsita para buscar lefia del otro
lado en el Parque. Todavia lo tengo la balsa, yo hice en el
afio 1925 ... |la balsita de palo. Y qué voy a hacer si no hago
eso... porque este lado no hay lefia. Para vivir, para el
invierno, para calentarse los chicos, para nosotros. Porque la
lefia, segin dicen, que hay que buscarla donde estd. O igual
hace cuenta que es comida. Comida tampoco llega sola a la
casa. Mortificarse uno buscar la lefia, en cualquier tiempo:
gl estd lloviendo, si estd nevando... hay que salir buscar
lefia.

Ahora son una hermosura por todos lados ... Pero va a
llegar abril ... bien caiga una nevazén... Va a venir el In-
vierno ... |Es muy triste acal ... muy triste. jEl que se llama
tristel Por eso es que estamos muy caldos en este rincdn,
los indios que somos acd...




los 1ue gos
de un timido

Oor gC‘S
en el suplemento de Crllica

Cdrrase una de estas tardes hasta el viejo edificio de la
_ Biblioteca Nacional y pida uno de los tomos de Critica de los
o N afios 30. En algunos minutos, no demasiados, le entregardn una
_ gruesa “sdbana” encuadernada en tela y papel azul. Abra esa
i : curiosidad bibliogréfica y se encontrard —absolutamente gratis—
£ con todos los suefios, las pesadillas, los fantasmas y las alucina-

ciones de una época relativamente cercana.
0\ Ese diario increible, sensacionalista, demagdgico, informa-
i) S do, ameno, imaginativo, aborrecible, para muchos indispensable
A 1 como el pan, lo inventd hacia 1913 el periodista Natalio Botana,
WM que sofié con una especie de permanente apocalipsis de la infor-
macién y vivid para realizarlo y venderlo a un publico devoto de

| lectores de 0,10 centavos.

j Ve Desde las pdginas de Critica Botana asumid no pocas aven-
= [ Lhad turas periodisticas y las llevé a la prédctica con empefio y entu-
£ siasmo. Una de ellas fue la Revista Multicolor de los Sibados
. (i s (1933-1934), en la que colabord durante més de un ario el escritor
f 5[ Jorge Luis Borges. Por supuesto que no fue el dnico escritor pres-
ek tigioso que lo hizo. También participaron de esa aventura Ulises
- Petit de Murat, de quien publicamos algunos recuerdos sobre el

— :
jorge b. rivera

~

1

sdbat

tema, y Alejandro Schulz (Xul Solar) de quien rescatamos
versiones de viejos mitos americanos.

1
botana, pescador de novedades

Botana, el insomne inventor de Critica,
yive permanentemente a la pesca de no-
vedades. Todo tipo de novedades: desde
las populares “reconstrucciones’ gréificas
de Rojas hasta la increible cobertura de
grandes episodios criminales o delictivos,
gomo agquel sonado caso del Concejal Ray,
que obligd a uno de los reporteros a Intro-
ducirse en las dependencias de la morgue,
previo soborno, en ropas de plomero.
Siempre novedades: desde la aparicion,
hacia 1923, de la edicién “quinta”, hasta
la intervencién del diario en auténticas o
supuestas rebeliones de indios chaque-
fios, gue mantenian en vilo a los lectores
durante dias y permitian, llegado el mo-
mento, algon titulo espectacular como
{CRITICA HIZO LA PAZ EN EL CHACO! ...
Desde la utilizacién de hojas verdes o ro-
sadas, que aparecen intercaladas para des-

h tacar alguna seccidén o zona temdtica del

diario, hasta la cobertura exhaustiva, casl
barroca, de todo lo gue se refiere a fitbol,
boxeo y carreras.

Siempre en tensidn, el demlurgo de
Critica incorpora en 1832 un suplemento
deportivo en colores —Critica Magazine—,
que abarca todo lo concebible & imagina-
ble en ese campo. Posteriormente incor-
pora el Magazine Comico, que aparece los
jueves, en colores y con abundante mate-
rial de historietas nacionales e importa-
das. Estdn alli, por ejemplo, Blanca Nieve
y Pio-Pio, de Sorazdbal, junto con tiras
extranjeras, obtenidas por acuerdos con
United Features Syndicate y N.E.A. Ser-
vice y con textos "portefizados” por Hora-
cio Rega Molina, como Don Jacobo en la
Argentina (Polly and her Pals), de Clifford
Starret, Breves tragedias de la vida mo-
derna (Toots and Casper), de Jimmy Mur-
phy, Espagheti y Dedalitoe (Popeye), de
Elzie Segar, La Pebeta del Pasaje (Blon-
die), de Chic Young, El Gato Loco [Krazy
Kat), de George Herriman, el Mickey de
Walt Disney, etc. ;

A Botana, siguiendo la linea que impo-

nen los directores yanquis v loa grandes
Sindicatos de la historieta, no le basta en
algunos casos con una sola “tira”, y sl en
el diario publica cotidianamente el Tarzén
de Rex Maxon —continuador de las plan-
chas dominicales de Hal Foster—, el uso
del color le permite desplegar en las p&-
ginas del Magazine Cémico el espléndido
Tarzan dibujado por Hogarth,

Botana experimenta también con la vieja
fascinacidén del folletin, y entre octubre y
noviembre de 1932 el diario publica El
enigma de la calle Arcos, de Sauli Lostal,
un relato que se insinuaba al lector como
“la primera novela argentina de cardcter
policial™.

la revista multicolor de los sébados

Peroc hacia 1933 Botana se propone ten-
tar la aventura de un suplemento que in-
cursione en- la zona mas convencional y
tradicionalmente cultural y literaria. La Na-
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Critice Revista Multicolor N*8, 30/9/1933. Una de las colsboraciones de Borges en &l
Suplemento, con flustraciones de Parpagnoli,

cibén, gran vestal del perlodismo “serlo”,
ya ha experimentado reiteradamente este
tipo de servicios a través del primer su-
plemento ilustrado de 1902, el segundo
suplemento de 1920, que aparecia, segln
sus redactores, con el “ser del domingo™,
porgue “éste es el dia mas apropiado para
cierta especie de lecturas”, el "hueco-
grabado” de 1925, el "magazine” de 1929
y finalmente el suplemento que dirige
Eduardo Mallea desde 1931. Todo un desa-
fio que Botana no rehusa vy para el que
prepara sus baterias con la mejor pélvora
del momento.

El anuncio de la Revista Multicolor de
los Sibados —Botana se anticipa en un
dia al “ser del domingo™ de La Nacion—
aparece por primera vez en Critica el 8
de agosto de 1933, a plena pégina v con
un sobrio dibujo de las tres cabezas clé-
slcas de la familia-tipo portefia compar-
tiendo la lectura del ejemplar sabatino. El
prodigo texto del aviso es caracteristico
del “estilo” Critica: "Nuestra costumbre
es innovar. La nueva publicacidn de Cri-
tica significard un esfuerzo no Igualado
en el periodismo nacional. Critica Revista

Multicolor le proporcionard lectura para
una semana, sin que su ejemplar le cueste
un solo centavo mas”. Seguidamente se
puntualizan los temas de la primera en-
trega, en una suerte de anticipo de titulos
que en la edicidn definitiva moderard su
llamativa truculencia. Asi, por ejemplo, lo
que se anuncia un tanto desenfadadamen-
te como "Un episodio inéddito de la juven-
tud aventurera de San Martin”, de José
de Espana, aparecera corregido como "Jo-
56 de San Martin en Cddiz”, Las "'Aventu-
ras de un recio hombre de mar”, de Radl
Gonzédlez Tufdn, se transformardn en
"Aventuras de Morgan el Viejo", en tanto
que el espectacular "Una visién de las
ciudades ociosas y magnificas del porve-
nir’, da Homero Guglielmini, se atenuard
en la parca formulacidn de “Ultima solu-
cion: tecnocracia”, v el apocaliptico "Avan-
ca-de un ejército de leprosos sobre Baka”,
de Ulizses Petit de Murat, se convertird
més sintéticamente en “Rebelion de le-
prosos’.

El primer niimaro de la Revista Multico-
lor comparece finalmente el sdbado 12 de
agosto de 1933, con una tapa que antrega

a toda pdgina una reproduccidn espectacu-
lar v casl irreprochable de Contra la co-
rriente, del pintor mexicano David Alfaro
Slqueiros,

diez centavos de emociones

El mimero Inicial de la Revista ofrece,
ademds de los materiales ya sefalados,
un cuento de Radl Rivero Olazébal, “La
pena de muerte”; “El homicidio”, de Erik
Wickenburg; el texto de “El degollador de
fantasmas"”, de Ricardo M. Setaro; una
semblanza del director Ernst Lubitsch, por
Méstor Ibarra; un cuento del humorista es-
pafiol Wenceslao Ferndndez Flores, por
entonces muy en boga; un cuento —"Cu-
rro’'— de Margarita Arsamasseva; un tex-
to del uruguayo Juan José Morosoll (“El
contratiempo™); varias “Condecoracionas”,
de Luis Melidn Lafinur; “Extrafias curas
de ayer y de hoy”, de José Federico Naya,
y el texto de un viejo y entrafiable "hom-
bre de la casa”, como el “Toba” José
Antonio Saldias: la previsible evocacién
nostdlgica, tanguera y efectiva de “Tlem-
pos bravos los de peringuindin”. Cabe
agregar todavia un aporte significativo: el
de Jorge Luis Borges, que entrega en este
nimero el primer bosquejo de Historia
Universal de la Infamia: “El espantoso re-
dentor Lazarus Morell”, anunclado excesi-
vamente en el aviso del 8 de agosto como
“Vida, esplendor y muerte del espantoso
redentor Lazarus Morell™.

Creo que este ejemplar ya brinda los
temas y el tono definitivo del suplemento,
por lo menos en el espacio que media
entra el ndmero 1 y el ndmero 58 (15/9/
1924), en el que se publica la dltima cola-
boracién de Borges.

La Revista Multicolor de los Sébados
convive limplamente con el diario, que
conserva (o que inclusive ha logrado In-
crementar) algunos de los rasgos que lo
hicieron justamente legendario y para mu-
chos sinceramente abominable. Critica de
los afos 30 es agll, sensacionalista, dind-
mica, Inguieta, sensiblera, demagdgica,
informada, amena. Se advierte en cada
nimere el afén por entregar una cucta de
emociones fuertes, por servir —a cambio
de la mddica suma de 0,10 centavos—
un plato suculento y bien condimentado,
que se parece a la previsible caricatura
de Critica. La rutina de “armar” el diario
@s casi un alegre vy delirante festival de
ideas y novedades en el que se entre-
mezclan v cambalachean, en el mejor y
en el peor sentido metafdrico, el crimen
resonante, la historia de la mujer embru-
jada, el cuento del tio, los problemas de
los cultivedores de algoddn del Chaco,
las peripecias del hombre que viajé des-
de Alaska en bicicleta, los padecimientos
de los maestros provincianos, la historla
del cieguito atropellado por el carro del
lechero, la noticia deportiva, los testimo-
nios ostensiblemente falsos del apéerifo
explorador que no vivié entre los caza-
dores de cabezas, la reconstruccidn gré-
fica de los dltimos momentos de un sul-
cida, la vifieta costumbrista de Carlos
de la Poa, las hermosas piernas de las
resonantes bataclanas del Teatro Casino,
el nacimiento del vielo y previsible ter-
nero con cuatro ojos, las alternativas in-
ternas del radicalismo conspirative y al-
vearista, el ajusticlamiento feroz de los
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fichas de trabajo

petit de murat:

“en critica gustamos de vida y literatura...”

la idea de difundir una literatura vital

"La Revista Multicolor —afirma Ulises Petit de Murat, uno de sus ani-
madores— es una creacidn de Botana. El pensaba en la existencia de una
literatura vital, real, que la gente debia conocer en forma directa y no a
través de suceddneos... Creo que quiso aprovechar el enorme tiraje del
diario para poner en términos accesibles algunos valores que no estaban
alb alcance de todos, como lo hizo también con sus populares ediciones de
libros."

el arte de saber comunicarse

"Botana nos conocia como autores y nos dio ideas precisas sobre lo
que queria hacer con el suplemento. Tenia una habilidad enorme para co-
municar sus propias ideas y para hecerlas entender inmediatamente. A Borges
y a mi nos pidid cierta regularidad en las proplas colaboraciones,.y yo
aporté una serie sobre muertes extrafas y discutidas, como las de Poe
y Lautréamont.”

el trabajo

“Con Borges nos encargamos de pedir y seleccionar colaboraciones,
de traducir, de sugerir las ilustraclones, de escribir notas y de corregir en
el taller... Bellomo, que era el armador, logré una buena relacion con
nosotros, lo mismo gque el paraguayo Guevara, que ademds de dibujante
era el diagramador y conseguia cosas excelentes..."

el clima de critica

“En la redaccidn de Critica v en los talleres habia un ambiente de gran
cordialidad y camaraderia, en el que Borges se sentia comodo. Por un lado
estaba la mayoria de los colaboradores de Martin Fierro, lo que convertia
al diario en una verdadera tertulia literaria, y habia también gente muy
vivaz, con gran experiencia de la calle.”

los grandes tirajes

“Mosotros éramos literatos puros, mds bien poetas, que leiamos en sus
idiomas originales a los grandes renovadores de la literatura. Nadie soiid
Jamés que iba a pasar de las modestas ediciones casi familiares, que se
regalaban a los amigos, a los enormes tirajes de Critica. Piense que de
Fervor de Buenos Alres se editaron apenas 300 ejemplares ... Esa posibi-
lidad que abria Botana era toda una novedad, comparando inclusive con
los 20 mil ejemplares de la revista Martin Fierro, en la que habiamos hecho
critica de misica, de pintura, de cine, de literatura, de jazz... Se puede
decir que parte de lo que impulsaba Botana en Critica ya lo habiamos
intentado nosotros desde las péginas de Martin Fierro.”

el tono de la revista multicolor

“El suplemento era més Martin Flerro que ensayos estilo Lugones o
Groussac, 0 sl se quiere méAs José Herndndez o Lucio V. Mansilla, con ese
mismo espiritu curioso que tomaba sensaclones y cosas de la vida...
En el fondo era el producto de una generacidn de humoristas y de poetas,
que metian al ultraismo y a las metdforas hasta en los titulares, inaugu-
rando algo que més tarde pasé a la vida misma, a la poesia del tango, al
radioteatro . . ."

la_partida de defuncidn

“El suplemento dejé de aparecer a fines de 1934 y le extendid la par-
tida de defuncidn Eduardo Bedoya, gue era el subdirector del diario y venia
de trabajar en The World de Nueva York... Bedoya, que tenia sus propias
Ideas, liquidé a la Revista de frente, como se hacian las cosas alli... A la
gente le ‘interesaba el suplemento, pero sobre todo como un regalo- del

i diario. Las historietas también gustaban, pero ademds sumaban lectores.”
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implicados en la germana “noche de los
cuchillos largos”, la efectiva visita de
Pirandello, las historietas y el flamante
e indispensable extracto de la Loteria
Macional.

Si examinamos al suplemento de Cri-
tica entre agosto del 33 y setiembre del
34 podemos advertir tres lineas dominan-
tes. La primera es estricta y convencio-
nalmente literaria, no demasiado alejada
de lo que practica por entonces Mallea
en su similar de La Nacién. Colaboracio-
nes de 0. Henry, Awverchenko, Kipling,
Chestarton, Wells ¥ Mac Orlan, entre los
extranjeros méds conspicuos, sumadas a
contribuciones de autores como Borges,
Luiza Sofovich, los Dabove, Victor J. Gui-
llot, Gonzdlez Lanuza, Amorim, Gonzélez
Tufién, Petit de Murat, Ibarra, Omar Vie |
iiole, Morah Lange, Onetti, Rojas Paz y
una cantidad apreciable de escritores y
periodistas que ya no despiertan reso-
nancias entre nosotros. A este rimero
més o menos notable se suman los co-
mentarios bibliogréficos de Borges y Uli-
ses Petit de Murat, que cubren desde
resefas sobre obras notorias de D. H.
Lawrence y Bergson hasta rendiciones de
cuentas sobre libros o autores que no
llegaron a la notoriedad, o que ahora nos
resultan apenas fantasmales. No falta,
asimismo, lo que hoy nos parece precur-
sor v casi sofisticado —si pensamos en
los tardios ensayos de Pleynet, Blanchot,
Caradec v Peyrouzet— pero que entonces
gozaba de cierta forma de notoriedad, e
inclusive de sorprendente popularidad,
como ese articulo sobre “El frio delirio de
Lautréamont”, de Petit de Murat, que en
el contexto de aguellos afios se suma a
las investigaciones y a los trabajos divul-
gadores de Edmundo Montagne, de Ramén
Gomez de la Serna, de Gervasio y Alvaro
Guillot Mufioz y al famoso dibujo de Du-
casse ejecutado por Méndez Magarifio.

La otra linea de la Revista Multicolor
e estructura a través del copioso bagaje
de “varledades"” periodisticas sobre temas
parapsicolégicos y curiosidades histérl- |
cas, los ralatos sobre aspectos intimos o
misteriosos de grandes personalidades,
los articulos sobre la violencia y las tor-
turas a través de la historia, las crénicas
de viajes exdticos, etc.

El sensacionalismo "duro” o “amarillo™ |
de Critica no estd ausente en esta zona
da la Revista. El segundo ndmero, por
elemplo, publica con lujosa diagramacién
y gran dibujo de Bruno Premiani un largo
testimonio sobre “las Gltimas horas de un
condenado a morir en la silla eléctrica”.
Se trata de las memorias postumas de
Robert Blake, ejecutado en abril de 1929
en la prision de Huntsville.

La tercera linea, que se acentda progre-
sivamente a partir de comienzos de 1934,
supone una auténtica “irrupcion” del dis
rio de Botana en las paginas de la Revista.
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Los dibujos de Pramianl para “Visto y
oido", publicados regularmente en el dis
rio, comienzan & aparecer a todo color
‘en la tapa del suplemento, introduciendo
la cuota “educativa” vy el tema caracteris-
tico de la “varledad” gréfica con informe-
clén sobre curiosidades histdricas, geo
grificas, etnogréficas, deportivas, etc.

Otro probable avance de la “férmula”
Botana sobre la Revista Multicolor son
las “palabras cruzadas" [Cricese de pa
labras) y la aparicién de historietas, inl-
ciada por El Mueve Rico de Héctor Rodri-
guez, y seguida por la publicacién de Las
aventuras del Capitén y sus sobrinos (The
Katzenjammer Kids o The Captain and the
Kids), la tira encargada por Hearst al di-
bujante Rudolph Dirks, que comenzd Ins-
piréndose en las viejas aventuras alema-
nas del Max und Moritz de Wilhelm Busch
¥ concluyd, como un auténtico renovador
del género, por inventar los recursos del
“globo" y de las onomatopeyas gréficas.
Mo conforme con la inclusién de este
clisico de la historieta, Botana segura-
mente propuso vy logrd la admision del
Alley Oop de Hammlin, que ocupé la con-
tratapa bajo el nombre pintoresco de Pe-
loponeso y Jazmin.

Borges calumnié alguna vez que el su-
plemanto de Critlea “constituia una pdgina
de entretenimientos profusa e inclusive
vulgarmente llustrada”. Aun admitiendo
el cardcter “profuso” de la Revista, la
segunda calificacién resulta injusta sl exa-
minamos el nivel generalmente decoroso,
y muchas veces francamente talentoso,
de las ilustraciones periodisticas de Pre-
miani, Pedro Rojas, Aristides Rechain,
Juan Sorozdbal, Andrés Guevara, Pascual
Glida, Parpagnoli, Facio Hebecquer, Lo-
ranzo Molas, Héctor Rodriguez y algunos
de los ocasionales dibujantes del suple-
mento. Por lo menos los recursos técni-
cos de Critica permitian entonces la con-
feccion de un diario en colores con el
que actualmente —a 43 afos de distan-
cla— no podemos siquiera sofiar.

Considerado en su conjunto, ese tramo
de 58 ndmeros, que comienza a relterarse
y despintarse levemente hacia sus pos-
trimerias, parece concebido como una
méquina equilibrada v capaz de satisfacer
a miltiples y divergentes sectores de pd-
blico. Como un sistema ni demasiado "in-
telectual” nl demasiado “profano™; casi
como un exacto “punto medio” en el que
cada uno puede encontrar lo suyo y ru-
miarlo apaciblemente, como pedia el avi-
so de Critica, a lo largo de la semana.
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borges en la revista multicolor

La intensa participacién de Borges en el
proyecto de la Revista Multicolor parece
obvia, aungue & mismo —generalmente
evasivo en todo lo que se refiere a esta
etapa— se haya encargado tesoneramente
de confundir un tanto las pistas, afirman-
do en algin caso que ejercidé una suerte
de supervision del suplemento y mani-
festando en otros que sdlo actuaba alll
como un colaborador més (Cfr. Memeorias,
en La Opinién, 17/9/1974). Hasta donde
algulen pudo ejercer cierta Influencia en
Critica [porque parece Indudable que el
diario en lo esencial era “hechura y se-
mejanza” de don Matalio Botana), es Indu-
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“es escritor de
espléndidas amarguras...”

borges juzga “radiografia de la pampa”,
de ezequiel martinez estrada

en que se mueve y &l mundo.

muerte. Un admirable estudio.”

\

“Algunos alemanes intensos (entre los que se hublera destacado el
inglés De Cuincey, a ser contempordnec nuestro) han inventado un género
literario: la Interpretacidn patética de la historla patética de la historia ¥
aun de la geografia. Osvaldo Spengler es el mas distinguido ejecutante de
esa manera de historiar, que excluye los encantos novelescos de la bio-
grafia v la anécdota, pero también los devaneos craneoldgicos de Lombroso,
las sdrdidas razones almaceneras de la escuela econdmica y los intermi-
tentes héroes, siempre Indignados y morales, que prefiere Carlyle. Lo
circunstancial no interesa a los nuevos intérpretes de la historia, ni tampoco
los destinos individuales, en mutuo juego de actos y de pasiones. Su tema
no es la sucesidn, es la eternidad de cada hombre o cada tipo de hombre:
el peculiar estile de intuir la muerte, el tlempo, el yo, los demds, la zona

“Mucho de |la manera patética de Spengler, da Keyserling y aun de
Frank, hay en la obra de Martinez Estrada, pero slempre asistido y agra-
clado de honesta observacién, Como todo poeta inteligente, Ezequiel Mar-
tinez Estrada es un buen prosista —verdad cuya reciproca es falsa y que
no atafie a los misteriosos poetas que pueden prescindir de la Intaligencia.
Es escritor de espléndidas amarguras. Diré més: de la amargura més
ardiente y dificil, la que se lleva bien con la pasién y hasta con el carifio,
Sus invectivas, a pura enumeracién de hechos reales, sin ademanes des-
compuestos nl Interjecciones, son de una eficacia mortal. Recuerdo para
slempre una pégina: la que declara la terrible Inutilidad de todo escritor
argentino y la fantasmidad de su gloria y la perfecta aniquilacidén que es su

j- 1. b.
[Critica, Suplemento multicolor, 16/9/1833.) J

dable que Borges tuvo una suerte de “par-
ticipacién activa”, de la que se pueden
exhibir huellas no demasiado fantasiosas.
En realidad el suplemento ideado por Bo-
tana fue realizado y supervisado en forma
conjunta por Ulises Petit de Murat, que
tenia a su cargo la pégina de clne del
diario, y por Borges, que se Integrd al
mismo desde la primera entrega de la
Revista Multicolor.

La eleccidn de Borges como colaborador
de Critica, sugerida precisamente por Pe-
tit de Murat, no es aleatoria, ¥ completa,
en cierta forma, la politica de captacldn
de talento "martinfierrista” ejercida astu-
ta y sistemédticamente por Botana. Hacla
1933 Borges va ha publicado Fervor de
Buenos Alres (1923), Inquisiciones [1925),
Luna de enfrante [1925), El tamafio de mi
esperanza [1926), El idioma de los argen-
tinos [1928), Cuaderno San Martin [1929),
Evaristo Carriego (1930) y Discusién (1932],
ademds de un centenar de colaboraciones
dispersas en La Prensa, Mosotros, Proa,
Inicial, Sintesis, Martin Fierro, Sur y Cri-
terio. No se trata, por clerto, de un “reclén
llegado™ al mundo de las letras.

Entre los mimeros 1 y 58 (agosto de
1933 a setiembre de 1934) su participa-
clén en la Revista es comparativamente
relevante, si admitimos sus reiteradas
confesiones de pereza literaria: 29 cola-
boraciones [ver recuadro), entre las que
figuran siete de los principales textos que
integrardn posteriormente Historia Univer-
sel de'la Infamia, mis numerosos ensa-
yos, traducciones y resefias bibliogréficas.

El esfuerzo dedicado por Borges a Cri-
tica debe haber sido intenso, ademds de
mal remunerado, pues durante esa etapa
parece imponerse un paréntesis en sus
colaboraciones para otros diarios y revis-
tas, hasta el punto de que las bibllogra-
fias corrientes registran apenas unos es-
casos textos en Sur, entre ellos el de
“Arte de injuriar”, v sdlo dos prdlogos,
uno paera Elvira de Alvear y otro para El
Paso de los Libres, de Arturo Jauretche.
Esta colaboracién trunca, por otra parte,
se reiniciard significativamente en El Ho-
gar, Sur y La Naclén a partir de fines del
34, momento en que deja de aparecer el
suplemento de Borges y Petit de Murat.

Sin demasiada vaguedad es posible se-
fialar su “mano” en la seleccidn de cier
tos autores, gue de alguna manera consti-
tuyen “obsesiones literarias” del Borges
més notorio. En primer lugar en la elec-

_clén de textos de Schwob (“Los sefores

Burke y Hare, asesinos”, p.e.]. de Gustav
Meyrink (“Las sanguijuelas del tiempo”),
de Gilbert K. Chesterton [“La Profecia del
Paerro”), de H. G. Wells (“Los distantes
ojos de Davidson”), de Rudyard Kipling
("La puerta de los clen pesares”), de
Swift, Movalls, Frazer, etc.

En segundo término esta “mano” es ob-
viamente perceptible en la colaboracidn
de autores como Méstor Ibarra, Amorim,
¥ul Solar, Vicente Rossi, Guillermo J, Bor-
ges, que redacta la seccidn permanente
"Museo de la Confusién”, con el seudd-
nimo de “Animula WVégula®, y Santiago
Dabove, de quien se publican “Finis"”, “Ser
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polva™, "El experimento de Varinsky" y "La
muerte y su traje”, asi como Petit de
Murat aporta a nuevos escritores urugua-
yos como “Paco” Espinola, Juan José Mo-
rosoll y Juan Carlos Onettl.

Citemos otra constancia subsidiaria: la
publicacién de algunos textos posterior-
mente compilados por Borges en la Anto-
legia de la literatura fantistica, como “Los
ganadores de mafana”, de Holloway Horn,
y “Donde estd marcada la cruz”, de Eu-
gene O'Neill, aparecido en el nimero 48
a doble pdgina, con llustraciones de Aris-
tides Rechain y en versidn de Borges y
Petit de Murat.

mentir para agradar

La Revista Multicolor, como ya sefiala-
mos, contiene una parte importante de
Historia Universal de la Infamia, un libro
al que Borges juzga un tanto desdefiosa-
mente (quod scripsis, scripsi, dice en el
prilogo de 1954) y al que ubica entre sus
obras de experimentacién, como umbral
entre la falsa blografia de Carriego, los
primeros poemas, los recusados ensayos
de El tamafic de mi esperanza y los rela-
tos de El jardin de senderos que se bifur-
can (1941) y Ficclones [1244),

Se trata, ha dicho, de “ejercicios de
prosa narrativa”, del “irresponsable juego
de un timido que no se animd a escribir
cuentos y que se distrajo en falsear y
tergiversar (sin justificacion estética al-
guna vez) ajenas historias”, de “ambiguos
ejercicios”, de “superficie de imdgenes"
que encubre una esencial vacuidad y que
sblo pretende (o logra) agradar.

En otra oportunidad agregd: “El verda-
dero comienzo de mi carrera de escritor
se sitla en la serle de bosquejos titulada
Historia Universal de la Infamia, pensa-
dos como colaboraciones para las colum-
nas de Critica en 1933 y 1934, La ironia
de todo esto reside en que ... astos bos-
quejos y muchas de las obras de ficcidn
que les siguleron, y que lentamente me
condujeron a cuentos legitimos, no eran
otra cosa que engafios y seudoensayos.
En mi Historia Uriversal no quise reeditar
lo hecho por Marcel Schwob en sus Vidas
imeginarias. El habia inventado biografias
de hombres reales sobre quienes nada o
casi nada se habla registrado. Yo en cam-
blo lel acerca de la vida de personas
famosas y luego deliberadamente las mo-
difiqué y distorsioné de acuerdo a mi pro-
pla fantasia. Por ejemplo, tras leer Las
pandillas de Nueva York, de Herbert As-
bury, elaboré mi propia versién de Monk
Eastman, el pistolero judio, en flagrante
contradiccién con mi autoridad elegida. Lo
mismo hice con Billy the Kid, John Murel

los primeros cuentos americanos. ..

tres leyendas aborigenes en versiones.de alejandro schulz

cuento del amazonas

El cangrejo mandd sus ofos al lago mar. Dijo: “iVayan hasta la orilla
del lago mar, mis ojos, vayan, vayan, vayan!" Los ojos se fueron. El se quedd
gin ojos. Entonces dijo: “jAh, se han ido mis ojos! Ahora los voy & lamar”,
Entonces dijo: “{Vengan de la orilla del lago mar, mis ofos, vengan, vengan,
vengan!" Entonces volvieron los ojos.

Mientras tanto, un jaguar scechabs. Dijo el cangrejo: “jAh, ahl vienen
mis ojos!” Luego dijo: “Ahora mando mis ojos otra vez”. En cuanto dijo
esto, salté el jaguar tras &l y lo asustd: “jERI", le preguntd: “iqué dices
ahi, cufiado?" El cangrejo contestd: “Mando mis ojos al lago mar”. Ahi dijo
el faguar: “Manda mis ojos al lago mar. Mandas mis ojos, cufiade’. E! can-
grejo contestd: “No, el tata de las tarariras se scerca y se los tragard’.
El jaguar dijo: “Si, pues, quiero que los mandes”, Y contestd el cangrejo:
“jBueno, quedate quieto!” Despuds dijo: “Vayan hasta la orilla del lago
mar, ojos de mi cufiado, vayan, vayan, vayan!" Entonces se fueron los ojos
del .jaguar, y quedaron sdlo los agujeros, Ahi se ssusté el jaguar y dijo:
“iLlamad mis ojos, cuiado!” El cangrejo difo: “jVengan de la orilla del lago
mar, ofos de mi cufiado, vengan, vengan, vengan!" Y los ojos volvieron. El
jaguar dijo: “jlo has hecho bien, cufiado! Méndalos otra vez". El cangrejo
contestd: “No, tata tararira estd ya muy cerca”. El jaguar dijo: “iSi, pues,
méandalos otra vez, ofra vez nomds!”

Y los ojos del jaguar se fueron. Tata tararira agarré los ofos y se los
tragd. El jaguar quedd clego y dijo: “jLlama mis ojos, cufiado!" El cangrejo
llamd los ojos del jeguar: “jVengan de la orilla del lage mar., ojos de ml
cufiade, vengan, vengan, vengan!” Pero los ojos no volvieron. Tata tararira
los habia tragado. Entonces dijo el cangrefo al Jaguar: “jHas visto cufiado?
Tata tararira ya se los tragd”. El jaguar se enojd, porque sus ojos no vaolvian.
Le dijo al cangrejo: “jAhora te devoro!” Cuando el [aguar se alzd para
agarrarlo, el cangrejo saltd al agua y se escondid bajo una hofa de bacaba.
El jaguar agarraba troncos y ramas, creyendo agarrar &l cangrejo. A éste
le quedd pegads en la espalds la hoja de becaba hasta el dia de hoy. El
cangrejo se fue y se transformd en el cangrejo como es ahora.

El jaguar iba sin rumbo por la selva, sin ojos, sin saber por ddnde Iba.
Se sentd en medio de la selva. ARl lo encontrd el cdndor y le preguntd:
“iqué haces ahi, cufsdo?” El,jagusr contestd: “No haga nada. El cangrejo
mandd mis ojos al lago mar, Tata tararira se los tragd”. Le pidid al céndor
que le pusiera otros ojos. Este dijo: “jBueno, quedate ahil Voy a buscar
leche del &rbol yatahi”,

El cdndor se fue y tardd mucho. Despuds vino y ordend al jaguar gque se
acostara. Entonces encendid la leche y dijo: “"Quédate quieto, aguanta el
ardor, no digas jay!” Le derramd la leche en les cuencas. El jaguar aguantd
el ardor v no dijo jay! El cdndor buscd una ramita y sacd leche del drbol
calcusashimpipo y lavd con ells los ojos del jaguar, que consiguld asi ojos
lindos y claros. Entonces dijo el cdndor: “Ahora médtame un {apir para
comer, &n pago de los ojos”. El jaguar matd un tepir en pago de los ojos.
Y @&l cdndor dijo: “jAhors me dardés siempre de comer! Cusndo mates un
clerve o un tapir me dards una parte”.

Asl guedd hasts el dia de hoy. El jaguer ceza para gque coma el cdndor.

El jaguar se fue con ofos claros.

la cadena de flechas

(cuento de los guarayis del este boliviano)

Abaangui, el abuele de los guarayds, tenia dos hijos. Un dia, cada uno
de ellos tiré una flecha hasta la béveda del cielo, donde quedd fija. Des-
puds, cada uno tird otra flechs que entrd en la primera, y asi siguieron
hasta que se formaron dos cadenas de flechas desde el cielo hasta la
tlerra. Por esas cadenas treparon los dos hijos de Abaangui hasta el clelo
y alli quedsron, transformados en Sol y Luna.

la gran serpiente

(leyenda mosetene, norte de bolivia)

Habla una vez un hombre y su mujer, que gquerlan criar manso algin
animal, Fueron a la selva, pero no encontraron. Al fin llegaron a un campo,




“Una pareja”; témpera de Xul, 1924,
y alli hallaron un gusano, Noko, en un yuyo.

“llevémoslo a8 casa para criarlo”, dijeron.

Se llevasron el gusano a su casa, hicieron un platito de barro y alli
pusieron el bicho.

Luego quisieron darle de comer. Probaron con bananas, pero no las
guiso. El gusano crecid tanto, que tuvieron gue hacer un plato grande para
ponerlo. Probaron con todo lo posible, pero no queria comer nada.

He agui que un dia el hombre matd un pajarc. Noko no quiso comer
nada de él. Pero le dio el hombre el corazdn del pdfaro, y eso si lo comid.

Ahora supieron lo que comia el gusano. El hombre mataba pdjaros todos
los dias y le daba los corazones. Tanto crecid que tuvieron que hacerle un
plato mucho més grande para ponerlo. El hombre mataba toda clase de
animales: pdjaros, jebalies, tapires. El gusano comia gdlo los corazones.
Tanto crecid que tuvieron que hacer un gran botljo para ponerlo. El hombra
mataha todos los diss cuanto animal podia, y el gusano, ya grande como
una serplente, sélo comia los corazones. Crecld mads aun. Tanto gue no
podia contenerlo nada, y lo pusieron en el suelo, ante la choza.

floko devoraba siempre, y crecié y crecid, El hombre cazaba, pero al
fin no habia mds animales. El hombre empezd a cazer hombres y daba los
corazones al gusano. Los mastaba con un dardo grueso como la mano. Al
Gltimo habia muerto & todos los hombres que vivien en la regidn.

Tuvo que alejarse hasta una gran sldea, y alld matd muchos hombres,
y daba sus corazones a Noko, Todos se extrafaban de gquign mataba tanta
gente. Un dia fue el hombre a la aldea para matar gente. Ante una choza
estaba una nina. £l la maté con un dardo y le saco el corazén. Esto lo vio el
hermano, que estaba en la choza, haclendo flechas: salté fuera, arranco
el dardo del asesino y lo maté. Los demds hombres vinleron todos y lo
llevaron en medio de la plaza de ls aldea y lo acribillaron a flechazos.

Después de unos dias, como el hombre no llegaba a su casa, su mujer
se inguiets, Moko estaba hambriento. Ella se pregiataba qué le habria suce-
dido @ su hombre, y le dijo al gusano que debla ir en busca de su padre.

Al principlo no se movid Noko. Pero al fin se alzd. Levanto alta la
cabeza y se enderszé hacia el cielv. Cuando la cabeza slcanzd el clelo,
estaba la cola adn en tierra.

Cuando salis el sol, empezé a alzarss, y [usto a mediodla descendld.
floko miré en rededor v vio al hombre en medio de la plaza de la aldea, lleno
de flechas,

Roko se puso entonces en camino hacia la aldea. Primero se transformé
en muchas serpientes de verios colores. En cuanto entraba una serpiente
en las casas, la mataban los homires. En seguida venia otra de otro color.
Al tin se eché Roko alrededor de la aldes, asi que nadie podia salir,

Los hombres cubrieron de flechas a la serpiente, hasta no caber més.

Noko crecié y crecid tanto que al fin crecid sobre toda la aldea y matd
a todos los hombres.

Entonces se transformd en un hombre y desperté al otro hombre que
le habia crisdo. Se comieron todos los corszones de los hombres. Roko
es ahora la Via Ldctes.

{a quien rebauticé Lazarus Morell), el Pro-
feta Velado de Khorassan, el Demandante
de Tichborne y muchos otros..."

Examinemos sumariamente entonces el
procedimiento confesado y seguido por
Borges. Para “El espantoso redentor La-
zarus Morell”, primer bosquejo de la se-
rie, aparecido en el nimero 1 de la Re-
vista Multicolor con Ilustraciones de
Premiani, Borges toma como fuente a Life
on the Mississippi (1883), de Mark Twain.
De alli axtrae la informacidn descriptiva
sobre el gran rio norteamericana, que con-
signaré brevemente en el capitulo titulado
“El lugar”, el nombre del explorador es-
pafiol Hernando de Soto (y no los de La
Salle, Joliet v el sacerdote Marquette),
y en especial las gréficas ideas de “ba-
sura venerable y antigua”, de “despojos
de un continente en perpetua disolucién™
y “laberinto de barro, de pescados muer-
tos y de juncos” (loc. cit.) que traen a
la memoria el sintético nombre de "cloaca
méxima” aplicado al rio —segin Mark
Twain— por el Capitdn Marryat.

La historia de Murel y su pandilla ocu-
pa en Twain apenas algunas péginas acclk
dentales del capitulo XXIX. De esa parve-
dad, auxiliada por alguna otra lectura,
Borges extrae las menciones sobre el midl-
tiple cardcter de salteador, ladrén de ca-
ballos vy traficante de esclavos que exhibe
el personaje rebautizado como Morell. De
alli provienen también los informes sobre
su notable aptitud para subir al pilpito
como predicador y “edificar a la congre-
gaclén” (mientras sus complices despojan
a los feligreses de sus cabalgaduras), el
medus operandi de la banda en relacidn
con la venta, reventa y posterior aniqul-
lacion de esclavos negros, la tralcién in-
tempestiva de Virgil Stewart, los largos
concilidbulos que preceden a la tentativa
pastuma de sublevar a los negros y sa-
quear con ellos la ciudad de Nueva Or-
leans (concilidbulos que en la versidn o
rewriting de Borges transcurren en “una
casa entigua, de patio con enredaderas y
estatuas”) y por dltimo el asesinato de
un desprevenido viajero, a quien Murel
(o Morell) despoja de su caballo para lle-
gar a la ciudad de Natchez.

Sobre este sintético bastidor, Borges
trama sus enumeraciones y metéforas fe-
lices, con agregados notables, que com-
pletan (no digo que mejoren) el excelente
retrato y las hipdtesis que ya nos habia
insinuado Twain. Entre ellos, la socarrona
renuencia de Morell para dejarse retratar
por la “placa brufiida” del daguerrotipo,
“para no dejar indtiles rastros” y alimen-
tar de paso al misterio; la afirmacion
“borgeana” de que los robos de caballos
fueron apenas “una digresion” en su ca-
rrera delictiva; la breve pero eximia his-
toria cultural de la esclavitud en América
(cf. “La causa remota”); los ya menciona- |
dos detalles de la casa en que conspira-
ron Morell v sus amigos; el afortunado
retruécano (ne son muchos en la obra de
Borges) que propone la imagen de “Mo-
rell dgpitaneando puebladas negras que
sofaban ahorcarlo, Morell ahorcado por
ejércitos negros que sofiaba capitanear”,

la vida de un hombre en tres
metéforas

Borges sefialé que el procedimiento de
hacer “falsas notas biogréficas” estd ya

#
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en | Sartor Resartus de Carlyle. Pero sl
existe algln modelo cierto para estos
bosquejos, debe ser efectivamente el Mar-
cel Schwob de Vidas imeginarias, a quien
Borges deliberadamente no quiso imitar.
Modelo por lo menos en su espiritu, su
erudicion y su pericla “literaria”, porque
creo que Borges estd mds cerca suyo
que de los flashes biogréficos del Dos
Passos de Parslelo 42.

El autor dictaminé en su momento que
es0s bosquejos de Critica “abusaban" de
ciertos procedimientos narratives: en pri-
mer lugar las enumeraciones dispares, las
bruscas soluciones de continuidad, la
“reduccién de la vida entera de un hom-
bre a dos o tres escenas’, Citd, asimismo,
algunas “fuentes” inmediatamente conje-
turales: los primeros filmes de Joseph
von Sternberg y algunas relecturas de
Stevenson y Gilbert K. Chesterton, sin
contar las “fuentes” indicadas francamen-
ta en la primera edicién Tor de Historia
Universal da la Infamia [1935).

Las enumeraciones sintetizadoras, las
bruscas scluciones de continuidad vy la
técnica de flashes, o secuencias signifi-
cativas, pueden responder muy bien a las
tirdnicas exigencias de brevedad y expre-
sividad que susle demandar el periodismo
desde los dias de Pulitzer y otros grandes
maestros de la prensa moderna. Esta ne.
cesided puede haber condicionado en al-
guna medida al Borges que escribia para
un diario donde la trucidacidn despiadada
de la nota era moneda corriente. Pienso,
sin embargo, que las razones de esos
“abusos” de procedimiento son més pro-
fundas, y que Borges coquetea con su
propia concepcidn de la literatura (y de la
vida) al citarlos casi como un reparo o
una mécula con referencia a Historia Uni-
versal de la Infamia,

Borges, como sabemos, admitié gene-
ralmente sus “fuentes” literarias, y en
una de sus conversaciones con James Irby
llegé a afirmar que todo lo que habia
escrito ya estaba en Poe, Stevenson, Wells,
Chesterton y algin otro. Este reconoci-
miento audaz no hacla més que traducir
en clave patronimica el conocido “epilo-
go” en el que afirma que “el mimero de
fibulas o de metiforas de que es capaz
la imaginacién de los hombres es limita-
do" (Ctras Inquisiciones). Si el nimero
de metéforas es efectivamente limitado,
puede inferirse entonces gue el hipotético
“abuso” de procedimiento se limita a “ob-
letivar” en la prictica el que algunos
pocos  fragmentos  significativos  deben
bastarnos para exponer esa monotonia
esencial que es la vida de un hombre,
Esos pocos fragmentos, o “metaforas”,
la ccdifican y contienen por completo,
como sl fueran cromosomas, v lo demds
seria redundancia, mera superfluidad, des-
precio por la economia. No es arbitrario

m

que sea precisamente este narrador, que
ha elegido la via sintetizadora de los frog-
mentos significativos, quien acuse a la
novela realista y psicoldgica por su ca-
racter “informe”, sus dilapidaciones y su
padecimiento de “partes Injustificadas”
[Cfr. prilogo de J. L. B. a La invencién de
Morell).

Mo es casual, tampoco, que le interesen
los primeros filmes de Sternberg, y que
haya evidentes resonancias de ese interds
en los bosquejos de Critica. ;Pero qué
cosas encuentra Borges en peliculas pre-
cursoras del cine “negro” como Cazado-
res de almas, La ley del hampa y Los
muelles de Nueva York?

Existen miltiples indicios para suponer
que le fascinan, en gran medida, la tur-
bidez de los amblentes marginales y los
hampones descriptos por Sternberg y en-
carnados por el “duro” George Bancroft,
y en este sentido Irby refiere gue Borges
le ensend como al final de sus peliculas
Bancroft “solia subir la escalera, pistola
&n mano, para matar a su crapuloso rival”.
Pero creo entrever que le interesa de
manera més decisiva la “musa inexorable
del bric-&-brac”, y el cambalache de las
imagenes significatives que pueblan las
primeras peliculas del “vienés sofador”,

La “discontinuidad” del proceso cine-
matografico y sus claves dpticas rompen,
como sabemos, con el tipo de narraclén
realista del siglo XIX: instala plenamente
otro tipo de chjetividad que no debe ren-
dir culto a los trucos de la verosimilitud
para legitimarse. El lenguaje de von Stern-
berg es una consecusncia o una deriva-
cidn de laf invenciones cinematograficas
del D. W. Griffith de El nacimiento de una
MNacidn; esto es, de la negacion del cine
como “reflejo” de la realidad en su con-
tinuo y en su miltiple movimiento, segtin
predicaban los Lumiére, y su reemplazo
por la selectiva “diferencia" de planos,
el “mertaje” de imdgenes y secuencias, la
“fragmentacién” del cuadro, la “valora-
cion” de los detalles, etc.

Si a alguna cosa se parece el lenguaje
narrativo de este Borges es al cine, y en
gran medida a la historieta. Estd més
cerca del Hal Foster “cinematografico™
de Tarzin que del Balzac de Papd Goriot,
por lo menos en cuanto a la utilizacién de
clerta dptica fragmentadora, reductora y
selectiva.

Critica 2/5/1834. Botana divulga las rece-

" tas criminoldgicas Lombroso.

7

desdefiados pero fundamentales

Desdenados o soslayados en beneficio
de otro sector de su obra, estos textos
iniciadores de Historla Universal de la
Infamia contienen, sin embargo, lo esen-
cial de la teoria literaria de Borges.

Aunque no era indispensable, porque ya
io habia apuntado el proplo autor con
reiterada y elocuente claridad, Marcel
Brion sefiala en L'Herme la recurrencia
del tema de las mascaras y las mistifica-
cicnes en la obra de Borges; elementos
que estan presentes, precisamente, en los
samurais de la Torre de Ako gque se ocul-
tan, para ejecutar su proyectada venganza,
tras la méscara de la abyeccién y el des-
hanor (“El incivil maestro de ceremonias
Kotsuké no Suké”), o en la Iimpostura del
pretendiente de Tichborne y su Increible
falta de verosimilitud ["El impostor inve-
rosimil Tom Castro™), o asimismo en el
Profeta Velado Hakim de Merv, que porta
una mdscara real, pero al mismo tiempo
erige ¥ gobierna la supercheria de una
belleza resplandeciente y enceguecedora
("El tintorero enmascarade Hakim de
Merv''].

Gerard Genette, por su parte, destacd
con agudeza la fundamental vinculacidn
existente entre la literatura de Borges y
la idea de que el tiempo de las obras no
es el tiempo finito de la escritura, sino
el infinito de la lectura; la idea, en suma,
que predica que el arco Iniclado con la
escritura sdlo se cierra y Justifica con
ese momento privado, intransferible, he-
donistico, dador del sentido dGltimo (o de
uno de los sentidos posibles) que llama-
mos lectura.

Precisamente en la primera edicidn de
Historia Universal de la Infamia (Editorial
Tor, 1935), Borges sefala las fuentes
—esto es, las "lecturas”— en gue se Ins-
piraron sus bosquejos de 1933, y puntuall-
za en ese prélogo que leer es una activi-
dad “mis resignada, més civil, més inte-
lectual” que la de escribir; y en el prélogo
a la segunda edicidn de 1954 volverd a
afirmar que los textos que integra el libro
son “smbigucs ejercicios”, “juegos” de
un timido que se distrajo en “falsear y
tergiversar ajenas historias”, y reitera la
primacia de la lectura al postular que el
hombre que ejecutd ese libro era “asaz
desdichado, pero se entretuvo escribién-
dolo” y al desear gque “algin reflejo de
aquel placer alcance a los lectores”. Na-
cidos de “lecturas” y apoyados sustanclal-
menta en ellas, los textos remiten perma-
nentemente —como mds tarde lo hardn
“El acercamiento a Almotisim™ y muchos
de sus ensayos de Historia de la eternidad
y de Otras inquisiclones— al aspecto
fruitivo de la lectura, al gesto hedonistico
y generoso de compartir con otros el pla-
cer que depara el texto. Ejecutarlo es una
forma de “lectura”. “El espantoso reden-
tor Lazarus Morell” es una forma de leer
las cinco o seis péginas escritas por
Twain en Life on the Mississippi, y de
compartir esa fruicidn y ese entusiasma,
o ese asombro, con los demds. He ahf
una de las claves de las bizarreries, o
acaso espléndidas alucinaciones del Mal,
escritas por Borges en calidad de “mero

pasatiempo del sabado”.
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recuperaciones

jorge luis borges:

el mentiroso

En algunas versiones, el héroe de esta primera dificultad (con la que
jugaron los griegos) es el abderitano Demdcrito, inventor de los atomos
indivisibles, negador del espiritismo, falsificador de esmeraldas, disolvedor
de pledras, antiguo ablandador de marfil y hombre que se arrancd los ojos
en un jardin para no distraerse; en otras, el candiota Epiménides, vardn
que se dedicé a la longevidad, postergando la muerte hasta el decurso de
289 afios. Demdcrito de Addera en el Mar Egeo, Epiménides de Creta en el
Mediterréneo: elija mi lector aquel sonido gue més le guste. El sofisma
{con la persona vy la cludad que quieran) es éste.

Demdcrito sostiene que los abderitanos son mentlrosos; pero Demao-
crito es abderitano: luego, Demderito miente: luego, no es cierto gue los
abderitanos sean mentirosos: luego, Demdcrito no miente: luego, es ver-
dad que los shderitanos son mentirosos: luego, Demderito miente: luego,
no es cierto que los abderitanos sean mentirosos: luego, Demdcrito no
miente: et sic de coeteris hasta la peligrosa longevidad, o hasta la apre-
syrada Investidura de un chaleco de fuerza,

Charlas Lamb se duele de los jugadores despreccupados que en vez
de jugar a los naipes, juegan a jugar a ellos; yo prefiero creer que los
griegos solo jugaron a la perplejidad y al misterio con la broma anterior.
Es Imposible que no percibieran la trampa. Esta reside en la falzsa identifi-
cacién de mentir y ser mentiroso. Mentir es decir lo contrario de la verdad;
ser mentiroso es tener el hdbito de mentir, sin que ello signifigue una
obligacién de mentir todo el tiempo, Un mentiroso puede lamentar la sequia
sin estar domiciliade en un maremoto; un mentiroso puede murmurar la
frase yo entro, sin que ello implique vociferar la orden: ta sales.

el puente

Casi al principio del capitulo 51 de la segunda parte del Don Quijote,
puede buscarse ests mejorada version: “Un caudaloso rio: dividia dos tér-
minos del mismo seforio [y esté vuesa merced atento, porque el caso es
de importancia y algo dificultoso); digo pues, que sobre este rio estaba
una puente, y al cabo della una horca y una como casa de audiencia, en la
cual de ordinario habia cuatro jueces que juzgaban la ley que puso el duefio
del rio, de la puente y del seforio, que era en esta forma: Si alguno pasara
por esta puents de una parte a otra, ha de jurar primero addnde y a qué
va, y si jurara verdad, déjenlo pasar, y si dijera mentira, muera por ello
ahorcado en la horca que alli se muestra sin remision alguna. Sabida esta
lay y la rigurosa condicién della, pasaban muchos, y luego en lo que juraban
se echaba de ver que decian verdad, y los jueces los dejaban pasar libre-
mente. Sucedid, pues, que tomando juramento a un hombre, jurd y dijo
que para el juramento que hacia, que iba a morir en agquella horca que
alli estaba, y no a otra cosa. Repararon los jueces en el juramento y dijeron:
“8i a este hombre lo dejamos pasar libremente, mintié a su juramento y
conforme a la ley debe morir, y si lo ahorcamos, él Juré que iba a morir
en aquella horca, y habiendo jurado verdad, por la misma ley debe ser libre.
Pidese a vuesa merced, sefior gobernador, jqué hardn los jueces de tal
hombre, que aun hasta agora estdn dudosos y suspensos?”

Mi lector habrd notado que la muerte —ya por cocodrilo, ya por ver
dugo— interviene en los dos problemas. Todos propendemos a suponer que
en el empleo de esa operacion absoluta reside la dificultad. Sin embargo,
no hay tal: si la pena de la montira fuera una multa y el viajero genial
hubiera afirmado que su destiny era abonar esa multa, nos encararia la
misma dificultad, con infinitos pagos ¥y con incontenibles reembolsos, segin
¢l movimiento, o vaivén, dialéctico. Hay que tirar por otro rumbo.

El doctor Wolff, en su libro El certamen con la tortuga [Berlin 1929)
sostiene la nulidad del primer convenio, puesto que la mujer tiene que
adivinar una cosa que sdlo se resuelva a raiz de la misma contestacidn ...
¥o pensaria que la debilidad del segundo reside en el empleo despreocu-
pado de las palabras juramento y mentir, que ya estdn insinuando una con-
fusidn entre ejecucidn y propdsito. Esas palabras Imprudentes parecen
indicar que la veracidad del interrogado era lo importante, no sus dotes
proféticas. Ello anularia el problema. El extraiio viajero declara su propdsito
de morir: el tribunal comprueba que es sincero en la declaracidn de esa
voluntad: el tribunal, de acuerdo con la ley del sefor de aguel rio, le impone
seguir viaje.

Para evitar osa deplorable consumacién, he urdido una tercera fébula:
varlante acaso inGtil de la primera. Carece de dramaticidad, carece de
muerte, pero no la veo fin.

[en Critica, afo 1, N7 40, 12 do moyo de 1534.)
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en el bicentenario de la fundacion del virreinato del rio de la plata \

En 1776, ano en que Adén Smith publicé en Ingla-
terra su obra principal, vulgarmente conocida como
La riqueza de las naciones, Espafia cred el Virreinato
del Rio de la Plata, el iltimo de los organizados en
América por los borbones. La creacidn coincidié con
el auge de la actividad manufacturera britinica y con
la expansion mercantil de Inglaterra, que ganaba nue-
vos mercados y penetraba las colonias no inglesas en
el mundo. El Virreinato del Rio de la Plata surge como
Cu!mfnac!dn de un proceso histérico sobre el que con-

fluyen elementos internos y externos al desenvolvi-
miento hispancamericano. No hubo una, sino varias
causas, en su creacion, si bien la mds visible derivd
de una necesidad estratégica. En los textos que aqui
exponemos se reflejan, en gran medida, los principa-
les hechos que dieron fundamento a la nueva entidad
histérica, la cual, para los argentinos tiene el signifi-
cado de ser la nacionalidad preexistente, como lo afir-
md méds de una vez Satl Taborda.

e

“andaremos desnudos
o vestidos de pellejos”

geopolitica
de un castellano

“[...] y estando yo en el Rio de geneira
llegé alli un barco de S. Vicente en que
benian un flamenco y un inglés por mari-
neros, ¥ el inglés avia seis meses que
avia venido de Inglaterra, yo lo dixe a
Fran™ de Mendoza, Capitin del Rio de
geneiro, El cual me dijo que lo mandaria
buscar, y de ay a pocos dias pregunté a
un v de alli si abian preso aq" inglés,
y me dixo que no, porque saviendo g- la
querian prender se iba de dia al monte
y de noche se venia a cenar con su com-
pafiero. Paréceme que sl los enemigos
andan tan a su salbo, g tendrdn como
tienen muy reconccida la tierra para acer
lo que les pareciere, Podria ser que fuese
muy conveniente al servicio de Dios y de
V™= poner en aquellas provincias gobierno
castellano y reducirlas a la corona de Cas-
tilla, de donde verdaderamente son, como
lo dirén los maestros de comographia y
geographia .. .”

Diego Rodri de Valdés, gober-

nador dal Rio de la Plata, al RAay
de Espafia. 20-V-1599°,

el avance hacia el este

"La Isla de santa Catalina que tlene
aquel puerto famosso llamado Los Patos
¥ por otro nombre el Viaza estd lest, a,
oest con la ciudad de Bera de las Siete
Corrientes, que estd, rivera deste rio Pa-
rand, 70 leguas adelante de la civ® de
Santafa,

—y de la dicha ciu* de Vera al Uruguay
abrd 35 leguas y de alli otras cincuenta
& la mar y dicho puerto de Santa Catalina
—0 poco més,

En este rio del Uruguay, entre la ciu™

de Bera y puerto de Santa Catalina, es
donde seria de grande import’. poblar un
pueblo, porque este rio es caudaloso Y
de mucha suma de naturales, muy abun-
dante de comidas y de gran recreacidn y
fertilidad, ¥ poblindose otro pueblo en el
puerto de Santa Catalina se puede llevar
a la dicha costa de la mar gran suma de
ganados de los que ay en mucha abun-
dancia en esta Gobernacin...”

Hernandarlas al Rey, 12-V.16087,

no tiene sustancia
la tierra

"8l el puerto de buenos ayres se cierra
del todo andaremos desnudos o Vestidos
de pellejos como solian, porque no tiene
substancia la tierra para comprar las co-
sas que por el Pird vienen por ser de
partes tan longinguas y traer tan excesi-
vos costos, y mds esa pobre tierra del
Paraguay™,

El Oblspo dal Tucumdn al Rey, 2-V-16002,

gente pobre y descaecida
la de tucuman

“Adelante 24 leguas yaze la Cludad de
Esteco, por otro nombre Talavera de Ma-
drid; tiene 19 vecinos Espaioles, y un
presidio de 12 soldados, y quando més
llegan a 18. El temple es tan dafioso q*
no se logran sino rara vez los nifios que
nazen, y cassi zonzos; de Esteco a San
Miguel de Tucumdn havrd 60 leguas, ten-
dré esta ciu™ 150 vecinos Espafioles, y un
rio pone arriesgo el Pueblo; tratavan qu™
nos embarcamos de mejorarse de Sitio,
doce leguas mds hacia Esteco; pero es

Jente tan pobre y descaecida g™ no pue-
den efectuar la mudanza...”

Padra Diego Altamirano al Consejo
Real de Indias, 16804,

necesidad de los esclavos

“Estos frutos tienen buena salida en las
provincias del Brasil, por® alld faltan y
haziéndoles V. Mag” mr* de una modera-
da permission para sacar Armas, Cueros,
Cevos, Cacinas; q. son los frutos de sus
cosechas y para q. puedan traer en sus
retornos  lienzos  panos, herramientas,
Aceyte, Sedas y otras mercaderias menu-
das remediarian su necesidad y sobre
llevarian los naturales ocupéndoles sola-
mente en labranzas y crianzas que es el
mas tolerable trabajo v podrdn los vizinos
y moradores sustentar sus familias y sl
se les permitiese meter algunos esclavos
negros repararian mas sus faltas y alivia-
rian el trabajo a los naturales y éste es
el remedio més eficaz para que no se
acaven ...”.

Diega Marin Megrdn, gobernador del &
Rio de la Plata, al Rey, 15-VI-1610%

el viejo peligro portugués

“Los Inconvenientes que esto puede te
nar son que para navegar estas permisio-
nes es necessario balerse de mds navios
y desto, y de la continuacidn deste biaje
del Brasil, redundardn mayores dafos en
la entrada de los Portugueses en estas
Provincias, Crezerd la Cudicia de los mer
caderes, Vajard més cantidad de plata da
Potosi y saldrd sin podello remediar por
que, por cristiano y celoso que sea del
servi® de V. Mag®, el governo’ gue aqui
estuviere y los ministros de la Real Ha




/una economia periférica

" Recién en los ultimos cuarenta afios los historiad~rag argen-
o8 se abocaron a investigar y revelar las relaciones y situacion
las provincias del Rio de la Plata con relacién a la metrdpoli, en
nos de la colonia, especialmente en lo que concierne al orden
econdmico. Diriamos que ello ocurre a partir de un estudio, ya clé&
o0 da Juan Alvarez en el que este historiador sefala las desven-
tajas en que comercialmente se movian nuestras provincias en su
intercambio con el exterior, y las consecuencias del régimen colo-
nial en las condiciones de vida del interior argentino.

" Hasta la segunda mitad del siglo XVII, nuestras provincias
" fueron las cenicientas del imperio, en tanto el Rio de la Plata tenia
" metélico solamente en su nombre. El centro de la colonizacién se
* desplazd hacia el norte, como blen ha sido apuntado por diversos
* sutores al estudiar el proceso seguido por la sociedad colonial

hispancamericana. "' Durante dos siglos —dicen Roberto Cortés Conde

y Ezequiel Gallo—, el Alto Peri fue por esa circunstancia el lugar
hacia el cual se orienté toda la actividad econémica. Potosi, produc-
tor de plata en un conglomerado que tenia a Lima como centro
dominante, conformd esa estructura que entré en crisis en el siglo
XVIll, cuando la expansidn de las manufacturas en las potencias
marginales condujo a un nuevo equilibrio del Viejo Mundo”. En la
nueva etapa, las zonas templadas, favorables a la produccién de
bienes agropecuarios, desplazarian paulatinamente al viejo centro
de actividad econdmica, fundado sobre lo argentifero. Y las cenk
clentas comenzarian a ser mejor vistas y vestidas.

Los progresos en las formas del transporte marino y de la na-
vegacion, que confluyen sobre el cuadro cambiante del circuito eco-
némico, influyeron decisivamente en favor del puerto de Buenos
Aires: el sistema pesado y costoso de las grandes flotas y galeones
cedio su papel al de navios de registro, mucho més dgil y prove-
choso. Pero volvamos al siglo XVl y al desamparo de las provincias
del sur por la metrdpoli.

. José Torre Revello compild y publicd en 1941 numerosas piezas
documentales reveladoras de las condiclones en que vivian las po-
blaciones del interior argentino, como consecuencia de la politica
metropolitana. Asi, en un extenso memorial elevado por el Cabildo
de Cérdoba a la Reina, de fecha 3 de agosto de 1668, leemos:

“La falta de dinero llega en toda la prov*. a tanto que ni aun
para el Comercio ordinario del sustento apenas corre plata, por no
hallarse. ni biene de fuera, por cuia causa falta la venta de las
mulas que como el principal fruto de esta ciu®. fue los afios pasados
gl trato con que Gnicamente se sustentaban sus vecinos, ven-
diéndolas a los que del Perd venian a comprarlas para el trajin de
aquellas tierras, pero ya oy va cesando este comercio de todo punto,
de suerte que no hay quien pague dos pesos por una mula de afio
y no en plata sino la mayor parte u todo en ropa u otro xénero, ni
por esto abarata la ropa del vestuarlo, més preciso porque no te-
niendo Cosecha de lino, algodén, seda nl otro jénero para bestirse

y abiendo sinco afios ya que no llegan abio de ropa al puerto de
Buenos Ayres de donde comodan®. solia traerse la necesaria...”.

Una notable diferencia entre los precios de Buenos Aires y
Lima —mdas baratos en nuestro puerto— origind diversas presenta-
ciones similares a la transcripta. En tiempos de don Pedro de Ce-
vallos, una vara de pafo se pagaba en Lima entre 20 y 25 pesos;.en
Buenos Aires costaba 4. Una vara de lienzo, entre 8 y 10 pesos en
el Perti, y 3 pesos en nuestra plaza.

La escasez de telas y de ropas produjo el incremento del con-
trabando. Es bastante conocido lo que ocurrié después del primer
asiento concedido a los britdnicos: los navios ingleses fueron uti-
lizados para introducir contrabando junto con los negros esclavos.
Pero la infiltracién de manufacturas se realizaba también por otras
vias. En uno de los documentos publicados por Torre Revello —el
informe del Obispo de Buenos Aires al Rey del 20 de diciembre
de 1682— se revela la preocupacidn del gobierno de Madrid por lo
que ocurria en la ribera bonaerense Yy en las chacras y estancias
proximas a las playas, utilizadas al parecer para el desembarco ¥
acoplo clandestino de mercaderia:

“v gvedeciendo a VM*. Digo, sefior, que tengo reconocidas
todas las chacras y estancias de esta costa y todas ygualmente son
nezessarias para el sustento de la Repp™., porque en ellas se bene-
fician el trigo, las legumbres, ortalizas, frutas y ganados y se abas-
teze de lefia el Pueblo de los Montes de Frutales que en ellas se
an plantado, y si por el recelo que puede haver de algunas de que
sean Receptaculo de Ropa que yntroduzen los extrangeros en ests
Puerto, se an de mudar a otros paraxes o demolerlas, serd necessa-
rio hazerlo con todas o las mds, porque todas padecen el mesmo
riesgo”,

Tales documentos, al lgual que algunos de los estampados en
estas péaginas, ratifican abundantemente lo ya - sefalado por Juan
Alvarez, Manfred Kossok y otros historiadores, en el sentido de
gue Buenos Alres se convirtid por propla gravitacion en el puerto

_niimero uno para la introduccién de las manufacturas eurcpeas. Las

necesidades del mercado consumidor del Viejo Mundo en cuéros
y derivados, incrementé el comercio por el Atléntico, ahora facilitado
por los nuevos sistemas de navegacion. Y en ese cuadro histdrico
nacid el Virreinato.

Frente a la expansién briténica, la metrdpoli contaba con un
recurso Onico para oponerle: el proteccionismo raonopolista. Pero
tal recurso ya no era eficaz en el siglo XVIIl, y no puede flamar
entonces la atencidn, en vista de lo dicho, el proceso de liberacion
comercial que se Inicia un afio después de la creacion virreinal. Ni
don Pedro Cevallos, consciente de la realidd geopolitica en que
actuaba, pudo frenar a ingleses y portugueses en la guerra econd-
mica desatada.

f.ch.

zienda, tengo por ymposible poder reme-
diar esta salida porque no ay hombre que
en esta materia sea fiel, porque todos
generalmente son ynteresados”.

Idame®,

la entrada de negros
sin registro

“la Ciudad de Cérdova y Provincia de
Tucumén es circunvezina a las del Pird,
donde sacan sus ganados, Vacas, Mulas,
Yeguas, Cavallos, Ovejas y otras, y en su
retorno traen a ella mucha plata y ropa,
de tan buen precio y en tanta abundancia
que muchas vezes se vende en ésta por
no tener salida en ella /demds de que
los naturales son muy domésticos y acu-
den & sus encomenderos con tributo de
:'mbdamcldn en lienzo y otros géneros
‘de que tienen mucha salida y la que tie-
~ nen en este puerto de las arinas y Co-

rambre, q. los afios pasados han traydo
en sus Carretas, no les es de tanta con-
sideracion y provecho cuanto lo son los
daios g. de su venida se siguen a la Ha-
zienda de VM* y esta Prov'®, por que con
este tragin y achague vajan muchos mer-
caderes plata y pasajeros del Pini que se
enbarcan, y retornos de Haziendas y ne-
gros sin registro y pasajeros prohividos
que encaminan y llevan en ellas, de més
de que de traer las dichas arinas y Co-
rambre se sigue no tener salida las de
esta Provincia, la cual no tiene otros apro-
vechamientos de gqué valerse, asi por no
ser tales como por la varata que causan
con provecho de los mercaderes portu-
gueses, con quien tienen una tacita co-
rrespondencia = y de la saca de Corambre
que traen ay un ynconveniente muy grave.
porque con las grandes matanzas que ha-
cen en el ganado para este efeto, dejan
de llevarlo a Potosi, donde es tan nece-
saria la Varata de él, v si se les permi-
tiese la navegacidn de dhos frutos y que
trajesen los retornos por este puerto en
ropa, no tendrian necesidad de la que

traen de Potosi por el dho ganado, el qual
subiria por esta causa de precio como
se ha visto y es notorio después que
traginan la dha Corambre”.

Hernandarlas al Rey. 4-VIII-1815%,

defensa del estrecho
de magallanes

“praviniendo al cuidado que puede dar
la navegacidn y entrada de los enemigos
‘3r el estrecho de Magallanes al mar del
sur, ¥ que si lo continuassen les saria de
mucha utilidad, para mas facilitarlo, poblar
o tener conocido algin puerto de aguella
Costa, para recogerse y aguardar oportu-
nidad de Tiempo para proseguir sin des-
gracia este viage. El afio pasado de 617
hice relacion al principe de Esquilache
Virrey de estos reynos, proponiendo lo
mucho que convendria se hiciesse una
poblacién en las vertientes de esta parte
de la cordillera de Chile hacia el estrecho,
150 leguas de la costa la tierra adentro
de donde ay not* muy cierta de mucha




dispossicidn para poderla hacer, por aver
muchos Indios y de mucha razén, y que
se ofrecia a hacerla Don Gerdnimo Luls
de Cabrera con gente y lo necessario a
su costa, y assi mesmo le propuse la Im-
portancia de que esto seria, para que des-
de esta poblacién, se pudiesse discurrir
y tantear toda aguella costa, viendo sus
puertos, y el més a propdsito para sl a
V.M. pareciese convenlente se poblase,
poblarle . ..".

Hornandaries al Rey, 28.-V.1818%,

cordoba pide mercaderias
¥ negros

“[...] este es en suma el estado pre-
sente de esta ciudad y fuera lisito el pro-
poner medios para la cura de tantos males
segln lo que aqui sircunstancias presen-
tes ofrecen, paresse seria conbiniente el
que todos los afios binlese algdn nabio
de permiso a Buenos Ayres con ropa y
x¢éneros de Castilla, que de gquando en
quando se permitiesse precisam"™. traer
algunos negros esclavos, que las alcaba-
llas no suban del dos por ciento, como a
usado desde su fundacién pagar esta ciu*,
aun quando tenia méds caudales . ..”.

Idem '3,
penetracion portuguesa

“Mo lejos de Maracayu (aunque no sé
quantas leguas distard) se han poblado
estos afos los Portugueses, lo qual es
forzoso g sea cada dia de mayor perjuicio
a aguellas Prov*, g° asta aora estaban
defendidas con la grande distancia de
ynacesibles Montes, Pantanos y Rios que
median entre San Pablo del Brasil y el
Paraguay, q* impedian a los Portugueses
el caminar a pie, y aun descalzos llevan-
do acuestas sus Armas, Vastimentos, ¥
Ropa; y aungue gastavan 6 ¥ 8 meses por
el camino, hicieron tan graves Ostelidades
los afios pasados g° oblig™ a despoblar la
Prov* del Guaira, con las Ciudades llama-
das Guaira, Jerez, y otras poblaciones g~
tenian alli los Castellanos..."”.

Padre Diego Altamirano, Procurador
Gral. de la Compafia de Jesds, al
Consejo Real de los Indias, 168019,

orden secreta de portugal

"En dhas dos pobla™ tendrdn los Vasti-
mentos nezesarios, cerca de la retirada
prevenidos los socorros de Jente; tendrdn
los Cavallos, y Mulas q* quisieren para
correr la tierra, con q* les serd muy fécil
el adelantarse cada dia asta seforearse
de las dos prov* del Rio de la Plata, ¥
Paraguay, como tenfa Orden Secreta Don
Manuel Lobo, y aun asta Potosi, como
decian Portugueses apresados en San Ga-
briel. para lo qual es muy de notar g~
(or agua se puede llegar desde dichas

dos pobla™ del Portugués asta qua® le-
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guas del Potosi, por el Rio Pilcomayo, q*
desagua en el Rio Paraguay, qua™ leguas
mids arriba de la Ciudad de la Asump™, la
gual naveg™ no cursan aora los Castella-
nos, por g estdn pobladas las riveras de
dho Rio Pilcomayo de Yndios Eenemigos,
y estar muy caidos los dnimos de los Cas-
tellanos del Paraguay para nuebas Con-
quistas”,

una playa abierta
al contrabando

“¥ ablando generalmente de todas estas
haziendas juzgo que no estd el peligro en
ellas, sino en el genio de los que las
posseen, ademds de que ésta es una playa
ablerta, que corre muchas leguas y tiene
muchos paraxes por donde se puede de-
senbarcar Aopa y conducirla al pueblo en
carretas, sin nezesidad de ocultarla en las
chacras . ..".

la frontera del
rio de la plata

“La secular ambicién de Portugal fue
establecer como frontera de sus dominios,

Idem 4,

Idam ¢,

ST

\@m Aires. Pauckd. Acuarefa 1740 }

en América, la margen septentrional del
Rio de la Plata, y por ello don Pedro Il
de Portugal mandé fundar en 1680 la céle-
bre y disputada Colonia del Sacramento.
El goblerno espaficl del Rio de la Plata
s& alarmé por aquel avance sobre los do-
minios de la corona de Espafia, y arrasé el
reciente establecimiento, Para evitar la
ruptura entre las dos coronas, se celebrd
el tratado provisional del 7 de mayo de
1681, por el cual se estipuld la devolucidn
del establecimiento a Portugal; pero esta
posesidn interina dejd pendiente la rela-
tiva al dominio, esto es, respecto a la de-
marcacidén definitiva de las posesiones de

Espafia y Portugal”,
Vicante G. Quesada™,

los siete pueblos
guaranies

“El primer esfuerzo por llevar a cabo
una demarcacidn entre las posesiones por-
tuguesas y espafiolas en América después
del Tratado de Tordesillas iba a afectar
profundamente el destino de los jesuitas.
De acuerdo con el Tratado de Madrid del
13 de enero de 1750, Portugal cedié la Co-
lonia del Sacramento para recibir en su
lugar, el vasto territorio situado entre el |
rioc Uruguay y su afluente el Ibicuy, En}
cuanto a los siete pueblos guaranies de
la Compaiifa que alli se encontraban, con
una poblacidn total de treinta mil indios,
‘saldrdn los misloneros con sus muebles
y efectos, llevdndose consigo a los indios,
para poblarlos en otras tierras de Espafia
(Sierra)’.”

Magnus Mornar ™,

la guerra guaranitica

“La controversia sobre si los jesuitas o
algunos de entre ellos eran o no culpables
de haber incitado a la rebelidn guarani ha
ocupado siempre un lugar central en el
debate en torno de la Guerra Guaranitica.
Dos procesos organizados para averiguar
esta cuestién, el de 1756 bajo la direccidn
de Nicolds Patrén, v el de 1759, dirigide
por Diego de Salas, llegaron a resultad
opuestos. En ambos casos hay razén pa




) r que no se trataba de investiga-

_ciones Imparciales y serias. Desde luego,

|a cuestidn de la ‘culpabilidad’ de uno u

' otro jesuita tiene un interés muy limitado.
Lo que si es evidente es que los indios
‘indudablemente no podian ignorar la opo-
sicidn de casi todos los misioneros contra
lo estipulado, y este conocimiento se su-
mé & su propia resistencia instintiva con-
tra la evacuacion de sus tierras”,

un puerto en
tierra del fuego

Idem ™,

“En 1766 el Rey manda al gobernador
de Buenos Alres, por real orden datada en
San lldefonso a 2 de octubre del referido
aho que, en virtud de los informes y reco-
nocimientos practicados, convendria fun-
dar una colonia y puerto de arribada en la
Tierra del Fuego, llevando PP. Dominicos
para catequizar a los indios. Tan preocupa-
do estaba el gobierno espafiol con esta
idea, que el dia 4 del mismo mes y afio,
don Julidn de Arriaga, se vuelve a dirijir
a Bucareli, diciéndole que pida a los Su-
periores de la Religidn de San Francisco
algunos PP. misioneros, para emplearlos
en tantear los indios del Estrecho de Ma-
gallanes . ..".

Vicents G. Ouesada®,

vigilancia de las
costas patagonicas

“Persuadido el Rey de Espafia gue era
urgente proveer por medios eficaces al
ejercicio de una jurisdiccién y vijilancia
activa en las costas patagonicas, y formar

en la tierra del fuego un apostadero para

la marina, cred como ya he dicho, el go-
bierno dae Malvinas, subordinado al de
Buenos Aires, desde donde partieron una
serie de exploraciones, y se ejercid la
Jurisdiccidn sefalada. Efectivamente se
impidid hasta clerto punto la abusiva pes-
ca de anfibios, preparando ademds por
estos estudios cientificos, por el levanta-
miento de cartas hidrograficas de las cos-
tas, las poblaciones que més tarde se
formaron en la Patagonia, hoy tan codi-
ciada”.

Idam®,

no fue un acontecimiento
imprevisto

“Estos antecedentes que he historiado
antes, citando documentos, demuestran
las nuevas exigencias que preocupaban al
ministerio del Rey de Espafia,. para impedir
la temida ocupacién de sus dominios por
naciones extranjeras. [...] La creacidn del
virreinato no fue, pues, un acontecimiento
imprevisto ni impremeditado, fue por el
contrario, la consecuencia de necesidades
que era indispensable atender”.

un informe de 1771

“El fiscal de la Real Audiencla de Char-
cas, don Tomds Alvarez de Acevedo, con
motive de un expediente obrado para la
-conquista general del Chaco, espuso que
las ingentes sumas gastadas en aquel ob-
|eto sin resultado positivo, tenia por causa
el mal gobierno, y oue no era posible el
buen gobierno ‘a causa del estenso terrl-

torlo’; que para poner remedio eficaz a
estos males y promover el blen pdblico y
la mejora de la real haclenda, era Indis-
pensable dividir en dos la provincia de
Tucumén y crear un virreinato y una au-
diencia en Buenos Aires. Asi tomaba for-
mas tangibles lo que estaba en la opinidn
general de gobernantes y gobernados; de
aqui partid la iniciativa. La Audiencia de

‘Charcas convencida de esta verdad, man-

dd volviese el espediente a su fiscal para
que pidiera lo que fuere del caso, y éste
en 12 de enero de 1771, espidid un fun-
dado informe aconsejando crear el nuevo
virreinato, separar de Chile la Provincia
de Cuyo, formando con ésta, la de Buenos
Aires, Tucumén y Paraguay, el territorio
del nuevo gobierno.

Este Informe fue elevado al Rey, y asi
se formd el expediente que se siguid para
estudiar esta materia ardua, dificll e Im-
portante, en cumplimiento de la real cé-
dula de 8 de octubre de 1773".

Idem ™.

hostilidades de la
corte de lishoa .

“Tramitdbase el espediente, no estaban
aun evacuados todos los Informes, el Rey
no habla dicho todavia cual era su sobe-
rana resolucién, cuando un suceso Impre-
visto acelerd aquella. Las disidencias so-
bre los dominios portugueses y espafioles |
en América llegaron a las vias del hecho;
los primeros rompleron las hostilidades,
a pesar de las promesas de la corte de
Lisboa.

Era necesarlo, pues, contestar a esas
hostilidades con la guerra, y el Rey acpr-
dé mandar una poderosa espedicion, com-
puesta de seis navios de guerra e igual
nimero de fragatas, con embarcaciones
necesarias para un ejército de ocho mil |
hombres, con trenes de artillerfa, arma-
mentos, etc., para reconquistar la isla da
Santa Catalina, la Colonia del Sacramento
y recuperar los puertos y fortalezas da
que se hablan apoderado los portugueses”,

Idem ™,

/a2 nacién Pruexistente

En la creacidn del Virreinato corresponde conslderar no solamente las mo-
tivaciones esfratdgicas y econdmicas que la decidieron, sino tambidgn el trasfondo
ideolégico que la sustentd desde Madrid, en esa etaps borbdnica, de luces y som-
bras, sobre la cual no existe un estudio orgdnico e integral. Lo decimos porque, a
la postre, la organizacion administrativa del nuevo Estado iba a reflejer claramente
las ideas predominantes en la corte de Carlos Il y de su goblerno, calificado por
muchos sutores como representative del despotismo flustrado.

La politica espaiiola de la segunda mitad del siglo XVIIl fue orientada, en tér-
minos generales, por un elenco lluminista que, en la praxis, trataba de imitar reall-
zacignes politicas de los parientes borbones de Francla, como ya ha sido estudiado
—tal ol caso de la divisidn virreinal de las Intendencias—. En 1776, uno de esos
hombres que se proponlan modernizar la vide espaiola era el genovés Jerdnimo
Grimaldi, el mismo que en 1761 habia negociado en Paris el Pacto de Familia y que,
en las Jornadas de la poblada madrilefia del 23 al 26 de marzo de 1766, fue de los
ministros buscados por los Insurrectos, quienes pedian a gritos su cebeza,

Dice con aclerto Jorge Guillermo Bas: “"Querian ubicar a Espafia en el tlempo
¥ no se daban cuenta de gue la ponian en la drbita inglesa; de que Espafia no ers
Inglaterra”, Tampoco, por clerto, era Francia, nacién con burguesia, donde las re-
formas borbénicas resultaban coherentes y no chocaban con las tradiclones naclo-
nales, como ocurria en Espafia y como ocurria en el Virrelnato, La caida del
superministro Leopoldo De Gregorio, marqués de Squillace, en la primaveras de 1765,
habia senalado algo méds que la simple tirria de slgunos personajes espafioles a
los extranferos que manejaban los asuntos naclonales. El pueblo madrilefio, que
infcid la bronca por la famosa orden de modificar capas y sombreros, obrd intuyendo
gue la bandera de la Civilizacidn contra la Barbarie escondia apenas otrog fines.
la salida forzosa del siclllano Squillace no camblarfa, en fin, las lineas capitales
de la politica lluminista de Carlos.

Paia las provincias de Indias esa politica se tradujo en un intento de moderni-
zacidn del Estado americano, destinada a Integrar mefjor el Rio de la Plata al con-
tralor metropolitano, pero también en una serie de renvnciemientos territoriales
en nuestro frente del Este, v en el desamparo militar ante las amenazas britdnicas.
Sin entrar a balancear fos resuflados que en la peninsula pudo lograr la empresa
borbdnica, debemos confesar que la politica de Carlos Il fue negativa para los
hizspanoamericanos de estas reglones, a las que abandond a su propia suerte.

Junto con la creacién del Virreinato fue un hecho el libre comercio; y a partir
de 1778 se abre oficialmente un nuevo mercado para los ingleses. El interior argen-
tino se empobrecia, mientras el Puerto dnico se enriquecia con el tréfico creclente.
La mayor demanda del comercio exterior de productos ganaderos desarrolld nuestro
fitoral v dio vida a una tendencia, que se iba a convertir, con el tiempo, en poderosa
fuerzo deformante de la economia argentina.

De nuevo en el deseamparo, los argentinos emplezan a tomar conclencla de sus
fuerzas vitales v de sus intereses nacionales. El gaucho principia a gravitar en el
campo de fa cultura, Inspirando con su lengusfe a nuestros primeros poetas. El
santafesino Maziel canta, como “un guaso”, las victorias de Cevallos sobre fos
porfugueses. Y después habrd otros cantos, y la lengua arcaica de nuestros criollos
subird a! escenario, en el sainete y las letras de clelitos. Parece gue todo comgnzd
en 1776,

f. ch.

—_—
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la derrota de vertiz

“En enero de 1774, el portugués Pinto
+ Bandeira derrotd a los hispano-americanos
en Tabaingahy, Vértiz se dirigid entonces
a San Pedro de Rio Grande. Pero la corte
de Lisboa proporcionaba a sus sibditos
ayuda eficaz. Tropas numerosas con jefes
extranjeros como el conde Juan Enrique de
Bohm y el brigadier sueco Jacques Funk,
llegaban al sur del Brasil para intervenir
en la guerra con el fin de reconguistar a
Rio Grande y unirse, a través del actual
territorio uruguayo, con los portugueses
de la Colonia.

En diciembre, Bohm estaba en Santa
Catalina: en el afio siguiente, despuéds de
dirigir el conde un habil movimiento estra-
tégico, pudo el portugués Pinto Bandeira
echar mano de Monte Grande. Los con-
tingentes portugueses llegaban de conti-
nuo y Vértiz sentia debilitar su ejército.
En marzo de 1776, fue rendido el fuerte de
Santa Tecla, ya muy adentro del territorio,
y poco después cayd la ciudad de Rio
Grande, con muchas pérdidas para los es-
paioles”.

José Luls Buseniche 3,

la expedicion de cevallos

“En 27 de julio de 1776, se le comunicd
a don Pedro de Cevallos que el Rey, con-
fiado en su celo y experiencia, lo ponia
al mando de aguella formidable expedi-
citn. Se le decia también, todo en cardcter
reservado, que 5. M. le condecoraba ade-
més: ... para esta emprasa con el supe-
rlor mando de ellas [scil. las Provincias
del Rio de la Plata] y de todos los terri-
torios que comprende la Audiencia de
Charcas, y ademds los de las ciudades de
Mendoza y San Juan del Pico, de la juris-
diccién de Chile, concediéndole el cardc-
ter de Virrey, Gobernador, Capitdn Gene-
ral ¥ Superior Presidente de la Real Au-
diencia”.

Vicente G. Quesada,

instruceién reservada
a cevallos

“Don Pedro de Cevallos, caballero de la
Real Orden de San Genaro, Comendador
de Sagra y Senet en la de Santiago, Con-
sejero de intima asistencia en el Supremo
Consejo de Guerra, Teniente Coronel de
mis ejércitos y Gobernador y Comandante

=
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la cédula real de creacion

“El Rey: Pedro de Cevallos, teniente general de mis reales efércitos. Por
cuanto hallarme muy satisfecho de las repetidas pruebas que me tenéls dadas
de vuestro amor y celo a mi real servicio, y habiéndoos nombrado para
mandar la expedicidn que se apresta en Cddiz, con destino a la América
Meridional, dirigids a tomar satisfaccién de los Insultos cometidos por los
portugueses en mis provinclas del Rio de la Plata, he venido en crearos por
mi virrey, gobernador y capitdn general de las de Buenos Aires, Paraguay,
Tucumdn, Potosi, Santa Cruz de la Sierra, Charcas y de todos los corregi-
mientos, pueblos y territorios a gue se extiende la jurisdiccidn de aguella
audiencia cual podréis presidir en el caso de ir a ella, con las propias facul-
tades y autoridades que gozan los demds virreyes de mis dominios de Indias,
segun las leyes de ellas, comprendiéndose asimismo bajo vuestro mando y
lurisdiceidn los territorios de las cludades de Mendoza v San Juan del Pico,
que hoy se hallan dependientes de la gobernacidn de Chile, con absoluta
independencia de mi virrey de los refnos del Perd, durante permanezcdls en
aquellos paises, asl en todo lo respectivo al gobierno militar como politico,
¥ superintendente general de mi real hacienda, en todos los ramos y productos
de ella: por tanto mando sl citado virrey del Perd, presidentes de Chile y
Charcas, a los ministros de sus audiencias, a los gobernadores, corregldoras,
alcaldes mayores, ministros de mi real hacienda, oficisles de mis reales
ejércitos y armada y demds personas a quienes tocar pueda, os hayan, reco-
nozcan y obedezcan como a tal virrey, gobernador y caplidn general de las
expresadas provinclas, en virfud de esta mi cédula o testimonio de ella que
deberéis dirigir a vuestro arribo, a los jefes, tribunales y demds que corres-
ponda para que, sin la menor réplica ni contradiccidn, cumplan vuestras
drdenes y las haggn cumplir puntualmente en sus respectivas jurisdicclones,
que asi es mi voluntad, y que luego estéis navegando a la salide de Cédiz
os déis a conocer por tal virrey y capitén general en todos los bugues de
guerra y de transporte, para que obre en tal intellgencia y estén a vuestras
drdenes cuantos van embarcados en ellos, y a efecto de que no se os pueds
poner embarazo en el absoluto servicio y sutoridad, y personal en su alto
cardcter de mi virrey, gobernador y capitdn general, en virtud de esta mi real
cédula, le dispenso de todas las demds formalidades y otros despachos, jura-
menta, pago de media anata, toma de posesidn, juiclo de residencia y de
cuantos ofros requisitos se acostumbra y prescriben las leyes de Indiag para
nombramiento de virreyes de aquellos dominios, por convenir asi & mi real
sarvicio; y mando igualmente a los oficlales de las resfes cajas de Buenos
Aires y demds distrifos de vuestro gobierno, os satisfagan puntuslmente de
caudales de mi real hacienda al respecto de cuarenta mil pesos corrlentes en
América que os aslgno en Cédiz, en virtud de vuestros recibos o cartas de
pago que les enviard de legitima data sin otro reclamo alguno, Dado en San
llidefonso a 8 de agosto de 1776."

A

General de Madrid y su distrito: Deblendo
hacer una expedicién a Buenos Aires com-
puesta de ocho mil hombres de infanteria,
en un regimiento entero y diez segundos
batallones, incluse uno de tropa ligera...
[...] todo con el objeto de recuperar los
puertos que las tropas del Rey de Por
tugal han tomado dltimamente en mis do-
minios de Rio Grande, de San Pedro y
otros que hayan podido invadir en ague-
lles paises, como también el conquistarles
otros que se pueda, especialmente la isla
de Santa Catalina y la Colonia del Sacra-
mento: He venido en elegiros y destinaros
para esta tan Importante empresa, espe-
rando de vuestro acreditado celo y con-
ducta el mejor desempefic de esta con-
fianza, a cuyo fin se dirige la presente
instruccidn,

Yo El Rey, 4 de agosto de 17787,

la gran abundancia
de tierras y bajos precios

“Las colonias espafiolas estdn bajo un
gobierno en muchos respectos menos fa-
vorable en agricultura, en prosperidad y
en poblacion, que el de las colonias in-

glesas. Sin embargo, ellas hacen, segin
parece, progresos en todas esas cosas,
con mucha més rapidez que ningdn pals
de Europa. En un suelo fértil y bajo un
clima feliz, la gran abundancia de tlerras
y su bajo precio, circunstancias que son
comunes a todas las colonlas nuevas, son
por lo visto, una ventaja suficiente para
compensar muchos abusos en el goblerno
civil™.

Adam Smith, 17762,

fuentaes:

1 al 16 [José Torre Revello: Documentos histéel-
cos ¥ geogrificos relatives a la conquista ¥y colo-
nizacién rioplatense, Buenos Aires, 1941]: 'I?
cente G. COuesada: La politica del Brasi
Repiblicas del Rio de la Plata, Buenos Alun 1918];
18 y 19 [Magnus Méirner, Actividades iticas y
econbmicas de los Imllu an rll Ria de l.- Plata,
Buenos Aires, 1968]; 20 al 24, 27 [Vicente G.
Cuesada: Virreinato del Rio de |l Plata 1776-1810,
Buencs Alres, 1881]; 25 [Josd Luls B-uunll:ha His.
toria Argentina, Buenos  Alres, 1965]; 28 J
Smith: Inguiry into the Nature and Causes of tw
Waalth of Mations, 177G6].




" osvaldo
pu ghese:
“apenas un

 laburante del
tango”

Osvaldo Pugliese es una de las figuras
mayores de la cultura de Buenos Aires.
Sus cincuenticinco afios con el tango cons-
tituyen una bisqueda maestra que se refle-
ja no sélo en la creacién de obras como
Recuerdo, Adiés Bardi, La yumba, El enco-
pao, Una vez, Malandraca, sino también en
la elaboracién minuciosa y sabia de un es-
tilo inconfundible, en la recuperacion cons-
tante del patrimonio tanguistico de Bardi,
De Caro, Maffia, Léurenz y otros innovado-
res. en el apoyo dado a nuevas generacio-
nes de sutnres y compositores Y, por
dglitimo, en uno de los mds importantes
trabajos de orquestacién que se hayan
realizado en la musica de Buenos Aires.
Este aporte, realizado con una ejemplar
modestia y con un profundo sentido de lo
que significa trabajar en la cultura, es lo
que ahora intenta rescatar crisis a través
de las entrevistas realizadas por Amilcar
Romero y del testimonio de algunos de los
que fueron o son colaboradores de don Os-
valdo Pugliese, y de un apéndice “sobre los
discos que grabd, sus composiciones y los
misicos y cantores que lo acompafaron.

coordinacidén y entrevistas por
amilcar romero
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“la lucha por la vida"

Naci en la calle Canning 392, barrio
de Villa Crespo, el 2 de diciembre de
1905. A los catorce dejé la primaria por
voluntad propia ¥ me ful a trabajar a una
imprenta. También ful aprendiz de una
joyeria y una carpinteria. Ya tocaba el
violin de oido, con un bandonedn y una
guitarra, Después mi padre me comprd
el piano y me embufd en el estudio del
instrumento. La idea de mi padre, es de-
cir, la idea que yo tenia, alimentada por
él, ya que mi padre tenia mucha pasién
por eso, era que yo fuera un planista de
primera linea, un concertista. Pero la lu-
cha por la vida nos obligd, tanto a mi
como a mis otros dos hermanos, a tener
que salir a ganarnos los garbanzos ...

Mi viejo era cortador de calzade y flau-
tista de un cuarteto de la Guardia Vieja.
Mis dos hermanos salieron viclinistas. El
mayor era empleado de Correos vy se fue
a Mar del Plata, donde fallecid. El otro,
Alberto, era pintor y también tocaba el
violin, estudiaba. Después se dedicé al
tango y todas esas cosas. Es el autor de
El remate. Fallecié en el 66.

“estaba esgunfio de la escuela...”

A la escuela la dejé cuande rendl el
cuarto grado; & quinto pasé malamente. El
maestro Carrefio me dio una manito bien
grande. jEs que yo estaba esgunfio de la
ascuelal Cada vez que me viene esta
idea, sin embargo, recuerdo a los maes-
tros con carifio. Dentro de todo, se por-
taron bien. Yo era un atorrante. Viviamos
hacléndonos la rabona, Buenos maestros:
lo ayudaban a uno a aguantar,

Fue al poco tiempo de empezar a estu-
diar el piano que empecé a trabajar de
noche. A partir de alli, no he parado hasta
ahora.

“cuatro pesos por dia, un dineral”

Mi primer trabajo como musico, profe-
sionalmente, teniendo yo unos quince
afics, fue en Godoy Cruz y Rivera (hoy
Cdrdoba), en el Café de la Chancha. Con
un trio: yo al piano, bandonedn y violin.
Me pagaban cuatro pesos por dia, un di-
neral, por tocar de las seis de la tarde
a la una de la mafiana. Nosotros tocdba-
mos. No habia arreglos ni cosa que se le
pareciera. El arreglo va a venir recién
con De Caro, a partir del 24, del 25. Sa
puede decir que con él nace una profe-
si6n nueva: la del arreglador. ¥ con ella,
la necesidad de conccimientos técnicos,
de sabar misica para dar formas nuevas.
Con los arreglos, todas las grandes com-
posiciones de aquella época empezaron a
salir mejor en lo que hace a sencillez y
sonoridad.

“yo a la noche la duermo poco”

Yo seguia estudiando el plano. Trabajaba
en el cabaret hasta las seis de la mafana,

Después, me levantaba y estudiaba. En
realidad, yo a la noche la duermo poco.
Cuando trabajo de noche, a lo que estoy
acostumbrado a levantarme temprano, es-
toy en pie a las ocho y medla, ya no puedo
dormir mas. Antas, lo mismo. Es un hébito,

Cuando compuse mi primer tema tendria
unos quince afios. Era un tango al que mi
padre le puso nombre, lo hizo editar y
todo. El tenia el berretin conmigo. Primera
categoria, le puso. Nunca lo grabé.

En esa etapa también compuse el tango
Retofios. ¥ El frenopético, dedicado a una
tia mia, Ana Pugliese. Fue ella la que le
puso el nombre. En fin, era la ayuda pa-
ternal, familiar: le ponfan nombre, me
buscaban editor, me buscaban todo en
realidad y asi yo Iba componiendo algu-
nas cosas,

“maffia, vardaro, algunos conjuntos
esporadicos . .."

Cuando terminamos en el ABC, adonde
fuimos después de haber estado en el
Café de la Chancha, vy después de un
tiempo corto sin hacer nada, fui a tocar
a otro café, a El Parque, Lavalle v Talca-
huano. Fuimos casi los mismos que ests-
bamos en el ABC, Pollet, el cleguito Blas-
co ¥y otro bandonedn, qua se llamaba
Diodatti creo. De violin estaba el autor de
Mi noche de amor, Francisco Franco, el
zurdito Franco le decian, con la zurda
tocaba. El otro violin era De Grandis vy yo
estaba de piano. Del contrabajo no me
acuerdo; en realidad, nl sé si habia.

Estdbamos en eso cuando Maffia se
separa de De Caro y me viene a ver a mi
para incorporarme al sexteto. A la vez,
De Caro lo vino a buscar al cieguito Blasco
para suplantarlo a Maffia. Ahi es cuando,
con Maffia, debutamos en el cine Electrie,
por @l 26, 27, mids o menos.

Hasta que formé mi orquesta, diez afios
después, se puede decir que no tuve con-
juntos. Esporddicamente, si, pero no era
algo continuado. Como por ahi me cono-
cian algo, venian y me decian: Che, for-
mate un conjunto y venite a trabajar. Asi
estuve en el Scherezade, en el café Ger-
minal, en el cabaret Moulin Rouge.

Por el 29, juntdndonos y volviéndonos
a agrupar segln venia el trabajo, tuvimos
el sexteto con Vardaro. Fue cuando nos
saparamos de Maffia. En el sexteto esta-
ban Elvino Vardaro de primer wviolin ¥

Alfredo Gobbi de segundo; como primer
bandonedn Miguel Jurado, al que luego lo
reemplazd Cirlaco Ortiz, v Anibal Trollo
de segundo; Pucherito Adesso de contra-
bajo ¥ yo en el piano. Era un lindo con-
junto; la verdad que sonaba bien. El Gordo
Troilo recién se habia puesto los largos.

“la gran crisis"

En los afios treinta, antes de formar mi
orquesta definitiva, anduve por wvarios
lados. Primero con un cuarteto donde es-
taba Gobbl. Después me uni a la orguesta
de Federico Scorticatti: acompafdbamos
@ Charlo y Adhelma Falcdn. Reemplacé a
Cobién en un cuarteto, estuve con Roberto
Firpo y Miguel Cald. Ya no recuerdo con
exactitud, cronoldgicamente. Si, también
formé parte del sexteto de Ldurenz.

En otro lugar que trabajé fue en la Aca-
demia Lapade. Esta era dirigida por Luis
Rubinstein, uno de los autores de Inspira-
cion. Ensefiaban canto. Alli tuve el gus-
to de compartir las tareas con Mariano
Mores, El Negro Flores —no el letrista,
sino un primo de Celedonio—, Averbuj
que era un planista muy conocido an-
tonces ¥ una chica que venia a aprender
canto, Aida Luz.

La academia tenfa mucha repercusién
entre los aficlonados al canto porque tenia
una audicién de una hora en la radio y sus
alumnos, una vez a la semana, podian can-
tar en esa audiclén. Yo solo con el plano
también acompafié a un cantor muy famo-
s0 de la época: Hugo Gutiérrez. Eso fue
para Radio Prieto.

Pero como consecusncia de ese adelan-
to que fue la incorporacién del sonido al
cine, de la noche a la mafana se quedaron
sin trabajo centenares de miisicos. ¥ no
solamente de tango: también dal jazz y el
clésico. El dltimo conjunto tipico que ac-
tud en esos lugares fue el sexteto que
tenlamos con Vardaro. Eso fue en el 31.

Otro aspecto de la gran crisis, para
nosotros, los misicos, también tuvo que
ver con la técnlca. Fue cuando la vitrola
entrd a reemplazar al ndmero en vivo.
Como dnicas fuentes de trabajo quedaron
los cabarets, las boites, los dancing, algiin
club nocturno y una cosa muy privada,
muy particular: las garconiéres. Ya el bo-
lero empezaba a tener su predicamento.
¥ los valses: la gente pedia mucho los
valsas,

A fines de la década del 30 emplezan

Sexteto Vardaro: primer conjunto gue integra Pugliese.




" a tomar cuerpo, como fuente de trabajo, —
{as radios y los clubes, que emplezan con ( \
los bailes. Entonces la profesion vuelve a

i oscar del priore

“toda csa corriente decariana” :

“una sola, tnica
continuidad”

Yo creo que no se puede especificar
gue haya ideas preconcebidas que se lle-
ven después al plano de la realidad. Es
un proceso. El proceso de todo joven que
va comenzando en una linea de tango, la
va desarrollando y va tratando de darle
una imagen y una estructura. Por supues-
to, siempre es desarrollada a partir de la
gue estd establecida en ese momento,
jno? Practicamente, en una forma més
madura, en los comienzos parto de toda
esa corrlente decariana: Maffia, Léurenz,
Cobign, Francisco De Caro, Roberto Go-

yeneche, el padre de El Polaco, excelente
pianista, todos ellos; cantidad de jévenes
gue tenian un prestigio ya adquirido y
que tenian un estilo bastante definido
desde el punto de vista de la diferencia
que habia entre tocar en un cabaret o to-

car un tango méas estilizado.

“para muchos serdn cosas nuevas,
pero para mi ..."

Podriamos decir que Julio Da Caro es
el centro de toda esa corrlente que circu-
laba en aguel entonces. Yo parto de esa
corriente. Por la edad que yo tenfa, recibi
toda esa gran Influencia. ¥ a partir de
alli me fui desarrollando en las distintas
fuentes de trabajo y fui incorporando co-
sas que, para mucha gente, serdn nuevas,
pero para mi sélo un tango més que he
compuesto. Es decir, no puedo sentirme
orgulloso, tener una postura pedante fren-
te a los éxitos que pude haber tenido. No
solamente estaba yo: estaban los com-
pafieros de trabajo. jlos miltiples intér-

pretes que en aguel entonces habial

Terraza del “Viejo almacén”, entre
botellas, esqueletos de cajones, sogas
de tender. Un viento frio wvenia del
rio. Imposible grabar en otra parte; los
pequefios camarines estin llenos de
artistas que esperan para actuar.

El aporte de Osvaldo es fundamen-
talmente en cuanto a la concepcldn
instrumental de la misica de tango. El
es, podriamos decir, el extremo més
importante de la escuela decariana.
Cuando la orquesta de Pugliese surge
a la popularidad, por el 40, tiene den-
tro de su concepcidn estética un resu-
men, una sintesis de todo lo mejor
gue habia logrado hasta ese entonces
la escuaela de Julio De Caro. ¥ de ahf
en més va a comenzar a proponer todo
lo suyo, toda la personalidad que apor-
ta Osvaldo, sin apartarse de ninguna
manera del més puro sentir popular.
Tomando como base todos los es-
guemas, todas las propuestas de aque-
lla forma tan pura del tango que fue
la escuela de De Caro, es que desa-
rrolla su estilo instrumental, un estilo
gue se fue diferenciando méds y mas.

¥ ademés estd su aestilo de compo-
sitor. Ese gque primero, con gran ca-

cion —fundamentalments sus grandes
tangos-milonga para orquesta, temas
que sigue componiendo—. Hace poco,
con La biandunga, Osvaldo dio a cono-
car otra de esas obras que siguen
encerrando ese estilo personal y reno-
vador en la composicién. Osvaldo tiene
una gran inspiracién melddica y lo ha
demostrado con muchos temas canta-
dos. Por ejemplo, Reclén, Una vez, Una
sombra, Barro, obras que toman oftra
forma de composicién, dando mas im-
portancia al wuelo melddico porgua
estan pensadas para el canto.
Recuerdo es una de las obras de
mayor importancia para la época en
que surge. Y sigue teniendo fundamen-
tal importancia hasta el dia de hoy.
Es una de esas obras que van a durar
siempre. Como Responso, de Troilo.
Recuerde es un tango completo; no se
le puede agregar nada. ¥ es muy difi-
cil de interpretarlo escapindose de la
forma en que ya lo hizo Osvaldo: por-
que con lo que él dice ahl, en esa
interpretacién, ya estd todo dicho.
Claro, hay grandes Intérpretes que
han logrado otra forma, como el caso
de Horacio Salgén. Pero asi y todo,

“el tango tiene gente aplicada”

Hay una cosa gue muchas veces a la
gente, posiblemente, le pasa desapercibi-
da. Por todos los muchachos que yo he
conocido, de aquellas generaciones y de
las de ahora, puedo decir que el tango
tiene gente inteligente, aplicada, conse-
cuente en sus vidas como compositores,
como intérpretes y como estudiosos de
sus instrumentos, Yo formé parte de esa
corriente: ser estudioso. Me gustaba mu-
cho estudiar. ¥ primero porque comencé
teniendo anhelos diferentes a los que la
vida me impuso. Pero no por eso dejaba
de estudiar las horas necesarias; a la vez
componia porgue estudiaba con los maes-
tros de armonia y composicién. Fui ad-
quiriendo un peguefio conocimiento que
me permitid abordar mi temética por el
rumbo que yo queria darle.

Integré esa corriente de [Gvenes que
rompié la Idea de que el tanguero es un
parrillero o un tipo que rasca de oreja.
Tal vez eso fue en el 14, en el 16, como mi
viejo, que tocaba la flauta pero que no
era un gran misico desde el punto de
vista técnico ... Mo solamente trabajamos
en esto de la misica; también se estu-

lidad, da a conocer ese inolvidable
tango gue es Recuerdo, una de las
obras més ricas dentro de la mdsica de una forma definida, que es como la
ciudadana. Ese que posteriormente, concibié, precisamente, Osvaldo Pu-
con el aporte de un nuevo tipo de gliesa.
obras, parte con La yumba y sigue La yumba es ya una obra de otro
con Negracha, Malandraca; temas con tiempo. Ahi &l se libera un poco de
un breve desarrollo, con un breve as- todas aquellas influencias primeras,
quema ritmico que luego es desarrolla- Ahi es cuando su estilo, su inspira-
do por todos los sectores instrumen- cidn, su forma de pensar, dan lugar
tales de la orquesta, poniendo a pruaba a cosas que son mucho méds suyas en
a los Intérpretes, lo que hace a estructura y forma de
Este tipo de tango, que podriamos concebir un tango. Ademds, La yumba
llamar esquemdtico, buscando las més es un poco la sintesis de su orquesta,
puras esencias de la misica de Bue- Es un esquema, una definicidn de esa
nos Aires, es, pienso, el que luego forma de tocar el tango gque es tan
tomardn los més revoluclonarios: Plaz- suya.
zolla, Salgén, Rovira. O sea, la escuela En toda la trayectoria de Pugliese
de vanguardia de los dltimos tiempos. hay una continuldad. Va cambiando, si,
Los que en todas sus obras presentan, pero hay continuidad. 5i nosotros es-
del mismo modo, un breve esquema cuchdramos hoy a su nueva orquesta
ritmico que luego es desarrollado po- y la comparamos con la de los comien-
niendo a prueba la cantidad de Ideas zos, podemos encontrar diferencias,
del instrumentador. Temas como No- pero no hay saltos bruscos. Cuando
nino, se iniclan, por ejemplo, con te- se fueron varlos de los misicos que
mas breves. le habian dado cardcter a su orquesta
Por eso, yo dividiria el aporte de {los gue luego Integrarian el Sexteto
Osvaldo en la faz instrumental —par- Tango), ahi Osvaldo demostrd su gran

Recuerdo parece ser una obra de esas
que estén concebidas para ser tocadas

dia, se iba aprendiendo algo mds.

“iqué es el tango?”

tiendo de lo més puro del tango, de lo
mejor que se habia hecho hasta ese
momento y sobre lo cual desarrolla su

talento y su gran personalidad: no
perdié nada de lo gue habia tenido
antes. ¥ mds: siguid en la misma

' personalidad— y en la faz composl linea.
Bueno algo de propiedad exclusiva de k J
la masa popular. No hay otra definiclén.
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Por otra parte, todes los grandes valores
de antafio v estoy nombrando a Arolas,
Roberto Firpo, Bardi, eran laburantes. Si
después la vida los llevd por distintos
caminos, eso no tiene nada que ver. Todos
fueron laburantes.

En este sentido es que hay que com-
prender la Influencia nefasta, socialmente
hablando, que sufrieron muchos musicos,
cuando se inaugura el cabaret como Ins-
titucidn, Porque el cabaret fue eso: una
Institucidn. ¥ grandisima. Con un gran po-
der econdmico-financiero. Ahi fue que mu-
chos tomaron caminos diferentes. No tan-
to por culpa de ellos, sino por la Influen-
cia del medio.

“al piano lo metian en un rincdn”

Tampoco fue una cosa preconcebida co-
locar el plano atrds, fue algo natural en
mi. que hice como profesional. Lo que
past fue que en aguel entonces, del modo
en que se desenvolvia la profesidn en
los lugares de trabajo, poco a poco lo iba
aclimatando a uno. Hay que comprender
que tocdbamos en un café, en un paleo,
y si dste era grande o era chico, no Im-
portaba: para el piano, agarraban cualquier
cachivache y jpumbal, lo metian en un
rincdn, y dale només. Los violines y los
bandoneones estaban adelante.

Esta era la forma en que se desenvolvia
el pianista dentro de los lugares de traba-
jo y dentro de las orquestas. Despuds, la
publicidad, las presentaciones, el cambio
de las fuentes de trabajo, le han dado un
margen, una categoria distinta a los Intér-
pretes desde el punto de vista de la ubi-
cacion. Hoy vemos en la televisién gue
meten el plano ahi adelante y jpumbal,
es el director de la orquesta. Lo mismo
pasa en algunos teatros: van y embufan
ahi adelante un plano de cola y uno pa-
rece un concertista, Paderewski o Rubins-
tein, qué sé yo.

Volviendo a nuestra orquesta, la posi-
cién gue nosotros hemos adoptado siem-
pre es poner el piano en un tridngulo
entre los primeros bandoneones, el con-
trabajo y el primer viclin. Esta fue nuestra
idea central.

En lo que hace al papel del plano en
los arreglos, bueno, posiblemente se olga
poco, no sé. Lo que pasa es que me re-
sulta un poco forzado tener que mencio-
nar esta situacidén. Se ha corrido mucho,
sobre todo entre el pablico, la idea de que
yo me escondo por modestia y de que dejo
lucir a las primeras figuras y que el piano
es siempre una base de acompafiamlento,

5i, esto puede ser clerto. Pera sélo en
cierta medida.

“empujar y llevar adelante™

Hay que ver lo siguiente. Para que el
plano juegue su papel no es necesarlo
que =zea un solista de primera magnitud.
La orquesta es un conglomerado muy
grande. La sonoridad del bandonedn es
algo que, absorbe muchisimo: es muy bri-

llante, tiene un sonido particular, extra-
ordinario, podriamos decir que es el so-
nido del tango, lo méds auténtico que hay.
Y pdngase cuerdas, pdngase un contra-
bajo. Es decir, mi concepto de la orquesta
no es solamente para tocar solos de plano,
sino el de llevar todos esos conceptos
generales hacia uno central, que es la
Interpretacidn, los acentos, el marcado, el
acompanamiento para los solos. ¥ todo
esto hay que hacerlo a través de ese me-
canismo gue es el plano.

Posiblemente yo me haya retrasado des-
de el punto de vista de ponerme adelante
y lucirme como pianista. Otroa lo hicieron.
Yo preferl siempre hacer lo otro: buscar
un concepto interpretativo para empujar
y llevar adelante.

“iese-ese-ese, la barra de pugliese!”

Con la orguesta debutamos el 11 de
agosto del 39, en el café El Nacional de
la calle Corrientes. Las barras no se for-
margn de entrada, espontdneamente. Pasd
que al principio no tocdbamos en los clu-
bes grandes. No sé por gué: no nos que-
rrian, no gustdbamos, no sé. Querfan los
grandes carteles. Entonces nosotros em-
pezamos a desarrollar nuestra actividad
por la zona de Avellaneda, Gerli, toda esa
zona, jeh?, hasta La Plata, el cinturén
fabril de Buenos Alres. Bueno, recién a
partir de entonces, Independiente, Racing,
Boca, nos emplezan a contratar. Ahl es
cuando se da el auge méas amplio v pro-
fundo de la masa frente a nuestra orquasta,

Las barras que nos apoyaban eran, en
su mayoria, muchachada joven que gus-
taba del tango: obreros, empleados, gente
del Interior gue iba llegando a la gran
ciudad, masa popular en una palabra, por-
que salvo en zonas muy particulares, don-
de no teniamos mucho predicamento, co-
mo Mendoza por ejemplo, en el resto
andadbamos muy blen. Para citar un hecho,
cuando fbamos a Rosario, venia la Barra
del Barrlo de Caferata. Cosa de mucha-
chos, desplegaban un gran lienzo, un llenzo
qua abarcaba toda la pista del club vy
donde habian escrito: [Blenvenido Fulano
de Tal! o jAqui estd la Barra del Caferatal,
todas las vueltas una leyenda distinta.

En algunos lugares de la provincia de
Buenos Aires las barras se wvenian en
camiones. Para los bailes de carnaval apa-
recian disfrazados; las chicas se disfraza-
ban de Miss Pugliese, Miss Orquesta de
Pugliese o Miss Mordn.

MNuestras barras se distinguian, sobre
todo, por la vestimenta. En aquellos afios
se habia puesto de moda el dibujante
Divito y aparecid esa forma de vestirse
con unos sacos grandes, hasta la rodilla,
con mil botones, y unos pantalones como
funda de clarinete hasta aqui arriba, por
el pecho, botines lungos y moiiito. Otra
barra que nos seguia usaba como distin-
tivo una curita, a la que se pegaban cru-
zada en la mejilla derecha.

Pero no solamente nosotros tenfamos
barritas. También D'Arienzo, Troilo, Tantu-
ri, Castillo, DI Sarll, tenian flor de barras.
De las mias, lo que més recuerdo como
caracterizacién eran las pilchas Divito que
usaban. Socialmente, muchos han dicho
qe las nuestros eran las de extraccidn
méds popular; puede ser, s, era masa
popular: gente del interior, obreros, em-
pleados piblicos, incluso hasta policias,
empleados de la policia...

“Iﬂ poco de mn

La yumba ya parte con una nueva es-
tructura. La yumba, Negracha, Malandraca:
para nombrar los tres tangos que redncn
gl no &l mismo concepto, la misma fiso-
nomia. Es decir, un tema ritmico repetido
y darle empuje, darle fuerza, ponerle eso
que nosotros llamamos un poco de pdlvora.

La yumba no nace preconcebidamente.
Fue una experiencla adquirida a través de
tantos afios de trabajo y como un deseo:
hacer el tango que a mi mds me gusta.
Después van a venir, en la misma linea,
|los otros dos mencionados. La razdn del
nombre es onomatopéyica, por el compés,
que repite yum-bd, yum-bd.

Por otro lado, tampoco se puede decir
que fuera completamente nuevo. A ese
ritmo, yumbeado le dijeron después, no-
sotros ya lo veniamos haclendo de antes.
Al tango yo lo escribi en el 48: lo estrené
en el Picadilly.

Yo trabajaba en el cabaret Ocean ¥ nos
vinieron a ver para Inaugurar algo que
para nosoiros era muy importante: el Pl
cadilly, en Corrientes y Parand. Eso fue
en el 47. A La yumba la hice en ese tiem-
po, a fines de ese afo. Ahi hice también
Megracha y empecé Malandraca. No me
acuerdo el dia que la estrenamos. La es-
cribi, llevé un dia la partitura al Picadilly,
la ensayamos ¥y la tocamos.

“zquién dijo que hago llorar
a los cantores?”

Mo, yo nunca los he hecho llorar, al con-
trario. jQuién dijo eso? Si ellos lloraban,
bueno, seria porque tenian momentos muy
emoclonales, jno? También, en el émbito
general de los profesionales, del pablico,
han dicho que nuestra orquesta no le pres-
taba atencidn al cantor.

Eso es ... Clerto, si. Pero en clerta me-
dida, no se vayan a creer. Lo que sostuvi-
mos slempre nosotros, como base de prin-
cipio, para que una orguesta gane la volun-
tad del piblico, era hacer tango de or-
questa. Esto ha sido una ley. Es decir,
para gue una orguesta entre en el pablico,
tiene que hacer la misica. En ese sentido,
nosotros estibamos empefados en darle
mayor fuerza a los tangos de orquesta:
los cantados estaban sincronizados con
esa concepcidn, sobre todo con Chanel
y Morén, los dos mds Identificados con
nuestra concepcitn que los cantores que
vinleron luego.

Mo sé por qué habrd sido esi. Quizé
porque los que vinieron después no esta-
ban hechos al estilo, no sé, Por otra parte,
hubo un desarrollo en los arreglos y de-
mas. Entonces ahf fue que la relacién
arquesta-cantor cambid, O sea que el can-
tor empezd a tener una base méds impor-
tante. Pero para nosotros, siempre, insis-
to, todo el esfuerzo estuvo en el tango
para orquesta.

“el piblico, dnico juez"”

Como Imponer, el piblico nunca me
impuso nada. El asunto estd en Interpre-
tar el gusto, las necesidades, la sensl-
bilidad de la gente. La imposicién del pd-
blico viene después: una vez que uno le
da, recién pide todo, parte o nada de lo
ofrecido. Por elemplo, si nosotros orques-
tdbamos, arregldbamos un tema, lo ensa
ydbamos, lo estrendbamos v lo tocdbamos



con el pueblo.

‘con el pianito atras’

El maestro estd ahi. Sentado en medio de la penumbra. Habla finito,
tranquilo. Mo quiere enterarse de quién es. La barra de.la curita, la barra
rosarina de Cafferatta, la gente parada escuchando a Morén ... Me cuelo en
el reportaje de Romero. jOué se le cruzé en “Sin lagrimas”?, le pregunto.
Entonces él, el instrumental, el tango laburado en los violines, en el piano,
en los cadeneros, nos dice: la letra. Nos metimos todos en esa letra triste.
(Se viene la voz de Chanel, qué importa que yo esté solo, nadie venga, qué
importa...) ¥ yo me explico la voz, el cruce con el violin, esa misica sola.
También esa mishiadura sentimental que el maestro nunca va a reconocer
en si mismo. Porque es un portefio pudoroso. Scbre todo. Casi ni quiere
hablar de su charla a fondo con la barra, las pistas, las broncas. De su
charla con la gente de los barrios, del laburo, de las provincias que se
venia a gratificar con la ese, ese, la barra de ... E| maestro no se menciona
a sl mismo. ;Para qué? Si es un laburante. Con el pianito atrds, escondido,
contento, seguro, porque le estd tocando un tango a otro miembro de la
orguesta, 8 un compaiero. Porque le estd tocando el tango a otro laburante.
iMayor premio? ;Mayor borrarse de si mismo? ;Mayor todos y no uno?

Discutimos. Le doy mi libro sobre Manzi. No un libro. Algo mio. Entonces
é&l, con sobriedad, con respeto, recuerda sus diferencias con el forjista. (No
importa, acabamos de escucharlo ensayar una version entrafiable de "Sur”,
empujada desde abajo con los compases de “La yumba". Manzi, Troilo, él.
Broncas argentinas que nadie va a destruir.) Entonces |e digo cosas de Ber-
midez y Nogoyé ... recuerdos de la gente. El se rie y pasa a los tiempos
del sexteto con Vardaro, al tango de la mishiadura escondido en los cafés
de hombres solos, a la explositn del cuarenta con la gente pegada al viejo
repertorio de De Caro, de Maffia, de Ldurenz o a las voces Chanel o Moran
levantando el cuore de las pistas. ;Quiénes?, le pregunto, para hacerlo entrar.
De pronto dice: los de la moda Divito. Me callo. Dejo la tentacion de decirle:
su barra maestro, era una barra peronista, era la barra rea que iba a em-
prender una pelea histérica. Pero me voy para otro lado. Me gusta verle su
cara feliz cuando recuerda las pistas del cuarenta, su contacto directo con
la gente, los lugares donde se daba la verdad. Donde él le proponia un
tango a la gente y la gente lo aceptaba o no lo aceptaba. ¥ de ahi para
adelante. Sin Intermediarios comerciales. Sin publicidad. Sin fabricacidn del
éxito en lata. ¥ la cosa sigue, hasta que &l dice basta porque tiene que ir a
trabajar, a estudiar. A laburar.

Son las nueve de la noche. San Telmo arriba las calles estén tranquilas.
Hay un boliche en Chile y Defensa donde uno puede pensar. Un
boliche de hombres solitarios, que comen en silencio. Algunos alzan los
ojos hacla la television. Otros la eluden encerrados en si mismos. Mastican
mirando hacia abajo. Mé&s de uno habrd bailado alguna vez con el maestro.
Estoy seguro. Mas de uno clavd un cacho de vida en El abrojito, en Recuerdo,
en Farol, en La yumba, en San Jozé de Flores ... Sin darle mucha importancia
afuera, como corresponde. Porque no vale la ostentacion. Porque el maestro
estd tan mezclado en la gente que ya nadle sabe quién es quién. Entonces
sé que ese didlogo lento, trabajoso que fue enhebrando Amilcar con el maes-
tro, que debajo de esa falta de cosas espectaculares y de shows personales
g@ Inscribe una leccidn bésica: la de los maestros reales de la cultura
nacional, la de los que pensaron que la cultura era, es, laburar codo a codo

a.‘y

una, dos, tres veces, y veiamos que no
caminaba, chau, lo sacdbamos. Al piblico
hay que darle lo que acepta y puede ab-
sorber. Hay muchas cosas que estdn bien
escritas, muy bien escritas, y que sin em-
bargo no pasa ni medio. Recién ahora yo
puedo tocar un tango como A Evaristo
Carriege; si eso lo hubléramos hecho en
el 40, nos sacan de la pista con ametra-
lladoras. ¥ es la misma gente, pero ha
habido un cambio en la sensibilidad.

Yo tuve el gusto, la satisfaccion de ha-
ber incorporado al gusto del pablico, que
lo aceptd, el repertorio de Julio De Caro.
Cuando nosotros empezamos, en el 39,
no sé debido a qué causas, pero el reper-
torio musicalmente més progresista, el de
toda la corriente decariana, no tenia la
popularidad, la vigencia que se merecia
y necesitaba. ¥ era un repertorio muy
grande, muy rico, un legado impresionante
para el tango. Para mi fue muy importante
rescatar ese repertorio,

“me compenetraba de la letra”

En aguella época, en que yo tenia todo
sobre mis hombros, al elegir un tango
cantado, me compenetraba de la letra para
hacer el arreglo, de lo que esa letra gque-
ria, del estado de dnimo que reflejaba.
Trataba un poco de hacer la unidad entre
la poesia y la miasica. El intérprete
debe tratar de dar lo que una letra encie-
rra. Claro, cada uno hace a su manera y
segln la forma en que estd preparado. Yo
orquesto un tango de acuerdo a lo que
siento, de acuerdo a lo que me Impresio-
na una letra,

Lo que tenia de bueno nuestra orquesta
era que lo que yo escribia en la orquesta-
clén, tenia una gran fuerza, una gran ri-
queza en la interpretacién. Voy a poner un
ejemplo: Camerano, uno de los violines.
Hoy dia no hay un violin tanguero como
é&l. Muerto Vardaro, que era un violin, jeh?,
no &, habré quedado alguno [Diaz, el que

Orguesta de Pugliese en 1944. En semi-
circulo: Ceballos (cantor), Gilardi, Ruggle-
ro, Alessio [bandoneones), Herrero (vio-
lin), Caldara (bandonedn), Rossi [contra-
bajo). Carrasco, Camerano, Tursky (violl-
nes), Chanel fcantorl; en el centro Osvaldo
Pugliese (pianista y director).

estaba con Troilo), pero fuera de eso, no
hay ninguno como Camerano. Entonces,
iqué pasaba? Una, dos notas interpretadas
por un hombra como &, y eso daba mucho
relieve.

“hay una falta de contenido
popular . .."”

El sentimentalismo fue una forma de
rescate de la sensibilidad de la masa po-
pular. Pero, claro, ha habide muchas le-
tras que han enterrado esa moral, ese res-
cate del sentimiento en la masa popular,
a través del tango. Mo me acuerdo de
ninguna letra en particular, pero es facll
darse cuenta a qué tipo de tango me
refiero.

Claro, también, como dije antes, ha ha-
bide un gran cambio en la sensibilidad
popular. ¥ no es nada dificil observario.
La gente ya no tiene miés lugares de baile,
la radio. Ahora tiene la televizion, donde
han inventado una fantasia de espectdcu-
los que a veces son muy buenos y ofras,
una chafalonia. El tango, sin ir méds lejos,
en estos nuevos medios, ha entrado por
el lado de la exquisitez. Uno se pone a
ver uno de esos especticulos y donde
actia una orquesta tipica y de pronto sale
un violin que se despacha con cuarenta,
cincuenta compases, haciendo filigranas,
yendo para arriba y para abajo, haciendo
muchas cosas de cardcter técnico, pero
que &l se las entra a analizar, bueno, de
ahi a lo que era el tango, hay una falta
de contenido popular extraordinario.

Y esto es una consecuencia de la muar-
te de las viejas fuentes de trabajo, donde
se exigia otra cosa. Hoy el espectdculo
se encarrila por otras vias. ¥ en esto no

|
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debe olvidarse el papel fundamental que
juega la publicidad, es decir, el crear per-
sonalidades de la noche a la mafana. Si
miramos un poco para atrds, jcudntos han
muerto sin ninguna significacion? Parecen
tumbas dormidas, tristes, olvidadas. Toda-
via recordamos a Arolas, a Villoldo con
El choclo, ;pero quién se acuerda de los
idolos de la Nueva QOla?

“la verdad”

Antes, en la relacidn directa con la gen-
te estaba la verdad. No habia intermedia-
clones de ninguna especie. Uno Iba, escrl-
bia un tango, se lo metia aqui, en el bol-
sillo de adentro del saco, después cachaba
el tranvia y lo tocaba con el trio, con el
cuarteto. Si era o no un éxito, lo decidia
la gente. Asi fue que traspasamos fronte-
ras, jparc hoy?

“grandes cosas, si, pero con poco”

Hoy el instrumentista ha tomado otra
fisonomia dentro de las orquestas tipicas.
La ausencia de fuentes de trabajo ha trai-
do como consecuencia que, por ejemplo,
las cuerdas se refuglaran en las sinféni-
cas. Logicamente, eso determina qua se
vaya adquiriendo otra personalidad, otras
modalidades.

Del mismo modo, el tango, al perder las
viejas fuentes. caracterizadas por bailes,
cabarets, boats, confiteriaz bailables, ha
ido tomanda giros orquestales de tipo sin-
fénico, con la adopeitn de técnicas mucho
mis adelantadas de las que nosotros te-
niamos.

Voy a dar un ejemplo que yo tengo como
norma. Carlos DI Sarli fue un tanguero que,
sin ninguna clase de conocimiento téenico,
compardndolo con los de ahora, hizo un
estilo dentro del tango. |Y nada més que
con pura melodia ¥ ritmol

Esto es magistral. Porque no es Impor-
tante hacer una cosa con muchas cosas,
sino hacer una grande con pocas. Como
Di Sarll, un continuador de Fresedo, que
hizo un tango que debe ser tenido en
cuenta. Yo siempre lo tengo en cuenta.
La suya es una manifestacién tanguera
donde no se puede poner en duda absolu-
tamente nada.

De acuerdo: no hizo un repertorio muy
adelantado. El se redujo a los tangos de la
época de Canaro, todas esas cosas. No
importa. Porque él lo hizo tan grande, tan
bien, que es extraordinario. ;Cémo? Con
la Interpretacién,

maestro Pugliese,

Mi opinién personal sobre Puglle-
sa, desde el punto de vista estric-
tamente musical: un fuera de sarie.
Integro, consecuente. Luchando con-
tra mucha mdsica comercial, &l Im-
puso un estilo, una forma. ¥ creo
qua marca una gran dpoca tanguis-
tica. La suya fue una de las or-
guestas mds tango-tango. Creo que
conceptualmente su mislca estd
muy dirigida hacia lo bailable, sin
por eso descuidar sus pretensiones
armonicas. Pero éstas no son el
verdadero objativa. A mi juicio, el
verdadero es su ritmica, su aporte
hacia lo ballable. Yo dirla que el
suyo es un tango machista.

A nivel misico, me consta, yo sé:
Osvaldo es un estudioso. Soy de
los que camblan de maestro con-
tinuamente y siempre o lo he en-
contrado estudiando a la par mia o
él ya habia estado ahi antes. Inclu-
s0 actualmente. Pugliese no es un
autodidacta ni un improvisado, sino
un hombre de probada capacidad
técnica dentro de la misica.

Otro aporte, a mi julcio, a través
de sus temas, de sus temas con
letra, es que varios y determinados
estdn consagrados a lograr una fo-
tografia de la época, con una na-
tural pretension de ser una proyec-
cin hacia el mafana, hacla el fu-
turo, como un testigo. O sea que
ha intentado (y no digo resuelto la
problemdtica, pero si intentado) el
camino de lo social a través del
tango, de nuestra condicién soclal,
Incluso creo, politicamente hablan-
do, que dentro de esas letras hace
notar las falencias de nuestro tiem-
po. Eso yo lo considero muy buena,
en cuanto a lo artistico, porque el
artista, para mi opinién, no debe
buscar sdlo el aplauso o el éxito

o hacer del arte una cosa para
élites, sino que debe tratar de ha-

(osvaldo manzi

‘también un romantico’

Este es el dltimo reportaje a Osvaldo Manzl, uno de los gran-
des planistas del tango, pieza clave de formaciones que marcaron
época: Troilo, Pugliese y Piazzolla. Ahora Osvaldo Manzi no ests.
Se fue abruptamente. Es tremendamente triste, pero también es
lindo que sus dltimas palabras grabadas sean sobre la leccién del

cer un aporte cultural, de ayudar a
abrir los ojos, tanto para la gente
de su tiempo como la del que
vendra.

En cuanto Pugliese compositor,
sacando los temas muy conocidos,
ya que todo el mundo conoce la
calidad que tienen, es un compo-
sitor que no trabaja sus obras, no
anda molestando a los intérpretas
con la obrita bajo el brazo. Es un
tipo que compone y lo deja ahl. El
que descubre la obra, la toca o no.
Por eso es que todo lo que ha
compuesto no ha alcanzado una
gran dindmica de difusién, excep-
tuando sus cosas més conocidas.
A mi me consta, sé que sus otros
hijos, sus otras obras. no tan co-
nocidas, son tan buenas o mejores
que las difundidas. €l redne todo
lo que tlene que tener un compo-
sitor, ¥y mds para la época da la
cual &l es. Es decir: tiene esencia
de tango, tiene identificacién lo
gque hace, se sabe que es tango,
con un color real v sabor a Buenos
Aires, no a Rio de la Plata. En lo
ritmico, eso es fabuloso: tiene su
propio decimatro.

No creo que Pugliese componga
solamente a través de la vena me-
lédica, sino tamblén & través da la
melddica-técnica. ¥ que aparte de
lo ritmico, es un gran melodista,
Mucha gente cree, equivocadamen-
te. que la esencia de la obra pu-
gliesiana &s fundamentalmante rit-
mica y no es asl. El es tamblén un
roméntico. Todas sus composiclo-
nes tienen momentos donda se
trasluce ese romanticismo,

Nombrar, decir cudles pueden ser
las mejores obras, no. Eso serla
parclalizar. A ml me interesa la
obra de Osvaldo Pugllese. Toda, en
forma total.

B A PG




bel cordoba

“un instrumento mas’

Moche de presentacién de la orques-
ta en el “Viejo almacén”. Un hervidero
de gente. Abel tiene que cambiarse
en uno de los bafios, donde entre mi-
radas al espejo y abrochadas de boto-
nes, accedid a conversar, Esta con
Osvaldo Pugliese desde octubre de
1964, cuando de una seleccion de 300
postulantes fue el elegido para reem-
plazar a Alfredo Belusi.

—Pugliese es muy exigente. De esa
forma me permite ver mis avances
como Integrante de la orquesta. Inter-
viene mucho, da consejos: hacelo asl,
aqui va de esta manera. Ademds, yo
soy un instrumento en la orquesta, jte
das cuenta? Entonces tengo que aco-
plarme al modo en gque se hace la ins-
trumentacion. Si hay una parte plani-
sima y tengo, suponé, que dejar oir
los violines, entonces mi voz tiene que
ir muy piana. Soy un Instrumento més.
Ese es el modo en que acostumbra
Dsvaldo a trabajar.

—¢Congenids con esta modalidad?

—5i. Inclusive yo tengo mi forma de
interpretar, De este modo, también se
hace la instrumentacién de acuerdo a
lo que pido. Nos complementamos.

—Pugliese tiene algin modelo, un
ideal de cantor?

—¥o sé que a & le gustaba como
cantaba Chanel, pero a mi jamds me
ha pedido que me le parezca o algo
por &l estilo.

—Con franqueza, jte hubiera gusta-
do ser cantor de otra orguesta?

—¢Sinceramente?, siempre sofié can-
tar con Osvaldo. Para mi es el nimero
uno, De no ser su cantor, me hublera
gustado actuar como solista con un
acompafamiento al estilo Pugliese.

—iComo definirias a Pugliese?

—Un compafiero méds. Muy accesible.
Pero muy, muy exigente.

—;Pesa la camiseta de ser cantor
de esta orquesta?

—ijMucho! Como jugar en Boca o

o

River.

natalio p. etchegaray

discografia

Hesta ef momento de entrar &n prensa
este nomers, Osvaldo Puegliess lleva gra-
bados 383 titulos, gue se desglosan de Ly
sigulente manera: 20 en Odedn [11 Iné-

ditoa], 111 en Philips [# sin aditar) y 12 en 8
Inrn'l.ld-

Stemtor. Con su orquesta  tipica,
en 1839, grabd por primera vex cuatro afios
después, &l 15 da junio da 1943, fos prime-
roa dos temas para un TBrp.m, dé pasta
da squellos tlempos. Laa plezas alegidas
san ye toda una definicldn: Farol, do Ho-
maro ¥ Virgilio Espdisito, cantado por Ro-
berto Chanel, v El rodeo, da Agustin Bardi.
Resulta interesanta al ﬂﬁlgh!.ll por suto-
res: muestra claramente la orientacidn da
sus pradileccionas, el encusdre de su re-
pertorio. En cuanto a cantided de veces, &l
mismo, con 22 temas, flgura & la caboza
de la lista. Un infimo porcantaje. como
g8 va. Pero sl 88 suma los 54 temas que
llevd al disco. de los cuales son Butores

los misicos que pasaron o que continian | N iy

Bn su orguests, més dal 20 % de la disco-
grafin de Osvaldo Pugliese proviena del
somillero de su grupo,

El resto de los compositores elegidos por
# son los sigulentes. en ordon decrecien-
te: con 11, Jullo De Caro ¥ Emillo Balcar-
ce; con 10, Osvaldo Ruggero; con 8, Pedro
Maffia, Astor Plazzolla y Agustin Bardi;
oon 7, Edumrdo Arolas, Francisco Canaro y
Jasn Caruso; con 8, Enrique Cadicamo y
Abel Arnar: con 5, Pedro Liurenz, Oscar
Herrero y Carlos DI Sarll; con 4, Charlo,
Homeéro Espdsito, Roberto Firpo, Anfbal
Teollo, José Martinez, Homero Manzi, Fran.
cisco Garcla Jiménez, Mario Demarco, Este.
ben Gilardi, Jusn de Dios Filibarto, Jorge
Caldora, Arturo Pendn, Celedonlo Flores,
Falmaldo Yiso, Javier Marrea, Pascual Con.
tursl, Juan Carlos Cobldn v Horaclo Marc;
con 3, Ciétulo Castlllo, Rodolfo Sciamarellas,
lsmael Spitalnick, Julio Carrasco, Anselmo
Aleta, Mariano Mores, Alfredo Gobbi, Julidn
‘Plaza, Jullo Marambio Catén, Franclaco 8
Fracinico, Roberto Rufino, Enrigus Dizeo,
“lucianc Leocatts, Marvil, Luis Rubinstein
Horsclo Pettorosl y su  hermano  Alberto [
Pugliese: con 2, Carlos Gardel y Alberto
le Pera, Guillermo  Barblerl, José Maria
- Contursi, Armando Pontier, Luces Demare,
Luis Bernstein, Enrlque Santos Discépolo,
Lecpolda Federico, Sebastiin Plana, H. Sa-
lgmanz, Edmundo Rivero, Enrique Camilioni

Pugliese y

Troilo.

Jusn Canaro, Luis C. Amadori, Titi Rossi, Pugliese y De Caro.

José Dames, O. Canet, Argenting Galvin
Edgardo Donato, Manue! Sucher, J. i,
Héctor Megro. Horaclo  Guarany,

Chenal y WVictor Lavallén: con 1. Horaclo
Salgdn, Juan D'Arlenzo, Eduardo Rovira,
Atilio Stampona, Horacio Libertella, Arman-
do Cupo, Florindo Sassone, Franclsco Lo-
muto, Osvalde Fresedo, Francizco De Caro,
Vicente OGreco, José Pascual, Ricardo L.
Brignolo, Salvador Gruplllo, Osvaldo Taran-
ting, Mauricio Marcell, Alejandro Junissi,
Gerardo Mattos Rodriguez, Carlos Olmedo,
Graciang De Leone, Osvaldo Manzl, Vicents
Demarco, Edgardo Donato, Héctor Marcd,
Antonio Scatasso, Josd Bohr, Marlo Malfi,
Luis R. Caruso, Angel Cabral, Juan A. Re-
yes, Cayetano Ziccaro, Rafsel del Bagno,
Garardo Ldpez, Jorge Moreyra, Enrigue C.
Aleasio, Heéctor Sappelil, Orlando Colauttl,
Domingo Santa Cruz, Angel Danesi, Carlos
A, Sdnchez, Héctor R, Pappe, Juan M. Ve-
lich, mmﬂh Baliotti, José L. Pndul&.n::fm
Toscano, Ifredo M. Bavilacgua, ki)
Diaz Viéler, Vicents Salerng, David Barbe-
ris, José Rarzano, Domingo Federico, Fran-
cisco  Trdppoll, Amuimedes Arci, Jaima
Wila, Luis E. Mandarine, Oviande Colsutti,
Adolfo R. Avilés, Lito Bayesrdo, Benjamin
Togle Lara, Mario Canaro, Juan Carloa Ca-
viallo, Héctor Baldl., Antonlo Politol, Eduardo
Marvez| y otros,

Los Gftimos temas que ha grabado Os-
waldo Pugllesa son: Sur, Malena, Zum, Para
Eduardo Arclas, Uno, La cumparsita, Tiem-
pos wisjos, Callao 11, Arrabal, Te qulero,
Le cencién de Buencs Alres, Corrales vie-
I?ﬁﬁv Milonga de mis amores. Sucedid en

Do esta amplia labor, en contadas oca-
slones Osvalda Puglisse se separd de su
orquésta. Entre ellas cabe anotar los 4
tomas  indditos en Philips [Primer amor,
Cluded triste, El recoda y Shusheta), gue
son arreglos para solos da plano ¥ BCOm-
pafiamlento de cuerdas, La n~ira ocasldn
sucedié  en 1575 cuando, parc el sello
Fermata, Osvaldo Pugliesa e pong . ~lano
do una orguesta dirigida por Luls Stazo,
Interpratanda Tierra querida (Armando Pon-
tier fus el bandonedn sollstal, en _ una
edicldn de homenaje & Jullo De Cara,
También para Philips grabd wna versidn de
Canarc en Parls & cuatro  bandoneones
(Ruggers, Plara, Lavellén y Pendn) y Lajo
[Alcides Rosal).

En 1968, Ia Editorial Candelario, con ma-
torial grabado en Odedén y Philips, mds
textos de 13 escritores e llustraciones de
17 artistas pldsticos, realizd una edicldn
de homenaje a los 45 afos con el tango
de O=svaldo Pugliese. En cuanto a graba-
ciones, Inclufa In  discografia complota
hasta msa fecha, Abora ese material es
pribcticamenta Inhallable, aparta de —obvia-
menio— haberse agotado en su distribucidn
gomercial. Desde sl punto de vistn Infor-
mative como artistico, es excelente.

pugliese

TANGOS: Adids. Bardi; A los artlstas

nero; Agqualls terde;
ra): Ausencia (T

Pugliese y Eduardo
war: Barro, con :
con H. Basterra: Bicho colorads; Canto &
mi canto; Cardo y mabeon: Carlitos; Caslta
da mi barrio, con M Camino; Corazo-
neanda; Che colectivero, con Julio Camillo-
mi; Don Atillo;: El ballarin solitario: El
encopac, con Enrlgue Dizeo; El frenopdtico;
El jopanga: El tango, con M. Camino; Es-
piche, con J. Camilloni; Estudiantil. con
A. Sanguinetti; Figurdn. con H. Laino; Ga-
lerita; Hermano, dame ese abrazo., con
Héctor Megro: Hermosa [aponesita, con Ja-
vier Mazrea: lgual que una sombra, con
Enriq‘luu Cadicamo; Juanito Laguna, obreso
metalirgico {a Antonio Bernl): Juncos [u-
tulo provisorio, adn inédito); Juventud, con
E. Moreno; La Beba; La biandunga (a Carlos
Alonso): La pucha; La ¥V de la victorla; La
yumba; Los marlonatas: Llegaste con tus
alegrias, con Domingo Arcididcono; Malan-
draca; MI mariposa nocturna, con E. Dizeo;
Mi tesoro; Muchachita del amanscer, con
D. Arcidificono; Megra; Megracha: No E:-
pues & la guorra, con Modesto Morales;
Mo volvié mas; Pa' los médicos: Palpitando,
con Vicente Falelro Totare; Para Edusrdo
Arolas; Pobre paica [inddito); Por vos vual-
vo, con V. Adami; Primera cotegoria; Oulero
saber, con V. F, Tétaro; Reclén, con

Manzi; Recuerdo, con E. Moreno;

S Iar%cn ol cldsico; Sarcasmo, con H. Bas-
terra; Sendero; Sentimental: Sube el délar,
con J. Camillonl; Una nuova: Una ver, con
Catulo Castillo; Volverd: Yo paysdor, con
Horacio Ferrer.

TANGOS-MILONGA: De otros tlempos,

MILONGAS: Milonguero moderno; Milonga
para Fidal; Grill,

MILONGAS CANDOMBE: El negro Cam-
bambé, eon Jusn C. Bagald.

VALSES: Llegarés, con M. Benitez; Novi-
dad, Noche de mayo, Moche lejana J‘“Pm—
da querida, los cuatro con Eduardo i
Hn\'r&ﬂm-. NIE\"talh e ai

LSES LLOS: arga n penss
Edusrdo Moreno

mienta), con E

CANCIOMES: Por qué me llamas, con Mi-
gual Camino,

FOLKLORE: Mo l|lores, mi coya: Ranchito
viajo: Laa costeritas (titule provisorio, adn
Indidito, dedicado a Radl Schurfin).

RANCHERAS: Entre cricyos anda el juego,

Micolds D. 3
“:.lumn Mﬂmcm: madre (Espafia).
BHIMIES: Alaska,

misicos y cantores

Su primara orguesta. qua debuta en sgosto
da 1939, twvo la sipuiente formacidn: Ban-
doneones: Enrique Alessio, Osvaldo Ruggero
y A, Bonat. Violines: Enrique Camarano,
Jullo Carrasco y Jaime El Chino Tursky,
Controbajo: Aniceto Rossl. Cantor: Amadeo
Mandarino,

Pars dar una idea de lo gque ha sido la
truyectoria pugliesiana basta echar una mi-
rada & los misicos gque han destilado por
su formacidn orquestal durante caal cusiro
décedas. Bandoneones: Jorge Caldara, Ro-
berto Peppe y A, Bonat (loa tres ya fallecl-
dos): Osvaldo Ruggero, lsmasl Spltainick,
Oscar Castigniaro, Albarto Armangol, Enri-
que Alessio, Rodolfo Oulroga, Estebsm Gilar-
di, Antonio Roscinl,  Jullin Plazs, Victor
Lavallén, Rodolfo Medercs, Arturo Pandn,
Juan José Mosallnl v Danial Blnelll. Vielk
nea: Enrlgue Camarano, Oscar Herraro, Emi-
lic Balcarce, Jaime Tursky, Julio Carrasco,
Bimdn Bajour. Mauricio Marcalll, J. Ko
chévasky, Ragl Dominguez, Osvaldo Mon-
terde, Hermes Peresainl y Jorge Maschion
daro, Viclas: Francisco Sanmarting, Norberto
Bernasconl, Abraham Puccl, Bautista Huerta
[fallecida) y Merel Braini, Chelos: Adriano
Fanelli, Enrigee Lonnod, Pedro Vidaurra ¥
Daniel Puccl., Contrabajos: durante largn
tiempo ostuvo monopolizado por los Nosal,
dasde Anlceto, &l padro, fallecida este ditl-
mo 4 de febrero. el gua do]d lugar & su hijo
Alcides. oulen se marchd oara formar el
sextetc tango. Actuaimonte, estd kemando
Buntano. Como planisths actuaron: Armando
Cupo, Homrghrl gl-mp.u.u?mo Masgl [fatleclde

r imo).

”Izﬁﬁugﬁaﬁ han sido los vocallstan en Io
orguesta de Dsvaldo Puogliese. La siguiznis
as la lista masculina: Amadeo Mande:ing,
Robarta Chanel, Augusto Gauthier. Albarto
Lago, Jorge Rubino, Omar Ceballos, Alberto
Mordn, Jorge Vidal, Juan Carles Cobos,
Corlos Olmedo, Miguel Montero, Jmia Ma-
cinl, Ricardo Medina, Carlos Guido, Alfrede
Belu=i v Abcl Cérdoba. Mujerns han sldc
fres: Inds Gallets Miguenz, Glorla Diaz y
Marla Grafa. somo algo méds que curlosi-
dad, vaya un dato. En 1931, en plena crisis
al soxtalo Verdero-Pugllese so rearma pard
hacer un gira por ol interier del pals. Como
jocutor llevan a Eduardo Moreno, of eutor
de la letra de Pecusrdo. Como vocalista
va Maria Elena Tolado, la gue. unos aflos
despudés, Instalada en Brasll, va a servir
de Insplracidn a Homeso Manzi ¥ quedar
inmartallzada en el tango Malena.

oortallzada en el tango =



.~ ernesto
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Ernesto Palacio es otro de los grandes /8 )
condenados por el silencio; politico, es- -
critor, periodista, historiador, bastaria ;
s6lo su "'Catilina contra la oligarquia”
para consagrarlo entre las grandes figu-
ras de la inteligencia nacional.

Con esta entrega crisis procura recu-
perar sus ideas a través de textos hoy
desconocidos, otros inéditos, algunas car-
tas recientes, testimonios de amigos su-
yos como César Tiempo, Alejo Balcarce,
Julio Irazusta, y las opiniones que en su
momento vertieron Julio Ibarguren y Al-
fredo Palacios, desde Opticas distintas
pero coincidentes en reconocer el valor
de las obras y la accién de este precursor
k del pensamiento nacional.

notas, seleccién de textos y testimonios por guillermo gutiérrez

“usaba el método
de la ironia 7

Ernesto Palacio pertenece a la geners
cién de nacionalistas que confiaron en
Uriburu, en el “nuevo Ideario™; asimismo, .
luego de la revolucidn frustrada, fue el T
primero en buscar una explicaclén al fra- =
caso. Recuperd a Yrigoyen v al pueblo \
radical. Electo diputado por el radicalismo -~
renovador, con las banderas peronistas,

su discurso ante los correligionarios pro-
clama la continuidad de la linea popular
del viejo caudillo.

Como todos los Integrantes de este gru-
po de pensadores brillantes y contradic-
torios, fue maltiple apasionado. Un poli-
tico que, en sus cargos, nunca hizo for-
tuna y se desilusiond de todo lo que no
fuera coherente con los principios ligados
a la grandeza de la Nacién; un autor que
nunca bajd la guardia de la agudeza. Al-
berto Contreras definid, en una charla
informal, el secreto de su valentia: “usa-
ba el método chestertoniano, la terrible

ironia, y por eso la oligarquia nunea lo Sl

perdoné y lo atacdé con su gran arma, el
silencio”.

Al igual que otros nacionalistas de esta
generacion, fue condenado por los partl-
darios de los procesos con “escuadra y
tiralinea”. El campo nacional es un hori-
zonte confuso, como todo devenir histd-
rico cuajado en ricas complejidades. Y
Ernesto Palacio es el hombre que hablaba
del cesarismo democritico, que apoyd el
corporativismo de Uriburu v que combatid
la reforma universitaria. Pero a la vez fue
uno de los precursores del revisionismo

histdrico. Por afos la historia mitrista no
silo fue “oficial”, también fue “progre-
sista”; quien se levantara contra ella era
fascista; aunque el progresismo de la his-
toria mitrista fuera, en Gltima instancia,
la justificacion de la dependencia de In-
glaterra,




palaC|o:

‘la historia
como algo vital

“Catilina contra la oligarquia”™ es un ané-
lisis politico en profundidad dal proceso
de los afios 30. Una ruptura que abre al
camino & nuevas posturas del nacionalis-
mo. El drama argentino no es el de una
glite de vocacién hegemdnica fenecida,
sino el de una oligarquia que proyectd un
modelo de pais atado a los intereses bri-
tdnicos

La estructuracién del dominio, los re-
sortes econdmicos e ideoldgicos de la
dominacién serén analizados en profundl-
dad en la década siguiente por los intelec-
tuales nacionales de los lrazusta a los
hombrez de FORJA. Ernesto Palaclo des-
arrolla en este periodo una intensa labor
como periodista, y elabora una de sus
abras fundamentales: la “Historia Argen-
tina”. Una revision que llega hasta su
misma contemporaneidad, donde no sdlo
aparecen los procesos del pais, sino tam-
hién las posibilidades & imposibilidades
del mismo Palacio para analizar la dialéc-
tica ‘del presente. Sdlo el mismo devenir
historico posibilitard ese andlisis, y una
gintesis provisoria: nuevos pensadorea na-
cionalistas recuperarén los elementos po-
gitivos de la generacién anterior.

Porque esa generacidn, demasiado com-
prometida con el protagonismo, no pudo
aino reducirse, al plantearse el campo de
fuerzas contempordineo, a clertos aspec-
tos ideologistas. Los anarquistas y la [z
guierda entendian a la clase trabajadora
pero no comprendian al pais, y a la rela-
citn de éste con laz condiclones concre-
tas de existencla de los trabajadores; los
nacionalistas, en cambio, comprendian pro-
fundamente los intereses de la nacién pero
eran Incapaces, a veces pese a sus since-
ros esfuerzos, de integrar esa nueva reall-
dad constituida por la clase trabajadora
urbano-industrial, Ni unos ni otros eran
“culpables’™: sélo la historia podia hacer
una sintesls, porque, preclsamente, éste
era un problema histdrico y no tedrico.

Representante cabal de esa generacion
de hombres que luchaban contra el silen-
cio, de Quijotes de la politica prédctica. de
productores Incansables de periddicos,
que pusieron patas al revés la mistifica-
clén historioardfica, ~ Palacio no merece
ni el elogio incondiclonal ni el atague
superficial, sino el juicio critico y recu-

perador que deben recibir los verdaderos wmsm Palacio hace pocos anos: en Parls, en 1968 __/

precursores.
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testimonios

alejo balcarce:

“el libro de texto
que las nuevas
generaciones

- esperaron”’

i
. Ernesto Palacio es una de las mentes
privilegiadas de la generacidn que nace por
el 1900 (aho, precisamente, de su nacl
. miento). Luego de un periodo juvenil re-
belde y un si es no es andrquico, del que
* resta como testimonio visible una traduc-
" cion de Barbusse hecha con Pablo Suero,
' se suma a las falanges ingeniosas y bri-
. llantes del martinfierrismo, generacidn li-
L teraria & la que pertenece, Su primera
' publicacién formal es La Inspiracion y la
| Gracla, 1529, en la coleccién Indice, de
| Gleizer, la misma en que aparecieron obras
de Mallea, Marechal, Enrique Gonzédlez Tu-
fidn, Borges y Macedonio Ferndndez. Del
paso de Palacio por el periédico "Martin
Fierrc"” se rememoran los puntiagudos
. epigramas con que colabord en su Paraso
Satirico y, como pieza mds rescatable, la
Elegia del Aue's Keller, escrita con humor
no exento de ternura y que acredita su
condicién de excelente poeta. (Su Balada
heroica, su Plegaria por Rabindranath Ta-
gore ¥ sus admirables traducciones de
liricos ingleses y alemanes son ofras tan-
tas demostraciones de ello)) En su libro
primigenio, lejos de pronunclarse por un
. cémodo inconformismo o un esteticismo
indiferente, E.P. proclama su militancla
catdlica y su tono es polémico. Afirma
categoricamente: "El autor cree que el
reinado burgués de la tolerancia debe
darse por terminade y que la Verdad tiene

bres". Para ese entonces sus inquietudes
. de hombre politico se han canalizado por
. la via del nacionalismo de “La Mueva Re-
piblica”, periddico de los Irazusta del que
es redactor prominente. El escritor, sin
. abjurar absolutamente de la literatura ni
de la belleza, da paso muy pronto al alto
periodista y ensayista politico. Se pueden
- distinguir tres etapas principales de una
| trayectoria coherente en su sentido ¥ en
sus postulaciones de lo nacional: la ya
mencionada, de “L.N.R."; la del periédico
“Nuavo Orden”, que dirigi6 durante los
tormentosos afios de la segunda auerra
. mundial, defendienda la neutralidad y la
soberanfa argentine ante los imperialis-

derechos de vida v muerte sobre los hom- .

mos que se disputaban el dominio eco-
némico e ideoldgico del orbe; finalmente,
“Politica”, en que con A. Cascella y P, J.
Vignale asumid las banderas revoluciona-
rias de 1845. Cabe recordar que fue uno
de los fundadores del Instituto de Inves-
tigaciones Histdricas J. M. de Rosas, 1938,
cuya primera comisién directiva integrd.
Un afio después recogié en La historia
falsificada una serie de ensayos en que
fundamenta la necesidad de una historla
nacional ["Mo hay patria sin historia, que
es la conciencla del propio ser”) v esta-
blece las diferencias entre la historia ofi-
clal —convencional y distorsionada— y la
otra, sin absurdos dogmatismos, que bus-
ca la escuela revisionista. Otros apartados
de este volumen tratan de literatura, poli-
tica y problemas mundiales. Las letras
puras estdn alli evidentemente en baja.

Mis Importante libro adn, que docu-
menta su vocaclén de pensader politico,
es el segundo —cronoldgicamente hablan-
do— de su obra: Catilina (la revolucién
contra la plutocracia), 1935, fruto de su
experiencia politica préctica en 1930, tras
el triunfo de la revolucidén que habia pre-
dicado y cuyo fracaso lo devolvid —en
honroso gesto personal— a solidarizarse
en la calle con los vencidos. Catilina, que
Scalabrini Ortiz conceptud "un tratado po-
litico de valor excepcional" y del que el
P. Castellani hizo un magistral estudio,
supone una reivindicacién del vencido de
Pistoia. La tesis de Palacio entrafia, para
decirlo con sus propias palabras, “la legi-
timidad del alzamiento contra una oligar-
quia corrompida y corruptora, aduefiada
de todos los resortes legales, como la que
constitufa el Estado romano en la época
de la conjuracidn”. Situaciones similares
—la histéricamente lejana vy la reclén vi-
vida— produjeron este notable ensayo en
el que E. P., segin Castellani, se manl-
fiesta como filésofo y moralista. “Una
aristocracia del Espiritu estd en el pueblo;
es ella misma, supremamente pueblo”: he
agui un aserto del Catilina que pusde
arrojar luz sobre el pensamiento politico
de su autor,

Otro libro excepcional de E. P. [quien
confiesa que su "ambicién legitima ... no
ha sido nunca la de- escribir libros, sino
la de Influir, con la accidn y el consejo,
en los destinos comu-es”, que ueclara
“carecer de ambicién iiteraria” y "consi-
deraria el mayor de los fracasos pasar a
la posteridad solamente como escritor”)
es su Teoria del Estade donde, entre el
comulo de reflexiones que lo colman, dice
gue “las clases dirigentes no se determi-
nan por la extraccidn social de sus miem-
bros, sino por la percepcién de las reali-
dades y por las reservas de Inteligencia
y voluntad que ponen al servicio de la
causa piablica”. Para E. P. "un régimen
es legitimo cuando existe una clase dirl-
gente que goblerna y un pueblo que la
acata, porque ve en ella la expresién de
sus anhelos y el amparo de sus necesi-
dades”, puesto que en tal situacidn "la
representacién es efectiva, la coercidn se
reduce al minimo, hay solidaridad y orien-
tacion comin de pueblo y gobierno, con
una resultante de libertad”.

Otra de sus facetas —afin y comple-
mentaria de su vocacidn politica— es la
del historiador. Su Historia de la Argentina
entrafa una sintesis totalizadora de nues-
tro pasado con visidn revisionista. Era el
libre de texto que las nuevas generacionas

esperaron durante mucho tiempo y que
resumid —con una prosa de primer agus—
los esfuerzos de numerosos Investigado-
res y estudiosos por conformar una histo-
ria del paiz ajustada al verdadero sentido
de lo nacional vy a una documentacién sin
retaceos, ocultaclones nl deformaciones.
Mo es otra la razén de sus varias edi-
clones.

Vista en perspectiva su trayectoria, pu-
diera decirse, como de Ramén Doll ase-
verd J. Irazusta, que en definitiva su evo-
lucién lo ha colocade en un punto més
cercano, al que buscé en un principio, de
lo que pudiera creerse. ¥ si el llamado
de la politica préctica no cuajd en él, su
vocacion de servicio estd patentizada en
una obra —inteligente ¥ con futuro— de
pensador y luchador politico, y de histo-
riador.

cesar tiempo

“bailé6 todas
las piezas”

Cosa curlosa: son muy pocas las fotos
que registran las reuniones del grupo
MARTIN FIERRO en las que aparece Er-
nesto Palacio.  iIndiferencia a la notorle-
dad, a la promiscuidad del catdlogo, a la
poesia de lo inservible? Todavia no lo sé.
Palacio era el més chisporroteante, el
mas alegre y desaprensivo de todos, doc-
tor en sornas y facecias, v ademds duefio
de un pintdn de latin lover o de paseante
distinguido de la Ring Strasse de Viena,
cuya presencia en los chitones literarios
ayudaba a rasgar las horas forradas de
tedio. mientras otros se empefaban en
fabricarse una soledad de consumo para
afrontar la obra maestra que no llegaria
nunca. Creo haberlo visto de bastén y
polainas tomarse a trompadas con Juan
de Dios Filiberto en la puerta del Torton!
después de haberse reido de un actor
de la compafiia de Pirandello que habia
recitado macarrdénicamente estrofas del
Martin Fierro. ;Lo estaré sofiando? Su
agudeza era deslumbrante, como lo recor-
dé hace poco Petit de Murat, el més joven
pero no el de menos agallas del plantel.

Ernesto Palacio, que nunca le dio impor-
tancia a su importancia, a la importancla
de llamarse Ernesto, prefiridé en sus pri-
meras escaramuzas ser Héctor Castillo
[un castillo es siempre un palacio més
moderado) ¥ con ese nombre escriblé
pédginas agudas y divertidas sobre las que
el tiempo quiere pasar su esponja ¥ no
puede. Por supuesto que el Ernesto Pala-
cio de "Catilina” y de la “Historia Argen-
tina”, se reveld sin disputa maestro mayor
de obras maestras, demostrando que en-
tendia como pocos el mundo en que se
movia y en el que se movieron otros
congéneres —ilustres o no— antes que
él. La madurez le ensefié que ya no habla
necesidad de tomarle el pelo a nadie, sl
bien en su Historia se mete con alguna
gente empingorotada cuyos apellidos ilus-
tran difundidas calles de nuestra ciudad,
actitud que le valié algunos pleitos memo-
rables. Por otra parte, cuando publict Ca-
tilina un humorista de reata dijo no sé
dénde, glosando al tango —No te aflijas,




{ ya vendrén tiempos mejores,
‘que nos hizo recordar la Inclinacién de
Ermesto a la dicacidad y que en sus bue-
nos tiempos de sagitario lanzd rehiletes
punzantes a diestra y siniestra desde las
polumnas de MARTIN FIERRO como éste
dedicado al poeta Alfredo R. Bufano, ne-
¢ido en la bella Népoles:

Vergo do Montesdn y voy on casa
donde me espera mi adorada esposa,
rodeada de los nenes, sonrosada,

propio como una rosa.

O este comentario dedicado a Ricardo
Aojas, después de asistir a una conferen-
cla suya:

Teatralmente leiste tu grave infundio,
| y entre misica y ripios de la comparsa,
- acabése la triste, solemne farsa
de tus bodas de plata con el gerundio.
También le dedicé un epitafio a Manuel
Gélvez:
Bajo esta losa pesada
libre de malos momentos
tiene Gélvez su morada.
Sus versos no fueron nada,
sus novelas fueron cuentos.
Gélvez, que ya habia tratado a Ernesto
gn Amigos del Arte y de quien anduvo
distanciado precisamente por los chistes
que le hacla desde las traneras de Martin
Fierro, termind haciéndose muy amigo
suyo. Galvez, a qulen haciamos bromas
estipidas sobre su sordera, sobre sus ac-
cesos de autosobrevaloracidn, perfecta
mente justificados, anduvo siempre sobre
pistas seguras y queria a quien merecia
su afecto. Ernesto se reia de los escrito-
ras envarados y de los poetas mogulllen-
tos, pero llegd un momento en que sUpo
amainar sus burletas v respetar a quien
merecia ser respetade. Ya se dijo que el
humorista verdadero llorard en silencio
por las desgracias que no puede evitar
pero serd generoso llegado el momento
de enjugar los déficit de justicla. Clerta
vez que Gilvez nos invitd a compartir un

té en el Jockey Club a Blomberg y a mi,

nos contd gque Ernesto Palacio, siendo

diputado nacional, presentd a Manuel

Ugarte a Perdn, que acababa de asumir

la Presidencia. Ugarte, gue estaba pasan-

do serias dificultades, después de haber
recorrido el Continente en tren de confe-
renclas defendiendo el sagrado derecho
de América a su autodeterminacidn, fue
designado Emhajador en Micaragua, donde
le cupo en suerte inaugurar la estatua de

Rubén Dario, su fraternal amigo, donada

por el goblerno argentino a iniciativa suya.

Mo fue ese el Gnico gesto panadélfico de

Palacio, Intervino, ademds, en el nombra-

miento de Pedro-Juan Vignale, finisimo

poeta y arquedlogo, como Embajador ante
el gobierno de Venezuela y anduvo hacien-
do gestiones en favor de Arturo Cerretani,
el gran novelista, que debia radicarse en
Londres, gestiones que frustrd la revolu-
cién del 55. Emesto Palacio es un autén-
tico filantropo, un gaucho, y no sé sl esa
balla cualidad deriva del hecho de haber
nacido en San Martin, cerca de los pagos
de José Hernandez, que fue la bondad
personificada, Abogado, profesor, traduc-
tor, ministro, diputado nacional, Presidente
de la Comisién Nacional de Cultura, Er-
nesto Palacio es esencialmente un poeta
que escribe en prosa y actia como Dios

manda. Anduvo en los grandes bailes y

baild bien todas las piezas con un talento

que no se aguaba en las acedas madejas
de las contradicciones. Siempre supo lo
que quiso, siempre quiso lo que hizo.

Como testimorio de la serledad de su
labor no estin sdlo sus libros orlginales
sino la excelents versién de los poemas
insélitos de Alejandro Korn, publicada por
el Instituto de Estudios Germdnicos de la
Facultad de Filosofia y Letras, en 1942,

Lo veo poco a pesar de admirarlo tanto.
Antes solia encontrarlo en la imprenta de
los Porter en lee tiempes da "Martia Fle-
rro”’, &n algdn bar de la Avenida de Mayo,
en el subsuelo de “La Pena”, en alguna
conferencla, en el vaivén de la calle Flo-
rida, slempre cordial. Ultimamente nos
dejamos de ver. La vida estd conflagrada
de problemas, de vicisitudes. El tuvo un
accidente, un cruel accidents, yo tuve
otro, otros. Amigos comunes me traen
noticias suyas. No hace mucho me encon-
tré con un hijo suyo, con quien lo estu-
vimos recordando, lo mismo que con la
sefiora viuda de Bermidez Franco, el di-
bujante genial de quien Ernesto fus noble
amigo. Me traen noticias del alto escritor,
del originalisimo historiador, desterrado
de las historias literarias, olvidado de las
antologias al uso. Claro estd que detrds
de su nombre queda su obra, dechado de
elegancla y preciosa y deslumbrante es-
critura. Su sétira y sus jécaras descubrie-
ron una Juventud cuya poesfa participaba
de la Gracia, cuya gracia participaba de
la poesia, Sabemos que ha construldo real-
mente una obra. Una obra dificil de de-
maoler.

Ernesto Palacio tlene ahora la edad que
tenia Galileo cuando demostrd la oscila-
cién del globo. Sabe como aquel que el
mundo se mueve constantemente y que
gse mundo —el nuestro— embellecido ¥
enriquecido por sus suefios seguird vivien-
do graclas a los hombres frontales como
él, preocupados por los demds, cbreros
de un quehacer singular, creadores son-
rientes ¥ empefosos, ensefiandonos slem-
pre a ser persona, cultivando un arte que
es la justa e intransferible afirmacién del
arte. ajeno a los majaderos de la bulla, al
tarantin de los amoladores de lisonjas.

julio trazusta

“todo lo hizo en
forma descollante”

Testimonio sobre Ernesto Palaclo, lo he
dado hace poco en mis Memorias, edite-
das el afio pasado por Ediclones Culturales
Argentinas. Digo alli que su Catilina es
“obra cumbre del pensamiento politico
argentino. Aparte del afortunade esfuerzo
por revisar un proceso histérico hasta
entonces mal enfocado por la historiogra-
fia universal, el Catilina encierra en el
capitulo ‘ Sobre la ambicidn politica” el
mejor planteo hasta ahora existente de
las relaciones entre la moral y la politica.
Ermesto Palaclo es el mejor dotado de
todos los escritores de nuestra genera-
cién. Mieto de un gran fillogo, sobrino
de un eminente internacionalista y de un
excelente dietdlogo, hermano de un gran
dibujante (y caricaturista) pertenece a una
familia que da personas inteligentes como
el arbol sus flores. El impetu de sus afios
mozos era un espectaculo regocijante; su
permanente ingenio hacia disculpar sus
ocasionales salidas de tono. Era poeta,
prosista, acometié el ensayo, la obra de

Ernesto Palacio en wuna foto de su ninez.

sliento sobre un tema de cultura univer-
sal la narracién histérica argentina, y todo
lo hizo en forma descollante™.

Era capaz de sacrificar un amigo por
un chiste. Pero, que yo sepa, el encanto
de su compafia le permitia recuperarios
si su ingenio se los habia hecho perder.
Su Historia de la Argentina no tiene in-
vestigacidén original, pero si muchas In-
terpretaciones nuevas, que sélo a él se le
podian ocurrir. Pero es la mas perfecta
narracién de la andcdota argentina. Y a
aso se debe el hecho de que shora es el
mayor best seller en la materia.

Estuvo muchas veces invitado por noso-
tros en Gualeguaychid, en la ciudad, cuan-
do alin éramos propietarios de la casa de
mis abuelos, y en el campo, en “Las Ca-
suarinas”, donde vivo la mayor parte del
tiempo, y en “San Marcelo”, cuando adn
era de propiedad de mi tio Julidn. Agqui
estuvo todo un verano, durante varios
meses. ¥ se adaptd tanto a la vida cam-
pesina, que todos los dias salia a caballo,
recorria todos los puestos de la estancia
y siempre después recordaba a todos los
peones, puesteros, montaraces, etc., como
éstos lo recordaban a él.

Siempre lo crel el mejor prosista de
habla castellana de su tiempo, pese a que
la critica de habla hispénica, asi como los
historiadores de todas nuestras literatu-
ras, hayan decidido no enterarse del he-
cho, al punto de que la de Anderson Imbert
no lo nombra para nada, a la vez que cita
a un sinndmero de plumiferos insignifi-
cantes.

Su poesia, en composiciones originales
y traducciones es de primera. Pero como
no creyé llegar a la excelencia se abstuvo
de reunirla en volumen, Perc su Elegia
a la muerte de Pedro Miguel Oblicado,
y su redondilla en loor de sus tres hijas
mujeres son dignas de integrar antologfas,

Para honra del pais, su jubilacién de
diputado le permite vivir dignamente sus
(ltimos afos. Pero no es sino la culmina-
cién de una vida de trabajo docente, que
apenas le alcanzd para mantaner su fami-
lia con decoro, aungue ayuddndose con su
Incesante trabajo Intelectual. ¥ no es una
de esas jubilaciones especiales gue se
daban a las larvas de la politica, adn

jévenes, surgidas a jerarquias inmerecidas.




opiniones

ramon doll

“eesarismo
democratico”

Nuestra historia politica de los Gltimos
velnte afos ofrece vaivenes parecidos a
ias postrimerias de la Repablica Romana,
én circunstanciss en que el primer empe-
rador disefiaba su perfil cesdreo, Exacta-
mente como en la Roma de aquella época,
fuerzas democraticas efectivas irrumpie-
ron en la escena politica hacia 1918, pero,
por circunstancias que seria largo anali-
zar, las viejas oligarquias no fueron que-
brantadas y permanecieron con cierto po-
der plutocritico efectivo, amolddndose en
apariencia a las exigencias populares.
También en la Repiblica Romana el triun-
fo de los plebeyos abatié al patriciado, es
cierto, pero no a la oligarquia financiera
que se enriquecid en las conquistas colo-
nizles y en la que el patriciado se trans-
muts para sobrevivir,

iPor qué pudieron ocurrir asi las cosas?
¢Oué principio. o ley, o causa histdrica
puede haber que haya hecho posible esa
semejanza? ;0Oué le falté al movimiento
democrético preimperial y al argentino de
1916 para que en ambos haya podido ocu-
rrir ese escamoteo de las oligarquias
plutocrdticas, manteniendo en los hechos
un poder que se les pretendia suprimir
en las personas y en los cargos piblicos?

¥ bien: ése es el problema politico al
gue el destacado escritor Ernesto Palacio
ha dado vida, vivacidad, calor de actuali-
dad, mediante una subyugante evocacidn
histdrica de dos figuras de la Repiblica
Romana: Cicerdn y Catilina. Hace algunos
anos, Ortega y Gasset y Alfonso Reyes
hicieron notar muy superficialmente esa
semejanza, que no tiene importancia al-
guna si no se consigue extraer de ella
alguna consecuencia.

Esto &s lo que ha hecho Ernesto Palacio
en el libro que comentamos, y que titula:
Catilina contra la oligarquia. Al advertir
su autor aquella semejanza de las luchas
sociales en la Repdblica Romana y en la
Argentina, ha aplicado en su investiga-
citn histdrica un método de intuiciones
y deducciones aprendidas. sentidas y vi-
vidas en su actuacion directa sobre suce-
805 argentinos recientes; y son esas vi-
vencias las que le han permitido su admi-
rable reconstruccién, con tintas, tonos ¥
enfoques originales.

Porque la historia cldsica, la historia
“hacha en tales o cuales momentos favo-
rables a Cicerén, dice que Catilina era
&l demagogo destructor, andrquico, amoral
y ambicioso, tal cual debia descubrirlo el

orador, porque le convenia hacerlo para
destruirlo. Sin embargo, tampoco ha sido
Catilina recordado por sectores revolucio-
narios o de izquierda, como dirlamos aho-
ra, tal Spartaco, por ejemplo, como repre-
sentante de vindicaciones populares y li-
bertarias . ..

Aqul la interpretacién original, henchi-
da de fluencias histéricas que realiza Er-
nesto Palacio. Catilina, vocero del pueblo,
es el precursor de César, del Imperio.
Enemigo de la oligarquia consular, apo-
yado por el pueblo, es el anuncio genial
de la dictadura cesarista, del gobierno
augusto. Catilina contra Cicerdn, Catilina,
el jefe, el caudillo omnimodo, el conduc-
tor, es el instrumento, el Gnico posible
que tiene el pueblo para gobernar: Clce-
rén, el abogado, el intelectual orador, po-
litico truchimén, no puede ser nunca el
instrumento de la democracia; es el agen-
te de la cligarquia.

iNo es ésta una adorable alegoria de
la situacién a que han venida los reqi-
menes democriticos y constituclonales
del siglo XIX? Observemos con qué safa
las oligarquias unitarias y conservadoras
argentinas condenaron al caudillo. ¥ sin
embargo, el caudillo era v es el expo-
nente de las masas populares frente a los
circulos dulicos v a las minorias selectas,
iPero el caudillo —dicen las élites— es la
barbarie, es la fuerza frente a las adml-
rables disposiciones y garantfas de la ley
y de la Constitucidn!

¥ bien; abramos un Cddigo cualquiera
y debajo del admirable engranaje legal
observaremos que, en definitiva, ese en-
granaje es tan complicado y tan inacce-
sible que el “hombre de la calle” no en-
cuentra Jamds en &l una proteccidén direc-
ta, inmediata, vital, para obtener justicia.
El aparato estatal es para el hombre de la
calle un mecanismo ininteligible, del que
se aleja, del que termina por no esperar
ya nada mds y del que se pregunta si en
definitiva sirve para alguna cosa. Mas
cuando el caudillo de su pueblo o de su
parroguia ha lograde un puesto de co-
mando en ese aparato estatal, la verdad
es gue la ley y el Estado se humanizan
para el "hombre de la calle”; un detenido
amigo del “hombre de la calle” que un
abogado experto iba a sacar después de
largas y costosas gestiones y calentade-
ros de cabeza, el caudillo lo saca en me-
dia hora; un Impuesto mal cobrado, el
caudillo lo hace devolver en dos dias: un
empleo, en media semana. Se dird si hablo
en serio, ¥y afirmo que absolutamente en
serio; se me argliird que si es asi, el
caudillo es entonces una terrible corrup-
tela, porque es la violaclén del orden ¥
de la ley. Pero, jes que el otro, el oligarca
que aparentemente respeta la ley, no bus-
ca para todas esas cosas el habil abogado
que al fin de cuentas hard lo que conven-
ga al oligarca, diga lo que guieran los
principios?

(alfredo palacios:

(...) Ha escrito usted una obra vigoro-
sa, que aparte el conocimiento profundi-
zado de la historia romana, demuestra en
su autor, talento excepclonal para el es-
tudio de temas semejantes. Impresionan-
te es, y singular, la relacién que se
advierte entre el tono general de su re-
lato y el ambiente histérico que estamos
hoy viviendo. ¥ es que, sin duda, asist-
mos a fendmenos preliminares de dis-
gregacidn y de caida de un nuevo imperio
romano. Es el imperio cuantitative de las
fuerzas ciegas y mecédnicas que deberd
ser sustituido, paulatinamente, por el de
las fuerzas constructivas, conscientes y
solidarias del espiritu.

Es penoso que su libro, deje una Im-
presion amarga de derrota Juvenil. Mo
podia ser de otro modo, ya que usted ha
tomado por protagonista a un oligarca en
potencia, que esgrime su ambicidn vy su
talento contra una oligarquia constituida,
Sin reparo, suscribo sus arengas en de-
fensa de la juventud, que yo mismo he
expresado, muchas veces, en forma casl
idéntica. Pero, en mi concepto, usted ha
olvidado una cualidad esencial, sin la cual
la juventud es una fuerza instintiva, ¥ por
lo mismo, desorientada e impotente. Esa
cualidad es el idealismo; y la tragedia
real de la juventud romana, en la época
descripta por usted, lo mismo que en la
actual, es la ausencia de Ideales. ¥ Ia
carencia de un ideal, nacional y construc.
tivo, es lo que infunde a su obra ese tré-

gico tono latente que la reviste de una
k bal

lleza varonil, pero sombria. Hay un tim-

“una belleza varonil, pero sombria”

X

bre spengleriano en el tono viril v dolo-
rido de sus Juicios v sus reflexiones,

Usted maneja con maestria los concep-
tos democréiticos; pero es la suya una
democracia instrumental, sin contenido
idealista ni emotivo, vy que puede trans-
formarse, por lo mismo, en oligarquia
despiadada. El acento virtual de su dis-
curso no difiere, esencialmente, del Im-
precatorio y despectivo que Shakespeare
atribuye a Coriolanc. ¥ ello le resta efica-
cia a las tendencias que usted sugiers, y
neutraliza sus criticas a las crudas for-
mas oligdrquicas.

Por esa causa resulta desoladora la
impresién dominante que surge de la
lgctura de su libro. Nos ofrece el espec-
tdculo desconcertante de un poderoso ta-
lento que no ha logrado impregnarse de
las corrientes renovadores y fecundas de
su tiempo y su pais, y se siente empu-
Jado a refugiarse en las épocas pretéritas,
Por que, aunque usted no lo haya pre-
tendido, en este caso, puede aplicarse
aquello de que el tono hace la canclén,
Es decir, que aungue aluda a lo presente,
se encuentra circunscripto en lo pasado.
Tengo fe, sin embargo, en que despuds
del trigico fracaso de Catilina, resurja en
su pensamiento y en su espiritu una nue-
va juventud perenne que le incorpore a
las filas de los idealistas argentinos, hoy
esperanza, y quizé refugio, de la democra-
cia universal.

Le saluda afectuosamente, y espera su

nueva obra, con anhelo. J

Buanos Alres. 8 de octubre de 1935




lacio / néditos

"que sientan

1* — Creo que toda la historia, de 1* a
5t afio, debe ensefiarse como historla unl-
versal ¥ no, seqlin se ensefa ahora, como
‘diversas historias aisladas de pueblos, ci-
\yilizaciones y épocas con poca o ninguna
relacion entre si. Nuestros estudiantes no
adquieren la idea de la continuidad y de
|z unidad de la historia; no se les ayuda
@ percibir su ritmo dramético; se les Im-
parten nociones abigarradas sobre infini-
' dad de hechos cuya conexién no ven, que
les resultan ajenos e indtiles y que, en
suma, no les Interesan. Es indispensable
reaccionar en el sentido de hacer que
“sientan la historia como algo que les
atafie directamente y de manera vital.

2 — Para ello, hay que reformar de tal
modo los programas, que sea historia
universal sea ante todo historia argentina.
Es decir, historia de nuestra cultura des-
de sus origenes mds remotos sin perder
en ningin momento el sentido de la con-
tinuidad y la causalidad. Todo ha de estu-
diarse con referencia a nuestra formacion,
lo que no ocurre ahora.

3 — En primer afo, cuando se estudia
la prehistoria, debe haber una bolilla es-
pecial destinada a la prehistoria america-
na, Todo el curso debe encararse como un
proceso concurrente a la formaclén de la

e

1ntegrar un

1-5e dice que no tenemos un ideal
nacional. [Dificultad de la definicidn.) Sin
embargo, en nuestros poetas, en las manif.
oficiales se advierte una constante alusidn
a algo que pareceria no provocar dislden-
clas: nuestra especie de apostolado de la
paz en América v el mundo. Inv. por los
enemigos; mechado de noclones falsas
gobre la politica, sobre los medios. Pero
generoso en su raiz y objetable en su
proyeccian.

2-;Tiene la fuerza necesaria para cons-
tituir un i. n.? Adviértase que debemos
pensar en lo que tenemos. No podemos
importar un I.n. Veamos los elementos.
Un ideal nacional supone siempre una
voluntad méds o menos explicita de
supremacia, de dominacidn, y el consi-
guiente orgullo. Asi nosotros: los mds
pacificos. La voluntad de descollar en algo,
que se compagina con un compl. de infe-
rioridad en otras materias, como los roma-
nos lo tenfan con respecto a los griegos.
Resultaria un imperio de la paz. Pero, jqué
es esto, sino el imperio?

3-Esto resulta un poco paradojal. Pero
se debe a las ideas falsas sobre los me-
dios. Sabemos vagamente addnde nos lle-
va el destino. Pero hemos extraviado el
camino para cumplirlo. Vamos a hacer
brevemente la historia de esta desviacidn.

4 — Debo decir, ante todo, cudl es para
mi el origen cierto de ese Ideal de paz;
85 una transposicion del ideal ecuménico
de la conquista espafiola. Los congu. vi-
nieron a eso. Mistica de la raza, mesia-
nismo que no se advierte, p. e., en Estados

cultura mediterrénea, que se unifica al
fin bajo Roma y el cristianismo, con sen-
tido apologético socbre la funcién de la
Iglesia como instrumento de la Redenclén.
Muy importante es rectificar el conven-
cionalismo mastnico de que la Edad An-
tigiia termina con la caida del Imperio de
Occidente y no con el advenimiento de
Cristo.

4" — Después de Roma, nuestra histo-
ria sigue en Espafia. Es preciso acabar con
esa absurda historia de “la Edad Media,
Moderna y Contempordnea”, pensada y
ensefiada con criterio apologético de
Francla y las ideas masdnicas: en una pa-
labra, acabar con Malet, que deberia pro-
hibirse. Hay que reemplazarla con la his-
toria ““de Espafia y la civilizacién europea”
en esas épocas. La columna vertebral de
esa historia debe ser la cultura Ibérica,
ensefidndose la de otros paises con refe-
rencia a ella y como episodios laterales.
Es de importancia vital recalcar el espiritu
misional de Espafia, la funcidn de los san-
tos espafioles, la vocacin apostdlica que
la llevéd al descubrimiento de América.
Sefialar que la Epoca Moderna se Inicla
con el Descubrimiento, mucho més tras-
cendental por sus efectos que la calda del
|. de Occidente.

Unidos, cuyo dnico Ideal es la prosperidad.

5-FEso se advierte en la voluntad ex-
pansiva de n. guerra de la Independencia.
Muestros guerreros eran cruzados de la
libertad. Eso sa advierte en la politica
americanista de Rosas, en la voz de nues-
tros poetas, en la actitud de Yrigoyen
frente a Hoover. Su persistencia indica su
origen prof. castizo; y lo gue sorprende
as que no haya muerto en medio de todas
las desviaciones posteriores aungue se
presente disfrazado de pacifismo subalter-
no. Saavedra Lamas es una carlcatura de
politica imperial; pero no dejd de repre-
sentar ridiculamente algo profundamente
argenting,

6-La historia de la desv. de n. ideal
nacional, no en el fin sino en los medios
de alcanzarlo, es la hist. de n. Complejo

. de inferioridad y de su eclipse. Se ha

hablado mucho de éste. Hoy quiero sefia-
lar sus causas, su eticlogia.

7-Lla psicologia contemporénea y los
traumas. El origen de las neorosis. Una
herlda psicolégica que corroe subcons-
cientemente y que se manifiesta como
neurosis, enfermedad moral. La curacidn
consiste en descubrir por el psico-andlisis
dénde estd el trauma y ponerlo bajo la
luz de la conciencia. Vamos a aplicar este
método a nuestra enfermedad nacional.

8- ;A qué se debe ese complejo de in-
farioridad que ahora nos agueja? Yo soy
un poco especialista en este problema.
En clerto momento nos avergonzamos de
Espafia, es decir, de nosotros mismos. Si-
tuacién del mundo europeo. Guerra de la

la historia como algo vital®

5 — A continuacién, los Descubrimien-
tos y la Conquista. Hay que dar mayor
extenslion a lo referente a nuestro territo-
rio & Introducir un acento apologético en
la relacién de las hazafias de la Conquista
y la Colonizacién. Los alumnos deben
aprender que las hazafias de los héroes
de la Conquista son cosa que nos toca
directamente como gloria nuestra; que
son proezas de nuestra gents y que deben
anorgullecérnos.

6% — Olvidaba decir que ya en segundo
afio, al estudiar historia moderna de Es-
pafia, debe estudiarse ya, en un par de
bolillas, el Descubrimiento y las Conquis-
tas, que se retomardn con mayor axten-
sidn en 3°, Se hardn ademds continuas
alusiones a la historla americana.

Tt — La historla de América y la Ar-
gentina necesitan una revisién a fondo.
(Si le interesan estas sugestiones hasta
aqui, seria cuestidn de intentarla.)

8 — El Inconvenlente para esta refor-
ma es, por ahora, la falta de manualés.
Mientras no aparezcan, podria el gobierno
establecer ciertas normas generales para
el profesorado.

[carts a garcia sentillin, 12-3-44.)

ideal de hegemonia nacional”

independencia. Palabras de Bolivar, de Al-
berdi, de Sarmiento. Habia que ser dis-
tintos.

9—El desastre de Caseros dio la razfn
por las armas a un ideal circunstancial
de “civilizaclén” Impersonal, que se sobre-
puso a las fuerzas que se resistian al
descastamiento. Es de advertir que el es-
piritu de Caseros coincidia con el mov.
del mundo europeo, de modo que el pais
se adaptd muy pronto al ritmo Impuesto
por los vencedores. La ruptura con la tra-
dicién no se sintid entonces como una
herida sino al contrario. No habla compl.
de inf. Se consideraba como una suerte
no poseer el lastre del pasado.

10 - Se explica. El mundo parecia mar-
char hacla el paraiso de felicidad anun-
ciado por los profetas del liberalismo. Sus
principlos parecian n. sola razén de exis-
tir. Las crisis no bastaron para desper-
tarnos; tenfan en si mismas el remedio.
El apogeo de este optimismo se manifestd
en la época del Centenario. Lejos de sen-
tirnos tributarios del extranjero, lo consi-
derdbamos como tributario nuestro. La
creencia en los falsos Ideales nos impedia
sentir sumisidn. Hasta le agradeciamos al
inglés que nos regenteara los ferrocarrl-
les, libréndonos de esa ingrata tarea, al
fin y al cabo subalterna. Aunque nos sace-
ra el jugo; para eso éramos ricos.

11 -La guerra y Sus cOnsSecuencias nos
hicieron caer la venda de los ojos. Vimos
que los principios eran falsos y la espe-
ranza mentirosa. MNos encontramos sin
prosperidad, sin libertad, sin horizonte y




palacio

imddlitog

lo que es peor, sin una tradicidn en la
cual hallar la fuente donde recuperarnos.

12 —Todo esto es historia argentina. No
debemos renegar de ella sino rectificarla.
Aparecieron las consecuencias de la vieja
herida. No siendo nadie, sdlo nos quedaba
Europa ¥ una actitud de sumisidén. Pre-
doming la actitud pesimista. ¥ el mime-
tismo en los dos campos.

13- Mo debemos avergonzarnos de ha-
bernos enfermado. Les ocurra lo mismo a
todos los organismos sanos. S6lo nos que-
da enfrentarnos claramente con el dignds-
tico del mal, denunciar el trauma para
curarlo y restablecer en sus elementos
auténticos ese viejo ideal nacional que
heredamos de Espafia v que mezclado de
elementos espireos es, sin embargo, lo
mejor de nuestro ser. Si no desaparecld
sofocado por los ideales falsos es preci-
samente porque las enfermedades morales
deforman al sujeto, pero no lo suprimen.
Y ese ideal ecuménico heredado de Es-
pafia es nuestro ser mismo,

14-5e trata de recuperarnos. Agqui le
quiero hacer un pequefio pleito al P. Cast.
Nos dijo que debiamos empefiarnos en
distinguir lo naclonal de lo no nacional.
Si, en cierto modo. Porque esa actitud
ofrece peligros. El hurgar demasiado den-
tro de nosotros, provocaria desgarramien-
tos y hasta mutilaciones. Yo creo que
nuestra actitud debe ser otra: tratar de
integrar todo lo que poseemos en un ideal
de hegemonia nacicnal. Mo mirar dema-
siado hacia atrds y con criterio de fisca-
les, sino tender a una sintesis de lo ar-
gentino, y hacerlo servir al mismo Alberdi
a nuestro ideal. Esta es la misién de nues-
tra época, no la de rehacer pleitos ya
fallados. Fundar la nueva Argentina sobre
su tradicion més gloriosa, que nosotros
sabemos cudl es.

(spunte inédito, sin fechar.)

recuperaciones

&

“.ahora son otras mis ideas
sobre el mundo..”

Hace afios que Ernesto Palacio no escribe; o a lo sumo, como
él mismo dice en una carta a su hija Susana, ests preparando
sus memorias. Sus dltimos escritos son, pues, sus cartas: co-
rrespondencia de un viaje que pone al viejo autor nacional frente
a EE. UU., frente a Europa, que conmueve su pensamiento. He
aqui algunos fragmentos de la misma.

méxico/9 de noviembre de 1965

[...) iTe acordds de ese viejo siempre trists y callado que te visitaba
¥ que te desesperaba. con sus silencios, lo que vos atribuirias, seguramente,
a efectos del accidente?... Estoy seguro que no me reconocerias ahora.

México me ha cambiado. Es verdad que los extrafio a todos ¥ que me
gustaria al mismo tiempo tenerlos conmigo; pero mi actividad, mi espiritu,
mis inquietudes se han transformado radicalmente. Ahora me interesa la vida,
Ahora me interesa el porvenir. Ahora son otras mis ideas sobre el munda.
Ahora plenso (es verdad que muy débilmente) en participar en logz movimien-
tos que circulan por ahi y en hacer algo, todavia. |Si vieras México, qué
maravillal jUna ciudad enorme, poblada por gente de color, con las asquinas
en dngulo recto, con edificios rarisimos, con mil sugestiones para el buen
gustol Pero un encanto poderoso al que no puede resistir nadie. Te diré lo
que a mi me ensefié desde el comienzo: que el hombre tiene adn mucho que
hacer sobre la tierra. Yo ya no creia ni en eso. Que el porvenir es una cosa
importantisima. Que sdlo vive lo que se mueve. Deberian venir todos los
sudamericanos, porque es la dnica ciudad que tiens un pasado vivo. .,

Mo sabés lo que he aprendido en esta gira. No hay nada como ver una
tierra extranjera. Todo lo que no se escribe en los libros estd alli, bajo tus

ojos. ¥ uno hace referenclas y establece relaciones que no habria pensado
antes.

génova/setiembre 1967

[...) Hace tres dias que estoy en Génova, ¥ recidén hoy me encuentro
en condiciones de escribirles. Tres dias que he andado de agui para alld como
un sondmbulo, viendo una cosa y otra, haciendo historia, recordando hechos
¥ sin cansarme ante tanta maravilla. Yo creia que mi visita a Estados Unidos
me habia abierto los ojos a las cosas del mundo y que ya no tenia nada que
aprender; tal vez un poco més y pare de contar. jPero Génova! ... Pensar
que estoy en la patria de Cristobal Coldn: que todo tiene un sabor de anti-
giedad; que hay casas anteriores a su época; que hay multitud de lugares
sombrios en los que se habrd paseado meditando; que existe un barrio (el
de lugares histéricos) con calles angostitas por las que no pasan automdviles,
llenos de cambalaches, por supuesto (el turismo lo puede todo) pero de una
fuerza de sugestién enorme y que lo agarran a uno completamente, Yo he
andado por todas partes desde que desembarqué, y ya en tres dias conozco
bastante la ciudad, Recién almorcé en una tratoria. Los cafés y las tratorias
son mds o menos como los de alld; es lo tnico que hemos copiado bien. Pero
lo demés no se puede copiar, porque es el Tiempo. Estoy en una ciudad que
ya estaba en decadencia cuando el descubrimiento de América, que habia
sido una famosa provincia romana, que tuvo un rey cuyo palacio [jgué ma-
ravillal) se conserva y que estd orgullosa de esa tradicién, Claro que todo
eso lo conserva para el turismo, lo que le quita un poco el mérito. Es hacer
el negocio con la grandeza de los antepasados.

S

.

“¢como no van a sonar huecoslosdo gmasoficiales?”

Los profesores de historia argentina en
los establecimientos oficiales advierten
‘desde hace afios, un fendmeno perturba-
dor: la indiferencia cada vez mayor de
los alumnos ante las noclones que se les
imparten. Es inutil que aquéllos engolen
la voz, es indtil que apelen al patrigtismo
¥ pretendan comunicar a sus oyentes un
entusiasmo que juzgan saludable por las

virtudes de Rivadavia y de Sarmiento:
consiguen, a lo sumo, un “succés d'esti-
me". La historia que dictan NO INTERESA,
interesa cada vez menos a la poblacidn
ascolar. Este es el hecho indiscutible,
que suele atribuirse corrientements a la
influencia de doctrinas exdticas o al ori-
gen extranjero de gran parte de los estu-
diantes. “jHay que apretarles las clavijas

a estos hijos de gringos!” he oido excla-
mar de buena fe a un pedagogo, mientras
aplicaba la represalia del aplazo. Esto no
mejora las cosas. El fenémeno no sdlo
subsiste, sino que se agrava.

[..)

No entraré a considerar las causas que
dieron origen a lo que llamo la versién
oficial de nuestra historia, ni la legitimi-
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g de la misma, porque ollo nos llevaria
enfrentarnos con los problemas funda-
tales del conocimiento histdrico. Diré
gnte que dicha versidn no se ha in-
ndizado, que sigue siendo tributaria
de la escrita por los vencedores de Case-
s, en una época en que se creia que el
‘mundo marchaba, sin perturbaciones, ha-
a la felicidad universal bajo la égida
‘del liberalismo y en que no se sospecha-
" ban los conflictos que acarrearia la revo-
Jucion Industrial, ni la expansién del ca-
pitalismo, ni la lucha de clases, ni el
__flscismu. ni el comunismo. Impuesta por
‘Mitre y por Ldpez, tiene ahora por paladin
&l arriba citado doctor Levene, lo que, en
‘mi entender, es altamente significativo.
Freguada para servir los intereses de
un partido dentro del pals, llend la ml-
sidn a que se la destinaba; fue el antece-

dente y la justificacién de la accién poli-

tica de nuestras oligarguias gobernantes,
0 &ea el partido de la “civilizacién"”. No se

. trataba de ser independientes, fuertes y
* dignos; se trataba de ser clvilizados. Mo

ge trataba de hacernos, en cualguier for-
ma, duefios de nuestro destino, sino de
sequir docilmente las huellas de Europa.
No de imponernos, sino de someternos.
No de ser hercicos, sino de ser ricos. Mo
de ser una gran nacidn, sino una colonia
prispera. Mo de crear una cultura propla,
sino de copiar la ajena. No de poseer
nuestras  industrias, nuestro comerclo,
nuestros navios, sino entregarlo todo al
extranjero y fundar, en cambio, muchas
escuelas primarias donde se ensefara,
precisamente, que habia que recurrlr a
ese expediente para suplir nuestra propia
incapacidad. Y muchas Universidades,
donde se profesara como dogma que el
capital es intangible y que el Estado (so-
bre todo, el acgentino) es “mal adminis-
trador”,

Era natural que, para imponer esas doc-
trinas, no bastara con falsificar los he-
chos histéricos. Fue necesarlo subvertir
también la jerarquia de los valores mora-
les y politicos. Se -sostuvo, con Alberdl,
que no precisdbamos héroes, por ser
€stos un resabio de barbarie, ¥ que nos
sarian mas Gtiles los industriales y hasta
los caballeros de industria; y que la i
bertad interna (jsobre todo para el co-
merciol] era un bien superior a la Inde-
pendencia con respecto al extranjero. Se
exaltd al procer de levita frente al cau-
dillo de lanza; al “civilizador” frente al
“barbaro”. ¥ todo esto se tradujo a la
larga en la veneracién del abogado como
tipo representativo, vy en la dominacién
efectiva de quienes contrataban al abo-
gado.

Con este bagaje ¥y sus consecuencias
—un pacifismo sentimental v quimérico,
un acentuado complejo de inferioridad
nacional— nos encontramos hoy ante un
mundo en que todos esos principios han
fracasado. La solidaridad universal por el
intercambio, que postulaba el liberalismo,
s& ha roto definitivamente. Vivimos tiem-
pos duros. El imperialismo del soborno ha
sido suplantado por el imperialismo de
presa. Hay que ser, o perecer. ;Cémo no
van a sonar a hueco los dogmas oficiales?
i{Como pretender que nuestros jévenes
se entusiasmen con una “enfiteusis" u
otra genialidad por el estilo, cuando les
esl’ golpeando los ojos la realidad poli-
tica de una crisis mundial, con surgimiento
¥ caida de imperios?

(de I revista cel Instituto de In-
icnes Histricas, Juan Ma-
nu#! de Rozas, Afo I, M¢ 1, 1538.)

lagrimas
y sonrisas/ aha

un hombre pacifico

Al extender las manos fuera de la cama,
Pluma se sorprendid de no encontrar la
pared. “Bueno”, pensd, “las hormigas se
la habrédn ‘comido”, y se volvid a dormir.

Foco después, su mujer lo aferrd v lo
sacudi6: "Mira, holgazén®, dijo, “mientras
ti te la pasas durmiendo, nos han robado
nuestra casa”. En efecto, un clelo Intacto
se extendia por todas partes. "Bah, ya estd
hecho"”, pensd él.

Poco después, se dejd oir un ruido. Era
un tren que venia hacia ellos a gran ve-
locidad. “Por lo apurado que parece’, dijo
él, "seguramente llegard antes que noso-
tros”, ¥ se volvié a dormir.

En seguida el frio lo despertd. Estaba
todo bafiado en sangre. Algunos trozos de
su mujer yacian cerca de él. “Cuando hay
sangre”, pensd, “se presentan toda clase
de dificultades; si ese tren no hubiese
pasado, yo seria feliz. Pero, puesto que
pasd...”, y se volvié a dormir.

—Veamos —dijo el juez—. ;Cémo ex-
plica que su mujer se haya hecho dafio
hasta el punto de habérsela encontrado
partida en ocho pedazos, sin que usted,
gue estaba a su lado, haya hecho gesto
alguno para impedirlo, y ni siquiera se
haya dado cuenta de ello? He ahi todo el
misterio. Todo el asunto estd en eso.

—En esa direccién, no lo puedo ayudar
—pensd Pluma, y se volvio a dormir.

—La ejecucion se efectuard mafana.
iAcusado, quiere afiadir algo?

—Discilpeme, no he seguido el proceso
—dijo Pluma, v se volvid a dormir.

henri michaux

plato fuerte

Las reqglas a las cuales deben someterse
los monjes (budistas) —que llevan la ca-
beza rapada y visten tinica amarilla— son
mucho més severas que las que se aplican
a los laicos. Deben observar, entre otras,

'la regla de pobreza ahsoluta. En principio,

maneras de decir

deben subsistir gracias a lo que se les da
como limosna. Cada monje posee un tazdn
para limosnas —de hecho es todo lo que
posee— en el cual los viandantes depo-
sitan un poce de comida. El monje no
puede guardar alimento. Cuando su tazdn
estd lleno y su racidn asegurada, debe
dejar de mendigar. No puede rechazar nada
de lo que se le ofrece ni mostrarse axi-
gente en cuanto a calidad. Tales prescrip-
clones, por lo estrictas, pueden engendrar
casos de conciencia arduos, como el de
aquel piadoso monje que recibié comida
de un leproso a quien, cuando fue a de-
positar la comida en el tazdn, se le des-
prendid el pulgar... El monje se vio ante
un dilema terrible: debia consumir todo
lo que se le habla dado pero, por otra

parte, le estaba vedado comer carne.

Th. van Baaren. Las religiones de
Asia, del Islam al budismo Zen,

los que pasan

Cuando nos paseamos de noche por
una callejuela ¥ un hombre —al gue vemos
cuando adn estd lejos porque la calle suba
hacia nosotros y hay luna llena— viene
corriendo, no lo detenemos. Aungue dé
sefiales de agotamiento, aungue sus ropas
estén hechas jirones, aunque alguien corra
detrds de él dando gritos, lo dejamos que
se aleje corriendo. Porque es de noche
y no podemos hacer nada ante el hechn
de que la calle suba hacla nosotros ilumi-
nada por la luna v ademds, esos dos qui-
zés hayan Imaginado esa carrera para dis-
traerse, quizds un tercero los siga, quizds
el primero sea injustamente perseguido,
quizds el segunde quiera asesinarlo y re-
sultariamos complices del crimen, quizés
ninguno de los dos sepa nada del otro y
cada uno corra hacia su lecho bajo su
propia responsabilidad, quizds sean sondm-
bulos, quizds el primero esté armado,

En fin, no debemos preocuparnos. ;Mo
habremos bebido un poco de més, acaso?
¥ nos ponemos contentos porgue ya no
vemos al segundo tampoco.

kafka

iQuién sabe que habria descubierto Colén si América no
se le hubiera atravesado en el camino!

En el museo de X vi un bidet que habia pertenecido a Maria

Antonieta. Debo ser realmente un degenerado, porque ante la
visién de tan primoroso adminiculo, no pude dejar de pensar

en la Revolucién Francesa.

Jaméas te apartes del recto camino, asi tengas que doblar

mil veces.

ferzy lec '

a. chaseul

La guerra es el arte de matar en grande; de hacer con gloria
lo que, hecho en pequefio, llevaria al cadalso.

fabre



coplas populares de catamarca

“dejaré de verte si
pero de quererte no”

Abrazada a dos civilizaciones, como ajena al tiem-
po transcurrido, la ciudad de San Fernando del Valle
de Catamarca mantiene ain latente su pasado indige-
na y colonial.

Las costumbres, el lenguaje, la manera de vivir de
su pueblo, oscilan entre dos culturas: aquella que he-
redaron, diaguita-calchaqui, cargada de mitos y leyen-
das, y la que diariamente difunde el mundo moderno.

Testimonio de las raices profundamente america-
nas de Catamarca, que tan bien defendieron con su
lucha hombres como Juan Calchaqui o Felipe Varela,
son estas coplas populares.

Algunas de ellas me fueron trasmitidas por Ma-
rina Lazarte, a quien conoci recorriendo el Albergue
del Peregrino, lugar donde artesanas y vendedores ca-

trasmitidas por melitén gordillo

(tinogasta.)

Antes cuando te queria
cintura de mi cintura,
ahora que no te guiero
05 cinto de la basura...

Ojo de tintero negro,
nariz de pluma delgada
dientes de letra menuda
boca de carta cerrada,

Pobre mi suegra

se cansa de hablar,
mafiena le entrego su hija
me mandé a cambiar...

Yo soy como la vicufia
para subir a la altura,
esa nifita no es mia
pero la cuento segura...

Qué triste sale la luna

no ha de ser de dos colores, si el lucero no acompana,

la mujer para ser firme qué triste se siente el hombre
no ha de amar dos corazones ... cuando la mujer lo engafa...

La cinta para ser cinta

De arribita yo he venido
escribiendo en la pared,
en el letrero diciendo

no echa coplas la mujer...

Aguacero pasajero

2 ma mojis el sombrero,
a vos no te cuesta nada
a mi me cuesta dinero.

Andate papel volando

a las manos que te mando
&l te miran con desprecio
volvete papel llorando. ..

Chiquito soy sefiores
quien me diera de mamar,
una gue no tenga leche
golpiando le'l de sacar...

llejeros se rednen, en visperas de la Fiesta de la Vir-
gen del Valle, para vender sus trabajos.

Marina ofrecia, entonces, patay, rosquillas y que-
so hecho con sus manos. Volvi a verla vendiendo vi-
nos y dulces regionales en la Feria Artesanal. Alli, en
el pequefio puesto que atendia, pasamos largas horas
siesteras hablando de su infancia, de sus hijos, de los
cuentos y versos que recitaba, de nifia, en fogones
familiares.

Otras me fueron trasmitidas por el poeta Leiva
Navarro. Sus interminables relatos hablan de dioses y
creencias, de manos amigas en noches de Chaya, de
ranchos abiertos al caminante, de pueblos que no ocu-
pan lugar en los mapas.

graciela de luca

trasmitidas por felipa vda. de bustamante

[saufll.)

A la mértir un pafiuelo

que en la punta lleva flores
no me niegues tus caricias
que por tl van mis amores.

Muchas envidias he visto
me indigna tanta mudanza
esa es la causa, bien mio

Tus ojos y los mios
se miran y se aman,
pero las intenciones
no se declaran.

Preguntdn de mis amores
noticias te van a dar,

eres la pilla curiosa

con eso te has de quedar.

Decis que no me gueris
tendrds mejores

COmo 850 no va an gusto
sino en pasiones.

Ser curioso no es bueno
para qué querés saber,
ayer lo dejé durmiendo
sl querds lo podés ver.

Aleja Dios a mis penas
que no me puedo olvidar
la verglienza me retira
¥ tu amor me hace llegar.

Anda ingrata pero advierte
que algin dia puede ser,

¥ sin ser piedra tropieces
y vuelvas a ml poder.

Dices que me quieres mucho
yo te quiero mucho més,
pesemos en la balanza

qué amor el que pesa més.

Mo te afirmes en las ramas
que me derramas las flores,
afirmate sobre el tronco

que firmes son mis amores.

Tengo que firmar mi nombre
en un libro natural,

no hablendo falta de un hombre
no hay mujer que pague mal ...

Las barandas del puente
se menean cuando paso
a vos solita te guicro

a las otras no hago caso.

que te ame con desconfianza ...



aquada de CArl0os corotto

A la mar por més honda
se van los rios

tras de tus lindos ojos
se& van los mios,

Mo me digas amado,
dime tu duefo
mirame como a tuyo
no como ajeno.

En la mar esti lloviendo
tn la cordillera nevando
cotre la mar y la cordillera
32 queda mi amor llorando,

relaciones

dice él;

Digame mi seforita

usted, que comprende letras
ghora me ha de decir

8l la pava tiene tetas.

contesta ella:

De la pregunta que me hace
el contesto le he de dar:
gue a las tetas de la pava
¥0s te las puedes chupar.

(18

Agui me tenés de tonto

jcomo al chive del tio Blas
me has mirao de delante

4hora mirame de atrés,

lla:

Tlenes cabeza de un pavo
el cuerpo de un jilguera,

#olo te falta la cola

gara ser un pavo entero.

él:

Vos te tienes por muy linda
¥ por flor de garabato

no por tu bonita cara

voy a volver cada rato, ..

ella:

No me tengo por muy linda
nl por flor de garabato:
pero tengo una casita

te hard volvaer cada rato.

él:

De vicio te has de extender
como verdolaga en huerta
por donde quleras que vayas
has de correr por mi cuenta,

ella:

Yo me he de extender
coma verdolaga en huerta
y te has de quedar tirando
COmMo perro en vaca muerta.

él:

Aquel drbol eleq

ser cruz de mi sepultura
no precisas gue lo cortes
yo te guiero con locura.

trasmitidas por Marina lazarte

Tomé la pluma y el papel

pa’ describir tu esperanza
aunque ti me pagues mal
en mi no hallards mudanza.

Mudanza en mi no hallards
porque te supe querer,
cuanto mas afios se pasen
mds Juerte te he de querer.

En la tilde de la I,
¥y en la tilda de la o,
dejaré de verte si
pero de quererte nd.




“la mal llamada misica culta”

—iPor qué una entrevista a usted, doe
tor Epstein? Vamos a empezar con el e
portaje. ;Cudl es su actividad precisa?

—Mi formacidén ha sido de tipo tradicle-
nal; piano, composicién y violin fueron las
materias que hice aparte y después el
estudio universitario. Ese es el fondo da
mi actividad, yo soy misico y musicdlogo.

—¢5e puede ser musicélogo sin ser mi-
sico? |

—Los hay. Cémo no.

—Los hay. Pero, ;se puede?

—Yo creo que les falta algo. Es como
hacer critica de arte o historia del arte
sin haber nunca realizado pintura nl acus-
rela ni nada. Venir sdlo de la estética, da
la filosofia, de la critica. Musicologia abar-
ca un campo tan amplio. .. Desde la etno-
musicologia, el estudio de todas las cultu-
ras exdticas, orientales, y, slempre me
resisto un poco a llamarlas asl, primitivas,
hasta la acistica, la psicologia del sonido,
la historia de los instrumentos, la escritu-
ra antigua: paleografia... Para todo esto,
usted no necesita ser misico, si se dedica
toda la vida a descifrar neumas o escri.
turas antiguas, esto es més bien filolégico.

—¢Podriamos decir entonces que la mu-
sicologia investiga la esencia del pensa.
miento musical o el desarrollo del mismo?

—Hay mucha confusién y celebro la
oportunidad de aclarar lo que yo entiendo
por musicologia; agui, el término califica-
tivo se usa un poco indiscriminadamente.
La musicologia se ocupa de todo lo gque |
se pueda estudiar del fendmeno musical
con métodos clentificos. Mi més nl menos,
Desde la estética, la parte filosdfica, la
psicologia, la fisiologia (el oido por ejem-
plo) y la acistica, hasta misica de pueblos |
primitivos, historia de la misica, evolucién
de los Instrumentos, la relacién de la mi-
sica con las otras artes. Es un campo muy
amplio, pero el término Involucra un estu-
dio con métodos cientificos.

—0 sea que musicologia se puede ha-
cer sin el estudio de instrumentos, ..

—Mo deberia ser asi. En Berlin, para
seguir la carrera, se exigia conocimientos
de armonia, de algin Instrumento. Si al
guna vez, ¥ ojald asi sea, aqui en Filosofia
y Letras se organizara esta carrera, seria
necesario exigir un conocimiento bésico
del lenguaje musical, de lectura, de roall-®
zacidn, 1

—La misica es un lenguaje que tiene
gran incidencia en la cultura, usted me
decia recién que le parecia que acé no se :
tomaba de esa manera.., !

—Es un problema ... Porgue en la socio
logia de la misica casi siempre, por lo}
que yo sé y conozco y salvo muy pocas
excepciones, se estudia principalmente la
vida material de los artistas, de los misk
cos, de gué manera estén insertados en
la sociedad, en el proceso productivo. Pero
lo que realmente es dificil, si no a veces
imposible, es ver de qué manera el len

-
ernesto
epstein:

“la musica, un rito
comunitario’

reportaje por matilde herrera

Ernesto Epstein es un estudioso y un investigador de la md-
sica como arte y ciencia a la vez. En nuestro pais, acaso nadie
merece como €l ser considerado un renovador de la pedagogia
musical. No obstante, su vasta e intensa labor no le ha valido
nombradia popular. Pero, aun asi, integra la hueste de argentinos
gue silenciosamente y sin pausa no cejan en su empefio de elevar
el nivel de nuestra cultura. Tan habituado esté al silencio de sus
compatriotas que, ante la requisitoria de crisis, pregunta sin falsa
modestia: “;Una entrevista a mi? ;Y por qué?"”

Bl
datos para una bibliografia

Introduccidn a La Pasidn sagin San Mateo de Bach,
Ed. IDMA, 1942,

Juan Sebastién Bach,, Ed. Ricordi, 1850,

La Masica del Renscimiento y La Era del Madrigal,
Ed. I.IFHH.[ 1#5!.' + 5

Mozartiana (en colaboracién con D*Urbana),
Ed. Mozarteum, 1960 l :

L g 5
Cﬂgﬂdw de Cultura Musical, Ed. interna de ESSO,

Schumann y lo romdntico, ARS N+ 73, 1938,

El problema de la educacidn musical en la Argen-
tina, Cursos vy Conferencias. Revista del Coleglo
Libreé d& Estudios Superlores, Mros. 280/282, 1958,

Sobra |a estética de Gosthe, ARS M» 81, 1958,

La misica en la educacién, Vislém M 1, 1958,

Elogio de Haydn, ARS N+ 85, 1959,

Fetrato de Schubart, ARS Nt 92, 1961.

¥

1963,
EI";“P.!HMI Lunaire’ de Schoenberg, Ed. Mozarteum,

Los [nstrumentos musicales (audiovisual comaen-
tarios). Ed. Alex-Kraft, 1967, = =

ensayos

Le musicologia en la ensa
G08 1019““. fanzd unhwrsitaria, LO-
E?ch y el Barroco, ARS 1H'r 53, 1950,
mundo - sonono el pensamiento de Arnold
Schienberg, I:IJI.'J'AE N+ 37, 1051,
eathoven y @l problema del estilo, ARS Mt T0,

La educacién musical como complemento de la
cultura. Boletin Interamericanc de Moslca, Ne 2,

1961,
Lo misica y la sociedad de masas, Revista de la
Universidad de La Plata, Ny 13, 1988,

Las cantatas de Bach, ARS, N+ 115, 187S.

Brahms y su tiempo, ARS Mv 117, 1878,

Pancrama de la misi argentina, Ed. Fondo Ne-
cional de las Artes.

Colaboraciones parn las revistas: ARS, Mundo Ar-
genting, Confirmado, Verbum, Loges, Universidad,
La Prensa, La Macién, DAVAR.

Colaborador del Musiklexikon de Riemann.
Colaborador da la MGG (Musik in Geschichte wnd J
w

guaje musical como tal refleja el estadal

de conciencia de la socledad en que
actia,

—Usted que ha investigado segurament
los procesos histbricos y la misica que
los acompafia, jcree que ésta refleja el
momento social?

—Algunas veces si, otras es muy diffcl
distinguirlo. Aunque de alguna manera
relacion se hace evidente, como pare




jer otra actividad. Uno bien puede
Bach escribit esa mosica, escribld
is ¥ otras cosas, debido a su fun-
y a la socledad que le pedia estas
g5. Pero &l no se sintid coartado; a
s de ese tipo de misica manifestaba
wd profundidad de vivencias, de vivencias
felafisicas, que para mi trasclenden las
pasiciones, limitaciones o postulados
e formulara la socledad. El aspecto so-
gico no puede explicar por qué este
positor es mucho mds grande y pro-
do y sobrevive, y otros, que cumplieron
fRulzés mejor, con lo que la socledad Im-
'men en su momento al artista, se perdle-
on en el tiempo. Quizd fue porque se
Mtaron a seguir los dictados de una
ocledad sin trascenderla.

Es una compleja relacion la de sociedad-
grte, sociedad-mdsica, no es algo superfi-
glol. No podemos decir “esas son todas
Imposiciones” y “hubo gquienes tuvieron
icceso v quienes no lo tuvieron™. Para mi,
" |8 cosa es mds compleja v existen varios
Spstratos para investigar.

" —En la Argentina —salvo quizis en el
felklore— no hay miisicos en cantidad. Es
gomo =i el argentino no tuviese incorpo-
rado el lenguaje musical.

—En cuanto a creatividad, a creacidn,
la miisica agui es mucho menos represen-
tativa que las letras o la pintura. Pero eso
puade considerarse natural porque en la
historia la misica siempre es la dltima de
las artes que va plasmando un estilo, una
nueva generacion, y a8 veces tenemos pue-
blos que, hay que resignarse, solo en un
momento se expresaron musicalmente, co-
mo Holanda, o Espafia, o la misma Ingla-
térra que tuvo su periodo brillante. Luego
ylenen afos y siglos en los que quizds
todo &l genio de la raza se vuelca en otras
manifestaciones de arte; en la pintura o
en otras expresiones.

—jEn les culturas primitivas la misica
s¢ manifiesta tan naturalmente como la
pintura?

—Fs una sola cosa para mi. Alli no hay
division,

—iNo serd un problema de formacion?
Al rifo, salvo en ciertos institutos, no se
lo introduce a la misica como a un lengua-
je netural. En los colegios, la clase de
misica son las marchas, los cantitos. Es
la hora donde se descargan de mala ma-
nera todas las tensiones, se rie de la
profesora: no se aprovecha la mdsica, ni
s¢ la goza como algo gratificante.

—Y¥o no puedo juzgar como serd en las
oiras ramas de la educacidn estética. No
84 51 el acceso a la pléstica o a la poesia
estd mejor orientado, mejor enfocado, pero
en relacidn a la misica usted tiene razdén.
Aunque en los dltimos afios el sistema de
ensefianza mejord. Para mi T misica de-
beria ser una parte muy Importante.en la
formacidn del ser humano, sobre todo por
una cosa que no me canso de repetir: la
miisica, mucho més que, por ejemplo, la
pintura, constituye lo que Fromm llama un
“rito  comunitario”. Posibilita formar un
grupt, una comunidad —no digo colectivi-
dad—, una comunidad en el sentido de la
giperiancia comun. Fendmeno que aqui
guizds se da nada més que en al deporte.
La pintura, la poesia, permiten mejor las
gxperiencias individuales, la misica hace a
Io Individual y al mismo tiempo a una ex-
perlencia comunitaria, por eso deberia ser
muy fomentada.

—iConsidera que se puede utilizar la

el credo de un maestro

Es licito exigir de ciertos productos culturales un valor funcional de enriguecimien-
to pergonal; tal vez, para el comdn de los mortales, sea ése el Gnico criterio que decide
la validez de un cuadro, un poema o una composicién musical. Cultura es un tecnicismo
antropoldgico, ¥ no deberia designar meramente una coleccién particular de objetos
culturales gque, presuntamente, sdlo serian accesibles a determinada élite o grupo.

No debe por ende sorprendernos que esa concepcién restringida de la cultura
acabe en el mero almacenamiento de informacion, en la erudicidn gratuita y pedan-
tesca, en la reduccién de toda creacién artistica, cientifica o filosofica a una suerte
de cadéver.

Hay quienes de tal modo arrastran el pesado lastre de una cultura inerte, que se
convierten en lo que Alfred Whitehead llamd "lo mds fastidioso e inGtil que hay sobre
la tierra”. De alli que, para grandes mayorias, convivan en el estéril recinto de “lo
culto” la mas grande incomprensién ¥y el més grande aburrimiento.

Estas reflexiones minimas se imponen cuando se tropieza con la metodologia que
Ernesto Epstein utiliza al frente de sus clases de apreciacién musical o de historia
de la misica. No sdlo porque la coexistencia entre Beethoven y Horacio Salgan que
alli reina permite superar la falsa oposicién entre misica popular y misica culta
—lamentable dicotomia que importa méds a la sociologia del arte que al problema real
de la complejidad de un lenguaje— sino también, y fundamentalmente, porque Epstein
presenta el hecho musical como una necesidad vital. Asi lo explica: La misica es ante
tedo una actividad necesaria para los hombres; si muchas personas no tienen concien-
cia de ello, es porque su sensibilidsd yace debajo de los escombros de sus propios
prejuicios e inhibiciones, y de los condicionamientos exteriores que impiden el acceso
a las manifestaciones culturales Individual y colectivamente enriquecedoras. Esto
iltimo constituye ciertamente una forma de egoismo social: todos los hombres pue-
den, por medio de un entrenamiento adecuado y en la medida de sus capacidades, no
solamente aprender a oir misica correctamente y gratificarse con ella, sino también
a interpretarla y aun a componerla. Estas actividades implican una actitud participante
y creadora, y constituyen en dltima instancia un real ejercicio de libertad. Epstein
enfatiza constantemente que no puede concebirse a la misica como una manifestacién
aislada: Pensemos, por ejemplo, en las profundas ligazones histéricas entre misica y
poesia, en su origen comin en ¢l seno de las comunidades primitivas, asociado a
experiencias rituales y ceremonias magicas. Hay, y esto vale para todas las épocas,
una esencia comin a todas las formas del arte, que actia como una gigantesca con-
ciencia —y aun subconciencia— de la humanidad. Pero si algo permite identificar a
este hombre cédlido y afable con un auténtico maestro, no es simplemente su preciso
manejo del tempo expositivo o la sablduria con que dosifica el lenguaje de la pasién
y el de la inteligencia, sino la fascinante concepcidn que profesa acerca-del proceso
educativo. Creo que lo fundamental es ensefiar que una vida merece ser vivida con
los ojos abiertos y el oido stento, con todos los sentidos dispuestos a aprehender
la maravillosa diversidad del mundo, con nuestra inteligencia y sensibilidad preparadas
para recibir la palabra del poeta ¢ para hundirlas en la historia y comprender asi lo
que somos y lo que seremos. Es extrafo, pero a pesar de haberme dedicado durante
tantos afios a la mdsica, el arte y la ensefianza —y ya no me gusta recordar cudntos—
no puedo dejar de apasionarme al hablar de todo esto. ¥ cuando ensefio, deseo que
mis alumnos participen también de esta filosofia cotidiana, deseo que también ellos
puedan aprender a gozar plenamente del mundo y que compartan conmigo esas expe-
riencias que han enriquecido y enriguecen mi vida. Ojala lo logre. §i asi fuera, aunque
en minima medida, podria sentir que ersefiar es también un acto de amor. Porque
creo que la entrega de alguna forma de amor a nuestros semejantes basta para justi-
ficar nuestro paso por la tierra. ¥ si me preguntaran qué es lo que méds temo, lo qua
mas aborrezco, diria que es la humillacién: la que unos hombres ejercen sobre otros,
y la gque a veces un hombre ejerce sobre si mismo. Dificilmente podria sintetizarse
mejor el credo de un maestro que es, ante todo, un humanista: la méds alta finalidad
de la educacion es ensefar a vivir. Mo es mucho decir que el proyecto es ambicloso.
No es poco decir que Epsteln lo consigue.

guillermo boido
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[ epstein /5 & -

misica para fomentar la solidaridad hu-
mana ... T

—He bregado durante muchos afios por
una filosofia de la educacién musical. Des-
de el Collegium Musicum, durante treinta
anos...

—Me gustaria que me hablase de esa
filosofia.

—Creo que para formar realmente una
nacionalidad, una conciencia nacional, la
mayor parte de la poblacion debe tener
experiencias sanas compartidas. Y, preci-
samente, la misica da esto de manera
muy sana. Por ejemplo, cantando en coro,
formando un conjunto, no se anula el Indi-
vidup, no se trata de un estado de hormi-
ga, pero uno se da cuenta de que sin los
companeros, sin los otros que lo acompa-
fien, no se podria realizar una experiencia
tan linda. Todos juntos podemos hacer
eso: solamente asl. Para mi, lo primordial
seria crear un voluminoso cancionero na-
cional que todos los nifios de la Repiblica,
con sus aportes regionales por supuesto,
hayan practicado, cantado. Asi lo he visto
en pueblos europeos; se rednen de gran-
des y saben veinte, treinta, cuarenta can-
clones y las cantan juntos.

—El nific es capaz de aprender la esen-
cia de la misica, aprender a manejar el
lenguaje?

—Usted dice muy blen: lenguaje. Debe
aprenderse como el lenguaje. Primero a
hacer la masica, primero tener (ya en el
jardin de infantes se comienza) experlen-
cia musical. Por escuchar mdsica y por
hacerla. ¥ después esa parte que fue
siempre tan mal encarada...: la parte
tedrica, llamada teoria, no deberia ser una
materia. El conocimiento conceptual (es
un dicho mio] debe caer como manzana
madura del drbol de la experiencia. Debe
ser viva, creativa, De esta manera se abre
un camino hacia el lenguaje hasta en sus
expresionas mas complejas, hacia la mal
llamada “misica culta”. Como si hubiese
una misica Inculta.

En este momento tengo un ciclo en Ra-
dio Macional: Cémo escuchar masica. Al
principlo, en las primeras audiciones, in-
serté cualquier tipo de mdsica. Tango, jaze,
folklore. misica de pigmeos, de jibaros.
Esto, mientras se trataba de aclarar los
elementos del lenguaje musical. Porque
s0n comunes a todas las manifestaciones;
la faz ritmica, la faz melddica y otras mas.
¥ ahora me disculpé un poco ante mis
oyentes, porque en las Gltimas audiciones
cada vez voy mds hacia Brahms, hacia
Ravel o Debussy o Bach. Y les explico. En
un afiche, puedo muy bien aclarar los ele-
mentos bésicos de la experiencia pldstica,
color, composicidn y linea, Pero no voy a
ensenar a oir La cumparsita o Luna tucu-
mana ¢ Ddnde vas con manton de Manila,
porque €sas son, por su funclén social,
expresiones musicales gue no necesitan
ser profundizadas, no necesitan una sensi-
bilizacién porque van directamente a la
sensibilidad. Eso no quiere decir que crea
gue Bach o Beethoven sean misica de
élites . ..

—Paro, como para cualquier idioma,
debe ser necesaria cierta preparacitn para
escucharlos . . .

—Una preparacién, una formacidn, claro.
Debe haber una educacién que promueva

\—

impulsar al hombre
hacia la musica”

Ls realidad cultural de nuestro pais es sumamente compleja y, por ende, también
lo es $u panorama musical.

Conforman esta situacién, que posee sin embargo definidas caracteristicas nacio
nalas, una serie de aportes y corrientes de origen dispar. Las culturas sudamericanas,
las mdnitestaciones hispdnicas, el mundo religioso occidental, las oleadas inmigratorias,
las tradiciones populares, la vigencia de la cultura musical europea y clerta influencia
de la “"negritud”, son parte de los elementos nutritivos. ;

A ello se uniria un posterior desarrollo dispar en el conjunto del pals, cuyo simbolo,
en un extremo, @5 una obra como el Teatro Coldn de Buenos Aires, ciudad donde,
por otra parte, se da una actividad musical vallosa y compleja.

En este contexto, sucintamente sefalado, la educacidn musical [un elemento

cultural de singular importancia) es un terrenc sumamente maltratado. Son muy pocos
los maestros que profundizan una relacidén con la realidad y no se quedan viviendo
en @l estricto, y parcial, mundo de los laureles cldsicos.

Ernesto Epstein es una de estas excepciones. La pedagogia musical tiene en
&4l a un valioso exponente. Es, ademds, un dindmico promotor y estudioso de la
cultura musical europea y de la realidad socic-cultural de nuestro medio. O sea,
Epstein no es el investigador cuya tarea lo obliga a aislarse, aun parcialments, de
la realidad que lo circunda; por el contrario, me da la impresién de ser un hombre
que imperiosamente necesita comunicar sus sensaciones musicales, sus conocimien-
tos. ‘Lo mds importante es que lo logra: su capacidad de comunicacién establece
enseguida un contacto fructifero con su auditorio.

En una sociedad como la nuestra, tan influenciada por la cultura musical europea,
negarla en funcién de cualquier proceso seria desconocer la realidad.

La magnitud de algunas obras musicales, la dificultad de entender sus mecanis-
mos, hace a mds de uno desistir en su &nimo de escucharla, de gustarla, de apre-
henderla. Entre la obra casi inexpugnable y el oyente, Epstein, actia de eficaz guia.
Pero esta actitud seria insuficiente si sélo se instase a escuchar permaneciendo in-
activo. Todo lo contrario, una de las preocupaciones mds importantes de este maestro
&3 Impulsar al hombre a ser participe activo de la masica.

La produccion tedrica de Ermesto Epstein en el terreno de la musicologia tradi-
clonal estd encuadrada en temas europeos. Algunos de sus dltimos articulos bucean
con gran incisidn diversos aspectos de la produccion musical y la sociedad actual.
Pero su formacién europea no lo inhibe, insisto, para interpretar cuestiones actuales
de nuestro pais. Los problemas de la universalidad y la perdurabilidad de la obra
musical son planteados y analizados en el contexto social; asi también los juicios
de valor.

Epstein es un hombre que vive su cultura europea, que la siente, pero que a
pesar de la tranquilidad y belleza que trasunta ese mundo, aparece profunda, licids-
mente preocupado por nuestra América.

Su actividad, de verdadero maestro, es un estimulo que ha impulsado la capacidad
creativa musical de varias generaciones.

jorge de persia

_

esa sensibilizacidn, Porque, ahora volve-
mos al tema inicial: yo no creo que Bach
escribiera para los protestantes del 1700,
ni Beethoven sdlamente para la sociedad
vienesa de 1800, si no que, ademds de
escribir y' componer y crear lo que en
ese momento la sociedad a veces recha-
zaba y otras veces necesitaba, esos artis-
tas han plasmado, como Rembrandt en
sus autorretratos, como un Velizquez o un
Goya, lo que yo llamo experiencias mata-
fisicas muy profundas, y esas son expe-
riencias humanas que nada tienen que ver
con la moda, con la circunstancia momen-
tinea, ¥ por eso nos pueden enriquecer.
Todavia hoy.

—¢Esos talentos serian un producto de
la época y de la sociedad?, jo fue por
casualidad que surgieran en ese momento?

—Yo creo gue si. Ultimamente se ha
negado mucho el artista, el genio, y sin
embsrge yo no podria prescindir para in-
terpretar la historia del arte de ese tér-
mino: genio. Son personas con una gran
capacidad para sentir dentro de si sus

experienclas y para concretarlas a través
del verbo, del color, del sonido, de lo que
sea.

“incluyo la melodia que silba
un repartidor de leche”

—Este afio se cumplen los treinta afos
de vida del Collegium Musicum. ;Cémo
encararon esa institucion? ;Con qué pro-
positos? : :

—Cuando  decidimos fundarlo, vimos
aquel momento como propiclo, pero tam:
bién como una laguna. Quizds eso se de-
biera a la formacién europea, clemana,
austriaca, que tenfamos mis colegas y
Mosotros trajimos clertos conceptos
educacién, de ensefianza musical, que
trastaban mucho con lo que se hacia
entonces aqui. Vimos una vida de
ciertos muy densa, muy Interesante,
zas més que ahora, pero simultdneame
notamos que faltaba completamente la




'En efecto, era una misica al servicio
1 grupo restringido de personas, de
élite de gente culta y formada. Y pen-
esto no puede ser. Vamos a hacer
o fomentar un tipo de misica para
jonado que busca un acceso sano,
sin ningdn fin de realizacién es-
lar, menos ain de lucro. Pero esto
fue destinado a un paguefio grupo de
mantés, a hacer escuchar obras que no
# olan, que no eran comerciales y por lo
anto no interesaba incluirlas en los con-
jertos, cambic en la practica. Mos dimos
enta enseguida que con quienes habia
me empezar era con los nifos. En ese
ento la ensenanza de la misica, em-
aando por el jardin de infantes y luego
la escuela primaria, era bastante de-
adora. Mo hablemos de la escuela se-
aria. ..
. —Recuerdo que ustedes en el Collegium
empezaron con un método de ensefianza
muy diferente a los que la gente estaba
habituada, ;tuvieron una respuesta posi
tiva?

—Poco a poco si. Tuvimos muchas resis-
tencias . .. Siempre hemos sido una Insti-
fucidn privada. Pero hoy podemos decir
" con orgullo que si algo o mucho mejord
la ensefianza musical en los jardines de
infantes y en algunas escuelas primarias,
“se debe en gran parte a la gente que se
ha formado, que ha pasado o que se Ins-
pird en las ideas del Collegium. Se cambid
gl concepto de la educacién musical; de
Impartir un conocimiento en una masa de
“alumnos pasivos, se past a despertar la
greatividad, la autorrealizacidn y la activi-
' dad de esos alumnos. Tratamos de Incitar-

los constantemente a que hagan masica
¥ no a que aprendan solamente Antes, lo
més corriente era mandar a los nifios al
- conservatorio del barrio, a que tocaran, se
recibieran como profesores. ¥ el 99 % no
volvia en su vida a tocar el piano.

—Detestaban el piano...

—Y la teoria, y el solfeo y los palotes
de caligrafia musical. jLas cosas tan ab-
surdas que habia!

—Después se crearon los conclertos ex-
clusivamente para nifos...

—jCiento ochenta se han realizado yal

Ahora desde que estamos en el Teatro

. 8an Martin, con mayor receptividad, por-

gque el lugar es muy sedante e influye
respeto. Alli estoy yo casi siempre. Los
hacemos cantar, en el mismo concierto
les ensefamos canciones, hacemos ex-
periencias. Siampre elegimos misica que
de alguna manera esté al alcance de los
chices. Es dificil, porque van nifios desde
seis hasta doce o trece afos. Asi que
puede ser que una parte del concierto
apela al nifio de menor edad y otras cosas
sean para los mayorcitos. Pero, de todos
modos, los més pequefios oyen respetuo-
samente y eso queda en su subconsciente
para el dia de mafana, como una rica
experiencia auditiva, aunque en el momen-
to no lo comprendan del todo.

—iY como es su experiencia en la facul-
tad, ya con gente de otra generacién?
iSon jovenes que han elegido la misica
como carrera?

—No, aqui eso no existe. Salvo en La
Plata, en Bellas Artes. Pero agui en Bue-
nos Aires, en Filoscfia y Letras, hay nada
més qua una materia, Historia de la Md-
gica o Teoria de la Misica, insertada en la
carrera de Historia de las Artes,

—iComo es alli Ia relacidn de los estu-

- diantes con la miisica?

[ —...el acercamiento de los h

fos y los jdvenes a la misica debe,
. pues, hacerse sin referencias anec-

chos exteriores, sin explicaciones
sobre lo que cada obra expresa...

Asi concluyd Epstein la conferen-
cla gue hace afios pronuncid en un
importante establecimiento educs-
b cional. Tras la disertacidn, uno de
| los asistentes se le scercd y le dijo:

—jTotalmente de acuerdo con us-
ted, profesor!: cada vez gue [levo
a mis hijos &l campo, en el auto
siempre les silbo ARROZ CON LE-
CHE o DANUBIO AZUL. Usted me
ha resultado tan elocuente y tan
claro como ... —aqui, e nombre
de un conocido pedagogo musical—,
gue al hablarnos de la QUINTA SIN-
FONIA, de Beethoven, nos ensedo
que ese acorde fuerte, con timbales
y tode, glo recuerda?, significa que
la chica le dice "no" al muchacha.

[Poester , Epstaln supo, gracies a
algunos comedidos, su desconcertants
interlocutor ara tErvEnte w.}_)-

—Toca usted un punto que me es muy
caro. Pienso gue ese alumnado es el me-
nos preparado musicalmente que yo como
profesional haya tenido en mi vida. Porque
van alli para Historia del Arte y la mayoria
no tiene ninguna experiencia musical. Y,
isabe usted? Es la clase que mayor grati-
ficacion me da. Me da una satisfaccidn
tan grande abrirles a algunos un mundo
insospechado. Se acercan y me dicen,
profesor, yo pensaba que nunca iba a
entender a Beethoven y ahora me gusta.
Hace afios que estoy en la Facultad y yo
la diria que toda esta experlencia resulta
beneficiosa también para mi; poder intro-
ducir y mostrar y entusiasmar por la mi-
sica. En estas clases mis ejemplos perte-
necen a cualguier repertorio musical; por-
que no hay que decir esta musica an si
vale mds gue otra. Yo siempre sostengo
que si la misica desapareciera de nuestra
vida seria como sl el verde se borrase
de la naturaleza. ¥ en esto incluyo la
melodia que silba un repartidor de leche,
la cancion folkldrica, el tango, las cancio-
nas que surgen esponténaamanta. tanto
como las otras cosas. Cada una cumple
una funcién muy determinada, muy precisa
¥y muy necesaria en la vida humana.

—Durante esas clases, jhacia dénde se
dirige el interés de los muchachos, de las
chicas? jTienden a profundizar sus cono-
cimientos?

—Desgraciadamente, las posibilidades y
log medios estidn muy limitados en la Uni-
vaersidad. Tenemos muy poco tiempo para
dedicarlo a la madsica. Habia antes tres
historias, y esto fue reemplazado hace un
afio por una llamada Teoria de la Mdsica,
que yo interpreto como Introduccidn al
Lenguaje Musical (viene a ser como Vi
sion en plastica). Alli los introduzco en
los elementos del lenguaje musical, por
ejemplo su sintaxis, como se desarrolla
un maotivo, la manera de presentarlo, etcé-
tera, Mi deseo es que este aprendizaje
se prolongue luego con tres cursos mas
de historia, va que la carrera es Historia
de las Artes. Existe tamblén una vieja
preocupacién mia relacionada con un tema
que tomé de mi mas venerado maestro,
Curt Sachs; la relacién de la masica con
las otras artes. Es decir, de qué manera,
en cada momento, hay denominadores co-

ddticas, sin asociaciones con he- |

munes en arquitectura, misica, pintura,
que responden a un estilo. Esto para ellos
serd probablemente Gtil, ya que estudian
Historia de las Artes y que la misica no
85 un compartimento estanco que nada
tiene que ver con las otras materias. Los
alementos de estilo, barroco, etcétera, es-
tén igualmente, ya sea en la mdsica como
en la pintura.

“para contribuir a la solidaridad”

—Se quejaba usted hace un rato de no
ser més joven. ;A qué le gustaria dedicar-
se si fuera méas joven?

—# la politica. Pero a la politica educa-
cional. Creo que los grandes problemas
del pais que todos conocemos y sufrimos
son, por lo menos en buena parte, proble-
mas de educacidn. Educacidon en el sen-
tido més amplio de la palabra, como siste-
ma educacional. Problemas de maduracién
del individuo y de la comunidad también.
Desgraciadamente dicen que es dificil ma-
durar sin sufrir. Por eso, sunque mi voca-
cién es ensefiar directamente, estar frente
al alumno; me gustaria contribuir y apor-
tar mi experiencia y mis ideas para una
orlentacién cada vez més sana y més pro-
funda del proceso educacional,

— Todo esto ligado siempre a la masica?

—Ligado a la miasica, pero como parte
de una concepcidn humanista. Creo gue
la educacién deberia dar a cada ser hu-
mana la posibilidad de evolucionar de la
mejor manera posible. Que pueda desarro-
llar todas sus capacidades, que no se
sienta ni trabado ni inhibido. Creo que la
parte estética, la parte que educa la sen-
sibilidad es tan esencial como la parte
intelectual. La civilizacion del mundo ac-
tual, determinada en sus aspectos predo-
minantes por el avance de las ciencias
y de la tecnologia, tiende a desplazar a
un lugar subordinado a los valores pura-
mente espirituales. Esta tendencia involu-
cra un grave peligro, pues, tanto para la
existencia del individuo como para la de
los pueblos, sdlo el desarrolle armonioso
de todas las facultades, las del intelecto
y da la razdn, pero tamblén las de la ima-
ginacion y de la sensibilidad, puede con-
ducir a la plena realizacion y madurez.

Hoy més que nunca, cuando en vastos
circulos una escala de valores basada en
la acumulacion y ostentacion de bienes
materiales. Mediante un modelo de edu-
cacidn de profunda esencia humanista se
podrén evitar los graves dafios psiguicos
y soclales, las frustraciones y neurosis, la
incomunicacién vy desorientacin, caracte-
risticos de esta época. Un modelo de edu-
cacidén que permita fortalecer el criterio
propio; que el yo se afirme, se desarrolle,
para poder luego juzgar y elegir de manera
personal.

El arte, vy en particular la misica (por
supuesto no como medio v objeto de mera
diversion sino en cuanto a experiencia
creadora y slgnificativa), es capaz, como
pocas manifestaciones y actividades hu-
manas, de contribuir a este proceso. Por
ello la miasica deberia ser rescatada de-
finitivamente del papel secundario y pura-
mente decorativo que se le adjudica; no
silo para promover la salud mental y la
superacion espiritual del individuo sino
también —graclas a su cualidad de cons-
tituirse en experiencia compartida—, para
contribuir a la solidaridad humana v a una
auténtica conciencia nacional.
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lociones
para después
de afeitarse

Impuestas por obra de
una costosisima
publicidad, las lociones
“after shave"
constituyen un ejemplo
de los usos y
manipulaciones a gque
nos vemos sometidos
por imperio de las
“leyes" de la economia
de mercado. La
necesidad de ganar a
casi doce millones de
potenciales
consumidores —el sexo
masculino— nos
impone la utilizacidn
de cada vez mds nucvos
y sofisticados
productos superfluos,
destinados a halagar
nucstra presunta
Imagen de hombre
moderno

Viri

Lo mds positivo que podemos decir de

las lociones para después de

afeitarse es

que no provocan dafo alguno en la salud
.de quien las usa. En un momento en que
las “exigencias” de la moda y en parti-
cular las complejidades de la cosmética
dejan como saldo no pocas veces —hecho
comprobado  por innumerables trabajos
médicos— afecciones que van desde
alergias a otras mucho méds graves, es
bueno saber que un producto destinado
a halagar nuestra virilidad es inocuo para
la salud.

A diferencia de lo que acontece con la
mujer, como en el caso de los desodoran-
tes intimos (Crisis 29), las lociones {y en
general toda la “linea” de la cosmética
masculina) sdlo tienen como aspecto ne-
gativo constitulr un consumo superfluo,
artificlal y caro.

de la mandragora a la lima

Por lo que conocemos, casl desde que
8l hombre es tal, la virilidad o mejor di-

cho la afirmacidn de la virilidad ha estado
rodeada de actos, pruebas, ritos [incluldo,
por ejemplo la ingestidn del corazén 'de
un enemigo valeroso) de marcado carac-
ter magico. A partir de ello, y mas parti-
cularmente de su afirmacidn en el acto
sexual, se desarrollé el uso de sustancias
conocidas gendricamente como afrodisia-
cos junto a la bisqueda de los métodos
més variados para aumentar el atractivo
masculino,

En la edad media cundié como “moda”
entre los guerreros y sefiores feudales
la ingestién de raices de mandrdgora pa-
ra aumentar la virilidad. ¥ a un precio tan
excesivo que circulaba, jocosamente, un
dicho en la vieja Inglaterra de Ricardo
“corazon de ledn’; “con raices de man-
dragora blen se podria pagar el rescate
del Rey".

En la sociedad industrial de hoy reapa-
recen estos mitos, sdlo que artificial-
mente fomentados por poderosos Intere-
ses econdmicos, tanto en la cosmética
como en muchas otras actividades.

seen como pndemsn
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Las lociones masculinas actuales, po-

atractivo,

El'l-'h'l

otras cosas, lima [si, la fruta). La marca
“0Old Spice (lima)"” basa su publicidad en
un hombre pricticamente asediado por
tres mujeres que dice: “Y eso que ma
previnieron: esta noche cuidese si Ud:
usa lima". ¥ por si quedan dudas, el pro
ducto se anunclia “fresco, silvestre, con
el primitivo aroma de la lima y violents
mente persuasivo”, Willlams también po
sea “el salvaje perfume de las i ]
Fresco. Vibrante. Varonil™.

En la mitologia, lazs mandrigoras (que
efectivamente son plantas y bastante té
xicas) eran seres de los bosques, sem
vegetales y semianimales, con aparlenr
cla humana, sélo que... sus atributos
sexuales eran mucho més voluminosos
Por analogia, Ingiriendo sus rafces,
hombre aumentaba su potencla se
Lo que resulta inexplicable son los
butos que hoy, pretenden hacernos cree
existen en una fruta como la lima, pof
otra parte considerada por lo gene
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neutra (para decirlo con un dicho popular:
ni naranja ni limdén: lima). Pero merced a
los artificios de la publicidad [no nos
desesparemos) quizd podamos ver lo ne-
gro como blanco o lo neutro como mas-
culing.

un poderoso frasquito

Presentadas en pequefios v lujosos en-
vazes, las lociones contienen —esencial-
mente— alcohol (en una proporcidn que
va de los 42 a los 82 grados) y perfume.

El alcohol —un bactericida— evita que
las pequefias lesiones producidas du-
rante el afeitado se contaminen y se ge-
nere una infeccidn en la plel. Algunas
locicnes contienen ademds “mentol”, sus-
fancla quimica que provoca una accidn
refrescante. Otras "quina”, con propileda-
des astringentes que contribuyen a cerrar
pequefias heridas.

Las loclones pueden sustituirse facil-
mente por una dilucidén de aleohel en agua

- 2a 1, que cumple las mismas funciones

frasco chico

desde el punto de vista de la higlene y
ez obviamente méds barato.

El perfume, con variadas gamas de aro-
ma y persistencia, actia como factor sub-
jetivo. En muchas marcas, no difiere del
que se usa en otros elementos de la “li-
nea’ de cosmética masculina de que se
trate: colonias, jabon, desodorante, etc.

Lo superfluo de su uso es lo que hace,
precisamente, que las lociones deban Im-
ponerse y mantenerse en el mercado me-
diante un gran despliegue publicitario, lo
que explica, al mismo tlempo su alto pre-
clo. [Solamente el envase es més caro
que el contenido).

Para vender estos productos es, enton-
ces, necesario crear artificlalmente su
necesidad, ofreciéndolos como capaces
de aumentar el atractivo masculino, bajo
formas que van de las més pueriles co-
mo las pretendidas virtudes de la lima a
métodos més sofisticados v sutiles (aun-
que por lo general no tanto).

Una colonia para después de afeitarse
“es dinamita” {Nuevo Burley), "cosa de

hombres™ (Fittipaldi) o es “para hombres
de alto voltaje™ (Vitess). Pero llega a su
maximo cuando “para usar Old Spice Bur-
ley hay que tener” [no aclara qué) vy al
pie de la fotografia del envase continda:
"Porque no hubo ni hay aroma que se le
parezca. Porque tiene nervio y fuerza.
Porque no es para cualquiera”. Por lo ge-
neral estos textos son acompafiados de
la figura femenina, mirando arrobada al
hombre, o rindiéndose a sus atributos, a
medio desvestir o en tropel detrds suyo;
o bajo la forma de manos y antebrazos
gue acompafian la Iniciativa masculina.
Algunos, quizd pensado que los poten
ciales consumidores somos cortos de en-
tendederas, reafirman ésto con frases co-
“Provoca el sl de la mujer” o “se
nota, se ve, ze siente, el prestigio mas-
culino. A ella le gusta... ella lo exige”.
Pero esta publicidad dirigida al hombre
(o centrada en la autoimagen del hombre)
contempla también en forma especifica a
la mujer como posible comprador, con
parejas esfumadas en amaneceres ross-



consumo

dos v frases como “antes que nada Vitess
s promesa. Despertar, espéaranza, aro-
ma" o que “Crandall” es "para el hombre
que toda mujer imagina®,

A la postre, es todo este contenido pu-
blicitario y no unos pocos centimetros
cibicos de locidn lo que nos venden (o
nos pretenden vender), lo que compramos
o algulen compra para nosotros.

Hoy, cuando los aspectos exterlores de
la virilidad parecen desdibujarse (por fac-
tores tan diversos como la economia, la
moda "unisex” vy aun el abandono de las
formas més elementales de la “caballerosi-
dad" como cederle el asiento a una dama
en el colectivo) es bueno saber, que a
diferencia de las complicadas (y a veces
muy dificlles) pruebas de los viejos tiem-
po, nuestro cardcter de hombres se afir
ma usando un producto de cosmética (o
al menos eso es lo que plensan que
debemos creer).

para el hombre de hoy

Las lociones para despuéis de afeitarse
son hoy un producto impuesto [como di-
rian los técnicos en “mercado”). Lucen
en las vidrieras con el cuello largo. Supe-
raron en los Gltimos afos a otros produc-
tos de perfumeria en lo que respecta a
las ventas, Pasaron, por ello, en la actua-
lidad casi al olvido, al menos en lo que
hace a la publicidad. Casi toda la propa-
ganda que resefiamos pertensce al pe-
riodo 1968-1971; basta ahora con la reite-
racion de los mensajes sobre las “lineas”
de cosmética masculina, en donde las lo-
clonas tienen su lugar indesplazable.

Para ello fue necesario tocar un punto
débil de un hombre problematizado, ago-
blado, allenado. El "hombre de hoy" (para
ser exactos un sector de los hombres de
hoy que tiene capacidad para consumir
estos productos] gue al menos “confia
én su intimo aliado™: la locidn que se
aplica diariamente.

Ese hombre que necesita “un hdbito,
encontrarse en las mafanas, dialogar sin
testigos, sin palabras, percibir el lenguaje
a través de la piel, espontineo, fresco,
profundamente digno, de hombre, de vie-
ja lavanda Fulton". ]

Un hombre, como el gue propone una
muy actual publicidad de hojas de afeitar,
capaz de encontrar un momento de Inti-
midad y de paz... encerrado en el cuarto
de bafio.

AR HATRRIANR

“lo que hay que tener..”

“Se ve, se nota, se siente PRESTIGIO MASCULINO" ... "aroma definiti-
vamente varonil” ... “a ella le gusta. .. ella lo exige ...” ... “para vivir
en pareja” ... "es cosa de hombres” . .. "para usarla, hay que tener” ..

son algunas de las frases con que la publicidad promociona las lociones
para después de afeitarse. Otras marcas pregonan que su uso “provoca
el si de la mujer” o “tiene nervio y fuerza”, Una de ellas agrega un dato:
es una “colonla PARA DESPUES", . con perfume que se disipa rdapida-
mente, perfectamente reemplazablu:s por una mezcla de alcohol diluido,
estos productos son una muestra del consumo superfluo, fdcilmente
prescindible. Por ello la publicidad apela a su supuesta capacidad de au-
mentar la virilidad y el atractive masculinos, un "gancho” publicitario
que haga olvidar a los potenciales consumidores el alto costo de estos
perfumes, que en gran parte se debe, justamente, a los enormes gastos
gue insumen la publicidad y los "lujosos” envases gue deben utilizarse
para convencer a los compradores.




dX Crnst:

Pdala
creacion

Pintor, grabador, dibujante, escultor, poeta, tedrico del
arte. descubridor de técnicas son, en el caso de Max Ernst,
simples enunciaciones que no abarcan ni agotan su figura.
Acaso mds justo sea decir que Ernst era el surrealismo en el
sentido gue lo definia Breton: la total libertad para crear y
amar. La publicacion de algunos de sus escritos y obras, asi
como también textos de Henry Miller, Batlle Planas y un re-
portaje a Roberto Aizenberg es la forma con que erisis rinde
s homenaje a uno de los mayores artistas de este siglo

méas alla de la pintura™®

fragmentos

10 de agosto de 1925

] A Botticelll no le gustaba el palsaje y
:'If:;';ﬂl]:: . estimaba que se trata de "un género de
vicente zito lema corta ¥y mediocre Investigacidn”. Asimis-
I mo, expresd despectivamente que “lan-
zando contra la pared una esponja embe-
bida en diferentes colores, se formaria
una mancha en la que se verd un hermoso
paisaje”. Ello le wvalid una severa amo-
nestacidn de su colega Leonardo da Vingi:

“El [Botticelll) tiene razén: en tal mas-
cadura se deben ver curiosas invenciones:
quiero decir que qulen se fije atentamen-
te en esa mancha verd en ella cabezas
humanas, distintos animales, una batalla
de pefascos, el mar, nubes, boscajes y
también algo més: es como el tintineo
de la campana, que hace oir lo que uno
imagina. Aungque esa mascadura puede
sugerir ldeas, no ensefia a terminar nin-
guna parte, v el citado pintor [Botticelli)
hace muy malos paisajes.

"Para ser universal vy satisfacer a los
diferentes gustos es necesario que en una
misma composicién se encuentren partes
sombrias y otras de dulce penumbra. Mo
es para desdefiar, a mi julcio, sl recuerdas
qué cosas, a veces, te detuviste a con-
templar en las manchas de las paredes,
en la ceniza del hogar, en las nubes y
en los arroyos: v si las consideras aten-
tamente, descubrirds alll invenciones muy
admirables, de las que el genio del pintor
puede sacar partido para componer bata-
llas de animales y hombres, paisajes o
monstruos, diablos u otras cosas fantés-
ticas que te reportarin prestigio. En esas
cosas confusas, el genio despilerta a nue-
vas Invenciones, pero hay que saber ha-
cer todos los miembros que se Ignora,
como las partes de los animales y los
aspectos del palsaje. rocas y vegetacion.”
(Tratado de la pintura.)




El 10 de agosto de 1925 una Insoporta-
ble obsesién visual me hizo descubrir lus

il

i
medios técnicos que me han permitido A

una muy amplia puesta en prictica de esa
leccldn de Leonardo. Partiendo de un re-
cuerdo de Infancia (ya relatado), en el
curso del cual un tablero de Imitacién de
caoba, situado frente a mi cama, habla
desempefiado el papel de dptimo provoca-
dor de una visidn de entresuefio, y halldn-
dome, en época de lluvias, en un albergue
al borde del mar, me quedé sorprendido
por la obsesién que, sobre mi mirada
irritada, ejercia el piso, cuyas muescas
habian acentuado mil lavados. Me decidi
entonces & interrogar el simbolismo de
esa obsesldn y, para Ir en ayuda de mis
facultades meditativas y alucinatorias, sa
qué de las tablas una serie de dibujos
posando sobre ellas, al azar, hojas de
papel que empecdé a frotar con lépiz de
plomo. Al mirar atentamente los dibujos
asi obtenidos, las partes sombrias y las
otras de dulce penumbra, me pasmé la
intensificacién sibita de mis facultades
visionarias y la sucesidén alucinante de
imégenes contradictorias que se superpo-
nian ias unas a las otras con la persisten-
cia y la rapidez que son propias de los
recuerdos amorosos.

Daspertada v maravillada mi curiosidad,
me puse a interrogar Indiscriminadamente,
utilizando para ello el mismo medio, toda
clase de materlas que podian hallarse en
mi campo visual: ciertas hojas y sus ner-
vaduras, los deshilachados bordes de una
tela de saco, los toques de pincel de una
pintura "moderna”, un hilo desenrollado
de una bobina, etcétera, etcétera. Mis
ojos vieron entonces cabezas humanas, di-
versos animales, una batalla que termina
en amor [la novia del viento), pefiascos,
&l mar y la lluvia, temblores de tierra, la
esfinge en su caballeriza, pequefias me-
sas alrededor de la tierra, la paleta de
César, falsas posiciones, un chal con flo-
res de escarcha, las pampas.

Latigazos, cordeles de lava, campos de
honor, inundaciones y plantas sismicas,
horrores, &l start del castafio,

Relimpagos por debajo de catorce afios,
el pan vacunado, los diamantes conyuga-
les, el cucd, origen del péndulo, la comi.
da del muerto, la rueda de la luz.

Un sistema de moneda solar,

Las costumbres de las hojas, el fasci-
nante ciprés.

Eva, la dnica que nos queda.

Con el titulo de Historla natural, reuni
los primeros resultados obtenidos por el
procedimiento de frotacidn, desde El mar
¥ la lluvia hasta Eva, la dnica que nos
queda. (Publicado en 1926 por Ediciones
Jeanne Bucher.)

Insisto en el hecho de que los dibujos
obtenidos plerden cada ver més, a través
de una serie de sugestiones y de trasmu-
taciones que se brindan espontdneamente
(a la manera de lo que ocurre en las vi-
siones hipnagdglicas) el carécter de la
materia Interrogada (la madera, por ejem-
plo), para asumir el aspecto de imdgenes
de inesperada precisién, aptas, probable-
mente, para revelar la causa primera de la
obsesldn o para producir un simulacro de
25a causa.

max ernst

* Este texto aparocld integralments eon Cahlers
:] d'Art, nimero especial 1938,

‘henry miller

“brillante mensajero

Extrait do View / Mew York, abril 1842. Frapmento. (traducclén de hugo u
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Detrds del mundo fenomenal con sus armadas livianas, sus cascabeles, ¢
proyectores y adornos mediumisticos, yacen los dominios arcanos donde l& \
creacion nunca cesa, Aqui el poeta construye su laboratorio. cjego como un
topo pero moviéndose con certidumbre instintiva. Si son sombrios sus sim-
bolos, son de todas maneras auténticos: corresponden a una realidad gastada. i

En las figuras y paisajes empleados por Max Ermnst vemos los vestiglos
de un mundo suprasensual que, como nuestro propio mundo doliente, parece
estar al borde del colapso. Las permutaciones y transmutaciones que se dan‘-'c
en el mundo fisico tienen sus ecos correspondientes en los mundos Invisk |
bles. Las almas sensibles recogen los ecos en primer término, uu[r.andr.rfc
sobre sl mismas de este modo el ridiculo vy la persecucién. Para quienes .
tienen su ser en los registros mas bajos, es dificil creer que los paisajes
famillares puedan, dentro del espacio de un corto tiempo de vida, llegar a
parecerse a colchones sarnosos sembrados de miembros humanos desmem-
brados, cabezas ensangrentadas como bolas de un juego de bolos y otras
reliquias dispersas de la vida civilizada. Es aGn mds dificil para ellos visualizat ¢
la posibilidad de hijos de millonarios errando desnudos a través de bosques, ;
llenos de plumas como péjaros, y en busca de forraje en cuatro patas —en ||
Patagonia o Formosa, digamos. En tanto somos meramente neurdticos, lag ¢
pesadillas nos proveen de material interesante para estudio. d

La gquimera, la vegetacién no terrena, los episodios simbdlicos, los pa |,
sajes persecutorios que nos llevan en el abrir y cerrar de un ojo de fab ,
losas a invisibles realidades, en los cuadros que Max Ernst ha estado amroi'-_a
géndonos en los dltimos veinte afios, no son mucho més imégenes oniricas o
que accidentes. Son el producto de una mente inventiva tratando de traducit
al lenguaje hablado experiencias que pertenecen a otra dimensién. SI sol g
horrorizantes a veces, no lo son en el sentido familiar de pesadilla que g
acostumbramos a adscribir a los procesos funcionales de la mente en estads
de suefio. Estdn llenas de misterio y maravilla, pavorosamente reales, Emwu::-
de ellas un brillo gque no surge nl del mundo de vigilia nl del mundo onirico.
Es el fulgor en que se bafia toda sustancia viviente y atribuible a la fuents f
central de poder y luz. Dentro del cristal de roca resplandece tan ferozme
como en los cuerpos solares. La muerte no lo extingue; la muerte
golpea las formas efimeras.

El argonauta espiritual se burla de las alas, del mismo modo que des
los inventos que Incrementan la trayectoria de un Big Bertha unas
millas més. A clegas puede encontrar su camino entre las galaxias con
precisi6n negada al hombre cuyos ojos estdn pegados al telescoplo. La
ginacién no galopa ni vuela —salta, pega saltos mortales, descubre nue
dimensiones, busca salidas, no extensiones ni ampliaciones, no trabaja—
ga. Para la mente Imaginativa una vida “mejor” es impensable. Las variantes
de vida no se acomodan en Jerarquias morales, soclales o politicas; est
drdenes pertenecen al plano chato, bidimensional. El poeta —y Max Ernst
definitivamente uno de los pocos poetas entre los pintores de nuestro tiem
po— se esfuerza en tender un puente sobre los drdenes verticales, usands
las escaleras suprasensuales, el arco iris, los efectos luminlcos, lingdisticos
y boreales que son también propiedad del profeta y del mistico.

Pienso en Max Ernst como la primera vez que lo vi —un brillante mi
sajero del otro mundo sentado en la terraza de un café francés con
bebida de oro en polvo entre sus dedos évidos. Observando sus lablos anhe
lantes hice lo posible por leer el lenguaje de pédjaro y pluma que & empleah
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juan batlle
planas

“a todo
Vapor”

.. Guando Max Ernst logré consumar &l
college [luego de los actos de satisfac-
¢lon en la colocacidn de las cosas inicia-
das por Picasso), habia comprendido ya
aste maestro el potencial de las mascaras
de los objstos y la capacidad mimética
de los materiales. Con el collage y las
téenicas del frotado y texturas descubrid
los azares dados por el uso circunstancial
de la combinacién de liguidos que, asom-
brados de sentirse unidos en la obra de
arte, recorrian, por decantacion, su propia
ley en la superficle de las telas con las
gelatinas aceltosas de los barnices, sir-
yiendo de vehiculo a los actos Inspirados
y a las formas internas que, asi, hallaban
por primera vez su lenguaje de las som-
bras correspondientes a los paisajes y
panoramas de la elasticidad de la vida.

Por mucho menos a uno le rompen los
dientes si no logra conectar en su obra
los sentimientas frios. El lo logrd a través
de descubrir sus épocas en el cuerpo,
sus tres épocas-tiempo, conectando ro-
ménticamente los sujetos y las escenas
de las litografias de Dios. o el genio del
grabador Poyet y el de otros grabadores
que le dieron la carne para articular los
espacios hacia lo antes indecible, locall-
zando asi lo que luego ha sido el aje de
la gran méquina: tomar objetos como sis-
‘tema del sistema de uno y llevarlos a las
distancias de los deseos de los demis,
o que representa la sefal de la crisis di-
némica del auter y del acontecimiento
artistico; es decir, la entrega total a las
gircunstancias sujeto-accidentae, al tiempo
transcurrido, arrojando los materiales del
glma a las instancias del arte vy a la na-
turaleza de las cosas.

Declamos que cred y prepard la Tlerra
para que en ella se levantara el camino
més asombroso: el de los encuentros
fortultos, amados y silenciados por Lau-
tréamont. Entregd, de esa manera, la be-
lieza del alma a todo vapor para no caer
en la Imagen fria de la habitacién donde
uno se acuesta ya sin vida a dormir, aco-
sado por los gustos cultos carentes da
Interior (donde viven los orangutanes, es-
pectros darwinistas de los cerebros des-
compuestos v las pulgas dando a luz mos-
gas tsd-tsd),

En el fondo v en ese corral, las aves
del surrealismo han procurado batir pal-
maz sin ceder terreno para estar indepen-
dientes de los hijos naturales . ..

il

roberto aizenber g
‘max ernst era
el surrealismo”

—Muy pocos creadores de nuestro pais conocen como usted, a fondo. q,':

la obra de Max Ernst. Aun a riesgo de una sintesis excesiva, jcudl es, en su
criterio, el mayor aporte de Emst a la cultura contemporanea?

—La pregunta me provoca una sensacidn que he sentido otras veces.
Tratar de establecer con clerta precisién un criterio frente a una obra y un
ser de la categoria de Emnst determina en mi un movimiente interno cas:
instantianeo: empezar desde el principio, desde el arigen. O sea, interrogarme.
iqué es el arte?, jqué es un Individuo? La respuesta, evidentements, es
muy ardua.

De todas formas, si una obra o un ser nos obligan, por asoclacién, a
plantearnos los problemas primitivos o fundamentales de la condicién hu-
mana, es evidente que el rastro que ha dejado esa obra y ese ser [en este
caso Max Ernst), es muy profundo,

Hoy, ademds, siento una especie de cansancio... Debe ser por tener
que admitir, una vez mds, lo inexorable de la muerte. Aceptar esa realidad
deplorable, injusta. No me gusta hablar de Max Ernst muerto ...

—Solemos decir que la obra —una real obra— perdura por encima del
autor . . .

—35i, es evidente, Las obras estdn. Hasta ahora no se han muerto con
Ernat. ..

Recuerdo una visita que hice a un museo, en Londres. Habia obras de
un gran nivel; entre otras, cinco o seis pinturas importantisimas de Dali. Se
notaba alli una técnica perfecta. ¥ vi tamblén un cuadro de Ernst, una de
sus clisicas forestas, un trabajo muy simple y, en algin sentido, no muy
bien pintado. (Aunque tambiénm tendria que preguntarme: jqué es una obra
bien pintada...?) Pero al lado de los prodigios técnicos de esos cuadros
de Dali, llenos ademds de belleza, se notaba que el trabajo de Ernst era
mucho mas simple, menos elaborado. ¥ lo curloso es que, ain asi, la sensa-
cién que me produjo fue mucho mds Intensa que las otras obras. La técnica
es algo que a mi slempre me ha importado en grado sumo, sin embargo
comprendl en este instante que lo fundamental era el grado de pasién pro-
funda y verdadera puesta en vigencia por un artista o por la obra que de ese
artista surge.

—¢No cree gue la pasién es un elemento inherente a toda actividad
creativa, y que en el caso de Ernst ello se acentia por su formacion filosdfica
¥ su estética de origen surrealista?

—Pienso que toda obra de arte, casl en un clen por cien, es producto
de la pasion. Esto, sl aceptamos el criterio que es el artista el autor axclusivo
de una obra. Pero no olvidemos que el prople Emst denunciaba, impugna-
ba de alguna manera ese concepto de autoria. Por ejemplo, hay una técnica
que ¢l desarrolla, que se podria decir que “Inventa”: |a del frottage. De ella
s& valié para hacer ciertos dibujos e incluso adn la utilizd en su pintura, en
una época determinada. Ahora bien, en uno de sus escritos, mis o menos
autobiogréficos, cuenta que una tarde de lluvia, estando en un hotel, frente
al mar, se puso de pronto a mirar, fijamente, el piso de parquet, carcomido
por Innumerables lavados. Entonces sintid que sus condiciones alucinatorias
se enardecian de una manera muy especial. ¥ se puso a hacer pruebas,
sobre una hoja de papel, frotando el ldplz, v empezd a ver situaciones y
formas especialisimas que, segun Ernst cuenta, incentivaron también, de una
manera profunda, sus capacidades alucinatorias. Diria él, después, que "fue
ese el dia memorable del descubrimiento del frottage, y asisti, como un
espectador pasivo, al nacimiento de todas mis obras”. O sea, Ernst se coloca,
comao artista, en el papel de un simple medio a través del cual surgen esas
concreciones latentes que se dan en llamar obras de arte. Que parecieran
sar signos concretos de realidades concretas pero invisibles.

Por ello mismo, diria que uno de los maximos aportes de Ernst a la
pintura del siglo es el haber alejado las fronteras de lo real,

—85é& de su profundo afecto por Ernst, a quien sin embargo no conocid
personalmente; jnace ese afecto, en consecuencia, solamente de su afinidad
[o de una comin vision) con la obra de dicho artista?

—Podria contestar varias cosas... una de ellas, aungue parezca extrafia,
es que amo a Ernst porque él me ama & mi. El otro dia, cuando me enteré
de su muerte, me quedé pensando en cudl habia sido la Importancia da la
existencla de Ernst, para mi, por supuesto. ¥ de alguna manera sentia, pre-
cisamente, que &l habia vivido sdélo para mi. Yo conozco a fondo su obra,
y 88 que, a partir de ella, Ernst me ha nutrido de una manera muy notoria.
Ha sido una savia fructifera que me ha ido alimentando desde que lo conoci.

——




vida cotidiana

después del
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El sismo que el cuatro de febrero tltimo azotd Guatemala no

de la historia.

(r sdélo tuvo como secuela la destruccidn de casas y personas; Eam-\
bién origin6é una cotidianidad diferente.

Una mezcla de sentido del desastre e ironia ante la tragedia
aflora entre las ruinas y el hambre. Los que se quedaron sin
hogar, los que perdieron familiares o amigos, los que no tienen
adonde ir a trabajar, reconstruyen una vision del mundo que co-
mienza en el humor resignado: son conscientes de cargar el peso

En todas las culturas, la muerte es siempre un punto de
elevado dramatismo. En las culturas americanas, ademds, la
muerte y la vida aparecen entrelazadas, no opuestas. Por eso, en
medio de la destruccidn, sus protagonistas enfrentan al destino,

desprejuiciados, sin solemnidad. Tal como surge en los testimo-
knms recogidos por Victor Perero dias después del terremoto.

La Intemperie es un nuevo pais donde
viven exiliados un millén de guatemal-
tecos.

- - -

“Eso de la psicosis del terremoto es
una Invencion periodistica yanqui-izgquier-
dista para ahuyentar el turismo”, opina el
hotelero de Atitldn. "Somos un pueblo
fuerte vy flexible, v tanto nuestras psiquis
como la gran parte de nuestros nobles
edificios estdn pricticamente intactos.”

“Pero, jacaso no sintid usted el de ano-
che?”, le pregunta el huésped.

*;Como no lo iba a sentir?, dice el
hotelero, abriendo los ojos. "Si las pare-
des brincaban como locas, v ya sentia
que el edificio entero se me venia en-
cima."

- L

Un portavoz del gobierno expone en su
periddico que la explosién de una bomba
nuclear en Mevada el 4 de febrero tuvo
que haber causado el terremoto, pues los
dos hechos ocurrieron consecutivamente.

El proximo dia la embajada estadouni-
dense establece indudablemente que la
explosidn nuclear ocurrid horas después
del terremoto.

“Lo cual prueba”. concluye el vidente,
imperturbable, “que el terremoto provocd
la explosidn nuclear ... El resultado es el
mismo."”

La iglesia catdlica de San Andrés Itza-
pa, que habia sido reconstruida dos veces

sobre cimientos antiguos cuyo origen ni
el alcalde del pueblo recuerda, se vino al
suelo el 4 de febrero, dejando sdlo la
armazdn de hierro, torcida y enmarafada
como un bosque de lianas metdlicas. En
cambio la nueva capilla de ladrillo con-
secrada a Ma Ximdén, quien es conocido
en ltzapa como “San Simén” y cobra
fama de ser santo milagroso, aunque pa-
gano, ha guedado integra, y por lo tanto
sus devotos han aumentado en el pue-
blo, a despecho del pérroco, quien de-
pnuncia al idolo de cara lisa, bigotes,
sombrero y traje ladino como una abo-
minacidn.

Después del terremoto San Andrés (t-
zapa ha sido Invadido por técnicos cana-
dienses dedicados a su reconstruccidn.
Pero hasta ahora no han logrado trasladar
a los sobrevivientes desposeidos al cam-
pamento de carpas azules que levantaron
en &l campo de futbol.

“Queda muy alejado del pueblo”, dice
un ltzapefio, aunque de su casa sdlo que-
da el suelo barrido de escombros. Y ade-
mas, no les gusta a mis coches y mis
gallinas.”

Casl todos los pueblerinos prefieren sus
champas improvisadas de ldmina y cartdn.

Los tres carpinteros canadienses, quie-
nes han sido acogidos cdlidamente como
gente buenota y amistosa, han construido
una grande casa de abeto canadiense, la
cual exhiben prominentemente en lo que
queda de la plaza principal. Han ofrecido
viveres y madera a todos los que se ofrez-
can a levantar casas semejantes.

Los itzapefos husmean y rodean la ex-
trafia casona vacia de abeto, pero hasta

ahora ninguno se ha empefado a levantar
sierra y martillo. “Los canadienses saben
construir bien, mejor que la iglesia”, opi
nan muchos, “pero no tan blen como San
Simén". 1

El embajador canadiense habia de lle-
gar semanas atrds para inaugurar la re-
construccidén del pueblo, y ya van tres
veces que los itzapefios, entusiasmados,
ge visten de Domingo y sacan sus marim-
bas y las mds guapas hijes del pueblo’
para hacerle la recepcion al embajador ¥
demostrarle su agradecimiento.

¥a han habido tres flestas, con almuer-
zos enviados por el gobierno de Canadd
y tres recepciones, y el embajador mdn-i
via no ha llegado. )

El sabado pasado llegd un carro nmJ
con placas diplomaticas; veinte guapas

mozas en sus vistosos trajes tipicos cae

taron el himno de Canadd. Pero resuli®
ser el embajador de México, cuyo chofer
s& habla extraviado en busca de ot
pueblo.
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‘En los escombros de Chimaltenango

parejas Cakchiqueles jdvenes, de

If 6 17 afios, contraen matrimonio en una

monla miltiple. Los padres y suegros

nes, quienes han perdido otros hijos

£ hijas en la hecatombe, se felicitan con

apresiones claras v decididas.

| “Para recuperar a los que se fueron”,

gicen una y otra vez.

A Patziin llega un ingenlero holandés
ton fondos recaudados en su pais para
asistir en la restauracidn del pueblo, que
ha sido severamente castigado por los
gamos de febrero y marzo. El holandés
$a encuentra con doce representantes de
Is comunidad Cakchiquel, la cual consti-
fiya una gran parte de la poblacién de
Fatziin.

El presidente del comité, un natural jo-
ven y apuesto, informa al holandés de la
pecesidad de Instalar una bomba eléc-
frica para subir agua del rio, ya que dos

gantones del pueblo se encuentran total-
[manla seécos. Al preguntar el holandés
'8l ellos habian acudido a la autoridad mu-
‘nicipal para buscar ayuda con su proyecto,
gl presidente le informa que habian hecho
‘mis de una aplicacién a la municipalidad
'y al comité de emergencia, encabezados
‘por miembros de la menoria ladina de
Patzin, v que todas ellas hablan sido
lgnoradas. Sin otra alternativa, habian de-
‘gidido instalar la bomba ellos mismos,
con la providencial ayuda del exterior.

- Al exponerles las dificultades de Insta-
Jar una bomba eléctrica en un barranco,
‘8l ingeniero holandés descubre gque los
‘doce representantes ya han estudiado los
‘diferentes aspectos del problema. La dis-
cusidn se desarrolla en un ambiente abier-
‘to y egalitario, mientras que cada uno
‘presenta lUcldamente su conocimiento de’
‘proyecto a través de su capacidad par-
ticular. Hay entre los presentes un car-
Cpintero, un albafil, un ingeniero-aprendiz,
§ varios otros que han participado en la
eonstruccion de caminos. El Ingeniaro ho-
lendés queda asombrado de la forma par-
lamentaria en que se presentan y discuten
Iihs varios aspectos del provecto, y reco-
oce que a veces es en los pequefios
pueblos, més que en los congresos vy
‘s=ambleas de las ciudades grandes, don-
‘de las tradiclones democréticas son més
bien obzervadas.

En el Quiché un brujo predice que ha-
brin dos venganzas, la primera contra los
Indigenas y la segunda contra los blancos.

“La primera le viene a los naturales,
por haberse apartado de sus costumbres.
Ya ven que la peor devastacidn les cayd
# los indigenas que se habian acercado
a las ciudades, como en Chimaltenango."

“Pero si a los blancos no les cayd casi

nada”, comenta un natural.

“"Es que hay venganzas y wvenganzas”,
dice el brujo, "y a cada uno le cae la que
merece. Al indigena le tocd el terremoto
por olvidarse del volcdn, de Kukulcan, y

' de sus tradiclones”.

“1¥ al blanco?", persiste el natural.

“Pues al blanco le llega otro castigo,
néa lento ¥ méas duro que el del voledn.
Es el que nace adentro de sus propias
gasas y fortalezas: el de la podredumbre.”

La aldea ladina de Zaragoza ha sido
“adoptada” por sus prijimos en Espafa,

@istes crueles: )

“iHay viveres?", pregun-
ta el voluntario de la Cruz
Roja, al llegar al pueblecito.

“No sefior”, contesta el
natural, “sélo hay muérteres",

":0ué le parecié el terre-
moto?”, le pregunta un vecino
al otro.

“Pues la verdad, me gus-
t6 mas la pelicula", contesta.

“A los aposentos ahora hay
que llamarlo ‘el aposento’,
dice el chimalteco.”

“:Y por qué?”, le pregun-
ta el otro.

“Pues porqgue uno se mu-
rié", contesta

quienes se han comprometido a recaudar
fondos para su reconstruccion.

El que era slcalde de Zaragoza, y ahora
es alcalde de casl nada, conduce al en-
viado Zaragozefio por los escombros de
su aldea, que parece un pueblo fantasma
cuyos habitantes han sido abandonados
por sus casas. Lo Unico que queda en pie
es la alcaldia, construlda de madera, y
una campana del sigle 19.

“Haremos una pelicula de lo que pasé
aqui”, dice el enviado espafol, vestido de
embajador, y “cobraremos 1.000 pasetas
la entrada. Asi recaudaremos 3% millones
de pesetas para reconstruir su pueblo”.

“Que Dios quiera”, dice el alcalde, qui-
tdndose el sombrero “cowboy” da tras
galones, y rascdndose la cabeza. “Tal vez
eso nos salve de esta polvareda.”

“Este pueblo se acabd”, dice la sefiora
de Joyabaj, sentada en el centro de lo
gue era la plaza.

“iHubo muertos en su familia?"”, le pre-
guntd a la pastora Cakchiquel de Santo
Toméds.

“"Mo hubieron, por la gracia de Dios”,
dice la pastora. “Sélo mi casa se me
murid.,”

“Fue juicio de Dios”, dice el natural de
Santa Cruz de Quiché, quien perdid su
hijo mayor en al terremoto. -

“Paro, iy acaso no declas que Dios es
bueno?"’, le pregunta el vecino.

"Si pues, Dios es bueno y todopodero-
so'', responde el natural,

“Y entonces”, le pregunta, “ipor qué
matd a tantos pobres, y apenas si se lleva
unos cuantos ricog?"”

“Apa", dice el natural, sobédndose el
mentdn, “entonces fue juicio del diablo”.




La actividad teatral se caracteriza, esta temporada, por haber
alcanzado un alto nivel. Prueba de ello son tres espectdculos:
una obra nacional sobre Florencio Parravicini, una versién del

de Th. Wilder.

cldsico aleman Woyzeck™ y una “reprise” de tres piezas breves

wovzeck

Dtira da Georg Bidchner, en varsidn libre do Jorge
Einea ("“lLa historia de Francisco''). Actores: Cris-
ting Banogas, Adrign Ghio, Anl Grunwald. Agustin
Belus, [grecio Alongo, Beatriz Spolzinl, Deni Do
Bimggi, Horacio Espdver. Miguol Logarzo. Andrés
Barragin, Ulises Di Salvo y Carlos Glordano, Masi-
ca: Pabio Ziegler. Escencgrafia: Guillermo de la
forre. Diracelon: Jorga Einos.

En los dos Gitimos, febriles afos de su
breve vida, Georg Bichner (1815-1837) es-
cribid una novela, Lenz, y trés obras tea-
trales, La muerte de Danton, Leonce vy
Lernd, vy Woyzeck. Ello no le impidid doc-
torarse en medicina y desplegar una in-
tensa actividad politica, que le acarred
permanentas persecusiones y la prohibl-
cidn por decreto de sus escritos, Junto
con los de otros autores enrolados en el
movimiento de la “Joven Alemania”. La
indole de sus ideales revolucionarios que-
da de manifiesto en la frase gque encabe-
zaba el “Hessische Landbote” {unm perio-
dico que publicd en 1834): "Paz a las
cabafas, guerra a los palacios”.

Es esta inspiracion (solidaridad con el
oprimido, odio al despotismno) la que cam-
paa &n toda su obra vy se hace transparen-
te en Woyzeck. Aqui, @ partir de un hecho
real registrado en los anales criminoldgl-
cos de la época, Bichner traza la corta,
intensa pardbola final de un hombre ex-
primido hasta la Gltima gota de su vida,
despojado hasta del dltimo resto de su
identidad. Federico Juan Francisco Woy-
zeck, “soldado fusilero del segundo regi-
miento, segundo batallon, cuarta compa-
i, nacido el dia de la Anunciacidén de
Maria, el weinte de Julio; treinta afos,
sigte meses, doce dias” —tal como él
mismo se describe al final de su historla,
leyendo su documentacidn como si se
tratara de un extrafo— es guizd el expo-
nente de un momento de transicién entre
#l siervo que va perdiendo su condicin
de tal en el proceso de descomposicién
del feudalismo y un proletariado industrial
aun incipiente, y por lo tanto, aun desor-
ganizado.

El industrialismo en pleno desarrollo ha
devastado las estructuras tradiclonales
y ain no se han dado las condiciones
para el surgimiento de una conciencia de
clase, Son estas circunstancias las que
hacen de un Woyzeck un ser doblemente
oprimido, puesto que estd imposibilitado
de acceder a la conciencia de lo que lo
aprime. En este sentido toda la obra po-
dria interpretarse como el intento deses-
perado -y agonico de un hombre que trata
de conocer las causas de su sufrimiento
y 8¢ estrella contra su impotencia. A su
manera, Woyzeck es lucido. Cuando su ca-
pitan, por ejemplo, la habla de la virtud,
de la moral, le responde: “Si, sefor Capi-
tin, la virtud. .. Todavia no entendi bien

qué es. Mire, nosotros la gente baja, no
tenemos virtud, sdlo nos viene la natura-
leza. Pero si fuese un sefor, y tuviesa un
lindo sombrero, un reloj, un carruaje, si
supiese hablar con elegancia, entonces
gi sabria lo que es ser virtuoso. Debe
ser algo lindo la virtud, sefior Capitdn.
Pero yo soy un pobre diablo.” Y antes:
“Mosotros, los pobres... Vea, sefor Ca-
pitén: dinero, jtodo es cuestion de dine-
rol Si no se tiene dinero. .. jcomo se las
arregla uno para poner en &l mundo una
criatura de una manera moral? Uno tam-
bién tiene su carme y su sangre. Lo que
pasa &5 que nosotros somos miserables
en este mundo y también en el de més
alld. Creo que hasta en el Cielo tendre-
mos que ayudar a tronar”. Pero estos ras-
gos de lucidez alternan con burdas supers-
ticiones y prejuicios inculcados: "SI, An-
drés, aquella franja de tierra pasando las
hierbas, donde crecen los hongos, alli
rueda de noche la cabeza. Una vez alguien
la levantd, creyendo que era un erizo.
Tres dias después ya no estaba entre los
vivos. Fueron los francmasones, Andrés,
ahora me doy cuenta. jLos francmaso-
nes!” Mo obstante, entre tanta opresion
existe un resto al que Woyzeck se aferra
tenazmente como a una tabla de salva-
cidn: lo que él llama su “naturaleza”, “su
carng y su sangre’, es decir, aguello en
&l gue lo mantiene como hombre “natu-
ral”, libre. no domesticado, Su amor por
Maria forma parte de esa “naturaleza”, o
sea, su mas profunda identidad. Cuando
Woyzeck descubre gque la mujer, sedu-
cida por el Tambor Mayor, lo ha tralcio-
nado, el delicado equilibrio que habia lo-
grado mantener hasta ese momento se
rompe, ¥ antes de aceptar pasivamente
su completa despersonalizacidn, decide el
gesto final de su existencia. Apunala a
Maria y luego &l mismo se interna en el
lago donde ha arrojado el cuchillo ensan-
grentado.

Naturalmente, una obra de esta indole,
con tantas implicaciones sociales, filosd-
ficas y hasta religiosas, admite distintas
versiones., No es casual que tanto los na-
turalistas como los expresionistas, y otras
vanguardias, la hayan tomado como 1
emblema. La versién de Jorge Eines se
construye bdsicamente sobre una de las
lineas que recorren la obra: el antagonis-
mo entre un individuo (un “antihéroe de
todos los dias”, lo define J. E), duefo
de un rico mundo interlor ¥ lleno de posi-
bilidades no desarrolladas, y un medio
opresivo, asfixiante, que estrecha a su
alrededor su circulo hasta aniquilarlo.
Para llegar a este nicleo, Eines delibera-
damente despojé la obra de toda conno-
tacidn histdrica, situdndola en un plano
atemporal, ¥ crec una rigurosa poética es-

pacial de cufio meyerholdiano (un escena-
rio pelado, una estructura de canos en
vueltos en trapos blanquecinos que per
mite a los actores explorar todas las
dimensiones® del espacio escénico). Tam-
bién las relaciones entre los personajes
estdn diagramadas para poner de relieve
I intencionalidad de la versidn. Asi, la
historia de Francisco y Maria aparece
como recortada sobre el fondo casi abs-
tracto que constituyen los otros perso-
najes (magquillajes blancos, o verdosos, o
cenicientos;; vestuario elaborado sobre la
gama del blanco al arena). El resultado
es una sutil metafora escénica: Francisco
y Maria, que son la pasion y la vida, la
“carng y la sangre” en los términos de
/ Blichner, se dibujan en medio de ese coro
espectral como en una niebla que termina
por devorarlos,

Uno da los riesgos de la perspectiva
adoptada por Eines [atemporalizar la obra)
ara exacerbar su romanticismo —Biich-
ner fue uno de los epigonos de esta mo-
vimiento en Alemania—. Pero ese riesgo
aparece neutralizado, en parte, por el
equilibrado lirismo que adquiers en su con-
junto el especticule y gque culmina en la
bella y sobria escena final, ¥ en parte,
por la metodologia de trabajo adoptada.
Es evidente que a partir de las concep-
clones de Meyerhold sobre el teatro “tea-
tral’ o total, como alternativa frente al
psicologismo, la puesta adquirié en algu-
nos momentos cierto aire de distancia-
miento que la beneficia. Por su parte, el
grupo de actores responde con bastante
homogeneidad a la propuesta. Adridn
Ghio se ajusta a la Imagen que el director
adopta de Woyzeck, en la cual la vitall-
dad y la expansividad desplazan los ras-
gos alucinados y obsesivos. Cristina Ba-
negas vuelca en Maria toda la fuerza
instintiva que requiera su personaje. Otra
compasicidn bien resuelta es la de Carlos
Giordano (el Doctor), dentro de un estilo
particularmente dificil como es el grotes-
co. En sintesis, una visién personal del
clésico alemédn, profundamente creativa y
elaborada con rigor.

parra

Obra de Luls Maecchl, Actwores: Pepe Sorlano,
MNelly Tesolin, Geno Diaz, Cristina Allerdo, Walter
Balzarini, Ana Maria Castel, Martin Coris, Héctor
Ferndndez Rublo, Roberto Jones, Marcos Josd, Ri-
cardo Martinez Paz, Osmar Pereyra, Ledn Sarthis,
Aubén Tobias, Judith Wainer. Escenografia: Carlos
Cytrynowakl, Direcelén: Luls Macchi,

Florencio Parravicini es un personaje
clave de toda ona época de nuestro tea-
tro [melancélicamente denominada “de
ora’). Sin embargo, seria dificil trazar
un perfil objetivo de su figurs. A su alre-
dedor se tefid una densa malla de anéc-
dotas, leyendas, impresiones. .. Como su-
cede con toda personalidad que por voca-
cion o por un complejo juego de circuns-
tancias (o de equivocos) alcanza proyec-
clones miticas, lo concreto cede su lugar

[

a una condensacion de fantasias, ansie-
dades o aspiraciones colectivas. Algo da_;
esto hay en el retrato que César Tiempo!
pinta del cdmico: “Florencio Parrm.ricini]'
s la mds acabada caricatura de si mis-
mo. .. La caricatura tiene siempre algo
veraz v algo quimérico. Pero en su cml
la identidad de ambos hemisferios es tan
absoluta que el mds agudo observador no
sabria afirmar categdricamente cual zona
de su rostro. de su figura y aun de su
vida estin dentro de la realidad vy cudl
dentro de la fantasia mas exasperada”.



s Macchi, autor y director, tomd este
aje, que la socledad del centenario
6 en su mascara riantﬂ. ¥ ba-
g en su “leyenda negra” construyd
upmtacuin complejo, por momentos
gomfuso, por lo menos en una primera
isidn, pai'u rice en significados v en lo-
".'. artisticos. Son varias las lineas que
pndriun rastrear en la obra. En princi-
pio hay un intento de esbozo biografico.
pdmurﬂ parte arranca en 1210, cuando
ya Parra se ha convertido en estrella, y en
lla se narra retrospectivamente su histo-
8 hasta ese momento. La segunda co-
con el regreso de Parra, despuéds
lu mnangraciﬂn en Espana, y luego de
Bigunos lﬂcﬂl‘l’[ﬂﬁ termina con su muer-
Paralelamente, se advierte la inten-
gén de brindar un perfil de la época me-
| diante la Insercion de fragmentos de obras
los disfrazados y Tierra del Fuego, de
Carlos M. Pacheco, Madre Tierra, de Ale-
Jandro Berrutl, etc.). Pero todos estos ele-
mentos estdn al servicio de un tema fun-
damental: la diseccién de un personaje
* gue, se corresponda o no con el Parravi-
| cinl histérico, la obra logra convertir en
‘un espejo deformante de una Argentina
- modelada por una clase que vivia la eufo-
ria de la expansién agropecuaria y de los
pinglies beneficios que le redituaba una
_estracha asoclacidn con la metrépoli in-
‘glesa. En |a cresta de la ola, represen-
fante ¥y a la vez caricatura de esa clase,
& méscara de Parra parece presidir, sar-
clstica, el banguete de los “nouveaux
‘riches”. Hijo de un hacendado militar, he-
redero de una cuantiosa fortuna que dila-
dpldu en unos pocos afios vertiginosos,
sctor comico en los piringundines  del
| bajo, profesor de patin, aviador, campedn
de tiro, este Parra “enfant terrible” apa-
‘rece como un Acido comentarista de esa
peneracidn del ochenta, maltiple, autosa-
tisfecha y prospera.
A su vez, la mdscara del "excepcional”,
por ser precisamente una caricatura exa-
cerbada, por dejar que en ella se plasmen
fodos los vicios que lo cotidlano padics-
| mente oculta, se convierte en una feroz
Impugnacién de lo que al mismo tiempo
representa. En otro nivel de lectura, la
obra podria conslderarse como una re-
flexidn sobre la impotencia y el fracaso
que acechan al artista en una cultura
dependiente. En un medio en que el dnico
“Arte” posible era el que venia de Europa,
aun a un creador de la envergadura de
Parra sdlo le estaba permitido crecer en
ima zona marginal, cultivar un arte de en-
trecasa, meramente digestivo. Sobre el
final de la obra, el actor ya gastado enca-
1@ @ su publico, que se niega a reir: “;A
- mi me hacen esto? ;A mi, que hace, cudn-
o, veinte afios desde este escenario los
‘#yudo a digerir los ravioles? ;Dos mil
quinientas noches empujandoles los ravio-
es?". ¥ en una escena antolégica entre
Parra y una joven aspirante a actriz, hija
‘de una mujer con la que el cémico man-
"o en los comienzos de su carrera una
‘ambigua relacion, aguel responde sarcés-
ticamente a las aspiraciones de la mucha-
cha, que suefia con representar a Sardou:
.Mu., ipara guién? Mird donde esta-
mos. jPara esta ciudad? Si no existe. Es
m demerado Buenos Alres. El Coldn, al
ockey, el Club del Progreso. Son pura
ischada, Detrds de esas puertas crece al
I-lw,.I vacas... Esto es joda, que-
uI frac es prestado y yo hago de
Frra. Arte, en Buenos Alres, la gran Clu-

e =

fy

dad, el gran buzén que nos wvendieron.
Mada de esto existe y como no existe,
como no existimos, todo da lo mismo y
dale que va". El cansancio, y finalmanta
el fracaso, asoman detrés del tono cinico
del ex-abrupto.

La puesta participa de la complejidad
del texto. La accidn se juega en tres pla-
nos superpuestos: un escenario dentro
del escenario, donde se representan frag-
mentos de otras obras ante un decorado
de telones pintados y donde los actores
intentan reproducir el estilo da interpre-
tacion ampuloso y frontal de la época;
otro plano en el que tienen lugar las ac-
ciones correspondientes a la vida real de
Parra; y finalmente el proscenio, que
adquiere una importancia capital porque
es el lugar desde el cual Parra habla con
su piblico, es decir, articula el exaspe-
rado mondlogo que recorre toda la pieza
y en el que se desnuda al hombre gque
se va desgastando detrds del rictus de la
méscara. El director baraja estos tres pla-
nos con libertad y precision. El movimien-
to escenogréfico es Incesante. La narra-
cién procede constantemente por saltos
en &l tiempo y en el espacio, racontos,
elipsis. Las metiforas escénicas se suce-
den con ritmo casi onirico, apoydndose
a veces en un mismo elemento. Por ejem-
plo, la caja del apuntador puede conver-
tirse en una escotilla de la que surgen
fantasmales inmigrantes, o una cueva por
la que desaparecen reptantes coristas,
etc. La misma caracteristica de precisidn
puede hallarse en el plano Interpretativo.
Macchi y los actores han trabajado cada
inflexién del texto hasta dar con el gesto
definitivo, el matiz exacto. Esto es partl-
cularmente vélido en el caso de Pepe So-
riano, Resulta asombroso ver la maestria
con que el actor va desplegando todas las
facetas de su personaje, desde el histrio-
nismo de los pasos de comedia hasta los
tortuosos y dificiles mondlogos, recu-
rriendo siempre a los més genuinos recur-
s0s teatrales. La conjuncién de estos ele-
mentos hacen que Parra, aunque tal vez
carezca de una resultante que sintetice
todas las Intencliones a las que apunta,
sea un exponente del grado de madurez
alcanzado por nuestro teatro.

tiempo de wvivir

Obra de Thorton Wilder, Actores: Jullo Ordano,
Carles Sproviero. Angela Ragno, Boris Aubacha,
Lidia Catalano, Moreira, RAaquel Merediz,
Lulsa Kuliok, Morberts Diaz, Graclela Waksler v
Patricia Calderdn, Direccidn: Agustin Alazzo,

Bajo este titulo, el Grupo de Reperto-
rio, dirigide por Agustin Alezzo, reunid
tres conocidas obras breves de Thorton
Wilder: “Infancia”, “Nifiez" y “Viaje feliz",
En ellas el autor norteamericano desplie-
ga su estética personal. en la que com-
bina una poética de lo cotidiano, empa-
rentada con un naturalismo psicologista
caro a la dramaturgla de su pais, y una
gama de recursos extraidos de la tradi-
cion teatral universal (en el caso de
“Mifiez” y Viaje feliz”, por ejemplo, del
teatro chino por intermedio de las expe-
riencias de Meyerhold y Tairov). De ahi
que, aun cuando el trazado de los perso-
najes, sus motivaciones, sus didlogos no
se aparten de lo verosimil —comeo ocurre
en "Viaje feliz"—, el autor rochace expli-
citamente toda reproduccidn verista en los
decorados, y prefiera la estilizacién de un
escenario vacio o la expresividad de unas
pocas sillas. De este modo, no sdlo coloca

al actor en el centro de la atencién del

espectador, confiando en la capacidad de
aquél para sugerir todo lo que haga falta
y en la imaginacién de éste, sino que lo-
gra que lo cotidiano aparezca enrarecido,

como bajo una nueva luz. Por otro lado,

Wilder no vacila en incorporar a su temé-
tica zonas ambiguas de la realidad. En
“Infancia” dos bebés dotados de palabras
ofrecen una imagen no convencional de
esa primera etapa de la vida. En los co-
checitos anidan el resentimiento, la impo-
tencia, las mds tempranas angustias; el
mundo adulto aparece hostil, peligroso y
deseado a la vez; la muerte es presentida.
En “Nifiez" el autor incursiona en el escu-
rridize mundo de los juegos Infantiles,
en los gque el ansia de saber bordea la
crueldad ¥ la imaginacidon trata de escu-
drifiar més alld de los limites de lo permi-
tido (el "Rio Colorado” que finalmente no
se atreve a franquear). En la Gltima obra,
una familia corriente [padre, madre, hijo
e hija) realiza un alegre viaje en auto
(figurado con sillas) para visitar a la hija
mayor, apenas repuesta de un trance que
ia tuvo al borde de la muerte. En el reen-
cuentro, el goce de la vida como don in-
mediato vy la gravedad de una expariencla
limite forman como dos acordes disonan-
tes. ¥ el puente entre ambos es la instin-
tiva sabiduria de la madre, en cuyo regazo
descansa por fin “aguella que se aven-
turd mds alld de la cerca, hacia las ver
des colinas desconocidas™.

El equipo de actores, gue trasunta una
solida formacién stanislawskiana, logra
un desempefio excelente, Casi todos ellos
revelan un alto grado de compenetracion
con sus personajes. Algunas actuaciones,
por su particular hondura vy sinceridad,
se hacen dificiles de olvidar: la madre y
el padre de "Viaje feliz" (Angela Ragno y
Miguel Moyano), y la doliente hermana
mayor [Graciela Weksler). de cuya blanca
y silenciosa figura trasciende el misterio
de quien se ha asomado al limite entra
la vida y la muerte.

DOS

NARRADORES
LATINOAMERICANOS
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De Puerto Rico: Luis Rafael Sdnchez. 1A
GUARACHA DEL MACHO CAMACHO. Del
autor de En coerpn de camisa y La
pasitn segim Antigona Pérez, una no-
vela llena de ritmos y humar, una ima-
gen miltiple de un pais colonizado
que busca su identidad y de los me-
canismos gue fo alienan. Una narracijn
tropical gque se puede cantar caden-
ciosamente,

Del Ecuador: Pedro Jorpe Vera. EL PUE-
BLO 80Y ¥O. Del autor de Los mamda-
migntos de la ley de Dios y Los ani-
males puros, una novela su;ra el po-

der en América Latina que no s& con-
forma con los aspectos pintorescos o
misticos de su ejercicio, =ino gque in-
dzga en las raices que lo nutren, Un
texto emparentado ya con los clasicos
del continente

EDICIONES
DE LA FLOR

Uruguay 252, 1* B
Buenos Aires




tras el arte y el
consenso,

la identidad

Con cierta frecuencla mis articulos en
crisis se encadenan sin habérmelo pro-
puesto, simple y naturalmente uno va aexi-
giendo al otro. Procedimiento si se quiere
incdmodo, sobre todo para los perezosos,
porgque asi como al lector de diarios le
molesta buscar la continuacién de un ar-
ticulo en otra pdgina, al de revistas le
causa desazdn la advertencia de que un
articulo anterior es afin con el tema. Pero
no me preccupa demasiado, cada uno es
coherente, tiene principio, medio y fin,
dirla un maestro de escuela, y si hago
mencién del ya publicado es por tener
continuidad en las ideas (“avoir de la suite
dans les idées”, dicen los franceses cuan-
do se es capaz de atencién continua, de
perseverancia para pensar). S me preocu-
pa la Inevitable repeticidn, aungue tampo-
co estd demds golpear varias veces en
el mismo yungue. Ahora, por ejemplo,
debo advertir que éste completa los dos
articulos anteriores: Reflexién sobre la
universalidad del arte (N* 38) y Tras el
arte, el consenso (N° 37), pues acaso los
muy interesados en estas cuestiones ob-
tengan algdin provecho relaciondndolos.

La palabra identidad puede resultar equi-
voca si se la toma al pie de la letra y
suponiendo que como se aplica a cosas,
distintas pero consideradas una misma,
me refiero a las obras de arte. ¥ no me
refiero a ellas sino a los protagonistas
de la situacién que provocan, los cuales
tienen identidad cuando manifiestan quie-
nes son al hacerlas o contemplarlas,
desde un fondo de creencla, ideas, senti-
mientos, costumbres ... comin al de los
demds miembros de la sociedad a que
pertenecen. Es decir, cuando anclados en
los hechos determinantes de su existen-
cia, no varian sus apreciaciones segdn
sople el viento de la moda o de la vanidad
para brillar, o de Intereses bastardos. Son
lo que son, fisica y espiritualmente, con
su historia personal y nacional a cuestas,
pero también la universal como horizonte
consciente de la intencionalidad. Sin que
por ello sean inflexibles, peligro opuesto
al de guienes carecen de identidad —el
estancamiento— ya que la comunién con
los otros, compatriotas, coterrdneos, com-
pafieros, les hace admitir las variables que
originan los cambios legitimos.

Empleo la palabra, entonces, para dejar
Uan sentado que siendo la valoracién de

los ritmos v
las formas/joge

romero brest

obras artisticas un acto comparative de
situaciones personales, lo decisivo no es
el analisis de las formas como tanta gente
piensa, bailando en la cuerda floja por la
falta de pardmetros para emitir el juicio;
lo decisivo es el consenso de guienes
participan en la situacidn peculiar que es
el arte, inestable por cuanto se produce
como una chispa y estable por cuanto la
identidad sostiene el clima en que se pro-
duce, justificande asi la fusion de forma
y contenido, con los mismos caracteres
de inestabilidad y estabilidad, que se lla-
ma estilo.

JAcaso el artista crea las obras Gnica-
mente para satisfacerse? No obstante més
de una declaracién en contrario, las crea
para que algulen las goce, en el alto sig-
nificado: encontrarse en comunidn con los
demds, de la misma manera que se en-
contrd &l mismo. ;Ouiénes? Los que com-
ponen su pals o grupos de su pais, por
extensién el sector cultural en el que se
incluye, un continente o dos como les
pasa a los europeos y estadounidenses,
varlando la capacidad operativa en cada
caso. Sin desdedar la posibllidad utdpica
de que alguna vez todos los hombres del
mundo puedan gozarlas.

La historia de las artes visuales, para
cefiirme a éstas, es la de aquellos pueblos
cuyo arte revela esa identidad en los crea-
dores y los contempladores; es declr, da
los que han hecho obras segin coordena-
das de comportamiento, variando las for-
mas y el consenso de acuerdo con el
grado de identidad permitida por la orga-
nizacién ecordmica y sociopolitica en un
sentido, por la concepcidn metafisica en
otro. Del arte que hicieron los pueblos sin
identidad o que la desnaturalizaron por
imposicién ideoldgica la historla no lo re-
cuerda.

Examinense las situaciones creadas por
el arte en Occidente durante el Medioevo
y se comprobard la eclosién del estilo
romanico cuando hubo consenso de la no-
bleza, el clero y el pueblo, idénticos Indi-
vidual vy socialmente a pesar de las nota-
bles diferencias politico-econémicas. Tam-
bién se comprobard que las variaciones
conducentes a la eclosidn del estilo gético
respondieron a un consenso menos unita-
rio por ciertos cambios de la identidad,
pero asimismo efectivo en cuanto Impera-
ba la concepcidn de Dios, hacedor y rector
del mundo. Digase lo que se diga, la co-
munidn hasta del incrédulo con sus seme-
jantes al entrar en una iglesia medieval, se
debe en buena parte a la accidn artistica
de la arquitectura, la pintura, la escultura,
el vitral y el taplz a veces, sosteniendo
la fa por el consenso de hombres idénti-
cos a si mismos, ya més Individual que
socialmente.

Las situaciones creadas desde el sk

gle XV al XVIIl no presentan la misma
unidad de consenso, habiéndose diversifi
cado la Identidad de los estamentos so-
clales, pero se mantuvo la vigencla del
arte, en cuanto las clases dominantes, la
nobleza y la realeza, la iglesla, con inge-
rencia de la alta burguesia, imbuidas da
espiritu comin, fueron capaces de originar
los estilos renacentista y barroco. Apunta-
ban al universe y al individuo pero segufan
temiendo a Dios.

Hasta en el siglo XIX, producida la Re-
volucion francesa, con el franco encum-
bramiento de la burguesia, hubo consenso
como para que nobles y clérigos colabo-
raran en la conservacidn de la identidad
del europeo —Individualista v a la vez
universalista— manteniendo el nivel de
las manifestaclones artisticas, no obstan-
te el morbo positivista que amenazaba
suprimir toda concepcién de lo absoluto.
El repudio de Dios no impidid el fortalecl-
miento de una concepcidn metafisica en
su reemplazo, la del mundo Interior del
hombre gobernado por sus sentimientos,
originando las situaciones del arte romdn-
tico. No digo estilo porgue nunca llegd
a serlo.

Recién en el siglo XX, méixime en nues-
tros dias, la falta de consenso o la bis-
quaeda de &l en grupos mindsculos, ha-i
hecho aparecer el problema de la identi-
dad, precisamente por la pérdida progre-
siva de ésta en todas las clases sociales,
ante la avalancha de Intelectualismo y a
la par de hedonismo por una parte, la
desestima de lo absoluto como factor de |.
comunidn por otra. ;De qué identidad se f
puede hablar en la sociedad tan sdlo sa-
tisfecha por el consumo? jPuede reem-
plazar éste al valor? jSerd factible la cons-
titucion de lo imaginario, ese simulacro
de mundo que ademds de unir el pasado
y el futuro en un presente activo, engloba
las demds facultades humanas? Cue na-
die se engafie, en los sistemas de imdge-
nes reside la identidad posible para gene-
rar tanto las formas artisticas como el
consenso estimativo de ellas, ]

En resumen, sdlo cuando se interrels
cionan la identidad v el consenso, el arta
alcanza su madurez, porque en verdad no
madura el arte sino el hombre. Por aso
no sirven para lograrla los medios coerci
tivos, entre los cuales figuran también log
pedagdglicos, tan nocivos si no se los em-
plea con prudencia. La identidad que pro-’
voca el consenso y da sentido al arte ha
de imponerse naturalmente, como flors "
cién del vivir cotidiano, cuando los hom- -
bres comulgan entre si. Siempre que las
diferencias Individuales no sean magnife
cadas ¥ no conduzcan a la anarquia dis
frazada hoy con el nombre de pluralisma.
Es lo que ha venido ocurriendo a causs
de la sustitucién de Dios, de la Idea, del
universo, aun del individuo subsumido en
dste, por la energia que mal dominan los
idedlogos vy desaprovechan los tecndcre
tas. ;Por qué extrafiarse de que la sit
cidn del arte sea cadtica? Si no hay con
senso es porque falta identidad, y si no
hay arte vélido es porque falta consense,

Por supuesto que el caos se inicid en
los paises més desarrollados, alli d
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lis Idsologias imponen falsos consensos,
nada mds que consignas, y donde la tec-
mologia, con la tendencia a reducir casi
" mecinicamente los impulsos creadores,
“amenazan destruir la identidad para en-
“trar en las manifestaciones artisticas sin
gonsenso por exceso de consenso, la me-
Ljor definicion del arte inauténtico. Y no
" digo esto por pesimista, pues abrigo la
gsperanza de que tanto las ideologias co-
mo la tecnologia sean menos destructoras
" en el futuro, v porgque no me parece Im-
posible &l cambio, si los nuevos medios
permiten recobrar la identidad a los pue-
‘blos que la tuvieron flexible como para
provocar las situaciones histéricas de las
gue nos enorgullecemos, y permiten obte-
nerla a los pueblos que nunca la tuvieron.
El problema. como siempre, es més agu-
do en Latinoamérica, debido a los carac-
teres demograficos de los paises —mezcla
de indios, mestizos, negros, mulatos, blan-
cos europelizados— y a su desarrollo des-
igual. Por lo que acabo de responder a un
cuestionario para la revista mexicana Ar-
tes Visuales, sosteniendo que los artistas
no resolverén la crisis en este subconti-
nente, a menos gue el orden econdmico ¥
sociopolitico permita & los hombres al
logro de =u identidad, desarrollando las
potencias adormecidas por la socledad de
consumo, con el agravante de que para
‘@stos paises es una aspiracign, por clerto
nada deseabls. jPuede ser libre el artista
latinoamericano sl no hace mds que cum-
plir consignas politicas o culturales, que
no apuntan a la identided como factor de-
tarminante del consenso?

Presumo que algo similar debe ocurrir
gn paises desconocidos por mi pero de
greclente desarrollo: Canadd, Australia,
Africa del Sur, a juzgar por las publicacio-
nes que recibo y las obras de sus artistas
expuestas en competiciones internaciona-
les. A la inversa de lo que ocurre en otros
paises, superficialmente conocidos por mi:
Japén, gque recorri en 1966, y la Repdblica
del Zaire, en 1973, Desde luego insufi-
clentes experiencias para juzgar el arte
del Extremo Orlente y de Africa negra,
| pero que me permiten intuir el proceso
Y declinante de la fuerte identidad tradiclo-

nal, por Influencia de la cultura occidental,
| provocdndose el pasaje de un arte con

consenso legitimo, aunque tal vez estan-
: eado, a un arte sin consenso legitimo por
falta absoluta de una identidad nueva que
lo convalide.

como sl la aparicion de un Mesias en la
persona de un artista genial pudiera pro-
porcionarlas, o las que se intentan no son
soluciones, vy el mundo artistico sigue an-
dando ... a la deriva, o por los carriles
Idenldgicos tantas veces denunciados, sin
que al artista se le presente la ocasion
de dor el vuelco que sdlo &l puede dar,
en cuanto detenta el cetro de la Imangi-
nacion.

Pero mas ineficaces son las soluclones,
repito, porque la identidad no se obtiene
a voz de mando, ni siquiera a voz de per-
suasion. Madie es argentino —valga el

|
| En general no se Intentan soluciones,
]
|

cuestiones mortales
un santuario con llamas y figuras

Acabo de recibir el catilogo de una exposicién con obras de Leopoldo
Maler —colaborador en la sventura gue corrimos en el Instituto DI Tella
durante los afios 60— realizada en la importante Whitechapel Art Gallery de
Londres. Digo obras empleando el término genérico aungue no Son COMO las
que hace un pintor o un escultor, siendo sin embargo un artista visual, pues
no obstante el uso de materiales para crear imdgenes con luces, llamas,
figuras, hombres en movimiento, le obsesionan los suefos y las alucinaciones,
manera de manifestar la vida y la muerte. ";0ué otra cosa tiene el hombre
gino su vida y su muerte?’ —declara, Inclindndose emperoc méds hacia la
muerte, porque ella presta sentido a la vida.

Sus "pbras" son celebraciones, ceremonias, situaciones coreogréficas,
imégenes sul generls, reflejos en llamas, simbolos de una religién desconoci-
da, fundada en los misterics de su propla existencia y mortalidad. "Obras™
que por tanto no se pueden exponer en galerias, museos, colecciones par-
ticulares, y no se venden, ya que sdélo busca la comunidn con los semajantes,
Mo obstante ha cedido al deseo innato en el artista de exponer, al menos los
testimonios de agquellas situaciones efimeras creadas por él a lo largo de
una década, de tan diversoe cardcter como para estar unidas apenas por un
fino vinculo espiritual, La foto que publicamos es de un cuadro, a pesar de
su tridimensionalidad, pues le interesa el espacio real. Con dicho “cuadro™
comenzd la trayectorla més coherente de su carrera.

Gk

Silencio [1971). Cuatro tubos luminosos formando une cama y una Imagen
fiimica proyectada desde lo afto presentando el cuerpo de una vieja seficra

k en un hospital.
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ejamplo— por haber nacido en esta tierra
y cumplir con sus deberas pragmaticos,
an al major de los casos. Llegard a serlo
el dia que se identifiqgue en comunion ante
lo absoluto con los deméds argentinos, o
sea cuando los hechos contingentes ce-
dan en importancia y se impongan los ne-
cesarios, cuando en vezr de redoblar el
esfuerzo para ¢l goce de placeres super-

fluns a menudo, se lo impulse para que
sean idénticos a si mismos. Entonces, sdlo
entonces, habrd un arte nacional, sin nece-
sidad de discutir sobre su existencia.

¥ vaya el ejemplo esponténeo de lo que
afirmé al principio de este articulo. }Como
no continuarlo ofreciendo mayores preci-
slones acerca de un arte nacional? Las

ofreceréd en 8l prdximo.
- ﬂ
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autorretrato de oscar mara

“el registro de una realidad cruel”

—Hablemos de su nueva exposicidn.
£Tendra ella algin tipo definido de unidad
tematica o es, en otra alternativa, un con-
junto de obras realizadas en una misma
época?

—Hay unidad temdtica. Precisamente
llamo a esta muestra “15 retratos melan-
cilicos”.

Estos trabajos reconocen en clerto mo-
do como antecedente los que expuse el
afno pasado en Art Gallery. Alli comencé
con la idea, que he retomado y profun-
dizado, de sacar a luz mis recuerdos y
mezclarlos con situaciones actuales. O
sea, he estado Incorporando a mi realidad
inmediata una imagen que me venia des-
de muy lejos.

En todas estas obras, y entiendo que

6 %\ de una manera sutil (ya que no me inte-

resaba exacerbarlo mucho), estd presente
el medio ambienta que nos envuslve, la
tristeza de la época que nos toca vivir:
también su confusién. Mis quince retratos
melancdlicos son de seres imaginarios,
mostrados como testigos de una historia,
y trato de reflejar en ellos, insisto, esa
cotidaneidad desgarrada v dramética de la
que somos parte.

—¢Percibe camblos notorios en relacién
a lo que ha sido su imagen pictérica, o
hablaria, més bien, de una continuidad?

—Creo que hay una continuidad en
cuanto a la temética, ahora, en cuanto a
la forma, hay camblos. Desde hace ya
dos afos estoy trabajando mucho en algo
que me preocupa: el encuadre. Plenso
que el encuadre no termina en el encua-
dre en sl mismo, sino que, para retratar

un hecho, debemos enfrentar una suce-
sion de encuadres hasta el Infinito.

Es decir, sl bien a veces la imagen
principal es la que nos puede dar todo
el sentido de un discurso, el mundo cir-
cundante de esa imagen puede llegar a
ser tan importante o més que esa Imagen.
Hace a sus motivaciones, a su necesidad
de existencla.

Junto a ello estoy en la bisgueda de
una més nitida liberaclén, al Incorporar
a la zona pintada el blanco puro de le
tela que se va a mezclar con el blanco
puro de la pared. Quiero dar con esto la
idea de la continuidad de ciertos hechos.
Ello, por supuesto, reconoclendo siempra
los limites que tiene una tela, y la plastl-
ca an general. O sea, la pintura parte de
una tela que tiene tantos centimetros cua-
drados, ¥y de ese hecho blen concreto,
objetivo, no nos podemos apartar. Tam-
bién hay que tener presents que la pintu-
ra es signada, es simbdlica, no tlene la
posibilidad de una expresién y comunica-
clén directa que, al menos en mayor pro-
porcldn, tienen otros Instrumentos y dis-
ciplinas artisticas: por ejemplo, la lite-
ratura.

—Intentando una pequefia rendicidn de
cuentas, jqgué es lo que distinguiria como
sus pasos més Importantes antes de la
concrecidn de esta muestra?

—Rescato, de cualquier parte de mi vi-
da, lo que me pueda hacer mds o menos
feliz. ¥ el hecho concreto, en este caso,
es ol de haber podido trabajar, muchos
afios, en silencio. ¥ de seguir hoy traba-
Jando asi. Rescato también una especie
de Intuitiva fidelided a lo que yo creia
mio, a lo que podia ser mi Identidad, al
margen de corrientes o movimientos, le-
gitimos algunos, falsos o mera publicidad
otros.

Si hago un balance de lo que he estado
haclendo en arte, noto que, al margen
de sl mis obras son buenas o malas, me-
jor o peor pintadas, creo que se nota en
ellas una preocupacién por lograr la pro-
pia Imagen; y esto es algo que se va
desarrollando a través de los afos, que
se va limplando, asentando poco a poco,
y acercdndose a lo que me preocupa lo-
grar con la imagen, en tanto no deja de
ser un instrumento.

—jHasta qué punto el surrealismo, co-
mo estética y como filosofia, ha Incidido
en su obra, en su conducta?

Alguna vez ya lo he dicho: el surrealis-
mo, en la Argentina, nace y muers con
Batlle Planas. Después de &l hay varlos
artistas que trabajan con la Imagineria
surrealista, pero esto es otra cuestion.
En mi caso particular he tomado mucha
de los mecanlsmos del surrealismo, por
ejemplo, los ejercicios de automatizacitn.
Sin embargo, creer a partir de alli qua
uno integra el movimlento surreallsta Im-
plica un largo camino. ..

Ademds, no sé hasta qué punto en el
dia de hoy, en este momento histdrico
que nos toca vivir, el surrealismo podria
sar vilido en toda su extensidn. Planso
que nuestra (= “‘ad es tan terrible que




comentarios

nicolds rubid: “serie de la hos_mtahdad
las cuatro estaciones’, “retablos”,

mera, incluso, la concepcién de vida

—Mn asi, a pesar de esa realidad que
' y de los limites que reconoce
le pintura usted persiste en su tarea.

LA )

serie de los paraisos”, "serie de
df&ns en abril-mayo, galeria wildestein.

qué? ;Hay en ello acaso un fata-
lismo?

—Hoy, para enfrentar la realidad, me
manejo con un instrumento: la pintura.
‘Por &l momento es el que mejor se ade-
cua a mis posibllidades. ¥ estoy conven-
‘cido que, a pesar de la aparente inutilidad
‘da la pintura, siempre se podrd dejar re-
‘flejado en la obra un mensaje que, s
‘ahora todavia es dificil descifrar para una
mayoria, con el tiempo serd revelado como
‘gl registro de un momento histérico, de
una realidad cruel.

galerias/
marchands

reportaje a eva matzkin
de velazquez

—;Cudl es, a su entender, la funcion
del galerista, y, mis especificamente, su
papel dentro del mecanismo de promocién
de la obra de arte?

—Es indudable que un galerista debe
realizar varias funciones si pretende ser
al verdadero nexo entre el pdblico y la
obra de arte, y una muy Importante es,
precisamente, la promocién de la misma,
no solamente a través de exposiciones
sino tratando de que llegue al pablico la
mayor cantidad de informacion posible. A
tal fin es necesario interesar a los medios
de difusidn, ya que ello contribuird a que
la actividad didactica que siempre debe
cumplir la galeria tenga un alcance masivo,

—iPor qué en estos momentos de crisis
econdmica generalizada se venden tantas
chras de arte?

—Es un fendmeno cierto, que hoy vuel-
ve a ser comprobado en distintos cen
tros culturales, y creo que obedece, fun-
damentalmente, a dos razones: una buena
obra de arte es siempre una inversion se-
‘gura, que se valoriza cada vez més y que
no sufre depreciacidn por ningdn motivo;
quiere decir esto que el buen adgquirente
slempre se caf'taliza con ella. El otro fac-
tor, tal vez mas lirico, es la necesidad
cultural de rodearnos de cosas bellas en
momentos graves.

—Teniendo las galerias una base comer-
cial, ;es ain posible que promuevan artis-
tas |Gvenes, carentes todavia de cotiza-
cién?

—Uno de los propdsitos reales que Im-
pulsa la existencia de Arthea es el de dar
una oportunidad a los jévenes talentosos.
Por ello, justamente, este afio lanzamos la
il Bienal “M. D. Grandi” para aquellos
artistas que no hayan expuesto nunca. De-
tectar artistas auténticos, apoyarlos, ver-
los crecer, es una tarea gratificante.

—¢0ué plan de exposiciones tienen para
19767

—Dentro de la programacién oe este
@ho, consideramos que hay tres exposicio-
nes que van a ser muy importantes: Juan
Planas Casas, A. Schiavoni, y Thibon de
Libiau.

_

En 1974, y desde el catdlogo que pre-
sentara entonces su “serie de la distan-
cia”, Micolds Rubid testimoniaba sobre la
naturaleza particularisima de la aventura
pléstica argentina. Horizonte, distancia vy
soledad del paisaje, sindnimos de una in-
variable maetafizica sentimental, son para
él los emergentes y el punto de fusién
donde todos los Intentos por evitar este
seso real (cénones de bellezas importa-
dos o rabiosos reflejos de otros espajis-
mos culturales, cuando no sumisidén y de-
pendencla de tratamientos, tdnicas y te-
mas) se estrellaban, invaliddndose.

‘El pueblo argentino tiene alma con ho-
rizonte, razén por la cual todo esfuerzo
—gonsciente o no— para hacer de la pin-
tura una buena discipula de corrientes
extrafias ha fracasado ante el significado
de su poderoso hechizo”, afirmaba.

Ahora, con esta serie de nuevos dleos,
el obsesivo tema del horizonte argentino,
al que Rubid estd adscripto como a una
disquisicién filosdfica y no como a una
excusa formal, vuelve a ser recorrido una
¥ otra vez por un artista que logra, a par-
tir de alli, ir plasmando un clima deslum-
brante, una magnifica experiencia de tra-
bajo y reflexién,

Hay un trasfondo persistentemente in-
genuo en la resolucién de cada una de las
obras (tomamos aqui ingenuo con el ca-
racter de sincero, auténtico sin doblez).
En la "serie de la hospitalidad”, resalta la
apasionada relaclén entre el horizonte de-
solado, el albergue humano (Casa, lglesia
o Capilla) v &l hombre transitorio. Luces
y esplendores decantados de cualquier
contenido realista, ¥y sombras de atarde-
ceres y oscuridades con sus llamados
maglcos, hacen que la interlocucién entra
hombre v naturaleza se muestren en toda
su desnudez,

Un relato dramético y voluntariosamente
destilado recorre las obras de Nicolds
Rubid.

Este argentino, nacido en Barcelona, Es-

“De un campanario que miraba hacia lejos.”

pafia, hace 48 afios, no desclende de una
familia de desprevenidos. Oigamos:

“Es una vanidad muy grande llamarse
autodidacto. Slempre hay cosas de otros
golpedndonos, corrigiéndonos, orientando.
Yo tengo un agradecimianto para millones.
La vertiente mds fuerte de este aprendi-
zaje casi sin ensefianza proviene de mi
propia familia. Mi bisabuelo paterno dise-
fivt el que es hoy Museo Roménico, de
Barcelona. Su hijo, mi abuelo, construyd
el Tibidabe, ese slucinante parque de di-
versiones cataldn. M| padre, el avidn que
en ese parque sobrevuela un pracipiclo.”
Rubié ha profundizado esa tendencia artis-
tica familiar: fotdgrafo, cineasta (realizd
22 cortometrajes sobre eminentes figuras
plasticas rloplatenses), viajero incanzable,
investigd todas las variantes gque le han
salido al paso y aun aquellas otras a |as
que &l ha ido a buscar. Esta actitud docu-
mentalista y antropoldglca enrlquecen su
pintura. Depurado de cualquier escolastis-
mo esterilizante, con mirada respetuosa,
indagadora y desnuda, Rubi6 reivindica
bella y draméticamente el disdlogo entre
hombre argentino vy naturaleza rescatdn-
dolos de un alslamiento alienante, tras-
pasando una soledad que habrd de ser
vencida.

(Un péirrafo para sus marcos: por tratar
al marco como parte Integrante de sus
cuadros [y no el mero limite donde slla
terminaria), para Insinuarnos gque la obra
puede aln continuarse con otros len-
guajes y qua otras tareas del hombre que
no sean stlo las artisticas pueden acom-
pafiar la ardua aventura exploratoria de la
expresion, M. R. fasna artesanalmente sus
propios marcos. Logra asl una fusidn en-
tre arte y artesania, entre trabajo intelec-
tual v trabajo manual, que remite a su
obsesidn del "horizonta”, es declr, ese
punto de fusién antre cielo y tierra, mente
y mano donde esos elementos no actden
como antipodas, como opositores o ene-
migus].

(]
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Serie da la hospitalidad. Tela 0.40x0.50.
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testimonio de

carlos
gorriarena

BN\

“mi1 pintura, el relato
de una sola historia”

Macl en Ndafiez. A los tres meses de
edad me empaquetaron hacla Florida del
bajo, cerca de Munro. Cuando cayd Yri-
goyen yo estaba gateando debajo de una
mesa ¥ mi padre llegé rojo de vergiienza.
El barrio, de casas bajas y espaciadas,
estaba poblado por una densa mezcla de
gallegos, armenios, polacos, italianes...
Cuando cumpli los siete afios una sefiora
hiingara que —segin mentas— trabajaba
en un quilombo de San Fernando, me re-
galé unos pinceles y pomos. Mi primera
obra de “pintor” fue la fragata Sarmiento
andando por el mar. Otros datos notables
de mi nifiez son el conocimiento del obe-
lisen, la promiscuidad o pobreza, la muer-
te de Gardel, la quema de carruajes (al-
guna vez también de caballo y conductor)
en las huelgas panaderas, las fiestas na-
cionales y el corso.

Las discusiones de mi familla sobre mi
futuro establecian un gran angular. Mi pa-
dre [un ariano, empleado nacional y ju-
gador de paleta) se inclinaba por la ca-
rrera militar. Mi madre (una acuariana
hermosa) por la medicina. Luego de mis
fracasos en el nacional comencé a traba-
jar. A los 16 afios (Perdn estaba por ser
elegido presidente por primera vez) Ingre-
gé¢ @ la Escuela Preparatoria de Bellas
Artes. Spilimbergo (otro mito, aunque para
minorias) daba clases en el 4% afio de la
Academia de Bellas Artes. Cuando “Spili”
ze trasladd a la Universidad de Tucumén

yo abandond. Recuerdo que lo mismo hi-
cieron dos artistas hoy radicados en Paris
y que pertenecieron a mi barra: el escul-
tor Leonardo Delfino y el pintor Leparc.
Aungue éste Gltimo volvié a la academia
afios después para obtener su titulo.
Considero interesante sefalar que tuve
como profesores a Lucio Fontana, Antonio
Berni y Onofrio Pacenza, que poco pudie-
ron hacer para modificar los esguemas
puablerinos de la ensefianza de la época.
Un pintor de los valores de Victorica ob-
tenia un sueldo por el cuidado de los
despreciables ormamentos de yeso, y ar-
tistas de la talla de Policastro eran recha-
zados del Salén Macional o sus obras
colgadas en los pasillos més oscuros. NI
hablar de los experimentadores abstractos
(Melenberg, Maldonado, entre otros), de

los que se hablaba en voz baja v que en
todo caso sdlo “existian”, para el medio,
por la polémica con los pldsticos enrala-
dos en el arte social (Castagnino, Bernl,
Urruchua, entre otros).

Alrededor del afio 'S0 ingresé al taller
de Demetrio Urruchua que competia (por
el caracter de su ensefanza) con Cecilia
Marcovich, Carlos Giambiagl, Castagnino,
Batlle Planas y Petorutti. Mo recuerdo
otros lugares de ensefianza privada. Al
conocl a algunos de mis amigos més en-
trafiables y también & futuros artistas que
luego derivaron hacia distintas tendencias:
Victor Chab, Juan Carlos Distéfano, He-
redia. ..

Por el “55" prosegul trabajando sin tu-
telas en una vieja casona del barrlo de
Belgrano. Con Leonardo Delfino y otros
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gos reconstruimos los techos averla-
dos a cambio de talleres. Més tarde, algu-
nas habitaciones de la plasta baja fueron
tocupadas por Leonor Vasena y Miguel
Davila.

En el afo 60, luego de mi primera ex-
pu:i:]ﬁn individual en la SAAP. entro

a formar parte del Grupo del Plata y par-
Fﬁdpn en varias exposiclones, hasta que

g8 produce su disolucidn, alrededor del
afio 63. Varlos grupos funcionaban en el
l medio; el neofiguracién (influenciado por
las experiencias del grupo holandés CO-
" BRA), fue para mi el méds importante
\ por el alto valor de sus integrantes (Nos,
Meaccis, Delra , De la Vega) y por su co-
herencia; el Grupo Espartaco, que respon-
dia a una posicién ideologista y a una
aspiracion americanista; el Grupo Sur (en
gl que participaba entre otros un pintor
'del valor de Uriarte), que en ese momento
ga caracterizd por clerta impostacidn abs-
ractizante que en algunos de sus compo-
nentes lindaba con el buen gusto. El Grupo
\ del Plata, & su vez, pasd bastante des-
apercibido, porgue su fundacidn dependid
de grados de amistad o parcialidades ideo-
ldgicas y no del necesario contacto en la
bisqueda.

Por ese entonces mi pintura habfa al-
canzado cierta plenitud, en un camino que
yo sentia como demasiado estrecho. De
los afos 61, 62, 63, tengo paisajes o figu-
ras en los que comienza a aparecer —ti-
midamente— clerto gusto por contrapun-
tear elementos tan opuestos como la tinta
y el tono. Pero ellos tienen un signo co-
min: caracterizar, mas alld de la anédcdo-
ta, una situacién de vida.

Mis conversaciones con Roberto Brou-
Ilén [uno de los pintores mas talentosos
de mi generacidn) reforzaron mi impresion
de que necesitaba “romper” mi pintura.
Perder algunos “valores —muy caros sen-
timentalmente—, internarme an la aven-
tura para obtener un arma mds poderosa
de expresién. Un instrumento gue sirviera
para las circunstancias que viviamos. Ob-
viamente, la blisqueda no era meramente
formal.

En el afio 1965, una exposicion indivi
dual que realicé en la galeria Lascaux,
significé mi ruptura extrema de la figura,
¥ su recomposicién a otro nivel. La duali-
dad del espacio creado me habia remiti-
do & una “situacién pldstica” en la que
gdlo clerto sentido de “organicidad” (co-
mo resultado de un fondo general de co-
nocimientos) aln me gratificaba. Peligro-
samente mi pintura lindaba con la confu-

i

P
sion. Pero mi desafio y mi recogimiento,
protesta o desaliento, pertenecen no a
una especificidad sino simplemente cons-
tituyen sintomas de las ldgicas vacilacio-
nes de un hombre unido a un contexto
—intimo o general—. A las contradiccio-
nes de un artista dentro de un conjunto
humanao,

Concretando: siempre he dependido de
un contexto llamado pais y nunca logré
dejar de entristecerme o alegrarme con &l

Por el "66" algunos colores (azules y
blancos), algunas formas lindando con el
gesto, van cobrando un distinto sentido.
Sin que yo me inmiscuya “raclonalmente”
voy recuperando cierta comodidad en el
hacer, cierto alre, alguna plenitud. Los
colores van transforméndose en bande-
ras, las formas incomprensibles en perso-
najes que se mueven buscando una salida.
Conservo en mi casa un trabajo cuyo
titulo es "Banderas y cianuro”. El cielo
conserva clerto cardcter dual [gue es una
caracteristica en mi obra) porque al mis-
mo tiempo es una gran bandera. Sobre
un lecho rojo —una tinta violentisima—
un maremagnum de formas estin signifi-
cando una multitud que lo arrasa todo.
Las circunstancias exteriores me reorde-
nan, me orientan y me catapultan.

Por ese entonces llegué a la conclusion
de que toda mi pintura, la hecha y la que
me faltaba hacer seria el relato de una
gola historia.

En al “67" expongo en ARTE MUEVO
que estaba ubicada en la "manzana loca™
[(Galeria del este). Nuevos personajes han

aparecido en mi pintura. Seres "aspirina-
dos”, orejas o cojones enfrentados blan-
diendo banderas americanas o inglesas
sobre un agitado mar de azules y blancos.
Luego me aislo del medio plastico v dejo
de pintar por dos o tres afios. (A esto
podria denomindrselo crisis por descrei-
miento en ciertos valores).

En el “70" expongo en Lirolay una seria
de dibujos de ese momento v en otra sala
algunas pinturas de comienzos del “68%,
Al afio siguiente me voy a Espafa y vivo
alli hasta junio del “72". Vuelvo y comian-
zo a trabajar como un loco. Me siento
inmerso en los acontecimientos que se
dan en el pais, v participo dentro de mis
posibilidades, pero por sobre todas las
cosas pinto mucho. Expongo en el 75"
(mayo) en ARTE NUEVO. Mo obtuve cri-
ticas. Por esa época algunos pintores
levantaban sus muestras por temor. Mi
exposicion estuvo referida, por titulos e
Imégenes, al drama gue estaba ocurriendo
en el pais. Desde otro dngulo yo comenza-
ba a recomponer —ean una espiral distin-
ta— la imagen del hombre en mi pintura.

En agosto del afio pasado lei en La
Opinidn un reportaje a Rdmulo Maccid,
un artista admirable. Maccid decia que
“la pintura poco tiene gue ver con la feli-
cidad o la desgracia”. Disiento. Pienso
exactamente lo contrario, No se hace difi-
cil verificar que la lucha ancestral del
hombre es una lucha por desalienarse, por
arribar a8 términos de humanidad. ¥ esta
lucha estd cruzada de felicidad y desgra-
cla. La pasion —lo dnico que sobrovive
del arte del pasado— con que los artistas
de todas las épocas se han insertado en
esta lucha, contiene toda la alegria v toda
la desgracia del mundo. Dije también
Macclé que “el arte es la barbaridad por
la belleza™, recordando a Goya se puede
contestar diciendo que la barbaridad se
hace belleza cuando un artista —con to-
dos sus miedos, angustias y dobleces—
no puede de ningin modo dejar de en-
frentar la barbaridad. Cerraba el reportaje
expresando que “la politica es muy inte-
resante, pero no es todo. Que la politica
es algo asi como la anécdota de la histo-
ria. Ella pasa; el arte, queda”.

Desde el punto de vista del arte —tan
caro a Maccib— se puede recordar un
pensamiento de Malraux que dice més o
menos lo siguiente: “Una wvirgen de Ci-
mabue, antes de ser una obra de arte era
otra cosa”. Por clerto era una idea, un
sentimiento, una creencia a nivel de gran-

des masas. ‘
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é@i{i & plastica

fechas préximas.

testimonio de
renata schussheim

Mi nombre significa vuelta a nacer.

perfiles de princesas.

peras y los pinceles.

a dibujarme, a aprenderme.

posibles del dia v de la noche.
la vivo ansiosamente.

papel, mi ascetismo es total,

autores/
obras

Entendemos que los propios ar-
tistas, a partir de su peculiar visidn
sobre lo creado, pueden contribuir
a establecer una relacién méds pro-
funda y valida entre la obra y el
receptor. Este es el fin de los tes-
timonios que a continyacidén se
publican. Sus autores son pldsticos
que estdn exponiendo sus trabajos
en la actualidad o que lo harén en

Dibujé desde temprano interminables

A los diez afios tuve una profesora que
descubrié para mi el mundo de las tém-

Conocl luego a Carlos Alonso. Ful su
alumna; aprendi primero a coplarlo con
gran placer, después a sacar lentamente
mi mundo, mi manera de sentir y ver las
cosas. Alonso me ensedd a observarme,

Oscar Araiz me ensefd el teatro. Hice
con él Romeo y Julieta en el Teatro San
Martin. La sala era como una ballena gi-
gante donde permaneci todas las horas

Amo el teatro tanto como el dibujo.
Esta relacién triangular es complicada v

Tengo desbordes de color cuando reali-
0 un espectdculo; en cambio, frente al

No aseguro tener la lucidez suficienta
para explicar mi obra, ni creo que haga
falta, ya que estoy contando una historia
desde que comencé a dibujar. A veces
sé lo que quicro decir; a veces sé vy no

puedo; y también sucede que salo el
dibujo, y luego sé.

Creoc que mi lenguaje es simple, eso
me Importa, y me identifica con la gente
qua ve la obra. Hacer libros es ain me-
jor. El primerc fue “Griselda adolescen-
te"”, hay otro sin publicar, con doscientos
dibujos sin texto, y un tercero Impreso,
hecho con Viniclus de Moraes, que naclé
la primavera pasada, cargado de afecto y
amistad,

Cuando llegué al Brasil, despuds ds
trabajar dos meses en un espectdculo de
Milton Mascimlento, con su miisica increi-
ble sonando en mi cabeza, junto al calor
vy a los bailes v a toda esa exuberancia
del trdpico, imaginé que mis priximos
dibujos refigjarian ese mundo. Pero apa-
recieron invernales, con abrigos opreso-
res, e Infinitas méscaras sin rostro,

Cuando trabajo en el teatro me angus-
tia no tener tlempo para dibujar, ¥ cuan-
do dibujo extrafio la tarea grupal, el abrazo
en @l escenpario, ese clima dnico que se
vive un dia de estreno.

Ahora, con mi exposicién "Circus”, creo
que consegul, en pequefa medida, unir el
teatro con mi tarea grifica.

Estoy comenzande a dibujarme, como
en mi primera exposiclén. ¥ slento que
estoy sola con el papel: ese espejo blan-
co que tengo frente a mi.

testimonio de
carlos langone

“La serie de las méscaras” surge a tra-
vés de una dedicacién y blsqueda de
imédgenes con un contenido figurative ex-
presionista, con elementos y situaciones
reales fantdsticas, absurdas e Irdnicas.

He tomado a las méscaras (un elemento
slempre utilizado por los hombres en sus
expresiones artisticas: teatro, danza, etc.)
como forma representativa de una proble-
mética psicoldgica, politica y soclal an
una sociedad en crisis donde el podar, la
hipocresia, el dolor y el amor se debaten
en continua lucha, jugando a cara o ceca
el destino del hombre y la esperanza de
un munde mejor, més humano, méds com-
prensivo y consciente de sus debilida-
des. He intentado a través de estos dibu-
jos plasmar la vida que nos toca, que me
toca hoy, con un lenguaje bdsico: el de
la Imagen.

iPor qué una serle? Surgid como una
especle de narracién de diferentes situa-
ciones. Esta forma me ha dado la posibi-
lidad de desarrollar mejor las ideas, ade-
m#s de mostrar una continuidad plastica
en desarrollo. Son dibujos realizados en
ldpiz, tratados con negros intensos y gri-
ses matizados con diferentes texturas en
contraste con el blanco del papel, bus-
cando formas armdnicas y libres, un equi-
librio entre zonas con detalles (sin llegar
al preciosismo, cosa que no me interesa)
combinadas con zonas dgiles, fusidn de
técnica y contenido.

Esto es, en sintesis general, el sentido
de mis obras, de mis bisquedas, de lo
gque quisiera compartir con el hombre.
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"Una vez laf que el artista era una lin-
a encendida y expuesta al viento. Yo
una artista. Es decir, soy una mujer
g va en busca de no sabe qué y gue
tampoco sabe demasiado por qué descri-
‘ba &l mundo a través de imdgenes. No
L 36 si me explico. Sé que el arte es inex-
‘plicable; para entrar en él, hay, simple-
“mente, que sentirlo. Pero, jocémo, enton-
"ges, declr con palabras lo que uno hace
con color y con lineas? Tal vez un recuer-
' do ayude,

Hace un tlempo me llevaron a un alma-
gén de campo. Alll, un paisanc estaba
tocando la guitarra y cantaba unas coplas

muy viejas. Yo estaba com amigos, pero
de pronto empecé a sentir que me lba
guedando sola. La masica y el canto me
habian Invadido, y también las manos del
palsano, las arrugas de su cara. el color
de sus botas, las sucias paredes del
local ...

Ha pasado mucho tiempo y puedo afir-
mar que esa tarde no pensé nada, pero
senti que me llevaba conmigo un cuadro.

Hace poco pinté un arlequin, con traje
de terciopelo rojo y su méscara blanca,
tocando la mandolina en un circo.

A veces me detengo ante el cuadro, al
que guiero mucho, y quisiera preguntarle
al arlequin si, en realidad, él no es el
paisano aquel del almacén de campo.

El arte sopla donde le place y nadle
puede decir de dénde viene ni addnde
va. Por eso es inGtil que uno se proponga
algo, la Imagen que va surgiendo se Im-
pone siempre a la proposicién del artista.

Y eso me pasd con mi dltima serie de
pasteles: preveia que iba a continuar con
mis desnudos y mis cabezas; pero, im-
previstamente, sobre el papel fueron apa-
reciendo gitanas, prostitutas y hechiceras.
En suma, una conversién a la pintura
tematica.

Sobre estos trabajos, que exhibiré des-
de el 14 de mayo en la Galeria Krass, de
Rosario, qulero agregar algo. En el medio-
evo la pintura era andnima, los artistas no
firmaban sus obras. Yo vivo en este tiem-
po y, por supuesto, firmo las mias. Pero,
antes como shora, las obras de arte no
pertenecen sdlo a quien las realiza. Per-
tenecen también a los otros: al modelo,
al paisaje, a la cludad, a la gente.

testimonio de
monique altschul

Me resulta muy dificil hablar de mis
batiks como de un hecho aislado, puesto
que son el resultado y a la vez la causa
de actos, sentimientos. emoclones, cosas
que engendro y me engendran cada dia.

Mi formacidn plistica no fue académi-
ca: aprendi la técnica del batik en Holan-
da de artesanos Indonesios, continué con
cerdmica en un taller de Buenos Aires,
hice tallas en madera en los EE.UU., en
el museo de la ciudad de Desmoines,
estudié disefio y escultura en chapa o
resina en la Universidad de lowa, con
escultores jdvenes que més que maestros
fueron amigos, aprendi a soldar reparando
tractores en la facultad de Agronomia de
lowa ...

Desde hace dos afios trabajo en la serie
del Paraiso Agusanado. Presenté una pri-
mera parte en galeria Atica, en diciembre
del 75, con batiks y esculturas. Ahora en
Galatea muestro otra etapa —esta vez
solo batiks—. El personaje central de esta
serie es el hombre desde su creacion, en
un mundo poblado de serpientes que tien-
tan, seducen, espian o devoran, de apeti-
tosas manzanas, escondite de gusanos que
las descompondrén, de la muerte que ace-
cha y es desenlace. Ese hombre convive

con animales miticos o reales, bellos o
monstruosos, simpaticos o amenazantes.
Las ciudades gque edifica lo alslan o des-
truyen y la Gnica presencia triunfal es la
de la pareja v sus relaciones de “sterno
deleite™.

Se me pregunta a menudo por qué elijo
la técnica del batik para semejante temé-
tica, en vez del dibujo o la pintura. Obvia-
mente esto encierra un prejulcio: en ge-
neral un batik es un articulo decorativo,
un taplz que da color a una pared. Para
mi en cambio es fundamental la intoncldn
expresiva, dada a menudo a través de un
manejo irénico: la fachada “linda”, a ve-
ces tierna, alegre, de colorido célido, siem-
pre trabajada con gran detalle artesanal,
es s6lo el umbral de un mundo cruel, vio-
lento. deteriorado.

testimonio de
adolfo nigro

MI experiencia de pintor ha side un
permanente didlogo con la realidad. Todo
lo que vive me interesa y no puedo se-
parar el vivir cotidiano de la creacidn.
Situarse en la realidad supone hoy toda
la realidad, pues en ella caben todas las
vertientes de los deméas hombres, &l pa-
sado y el futuro, la vida perdida y la

esperanza final. Parti de un realismo rni-_-/
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nucloso, entonces admiraba a Durero, has-
ta llegar a estos Gltimos trabajos, donde
la realidad permanece a través de una
multiplicidad de aspectos, més totaliza.
dora, que unifica lo particular con lo uni-
versal. Podria sintetizar este proceso co-
mo el paso del plano imitative al de la
creacidn. Como decia el poeta Huidobro,
no habia que imitar a la naturaleza, sino
que el artista debia proceder como ella.

En estos dltimos trabajos, que compo-
nen la serie que llamo “HORITZO-CATA-
LA", intento objetivar la percepcién Inte-
rior en imdgenes plésticas. El sentimiento
que se hace objetive como un drbol o una
lémpara y se reconoce en estas imdgenes
Inéditas para mi hasta el momento de
encontrarlas. En la asoclacién de estas
imégenes, que extraigo de mi experiencia
transformada en recuerdo, el hombre ¥
los objetos pierden todo vinculo con sus
proporciones y funciones reales. Es un
largo proceso de seleccién de las reali-
dades percibidas. Realidad imaginada de
suefio en suefio. Realidad recuperada del
olvido en olvido. He aqui los recuerdos
como una bella rueda, reunidos por la
ldmpara que conoce los suefios de los
hombres. De un extremo a otro, la tela

se ha poblado con el hombre y sus obje-
tos, simultdneamente, en un mismo espa

cid, esa extensién libre donde los frag-
mentos de realidades se ordenan y se
inscriben en estructuras horizontales ¥
verticales.

Mis trabajos se apoyan en un lenguaje
plastico: lineas, formas, texturas, colores,
como elementos autdnomos de la repre-
sentacidn,

Y creo fundamental, dentro de los limi-
tes que nos Impone el media, trabajar,
trabajar diariamente, como un artesanp,

testimqnio de
patricia dunsmore

Trabajo con grafito sobre papel, me in-
teresan las formas de gris y de blanco
Que se entrecruzan. No uso color porque
la austeridad del gris y del blanco trady-
cen mds la nostalgia que quiero expresar:
como por ejemplo la que nos puede suge-
rir un gato durmiendo en un umbral, una
zapatilla vieja, un trapo de cocina caido
despreocupadamente sobre una mesa, ob-
Ietos que usamos tan a diario que al ver-
los no los miramaos,

Pienso que estos objetos son tanto mis
interesantes cuanto mds rastros ha dejado
sobre ellos la mano del hombre: cuando
mis gastados y rotos mds elocuentes son.
En ellos se mezcla nuestra nostalgia de la
infancia, de cuando atesorabamos objetos
llenos de extrafos significados gue los
adultos nunca podian llegar a entender,

También tienen rostros estos despojos;
rostros muy semejantes a los de esos an-
cianos llenos de experiencia y de sa
biduria. Todo esto estd para mi muy unido
a los pedazos de objetos cotidianos que
tratc de sugerir, y digo pedazos de ob-
jetos porque quizds el objeto entero re-
lata demasiado, solamente gquicro entre-
abrir una puerta que lleve a apreciar lo
que generalmente olvidamos de mirar,
a apreciar lo que parece banal, para poder
penetrar en el misterio de las cosas, de-
jar que nos ensefien, aprender a mirar,
a ver realmente los detalles y las suti-
lezas de los grises, los gritos de los os-
curos y los silenclos de los blancos. Sien-
to a veces que mi premura es tal que
me cuesta salir de ella para entrar en &l
oasis de la Imaginacion y de la bisqueda
de la belleza,

Dibujar me ha ayudads a descubrir la
belleza en todos lados y una latente, &
ilimitada, capacidad de sorpresa, al punto
que a veces el modelo a dibujar carece
de importancla para mi. Todos los objetos
tienen algo que decirme, tengo que dejar
nue el modelo me relate cosas, tengo que
poder comunicarme con & para que me
muestre su mundo; y asi, casl por asalto
¥ sin quererlo, penetrar en &l

testimonio de \
inés bancalari

Pinto porque las sensaciones, las emo-
ciones ante lo que veo v lo que vivo son
demasiado fuertes y necesite volcarlas
fuera de mi. Volverlas objeto.

Hay cosas, hay personas que se me
aparecen cargadas de significado. Enton-
ces me pongo a trabajar con ellas: una
pava vieja, un par de zaptos, mi ventana,
ese rostro. Todo aquello que forma mi
mundo que es pequeiio. ordinario v coti.
diano. Creo que la poesia esti alli en
las cosas mds simples. Creo que es inatil
ponerse a trabajar sin tener una necesidad
que nazca de muy adentro, que sea or-
génica y no racional.

Me interesa el hombre, me interesan
los retratos, los rostros porque en elios
se refleja su condicién de ser falible, de
ser que duda, que estd a la intemperie.

Hay trabajos que cuestan muchas se-
siones de ver, y sufrir y mirar ¥ no var.
Otros, los milagritos, ocurren cuando todo
se ve con claridad desde el principio y
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fgada cosa ocupa su lugar sobre la tela
Unmediatamente, como guiada por una
Hfuerza propla. Esto generalmente ocurre
después de trabajar sistemdaticamente du-
‘rante un largo periodo.

Macen irracionalmente a partir de sen-
Niaciones pero me consta que son el pro-
fducto de un proceso raclonal y metddico
gue sa dio previamente.

Muy pocas veces termino un trabajo y
‘quedo satisfecha. En general por unos
‘tusntos dias, muchas veces meses, el tra-
Vhejo no es para mi, mds que un caos de
‘eolor v forma. Una vez terminados los
icuelgo para que maduren, y de repente
Wn dia puedo finalmente establecer con
telios una relacion de sujeto-objeto. Du-
mnte mucho tlempo son un pedazo mio
gue cuelga de un clavo en la pared. Des-
pués, algunas veces. siguen siendo parte
de mi.
.'. Ocurre que hay trabajos en los que

giento que vive algo, por los que respon-
Sdo plenamente. Ouisiera que también vi-
» vieran para otros; por eso los expongo.

conversacion con

—En este nimero de crisis se publi
can coplas populares de Catamarca. Pen-
sdbamos acompafarlas con fotos de po-
bladores y de ranchos tipicos de la zona.
En ese momento asociamos a usted y a
su obra gue registra y recrea, con una
nueva luz, a esos seres y al ambito en
gue viven. ;Qué lo impulsa a dedicarse
casi exclusivamente a esa temitica sien-
do un artista nacido y radicado en Buenos
Alres?

—MNo sé& si podria precisar el exacto sen-
timiento que me mueve a allo... Pero
me animaria a decir que obedece a que
en esa regidn del norte del pais es donde
mejor he podido encontrar la verdadera
esencia humana, al hombre puro que uno
anhelaria ser. Ese paisaje, esa gente, v
su forma d= vivir, carecen de artificio.
Todo es sercillez, Nada es presuntuoso.
Uno siente que enfrenta lo esencial. Por
ello mismo no es mi intencion remarcar
condiciones de miseria, sino una pobreza
franciscana, en toda la dimensién que
podemos darle a esas palabras. No hay
en esa pobreza nada envilecedor, sino un
retrato, carnal, del dltimo destino del

k autorretrato

carlos corotto

hombre. ¥ uno eso lo descubre & cada
momento, hasta cuando al entrar en un
rancho ve de pronto una gallina que se
ha subldo a picotear en la cama, muy
naturalmente, como parte de un mundo
que tiena una verdadera unidad,

—En sus cuadros se percibe una luz
muy particular. (Como la definiria? Y
hasta qué punto es la luz real, propla de
esa region?

—Esa luz, que es de Catamarca, como
también de La Rioja y Santiago del Estero
y. Quizds, comin a gran parte de nuestra
América, es un fendmeno de luz cdamica.
Es como si fuera algo muy enorme, sin
dimensién, vy que, por ello mismo, torna
mas precaria y més necesitada de verdad
la condicidn del ser humano.

A la ver esa luz americana tiene un
contenide mégico, por ello mismo impo-
sible de describir fielmente. Quizds sea
una luz de miltiples rebotes; y desplada-
da. No es una luz que pueda darse en
amblentes de cuatro por cuatro, ni én
aldeas carifosas y domesticadas. Es una
luz salvaje.
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pléstica

comentarios

C.:lflOS H,IOHSO: el ganado y lo perdido

dibujos, 1972-1976, art gallery international

74

Con la paciencia licida de quien monta, imagen a imagen,
obra & obra, un estricto aparato critico, Carlos Alonso ha lievado
a cabo en esta exposicidn, su Incursion més fecunda por la
realidad.

En un contrapunto feroz, disponiendo v enfrentando dibujos
que presentan (mds que representan) las enfermizas imégenes
de la decadencia v las despojadas Imégenes de “retratos de
familias obreras”, el escandaloso lujo venal y los cuartitos més
desnudos, el oropel que desencadena el peculado y la estragada
vitalidad del hombre comin, toda la historia de los dGltimos afos
argentinos ha sido convocada por Alonso para ser expuesta
como una enorme narracion dramética. Esta Intencidn narrativa
a5, precisamente uno de sus hallazgos.

Es notable el trabajo que ha debido relizar Alonso en pos
de la necesidad de contar v de permanecer “objetive” a la vez.
Tratando la pasién con rigor critico y eficaz —una de las pro-
puestas del Nuevo Realismo [taliano, tendencia a la que C.A.
adhirié en su estadia en ese pals en 1972—, hasta hacer de
ella un instrumento mds de elucidacién y conmocidn.

Cada una de las obras, actuando como recortes de una

realidad que se completa con otras informaciones, se apoyan
entre si en su voluntad de nombrar, o bien se neutralizan hasta
lograr un silencio demasiado complice como para pasar desaper-
cibido. De un lado oradores, charlatanes, burdcratas, vigias, pa-
triarcas de la tierra con la cabeza virada sobre su cuello almi-
donado, todos unidos por el hilo de la carne vacuna [(exhibida,
desgarrada] vy aludiendo, nitidamente, a clerto decadentismo
contemporaneo,

Del otro lado rostros de chicos, inocentes muros perforados,
ancianas del pueblo mostrando veladas fotos, parches como de
censura sobre la cara del hombre joven del grupo (como en un
sugerido deseo del pintor de no ser el autor del Identi-kit del
caso] rescatan, en un plano de brillante reallzacién vy en un
trazado donde predomina el peso plomizo del l&piz, la esperanza
de una vida més justa y hermosa.

Tal vez la comercializacién de esta muestra atente contra su
unidad y la disperse. De lo contrario, de no actuar este elemento
hasta cierto punto disociador, deberia recorrer todos los rincones
de nuestro pais y alcanzar asi su destino profundo: ser vista
por los ojos que esperan ver.

“pintura ingenua’: borda bortagaray, maria gandolfo,
carlos manso, carlota reyna, dignora pastorello, sophia,

cristina hopfer, alfredo spampinato, aldo parodi, ana
sokol, josé luis menghi, maria elena grafia, mayo-junio,
galaria rodolfo cascales.

tura ingenua en sus dos vertientes: una, formada por

E un panorama —forzosamente parcial— de la pin-

artistas esponténeos que pintan sin un aprendizaje pre-
vio (Borda Bortagaray, Manso, Sokol), v la otra, com-
puesta por artistas profesionales que, luego de realizar
su formacidn con maestros o academlas, elaboran una
imagen candorosa y lirica que los enlaza con aguellos
pintores autodidactas (Pastorello, Hopfer, Reynal.

La muestra es de valores auténticos, y exalta &l
trabajo poético de estos sutores, colocando a la pin-
tura ingenua argentina en un muy alto nivel.




ecorrida por las exposiciones/

una chilena en rubbers

La pintora chilena Carmen Aldunate cuelga una exposicidn
demasiado breve en cantidad como si su laconismo se cifese al
precepto de Gracidn: “lo bueno si breve dos veces bueno”.

Efectivamente; sus telas pintadas a ldpiz en un muy sutil
tejido constituyen un examen de prolijo ejercicio de la profesidn.

Carmen Aldunate con versatilidad celosa escudrifa a fondo
en sus modelos, v logra captar sus estados de éanimo y transfe-
rirlos —tal como sucede en la serie que justamente titula “es-
tados de dnimo”— con real soltura. Se vale de grises, sepia,
violetas, azul cobalto y celeste, verdes y blanco sustantivado .
todos en degradacidon ligera, tenue, aplicada con maestra mano.

rebeca guitelson en lagard

Veintitin grafitos constituyen la reciente labor de esta dibu-
jante —que también pinta y escribe—, discipula de Juan Batlle
Planas y Demetrio Urruchia. Varias de estas obras testimonian
su sdlida formacion. Entre ellas destacamos las cuatro de home-
naje a Charles Baudelaire

juan gregorio lascano en palatina

Dieciséis piezas de distintas técnlcas Integran la seleccién
academicista que presenta este pintor platense. Hay agqui natu-
ralezas muertas, rincones urbanos, bodegones, paisajes y algin
retrato Unico que, quizds dentro de la escuela naturalista, puede
glcanzar el punto més alto de la muestra,

Acaso, lo més revelante de este expositor resida en su ver-
gatilidad técnica, que lo lleva con igual confianza y desenvoltura
gl dleo como al temple, a las tintas o a las técnicas mixtas.

Entre los trabajos destacamos su homenaje al arquitecto
Mansard y el titulado “Doce menos cuarto™: una composicidn
de azotea, cables, respiradero y chimenea, Inmenso peso com-
pensado con un breve retazo de clelo en prueba de una audacia
poco habitual.

tapices de raul soldi en la galeria el sol

La tarea de Soldi ha sido crear los disefios originales. A la
vez, el trabajo artesanal estuvo bajo la direccion de Jack
Meraherian.

Soldi, naturalmente, dibu]é sus protagonistas habituales y
sus respectivos ambitos: la sala de musica, el salén de belleza,
gl ambiente solar, el ajedrecista, sin olvidarse de las frutas.

Junto a los tapices se exhiben sus bocetos —uno de ellos
convenientemente acuarelado para un maés fiel traslado al taplz—,
y sus indicaciones, sugerencias y notas.

trabajos humoristicos de amengual

Este artista cordobés logra mostrar su gran calidad y chispa.
Sus antecedentes en el campo del dibujo humoristico son

SSEUe ©

de artes plasticas

r. e. montes i bradley

numerosos, ¥y siempre haciendo gala de natural talento y lucidez
para calar bien a fondo en el hombre vy en la socledad. Recorda-
mos, por ejemplo, sus aportes en las revistas Leoplin, Adén,
Confirmado, La hipotenusa, Claudia, Satiricén y Gltimamente en
crisis.

Valiéndose de la tinta china, de la aguada multicolor, ¥ no
desdefiando alguna que otra vira a los sepias, Amengual plasma,
sin concesiones, un mundo grifico merecedor de nuestra mds
atenta contemplacidn,

rodolfo schenone en galeria nice

obra de
rodolfo schenone

La falta de espacio impide el anélisis en profundidad que
una exposicién de tan buen nivel merece.

Son gquince sus trabajos, dleos sobre chapadul y en tres ta-
mafios, exhiblendo todos excelente factura y colorido: rojos, ama-
rillos, tierras, negros . ... engamados en un juego-ambienta entre
simbdlico, pagano y esotérico, tal como los propios titulos de las
composiciones lo atestiguan: Redencién de la tierra, Padre Sol,
Testigos del Tiempo, Rosa de los péjaros, Metamorfosis de la
luz, Espiritu de las flores, Macimiento de otro ser...

El reservorio de entes u objetos utilizados en las composi-
ciones es extremadamente rico: drboles, cactus, aves simbélicas
o cabalisticas, peces, Insectos, candelabros, plezas arqueoldgl-
cas, simbolos criptograméticos, etc.; pero manteniendo slempre
el artista un riguroso control idiomético.

¥ la aplicacidon del dleo en varios niveles, a veces chorreando
con. segura Intencidn la materia, destaca, simultdéneamente, la
intencidn en clerto modo impresionista de Schenone que fuerza
y atrapa nuestra mirada.

oscar cesarmara

15 retratos
melancélices

31de mayo al 25 junio
Juan A. Buschiazzo 3028
(Altura Av. Libertador 3650)
Tel. 773-0077




itinerario/libros

narrativa

CON OTRO SOL, por Diego Angelino. Edi-
clones Corregidor. 94 pp.

Acaso la primera sorpresa que depara
la lectura de este libro esté en la actitud
que el narrador asume para contar sus
historias: deliberadamente deja de lado
trampas y efectos con los que podria
acentuar la intensidad de cada intriga y
opta, como quien se dispone a dar un
testimonio, por una desasida objetividad.
Ello le permite, en anécdotas que corren
el rlesgo de precipitarse en el melodrama
(las pueblan siempre el incesto, la ven-
ganza, la codicla, el crimen), crear serena
y progresivamente climas de convincente
fuerza dramética (véase, por ejemplo, Bajo
la luna, sobre la tierra, bajo la noche) y
hasta tragica (Jaurias).
También sorprende el estilo: recuerda,
sin gue quepa decir que hay imitacidn,
el de Faulkner: Muchos dijeron que se
contagid la locura de los caballos, pero
esto no podia ser, nadie creia realmenta
que fuera posible, y ademds los caballos
empiezan por retozar, dan vueltas arreba-
tadas sobre si mismos, y después se azo-
tan en un galope ciego contra las puas de
los alambrados . .. [en Con otfro sol, p. 25).
De no temerle a la obviedad, segui-
riamos enumerando las excelencias de
esta opera prima que no incurre en des-
bordes de ninguna indole, y mucho menos
en los pornogréficos (ingrediente casi in-
salvable en la literatura de hoy). Quizé
Con otro sol no sea de esos libros que
se erigen en best-sellers: pero es, en
cambio, un libro que seguiremos leyendo
con placer dentro de muche, muche
tiempo.

h. m. c.

SERA JUSTICIA, por Silvina Bullrich. Edi-
torial Sudamericana. 159 pp.

A través de cuatro cartas, la historia de
custro personas separadas por amores
frustrados e incomprensiones.

Mi hermano y yo crecimos en me-
dio de una soledad gque Ignordba-
mos, elegantemente disfrazada por
nuestra madre en familia replegada
sobre si misma para mejor conser-
var la calidad de su afecto. Eramos
mds blen ricos gque pobres, mds
bien hermosos que feos. A menudo
he visto a mi madre hincada en un
reclinatorio, la cabeza hundida en-
fre sus manos, agradeciendo al cle-
lo esa psz que pese & todos los
prondsticos nos habia sido conce-
dida. No durd mucho, mi hermano
murid en un accidente de automd-
vil ocho dias después de haberse
recibido de arguitecto.

(En !]lltﬁ.i. JUSTICIA, por Silvina Bullrich;
p- 68,

SELECCION DE CUENTOS, por Mark Van
Doren. Traduccidn: Morma Barrios y Edith
Zilli. Editorial Pleamar. 261 pp.

Visiones introspectivas de la vida intima
de la gente media norteamericana.

LOS DELIRIOS DEL RABINOG LUX, por Mar,
Mirsky. Traduccidn: Isaac Sternschein.
Ediciones de la Flor. 174 pp.

Historias de una perdida tribu de judios
que alguna vez vivieron a lo largo de la
avenida Blue Hili, en el ghetto de Boston.

Rabi Lux era un estudioso. Estudia-
ba cdmo perdonar. No Importaba
cudn grave, cudn detonante, cudn
jactancioso era el pecado cwando
entraba al estudio del rabi Lux: él
g8 rehusaba a juzgar. Otro rabl,
confrontado con tales y cuales pe-
cados podia haber puesto las me-
nos en & y desecharlo de sus
pensamientos. Deformes, malicio-
sos, enfermos de sutojustificacidn
—cuando alguno llega a su estudio
a jactarse— patdalo en la puerta.
Pero Rabi Lux no. El invitaria a un
pecado asi & tomar asiento, “Pdn-
gase cdmodo.” Luego lo mirarfa un
ratito. Hablaria de cosas triviales.
“iCdmo estd el tlempo?"

(En LOS DELIRIOS DEL RABINO LUX, por
Mark Mirsky, p. 13.)

JUGADA FIMAL, por Russell Braddon. Tra-
duccién: Mario Giacchino. Editorial Alfa
Argentina. 157 pp.

Un marino mercante y un parapléjico (her-
manos] sospechosos de haber asesinado
a cuatro mujeres, enfrentados con un In-
vastigador inteligente y piadoso.

Robbie soltd su silla plegada sobre
el piso del garaje y la abrid para
poder pasar a ella. Tenla que tras-
ladar sus ochenta y cuatro kifos
desde el asiento del suto usendo
solamente manos, brazos y hom-
bros.

Era una manfobra que solia agotarlo
¥ lo exasperaba, pero que hizo con
facilidad squella vez por la curic-
sidad que le habia despertado el
gue Mark no contestara al teléfono.

r:.-.m.nilmm FINAL, por Russall Braddon;
p. 30.

AMERIKA AMERIKKA AMERIKKKA, por
Fernando Alegria. Editorial Nuevos Alres.
174 pp.

Una alegoria fantdstica sobre e deseo
de ser libre.

La Verdnica me queria 8 su manera:
bailaba conmigo en una tarlma. Ma-
nuel se paseaba por la sala. Bal-
fando, la Verdnica hacla sonar sus
brazos cargados de pulseras y mo-
nedas, ssltaba y se colgaba del
pelo. Yo la seguia por el suelo, muy
doblado, jadeando, pesado, Impru-
dente. No tenfamos futuro.

jCdmo te voy a echar de menos!
me dijo cuando nos conocimos. Me
Intrigaba su acento, sus zetas y sus
jotas y exclamaciones, me atraie la
carga de buena salud y el empuje
con gque salteba en la cama.

[En AMERIEA AMERIKKA AMERIKKKA,
Fernando Alegrin; p. 58.) i

CUENTO CONTIGO, por Radl Salerno.
Monte Avila Editores (Venezuela). 132 pp.
Dos relatos y una misma materia; un mun
do criticamente detenido, astixlante en su
atmdsfera pesada y obsesiva.

poesia

CANCIONERO FEDERAL. Seleccion y no-
tas: Griselda Vignolo. Epilogo de Angel
Nufiez. Editorial del Noroeste. 80 pp. |
Cantos generados en el pueblo y compo-
siciones que se publicaban, generalmenta
en forma andnima, en folletos y periddicos
durante la época de Rosas.

Desde que perdié Quiroga
esa accion de La Tablads,

vivo tan atribulada

que no encuentro diversidn.
Toda mi conversacidn

es insulsa y desabrida,

sl ballo estoy aburrida,

sin saber lo que he de hacer,
Para tanto padecer

jcarambal que ya no hay vida.

(Texto reproducido en CAMCIONMERD FEDE-
::L nl:ﬁiu ¥ notas de Griselda Vig
Lo -}

MUJER DE SANGRE SONORA, por Agustin
Bronzattl. Edicién del autor. Sin foliar.
Los diss del amor. i
|
PAISAJES, por Lublo Cardozo. Publicacién
de la Facultad de Humanidades y Educa-
cién de la Universidad de los Andes [Ve-
nezuela). 56 pp.
El sentimiento de la naturalezs traducido
con cldsico hermetismo.

ODA EN LA CENIZA-LAS MOMEDAS
CONTRA LA LOSA, por Carlos Bousofio.
Editorial Losada. 122 pp.

Una estremecida visién del mundo y de
las cosas.

POESIA, por Efrain Huerta. Seleccién de
Emilio Jorge Rodriguez. Edicién de Casa
de las Américas (Cuba). 303 pp.

El tema del amor anudade con el de la
rebeldia contra todas las formas de opre-
sidn gue sufren los pueblos.

ademds, hemos recibido:

LENIDAD COM EL GRIS, por Irene Saguren. Em
aditora. 23 pp.

LOS QUINCE, Nnrgmi Mattalla Golu. Ediclones
Rimay {Emadurp]mSI liar.

HO VIVIMOS EN "n".ﬁ.hl[! pof Selva Casal. Biblloteca
Alfar [(Montevideo). 43

AHORA MISMO HABLABA CONTIGO VALLEMD, pwi
Carlos Henderson. Ediciones Arte/reda (Pend). 51 pp.

VOLVIEMDO A MI TIEMPO, por Eduardo Andrade.
Edicidn del autor. 64 pp.

DEL MIEDD HACIA LA I.UZ. por Carlos Serd,
Editorial Stilcograf. 97 pp

NIEBLA DE PIANOS, por Eduardo Espina. Ediclonss
Anfora solar [Buenos Alres-Montevidea). 30 pp.

APUNTES PARA UNA HISTORIA CON MARGINADOS,
|: Artemio Félix Mero. Edicién del sutor. Sin
oliar, ]

LA TRISTE REALIDAD DE ARGEMTINA ¥ AMERICA
LATINA, por Héctor Javier Ouinterno. Edicién
autor, Sin foliar.



iuestro tiempo

Ernesto Sdbato, La cultura en la encrucijada na-
_cional, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 11}5 Pp.

: Los argentinos tenemos una marcada predileccién por los
j:m balances de nuestras carencias y enfermedades reales
" o imaginarias, y con esta mania hemos fabricado una de las
- yertientes mas ricas, solidas y memorables de nuestra litera-
" ture. Los europeos, por el contrario, son infinitamente mds
" indulgentes con sus propias debilidades, o se las atribuyen,
con mas astucia, al Hombre Universal. Salvo que se llamen
‘Louls-Ferdinand Géline, o que hayan escrito algo remotamente
. parecido a los ex abruptos lanzados por el autor de L'Ecole
| des cedavres contra sus compatriotas, en cuyo caso suelen
" dejarnos a alturas mds modestas.

= En sus primeros libros de ensayos y marginalia Sdbato se
~ encabalgaba sobre ambos estilos, aunque parecia mds cercano
" &l clisico comportamiento europeo, con su universalismo y sus
" jdeas generalizadoras sobre la Razén, el Dinero, etc. En La cul-
| tura en la encrucijada nacional, por el contrario, se enrola acti-
| vamente en esa prestiglosa corriente de argentinos que desde
" Alberdi hasta Martinez Estrada ha examinado, generalmente sin
" complacencias, casi con amargura, nuestros defectos e inclusive
nuestras virtudes mas notables, aungue el libro de Sabato aporta
la variedad de ser esencialmente optimista y esperanzado.

I Si alguna excelencia merece ser destacada en los ensayos
| que lo componen, es la indudable congruencia de espiritu con
gue han sido escritos, y de paso su muy saludable intencidn
de recordarnos algunas de las facetas menos deprimentes de
| nuestra realldad cultural, junto con su oportuna apelacién a ser
"nosotros mismos”, a ser fluida y naturalmenie argentinos, sin
| inhibiciones, sin prejuicios y sin sentimientos de inferioridad,
| precisamente porque nos apellidamos “Scalabrini, Mosconi o
| Jsssen”, y esa es la genealogla viva del pais y su realidad
| tangible.

1 También es importante recordar, aungue los argentinos ha-
| biamos terminado por advertirlo esponténeamente, a fuerza de
* producir un arte y una literatura de primera linea —y por afia-
didura con cardcter proplo—, que poseemos efectivamente un
“cardcter” y una literatura nacionales, ¥y que esta originalidad
nos viene, admitida o retaceada con mayor o menor Insistencia,
de la muy singular y dialéctica conmixtion de nuestras raices
" latinoamericanas y nuestra estirpe europea. Cosa gue en reali-
dad ya sospechabamos con sobrados argumentos desde esa
hibridacién alucinante y espléndida que fue el “barroco de
Indias”.

Es oportuna, asimismo, la memoria que nos trae Sdbato de
la obra de auténticos pensadores argentinos que se “anticipa-
ron” en la linea de las grandes corrientes renovadoras del pen-
samlento contempordneo, como el Carlos Astrada de los afos
30, y me parece igualmente oportuna, y en varlos sentidos
sxcelente, la recordacién de ese americanista notable que fue
don Pedro Henriquez Urefia, con quien nos hemos permitido la
triste necedad del olvido sistemético.

Menos felices me parecen, por lo que pesan en la economia
del libro, las admoniciones recurrentes de Sébato contra ciertas
concepciones criticas y ciertas formulaciones notoriamente tras-
nochadas. Mas que al licido enjuiciamiento de expresiones vale-
deras y decisivas de la reflexién sobre el hecho cultural, o al
derrocamiento de auténticos oponentes, las objeciones del au-

tor parecen destinadas a la ruidosa y deportiva demolicién de
las variantes més epidérmicas y pintorescas que alaboraron en-
tre nosotros la izquierda y la derecha; y por esta via, al carecer
de un sujeto adecuado, las mismas reflexiones de Sabato corren
el riesgo de esterilizarse, de naufragar en la mera brillantez
polémica.

;Oulén cometeria —entre nosotros y ahora— el grueso des-
atino de emplear, sin fines exclusivamente parddicos, los Increi-
bles argumentos realistas del coronel Zhdanov y de sus partl-
darios? ;QOueda, por ventura, algin cientifico que siga pensando
como el venturoso y esquematico profesor Haeckel, después de
Planck, Einstein, Heisenberg, Dirac vy toda la pléyade de aven-
tadores del mecanicismo y del reduccionismo decimondnico?
(Mo es acaso verdad que un escritor paradigméticamente nacio-
nalista como Manuel Gélvez emplea en El novelista y las novelas
{cfr. “Regionalismo y universalismo en la novela™ una serie
de argumentos muy similares a los que utiliza Sdbato contra el
“folklorismo™ nacionalista, y que se encontrarian, por consigulen-
te, en las mismas antipodas de lo que deberia ser el pensa-
miento de un escritor nacionalista paradigmético?

Conocemos las respuestas, salvo que los defensores del
realismo, los escritores nacionalistas y los mecanicistas a que
se refiere Sdbato sean esas figuras eternas, ideales e inmodi-
ficables del museo de Meinong frecuentemente citadas por el
autor.

La realidad, como el mismo Sabato nos ensefia en aste libro,
es compleja, mudable, contradictoria. Insistir en Zhdanov a esta
altura de los tiempos casl supone ignorar que de ese contexto
emergen también, con todas sus paradojas, Sklovski y la critica
formalista, junto con Gramsci, Della Volpe, Kosik y Ernst Fis-
cher. Sobredimensionar la peregrina vocacion de los que suefian
con defenestrar a Vivaldl, y confundirlos por extensidn con au-
ténticos nacionalistas, equivale a minimizar las raices profundas
de la misma reflexion del autor sobre los problemas de una
cultura nacional y popular.

Insistir, en suma, en cierta aparente polaridad de los fend-
menos literarios supone desconocer, o desdefiar, que desde hace
algunos afios los argentinos hemos aprendido a desembarazarnos
de muchas supercherias y simplificaciones criticas y tedricas,
para intentar una sintesis més inteligente, més productiva y por
sobre todas las cosas més sustancialmente original.

De todas maneras Sabato lucha en estas péaginas contra el
temido esquematisma, y esa empresa entre nosotros es vasta-
mente saludable. Esa empresa y la otra complementaria de
admitir que ain de nuestras “tristes imperfecciones” es posible
extraer grandes y permanentes obras, y precisamente de esta
verificacién deberia partir el propio autor para profundizar me-
nos prejuiciosamente en la desdefiada cultura de los "medios”,
porque —como él mismo dice— se pueden obtener “bellisimos
resultados a partir de turbios origenes”, segin lo demuestran
el gético, al que aportaron “bérbaras tribus que tomaban cerveza
en el crianeo de sus enemigos”, las novelas de Dostolevsky,
surgidas de los folletines periodisticos, el cine de von Stroheim
y Eisenstein, el arte de Chaplin y Buster Keaton, Don Quijote, el
tango y el jazz, junto con un apreciable porcentaje del arte y la
literatura de todos los tiempos.

I. b.r

o

} LITERATURA ¥ REFLEXIOM, por Beda Alle-
“mann. Version castellana de Angel Rodri-
. guez de Francisco. Editorial Alfa Argen-
fina. Vol. 1: 196 pp.; vol. ll: 184 pp,
~ Un andlisis de diversos autores y femas
_ literarios [de Kakfa a Rilke, de la poesia
. absiracta & la estructura de las comedias
f'_r.!.u Frischt y Diirrenmatt.]

"EL LENGUAJE COMO TRABAJO Y COMO
' COMERCIO, por F. Rossi-landi. Traduc-
citn: Amanda Forns de Gioia. Rodolfo

: ‘Alonso editor. 63 pp.

b

La capacidad de hablar y comprender el
valor de Iintercamblo de las palebras, ex-
presiones y mensajes considerada como
activided de produecidn general indife-
renclada.

historia

MARGINALIDAD ¥ JUDAISMO EN CRIS-
TOBAL COLOM, por Alberto Liamgot. Edi-
cion del Congreso Judio Latinpamericano
(Buenos Aires]. 40 pp.

Un prolifo rastreo de los origenas del

personaje que “nunca supo quign era,
sdlo supo quidn gquerla ser”,

LOS QUE ESCRIBIERON NUESTRA HISTO.
RIA, por Miguel Angel Scenna. Ediclones
La Bastilla. 430 pp.

Los historiadores como protagonistas. Las
diversas tendencias, escuelas y lineamilen-
tos que han caracterizado a la Investige-
cidn histdrica en nuestro pais,

MARCO HISTORICO COMSTRUCTIVO PA-
RA ESTILOS SOCIALES, PROYECTOS MA-
CIOMALES Y SUS ESTRATEGIAS, por Os-
car Varsavsky. Centro Editor de América
Latina. 420 pp.

Plantea de un método para encuadrar las
grandes estrategias politicas.
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ENMUNCIADOS DE LA GUERRA ESPARO-
LA, por César Vallejo. Recopilacién y pré-
logo: Armando Zérate, Rodolfo Alonso
editor. 64 pp.

“Mo nos hagamos lluslones. Escritores
hay de izquierda que, cerrando los ojos
a la experiencia v a la realidad, super-
estiman la influencia politica inmediata
del intelectual, atribuyendo a sus menores
actos piblicos una repercusién que no
tienen". El que tan categdricamente es-
céptico pareciera bajo estas manifestacio-
nes no es otro que el dspero y puro poeta
César Vallejo. Corre 1937. CV viene de
realizar el que seria su pendltimo viaje
a Espafia. La Guerra Civil roe desde 1936
el esgueletoc de la Repiblica. El 22 de
enero escribe a Juan Larrea desde Paris:
“De Espafia traje una gran afirmacidn de
fe y esperanza en el triunfo del pueblo.
Una fuerza formidable hay en los hombres
y en la atmdsfera".

La que a partir de 1931 fuera la expe-
riencia politica que desembocaria en la
Repablica (unas elecclones municipales
que por voluntad suprema del pueblo fue-
ron convertidas en un tajante acto ple-
biscitario) habla entrado en el cono de
sombra de la guerra fraticida.

Una vez méds el Intento de Instaurar un
régimen democritico v nacional se estre-
llaba de frente contra los intereses de los
poderes feudales y cligdrquicos y las cas-
tas financlieras del imperialismo. Desde
su participacién directa como hombre y
artista, CV escribe entre febrero y no-
viembre de 1937 estos textos, que hoy
recopilados nos dan una visién de las
preocupaciones del poeta sobre el rol del
Intelectual en el proceso transformador.

Como bien advierte su compilador Ar-
mando Zdrate no hay que esperar de Va-
llejo un trabajo periodistico “objetivo”,
"Mas los fueros del pensamiento tienen
su revancha. Si la protesta en comiclo
y de viva voz, sl el ademdn viviente, en
carne viva, de combate, se estrellan, en
la realidad, contra los poderes econémicos
coligados, la inflexidn intemporal de la
idea contenida en un discurso, en un ar-
ticulo del dia, en un mensaje o manifiesto,
es petardo que se hunde en las entrafias
profundas del pueblo, para estallar en co-
sacha segura, incontrastable, el dia menos
pensado.” La confianza en este “dia me-
nos pensado” pone al desnudo la vehe-
mencia espontaneista v la razén de la
pasidn gue mueven a Vallejo: el hombre
de pensamientos, con su buen proceder,
la rectitud de empefio y el esfuerzo espi-
ritual hard que su obra logre “Influlr y
encauzar el proceso ulterior de la histo-
ria” o hard, sin necesidad de Insurgirse
—"pero sin dejar de ver las ignominias
soclales circundantes”— una obra que
lleve en su seno semillas y fermentos
intrinsecamente revolucionarios.

Movido por su compromiso de hombre
cabal, sin ser periodista ni politico pro-
fesional, César Vallejo dejé estas canden-
tes pdginas de poeta gue atestiguan sobre
una época y dejan el saldo politico de un
hombre que, desde su prédctica, acude con
lo que tiene a la resolucién de un hecho
planetario.

vvey 8l la madre
Espafia cee —digo, es un declr—
jsalid, nifios del mundo; id a buscarlal

m. m.

ensayo

TEORIA DEL ENSAYO, por Marcos Victo-
ria. Emecé Editores. 151 pp.

Intento de formulecidn de una retdrica del
ensayo.

filosofia

SER, VERDAD ¥ FUNDAMENTO, por Mar-
tin Heidegger. Traduccidn: Eduardo Gar-
cia Belsunce. Monte Avila Editores (Ve-
nezuela). 118 pp.

El volumen redne los siguientes fextos:
De la esencia del fundamento, De la
esencia de la verdad y La tesis de Kant
sobre el ser.

economia

TECHNOLOGIA ¥ CONTROL EXTRANJEROS
EN LA INDUSTRIA ARGENTIMA, por Fran-
cisco Colman Sercovich, Siglo Veintiuno
Argentina Editores. 262 pp.

Una ecaracterizacidn sistemdtica de los
vinculos de dependencia tecnoldgica en
la industria argentina,

DE KRIEGER VASENA A CAFIERO, por
0. Sénchez y E. Cardoso. Editorial Tesis.
82 pp.

En la primera parte, Sdnchez analiza com-
parativamente las propuestas neoliberales,
desarrollistas y [usticialistas, v en la se-
gunda, Cardozo se ocupa de los planes
que cada una de esas corrlentes imple-
mentd desde el goblerno.

S ——

psicologia

FILICIDIO: VIOLENCIA ¥ GUERRA (110
pp.) ¥y APUNTES SOBRE LA RELACION DE
LA MADRE ¥ EL NINO (145 pp.), por Ar-
naldo Rascovsky. Schapire editor.

Con dos libros que recopllan notas an-
terlores, Arnaldo Rascovsky reitera sus
tesis centrales sobre la mala atencién
actual de los nifios, que atribuye al fi-
licidio.

Para el autor todo lo presente debe
comprenderseé en base a los Impulsos
biolégicos y las maneras que primitiva-
mente fueron reprimidos. La prohibicidn
del incesto toma asi cardcter central y
se convierte en punto clave en la teorfa
que Rascovsky sostiene. “Después de re-
petidas experlencias individuales y colec-
tivas de naturaleza sédica”, dice como
tesis primordial, “la gerontocracia priml-
tiva comprendid que era necesario esta-
blecer una supremacia definitiva y per-
sistente mientras adin fuera posible. Tenia
gue ser efectuada en los primeros afios
de vida, cuando el nifio era adn débil y
dependiente. Este principio fue seguido en
todas las sociedades. Se cred un cuerpo
de métodos y técnicas gue se mantiene
atin con tods fuerza. El procedimiento
consiste en el asesinato de una fraccidn
de la cria, tal como los primogénitos o
los elegidos, vy la mutilacién y denigra-
cién del resto de la progenie. La oculta-
cidn constituye una parte acentuada del
proceso; es decir que existe un ticito
acuerdo para mantener oculto o negar el
conocimiento de todos los procedimien-
tos. Esta negscidn ha durado hasta el
presente.”

sociologia

LA SOCIO-POLITICA DE LAS DROGAS, por
Rosa del Olmo. Universidad Central de
Venezuela, Facultad de Clencias Econdmi-
cas y Sociales, Divisién de Publicaciones.
126 pp.

El "problema de las drogas™ anallzado des-
de wuna perspectiva estructural y socio-
politica que traspasa las fronteras vene-
zolanas.

Con 10 kilos de oplo que cuestan
$500 a nivel de produccidn, se fa-
brica un kilo de heroina, la cual pue-
de llegarse & vender en el mercado
norteamericano en un millén de do-
lares. Las estimaclones mds modes-
tas sefialan que el kilo de oplo se
le paga al campesino en Turqula a
22 ddlares; se vende el kilo de
heroina en Marsella a 5.000 ddla-
rag; se vende al por mayor & 22.000
ddlares y el precio al detal ven-
dide puro da une ganancla de
220,000 ddlares. De aqui en sdelan-
te el preclo sigue sumentando con
toda la edulterscidn que sufre la
droga. jEl negoclo es redondo!

(En LA SOCIO-POLITICA DE LAS DROGAS,
por Rosa dal Olmo; p. T2.)

EL OFICIO DE SOCIOLOGO, por Pierre
Bourdieu, Jean-Claude Chamboredon y
Jean-Claude Passeron. Traduccién: Fernan-

Asi el filicidio se convierte en patrdn
explicativo de précticamente todo. Es asf
que la no conclencla de esos crueles
métodes utilizados ocasiona que se idea-
liza a los verdaderos perseguidores [sim-
bolizado por la Patria en el caso de las
guerras), y las reacciones agresivas con-
tra los padres inducidas en los nifios son
desviadas contra otro segmento de la
sociedad, convertido asl en enemigo.

De la misma manera es incorrecto —pa-
ra Rascovsky— creer que estas estructu-
ras primitivas han sido soterradas y su-
peradas: lo han sido sdlo en lo formal,
pero en lo profundo siguen vigentes. Tras
el enfoque superficial puede demostrarse
gue "una visidn sin prejuicios de cual
quier guerra contempordnea demuestra la
repeticidn prolongada y repetida de los
fendmenos psicoldgicos més primitivos™.
Las causas de las guerras deben buscarse
entonces en la motivacion filicida de la
gerontocracia, lo mismo que las de la
paranoia (sentimiento persecutorio) de la
progenie, que “crecen en una atmdsfera
de horror y con la conviccidn de gue su
desting es ser comidos o destruidos”, El
filicidio explica también el sentido dal
servicio militar obligatorio (un rito de
iniciacidn, por la presencia de simbolos
castratorios como el rapado de cabeza y
la obediencia incondicional a la superiori-
dad), la religidn (una cubertura de la fa-
lencia de la funcidn parental), el movi-
miento juvenil antibelicista de Estados
Unidos y paises desarrollados (su sentido
real es antigerocritico), y hasta a La
Marsellesa [que no fue un grito de rebe-
libn contra el despotismo sino fiol repre-



go Azcurra [Introduccién, 1%, 2t y 3

arte v Conclusidn) y José Sazbdn (tex-
Humum} Sigla Veintiuno Arga-rrtlna

ditores. 372 pp.

5 sociologla examinads a través de los

wincipios generales proporclonados por el

5he Eﬂ.’mmu’d’gfﬂﬂ.

Biscozia

AS ACTITUDES EN LA RELACION
PEDAGOGICA, por G. Ferry - A. de Peretti
.. Snyders y B. Hongre. Traduccidn: Sil-
da E. Vesco. Prilogo de M. C. Vesco de
Carranza. Libreria del Colegio. 80 pp.
co ensayos que analizan la actitud no-
diractiva en la ensefianza, sus proposicio-
5, sus aclertos y sus desviscionas.

LRDERIAS INFANTILES O JARDINES
ATERMALES, por Julia M. Carbal Prieto.
breria del Colegio. 118 pp.

aporte sobre el desenvolvimlento y
snizacidn de la primera institucidn so-
8 la que concurre &l nifio.

LASTIMA. BANDOMEON. Textos de diecl-
‘ocho autores ilustrados por otros tantos
‘arfistas pldsticos. Portada de Roberto
 Piez. Ediclones Hualen. Dieclocho cuader-
nills de cuatro péginas cada uno, sin
follar.

ln homenaje a Anibal Troilo. La edicidn
de tres mil ejemplares, se Integra con
‘cincuenta carpetas numerades, firmadas
por los autores.

- sentacién del sometimiento de la proge-
nie al decir: Allons enfants de la patrie,
e jour de gloire est arrivé).
. La significacién absolutamente clave de
la tesis raskovskiana figura como conclu-
' slén final del principal articulo de este
libro: "El crimen primitive y primordial de
la humanidad fue el sacrificlo de les hijos,
es decir el filicidio. Este llegd a constituir
gl Instrumento princlpal para imponer la
prohibicién del incesto y la consecuente
organizacién de todo proceso scclocultu-
ral. La guerra pasé asi a cumplir una
~ funcion estabilizadora al constituirse en
" gl sistema permanente mejor organizado
para la persistencia del sacrificlo original
de los hijos”.

En un momento en que el conocimiento
del psiquismo se polariza por un lado en
quienes buscan la Interrelacién dialéctica
de los aspectos individuales con el mundo
social e histdrico, y por otro en quienes
~ intensifican lo que consideran profundida-
. des arcalcas del individuo, es notorio que
Rascovsky penetra totalmente en esta dl-
tima postura, aunque de manera alguna
con una fundamentacién serla y cientifica.
~ 5u tesis no es mas que llevar a extremos
l “absolutos —por momentos podria decirse

dalirantes— una nota de Freud, que éste
mismo consideraba una hipdtesis y que
figura en la cbra de 1913 Totem y tabd,
obra que escapa al terreno cientifico de
Freud para entrar en lo especulativo, sien-
- do por tanto aceptada con reservas inclu-
50 por gran parte del mundo psicoanali-
tico, ¥ donde el gran vienés intenta com-
prender parte de la génesis de lo social.

Pero mientras en Freud existia —ee

———

Li

reportajes

CRONICAS -CON BRONCA, por Justo Pier-
nes. Editorlal Mopasa. 83 pp.

Crénicas —viejas y [Gvenes— gque no han
perdido actualidad.

En aquel conventlilo de la calle Chi-
la habla un ruso. Se |llamaba Jaime.
A secas. Sin apellido. Era un "intl-
mo de la casa”, lba una vez a la
semana. Desparramaba optimismo.
—Don Jaime... hoy no le puedo
pagar . .. La voz de mi vieja (una ga-
llega de esas que se cortaban los
dedos antes de clavar a algufen] te-
nia entonces el mismo acento hispd-
nico de siempre. Ahora descubro
que era &l mondlogo de una trage-
dia. Porque ese "hoy no le puedo
pagar” representaba que no habia ni
un peso, que ése era el valor de la
cuota semanal. Pero don 9aime no
se inmutaba. Dejaba sus pequetes
sobre la mesa. Se sentaba. Tomaba
un par de mates. Y terminaba con
la mufa. Porgue don Jalme —que
sabla que su cliente no tenia un
peso— le habia devuelto la fe.

(En Historlas de ollgarcas y ruscs, uno de
los tewtom que |ntegran OMICAS CON
BRONCA, por Justo Plemes; p. 18.)

humor

LAS AVENTURAS DE INODORO PEREY-
RA /2, por Fontanarrosa. Ediciones de la
Flor. Sin foliar.

acepte o no su tesls— un rigor analitico
de fuerte serledad, en Raskovsky ello estd
ausente, reemplazado por una tendenclo-
sa Interpretacidn de mitos y leyendas an-
tiguas como Gnica “fundamentacion®.

El psicologismo es el sustrato ideold-
gico de esta postura, pretendiendo enten-
der la sociedad no por la dindmica de
sus fuerzas, sino en base a lo gue en-
tiende como “manifestaciones profundas™
de los impulsos humanos. Es asi coheren-
te entonces que a las guerras no las vea
como lucha de distintos Intereses sino
como un Intento filicida de una geronto-
cracla, valiendo tal explicacién para todo.
En esa bisqueda de lo “profundo” es tam-
bién coherente cuando postula un aleja-
miento adn mayor de la relacién hombre-
sociedad al decir que "ol mayor porvenir
para la Investigacidn psicoanalitica reside
en la comprensién del psiquismo fetal, de
sus viclsitudes y metamorfosis, de sus
finalidadas".

Estas tesis estdn Implicita y explicita-
mente presentes en el segundo trabajo
recientemente publicado (Apunies sobre
la relacidn...] donde nuevamente —he-
cho reiterado en este autor— las fuertes
formulaciones reemplazan a sdlidas fun-
damentaciones. El filicidio —verdadero
elixir que todo lo explica— es tamblén la
causa del abandono de los hijos por las
madres, motivadas éstas tamblén por la
envidia masculina ("va que la mujer cum-
ple la principal tarea de la creacién y el
hombre la imita desplazadamente en for-
ma sublimada™).

Algunos de los aceptables cuestiona-

Eosme'nm

dE las
|merri‘a

J gorgojos sobre
Inodoro Fhmrra
“El renegav’,

1(.0“30{?“3'

El retorno del inefable personaje creado
por Roberto Fontanarross.

publicaciones periddicas

REVISTA HISTORICO-CRITICA DE LITERA-
TURA CENTROAMERICANA. Universidad
de Costa Rica - Ministerio de Gobernacitn
(Costa Rica). Vol. 1, N* 2. 185 pp.

El sumarfo se integra con articulos de
Franco Ceruttl, Adolfo Soldrzano Dlaz y
Tomds Jiménez, notas de Mayra Chavarris,
A. F. de Elio, Virglnia de Fonseca y Josd
Jirdn Terdn.

REVISTA VENEZOLAMA DE FILOSOFIA,
M® 2. Universidad Simdn Bolivar y Socle-
dad Venezolana de Filosofia, 140 pp.
Sumario: El hombre en el mundo actual,
por Ernesto Mayz Vallenilla; La génesls
del conocimiento de la afectividad y de la
accién en la filosofia de Condillac: por
A. J. Cappelletti; El primer teoreama de
recursién, por G. W. Jones, y Descartes
y el argumento sobre la existencla, por
Padro Lluberes. La entrege se complets
con notas y resefias.

mientos de Rascovsky sobre la actual re-
lacién madre-hijo —por ofra parfe nads
originales— pierden validez cuando su
psicologismo no sdlo le impide compran-
der las causas originarias sino tamblién
ayuda a confundir al lector desprevenido.
Denuncia asi la Inconveniencia de las
nurserys como reemplazo de esa relacidn,
pero al entender la causa en el filicidio,
le aleja de la nueva situacidn de la mujer
en el mundo mederno, donde ya no cumple
sdlo la funcién de madre. Es que en Glti-
ma Instancia la ideclogia del autor —que
pretende metamorfosearla en verdad cien-
tiflca— Interpreta a la mujer sdlo como
madre, retrotrayéndola a una situacidn pa-
sada. "Resulta asi —dice—" que la exigen-
cia que la mujer trabaje es una de las
sutiles configuraciones del filicidio, dado
que la prioridad que la mujer debe darle
al hijo es renunciada a favor de la so-
ciedad.”

Es dificll en un breve comentario sefia-
lar todos los aspectos discutibles da astos
dos libros de Rascovsky, aunque tal vez
no tenga sentide hacerlo con un rigor
técnico v clentifico, Inhallables en estas
tesis. Lamentablements estas ediclones
parecerian ser producto de una relativa
difusion de este autor entre un piblico
general y no especlalizado —las tiradas
de llbros anteriores son muy respeta-
bles— lo que los convierte en fuente de
gran confusién para la comprensidn de
fenémenos existentes, con las significa-
clones que esto implica.

p. d.
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AJOBLANCO, N° 8. Publicado por Ajoblan-
©o Ediciones (Barcelona). 24 pp.

En este periddico, dividido en tres acvar-
tados (“Actuslidad”, “Alternativa”, "Sec-
clones”), colaboran, entre olros autores,
P. Ribas, Carlés 5. Costa, A. Desolée y
Mercedes Sesugde, Maria José Rague
Arias y Cristina Peri-Rossi.

ANUARIO DE LA ESCUELA DE LETRAS-1,
1975, Universidad de los Andes / Facultad
de Humanidades y Educacién (Mérida, Ve-
nezuelal. 242 pp.

Sumario. Hacia una nueva estimativa cri-
tica de las poesias de Andrés Bello, por
L. Cardozo; Andlisis de la soledad en "La
realidad y el deseo” de Luis Cernuda, por
M. T. Espar; Simil y vitalizacidn: dos re-
cursos para exaltar la naturaleza, por .
Sdnchez de Farinias; Imagen de la vida en
las “Coplas a la muerte de Merton” de
Ernesto Cardenal, por M. E. Claro; El len-
guaje poético en Giambatista Vico, por
A. Ledn Guevara; La influencia de la no-
vela objetiva en la narrativa de Salvador
Garmendia y de Julio Cortazar, por M. Da-
vit; Antonio Machado y Vicente Gerbasi:
dos actitudes ante la realidad: por E. Ji-
ménez Emdn; Miedo, por A, Cuesta y
Cuesta. Regalo de Reyes, por Ramdn Pa-
lomares, Viejos conocidos, por S. Garmen-
dia; Un poema, por O. Flores Menessini,
Perra suerte, por Hernando Track, Tran-
quila ciudad, por 5. Médrquez; recensiones
y notas.

CAHIERS DU MONDE HISPANIOUE ET
LUSO-BRESILIEN, N 25, 1975,

Le entrega Incluye colaboraciones de Fé-
lix Weinbarg, Antonic Planells, Jean-Paul
Borel, Ssul Sosnowski, Cecllia de Lara,
Gérard Dufour, Eutimio Martin, Marc Vit-
se, Julio Cortdzar, David Viras, Juan José
Saer, Octavio Paz y una seccidn bibllo-
grafica.

CUADERNOS HISPANOAMERICANOS, N¢
301, julio de 1975. Editada por el Instituto
de Cultura Hispanica [Madrid). 252 pp.
Sumario: Manuel Gémez Moreno en la
perspectiva del 98, por G. Barbd; Actua-
lidad de Lugones, por A. Pagés Larraya;
Poesia costarricense contempordnea, por
C. B. Duverran; Libertad y determinismo
en la novela picaresca espafiola, por D. E.
Zalszar; Visite Londres, por Sadl Yurkie-
vich; Felipe Il en el espejo curvo de la
historiografia moderna, por M. de Ferdi-
ndndez; Puentes hispdnicos entre el Pa-
raguay ¥y los Estados Unidos, por Carlos
M. Fernéndez-Shaw. La enlrega se com-
pleta con una seccidn de notas y otra
dedicada a bibllografia,

DISPERSION ¥ UMNIDAD, N° 16. Publica-
cién del Departamento de Organizacion e
Informacidn de la Organizacién Sionista
Mundial (Jerusalem). 170 pp.

Sumarfo: Nuestro derecho sobre el pais,
por J. H. Ben-Sason; La crisis del sionis-
mo - crisis del judaismo, por 1. Elam; El
Estado de lsrael y la didspora judia en
nuestro tiempo, por N, Rofenstreich; Sim-
posio: El destino del pueblo judio y la
Guerra de lom Kipur; jFue previsible el
holocausto?, por J. Katz: El marxismo y el
nacionalismo judio, por R. Wistrich.

EL CORRED. febrero 1976, afio XXIX. Pu-
blicacion mensual de la Unesco (Paris).
Sumario: Frante a las caricaturas, el ros-
tro auténtico de Oceania, por Albert
Wendt; La “obra de la mano", exprasién
total del hombre, por Amedou Hempaté
Ba; Para que el arte africano no sea una
palida copia del occidental, por Magdi
Wahba; Los hijos de la ballena. por Yri
Ritfew; América Latina: originalidad y des-
tino del continente mestizo, por A. Uslar-
Pietri, v diversas secciones.

GEOPOLITICA, N* 2, diclembre de 1975.
Instituto de Estudios Geopoliticos. 64 pp.
Sumario: Alberdi, precursor geopolitico,
por J. E. Atencio; Urupabol v el corredor
del Parand, por B. Quagliott! de Bellis;
Poder y defensa nacional, por J. L. Garcia;
Federico Ratzel. Su trascendencia histd-
rica, por C. Turdera; Tendencia de la po-
litica internacional contemporéanea: jeste-
reotipos o realidades? (segunda parte),
por Carlos J. Joneta; Transformacion del
espacio en América del Sur, por Gustavo
F. J. Cirigliano; Eje Cdrdoba-Tucumédn: cla-
ves de nuestro destino latinoamericano,
por V. Palermo y E. Gore: Los Estados
Unidos y su situacion geopolitica, por
5. B. Cohen. La entrega incluye también
dos secciones: “Comentarios y notes” y
"Documentos”,

HERRAMIENTA, Nros. 3/4, octubre de 1975.
Sin foliar,

Esta entrega incluye, juntc a poesias,
cuentos, teatro, musica y bibliogralia, un
reportaje a H. Constantini y los siguientes
frabajos: Razdn y naturaleza, por Torres
Garcia, La verdad recortada, por A. Solye-
nitzin, ¥ Los anticuerpos de Sade: AGE,
GER, por Reynaldo Uribe.

HISPAMERICA, afio IV, Nros. 11/12, 1975.
Sumario; Borges y el espacio literario,
por Jaime Rest; La dindmica de la alego-
ria: "El obsceno pdjaro de la noche”, de
José Donoso. por Frances Wyers Weber;
Los escritores mexicanos ante su reali-
dad. por RuffinellifPino/Ramos/Ventura;
Augusto Roa Bastos (entrevista), por He-
ber Cardoso; Un Quiroga olvidado, por C.
Meneses; Juan Polti, half-back, por H. Qui-
roga; Un cuento desconocido de Gabriel
Casaccia, por F. E. Felto, A ratos perdidos,
por J. Vargas; Muestra de la poesia his-
panoamericana actual {nota: Pedro Lastra;
poemas de Gonzalo Rojas, Eliseo Diego,
Alvaro Mutis, Ernesto Cardenal: Carlos
Germdn Belli, Enrigue Lihn, Juan Gelman,
Roberta Ferndndez Retamar, Oscar Hahn,
José Emilio Pachecn), ¥y una seccidn de
“ficcion” que incluye Moche de los copos
rojos, por Agustin Monsreal; Hotel Castro,
por E. Anderson Imbert; De notas y bre-
chas, por A. R. Hinojosas, y Sofé que la
nieve ardia, por A. Skdrmeta.

HISTORIA Y SOCIEDAD, segunda época,
N? 6, verano de 1975. México. 103 pp.
Esta entrega incluye trabajos de Mercedes
Olivera, Roger Bartra, Sergio de la Pefia,
Raul Gonzilez Soriano, Bolivar Echeverria
A, Julidn Meza, Enrigue Leff y novedades
bibliogréficas.

REVISTA IBEROAMERICAMA, Nros. 82/93,
Julio-diciembre 1975, Publicacion del Ins-

tituto Internacional de Literatura lbero-
americana, patrocinada por la Universidad
de Pittsburgh (EE. UL. de A.). :
Sumario: Ensayos sobre la obra de Alejo
Carpentier, por Modestoe G. Sénchez,
Eduardo G. Gonzdlez y K. Muller-bergh; |
sobre Lezama Lima: Sarduy, J. J. Arrom,
R. Gonzdlez Echevarria, Guillermo Sucre,
Julio Ortega, E. Rodriguez Monegal y Ma-
rio Santi; “Los nuevos novelistas™ vistos
por Alfred Mac Adam, Suzanne Jill Levine,
J. C Ullos y Leonor A. de Ulloa, E. Ro-
driguez Monegal, Eduardo G. Gonzdlez,
Alicia Borinsky v John Deredita. Sobre “La
nueva critica” escriben Alexsnder Colé-
man y E. Rodriguez Monegal. El nimero
se completa con “Resenas”.

REVISTAS DE CIENCIAS DE LA EDUCA-
CION, Nros. 13/14. Editorial Axis. 118 pp.
Se integra con trabajos de Sara Finkel,
Maria Teresa G. de Seellgman, Ana M.
Cipolletti de Fantino, Clotilde Yapur de
Cédceres ,Héctor F. Bravo, Mare Sorigno
¥y otras,

RECIENVENIDO, N* 1, primavera 1975,
20 pp.

Editada en Caleta Olivia [provincia de
Santa Cruz), estes publicacidn aspira a re-
flejar &l movimiento literario de una vasta
y austral zona de nuestro pais. Le entrega
infcial Incluye una serie de poemas y na-
rraciones.

SARANCE, Revista del Instituto Otavalefio
de Antropologia (Ecuador]. 135 pp.

En esta entrega se publican trabajos de
Benjamin Carricgn, Juan Cueva J.. Hugo
Burgos G. Fernando Tinajero V. Jorge
Ndadez, John Stephen Athens, Nicanor Jé-
come, Plutarco Cisneros A., José A. Mon-
tero y Alvaro San Félix,

SIN NOMBRE, vol. VI, N* 2, octubre/no-
viembre. Publicada por Editorial Sin Mom-
bre (San Juan de Puerto Rico). 111 pp.
Sumario: La isla afortunada: suefios libe-
radores y utdpicos de Luis Lloréns Torres
[segunda parte), por Arcadio Diaz OQuifig-
nes: Thomas Mann v los ojos romanos,
por Esteban Tollinchi; Tres poetas: Sigfric
do Radaelli, Marina Arzoh y Reynaldo Mar-
cos Padua; “Don Quijote” y los libros de.
caballerias: necesidad de un reexamen,
por Daniel Eisenberg; Guerra Mondragdn
como traductor de Oscar Wilde: interpre-
tacidn de la estética moderna en Puerto)
Rico, por Lisa E. Davis. El nimero se com-
pleta con una seccidn de notas y otra de
comentarios bibliogrédficos.

SUBURBIO, N* 11, febrero de 1976. 24 pp.
Sumario: Tejada Gémez: poeta con toda lg {
voz (reportaje), Eduardo Galeano; "...rl_;
flejar una cultura nueva en ascenso™ [re
portajel, jOué tiene que ver Susana Rinal
di con la poesia (reportaje). Los nifios
modelan la realidad (testimonio). Destino’
{cuento), por J. B. Cunsolo; Pardo Garcla:
poeta colombiano, por A. Simoes junior;
Chile: la poesia en el exilio [sel
de poemas); El agente 0,0 fcuento

por J. A, Nidez; El rebusque (cuental,
por Gioconda de Zabatta, y una seccidn
de Artes Pldsticas.



de proxima
aparicion:
cuaderno

Y OTROS FUNDADORES DE LA CULTURA PORTENA

Cuentos de Fray Mocho. Crdnicas de Félix Lima y Nemesio Trejo.

GALERIA

ADRIANA INDIK

Cangallo 1547 - 47 G - Tel. 35-3291

BAMPODI]NIG[I

o e EANESTO SABATO
BSORRE HERQES Y TUMBAS”

CORDOBA ........,

dibufos, del 2 de junio af 30

esculturas, del 1 de
fu c .'r-' E‘.‘-'

Marcelo 7. de Alvear 636 - Tel, 31-2527.
Horario: de 10 a 13- 15 & 20 - Sibados: de 10 a 12,




urruchua

Demetric Urruchda, "Perfil con pafo amarillo”. Oleo sobre hardboard, 0,99 x 0.69. Afo 1948,

fechads abajo & la derechs.

LAS OBRAS DE URRUCHUA SE EXPONEN EN LAASA: LORENZUTTI, AR-
TES-ANTIGUEDADES, S.A., SANTA FE 2844, TEL.: 826-1309/1255.
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1 previo acuerdo del exmo. senor Presidente de la
tiepubliea, la policia ha dispuesto pava mayor diver-
=100y endretenimiento en las proximas fiestas mayas,
tue en ellas se jucgue una rifa por. cedulillas en el
Grden v método ya establecido, de géneros escogidos
del me' jor gusto v calidad, cuyo por menor y su costo
principal se detallavd en seguida; y los prémios se-
An pagados en esta casa central del departamento
en el acto de que se presenten las respectivas cedu-
lillas: en la inteligencia de que pasados los tres dias
posieviores 4 la nfa no se abonara ya ninguno,
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Huewos Aires 12 ode maga de 1596,
Damiax pr CasTRo=AGUsTIN HERRERA=J0sE Ramon HaisavienaizoFseribane de ¢ bice-
no y de poiicia. VISTO BU LM,
SAENL
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