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Carlos Astrads / LA CULTURA
Y SUS EXIGENCIAS

ULTURA es la actividad espiritual especifica que
tiene preponderantemente por objeto el desarrollo
pleno y arménico de la hbnwmanidad en el hom-

bre y, a través de éste, el contenido humano, en su mas rica
diversificacion, de una nacién, de un pueblo. Asi entendida,
la cultura es un todo organizado desde dentro, que se tra-
duce en una multiplicidad de estructuras objetivas, y que
presupone exigencias y nexos operantes.

Los vinculos esenciales de la cultura, asi como las tareas
especificas que de ellos se derivan, sélo se integran en una
unidad viviente cuando se identifican con el espiritu y el
destino de la nacionalidad en cuyo servicio estan llamados
a funcionalizarse orginicamente. La vocacién para la esen-
cia de la comunidad nacional es también vocacién para la
cultura y sus direcciones fundamentales, concebida ésta
como voluntad apasionada para cumplir plenamente, en el
plano de valores y aportaciones universales, la misién histo-
rico-espiritual de un pueblo.
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Carlos Aserada

La cultura y sus formas no es asunto que concierna a
una consideracion puramente tedrica sin consecuencias
practicas y al margen de la realidad histérica; no es algo
que quede confinado en la esfera de una sedicente pura
contemplacién, sin eco ni resonancias en la vida cotidiana
de los hombres y en los afanes y necesidades superiores de
la nacién, tales como estos se troquelan politicamente en el
Estado. Todo afin cultural, cuando es auténtico, supone,
por el contrario, activa participacion en el destino de la
comunidad v en sus rumbos histéricos. Recordemos a este
respecto la altisima leccion de Grecia, creadora de ciencia
y cultura. Es sabido, aunque frecuentemente olvidado a
causa de erroneas interpretaciones y tergiversaciones, que la
tecria, entre los griegos, no surge a causa de si misma, por
la teoria misma, es decir, para ser pura consideracion de las
cosas, sino que ella acontece en la pasion del hombre griego
por aproximarse a la oculta esencia del cosmos, de las cosas
todas, para aduenarse, a titulo precario, sin duda, de sus
posibilidades y ponerlas al servicio de su propia comunidad
cocial y estatal. Los griegos, precisamente, se empenaron por
concebir y realizar la teoria, toda teoria, y sus considera-
cioncs de caracter interrogante, como el modo mds alto de
operar, de estar activo, del hombre. El griego, fiel a este
sentido, no tiende a asimilar la praxis a la teoria, sino
que, a la inversa, se esfuerza por comprender la teoria mis-
ma como la suprema realizacién'y remate de una auténtica
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praxis. De aqui que los griegos no hayan considerado la
ciencia como un bien cultural, en el sentido de un saber ya
logrado v cristalizado, sino que la concibieron como el am-
biente propio de la existencia del pueblo y del Estado. No
fué tampoco para ellos un mero medio para tornar cons-
ciente lo inconsciente, un foco de luz para iluminar la tinie-
bla césmica con el exclusivo fin de satisfacer una curiosidad
cognoscitica, sino el tenso esfuerzo, la potencia que circuns-
cribe, penetra y mantiene alerta la rtoral existencia de la
comunidad. Inspirindose en este comienzo y atenta a reto-
marlo, hoy, la ciencia, y, por tanto, el saber y la cultura,
que son brotes de este magnifico germen aportado por la
vida griega, deja cada vez mas de ser un azar o la como-
didad filistea de un menester sin riesgos, tendiente a un
mero progreso o acumulacion de conocimientos, para devenir

la més intima necesidad de la existencia social. Interpre-

tando el sentido de este comienzo de la ciencia y del saber,
en Grecia, Heidegger nos dice que la actividad cientifica,
el interrogar que a esta caracteriza de modo esencial no es
el simple pre-estadio que conduce a la respuesta y al cono-
cimiento, y que por lo mismo cabe superar, sino que el inte-
rrogar mismo llega a ser y se impone como la mds alta
estructura del saber. Es asi, entonces, que el interrogar des-
envuelve su peculiar fuerza para la inferencia y develacion
de lo esencial de todas las cosas. Precisamente, la fuerza
acuciante de este interrogar quiebra el encapsulamiento de
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Carlos Astrada

la ciencia y del saber en disciplinas particulares, en compar-
timientos estancos, ¥, tras rescatarlos de su desorientada
dispersion en dominios y parcelas aisladas, los entrega de
nuevo a la actividad fecundante de todas las potencias pro-
pias de la humana existencia histdrica, potencias que, movi-
das por imperativos existenciales, llamamos Historia, Idio-
ma, Costumbres, Pueblo, Esthdo, Economia, Técnica, etc.
La voluntad esencial para la cultura, asi entendida,
crea para un pueblo, consciente de su propio esfuerzo y del
destino a que se encamina, su verdadero mundo espiritual,
mundo constantemente librado a todos los riesgos v peligros.
Lo espiritual, aqui, no es de ningiin modo un inane y cris-
talizado elemento superestructural, del que una comunidad
pueda servirse eventualmente. En su sentido verdadero y
viviente, es pirifn, como lo subraya Heidegger, no es
vacia agudeza, ni el juego irresponsable del ingenio, ni el
hacer ilimitado del analisis mental, ni tampoco la razén cos-
mica, sino que, en ahondada acepcién existencial, espiritu
es decisidn originaria y sapiente para la esencia de las cosas
y de la historia. El mundo espiritual de un pueblo
no es la superestructura anodina de lo que comin y erré-
neamente se suele llamar cultura, tampoco algo asi como
una especie de arsenal para conocimientos y valores suscep-
tibles de aplicacién o de utilidad, sino que tal mundo entra-
fa el mas profundo y activo poder de conservacién de las
fuerzas que en un pueblo estin -adheridas a la estirpe, al

=12

LA CULTURA Y SUS EXIGENCIAS

idioma, a la tierra. S6lo por la existencia de un mundo espi-
ritual, un pueblo, una comunidad nacional, puede tener, en
el ambito universal de la historia, acceso a la grandeza.

Asi concebida, en funcién de la existencia de un pue-
blo, la cultura es, en sus direcciones especificas, conviven-
cia, orientada en un destino social e histérico. Lo es porque
la existencia, toda existencia humana, es coexistencia, por-
que el caricter histérico de la existencia del hombre hace de
ella un acontecer con otros, un co-acontecer. Y este acon-
tecer, movilizado por supuestos animicos y espirituales y
orientado hacia fines concretos, viene desde su raiz deter-
minado como destino, y lo que se llama destino no designa
otra cosa que el acontecer fundamental de la comunidad
popular. El acontecer efectivo de la concreta existencia del
hombre, y del grupo humano en que esta se articula, es
determinado, pues, basicamente por su destino, el que sélo
estda llamado a realizarse en el seno de las generaciones, en
su clima histdrico. Estos principios y postulados, que surgen
de una interpretacion existencial de la cultura y sus vincu-
los esenciales, no bosqueja una vida facil, plicida, exenta de
problemas e inquietudes cruciales, sino que, por el contrario,
implican toda una ética del riesgo, una incitacién a afron-
tar, sin vacilaciones y sin cobarde pusilanimidad, la extrema
incertidumbre respecto al mundo, a las cosas y a las contin-
gencias historicas.

Una nueva libertad, oreada por el soplo de las grandes
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afirmaciones vitales, se abre paso en el mundo. Es una liber-
tad de signo positivo, que consiste precisamente en imponerse
a si mismo la ley, la ley ineludible de un destino. A partir
de esta nueva libertad, de la que ya estd grivida la hora dra-
matica que esta viviendo el mundo, nacen y se desarrollan
para las nuevas generaciones, para las promociones juveniles
de todos los pueblos, obligaciones esenciales a instaurar ¥
cultivar y servicios a prestar a la propia comunidad na-
cional.

La primera obligacién que surge en forma imperativa,
para las nuevas promociones de la nacionalidad,-es la que
las ata a la comunidad popular. Este vinculo obliga a una
participacién cooperante en los esfuerzos, cuidados y ca-
pacidad productiva de todas las clases v miembros de la
comunidad, y se traduce por el servicio de trabajo.
La segunda obligacién es la que se instaura con el honor v el
destino politico y espiritual de la nacién en medio de los
demds pueblos. Vinculo que exige una celosa disposicién
para afirmar y mantener la soberania de la nacién; dispo-
sicion asegurada en el saber y poder, y que es mantenida
tensa mediante una estricta disciplina, voluntariamente
aceptada. Esta obligacién se concreta en el servicio de
defensa e incumbe en parte principal, v como exigencia
civil, a la juventud en trance de accesidn a la responsabili-
dad por la vida y el destino de la patria y sus bienes. La
tercera obligacién es la que identifica moral y vitalmente
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a los cuadros juveniles, a las nuevas promociones, con la
mision espiritual del propio pueblo en su progresion como
comunidad estatalmente organizada. Y ya sabemos que un
pueblo, para laborar con fecundidad y ahondar consciente-
mente en su peculiir destino, tiene siempre que conguistar
de nuevo su mundo espiritual, y esforzarse hacia esta meta
permanente en la medida en que su historia esta presente
y operante en las potencias troqueladoras del ambito de la
existencia humana y de sus realizaciones sociales. Esta tarea,
para la cual el pueblo reclama de sus conducrores espiritua-
les v dirigentes la severa claridad y vision del mas alto saber,
se concretaen el servicio de saber. Para las generacio-
nes estudiantiles, que hoy toman parte apasionada en los
grandes anhelos del mundo, el servicio de saber no puede
ni debe seguir siendo tnicamente el sordido y rapido adies-
tramiento para una profesién principal, encarada con cri-
terio puramente lucrativo. Ese saber no es tampoco una
placida toma de conocimiento de esencias y valores en si,
sino que él, su logro, implica la decisién para afrontar el
constante riesgo a que, en medio de los vaivenes de la vida
histérica universal, esta consignada la existencia individual
y colectiva.

Las tres clases de servicio —servicio de trabajo, servicio
de defensa y servicio de saber— son, desde el punto de
vista de la persistencia de la comunidad nacional, necesarios
y poseen el mismo rango. El saber para el pueblo y el saber
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que se mantiene alerta en lo que toca al destino del Estado
crean, juntamente con el saber al servicio de la misidn
espiritual, la verdadera y plena esencia de la ciencia, en su
sentido fundamental e integral, y, por ende, de la cultura,
cuya realizacién e incremento incumben a las Universida-
des e Institutos Superiores. Asi se forma la comunidad de
la cultura, cuya meta y cuya labor estd inspirada en los
intereses permanentes del pueblo y la nacidn.

Las tres obligaciones discriminadas se compendian en
la sola e indestructible obligacién que vincula la existencia
humana al destino terreno de una nacionalidad, la que
unicamente por la conquista de su mundo espiritual ascien-
de a su propia grandeza, es decir, se realiza histdricamente.

S fi

Octavio N. Derisi / RELACIONES
DEL ARTE Y LA MORAL

Conflicto entre el arte y la moral

RECUENTES son las discusiones entre los derechos
del arte y de la moral. En realidad, es un problema
permanente, siempre antiguo y siempre nuevo, Como

el hombre en funcién del cual se plantea; y frente a con-
flictos concretos entre ambos sectores vuelve a renovarse la
eterna —y para algunos insoluble— cuestion. Proclaman
unos la independencia absoluta del arte, “el arte por el
arte”, v nada tener que hacer la moral dentro de sus con-
fines. Tratase de dominios enteramente distintos y sepa-
rados: los del arte y los de la moral. Otros, por el contrario,
en nombre de la moral, no sélo condenan la ejecucion v
exhibicion de semejantes obras, cuando atentan contra los
fueros de aquélla, sino que niegan de plano puedan ser
ellas auténticamente artisticas. El arte para merecer este
nombre debe estar conforme con la moral y someterse
enteramente a Sus nOrmas.

:Quiénes tienen razon? ;Cudl de estas dos posiciones
extremas es la verdadera?

E==
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Oetavio N. Derin

Digamos desde el principio que ambas afirman y exa-
geran una parte de la verdad con exclusién de la otra. El
arte posee, es verdad, una autonomia intangible dentro de
sus dominios con sus fueros y principios propios que le
demarca su fin especifico; pero a la vez y sin claudicar de
aquélla, encierra una esencial subordinacién a la moral en
razon del hombre a quien sirve.

Una profundizacién en los principios de la actividad
prictica humana, a la que tanto el arte como la moral
pertenecen —dando ocasién a este conflicto precisamente
de objetos—; nos hari ver con claridad y desde sus raices
mismas los limites que deslindan los dominios del arte y de

la moral, y establecer con precisién sus relaciones jerr-
quicas,

I

Doble actividad bumana: teorética y prdctica

LA actividad espiritual humana es doble: teorética y
prictica, de contemplacién y de accién. Frente a la reali-
dad, el hombre o se contenta con descubrir lo que ella es,
sus causas que la éxplican y el orden y leyes que la gobier-
nan: actitud teorética en la que no modifica el objeto
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de su actividad; o bien trata de imprimir en ella una
orientacion hacia un término, de ordenarla hacia un
fin: actitud practica en la que modifica de algun
modo el objeto de su actividad.

La actitud teorética o contemplativa pertenece —en
un orden natural— al dominio exclusivo de la inteligencia.
Solo por la inteligencia el objeto y ¢l orden que la gobier-
nan, llega a nosotros, sélo por la inteligencia se ilumina

- nuestro mundo interior con la inteligibilidad del ser.

La voluntad ilustrada por la inteligencia podra aplicar
o apartar a ésta de su objeto y ayudarla o estorbarla de
este modo de su actividad especulativa; pero ponerse por
si sola en inmediato contacto con su objeto es actitud ajena
a su capacidad o potencia especifica'. En efecto, la
voluntad es una fuerza que no recibe sino que va hacia el
objeto, que actia sobre él. Es una actividad esencialmente
practica, dirigida a la consecusién o realizacién de un bien
existente, es siempre ## obrar o un hacer. \

Pero esta actividad prictica de la voluntad no puede
encaminarse a su objeto, el bien, si no es bajo la luz y
direccion de la inteligencia, tinica facultad por la que éste

puede entrar en nuestra inmanencia,

L. Cfr. nuestra obea Los fundamientos metafisicos del orden wordl, c. 1, n. 4,
Institute de Filosofin de la Focultad de Filieofin y Lettas dé Buenos Aires, 1941,
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Oectavie N. Deris

De aqui que, a diferencia de la actividad especulativa
o teorética, procedente de la sola inteligencia, la actividad
prictica encierra siempre la intervencién de la inteligencia
y de la voluntad intimamente compenetradas en sus
actos ",

La inteligencia prictica no conoce para cono-
cer, como en la actitud teorética, sino que conoce para
obrar; el término de su actividad no es la captacién
intencional del objeto, como en la primera posicion, es la
accion de la voluntad a la que sirve. Aun en sus momentos
mds especulativos, cuando formula los principios supremos
del obrar (filosofia moral), la inteligencia practica es un
conocimiento subordinado a la accién®. Mientras
en la actitud especulativa de la inteligencia el
conocimiento es fin, en su actitud practica es
medio de la actividad volitiva.

La impregnacion de practicidad de la inteligencia de-
rivase de su subordinacién a la actividad de la voluntad,
facultad esencialmente prictica, v raiz de toda practicidad
humana.

2. Chr. ibid, . 1I, n. 6.

3, Cfr. MARITAIN: Para una filosofia de la persona huwmanag, p. 54 y sigs.
Cursos de Culrura Carélica, Buenos Adres, 1937,
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111

Los dos sectores de la prdctica:
moral y artistico o técnico

AHORA bien, semejante actividad prictica de la
voluntad y también de la inteligencia subordinada a ella,
es doble, segtin sea el fin que intente. Porque, en efecto,

* puede ella dirigirse ya al tltimo fin especifico buscando

el orden de su obrar, de sus actos encamina-
dos ala propia perfeccién humana, ya a un fin
extrinseco al suyo propio, a la realizacién de un bien que
esti fuera de su propia actividad. Actividad que busca
ordenarse a si misma hacia su dltimo fin, actividad que
busca ordenar algo fuera de si misma hacia el fin corres-
pondiente del objeto, son los dos grandes dominios prac-
ticos: de la moral, en el primer caso, y del arte o
técnica, en el segundo, de lo estrictamente prictico y
de lo poiético, que decia Aristoteles, del obrar v del
hacer.

En el primer sector, el hombre —siempre por el doble
juego de la inteligencia y de la voluntad— se ordena hacia
su ultimo fin, su propia perfeccién, que, una vez alcan-
zada en la otra vida, constituye su felicidad. Esta per-
feccion humana, ya en sus grados imperfectos del tiempo,
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ya en su plenitud de la felicidad eterna, no puede lograrse
sin la actualizacién de sus facultades especificas, inteli-
gencia y voluntad, cuyo objeto es la VERDAD y el BIEN
sin limites, sélo encontrables en Dios. Sélo conociendo ¥
amando a Dios, sélo glorificando al Sefior, ¢l hombre
puede alcanzar su suprema perfeccion especifica, su feli-
cidad, o encaminarse a ella ya en este mundo por su
actividad estrictamente prictica o moral.

-En el segundo sector, el del arte (en el sentido aris-
totélico, que comprende todas las manifestaciones del
hacer: artes mecinicas y bellas, etc:), la voluntad bajo Ia
direccion de la inteligencia riende a realizar un fin o bien
fuera del intrinseco de su propia actividad. Para ello
echa mano de las facultades organicas inferiores —de las
manos vg.— ¥y, mediante ellas, de instrumentos externos
con el objeto de realizar una cosa bien hecha en si misma,
conforme al fin intrinseco de ésta (vg.: una mesa que
sirva para estudiar). Todas las disciplinas humanas que
tienden a la conquista de un fin, que no es el supremo y
especifico del hombre, pertenecen a este sector poiético:
son un arte o técnica. Asi la medicina, la estrategia, las
artes mecdnicas y bellas y otras similares. En ellas el
hombre conduce a las cosas a su propio fin. Asi la medicina
se encamina a curar al enfermo, la estrategia a ganar la
batalla, y de un modo semejante las demis partes.

G
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IV

Autonomia del arte dentro de su fin y de sus reglas

EL arte constituye, pues, un dominio diferente y
autonomo del de la moral. Una obra de arte valdri en
sf misma, segin obtenga o no el fin para el que se la
destina, prescindiendo de la bondad o malicia del acto

" humano con que fué hecha. (Esta bondad o malicia del

acto humano se mide por el ultimo fin del hombre y no
por el fin inmediato de la obra de arte en si misma).
También en el sector mas limitado del arte, el de las bellas
artes, la obra valdrd en la medida del grado de belleza por
ella alcanzado, es decir, segtin haya obtenido plenamente o
no su fin de realizacién de belleza para el que fué hecha
y haya sido ejecutada conforme a las normas artisticas
derivadas o impuestas por dicho fin. Para justipreciar el
valor de la obra de arte como tal, no interesa que el
artista haya tenido recta o mala intencion moral en su
realizacion, sino que haya conseguido el fin intrinseco de
la obra que se propuso. De este modo un cuadro valdri

o no segun que su realizacion sea o no realmente bella.

(5]
b
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",'T
Subordinacién del arte al tltimo fin del hombre

MAS autonomia no significa independen-
cia. El arte, auténomo dentro de los limites de sus domi-
nios y estructurado en si mismo por su propio fin extrinseco
al hombre que lo determina, no puede realizarse indepen-
dientemente de la actividad humana, ni, por ende, de la
actividad moral: siempre es obra de un hombre y se dirige
a un hombre, quien jamds pucde hacer sin obrar,
ni prescindir, consiguientemente, en su actividad de su
ordenacién al dltimo fin, aun cuando hace o utiliza obras
de arte.

En el hombre todo debe subordinarse a su dltimo fin,
al Bien en si, a su perfeccién especifica, que en ultima
instancia implica la glorificacién de Dios. Su cuerpo ha
de subordinarse y servir al alma, su vida vegetativa a la
sensitiva, y ésta a su actividad espiritual intelectivo-volitiva.
En realidad, las facultades subalternas logran su fin sir-
viendo al fin especifico del hombre. Porque éste, bien que
dotado de diversos planos de actividad, es una unidad que
realiza y consigue su perfeccién, como ser espiritual, en el
superior plano de su forma especifica. Cuando una facul-
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tad inferior, un apetito sensitivo, por ejemplo, logra su
bien u objeto inmediato contra el bien especifico humano,
se produce el desorden, el mal moral, el pecado; porque
entonces el hombre deja de dirigirse a su dltimo fin o
perfeccién, a que por destino eterno e inclinacién natural
estd ordenado. Pero cuando esa apetencia inferior va hacia
su objeto inmediato para servir al logro del bien especifi-
camente humano (vg.: comer para poder trabajar y prac-

ticar la virtud) entonces semejante acto, sometido a la

actividad de la voluntad, esti jerarquicamente ordenado y
es moralmente bueno.

Ahora bien, nada puede obrar o hacer el hombre sin
buscar verdadera o equivocadamente su dltimo fin',
Para que su actividad se encamine verdaderamente a su
perfeccion especifica, es menester que esté dirigida a su
dltimo fin: el Bien en si, Dios, inico objeto capaz de saciar
sus capacidades infinitas de verdad y de bien, ya directa-
mente por los actos de su inteligencia y voluntad, ya por los
de las facultades inferiores en cuanto se subordinan ¥
ayudan a aquéllas al logro de su fin.

Para este desarrollo armdnico de sus facultades infe-
riores y superiores, para semejante ordenamiento de
su actividad prdctica, el hombre necesita echar
mano de cosas externas, #filizando los objetos infra-

4, CPr. nuestra cbea antes citada, ¢, I, n. 11; vy e e IV, y 0 3,
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racionales que el Creador le ha proporcionado como
medios para el logro de su fin. Mas para tal manejo de
las cosas externas en servicio de su fin logrando de ellas un
determinado bien, el hombre necesita maodificarlas, dirigirlas
a ese bien, necesita hacer obras de arte o técnicas. El
dominio del hacer esta engendrado, en tltima instancia,
como se ve, por nuestro ultimo fin o bien humano y
también a él dirigido. Aunque encaminado el arte a con-
seguir un determinado bien extrinseco al hombre, éste no
intenta ni puede intentar semejante bien sino como
medio para el logro de su tltimo fin. El bien alcanzado
por el arte sirve siempre inmediatamente a una facultad
inferior corporal del hombre, cuando no a otro “artefacto”’;
pero, dada la subordinacién natural de dichos medios a
aquellas facultades orginicas y de éstas a las espirituales, el
arte se subordina en postrer término al vltimo fin humano.

VI

Consecuencia: el arte —en razén del bombre y de su
fin diltimo, y no por su propio fin y principios— estd
subordinado a la moral

COMO las facultades inferiores, a Cuyo servicio se
dirige inmediatamente, el arte se especifica por su bien
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inmediato, extrinseco al bien del hombre y por eso es,
como tal, anténomo vy a-moral.

Pero, como medio determinado y dirigido al dltimo
fin del hombre, como obra realizada por el bombre
para bien del hombre, el arte debe subordinarse
al bien humano, debe encauzarse por la norma de nuestra
verfeccién especifica, que no es sino la norma y la ley
moral.

Si-el artista —que es antes bombre que ar-
tista— sujetando su actividad a las reglas del arte tomadas
del propio fin de éste, no la sometiese al canon de la
perfeccién humana, obraria bumana o moralmen-
te mal, aunque artisticamente bien. Sélo que como el
artista debe subordinarse al hombre, como el fin del arte al
fin humano —medio subordinado al fin— la obra,
moralmente mala como es, no podri ni ejecutarse ni exhi-
birse sin una inversién de fines, sin una claudicacién de la
perfeccion absoluta de la persona humana, sin pecado. La
obra, artisticamente buena en si misma con independencia
de sus relaciones con el hombre, es humana y moralmente
mala; y como el bien supremo del hombre prima sobre los
medios y fines intermedios, incluso sobre el del arte, la obra
serd simplemente mala.

. Es por el hombre —con quien guarda una esen-
cial dependencia como con su autor y fin— por donde el

i i
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arte, a-moral y auténomo en si mismo, se articula y subor-
dina a la moral y a la norma del obrar humano,

Sin embargo, aun dentro de semejante sometimiento a
la moral que le es esencial como obra del hombre, el arte
conserva su autonomia, y del propio fin inmediato y no del
humano intentado por la moral, recibe las reglas que lo
constituyen bueno o malo dentro de su érbita. Sélo que este
fin del arte con sus normas debe sujetarse y servir —o cuan-
do menos no estorbar— al fin supremo del hombre.

Ahora se comprenderi mejor lo dicho al principio: el
arte es auténomo, pero no independiente de
la moral. Es auténomo, porque su bondad o maldad
artistica no se origina de la conformidad con el dltimo fin
del hombre, mas concretamente, de la bondad o maldad de
los actos humanos, como tales, que intervinieron en su eje-
cucién, sino de que consiga o no el fin inmediato para el que
fué hecho y esté realizado, consiguientemente, conforme a
las reglas derivadas de ese fin, desde que la bondad del me-
dio en cuanto medio se deduce de su fin®. Pero no
es independiente, porque como medio dirigido, en

3. Le cu.11! no quiece decie que "ol fin justifigue a los medios”, sing que el
\-n[nr_:l:[cl medio come tal vale tanto cuanto conduce a su fin, En of arden moeal
también vale este principie, pero sélo tracindose del dltime fin o bien supremo huma-
ne, ¥ entonces ese principio queda traducido asi: "El dltimo fin constituye la bozdad
o maldad de Ius“ actes humanos”: principio que nada tiene que ver con la farmula
de I'Ivhq-umvelu: El fin —cualquier fin— justifica los medies”, cuya maldad pseriba
precisametite en que se puede adeptar cualquicr medio para obtener un fin buena,
aungue est medio sen contrario al altime fin I
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definitiva, a servir a la perfeccion humana, no puede estruc-
rurarse como bueno en si mismo contra el bien especifico del
hombre.

El arte, auténomo en sus propios confines, por su mis-
ma naturaleza estd articulado y sometido al bien humano y
a la norma moral que dictamina sobre este bien.

Segtin esto, ni quienes defienden “el arte por el arte”
—independencia del arte ann contra el bien
humano,— niquienes niegan la posibilidad del cardcter
artistico a una obra inmoral —negacién de la anto-
nomia del arie— estin en la verdad.

Toda obra inmoral, artistica o no, es simplemente re-
probable y condenable tanto en su ejecucion como en su
exhibicién; condenable por la norma suprema del bien del
hombre, de su obrar y fin especifico, al que todo otro fin
con su consiguiente norma —la artistica en nuestro caso—
debe subordinarse; pero no condenable en modo alguno por

sus propias reglas artisticas.

VII

Lo dicho acerca de la antonomia y sometimiento del
arte a la moral debe extenderse a todo dominio
del “hacer” del hombre

LA conclusién de los principios expuestos es mucho
mas amplia y fecunda en consecuencias de las aqui expre-

o
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sadas respecto al arte tan sélo. Es la ventaja de tomar los
problemas desde su raiz, en sus principios. Porque, en efec-
to, no sélo el arte en el sentido moderno, sino fodo el
bacer del hombre (el arte en sentido aristotélico) ha
de someterse a su bien Gltimo y a la norma moral que lo
regula. '

El liberalismo, que desarticuld el arte de la moral, des-
articulé del mismo modo todo el dominio del hacer, toda la
técnica de la moral. Y asi olvid, por ejemplo, que la
produccién es del y para el hombre, y estructurd una
economia no sélo auténoma, como estaba en derecho a ha-
cerlo, sino independiente del hombre, que ha acabado por ir
contra el bien humano. Es la méquina contra el hombre,
porque marcha independientemente del bien de éste, diri-
gida por un determinismo ciego, que acaba en la paradoja
del hombre subordinado y derrotado por la mdquina. El
trabajo estdi hecho por y para el hom bre, y como
tal debe subordinarse a contribuir a su perfeccién especifica
¥ someterse, consiguientemente, a la regla moral. Por haber
olvidado esto el liberalismo, surgié la falta de escripulos en
los negocios, la reduccién de los obreros a un trabajo in -
bumano yla superproduccién, mientras millones de SEres
mueren de hambre, carentes de lo mis indispensable para la
vida. Y es que el orden de la economia, como el del arte en
el sentido moderno, aunque autdmom o y dirigido por su
propio fin y principios de él derivados, no es inde pen-
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diente, es del v para el bombre, para cooperar
a su ultimo fin y suprema perfeccién, y como tal ha de
someterse y regularse también por la suprema norma del
bien humano, que no es sino la moral. No de otra suerte la
medicina, auténoma en sus reglas v medios terapéuticos, no
es independiente del bien supremo del hombre ni de la mo-
ral, a la que debe subordinarse. También aqui el liberalismo
ha creado una medicina desarticulada de nuestro bien espe-

- cifico, la cual, so pretexto de conseguir ciertos bienes inme-

diatos subalternos (vg.: evitar el dolor v, en algunos casos,
la misma muerte) no se detiene en el empleo de medios in-
morales, que atentan contra la suprema perfecciéon humana.
Otro tanto habriamos de afirmar de todos los sectores com-
prendidos por ¢! bacer del hombre, tales como el de la
estrategia, cuya desarticulaciéon de la moral nos la estin
demostrando los procedimientos de las Gltimas guerras.
Séloenla autonomia dentro de la 6rbita de su bien
particular y de sus reglas propias, peroen la subordina-
cion al ultimo fin o perfeccion humana y a su correspon-
diente norma moral, el arte y, en general, todo el dominio
del hacer, lograri la plenitud de su fin, que no es
sino el bien del hombre, en el que definitivamente se integra.

3~
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y ciudades, poniendo postes al campo, pero com-

prende que todo eso no es nada, apenas paisaje
inmenso de hormigas y cree que es urgente un poco de
misterio, algo que dé cierta pédtina a las construcciones,
algo que inquicete al llano turismo sin batiles con cadiveres
de mujeres bellas. (Entre las cajas irritantes, llenas de mer-
cancias, un caddver tieso y bellisimo).

Su misién de misteriador es improba. Tiene que ins-
talar el misterio en un mundo nuevo y del que no puede
echarse la cuenta en kilémetros.

Los hombres con pistolas en el cinturén mis de una
vez debieron querer disparar contra éL

—A ese avechucho yo lo mato.

C ' UANDO aparece Poe, América esté levantando casas

- —Piensa en el cherif,
Y la estrella de metal relucia en el cielo de la facalidad

y eso le salvaba.

5 e
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Los vencejos que vuelan bajo —porgue las casas aun
son bajas— casi le alcanzan y le sobresaltan.

Hombres que estin haciendo grandes negocios y que
sienten junto al pecho grandes carteras repletas esperan
recados, noticias, telegramas.

En las tabernas se ven los hombres que dominan los
campos y sus animales v entre los que se abre paso para
sofiar en la mujer secuestrada en ese mundo,

La habitacién de Hotel estd hecha para los trajinantes,
para los optimistas especuladores, para los que han venido
al casamiento de otro fundador del gran pueblo y Poe saca
ventaja de esa claridad reconfortante, de esas cortinas blan-
cas, de las estampas ingenuas,

El no tiene inquietud. A él no le pueden robar la car-
tera importante ni siquiera esa moneda de oro que todos
llevan colgando de la cadena como moneda fundadora de
su barriga y de su fortuna.

Teme destefiirse en ese ambiente pero su color estd muy
pegado a su pelo y a su bigote.

Era como un cura escapado a su destino y si algunos
han sospechado que era un doctor por el maletin de hombre
de Nueva York que llevaba, con su aire de no mirar a la
gente habria desmentido las suposiciones.

Todos eran tipos raros en aquel tiempo —pues tenian
un gran cardcter los arquetipos de la raza y se vestian opi-

~ 34
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paramente— pero Poe resultaba el mis raro y dejaba una
veta de palabras o de sombra de palabras detras de él.

Veia pasar a todos haciendo su negocio, preparando su
tienda, agrandando su peculio, llevando cartas de llamada
y pedido, abriendo las puertas de los Bancos para hacer de-
positos, pero él pensaba en el ideal de todos los tiempos, el
ideal desinteresado en que palpitaba el drama del alma.

“Os acorddis de todo lo de alrededor, quizis de la eter-
nidad que espera el alma —pensaba Poe— pero se 0s pasa
y descuidiis el alma presente, el alma que vive ya un prin-
cipio de inmortalidad en la tierra puesto que no puede
dejar de ser inmortal y que necesita su teatro espiritual
constante, inquietante, sin contagio con la especulacién y
el tipismo”.

Podia describir todo aquello que ve y los barcos que
bracean en los rios inmensos y verdeantes pero de todo eso
¢l deduce una silleria de palacio en que hablan las sillas
como condes o condesas 0 ve a un pintor afanado en pintar
el retrato de la mujer que va a morir con su tltima pince-
lada cuando llegue el dia del jya esti! y ella diga “jCémo
me parezco!” '

Le preocupaba el mundo complicado que estaba ausen-
te de aquel mundo simplén en el que lo més exquisito era
una sombrilla,

Clamaban aquellas ciudades por la poesia indestructible
y lo mejor que tenian, lo de nobleza mas rancia era la
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muerte, los cementerios frente a los que Poe se paraba como
viendo un museo, el tinico museo del entonces.

Buscaba Poe el temblor que podia estar escondido en
una de aquellas terrazas de madera que le recordaban por
contraste las casas de la China y enseguida un mandarin de
dos mil afos que ya ve a los transeintes como espectros
jovenes. .

Quiere comenzar a llenar de fantasmas el mundo nue-
vo, sembrando la fantasia con “giralunas” frente a los
girasoles de pétalos negros v el centro almohadillado en ama-
rillo —importando momias egipcias para meterlas en nuevas
excavaciones.

Las calles estin llenas de negocios que recorren sulkis
caprichosos y damas vestidas con trajes de rayas azules
pasun en carretelas abiertas.

Pero Poe habla con seres que estain muy lejos en cas-
tillos antiguos, en palacios de reyes de otro tiempo cuya
guardia esti montada aun a la puerta.

Algin grabado colgado en las habitaciones de los ha-
bitantes de las ciudades en gque se mueve, corresponde a sus
suefios poéticos y siempre la mujer que vienz del mundo
de los suefios, del suefio de Adan.

El poema y la belleza estin dentro del terror. No es
un ajedrecista de motivos misteriosos sino un aspirador a
la belleza buena y palidisima que se le muere entre las manos
y con cuyo ataud guiere viajar por la vida.

o
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Corre tras el ideal por las calles en que los carros se
cruzan en carrera de febril fundacién, pero el ideal se le
malogra, tiene sincopes de muerte, vive en la oscura casa
del crimen o en el palacio de marmoles muertos y gangre-
nados.

_éPero qué es lo que defiende principalmente ese con-
feccionamiento de cosas que en tantos otros sera un arti-
lugio medio muerto? La nobleza, su alma tocada de verda-
dera elevacién, incapaz de ensafiada maldad, en pos de
Leonora siempre.

No acaba de estar en su obra su principal mérito, sino
en la calidad de su obra unida al personaje poético que es
¢l mismo colocado en medio de ese siglo XIX en que el
huevo del que ha de salir la locomotora esti como un es-
torbo arrancado a una cornisa en un rincén de una calle v
maquinas toscas con una rueda muy grande mueven el
cinturdén trasmitente.

El solo tiene el peso del drama que se ha creido aven-
tar con las primeras maquinas aventadoras y camina sin
acabar de saber qué hacer por las ciudades que aun son
cementerios de aldea pero que algin dia tan enlapidadas
estaran que serdn calles pavimenradas sin resquicio para un
simple hierbajo.

El caso de la obra de Poe es tan extrafio como el caso
de su vida,
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Es un hombre interesante y sin embargo todo enmude-
ce a su paso.

Su obra es una obra interesante y también enmudece.
Esta siempre llena de ensuefio y sin embargo da pesadilla.

El asesinato rapido que tuvo para él la muerte no le
dejo hacer toda su declaracion.

Su literatura sélo ha sido un atisbo de posibilidades
pero es muy poco lo francamente instigador y plenamente
cargado.

No podemos por lo tanto obligar a demasiado la lice-
ratura de Poe. Fué uno de los que bucearon en el mis alli
de lo corriente y planted la muerte y la resurreccion como
muy pocos.

Inicié, sefialé con su letra y nombre la direccidn del
camino pero el camino es interminable y si se sabe que va
al misterio no se puede saber a qué estaciones o pueblos o
castillos del misterio puede llevar, pues el camino del mis-
terio no acaba en este mundo.

Es un alma interesante y ya es hora de estudiar ese
caso de personaje que es superior a sus personajadas.

¢Por qué sobresalta siempre que se ve su retrato, se oye
su nombre, o sabemos de una nueva reimpresion de sus
obras?

Nadie puede negar que su figura interesa mas que
muchas figuras de su obra y eso hay que buscar en qué con-

siste,
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Consiste probablemente en esa supersuposicién gracias
# la que nos damos cuenta de que un alma es mds intere-
sante que las demds almas y detectivé a la vida encontrin-
dola culpabilidad en el crimen de la Muerte,

Poe plantea, sugiere, no da un paso hacia lo chabacano,
abre puertas de escaleras interminables, tiene relojes que
preocupan, sabe intrigarnos v en la intriga destaca una pal-
pitacién, un matiz, un temblor que nadie habia descubierto
hasta él.

Lo que dice de la victima o de la amada es mejor que
lo que les sucede, pero el lector ha de ser de una nobleza
suma para tener paciencia de encontrar “eso” abriendo
todos los cajones, volviendo a coger el libro que se le ha
caido en un parpadeo entre la vida y la muerte que han
tomado por suefio pero que es otra cosa, solo peculiar a los
libros de Poe.

¢Que cémo interesa tanto ese hombre ¥ sus cuentos si
es como un hombre en colapso del corazén Y 5uUs cuentos
son a veces lentos, indeterminados, también llenos de co-
lapsa?

‘1-"ues aunque el birbaro “no puedo acabar de leerlo”
se dirija a Poe, él se salva lleno de interés porque hay en él
el atuendo, el paso especial y la palidez de ojos fijos, de
aquel que anda pero lleva el puial clavado en I espalda.

Toda su obra tiene de subyugador y de obligatorio de
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escucharla, los gritos y las declaraciones entrecortadas del
que ha pedido socorro en la noche del crimen.

El alma sufriente cuenta cémo sintié la angustia de la
noche, cémo pensé en todos sus recuerdos, como vio esce-
nas inolvidables y las mujeres deseadas por su alma se le
aparecieron desnudas vy con irresistible luz de belleza en la
Morgue final.

:Cémo anduvo tanto siéndole tan dificil andar? Pues
manteniendo el heroico equilibrio que es lo mis dificil para
los hombres sensibles y que tienen un gran alma que siem-

" pre esta creyendo que se va a caer.

Poe se destacd entre los hombres de su siglo como se
destaca una letra capitular v sus relatos tienen la amenaza
del veneno y del maullido engafioso, habiendo vendido su
alma a Dios —no al diablo jojo!— por un estupefaciente
que le consolaba de no estar en la gloria y le sensibilizaba
como a teléfono de la gloria.

En un mundoe en que lo natural es tan aburrido sélo la
busca de lo sobrenatural es algo.

El que no estd ya es el muerto y con eso ;como esti
todo lo que él vié y le prometié regalo?

¢Estd va el que no estd? ;Quién le hizo dejar de estar
con monstruosa navaja?

:Cémo no anotar el didlogo que suena en el hueco de
las columnas?

Asi eran los problemas de Poe que tuvo la lealtad de
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escribir en papelitos antes de morir, manuscritos en el
fondo de una botella.

Verdaderas botellas en demanda de auxilio hemos visto
que fueron todas las obras de Poe. jEl hombre que mas bo-
tellas ha escrito! ¢Y cémo no iba a bebérselas cuando le
llegaba la salvacién momentinea gracias a que ellas habian
hecho navegable su grito de socorro?

Ese gran pdjaro pilido con un vuelo de pelo sobre la
frente se fué haciendo un retrato dramitico en su obra.

Poe se hinchaba y veia en la noche muertas enloqueci-
das que querian volver a vivir. Tuvo que inventar un sis-
tema de cartones con un niimero para que fuesen a su con-
sulta y entrasen por orden.

Eran las consultadoras mis extraias.

—Aqui traigo mi corazén envuelto en un papel de
seda... Lo he rescatado, pero no sé cémo volvérmelo a
colocar en el pecho.

—LEntre las piedras de mi ventana hay una voz que
quiere decirme algo pero que no coordina lo que me quiere
decir.

—Soy victima de un barbaro atentado todos los dias. . .
Soy la esposa de un millonario que me echa dentro todas las
noches monedas y monedas de oro. .. Estoy llena de oro pero
no puedo subir las escaleras. . .

Después de la fatigada belleza que pronto tendria el

-
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cancer de lo inerte, aparecia la Dafne de los grandes bos-

ques.

—Me trajo el seductor de la ciudad pero dependo de
un solo 4rbol entre los drboles... Si lo talan moriré. No
puedo vivir en esta incertidumbre ... Alli gritaria cuando
el lefiador acometiese mi arbol . . . jPero aqui solo me queda
morir cuando el azar de la tala toque mi irbol!

—Vivo con un loco que espera que yo al morir aparez-
ca como un relieve que me inmortalizard sobre la lipida de
marmol de mi sepultura . . . Espera mi muerte y creo que me
esta envenenando poco a poco.

—Tengo un violin en que hay un nifio muerto... No
sé quién lo metié alli... El violin llora mejor pero no puedo
resistir el olor a muerto momificado que despide... Los
triunfos que me aporta son inmensos pero aun sabiendo que
esa va a ser mi ruina voy a tener que enterrarlo.

Poe exhausto, frios los pies aun pisando los revueltos
papeles que llenaban el suelo como si hubiese habido un
ciclén en su despacho, recoge los cartones numerados y cita
para el dia siguiente a todos los que quedan y que se van
como la cola negra de un traje de noche.

Sus cuentos son como la baraja preferida contra lo
anodino y se juega con esos naipes en la timba editorial.

Los cuentos de Poe se barajan unos con otros y surge
la mejor jugada del azar.

Nadie se puede acordar de todos y a veces no se acuerda
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uno de ninguno y sin embargo ahi estin todos como un
sumario de la noche, dispuestos uno a uno a despertar la
conciencia dormida y tumbona de los hombres.

No resume sus cuentos, no se ciega de frenesi por el
argumento y entroniza en cada cuento lo que no podiais
pensar que fuese entronizado ni que quedase en pie en la
atmésfera de panico o de huida, sobre el velador central del
gabinete o del salén.

Lo importante de Poe es lo que su figura tiene de con-
tradiccion imponente frente al mundo nuevo, de quien sabe
¥ no sabe qué hacer en una vida cindida, constructiva y
ahorradora. ]

Lo imponente es ver pasar a ese hombrecito con gaban
dramitico y sombrero derribado sobre la nuca por las calles
y bajo los puentes, aferrado a su ensuefio, sin dar su brazo a
torcer en cuanto a la suposicién del misterio,

Poe vivié poco, No quiso vivir mis, pero lo que per-
gefid en sus dias y sus noches de trabajo, tiene aliento ele-
vado, es proclamativo del cielo, sefiala la responsabilidad del
desamor y fija los temas en que hay que tratar en vez de
hablar siempre de dinero o de coches.

Grit6 en la gran feria la incongruencia del ideal, la lla-
mada a las complacencias divinas, Ia ternura- por lo inde-
cible, lo invisible y sus sucedéneos.

Cumpli6 su deber de artista como POCos y no se engan-
ché a los hombres ni a las mujeres, sino a una mujer, a su

~ 44

FSENCIAS POENIANAS

tipo, a Leonora que no estaba en ninguna parte.

Podriamos resumir diciendo que Poe fué un caballero
que tuvo una novia muy guapa que se le murié a poco de
ser su mujer y que por eso intranquilizo la resignacion espi-
ritual de los humanos y no estando conforme con el fracaso
de ser hombre en un mundo sin equidad ni romanticismo,

hizo una mezcla de vino y opio y se la tomd a cucharones

_autoanestesiandose en la operacién olvidindose asi de wvivir

con hambre v con quebrancia de amor.

Le valié la inmortalidad dejar hechas unas cuantas
ecuaciones de gato y moribunda, de latido de corazén -y
momia, de locos sobrepuestos a los loqueros, etc., etc.

Fué un romantico universal y sélo pueden dejar de
creer eso los que han leido nada mais que sus cuentos de
intriga v de investigacion policial —aunque también son
rominticos en todos sus elementos— y no recuerdan sus
grandes evocaciones de nombre femenino y sus versos, des-
tacindose EI Cuervo como el poema mis romintico
de la literatura mundial.

Como el titulo de romdntico no se despacha —por mas
que haya despachantes suplantadores y estafarios— veremos
recorriendo su vida y su obra como fué un consecuente ro-
mantico que patina desembriagado —los romanticos fueron
grandes patinadores— hacia el final de su vida, hacia esa
hora que hoy repite el primer centenario de su muerte y se
repetird secularmente hasta el acabarse de los tiempos.
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ARBOL

AJO la extensa llnvia,
en una quieta orilla de cansancio y de sueiio,

crecen lentas sus ramas,

~se inicia su presencia desteniida, lejana,

habita su corazén y su seco fragmento.

En medio de la luz,
rodeado del aire que gira entre la niebla,
asediado y conforme,
entre gritos, seitales y fiebres incesantes,
desarrolla su lenta destruccion,
dparece su rostro,
sus largas manos grises y desnudas.

Freute a un mundo en latido,
envuelto por el ritmo y la desesperanza,
por las miradas duras y el color de las cosas
que se agitan en torno saltando como gritos
sacudidas ¥ alertas por el dia y la sangre,
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su ley es una forma desvaida y buraiia
y es la extrema figura sin destino
que traza un_ademdn fuera del movimiento.

‘ s dominio es presencia,

Alld lejos y ausente
alto entre los silencios y el crepitar del fuego,
una Hama esencial,
un penetrante acento crece en su viejo mundo
y disuelve el metal de los aiios sin término.

44

SOLAMENTE EL MAR

Yoeave el viejo,
el lejano, heemaoss pais™,

Rubén DARIO

N la curva del sol,
en el lento inclinarse de los dias iguales,
wna mano tendida,

el acento doliente de una cancion distante,

un patiuelo al partir

ilwminan la imagen cierta de la aitoranza.

Es wn raro cinema,
una aglomeracion de sucesos distintos,
un golpe de amargura
que lentamente invade la distancia,
la luz de aguella ldmpara
que de pronto parece que alcanzara la anrora.

Y es la espuma del mar,
una mata de pasto en el llano sin nombre,
la tenaz resistencia,

o
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el crugido del barco que wuna ola conmueve,
la lucha sin consuelo,
el corazon qgue late en el tiempo sin término.

Vuelven asi los rostros,
las viejas cuatro rutas del recuerdo resurgen,
se piensa en un esquina,
en una babitacién pintada de crepisculo
y es solamente el mar,
su lento rvespirar anciano e indestructible,

e 1 1.

Luisa Sofovich / UNA SENORA
PALIDA

UESTRA casa, en invierno, olia a violetas frias.
Creiamos que se debia al lento hundimiento en
una tierra que antano habia sido un jardin, de las

heladas baldosas de la galeria, que desde la puerta de la calle
conducia al espacioso vestibulo que habiamos arreglado con
una doble silleria de mimbre, cada afo mas amarillenta, v
también con algunos cuadros bonitos. Alli teniamos el
piano y un musiquero japonés. Todos sabiamos tocar, tur-
nandonos para hacerlo, los dias que venian nuestras amis-
tades. Habiamos convenido que esos dias Tito se fuese a
visitar a alguien de la familia, sintiendo que se marchase
porque él tocaba admirablemente, con mas ritmo que nos-
otras, pero estaba mejor lo que habiamos resuelto.

Cada una de las tres teniamos nuestros amigos perso-
nales a los que invitaibamos de tanto en tanto, poniéndonos
de acuerdo en todos los detalles.

Serviamos té, jerez, cerveza y naturalmente sandwiches
y algunos dulces, pero pocos. Recuerdo que la sefiora pa-

e
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lida nunca tomo mas que té con una nube de leche fria.
Lo bebia austeramente mientras al lado de ella, Matias Dor-
gia seguia. cbucuchucuchii, trovindola sin descanso.
Eso era todo.

Comprendo que siempre le resultase embarazoso el mo-
mento de entrar en nuestra casa y casi podria afirmar que
excepto @ mi ¥ a mi hermana Teresa, jamds le dirigié la
p:lhbm a nadie.

Venian mis amigos v los de mis hermanas v también
cus NOVIOS de aquel tiempo. Un tiempo incipiente, tierno,
en que acabamos de perder a mama, quedindonos definiti-
yamente huérfanos de padre y madre, y en que parecia,
¢ambién, que estibamos fuera del tiempo dentro de nuestra
casa sin testigos, propicia a la risa después del dolor.

Las mujeres, principalmente, que venian, parecian
como driades desprendidas del drbol que en otra parte las
cenia cautivas. Era por todo esto que mandibamos a Tito
a pasar el domingo con alguno de los parientes que, por
cierto, todavia no se habian quitado el luto por lo de mama.

Siempre ignoré qué penso ella de nosotras todas las
veces que la invitamos.

Habia algo cirdeno, algo gris en su persona, pero sus
crajes, sus sombreros, sus guantes eran divinos. Perfumada y
pa'jdis;m“ y con un vestido perfecto, asi se nos aparecié la
primera VEZ, después que yo la habia escrito pidiéndole que

— 32
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viniese, porque Matias Dorgia era amigo mio y él me habia
pedido que lo hiciese.

—~Quiero que conozcan a una seiora, la Sefiora ¥*. Ya
le he hablado de ustedes y tendra mucho gusto en venir.

Y vino. Pero era como una sefiora muda, una persona,
creia yo, que no se sabia expresar. Hablaba apenas y siempre
de una manera seriecisima, y hubo veces en que hasta tuvi-
mos que hacer un esfuerzo, tanto Laura como yo, para no
plantarnos delante de ella y decirle que estaba en nuestra
casa, que éramos las duefias de casa, unas personas, gentes
de carne y hueso y que no nos mirase asi, como si estuviése-
mos pasando delante de ella por un andén, mientras ella
estaba escuchando a uno que le hablaba de amor antes de
que arrancase el tren. A todo esto Dorgia se daba cuenta
inmediatamente y venia a protegerla diciéndonos cualquier
cosa agradable, o, si estaba a su lado, se inclinaba mas hacia
ella. metiéndola en una susurrante hondura, alejandose en
una géndola con ella.

Eso si, de nuestra casa nunca se marcharon juntos.

Habitualmente, con los primeros que rompian la re-
union se iba ella. Dorgia, inmévil en su sitio, la seguia con
los ojos y cuando tras ella caia la cortina que ocultaba la
puerta del vestibulo, parecia que recuperibamos a Dorgia,
pues, aun cuando se quedaba algo abatido, enseguida se
olvidaba de ella entregindose a nuestros teje manejes tan
inocentes —ahora lo veo bien— y tan graciosos, si los com-

gl -

UNA SERORA PALIDA

paro con aquella reserva de ellos dos, esa destilacion sin pa-
fabras.

A mi sobre todo, me provocaba. Sentia muchas veces
el irrefrenable impulso de acercarme a ella, tomarla de los
hombros, de modo que no se me pudiese zafar, y darle unos
buenos sacudones. Otras veces, mientras bailaba alocada-
mente con alguno de los muchachos, al pasar delante de ellos
sentia ganas de empujar su silla para que perdiese el equili-

‘brio y cayese sobre Dorgia. Nunca lo hice, porque tampoco

me proporcionaba mucha satisfaccién la intensa conmocion
que, lo sabia, sufririan los dos, pues de que ellos solo se
veian en nuestra casa yo tenia la absoluta, inexplicable, tur-
badora certeza. ;Por qué?

Recuerdo el dia que me hice por primera vez esta pre-
gunta. Ellos se habian retrasado en el comedor y yo perma-
necia también en mi lugar, con una mano apoyada en el
mantel, aguardando, mirindolos con disimulo. Y casi simul-
tineamente, en el instante en que me estaba yo diciendo:
¢“Por qué”?, Dorgia me dirigio la palabra tratando quiza
de borronear mi pesquisa, o quiza todo fué mera coinci-
dencia.

—Sabe que es verdad (y volvid los ojos hacia ella), hoy
al entrar lo descubri. Es verdad (mirindome ahora a mi)
que esta casa huele notablemente a violetas. Un olor, es
verdad, que parece que sube de las baldosas.

Y entonces fué que horriblemente, por coquetear, o

§ 3
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tal vez por adadir algo al proposito distrayente de él, fué

entonces que siniestramente ella dijo:
—Como una bdveda de la Chacarita,
—En todo caso en la Recoleta, madame.

: Ripidamente nos volvimos. Espléndida de agresividad,
siempre irresponsable con su cara como s
la misma mano que sostenia la copa, en
dor estaba mi hermana Laura que,
habia oido sus palabras,

la sostuviese con
la puerta del come-
en el momento de entrar,

Nos reimos todos. Laura llené unas copas y se fué. Yo
me levanté también y me marché dejindolos solos. Me senté
en la habitacién de al lado a mirar bailar. Pero los veia desde
donde yo estaba a través de una bruma de humeo de cigarrillo
y de los reflejos de la vieja arafa del comedor, Veia aquella
cara palida, palida hasta e] desmayo. A él no lo podia ver.
Y de repente pensé en quién era ella. Lo sospeché. Sus
palabras volvieron a sonar en mis oidos. Rechacé mi pen-
samiento, volvi a pensarlo. La miraba fijamente, v la veia
t::n pilida, tan hipéerita, tan deseada por un hombre
\’1‘:."if.‘r| te, y tan intocada. Si, ella era la... Un hielo recorrio
mi cuerpo, erizo la piel de mis brazos. “iQué idiota soy!”
me dije levantindome y como pasaba por delante mic;
Matildita, la tomé por la cintura y me puse a bailar con
ella. Naturalmente mis hermanas chillaron y el
Laura vino a separarnos.

—S5i —le dije riéndome— estoy hecha una idiota.

novio de
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Mas tarde ella se marché, antes que Dorgia como era
su costumbre y como siempre, recuperé a Dorgia que estuvo
carifiosisimo conmigo. Pero algo habia en mis ojos.

—Vamos a ver —me dijo al cabo, tomindome una
mano—. ;Qué tiene que decirme?

—:Yo? No, nada. Absolutamente nada —y me entrd
otra vez la risa. Dorgia me dié una palmadita atras, tan
carifioso, y se fué.

La Sefiora *# continud viniendo a nuestra casa. Muy
elegante, sin una gota de color en el rostro, y siempre, al
despedirse, nos agradecia que la hubiésemos escrito pidién-
dole que viniese como lo haciamos cada vez a peticién de
Dorgia (pero a mi ya no me engafiaba: sabia quién era
ella) hasta un domingo que vino y que ella sabia que era
la dltima vez que venia.

Cuando, entreabriendo la cortina, entré en el vestibulo
y trajo el frio de la galeria, aquel olor de los mosaicos (“Ha
decidido que sea hoy” me dije al verla} yo, que siempre
evitaba salir a recibirla, me fui derechamente a su encuen-
tro. Derechamente, también, la llevé junto a Dorgia que
estaba en un rincén ensimismado, y sin pronunciar una
palabra, les volvi la espalda como si todo lo que tenia que
suceder sucediese ahora mismo, detris de mi, helindome Ia
nuca. Después estuve toda la tarde rehuyéndoles, cambiando
de habitacién y riendo mucho para que (de algiin modo)

supiesen de mi.

e

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




LI

Luisa Sofavieh

Asi entramos los tres en el corazén sombrio de aquel
dia invernal. Era como si estuviésemos los tres solos en la
casa. Y la casa se volvia inteligente, salpicada de lticidos
destellos aqui y alli. En los rincones, rasgados ojos cerraban
sus parpados sin querer mediar. Hasta que, de pronto, vi
que ella se ponia de pie y sin despedirse de nadie, atravesaba
la habitacién como cruzando una estepa gris y se iba, palida.
Detris, trastornado, salié Dorgia. Y yo tras ellos.

Pero cuando atravesé el vestibulo, en ese momento sin
nadie, y abri la puerta, sélo vi una sombra que, presurosa,
habia traspuesto el largo corredor y ya se perdia en la calle.
Junto a la puerta, en la semioscuridad de la galeria que como
nunca olia a violetas. .. 0 a lo que fuese, Dorgia permanecia
parado, aténito. Le toqué una mano: estaba yerta. Enton-
ces, aterrada, me volvi y me meti en la casa sin gritar.
De pie, tras la puerta, traté de oir en medio del ruido y de
la palpitacién del piano el choque de un cuerpo al caer sobre
las baldosas. Al rato me vié Teresa y me preguntd qué
hacia alli. Le respondi que no hacia nada, pero segui
esperando a que el primero que saliese tropezase con su
cuerpo alli afuera.

Uno a uno, se fueron todos. Entonces me encerré en
mi cuarto y me eché en la cama sin desvestirme,

Cuando a la tarde del otro dia, inesperadamente, vi
llegar a casa a Dorgia, lo miré como a un resucitado. Y
como un resucitado, asombrosamente, ¢l lo comprendid

8
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todo. Comprendié mi extrafia creencia, la larga nochf’: que
habia pasado esperando a cada minuto que sonase el teléfono
anuncidndome su repentina y fulminante [TluEJlftE. ‘

—;Oh, no! —sonrié atrayéndome hacia él—. Si cll:}
no era nada mds que una sefiora, una sefora —murmuro
risuefio y melancélico— que no se atreve a romper el
vinculo del matrimonio.

—8i —repeti yo— nada mds que una sefiora. Una

seiora palida.
[Hustracion de Aeilio Dol Saldato]
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Antonio Herrero / GOETHE
COMO SIMBOLO POSIBLE DE LA
ARGENTINIDAD

: EGUN expresa Weininger, en su obra ""Sexo y
S cardcfer’’, el valor de cada hombre corresponde

a la importancia que las cosas tienen para él. Y
también, en su concepto, “para el hombre enteramente
genial (lo que es una ficcién necesaria) nada existe con lo
cual no se halle en vital, intima y fatal relacion; la genialidad
es la percepcién universal, y de aqui deriva, al mismo tiem-
po, memoria integra, eternidad absoluta. Para percibir cual-
quiera cosa, sin embargo, es necesario tener ya en si algo
de afin; se acoge, se penetra y comprende solamente aquello
con lo que se tiene cierta familiaridad. Fuera de todas sus
complicaciones el genio es el hombre en quien el Yo es el
mas intenso, vital, consciente, continuo, unico. Pero el Yo
es el punto central, la unidad de la percepcién, la sintesis
de toda variedad. El Yo del genio debe, por lo tanto, poseer
por si la percepcion universal, el punto debe incluir en si
el espacio infinito; el hombre superior enfraiia en si
todo el mundo, el genio es un microcosmos

Gl
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viviente, Un bombre puede llamarse genial
cuando vive en relacién consciente con el
nniverso. Solamente la genialidad represen-
ta cuanto se puede considerar como divino
en el bombre”,

Ya en otra parte Weininger reconoce que sin ética no
hay genio. Y sostiene, asimismo, que geniales somos
todoslos bombres y ningin hombre es genial.
Es decir, que la genialidad es una idea ¥y un estado del
espiritu, a los cuales todo hombre se aproxima, o se dis-
tancia, en algin aspecto o época de su existencia,

El objeto de esta evocacion de las ideas de Weininger,
tan claras y tan precisas a ese respecto, consiste en justificar
la importancia y la necesidad que para el alma argentina,
debe tener el analisis y la meditada reflexién acerca del
espiritu goethiano en la presente oportunidad.

Es este, efectivamente, un momento culminante para
el alma occidental, en el que debe pesar y sopesar los métodos
¥y sistemas, los objetivos v rumbos de su orientacién futura.
Y nunca mis apropiado para ello que en el actual segundo
centenario del nacimiento de Goethe, que se cumplio el
28 de agosto de este afio. Si en verdad ha existido alguien
que pueda representar en detalle ¥ en conjunto los caracte-
res del alma occidental es, sin duda alguna, Goethe. Su
idealismo ilimitado, su curiosidad infinita, su prestancia
personal, su afirmacién valerosa y consciente de la vida, su

=g
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potencia de creacién, su inveterado optimismo, le convier-
ten, indudablemente, en el arquetipo de la especie humana.
en un compendio cosmico. No en balde fué consagrado p-:u.
el veredicto insospechable de aquel que, en ese terreno,
encarnaba la mayor autoridad que haya pisado la tierra: el
corso Napoleén; quien al afirmar de Goethe: usfed es un
hombre, reconocia, al mismo tiempo, la majestad insu-
perable de lo humano, y asumia la calidad de supremo juez
de los valores, o sea el trono mis insigne a que se pueda
ascender.

A esta calidad de hombre, que entrafiaba el super-
hombre verdadero, v a quien Nietzsche desded para
oponerle la “hermosa bestia rubia”, o la locura sangrienta
de los Borgias, con lo cual ya confesaba su fracaso concep-
tual, es a quien el Occidente deberd volver la vista si quiere
reconstruir la unidad de sus valores v recobrar el sentido
de la orientacién humana, de la que se encuentra enajenado.

Y ¢quién mas que la Argentina se halla hoy en con-
diciones adecuadas para ello y, por lo tanto, en la ineludible
obligacion de verificarlo? Es la Argentina, en verdad, un
pueblo singularisimo, de naturaleza subjetiva, que pertenece
desde su origen a lo que han llamado los psicélogos, y en
especial William James, el segundo nacimiento. Por esq
mismo su indole puede ser calificada de genial. Su impetu
de crecimiento, mas intimo que exterior, su curiosidad
espectante, a la vez que semi-indiferente: su apetito vital
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inagotable, aunque con un dejo estoico; su confianza ilimi-
tada en el poder de la providencia y en la especial proteccion
que ella le confiere, pero interpretindola de un modo active
y personal; su insaciable espiritualidad abierta hacia lo in-
finito; todo la configura y la define como un pueblo
goethiano, aunque no precisamente por influencia del
numen, sino tan solo por coincidencia de ingénita y gemela
vocacion.

Nada, pues, mas apropiado y requerido que utilizar la
oportunidad de este centenario del coloso de Weimar para
proyectar un breve examen de los valores goethianos; un
cotejo, aungue sumario, con la indole argentina, v un
reajuste elemental de rumbos y orientaciones en el plano
psicoldgico.

Y ello es tanto mas urgente por el hecho irrefragable
de la actual quiebra europea; y de que ya Valery, en actitud
de suprema resignacion, con la presciencia sutil de su espi-
ritu preclaro, transfirié a nuestra América latina la antorcha
de la cultura que periclitaba en Occidente.

En verdad somos nosotros, al presente, los ultimos por-
tadores del arca santa de la cultura. Y todavia nos hallamos
en condiciones de asegurar que a despecho de todos los
contrastes, se encuentra solidamente resguardada y virtual-
mente acrecida.

Porque el cambio que hoy se opera en los ejes de la
vida occidental, y hasta quizds en la totalidad de la vida
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humana, lo promueve la gravitacién incontrastable ejercida
por el tecnicismo sobre la vida econdmica, como producto
novisimo de la inteligencia sistematizada. Ello nos ha con-
ducido a un derrumbe de la tradicién y al suplantamiento
del objetivismo por los planos subjetivos. De aqui procede
la primacia que, en el momento actual de la evolucién,
poseemos y nos corresponde. Porque nosotros ya hemos
nacido a la vida nacional, y nos hemos constituido a través
de las luchas consiguientes, sobre un plano substancial de
subjetivismo psicolégico. Como ese plano no admite la
vigencia del pasado mds que convirtiéndolo en presente, el
argentino ha debido enfocar su mirada a lo futuro y sentirse
cada uno, por si propio, la encarnacidn del destino nacional.
Y como ha necesitado afrontar v dominar la realidad cir-
cundante e inmediata para ponerla al servicio de su senti-
miento de argentinidad, el argentino se ha convertido en
hombre implicito, es decir, en el hombre que conduce la
carga de su destino sin revelarla jamds a los extrafios, a no
ser en el momento de trocarla en efectividad, tal como
hizo San Martin. Por eso es que el cardcter argentino, a
pesar de su exterior abierto y franco, generoso y altivo,
conserva siempre su fondo impenetrable. Sin siquiera pro-
ponérselo, y a veces sin sospecharlo, en su proceso vital va
tejiendo simultdneamente la trama que corresponde a dos

espacios distintos: una es la trama visible, de cordial intimi-
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dad, y otra es la trama interior, invisible para todoes, que no
se delata nunca.

Asi puede el argentino desarrollar sin violencia y con-
temporaneamente los dos planos sucesivos: el del presente
que se consume vy el de lo futuro que se esti formando.
De ahi también esa distancia que el criollo pone instintiva-
mente entre su mundo interior y la realidad objetiva. Un
escepticismo activo y sonriente le priva de subyugarse a
ninguna cosa extrafia, ni por odio ni por atraccién.

Asi, la vida argentina ha podido crecer y transformarse
sin convulsiones violentas de efectos irreparables. Los suce-
sivos estadios se desarrollan con ritmo a veces acelerado, sin
que tengan que chocar con fijaciones cristalizadas. Es el
caricter fundamental de la potencia de crecimiento. La
nacion entera se transforma con la misma naturalidad con
que se produce la metamorfosis en los animales y las plantas.
Es el poder constructivo que va desarrollando la entelequia,
el sentido ideal interno, ntcleo de activa y fecunda
plasmacién.

Por eso en este periodo de evoluciones vertiginosas en
que el hombre, colectivamente, ha de transportarse desde el
plano natural a la segunda naturaleza, para poder asumir la
direccion del mecanicismo, nadie mejor preparade que
nosotros, ni en condiciones mds apropiadas para soportar y
superar esa serie de transformaciones que exige el mundo

mecanico.
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Aniloga fué también la condicién intima de Goethe.
Asi lo expresa su norma: “actio conforme a la ley de mi
naturaleza y dejo a las circunstancias y el ambiente que
obren sobre mi”. De esa manera se pudo desarrollar y
acrecerse casi indefinidamente aquella torre imperial que
fué su obra y su vida. Goethe constituye la revolucién mis
grande que se conoce en el mundo del espiritu. El entrafa
por si solo todo un sistema del universo en el plano terrenal.
Las leyes por las cuales se rige ese sistema son muy simples, y
él las descubrié en el crecimiento de las plantas: son las tres
grandes leyes de metamorfosis, tendencia verti-
cal y tendencia espiral. “Sobre vodo la tendencia
espiral la experimenté Goethe en su propia evolucién como
una ley fundamental de la vida: siempre volvia a encontrar-
se en los mismos grandes momentos criticos, solo que en un
grado superior™ (Spranger).

Asi pudo edificar aquel monumento humano que cons-
tituye la obra goethiana. Hay en ella, en realidad, la mag-
nitud potencial del universo. Solamente otros dos hombres
han conseguido igualarla en el plano terrenal: Napoledn en
lo volitivo y Pericles en lo constructor. Ello no quiere decir
que no haya tenido iguales, y aun quiza superiores, fuera de
éstos. Dante en lo conceptual de la ética metafisica; en lo
estético, Leonardo; Cervantes en lo ideal imaginativo v
Shakespeare en lo creador; como Beethoven y Wagner, en
el mundo musical, son, sin duda, iguales suyos. Pero no hay
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en ninguno de estos genios la indole armonizadora, cons-
tructiva y sistemdtica que anima el alma de Goethe. Y si
fuera preciso, en este aspecto, encontrarle un semejante solo
pedria recurrirse al imperial espiritu de Pericles, el padre
inmortal de Grecia, cuya propia grandeza le ha eclipsado
a la obtusa visién de los mortales.

Goethe implica, por si solo, un anticipo del reino de los
cielos, que él ha logrado crear fundiendo en un solo acento
al instinto, el sentimiento y la conciencia mental. Eso es lo
que vivifica v le imprime virtud germinadora con reflejos
de tono celestial a cada una de sus obras. Porque Goethe ha
conseguido lo que jamas ha logrado genio alguno: arrancar-
nos de la tierra y lanzarnos a volar por los espacios, en un
empireo sin limites, con las poderosas alas de su poesia casi
familiar, intimista y emotiva. Y es que, en tal sentido,
Goethe es el Prometeo de la poesia: arrancé al Olimpo el
fuego del sentimiento poético y lo trajo aqui, a la tierra,
para ponerlo al servicio de los hombres, tal como aparece
en Werther, en sus novelas y dramas y en ""Germdn 3y
Dorotea’. En el “"Fausto’ realizé la epopeya del
espiritu en su trayectoria secular. Asi, Fausto es un Quijote
del pensamiento, como Dante es un Quijote de la ética
amorosa vy Hamler es el Quijote de la duda.

El ezpiritu de Goethe es un sistema integral, pero él no
es integro en si mismo. Para completarlo faltaria la meta-
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fisica erotica del Dante y la hondura subjetiva elaborada
por Kierkegaard. . 1

Esa plena integracion se produce urincamentn? en e
espiritu de Patmore; quien ha unido la poesia, el Senﬂ’mlcntu
amoroso v el recondito subjetivismo en un poderc:s:o impetu
de misticismo catélico con el sentido de encarnacmrf, q}ae es
la orientacién fundamental y fecundante del -::ristmmsm.u.
Asi, Patmore resulta el espiritu super-gaethianc;'f_:s decir,
quien traduce en la poesia el sentimiento catdlico con
sentido de creacién tan poderoso y viviente que supera a la
fecundidad goethiana; aun cuando en una esfera mis alta
que apenas roza la superficie de la realidszd.te.rrcstre.

Y es que Goethe constituye el principio ineluctable de
la unién entre espiritu y naturaleza.

Pero le falta el sentido, o sea la potencia ética de vnlnf
universal que sélo encarna el Quijote. Es lo que f}bs.ervu
Weininger: “no tan solo la verdad, también el conocimiento
es una obligacién o complemento del hombre; no la sila
santidad, sino también la sapiencia; sphmcnte en la unmidn
de estos dos valores estd la perfeccion”.

Por eso el hombre integral seria quien encarnase a Don
Quijote y a Fausto; es decir, la valuntac! que actua en
funcién de los valores y la voluntad que indaga y trans-
figura.

Es dificil que en un hombre puedan encarnarse estas
dos formas de la personalidad; pero es posible en un pueblo

il !
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que se encarnen ambas entidades como entes complemen-
tarios. Asi tenemos nosotros a San Martin y Sarmiento,
Alberdi y Echeverria; Almafuerte y Lugones; Martin
Fierro y Segundo Sombra. Son tipos complementarios; uno
encarnando la ética y el sentido, y otro el conocimiento o la
técnica.

Pero no hemos de olvidar, porque ello tiene un signi-
ficado decisivo, que las recientes transformaciones opéradas
en el campo de la téenica tienden a borrar los limites entre
esos tipos de accion tradicionales: entre el poder y el saber;
entre la accidn y la técnica. ¢Quién dijo, en efecto, la
ultima palabra en la reciente guerra mundial? ;La voluntad
de poder, o la voluntad de conocer? No hay duda de que
los técnicos al descubrir la fision del dtomo y su potencia
explosiva y destructora, han pronunciado, con ello, la pala-
bra que remueve y renueva en absoluto el concepto del
poder. Pero retornemos al pasado: Napoleén fué el primer
hombre que asenté sobre la tierra el sefiorio de la voluntad.
Derribé y levantd tronos; batid sucesivamente a numerosos
ejércitos; sometio a varias naciones. (Qué nos resta de su
ejemplo? El de una voluntad desenfrenada y un camino
que y2 es de perdicidn, como recientemente se ha visto.
En cambio Goethe fué un hombre que odiaba mortalmente
la violencia y define su concepto de la accién y de la vida
en estas dos expresiones: “Sélo el que se niega a si mismo
totalmente, es digno de sefiorear y puede sefiorear”. Y res-
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pecto de Alemania: “En vez de encerfarse en uno mismo el
aleméin debe absorber el mundo para influir sobre él”. Se
diria que es antipoda de Nietzsche. Pero ya Franz Tamayo
en sus "Proverbios’ de 1924, profirié esta sentencia:
“Es rasgo de Schopenhauer el espiritu de organizacién; lo
es de Nietzsche el destructor y turbador. Zarathustra
es la semilla ideal de la ruina alemana pos-
terior.

Han transcurrido dos siglos del nacimiento de Goethe
y dos décadas menos del de Napoledn, y a medida que se

aleja la figura de Napoledn, la cual va cobrando ya dimen- -

sion de cardcter puramente histérico y de vigor inaudito de
la voluntad, se aproxima la de Goethe, que sugiere un
camino interminable para la vida del hombre, y que se iré
agigantando con el dominio creciente de la vida por el
instrumento del saber. Es el destino comin: los hombres
muy personales y de espiritu absoluto, encerrados en si
mismos, brillan y desaparecen lo mismo que un meteoro;
los que entrafian el camino de la especie humana entera
lucen mis serenamente, pero con una luz fija que acaba
reconociéndose como un sol. Tal sucede con el cristianismo,
segin lo ha reconocido el mismo Goethe en las siguientes
palabras: “Por mucho que se eleve el espiritu humano, no
llegard a la altura del cristianismo. La majestad de Cristo
es divina hasta el grado en que lo divino puede manifestarse
sobre la tierra”.
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Y es que todos los valores que se fundan en lo eterno,
y en la conciencia y la accién de cada hombre, se van acu-
mulando, engrandeciendo y ocupando todo el campo del
horizonte del porvenir. Asi sucede con Cristo y asi ocurre
con Goethe, en su medida; quien si no tuvo el caricter de
iniciado en el plano de la ética, encarné, en cambio, la
unién del espiritu con la naturaleza, del sentimiento y el
intelecto, sefialando un rumbo fijo de construccién perma-
nente, con esta maxima suya: “de lo 4til por lo verdadero
a lo bello”. En esta enunciacién falta la ética, que él suplia
con lo demoniaco, o sea el instinto de lo mejor o quiza de
lo fatal, que en ocasiones lo dominaba. También ha enun-
ciado él esta maxima indudable: El sentido ensancha
bero paraliza; laaccién vivifica pero limita.
Concepto que ha completado con este otro: “Pensar y hacer,
hacer y pensar, ésta es la suma de toda sabiduria reconocida
desde siempre, practicada desde siempre, no comprendida
por todos”.

Pero nadie ha dibujado con agudeza mayor que Schiller
la funcién transcendental del espiritu de Goethe, cuando le
decia en carta de agosto de 1794: “Usted trata de asir lo
que hay de necesario en la naturaleza de las cosas, pero lo:
busca usando el método més dificil, y del cual los espiritus
menos templados que el suyo deben abstenerse por pruden-
cia. Usted toma la naturaleza en conjunto, en su totalidad

S
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y le pide que ilumine los detalles particulares. Usted exige
2 toda la infinita multiplicidad de modos de la existencia
fenomenal que dé cuenta del individuo. Partiendo de la
forma de organizacién mas simple y més pobre, se eleva
grado por grado hasta las formas mas complejas, para
construir finalmente por sintesis genética, la mas compli-
cada de todas, el hombre, en medio de los materiales que le
suministra todo el edificio de la naturaleza. Y de este modo,
creando a su turno, por asi decirlo, al hombre, sobre el tipo
de la creacion natural. Usted busca poner al desnudo los
resortes ocultos de su estructura y de su vida. Concepcién
grandiosa y verdaderamente heroica que atestigua hasta qué
punto su espiritu tiene estrechamente ligada en una bella
unidad, la rica cosecha de sus ideas. Sin duda usted nunca
tuvo la esperanza de que la duracién de su vida bastara para
realizar plenamente semejante tarea, pero vale cien veces
mds abrir una via semejante, que seguir otra, cualquiera
sea hasta el fin...’

«No se advierte aqui, a modo de un eco, de un reflejo

¥

diafano y preciso, de lo que pretende la Argentina realizar,
en su obscuro designio subconsciente, pero indeclinable, de
crear a su vez un hombre nuevo que sea como el arquetipo
de la creacién natural? ¢Y no es cierto que a un impulso
tan ambicioso y tan alto no se le podria encontrar ningun
otro precursor que este semidiés de Goethe?
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VAMOS ahora a recordar muy brevemente un pre-
decesor auténtico de Goethe, aun cuando en otro terreno
muy distinto, el de la investigacion histérica. En 1670
nacia Juan Bautista Vico en la ciudad de Nipoles y
moria en 1744, o sea cinco afos antes del nacimiento de
Goethe. En su obra capital la Ciencia Nueva, Vico
evidencié palmariamente la unidad virtual del género
humano; formulé las leyes esenciales de su evolucién
y trazé los fundamentos de una ciencia que si bien ha
gravitado de una manera indudable en el nacimiento y
desarrollo de la disciplina histérica, ha carecido, no obstante,
de continuadores, en cuanto a la esencia de su indole, de
buscar las leyes generales a que obedece la evolucién, el
crecimiento v la decadencia de las naciones. Enuncia Vico
los ciclos de la historia primitiva y establece el curso recu-
rrente de la trayectoria de los pueblos. En lo que yerra Vico
es en afirmar que esa recurrencia es absoluta, y no en un
plano mis alto, a manera de espiral, como después lo dedujo
Goethe, observando el crecimiento de las plantas.

Aun cuando en forma semicaética y con geniales re-
limpagos de intuicién, Vico asenté los cimientos de la
ciencia de la humanidad con su historia ideal eterna
y demostrd que es continuo, universal y sujeto a leyes, el
desarrollo del hombre sobre el planeta. Recordamos esto
aqui porque la obra de Vico es el precedente mis cercano
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a la posicién moral e intelectiva de Goethe, y porque la
indole argentina, por su condicién de universalidad, parece
confirmacién de las visiones fundamentales de esos dos
titanes del espiritu.

Ahora hemos de referirnos, finalmente, a los dos mo-
vimientos de sistole y de diastole, de contraccién y dilata-
ci6n que se alternan en la vida de los pueblos y que se
pueden denominar senfido y téenica. El sentido es

el mundo de la ética que traduce el quijotismo con su prin-

cipio idealista, austero y unitario de la vida. Y la técnica
es el pulso de expansién que imprime un sentido fiustico a
la vida colectiva, de enriquecimiento material y de progreso
objetivo. Pero el avance creciente del tecnicismo va borran-
do los términos diferenciales de estas dos posiciones diver-
gentes, y abarcando todo el campo del acontecer histérico
y social. Ante esta dilatacién gigantesca de la técnica no
cabe otra solucién que la urgente de tecnificar la vida ex-
terna, casi en la totalidad de sus aspectos, y convertir el
sentido en la norma privada inquebrantable de la ética
individual: hasta que vaya cobrando dimensiones colectivas
para poder algin dia erigirse en un poder orgimico y
planetario, destinado a regir en beneficio comin de cada
persona humana la expansién incontrolable de la técnica
actual.

Y para esto, precisamente, tienen funcién especifica

S
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la vida, la obra y el orbe espiritual de Goethe; por su indole
biolégica, armonizante y dindmica, de esencia inalterable y
permanente. Porque la vision de Goethe y su prévida labor,
han sido, en definitiva, las de un genial arquitecto de la
vida y creador de técnicas existenciales.

(Concluird).

o dlone:
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Osvaldo Guglielmino / EL MOJON

UE limites antiguos de fatigas
elevas con dolor en tu silueta?
Te apartan de los bueyes y carreta,
con ceiiido horizonte, las espigas.

Has perdido la ruta y las amigas
voces que preguntaban por la meta.
A tu costado la ciudad aquieta
el temor a las leguas enemigas.

Aunngue arrearon los aitos tu llanura,
por el viento que viene a acom paiiarte
mides la dura pampa de la bistoria.

Y como marcas su infantil ternura
llega un howmbre lejano a preguntarte
por el poblado azul de la memoria.
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CAMPEQNES/ agnafuerte

Primer peemio de grabade
Saldn Nacional de Bellar Artes, 1948
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MIGUEL ANGEL ELGARTE

NACIG en Rojas, provineia de Buenos Aires, el 7 de Septiembre

de 1910. Hizo los estudios correspondientes en la Escuela Su-
permr de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata, en
donde obtuvo los titulos de profesor secundario, normal y especial
en dibujo y profesor superior en grabado. En la actualidad, forma
parte del personal de ensefiantes de dicha Escuela, y prepara un
viaje de observaciones y trabajos a México, en goce de una beca
otorgada por el gobierno de la provincia de Buenos Aires. Perte-
nece al equipo de artistas plisticos del Ministerio de Educacion
que viene realizando las decoraciones de numerosas escuelas bo-
naerenses (Plan integral de Construcciones Escolares).

8

UN cierto aire romdintico de vieja estampa, anima de una de-
licada emotividad no pocas de sus obras. Se lo advierte sobre todo
en aquellas dominadas por el paisafe. . .

Elgarte sabe profundizar un cielo, hacer transparente una le-
jania mediante una justa gradacidén de valores, dar variedad y pre-
cision a los elementos compositivos con una suficiente gama de
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recursos, Una de sus piezas —"Cristo Muerto'— con una pequeiia .
escena de la Pasidn en primer plano sobre el vasto escenario de un
paisaje de montaiias dominando el dilatado fondo, es, en este
sentido, bien representativa de sus mejores cualidades. Ahi estdn,
en efecto, no sdlo la legitimidad de una técnica expresiva en grado
r:?spemb.ie, sino, también, ese espiritu de que hemos hablado al
principio de esta nota, signado de una comunicativa emotividad.

CORDOVA ITURBURU. .

=4

EXFOSICIONES PERSONALES: Salén Plasmann (1833}, Club Social
{ Jujuy, 1935). Galeria Miiller {Buenos Aires, 1836). Facultad de Humani-
dades y Ciencios de la Educacidn de ln Universidad Nocional de La Plata
(1936). Museo Provincial de Bellas Artes de la Provinein de Buenos Aires
(La Plata, 1947). Galeria Miiller {Buenos Aires, 1948). Cireulo de Perio-
distas de la Provincin de Buenos Aires (La Plata, 1949).

SALONES COLECTIVOS: Desde 1833, ha expuesto en el Salén Nacional
de Bellas Artes; desde el del Cineuentenario de La Plata {1932), en los sa-
lones de la Provincia de Buenos Aires; desde 1935, en los de Santa Fe, Ro-
sario v Cordoba; desde 1934, en los de Acuarelistas y Grabadores. Integra
In representacién americana en la prosima Exposicion de Grabadoes de In
Biblioteca Nacional de Paris.

ADQUISICIONES ¥ DISTINCIONES OFICIALES: En los Salones (de
cardeter nacional} I, ITT, IV, V, VI, X y XVI de Artes de La Plata; Ty V (de
earicter nacional) de Tandil; I y II (de caricter nacional) de Grobadores,
Hosario; Salin Nacional de Bellas Artes; XX, XXVIL v XXXII Salones de
Acuarclistas y Grabadores; X Salén de Arte de Buenos Aires (primer premio
de grabado); VII Salén de Arte de Mar del Plata, En ¢l NXXVII Saldn
Macional de Buenos Aires, primer premio adruisicidn de grabada,

Representd a o Argentina en Ias dltimas muestras de geabado realizadas
on Estados Unidos de Norte América.

OBRERO
{agnafuerte)
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MERCADITO
faguafuerie)

MUSICO
{eguafuerte)
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HUIDA A EGIPTO/ aguafuerte

NATIVIDAD faguafuerte
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CRISTO MUERTOQ/ agucfuerte

GUACHITOS/ aguafuerte
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EL VEMNDEDOR /aguafeerte

FIGURAS fagauafuerte
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GUION DE LECTURAS

Carlos Asfrada: ;QUE ES LA CIEN-
CIA?, de WILHELM SZILAZI,

Elewa Duncan: RETABLO, de MAR-
GARITA URRIBARRI — LUNA EN
EL HUERTOQ, de NYDA CUNIBERTI.

Alberto  Powce e Ledn: IDA Y

- VUELTA DE JUAN SIN ROPA, de

OSVALDO GUGLIELMING — LA

CIENCIA DEL FOLKLORE. EL FOL-

KLORE ARGENTINO, de ANGELA
G. DE CUFRE.

RINA / aguafuerte

Archivo Historico de Revistﬂ

s Argentinas | www.ahira.com.ar




En GUION DE LECTURAS serdw consideradas todas aquellas
obras cuyos antores o editores hagan legar a esta revista,
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¢QUE ES LA
CIENCIA? =
por WILHELM
SZILAZI w Bre-
viarios dei Fondo
de Culrura Econé-
mica, México, 1949, -

HLHELM SZTLAZT es uno

de los fildsofos europeos
mils serios y estrictos, atento mds
a la enjundia y precision de la la-
bor que realiza, que a su exten-
sién. Discipulo de Heidegger y
miembro destacado de su comu-
mdad de trabajo, el alto indice
cualitativo de su preocupacién
filoséfica esti representado por
¢ste, algunos otros trabajos bre-
ves y por su obra Macht und

Ohnmacht des Geistes, magis-
trales interpretaciones de Pla-
tén'y Aristoteles, a través de las
cuales nos aboea a las dimensio-
nes bisicas de la problemdtica
actual.

Este ensayo —originariamente
una conferencia—, Wissenschaft
als Philosophie, Zurich, 1945,
cuya traduccién castellana aca-
ba de editarse, es una perspicua
‘elucidacion, de cardcter panori-
mico, de las relaciones intrinse-
cas entre la filosofia y la ciencia.
Szilasi nos recuerda que en Gre-
via las ciencias surgen de la on-
tologia, es decir, tienen un dri-
gen filosofico. Tan entroncadas
cstaban las ciencias en la filo-
sofia, que los griegos para refe-
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rirse a aquellas empleaban el

plural “filosofias”, pero reserva-.

ban el nombre de proto-philoso-
phia para la filosofia en sentido
primario y estrictp, y ésta no
formaba parte, como una unidad
més, de aquel plural, o sea no
constituia una filosofia entre
otras, como la concibid, despuds
Descartes, en sus Meditaciones
de Prima Philosophia, poniendo
con ello un obsticulo que desvio
y retardé considerablemente el
avance de la inquisicién ontol6-
gica.

El autor aclara con sobriedad
y extraordinaria acuidad como
la interrogacién filoséfica por el
ser (la interpretacién de éste)
y el esclarecimiento filosdfico
del ente (del qué) deciden del
marco en que quedan incluidas
las ciencias y de la marcha de
éstas. “Este planteamiento impli-
ca hasta qué punto la direccion
constitutiva de la interrogacion
establecida por la filosofia tra-
za de antemano las fronteras ob-
jetivas de las ciencias y cdmo,

~ 100
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por otra parte, sélo la ciencia
puede otorgar plenitud al escla-
recimiento filosdfico del qué del
ente, al asegurar la interpreta-
cifn del ser en este universo in-
vestigable”. Los nuevos atisbos
que nos ofrecen hoy las ciencias
hay que acercarlos a la filosofia,
llamada a suministrar orientacio-
nes para dominar conceptual-
mente aquellos datos y, a la vez,
acoger comunicaciones concre-
tas, plenas de contenido.

En este sentido, objetiva-
mente productivo, el autor quie-
re “considerar las ciencias como
filosofias, es decir que pretende-
mos ﬁmnef:rar en aquel nicleo
genuino en el que irrumpe la
pregunta, que jamds enmudece,
por el sentido del ser y por el
qué del ente”. El interés que
anuda la relacién entre la filo-
sofia y la ciencia es el atinente
al planteamiento, en nueva for-
ma, de la posibilidad de ser del
objeto. Es esta una cuestion tras-
cendental; y por cuanto la filo-
sofia es una investigacion tras-

GUION DE LECTURAS

cendental, ella se abstiene de
plantearse problemas referentes
a objetos y asimismo problemas
cientificos. Su tarea es “estable-
cer la esencia y las condiciones
del “ser-sujeto” y del “ser-obje-

to”. Lo cual requiere que se
esclarezea lo que pertenece a Ia
trascendencia”. Eh esta tarea, lo
que se impone de inmediato es
el esclarecimiento paulatino de
la trascendencia objetiva, por-
que mediante ésta se nos torna
visihle “el cardcter filosdfico de
las ciencias”. Perc a ese esclare-
cimiento debemos anteponer “el
problema de la trascendencia
subjetiva, es decir el problema
de nuestro “poder ser” humano”,
va que lo designado como tras-
cendencia  subjetiva es aquel
“poder ser” que se crea sus pro-
pias posibilidades y continua-
mente infiere nuevas. Como la
ciencia acontece dentro del po-
der ser humano, hay que consi-
derar como se. funcionaliza la
trascendencia en el Dascin del
hombre que hace ciencia. El es-

tudio conexo de ambos proble-
mas, el de la trascendencia ob-
jetiva y el de la trascendencia
subjetiva pone de resalto el ca-
racter filosdfico de las ciencias.
La proyeccitn, el bosquejo, de
la trascendencia subjetiva funda
la posibilidad de la abjetividad
en geneml, y por consiguiente
de todo conocimiento cientifico.
De aqui que la subjetividad tras-
cendental y la objetividad tras-
cendental se integren, referidas
reciprocamente, en la trascen-
dencia subjetiva. No otro fué el
problema de: Kant que explicar
y fundamentar la relacion de
aquellos dos momentos.

Con toda claridad sefala Szi-
lasi que la interaccion entre-la
ciencia y la filosofia se mani-
fiesta en tres momentos. “La in-
vestigacion de la comprension
del ser y el dejar que actie esta
comprension, el desarrollo de la
proyeccién y de la fundamenta-
cién de los dominios del ser, en
una palabra de lo que estd acti-
vo como trascendencia subjetiva
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es el trabajo filosofico ipeculiar
que hace. posible’ en general a
la ciencia. Por ofra parte, la pro-
yeccion de los horizontes de ob-
jetividad es el trabajo filosdfico
de-las ciencias, el que ellas lle-

van a cabo no sin dejarse influir

por la reflexién sobre la trascen-
dencia subjetiva. La'investiga-
cién de los objetos dentro del
campo temitico .y del ‘funda-
mento de su realidad es un tra-
bajo exclusivamente cientifico,
cuyas capas y limites ofrecen de
continuo nuevos puntos de apo-
yo a la filosofia”. Estos momen-
tos son puntos de vista que nos
permiten esclarecer 'multiples
cuestiones y con este:esclareci-
miento obtener también una cla-
ra determinacion. de la esencia
de la filosofia.

Ahora bien, el tema de la fi-
losofia, en sentido estricto, no es
exclusivamente la subjetividad
trascendental, sino -incluso en
parte la totalidad de la trascen-
dencia subjetiva con sus hori-
zontes de comprension, en im-
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plicacion progresiva e imprevi-
sible;y en-parte la trascendencia
objetiva cuya indagacién se
acompasa con la marcha de la
ciencia.

En este trabajo, Szilasi, testi-
go excepcionalmente agudo del
desarrollo de las ciencias en las
ltimas décadds, compendia los
resultados Gltimos de una fecun-
da. problemaitica filosdfica, y las
completa con los nuevos hallaz-
gos cientificos que él esclarece
filosoficamente desde mds de un
punto de vista personal. Nos es
grato consignar en esta nota la
coincidencia de las conclusiones
programiticas de Wissenschaft
ais Philosophie con lo vislumbra-
do y expuesto por nosotros hace
tres lustros (en los capitulos 11,
“Existencialidad en la Filosofia”,
y 1, “Existencialidad de la
Ciencia”, de nuestro libro “El
Juego Metafisico”, 1939) acerca
de-la fundamentacion filoséfica
de la ciencia y sobre todo de su
sentido. y meta existenciales.
Coincidencia explicable por el
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comiin punto de partida del
planteamiento problemitico hei-
deggeriano y su desarrollo ulte-
rior en algunos aspectos atinen-
tes al problema filosofico de las
ciencias (en las lecciones ma-
gistrales de los afios 1928 a 1931,
en Friburgo). Vimos, entonces,
una tendencia “a aproximar la
ciencia a la vida, a incorporarla
v ‘ordenarla en el total sentido
existencial de la vida humana. . .
S6lo mediante una auténtica
aproximacién existencial puede
la ciencia ser asida de modo
esencial . . . Hoy se trata, como
dirfa Nietzsche, de coloecar Ia
ciencia bajo la dptica de la vida_,
de aproximarla a la existencia
humana —su fuente— para po-
nerla en funcién de ésta” (El
Juego Existencial, pag. 41).

Carlos ASTRADA.

H“RETABLO" w
por MARGARITA
URRIBARRI = Tea-
tro «w La Plata =

LUNA EN EL
HUERTO = por
NYDA CUNIBERTI
v Poemas w Edi-
ciones Saeta, Buenos
Alres, 1949.

M ARGARITA URRIBARRI mos
ofrece reunida en este volumen,
parte de =u labor artistica, aquella a la
cunl dedica sus mis hermosos afenes.
“Retablo” contiene acabada muestra de
su trabujo de varios afios, dignificado y
elevado por su vecacién a la categoria
de intimo sacerdocio. Es también esta
obre dna forma de la experiencia, de
su experencia recogida en viajes y es-
tudios, que enriquecieron su espiritu ¥a
dotade para este dificil ejercicio de los
sentimicntos ¥ de lo inteligencia.

Se abre el libro con el “Anto de las
Donas quenvis Addn a Nuestra Sefio-
ra con San Lézaro”, auto sacromental
anénime del sigle XIV, ¢l cual tiene asi
como una puertn de oro pars Jlevarnos
a su interior recinle. Le sigue “Naci-
mients del Nifo Dios” de Ja que ez av-
tora, obra premiada en el primer cer
tpmen de Navidad por el Club Argenti-
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no de Mujeres en diciembre de 1944,
eslampas biblicas de seento.puro v na-
tural gracin. Despucs, “Fida  Martiria
die San Penciane, Papa”, representado
por primera vez en el atrio de lo Tgle-
sin San Ponciano en ¢l afio 1946, de
gran pureza v frescura ¥ en un am-
biente esencialmente logrado, “dentro
del espiritu de los Autos v Misterios
Spernmentales, teniendo de los Autos ¢l
hecho de presentarse los personajes por
si solos; del Misterio la explicacion de
los Textos cual antiguamente lo hacian
del Evangelio™, segiin nota explicativa.
Tenemos luego, 1o comedia “Mas alfd”,
adaptacion del cuento “La Sirena™ de
Andersen, con texto musical del Pres-
bitero Luis Savioli; “Fresleria", co-
medin en dos actos, v “Festejos” come-
dia en un acto. Ademds, “Tres canefo-
nes folkliricas™. Estas obras han eido
interpretados por el coro de nifas del
Teatro Infantil lirico ¥ dramitice, que
dirige le sefiora Margarita Urribarri.
El valor de este libro =e halle, pues,
estrechamente ligado a su experiencia
dentro del teatro voeacional, pues sefin-
la a la vez el paeo de una activided ar-
tistica enderezada especificamente a en-
cawzar el alma del nino por la intencidn
superior del lenguaje, por el don de Ia
palabra ¥ el canto, expresidn v ritmo,
hacin la comprension ¥ exteriorizacidin
de todas lns formos de In bellezn, ten-
diendn naturalmente ¥ como una resul-
tante de esa actividad crepdora e in-
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térprete, a una mds delicada v viva edu-
eacién de la sensibilidad.

Ensefiar por vin del arle, por In can-
ciin, ¥, diche mds concretamente, por
medio del teatro, es una forma de en-
sefinr jugande, de apremder represen.
tande, meanera extraordinariamente gra-
tu y atrayente para el nifio. Esto es,
enzefiar a senlir, a exteriorizer sus im-
pulsos, inteligentemente controlades, a
deflinir mds exzctamente su personali-
dad infantil. |

A este respecto dice lo eseritora Fry-
de Schultz de Montovani en su libro
“El mundo podtico imfantil”: “La edu-
encion ne forma en el nifio un hombre
pegqueno sine, anles que olra cosz, Un
nifg en quien la voluntad de ser hom-
Ire no le aboga su vida infamiil” Y
agrega: “Eg que en el teatro infan-
til el calor de laz escenas v el acento
musical de los didlogos cobran vida in-
sospechada al envolver lag acciones di-
minutas de Ja infancia. Bl nifio siente
urgencia jmprescindible de  vivir su
emociin; de ahi el dramatisme de sus
juegos, poderoso desaliogo de una sen-
gibilidad no cohartada por harreras ex-
teriores, Hepresemia sin cesar, es une
actor capaz de encarnor todes los pa-
peles, ¥ el incentive de In vida diaria e
renueva  experiencias 8 su congeénita
eapacidad ereadora™,

Eate parece zer el mavil v el {in del
coro de nifias ¥ del teatro infantil que
dirige Margarits Urribarri v también e
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valor que se desprende de su obra, al
dor a la educacién por medio del arte,
eepecialmente el teatro para ¥ de ni-
fios, atencidn preferente y enlusiasta.
Por ello creemos acertada toda Jabor
y toda intencidn que encierre un sen-
tido, una tenlativa, una cxperiencia o
una realizacion que nos acerque al ni-
fio con mds clara vision ¥ nuevas in-
quietudes y conscimientos.

Acertoda v digna de ponderar aun-
que para Hevarlo a {eliz término een
ncesario el encrilicio, ¥ ln cspera para
poder gozar sus frutos casi siempre tar-
dios pero elicaces. Lo antedicho supone
con Tespecto o mosolros un Teconoci-
miento a su Jubor prictica. a su es
fuerzo artistico dentro de ese difieil
género, mis no lo es tanto en lo que
atafie a los velores formales de su obra
literaria, no sicmpre logrados, donde
la accién, el vuelo imaginative se ha-
llan muchas veces resenlidos por las
neeesidiades de un lenguaje que respon-
de a la dificulted natural del verza. Vi-
vacidad, fantasia ¥ movimiento crean
en-el tentro pare nifos el clima indis-
pensable para hacerle caber dentro de
ese mundo podtice de ln infancia, don-
de se rozn candorozamente lo real.

Todo sea en bien de la leccidn de
llegar que es el adulto en “esc perma-
nente trabajo de ser hombre que es el
nifin".

“Retablo” tiene ilustraciones de los

artistas platenses Rinalde Lugano y
José G. Mancuso,

—

L encuentro con ung nuevi voz sd-

pone, depara, algunas veces, ha-
llazgos ¥ ecos de ese mundo seereto ¥
eseondido que es la poesia.

Determinar ese hallazgo, senalar esos
ceos que delicadamente hieren nuesiro
espiritu, ticne para nosotros las dificul-
tades de un eevero ejercicio. Pues, re-
conocer entre las numerosas voces el
canto nueve, el acento distinte, el tone
v la polabra impregnadeos de esa misi-
en verdadera con que reconocemos el
son puro del habla poética, es ya en-
trar ¢n la zona en que el cnsuehio, In
experiencin v ¢l lengnaje se funden ¥
ee eternizan.

En la vor de Nyda Cuniberti senti-
mos esa recondita intimidad, ¢l eco sua-
V& Con que se ncerca para transmilic su
mensaje de aquel mundo. En el primer
soneto gque da nombre al libro halle-
maos cen tramsfigurecidn del motive que
se adeeta con el lenguaje en los %os
cuartetos, no aei en los tercetos donde
¢l pensamicnto lirico decae frustrando
s esencia poética, el clime de s
ereaciin,  He aqui el soneto:

LUNA EN EL HUERTO

LUZ del hombre no vengo, mi
[polome

a perturbar la soledad callada.
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Partico misterioso. af que se asoma
selo ef alma del cnerpo separada,

Ni el ala, ni In mano, ni el arome,
Hegan al sitio donde estd guardada
la raiz de fa noche, en la redoma
wcon elaridad sin foz, fumineda,

Ven u sentarte agui, pequeiin prosa
e fe vida de hogar, el ¥ hermosa
¥ un verse juntas, de o funa hogamos,

ue aungue lo creas de o huerta
[edarne
nos da su fuz para viafar en forno
de o idea mds honda gue tengamos.

En el poeta hoy, necesarinmente, un
-erepdor. Segin maneje sus medios ox-
presivos lo serd en mayer o menor gra-
do. Rigor ¥ desnudez dardin esa inne-
gable forma en que lo reconocemos
como tal, En Mydan Cuniberti hay por
momentos un creador ¥ siempre sen-
sible se nes muestra dueiin de posi-
tives elementos. Sabe mirar y trans-
fogmar en imdgenes la vida temBlorosa
del huerto ¥ In serena poz del hogar.
Es creadora cuando trueco su melerin
intima en lengunje poflico, o, &1 se
qquiere, li materin podtica en el deeir
lograde. Al transmutar lo vivido tras-
vasande en la  ardiente conquista
de la palabra- la imagen de lo in-
creado, la misicn de o imprevista-
:mente revelado, el poeta nos entrega el
don tdcito, la esencia de su visidn y de
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&t conecimiento. Mas, necesario es tam-
bién que no decaiga la gracia de este
sentir ¥ de este decir podticamente, sos-
tener aguel rigor de que hablamos des-
echando lo {dcil ¥ lo mediono, condi-
cién fundemental pera posesionarse de
ese signo que noz da la medide de un
poeme, el puro ordenomiente e Ia
emocion, su sentido v su eficacia.

"Cuando Nyda Cuniberti se detiene a
esperar lo noche ¥ discurre con las pri-
meras sombras, su palabra tiene ese
aliento gque tragciende la vida del espi-
ritu ¥ fluye de ella con on nexe de loz
Mantiene esta uniin del sentimiento ¥
da palabra, déandonos en los poemas
Raiz y Torde Desveladn el mids cabal
acento de su vida interior, Claro es que
la autora tiene meérilos como para en-
tregar en forma ain mds depurada so
experiencin. En Reconeeimiento vemns
fque ho logrado con muy sencillos mo-
dos una bella cristalizacion del mirar
traspasando:

o [Quiere esenchar como por fin des-
[pierta

el corazin del mudrdage en mi mane
¥ comprobar que el sauce es ton huma-
[na

que hace de s delor, ligrima abierta.

“ Al zefinlar algunes de sus acierlos
queremos  también  mostrar aquellos
versos donde el nivel de su lirismo
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desciende sensiblemente restindole ar-
monia, unidad y reduciendo sus va-
lores. :

Creemos que simplicidad, limpides ¥
v désnudez, no quicren decir pobreas de
expresion, Menos ain, que impidon re-
flejar con. belleza la libre contempla-
cinn del poeta, su prodigioso. elaborar,
donde translorma ¥ recrea en imdgencs
1a pulsacidn cculta de las cosus.

Con esos mismos materinles —hablo
de la simplicidad de so lenguaje— Ny-
da Cuniberti dice al comienze de su
pf;;nmu Riego:

| Riego sin mecanismo, riege piro,
Hnico chorro fresco ¥ ltransparenie,
agnes que soben gue lo mds seguro
es unidas marchar desde la [uente,

+n que no se da ni Ja hdsqueda de o
creacion pottica ni ee transmile un sen:
timiento estético. Nos da luego en Co-
meds, una vision del ciclo, en imigenes
fugaces cuyos efectos langoidecen has-
td perderse en ¢l verso final, por lo en.
deble de su lenguaje al querer comuni.
carnos la emocidn que la enajena. Cree-
mos también que a pesor de mantenerse
dentro de eze tono de sencilla franqueza
con que estin diches las cosas de csle
libro no debid incluirse el pocma Prin:
cipfe por no agregar substancialmente
naida &l contenide total.

Quisiéramos que una poesin de rafz
tan luminosa defienda con shinco su
estructura, su pureza, dandoe a su ex-

periencia un lengunje de madorez me-
recidamente alto, x

En el libro de esta escritora que nos
llegn desde un bello logar de 1o Pro-
vincin, Lomas de Zamora, todo tiene un
sentido de frescura ¥ de amor que Ie
hacen muy breve y grato al oido.

“Lunn en ef Huerte" cierra sus pigi-
nas con un eanto Para Leopoelde Lugo.
nes (ue Aun Five en Rio Seco, digno
¥ personal en sus lineas mis esencia

les.

Elena DUNCAN.

IDA Y VUELTA
DE JUAN SIN
ROPA « por
OSVALDO GU-
¢t GLIELMINO w»

Ediciones Mensaje,
La Placa, 1949

ERTENECE este canto a
cierto tipo de poesia bo-
naerense sostenida por la mili-
tancia activa de un grupo de es-
critores del Oeste provincial,
circunstancialmente  radicados
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en nuestras capitales, y que
traen un verdadero mensaje li-
ricn de tierra adentro, movi-
miento literario que se puede
definir segin las palabras que
Osvaldo Guglielmino coloca en
el prologo: “conjugacién de lo
interior, de lo subjetivo con lo
objetivo”, porque “sale desde
dentro mancomunada con el es-
piritu de la tHerra”; orientacion
dentro de la cual podemos men-
cionar a Vicente Barbieri, Fe-
rreyra Basso, Ratl Amaral, En-
rique Catani y Jos¢ Manuel
Conde, originarios todos ellos
de pueblos oestes de la provin-
cia. El autor de “Ida y Vuelta
de Juan Sin Ropa” —que ya se
revelara con su primera obra,
“Mensaje”, como integrante de
este movimiento poético—, con-
fiesa que, para nombrarlo de
algiin modo, prefiere llamarlo
adentrismo; y en verdad que tal
denominacion resulta adecuada,
“por su doble actitud subjetiva y
geogrifica”.

En el presente trabajo de Gu-
glielmino se patentiza la exce-
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lehicia de una posicion semejan-
te, que, sin caer en un gauchis-
nio o regionalismo hoy dia anti-
poéticos, toma como tema del
canto la valoracion de la terra
y sus pobladores y los transfor-
ma en verdaderos simbolos uni-
versales, sin referencia demasia-
do directa y en el uso de un
lenguaje lirico que excluye toda
imitacién facil, lo pintoresco y
lo superficial.

El tema de este canto es, si,
popular, puesto que Juan Sin
Ropa es un personaje de nuestra
mitologia campesina, como el
mismo Santos Vega, legendario
payador que fuera vencido por
aquél —el forastero— en el ce-
lebre duelo poético concebido
por Rafael Obligado. Guglielmi-
no retoma este asunto y lo re-
erea de acuerdo a la evolucidn
actual de nuestra tierra y nues-
tra raza, glosando el concepto
anticipado en el prélogo de que
si “histéricamente Juan Sin Bo-
pa vencid a Santos Vega, lo asi-
milé al devenir del pueblo, en
el pueblo actual del pais”. Con-,
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sagra, pues, este poemd, unda
suerte de conciliacion entre
nuestro pasado natural y birba-
ro y nuestro hoy de civilizacion
y trabajo: Santos Vega logra su-
pervivir como la imagen senti-
mental de ese ayer no por su-
perado, desdenado, y Juan Sin
Ropa personaliza la humanidad
laboriosa v adaptada que mira
hacia el porvenir enrigueciendo
nuestras llanuras con su labor ¥
su fecundidad. Se logra, asi, la
armonizacién entre el pasado, el
presente y el futuro, revelada en
esta décima de La Vuelta:

Soy como el agua del rio
que interroga a [a corriente,
tu voz de gaucho doliente
vive con el tiempo mio.

Al lirico desafio

ya no puedes responder

los limites del ayer

detienen tu airosa estampa,
pero en mi alma estid la pampa
y en ella estd tu querer.

Sintesis que estd igualmente
definida en esta otra estrofa del
poema:

Porque yo soy la payada
de la vida con lo tierra,

[Ropa,

puelve en mi voz Santos Vega.

El autor de esta obra perma-
nece, pues, fiel a una gran voz:
la del pasado, asi como el habi-
tunte actual de nuestra llanura
no se abandona a un puro pre-
sente sin tradicion y sin antepa-
sados:

El tiempo de otros hombres
[lo acompaiia,

primeros ciudadanos que
[dejaron
sus nombres sin retorno en las
[batallas.

Llegardn nuevos tiempos, Y
en el mito del poblador defini-
tivamente reconciliado con su
territorio, supervivirdn sus le-
gendarios origenes, gracias a la
generosa recordacién de terce-
tos y décimas que, en la “Ida y
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Vuelta de Juan Sin Ropa” defi-
uen una emocionada actitud de
supervivencia:

Juan Sin Ropa ird entretanto
dando al mundo su emocidn,
- lo que estd en el corazdn
dird con voz melodiosa
el tiempo que, en cada cosa,
nos descubra su cancidn,

Este volumen ha sido prolija-
mente presentado por las edicio-
ne “Mensaje”, nueva empresa li-
teraria de La Plata, que se ini-
cia, en esta forma, con una obra
inspirada, de tema acertado y de
bella adecuacién formal y ex-
presiva.

GUION DE LECTURAS

LA CIENCIA DEL
FOLKLORE e EL
FOLKLORE ARGEN-

TINO « por ANGELA
G. de CUFRE.

L iniciar este comentario,
fqueremos apuntar, para
tratar de deshacer el equivoco
creado singularmente al respee-
to, que lo folklorico es lo tradi-
cional y sedimentado del alma
popular y anénima de un pue-
blo, pero nunca lo que puede
crearse, en un remedo de ese
sentir y ese saber verniiculo,
dentro del presente o del pasado
més o menos mediato. La autora
inserta en esta obra, de aquella
manera especializada —segim lo
aclaran el titulo y la introdue-
cidn—, productos de nuestra cul-
tura nacional —como el Himno
patrio o el “Martin Fierro"— que
ro pertenecen a nuestro folklo-
re. Del mismo modo, no es de
raigambre tipicamente popular
el poema de la sefiora Emma So-
li de Soli. intercalado en la pi-
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gina 116 de este libro, “Pa’ I
fiesta grande”, literaria caricatu-
ra del habla y los sentimientos
realmente irreconstruibles de
nuestros indigenas nortefios. He-
chos estos reparos, es de sefia-
larse como muy atinada la afir-
macién que hace la autora en
el primer capitulo, cuando ad-
vierte que todos los aspectos que
corresponden al folklore (la et-
nologia, las ciencias naturales, la
historia, la geografia, la religion,
la sociologia, las artes y el 1éxico
popular) “deben someterse a un
plan cientifico que tiene por ba-
se una disciplinada investiga-
cién”. La seiora de Cufré ha
considerado todos estos aspec-
tos, con respecto a nuestro ori-
gen continental y nacional, co-
mo pueblo dotado de un alma
peculiar. Partiendo de lo indige-
na llega hasta lo gauchesco, es-
tudiando la poesia popular and-
mma, los bailes tipicos y Ja mi-
sica criolla. Ese es el verdadero
dominio del folklore, y es alli
donde esta obra justifica su ti-
tulo, presentando aspectos inte-

resantes, dentro de las aprela-
das 135 paginas del volumen, es-
cusas, por cierto, para un plan
tan amplio como el propuesto en
el prefacio. Exornado con dibu-
jos a pluma que reproducen es-
cenas o personajes tipicos, este
volumen puede ser 1itil especial-
mente para los que deseen co-
nocer, a grandes rasgos, aspec-
tos de nuestra realidad nacional,
desde su origen pre-colombino
hasta las épocas mis recientes,
en las que el tema del indio y
del gaucho se ha visto reflejado
no ya en el folklore, sino en Ia
literatura, lejos, por cierto, de
In esencia que el arquedlogo in-
glés Thomas —creador del tér-
mino— quiso dar a la ciencia de
lo folklérico.

Alberto PONCE DE LEON.
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HECHOS DE LA CULTURA

1
DISCURSO

Del doctor Julio M. Laffitte al asumir la Rectoria
de la Universidad Nacional de La Plata.

2
CONFERENCIAS

De Ginseppe Ricciotti, Juan Alfouso Carrizo, An-
gel Gonzdlez Alvarez, Rodolfo Oybanarte, Maria
Teresa Villafaiie Casal, Anfonio Herrero, Alberta
Ponce de Ledn, Delia Fernindez Aparicio, Antonio
foca Durdn, Ernesta Segura, Silvia E. Marales
Gorleri de Tribiiio, Alberte Oitavén, Rubén U.
Benebetrit, Marcos Fingerit, Alfredo Vidal, Apo-
linario Héctor Sosa, Juan Carlos Mareer, Esfanis-
lao de Urraza, Oscar A. Scarpinelli.

3
EXPOSICIONES

De Benito Quinguela Martin; y obras del acervo
del Musco de Bellas Artes de la Provincia,
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EA mi primera palabra la ex-

presion de mi profundo agrade-
cimiculo al Superior Gobierno de la
MNacion que me honra con estn mi-
xima  designacion  universitaria, ¥
también por los conceplos, altamente
generosos, con que su ilustre Minds-
tro de Educacién me ha puesta en
ejercicio de la [uncion rectoral de
nuestra Universidad.

SE LEEN AQUI LOS SUS-
tancinles concepios ennnciados
por el doctor Julio M. Laffitte
— prestigiada figura de anes-
tros medios infelectuales — al
recibir el gobierno mdzimo de
ta Universidad Nacional de La
Plata, una de las fuentes acti-
s de elaboracidn de la enlfura

bonaerense,

Y séame permitido como natural
desahogo emocional, una brevisima
referencia a mi persona. Soy un hom-
bre modesto; wn claro sentido del
valor y de la realidad me permiten
eita afirmacion sin jectancias: la in-
vestidura que hoy recibo supera mis
merccimientos y me agobia un poco
con la carga de las responsabilidades
fque importa, Solamente puedo sefia-
lar en mi haber, una vida dedicada
integramente al servicio de la Uni-
versidad; por eso en este momento
traseendente para mi me place evocar
en el recuerdo, el camine recorrido, ¥
que iniciara hace ya mis de veinte
afios, como estudiante de la Faeul-

tad de Ciencias Juridicas y Sociales.

Desde entonces he permanecido en
esta Universidad, he recibido en ella,
In ensefinnza profesional y la cienti-
fica; he formado en los cuadros mo-
destos y meritorios de su personal
administrativo; he realizade la docen-
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¢in auxiliar, y me ha sido dado el
honor insigne de ejercer el alto ma-
gisterio de la citedra.

Todo esto, es mis que suficiente
para colmar las aspiraciones de aguel
estudiante que hace mis de veinte
afios, llegara a sus aulas con el deseo
vehemente de completar su formacion
espiritual e intelectual, fuerza crea-
dora dstn que mucve @ los hombres
en su renovade y eterno afin de
superacidn.

Pero ln Universidad ha sido gene-
rosa. Los eircunstancias me llevaron
al ejercicio de funciones directivas cn
la Facultad de Derecho y hoy, una
decision del Gobiemo de In Nacidn,
me confiere la extraordinaria digni-
dad del Rectorade Universitario.

No puedo menos de entender y se-
falar que en esta oportunidad coad-
yuvan cireunstancias exteriores y ex-
cepeionales. Vivimos un momenta
extraordinario de Ia vida del pais, que
en lo social, como en lo juridico, en
lo econdmico y en lo politico, ha
transformado conceptos, ha provoca-
do cambios profundos y ha dado un
nuevo sentido a lo vida argenting,
con urgencins y aleances, en muchos
casos de verdadera enjundia revolu-
cionaria.

Una de las consecuencias inme-
dintas de ese fendmeno social ha sido
sin duda, la renovacidn de los va-
lores humanos, no tal vez en rela-
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N i
Julio M. Laffitte.

cifin apreciativa de condiciones, sino
en funcién de su asimilacién con las
exigencins espirituales de la hora, de
su comprensién y adaptacién a la
nueva sensibilidad que crea el pro-
cesn de la transformacidn social, co-
mo logiea exigencin de una evalucion
que busca el cauce natural de sus
elementos necesarios y aptos, para
su vivencin achual y para su proyec-
ci6n futura, al servicio del desting
comiin.

En estas condiciones de nuestra
actualidad social, se ha abierto para
todas las gencraciones argentinas, en
plenitud maravillosa, el horizonte de
sus posibilidades aulénticas, con la
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soln exigencin moral de afirmar y de
forjar en el tiempo la proyeccién his-
tdriea de la nacionalidad.

En esas condiciones, sefiores, he
podido aceptar y he aceptado la
responsabilidad del Rectorado de la
Universidnd Nocional de La Plata,
no como un honor que puede ser
inmerceido o excesivo, sino como
una consigna de sacrificio y de es-
fuerzo, en esta hora troscendente de

. ln Nueva Argentina, que recibe como

atributo de su destino propio, el le-
gado de la progenie heroica que nos
dié el ser nacional.

LAS Universidodes argentinas tie-
nen en la Ley 13.031 el instrumento
de su organizaciin y los principios
de su teleologia rectora, para alean-
zar el miximo de eficacia y lograr el
desideratum de una eultura integral,
al servicio de los intereses perma-
nentes de la Nacidn,

Por primera vez ln ley orginica
de la entidad universitarin ha reco-
gido en la trama de su articulada,
los principios fundamentales de una
dindmica creadora, destinadn a trans-
formar los movimientos de una es-
tructura objetiva, en esencin ética y
en espiritu social.

Pero, ademads, In Constitucion Na-
cional reformadn, incluye en su tex-

ta, Primera Parte, Principios Funda-
mentales, una serie de enunciados
refativos a la educacidn ¥ a la cul-
tura, los que se refieren en lo perti-
nente, a las Universidades.

Son principios dirigidos a precisar
el aleance, naturaleza, objeto y fines
de In Universidad Argentina y que
por su jerarquia y su inclusidn en el
texto de la Conslitucidn Nacional,
constituyen la base cierta y obligato-
rin de la organizacidon v funciona-
miento universitarios.

El cumplimiento de las normas le-
gales establecidos en In Ley 13.031,
asi como la forma de poner en ac-
cidn los principios constitucionales,
serin una logica y esencial preocupa-
cidn de mi funcidn rectoral.

Tanto el ordenamiento legal como
el constitucional Henden a realizar
una universidad viva, sensible y pal-
pitante; que sea recepticulo y crisol
donde se fundan y confundan lns
idealidades e inquietudes del alma
nacional; que sea la fragua y el yun-
que donde el martillo de la idea con-
figure los orquetipos  intelectuales;
que sea el fanal ¥ lo lumbre a cuyo
calor y elaridad se identifiquen y se
animen el pasado, el presente y el
futuro; que sea el recinto donde se
unan, en simbodlico abrazo, la som-
bra histdrica del genio de ln raza
con lo imagen volunturiosa y opt
mista de su virll posteridad.

A
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Asi debia ser, porque es necesario
invocar todas las fuerzas espirituales
de la tradicidn a fin de reforzar nues-
tra unidad moral para oponerla a esta
hora angustiosa del munda, en que
la humanidad parece, por momentos,
haber, perdido su fe y su epnfianza
en ¢l superior destino del hombre.

Pera felizmente podemos afirmar
que nuestras reservas éticas se hallan
intactas y en armonia con la pujante
vitalidad del pueblo argentino. Los
ideales de paz v de progreso que
proclama ¢l Estado y realiza ln Na-
cifin argentina, tienen su cuna en la
ciencia vy conciencia que informa y
gobierna sus Universidades.

Siempre sirvieron los destinos del
pais, y ahora lo estarin mis que
punca, al servicio de ese mismo des-
tino supremo, a través de los princi-
pios generadores que plasma lIa ley
universitariz.

La Universidad Nacional de La
Plata ha de seguir el rumbo que le
maren desde su principio el generoso
pensamiento que impulsé su funda-
citn, “La Sociedad moderna —decia
el Dr. Joaguin V. Gonzilez—, ha per-
dido todo aspecto contemplativo, pa-
ru convertirse en un inmenso campo
de germinaciones y de luchas, de
eliminaciones v creaciones sucesivas,
en que consiste el vasto especticulo
de la vida universal, desde el astro
lejano y milenario, hasta la hojn ¥
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la piedra. No pueden los hombres
de hoy aislarse de su micleo para
vivir con la imaginacidn una existen-
cin distinta y excéntriea, porque el
mitcleo sigue su revelucién incesunte,
v los fitomos dispersos se eristalizan,
se hielan y mueren en la esterilidad
de una inercin regresiva”.

He ahi el problema de lo indivi-
dual y lo social, el problema en tlti-
ma término de la libertad v el orden,
cuya solucitn busca el hombre afa-
nosamente en ln clencin, El hombre
necesita conpcer mejor ol hombre.
Muy largo es el trecho que ha an-
dado desde los tiempos clisicos de
Crecia o nuestros dias, y sin em-
bargo, a cada incognita despejada se
sucede un muevo interrogante.  El
mundo subjetivo del rey de la erea-
cién parece mis inagotable que el
mundo objetivo de lo ereado. Frente
al ser individual se yergue el ente
multiforme de lo sociel; ambos se
miran con recelo, pero ambos nece-
sitan comprenderse para alennzar la
felicidad que los inquieta. La Univer-
sidad es el miniseulo laboratorio
donde se observan y estucdian todos
estos problemas; de su fecundo seno
han salido y seguirin saliendo el ali-
vie de sus males y el conocimiento
de su alma,

La funcitin social de la Universi-
dad nos dice que no basta ensefiar
¢l conocimiento de ln naturaleza, de
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Ins leves Fisicas v de las normas hu-
manas, adiestrar al individuo y do-
tarlo de una técnica, es preciso darle
una moral ¥ lanzarlo a la corriente
del enudalose o de Ia eivilizacion,
provisto de una idea mistica cienti-
fico-patridtica que acuda a sostener'c
ea la horp inevitable del desfal®ed-
miento y del cansancio. }

El hombre de ciencin no puede
desentenderse de los senlimientos de

- solidaridad v de justicia, porque lo

humano aleanza su nota mids Tuama-
na, en la coerda sensible de la fra-
ternidad y del amor.

La tarea es larga v complejo. Es un
mandata de la Ley y un imperativo
categdrico. “El interés de la Patria
—ha- expresado el Evemo. Sr. Presi-
dente de ln Repdblica, Gral. Perdn—,
exige que la Universidad Argentina
sea un luminar potente que penetre
en los inteligencins de todos los ar-
genlinos y arroje haces de luz hacin
el exterior, Que la fecunda labor pas-
toril y agricola sen ampliada con la
obra industrial, y ambas completadas
v ennoblecidas con un empije for-
midable en el terreno de Ia cultura™.

OTRA exigencin imperiosa de la
taren que nos corresponde es In del
acercamiente de lo Universidad al
pueblo, su reencuentro con lo ar-

genting, Al “acemular, elaborar y di-
fundir el saber v toda forma de cul-
tura, en especial la de carficter au-
thetono para lo conformaocion espi-
ritun]l del pueblo”, como lo manda
el art. 2, inc. 39 de ln Ley 13.031,
se realiza una tarca que trasciende
los limites de un simple conocimien-
to de In cultur verndenla, ¥ es como
si se recogieran las fuerzas teliricas,
para aplicarlas a ln construceidn de
ese prototipo racial que constante-
menle se esti elaborando en la ciu-
dadanin nacional.

El imperativo de ln Universidad le
impone la obligacidn de servir estos
postulados sociales, al mismo Hempeo
que satislaga sus  fines cspecilicos.
Hay para eso, una vida universitarin
interior y otra exterior. La primera se
realiza plennmente en el ambiente
meditativo y sereno de los clausiros,
de los gabinetes y de los Institulos;
aqui es donde se cumple o misidn
cientifica de la Universidad, porque
la especulacion y la investigaciin
hallan, los medios y el clima propi-
cios para su mis favorable desarrollo.
La segunda se realiza a través de la
proyeceidn social que adguiere su
activided por medio de la divulga-
cidn de su patrimonio cultural: artis-
tico, cientifico y técnico. Esta bila-
teralidad de la Universidad es hijn
de los Hempos nuevos, fruto de unz
concepeidn mids amplia de los servi-
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cios del Estado y de ln democratiza-
cigm de los claustros unjversitarios.

Esta evolucidn conceptual se ha
impuesto  definitivamente  con Ia
fuerza que le da la maduracitn so-
cial de los tiempos, ¥ & nosolros nos
toea encauzarln y ordenarla, para un
rendimiento fecundo y provechoso.

Por su parte el texto constitucional
establere al respecto  obligaciones
precisas en relaciéa preferente al Am-
bito geogrifico rue lu ley determine
como zona de influencia directa de
eada universidad.

No es que limite las posibilidades o
Ins proyecciones resultantes de la la-
bor creadora, cientifica o ecultural,
gue le compete sustancialmente ¥
que par su propia naturaleza y esen-
cia es universal; sino que la condi-
ciona en su aplicacién al medio de su
radicacion efectiva, que debe ser el
ambiente natural donde %e eferza su
gravitacion rectora,

“Una ley —dice la Constitucién—
dividira el territorio nacional en re-
giones universitarias, dentro de, eada
voa de las cuales ejercerd sus fun-
ciones la respectiva universidad. Ca-
da una de las universidades, ademas
de organizar los conocimientos uni-
versales, y cuya ensefianza le in-
cumbe, tenderi a profundizar el estu-
dio de la literatura, historia y folk-
jore de su zona de influencia cultural,
asi como a promover las artes téeni-
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cas y las ciencins aplicadas, con vistas
a la explotacién de las riquezas y al
incremento de las actividades econo-
micas regionales”.

£l miembro informante de la Co-
misién revisorn de la Constitucion
Nacional —distinguido profesor de
psta Casa— fundamenté y preciso el
aleance de esa disposicidn constitu-
cional con palabra clara y con con-
ceptos enaltecidos, que me place re-
producir: “El ahondamiento de cada
universidad en los estudios de la his-
toria y en la tradicion que da fiso-
nomia a la regitn, que desarrolla el
amor por lo pasado en ella y suscita
¢l sentido de la vida comin, ¥ la
profundizacién de los conocimicntos
técnicos y cientificos aplicados a las
riquezas e industrias locales, conver-
tigd ecada universidad del interior en
el nilcleo de la vida intr:lccl:pn! re-
gional, en el centro activo de una
vida intelectual que, por propia, no
podrh ser inferiorizada o la metrd-
poli —pues el cotejo se hace sobre
la base de una uniformidad, y mide
lo cupntitativo—; éste es el modo de
arraigar al hombre de pensamiento
en su medio, porque en una vida
intelectual uniformada, todos, alum-
nos y maestros de valimiento, aflui-
vin nmecesariamente hacin la metrd-
poli™.

La ubivacién geografica y la tra-
dicién histérica, fuerzas vitales de la

I
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evolucldn y del progreso humanos,
sefinlan ya el dmbito de la zona de
influencia cultural de nuestra uni-
versidad, que se extiende natural-
mente a toda nuestra Provincia de
Buenos Aires y se proyecta hasta las
planicies y las colinas de nuestra Pa-
tagonia y tierras australes, donde ya
—como un anbicipo de ese pensa-
miento hecho accidn—, In modesta
estacion  meteorologica  “Félix  de

"Agnilar” de la Universidad Nacional

de La Platn, enclavada en el macizo
andino y reflejindose en los ojos de
agun de sus logos profundos, azules
de serenidad y de cielo, es como un
vigia, como una avanzada de la in-
telivencia y del esfuerzo argentinos
fque avizora el espacio sin limite, al
servicio de Ian ecausa de la clencia
wmiversal ¥ de los intereses naciona-
les en territorios y mares de nuestro
continente antirlico.

Es la Provincia de Buenos Adres la
destinataria directa e inmediata de
nuestro esfuerzo en el cumplimiento

de esos fines porque ast lo impone

una razon de historia.

La Universidad de La Plata, nacid

en el seno de las aspiraciones pro-

vinciales, como la conerecidn no sola-
mente de la idea de un hombre, sino
como la ambicidn de una sociedad.
Vig Ia luz dentro del mareo Fisico

e ln provinein pero de frente al pa-

norama inmensurable del horizonte
nativo; se nutrié en Ia savia pujante
de las instituciones locales, pero pal-
pitd al unisono con los intereses de
la Patria grande. En 1904 una cesidn
y en 1905 una ley-convenio operaron
su nacionalizacién y se cortd el cor-
dén wmbilical que la unia a la Pro-
vinein; a poder de la Universidad
pusaron tambidn, con otros bienes, el
Musen, el Observatorio Astrondmico
y el Establecimiento “Santa Cata-
lina” donde funcionaba la  Escuela
Prictica de Agricultura y Ganaderia,
que sirvieron de plantel para la nueva
fundacitn. Sin embargo, esta trans-
formacion solamente vino a naciona-
lizar lo provineial y a provincializar
lo nacional.

Tales son los origenes de esta bella
realidad que constituye la actual Uni-
versidad Nacional de La Plata, y de
lales origenes se desprende el hondo
significado que tiene para la Provin-
cin de Buenos Adres, la existencia de
este centrn cientifico.

La circunstancin de hallarse en-
clavada en su temritorio, si no hu-
bieran mediado los antecedentes ci-
tacos, habrian bastado por si solos,
para crear y desarrollar ln recipro-
cidad que nace de los vinculos in-
Jestructibles que ligan sus respecti-
vos intereses espirituales y materin-
lees,

<
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EN coanto a In funcién especifica
de la ensefanza, segiin ln misma letra
constitueional, el Estado ha enco-
mendado o las Universidades “la en-
sefianza en el grado superior, que
prepare a la juventud para el eultivo
de las ciencias al servicio de los fines
espirituales, del engrandecimiento de
la Mocidn y para ¢l ejercicio de las
profesiones ¥ de -las artes téenicas
en funeidn del bien de la colectivi-
dad”.

El cumplimiento de esos propésitos
constituye una exigencia matural y
exclusiva impuesta por la Constitu-
cion o ln Universidad. Pero para que
pueda realizar estos fines de cultura
integral, desde los mis modestos a
los mis altos, es precise también que
la Universidad recupere y unifique
bnjo su patrocinio y direecidn, la to-
talidad de la ensefianza técnico-pro-
fesional, superior v especial, asi como
la habilitacidn de los titulas que acre-
ditan la competencia.

—

POR dltimo, en cumplimiento de
los preceptos constitucionales referi-
dos v también como medio de dar
solucidn o una necesidnd de nuestra
realidad social, promoverd el estable-
cimiento inmediato de curses destina-
dos a todos los estudiantes universi-
tarios, para que, como lo dice en

i
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forma precisa v sabia ln Constilu-
cion, “cada alumno conozen 1o esen-
cin de lo argentino, la realidad espi-
ritual, econdmica, social y politica de
su pais y la evolucién y In misidn
histdrica de la Repiblica Argentina”,

Funcion formativa éstn de extra-
ordinarin envergadura para nuestro
futuro nacional y que especificamen-
te confinda a las uvniversidades, je-
rarquiza y le da proyecciones de
magnifica trascendencin, a la accidn
que la Universidad debe cumplir en
el orden social.

Representa por otra parte una 16-
gica consecuencia de la transforma-
cidn que ¢l concepto de lo individual
ha sufrido frente a lo social, en la
realidad de esta hora argentina y
posibilita la capacitacion necesaria
de los hombres jovenes y mejor do-
tadaos, para ln direecién de los inte-
reses comunes, en un Estado que
acentiia din o dia, bajo el imperativo
de una filosofia politica en auge, el
conjunto de sus actividades y sus po-
deres intervinientes en la vida eco-
lectiva.

ASI entendemos a grandes rasgos,
que se ha de realizar la efectiva ac-
cidn argentinista, por una auténtica
Universidad  Argentina, v a su ser-
vicio comprometo todo mi esluerzo.

Sefiores:
Soy hombre de la Bevolucion Ma-

HECHOS DE LA CULTURA

cional. Esta confesion piblica de mi
posicion ideoldgica me compromete
al cumplimiento de una accitén ple-
mamente  identificada con los prin-
cipios que informan la filosofin poli-
tica de este momento argentino, Or-
gano del Estado Nacional por impe-
rativo constitueional y legal, ln Uni-
versidad de La Plata, tendri que ser
en econsceuencin una resonancin de

las directivas del gobierne nacional

en el cumplimiento de esos mismos
principios, dentro del dmbito de sus
[unciones especificas y propias.

Pero declaro bajo In auvtoridad de
mi condicicn de universitario, cons-
ciente de la responsabilidad que me
incumbe, que la Universidad Macio-
nal de La Plata, no serdi nunca un
instrumento politico; que el Rector
que os habla no rebajard su dignidad,
ni permitiri que las miserias mate-
rinles o morales mancillen la inves-
tidurn que hoy recibe: ¥ que, bajo
la proteceion de Dios, fuente de toda
razon y justicia, ha de estar siempre
al servicio de los altos y permanen-
tes intereses de ln ciencin y de Ia
cultury, en bien de la palria comin.

2

Apﬂr_-n de haber asumido sus fun-
ciones el primer —y actual— H-
tular, doctor Julio César Avanza, el
Ministerio de Edueacidn —reciente-
mente instalado de conformidad con
la nueva Carta Magna bonaerense—,
produjo los primeros heehos de su
aceion en el campo de la culturn. Se
trasuntaron en un ciclo de conferen-
cias sobre importantes temas de la
filosofin pedagigica y la ciencia de

ln educacion, desarrollados por desta-
cadas figuras intelectunles,

—

EL primero que ocupd la edtedra
del Ministerio fué el abad doctor
Giuseppe Riceiotti, cminente ﬁlﬁlugo
v profesor de hebreo en la Universi-
dad de Boma. Durante los dias 13,
14 y 15 de julio, pudo escucharse la
palabra de este estudioso italiano tan
sjemplar por su vida espiritual como
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por la amplitud y hondura de su sa-
ber. Sus disertaciones se refirieron a
“La cosmologia biblica y su tradicidn
haste Cristébal Coldin”, “La documen-
tacidn histdrica reloctonada con Jesu-
erista”, v “El glemento romane en los
cuatro Evangelios”,

i

SUCEDIO a este breve ciclo otro
atinente p ln poesia y la literatura ver-
nigculas, cumpliéndose asi disposicio-
nes de un decreto del gobierno ho-
naerense por el que se creara el Ins-
ttiuto de la Tradicién de ln Provineia,
El ciclo fué confindo a un intelectusl
argentino que podia afrontarlo con
absoluta solvencia por su notoria vas-
tedad de conocimientos en In mate-
ria: el director del Instituto Nacional
de la Tradicién, profesor Juan Alfonso
Carrizo. Con una fuider de conceptos
que no decayd en ningin instante y
con un atractivo tono personal, leno
de vivacidad y cambiantes de expre-
sibn, expuso los ricos frutos de sus
investignciones iniciadas en los afios
de su mocedad. Entre los dias 2 y 23
de septiembre, desarrolld estos asun-
tos en seis disertaciones:

1. La poesia tradicional argenting
trasunta I herencia greco-lating
de nuestra cultura en su forma
y fondo: a) El cuento de las
doce  “palabras  redobladas”
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conservado en las culturas per-
sa, hindi, musulmana, judia ¥
cristinnn; b) Temas del “Sen-
debar” en In poesia tradicional
eriolla; ¢) Dante, los poetas
dunitstas espafioles y el patri-
maonio poético tradicional erio-
llo; d) El tema mediosval de
lns “Disputas” en la poesia tra-
dicional eriolla; &) Temas de la
poesta trovadoresea del siglo
XV pasados a nuestra poesia
tradicional; f) Otros temas de
la poesia medioeval espafiala
conservados en la poesia tra-
dicional eriolla; g) Temas del
Siglo de Oro.

]

Pengiracion y conservacion del
acervo poctico tradicional his-
pinico en la Argenting: a) No-
ticias de la penetracidn de ean-
tares  bradicionales  espafioles
dadas por los cronistas del siglo
XVI: Bernal Diaz del Castilla,
Cieza de Ledn, Lipez de Go-
mara, etc.; b} Los misioneros
traducen en idioma indio el ca-
tecismo y los Cantares tradicio-
nales espafioles; ¢) El Sinodo
Santagneno de 1597 y la de-
puracidn de “"Danzas y Canta-
res”; ) Géneros poéticos ¥
tradicionales, Cantares a Io di-
vino y a lo humano; e) Poetas
y cantores del pueblo, Noticias
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histdricas y legendarins del ca-
tamarqueio don José Domingo
Dinz.

3. Lo tradicidn trovedoresca his-
jriniea en nuestro pais. Episo-
dios histdricos referidos por can-
tores del pueblo: o) Cantares
de la guerra de la Independen-
cia, Del éxodo jujefio v de
las batallas de Tucwndn y Sal-
ta; b} La larga trova a la mucr-
te del General don Juan Fa-
eundo Quiroga y olros cantares
contemporineos.

4. Continwacidn del tema anlerior:
a) Cantares deseriptives de I
época rosista; b) Cantares des-
criptivos de la época de ln or-
ganizacidn nacional; ¢) Canta-
res reflexivos del siglo XIX.

5. Cantares de amor. Dignifica-
cign de la mujer, sublimacidin
del sentimiento amoroso: a)
Declaraciones, finezas y jura-
mentos: Cantares que ilustran
estos temus; b) Penas y quejns
de amantes: Cantares que flus-
tran cstos temass ¢} Cantares
de ausencin y despedida: Can-
tares que ilustran estos lemas.

6. Cantares religiosos.

e,

CONTEMPORANEAMENTE, fué
llamade a la - citedra del Ministerio

un prestigioso filisofo y profesor es-
paiiol, el doctor Angel Gonzilez Al-
varez, ensefinnte de metafisica en la
Universidad de Mureia, miembro del
Institute "Luis Vives” de Filosofia,
de Madrid, y autor de muy estima-
dos estudios en su especialidad.

El doctor Gonzdlez Alvarez expuso
su pensamiento, de raigambre aristo-
télico-tomistn, en lres disertaciones
magistrales. En la primera, se refirié o
“El Hombre, sujeto de Educocidn”.
Fud temn central de la segunda, la
“Forma, Ejemplar y Modelo en la
Educacién”. Y en In tercera se ocupd
de “La cousa eficiente de la Eduwca-
cidgn”. El ciclo se cumplid durante
los dins 5, 6 y 7 de septiembre.

e,

OTRA serie de conferencins fué
organizada en el  Ministerio  como
aporte a la campaia emprendida por
¢l gobierno nacional para ilustrar al
pueblo y haeer viva conciencia de Ios
principios sustancinles de la Ley de
defensa de la riqueza forestal. En
torno o la miltiple significacion del
drbol, hablaron por L H 11, Radio
Universidad Naocional de La Plata,
escritores, maestros y profesionales.

El 19 de agosto, tuvo lugar la
disertucitn indcial: el director de Cul-
tura, Biblioteea y Publicaciones del
Ministerio, sefior Rodolfo Oyhanarte,
se ocuph de “El drbol, fuente de en-
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seiianza cspivitual”. Y subsigniente-
mente, hasta el 28 de sepliembre,
hablaron: In edueadora seforitn Ma-
rin. Teresn Villafnfie Casal, sobre
“Arboles argentinos: leyendas gy su-
persticiones”; el eseritor don Antonio
Herrero, jefe de Biblioteca de la Di-
rveccion de Cultura, Biblioteca y Pu-
blicaciones del Ministerio, sobre “El
drbol, como simbolo de la vida™; el
eseritor y miembro de ln misma de-
pendencia ministerial, profesor Alber-
to Ponce de Ledn, acerca de “El drfol
en la literatura”; In sefiorita Delin
Fernindez Aparicio, acerca de “El
drbol en la vida de San Martin"; el
funcionario de la Direccidn de Cons-

truceiones Escolares, del Ministerio,

sefior Antonio Roca Durin, sobre “El
drbol y su influencia en el medio geo-
grifica”™; el presbitero doctor Emesto
Segura, haciendo el “Elogio crisliano
del drbal”; la doctora Silvia E. Mo-
riles Gorleri de Tribifio, sobre “La
importancia del drbol en el ciclo de
In vida”; el ingeniero agronomo don
Alberto Oitavén, acerca de "El ceibo,
drbol patrio™; ¢l docente profesor Ru-
hén U. Benchetrit, abordando el te-
ma: “El drbol en la pedagogia”; el
escritor ¥ jefe de Cultura de ln Di-
receidn de Cultura, Biblioteea y Pu-
bliciciones del Ministerio, sefior Mar-
cos Fingerit, en torno a “El drbol
y la  misica” (cuyos conceplos
fueren flustrados con wuna  versidn
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discogrifica de "Los pinos de Ro-

ma” de Otlorino Respighi); el ins-
pector peneral de escuclas comunes,
don Alfredo Vidal, sobre “El drlol
en lg histaria”; el escritor Apolinario.
Hictor Sosn, acerca de “El drbol en
la poesia”; el sefior Juan Carlos Mar-
cer, sobre la “Importancia del drbol
coma base de la urbanizacion”;: el ea-
tedritico  universitario  doctor Esta-
nisleo de Urrnza, refiriéndose a “El
drbol en lu historia de la pintura”; y,
finalmente —el 23 de septiembre—
el director de Construcciones escola-
res del Mivisterio, ingeniero Oscar A.
Scarpinelli, acerca de “El drbol en
le economia del pais”.

—

LOS homenajes a la memoria de
Domingo Faustino Sarmiento, con
motive del .61 aniversarioc de su
muerte y del “Dia del Maestro”, con-
taron con la adhesion del Ministerio,
Su ttular, el doctor Avanza, habld
el 9 de septiembre en el acto organi-
zado por la Federacion de Profesores
y Maestros Catdlicos. Su conferencia
tuvo por tema: “Misidn del maestro”.

Ademis, los sefiores Bodolfo Oyha-
narte y Marcos Fingerit, los dias 8 y 9
del mismo mes, enfocaron dos aspec-
tos de la personalidad intelectual sar-
mienting: “Sarmiento, el escritor”, el
primero; y “Sarmiento, obsereador de
castumbres”, el segundo,

‘HECHOS DE LA CULTURA
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L 3 de aposto quedd abierta al
publico, en lns salas del Museo
de Bellas Artes de la Provincin (Lo
Plata), una exposicion de indudable

importaneia - ¥ especialisimo  intercs

plistico: 78 obras de Benito Quingue-
la Martin, el cantor del trabajo de los
portuarios boguenses. . La  muestra,
primera de este artista en la capital
honaerense, i_'l:)u]prc]'tr.li:l 42 dlens, 25
aguafuertes y 11 dibujes. En el acto
de la inaupguracion, habld el Minis-
tro, doctor Avanza, quicn dijo, entre
ctros conceptos en tormo a ln perso-
nalidad del expositor: “Su obra ha
trascendido el elogio como ha tras-
cendido también las Fronteras de Ta
Patria, Diria con un eriterio eminente-
mente personal, que al considerarlo ¥
juzgarlo, importa tanto el gran artista
que es ¢l, como hombre, como el emi-
nente ciudadano que representa para
todes los argentinos, porque su vida
ha sido un generoso desprendimiento
para el arte, un poderoso ejemplo
para todos los ciudadanos, para todos
los argentinos, un ejemplo permanen-
te de sacrificio, de accidn y de ge-
‘nerosidad hacia su pueblo, del eunl

ha sncado lus inspiraciones y al eual
él ha inmortalizado en telas que son,
de hoy en mids, patrimonio de todos
los argentinos”.

Asimismo hizo wso de la palabra
el Subsecretario de Cultura del Mi-
nisterio, sefor José Marm Samperio.

La muestra, micntras permanecid
abierta —hasta el 3 de sephembre—
atrajo a numerosas delegaciones de
gremios obreros, alumnos de ln Uni-
versidad Nacional de La Plata y de
las escuelus bonaerenses, empleados,
elc.

El gobierno de la Provineia dispuso
la adequisicion de uno de los dlecs
expuestos, ol titulado “Efecte de sol
en el Riochuelo”, obra que quedard
en el Museo de Bellas Artes como
representativa del arte de Quinguela
Martin ¥ de una de las manifestacio-
nes aulénticamente populares y ar-
gentinas de la pintura nacional.

ey
EN lus salas del Museo (Pasaje
Dardo Rocha, La Plata), se abrid a
Fines de septiembre una exposicidn
de pintura y escultura con obras de
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su acervo, Pudieron verse trabajos de
Quincuela Martin, Silva, Malharro,
Bellini, Victoriea, Butler, Sform,
Yrurtia, ete.

—

UNA iniciativa del Ministro de
Educacién levard a las propins es-
cuelas bonaerenses las expresiones del
arte argenting, lo que contribuird a la
formacidn del gusto y de los senti-
mientes estélticos de los educandos y
de los nieleos sociales del interior de

HECHOS DE LA CULTURA

la Provincia. En efecto. Por una re-
solueitn del doclor Avanza, en la que
se hoce mérito de que “la obra de
arte ez un vehiculo de orden enltural
y que su funcidn especificn consiste
en su exhibicion permanente”, las
piczas no retiradas por sus autores
de los salones que organiza el respec-
tivo organisma oficial, lnego de clau-
surarse aquéllos, serin cedidas, en co-
ricter de préstamo, a los estableci-
mientes de ensefionza dependiontes
el Ministerio.

ESTE panorama de hechos se completard en el prézimo mitmero.
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