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Bernardo Canal Feijoo / CIUDAD Y
CAMPANAS: SOCIOLOGIA DE
INTER-RELACION

S obvio que la contracara de la superconcentracion
E urbana se llama despoblacién de las campafias, y
que este hecho no puede dejar de tener gravisima
importancia en la vida de un pais de subestructura primor-
dialmente agropecuaria. Al menos, digamos, en el estado
actual, todavia bastante “naturalista”, de nuestras técnicas
agricolo-ganaderas.

Junto, o mejor quizis, en el fondo de esos efectos que
podriamos llamar de superficie, del fenémeno, rolan otros,
mis gravemente significativos, de profundidad, a los que
la sociologia tendria que prestar mas atencién. Esos efectos
de o en profundidad de la gran ecuacién demogrifico-
econdmica desnivelada, la investigacién tendria que ir a
pulsarlos en cada uno de los términos de la ecuacién —
la ciudad, las campafias— v en un tercer término virtual
e indefinido en que conjugan, dramiticamente, los prin-
cipios de negacién reciproca de aquellos dos términos.
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Qué pasa con la despoblacién de las cam paiias

Crece la proporcion de desierto o imposesion que
abruma al espiritu nacional desde el primer dia de la In-
dependencia. Crece la conciencia de la relacién de impo-
tencia humana ante la Naturaleza. Se desequilibra asi la
relacién  cultural del hombre con su medio propio; los
“idiomas™ campesinos se empobrecen; el idioma total:
el idioma de palabra y el idioma de las manos, la técnica.
Hay, en bloque, menos cultura del campo, menos cultura
nﬂ—.urhanﬂ,__ cualitativa y cuantitativamente. Al mismo
tiempo se produce en las bases organicas de la sociedad
rural un fendmeno que podria llamarse de desintegracién
histelégica: se destruyen los principios organicos de la
sociedad o sociabilidad campesina. Con los idiomas verba-
les y técnicos, se empobrecen —o desaparecen— los idio-
mas artisticos y religiosos, o sea de ligacién y comunion
colectiva, Las fuentes folkloricas se ciegan o se raquitizan.
El producto humano de esa sociedad asi histolégicamente
desintegrada, llega a adolecer de una vacancia moral omni-
moda. Mo es necesariamente ni bueno ni malo; puede ser
apto para todo servicio, pero de un modo especial para los
servicios desesperados y resentidos. Es ese elemento esen-
cialmente vacante el que primero emigra o “se resbala”
hacia la ciudad. Evadido de un marco que ha perdido el
cuadro, se desliza hacia un cuadro que al menos parece
tener un marco. Real o potencialmente, respira en é] uno
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de esos ejemplares humanos desenmarcados, centrifugados,
que los cugenistas juridico-sociales llaman “‘disgénicos’.
Dejémosle por el momento en este viaje bastante automi-
tico hacia la ciudad, donde aquella disgenia potencial o
real estallard al choque con una nueva realidad repulsiva.

Qué pasa entre tanto con la cindad correlativamente

superpoblada

El asunto es mucho mas complejo y merecerd més ex-
tensa consideracion en otro lugar. Sugeriré aqui, en pocas
palabras, que la fisiologia social de las ciudades, cuyo estudio
estd todavia muy en sus comienzos, comprende también,
como la de cualquier organismo vivo, dos funciones: una
de asimilacién, otra de eliminacion. Hay un metabolismo
urbano con su anabolia ysu catabolia rigurosas, aun
cuando la homologacion estadistica de una y otra funcién
no sea cosa facil. El poder de absorcion y asimilacion de las
ciudades no es indefinido e infinito. En la actualidad todas
las ciudades tienen mis habitantes de los que pueden
tener. Seria pinfilo anotarlo si sélo hubiera que referirse al
problema de la escasez de la vivienda. Si solo se tratara de
eso, todo el problema de la ciudad superpoblada resultaria
un ficil problema de albadileria. Es simplificar demasiado
la psicologia humana suponerla mera psicologia de hornero.
El asunto es naturalmente mucho mds complejo. Baste
decir que ese tremendo excedente de la ciudad sobre si

'
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misma, estd constituido no sélo de lo que viene de afuera
v no encuentra donde alojarse, sino también de algo que
sale de ella misma, y aunque tenga casa, tal vez propia,
necesita volcarse sobre la calle. La prueba es de lugar espe-
cifico; el espiritu de la ciudad no es doméstico: se llama
igora, foro, plaza, esquina, cancha.

A nadie se le ocurre hoy hablar de los hogares ciuda-
danos si no es para connotar su disolucién, fendémeno inhe-
rente a la existencia urbana y mensurable en proporcién
directa al volumen urbano en sentido edilicio y en sentido
politico. El hogar como sinénimo de familia, fué unidad
tipica de formas sociales tipicas —el matriarcado, el patriar-
cado, ¢l feudalismo, etc—. Carece de légica sociolégica e
histérica pedir a sociedades atipicas, como son las sociedades
urbanas o nacionales de los tiempos modernos, unidades
tipicas de esa especie. La sociedad atipica quiere e impone
unidades a-tipicas y convencionales, no biologicas y nece-
sarias como la de la familia: se llaman partido, gremio,
sindicato, club.

El tema es universal y susceptible de infinito desarro-
llo. Lo que importa en nuestro caso es comprobar que si,
por un lado, la despoblacién de las campafias, determinada
por el tiraje ciudadanizador, encierra la destruccién de la
unidad basica rural, que es la familia, en el superorganismo
de la ciudad misma la familia queda imposibilitada por las
nuevas unidades basicas superfamiliares que exige y deter-
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mina, y en que se apoya funcionalmente, la existencia de
ese superorganismo. Las trascendencias profundas de este
doble juego de hechos, en la esfera ética de la individualidad,
parecerin obvias a quienes crean que los verdaderos y ul-
timos fundamentos de la moral son afectivos (**amaos
los unos a los otros’), 0 a quienes consideren que,
en todo caso, milenios y milenios de régimen familiar,
“natural’ o institucionalmente establecido, no han po-
dido dejar de estampar su cufio sobre la conciencia o la
sensibilidad gregaria del hombre, de ese mismo hombre que
las circunstancias superbioldgicas en que se ordena el mundo
moderno, o la ciudad como su érgano central, colocan de
pronto en un plano en que los principios orginicos son fun-
damentalmente objetivos y formales. Acaso sea indudable
que el hombre no esté preparado para profesar una moral
libre de inmediatas exigencias enddcrinas y afectivas; el he-
cho es que, trasportado a ese nuevo plano en que se obra el
juego de la existencia en el mundo moderno, se halla de
pronto con un orden en el cual el deber moral no necesita
ser mis que una disciplina impersonal de trifico callejero, y
la conciencia ética se resuelve en estados de confinamiento
privado totalmente invilidos frente al orden externo. Asi,
entre una realidad objetiva de rigurosos marcos pero sin
contenido ético-afectivo, digamos, ponderable o palpable,
v una realidad subjetiva arrinconada y desahuciada de
antemano, plenamente licida pero ya completamente in-

Id=

Archivo Histdrico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



Bermardo Canal Feijoo

operante sobre el orden externo, hay algo que sobra por
falta de interioridad y hay algo que falta por exceso de
exterioridad, para la pobre pasién del hombre hereditario
y tradicionalista sumergido en la ciudad moderna, abstracta,
intrinsecamente imbuida de wun espiritu constante de
“renovacién de cartel”, antihereditario y antitra-
dicionalista, sin perjuicio de lo evidente de su total automa-
tizacion. En la ciudad totalmente, biologicamente volcada
sobre la calle, la pasién ética llega a tener un aire de vicio
solitario y, en proyeccion tras-doméstica, muy estéril. La
pasion ética urbana “'no puede no ser’ disconfor-
mista y critica. Desde que existe la ciudad moderna la
forma regular de produccion del espiritu urbano es el
disconformismo critico; no hay lugar en ella para una
inteligencia himnica o apologética, si es auténtica. Cualquier
especie de produccion que, mas o menos disfrazada de arte
o literatura, pretenda revestir esos acentos, serd mera pre-
suncion programatica y diddctica, ocasional y perecedera.
Pero no se piense en el caso individual del hombre singular
y capaz de expresion espiritual substantiva: el artista, el
escritor. En su experiencia propia la pasién disconformista
v critica encuentra siempre su catarsis moral en *‘la
obra’; dure o no dure mucho el efecto, cada una de
sus obras si no lo absuelve al menos lo desahoga. .. siquiera
hasta la proxima. Como el feligrés de la parroquia para
sus problemas secretos, le basta el domingo purgacional de
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cada una de sus obras para limpiarse de las toxinas dis-
conformistas de la semana pasada y rehabilitarse para una
nueva acumulacién de venenos. No pensemos, pues, en él,
para quien el don expresivo alcanza siquiera momentaneas
asunciones catrticas, sino en los infinitos otros individuds
para quienes el ansia expresiva se balancea entre la efusién
oculta e incomunicable o la abnegacién multitudinaria y
pasiva (en ‘“‘el publico” impersonal, en “*la mani-
festacion’ de la calle, en las graderias del estadio, etc.).
Si para el hombre singular el camino de una obra a otra
obra, por sinuoso que sea, es siempre camino de salvacidn
para si, cuyo hilo de Ariadna, como el hilo del gusano o
la arafia procede de si mismo, para el otro hombre el camino
de un acto a otro acto es esencialmente, en lo que tiene de
predispuesto y mecanico, camino de perdicion de si. Es
para este segundo tipo urbano, acaso el verdaderamente
propio de la ciudad, ya que el otro tipo, el singular y
autodeterminante, bajo sus modos urbanos se reclama po-
tencialmente por atributos de personalidad exclusiva, como
s¢lo es posible en el hombre de la Naturaleza —es para aquel
regundo tipo eminentemente urbano que el problema de la
familia imposibilitada por el mecanismo o la fisiologia de
la Ciudad reviste fundamental importancia.

En sintesis, el hombre de indole natural entranable
se ve arrastrado a un torbellino de extrafamiento total al
entregarse a la Ciudad. Y es forzoso tener que suponer un

I
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poder incontrastable de accién ““disgenética’ sobre
el individuo en ese movimiento fortuito de traspaso de un
orden de mixima certidumbre moral y afectiva, como era
el que presuponia el estado familiar, a un orden de méaxima
impersonalidad y contingencia como es el nuevo orden
cifrado en la Ciudad.

Dentro del coeficiente cultural que supone el estado
individual o social de urbanidad, esto es de la existencia en
la Ciudad, segiin sus normas formales especificas, cuenta
siempre en cantidad fortuita y necesaria, operante o latente,
expectante © activo, un principio constante de reaccidn
inadaptativa esencial, en el que va cifrada la medida del
traspaso de un viejo orden perdido a un nuevo orden no
asumido (¢todavia?). Por especificidad natural o por cos-
tumbre inveterada, para el hombre la Ciudad resulta el
lugar donde se pierde toda naturaleza menos la naturaleza
humana (la primaria, y las “‘segundas naturale-
zas”’, el fondo de reviniencias, de constancias vegetativas
o sentimentales, de conservacién y de habitos. El senti-
miento —o el hecho— de esa distancia entre el fondo
todavia irreductible de naturaleza en lo humano y la forma
objetiva abstracta e inexcusable inherente a lo urbano,
encierra y mensura una tensidn vacante y aguda, propicia,
en limite de constante inminencia, a todas las enajenaciones
de la pasion, a todas las decisiones por afirmacién o negacién
mistica ¥ fanatica,
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Como la cuerda musical tendida entre una planchuela
fija y una clavija regulable, la psicologia de ciudad es una
tensién entre un extremo de insercién umbilical subjetivo
¥ un resorte de extensién objetivo y contingente. La me-
dida es de grado de tensién instrumental, instrumentada, y
solo cabe la afinacién exactisima o la desafinacién total.
O la rotura, es claro. La psique humana no estd preparada
todavia para rendir una afinacién exacta en el registro del
inmenso instrumento sobrehumano moderno a que se aplica:
las mds exquisitas y preciosas sensibilidades urbanas, las que
se tienen por especificamente urbanas, todavia conjuran
la palabra neurosis, cuando no epilepsias. La ecuacién
psicolégica urbana es necesariamente un “‘com plejo”
en el cual se tantea, de un modo nada mas que mecanico
y siempre fallido, el equilibrio entre una umbilicalidad
irrenunciable y una acomodacién irresistible.

En el juego clavicular de la afinacién urbana cuenta
tanto el defecto como el exceso, y como la cuerda que salta
incapaz de resistir la exacta tensién. La cuerda que salta, la
demasia o el déficit en el ajuste tonal, forman parte de esta
nueva fisiologia instrumental de la Ciudad moderna, y
“los saldos™ que de ello resultan van a integrar, en
los balances generales, el rubro de los residuos catabélicos
de la funcién urbana. Todo eso, aparte de otro proceso
propio de la Ciudad, como de todo organismo biolégico,
el proceso que podria burdamenté llamarse excrecional y
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cuyos productos caen ya en el area de la patologia espec-
tacular, moral o criminal, de la sociologia urbana, —lo que
no quiere decir que, por ese sélo hecho, caigan ya fuera de
los muros de la Ciudad. Una parte del drama inherente a
la ciudad es que le es imposible desprenderse de sus propias
excrecencias; su alta funcidén destiladora resulta siempre
diabdlicamente malograda por la imposibilidad de despojarse
de los impuros residuos que precipita, de sus morbosos
pardsitos intestinales, por asi decir. Y aun es evidente que,
buena parte de su moral propia esti regida por la fatal
reabsorcion toxica de sus propios residuos.

Asi, pues, no todo lo que se vierte sobre la ciudad
moderna puede ser absorbido por ella; y en la fisiologia
urbana hay un proceso eliminatorio normal, diremos, cuyos
productos van a confundirse en un mismo plano virtual con
lo otro. En la virtualidad de ese plano se realiza un estado
de wo land’s man (por oposicion al consabido wo
man’s land bélico), semejante al estado extrajuridico
del heimatiozat, del hombre sin patria —un estado
de hombres desolados, de hombres cuyos pies han perdido
o no hallan su suelo. O desquiciados, que estan fuera del
punto de equilibrio funcional y gravitacional del nuevo
superorganismo en que intentan vanamente acomodarse, de
““Juanes sin tierra’’ posible. _

En el enorme proceso de la interrelacion entre los
problemas de las campafias despoblindose en servicio del
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tiraje ciudadanizador automatico, y las ciudades super-
pobladas, cabe figurarse una zona en la cual se encuentran
por una parte el individuo autcexpulsado de las campadias
por la desintegracion histoldgica en que estas han caido, y
que no puede ser absorbide por la ciudad, v por otra parte
el individuo “"catabolizado’ por la ciudad, formando
en conjunto el inmenso contingente “disgénico™ rtipico de
los eugenistas, perdido para el campo e inubicable en la
ciudad, vy perdide para la ciudad e inubicable en el
campo, anti-rural y anti-urbano, flotante y vacante para
el uso funcional especifico de cada uno de estos dos grandes
organos dialécticos de la existencia nacional. Ya no seria
posible pensar en repoblar con ellos los campos: el destino
que los condujo donde estan es irreversible; v la ciudad
necesitaria purgarse, ablarse de ellos: pero no tiene derecho
de hacerlo, republicana, humanamente...

iQué remedio queda? ;Cémo reconquistar las cam-
pafias? ¢Como purificar las ciudades (sin apelar, es claro,
a los procedimientos por liquidacién) ?

[
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Eugenio Pucciarvelli / LA FILOSOFIA
Y LOS PROBLEMAS DE SU
EXPRESION

1. EXPERIENCIA, PENSAMIENTO, LENGUAJE

-h ’ UESTRA vida es esencialmente inquieta, movil,
' fugitiva, voluble. Consiste en un cambio incesan-
: te, en el trinsito de un estado a otro. No podemos
detenernos, no nos es dado frenar la marcha del tiempo, que
en su desplazamiento hacia el futuro nos arrastra de un modo
inexorable. Tenemos conciencia de esta movilidad y de lo
que nos sucede a cada paso. A esta conciencia, que alcanza
grados diferentes de intensidad y lucidez, segiin los indivi-
duos y los momentos, la llamamos experiencia. En sus mallas
se entretejen los ritmos bioldgicos ajenos a nuestro albedrio,
los movimientos que desencadena la voluntad, los hibitos que
| ponen su nota de monotonia en el cuadro, la alegria y el do-
' lor que las circunstancias nos deparan, los mil azares del
contorno social o fisico en que transcurre la existencia de
cada individuo. Sentimos calor o frio, nos hallamos fatiga-
dos, estamos inquietos o0 temerosos, nos sorprende la violen-
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cia de un cataclismo de la naturaleza o asistimos conmovidos
al desirrollo de un suceso histérico. Como espectadores de
los hechos no podemos evitar que su reflejo, adverso o pro-
picio, penetre en nuestra intimidad y nos afecte de alguna
manera. Lejos de sernos indiferentes, los hechos nos atraen
por su movilidad, nos interesan por su niimero, nos inquietan
con su misterio, nos preocupan por su incoherencia o su re-
gularidad, a veces nos apasionan y nos arrastran en su ripi-
da ¥ tumultuosa corriente.

La experiencia nos ofrece materia para la reflexién: cla-
vamos sobre los hechos desnudos nuestra mirada gravida de
interrogantes, forjamos conceptos para apresar en su red el
hecho arisco, enunciamos juicios, razonamos, CONstruimos
atrevidas teorias. Mas alla de las apariencias que nos sobre-
cogen con su misterio, buscamos, con auxilio del pensamien-
to, una realidad que las torne inteligibles, que nos revele su
razén de ser. La multiplicidad y la variacién nos invitan a
indagar la unidad y la constancia. Sélo asi nos sustraemos al
torbellino que nos invade y arrastra. Queremos una explica-
cion unitaria, total, definitiva. La filosofia aspira a colmar
ese anhelo. De ella esperamos la revelacion del enigma que
nos atrae e inquieta, La filosofia nos brinda sistemas de pen-
samientos que se refieren a la totalidad de los objetos y que
aspiran a valer para todos y siempre. Esos pensamientos en-
cuentran en el lenguaje su soporte y su vehiculo. Por el len-
guaje se fijan y se transmiten, se expresan y se comunican al

B
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projimo. A través de los textos indagamos con afan el senti-
do de los signos y confiamos en rescatar su oculta significa-
cion. ¢Son los signos fieles al mensaje depositado en ellos?
Esta pregunta encierra, en su enunciado lacénico, el pro-
blema general de la expresion filosofica. Una ciencia que

pretende erigirse en saber total, que aspira a eludir todo su-

puesto, que no quiere poner limites a su curiosidad, que na-
da quiere dejar en la penumbra o darlo por sobreentendido y
abandonarlo sin examen, debe también proyectar su interés
sobre las cuestiones relativas al lenguaje. El problema es com-
plejo e invita a averiguar en qué medida las palabras logran
reflejar sin deformacién las experiencias originales, en qué
grado los signos aleanzan a traducir adecuadamente las ideas,
qué formas expresivas convienen a sistemas de pensamientos
que divergen por su orientacién y contenido, ¥ cémo se fija
o cristaliza la forma misma del filosofar que ha adoptado de-
terminado tipo de expresion.

2. SOLUCIONES EXTREMAS

EL problema es casi tan antiguo como la filosofia. Los
sofistas, maestros de retdrica, fueron, sin proponérselo abier-
tamente, los primeros gramaticos. Los andlisis de las palabras
en sus aspectos morfolégico, fénico y etimolédgico, la clasi-
ficacion de las figuras retéricas y el estudio de los términos
como imagenes de las cosas que nos permiten penetrar en su
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intimidad, condujeron a una filosofia del lenguaje. No es
extrafio, pues, que el siglo V sorprenda a Platén intensamen-
te preocupado por este problema, al que consagra su dilogo
Cratilo. Preocupado por el origen del lenguaje, Platén
inquiere si existe para cada objeto una denominacién propia,
vilida para todos, helenos v barbaros, o si la atribucién de las
palabras a las cosas es convencional y varia con el uso y Ia
costumbre. Su pensamiento parece inclinarse, con algunos
atenuantes, hacia la segunda opinién, y al hacerlo se pone en
guardia contra la accién deformadora del lenguaje y su po-
sible perjuicio para el conocimiento de la verdad: para cono-
cer las cosas es preferible dirigirse a ellas mismas, antes que
hacerlo a través de las palabras que las designan.

Este problema, que en Platén se limita a la relacién de la
palabra con el objeto y se vincula expresamente a la cuestién
relativa a la existencia y fundamento de una lengua natural,
vuelve a plantearse en toda su hondura en la Edad moderna.
Asume, entonces, caracteres mas concretos explicables por
las nuevas exigencias de los métodos cientificos, el incremen-
to considerable del saber, la existencia de las lenguas moder-
nas con sus diferencias de vocabulario y sintaxis v las difi-
cultades de una comunicacién ficil y segura. Se plantea, en
el primer momento, como posibilidad de una lengua univer-
sal, libre de anacronismos, irregularidades y ambigiiedades,
que hacia esa época entorpecian la comunicacién y dificulta-
ban el empleo de los idiomas modernos como instrumentos al
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servicio del saber. Con plena conciencia del alcance de la
cuestion, retoma Leibniz, a fines del siglo XVII, el problema
de la lengua universal y, a lo largo de su carrera filoséfica, lo
ahonda incansablemente. Lo estimula una conviccién: el pro-
greso de las matemaiticas se debid, en partes decisivas, a re-
formas en la notacién que favorecian el cilculo mental y
simplificaban la escritura, Pero Leibniz suefia con una len-
gua mas amplia, precisa y expresiva: sugiere una reforma de
la logica y, correlativamente, una reforma de la gramitica.
Va atin mis lejos: proyectauna “caracteristica
#uiversal” constituida por un sistema de signos seme-
jantes a las cifras de la aritmética o los simbolos del dlgebra,
que representan directamente cosas o ideas y que permitan
realizar el razonamiento por un cilculo andlogo al de las
matemaiticas. Leibniz habia imaginado un andlisis completo
de los conceptos y su reduccion a términos simples, y la re-
presentacion de cada término por un signo adecuado: era, en
definitiva, un alfabeto ideogrifico compuesto por tantos
simbolos como conceptos elementales existen. Por ese camino
esperaba instaurar una lengua que reflejase con absoluta fi-
delidad el pensamiento y fuese un instrumento para la ciencia
y la filosofia. La formacién matematica de Leibniz v su pre-
dileccidn por los problemas de la légica explican su actitud
afirmativa frente al problema de la lengua como vehiculo
adecuado para la fijacién y comunicacién de las ideas.

Muy distinta habia de ser la actitud cuando las matemati-
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cas y la l6gica cedieran su sitio a la metafisica y la psicologia,
y a la vision racional del cosmos sucediese una concepcién
irracionalista, poética o mistica. En este nuevo terreno, que es
el de nuestro tiempo, aparecen dificultades que agravan de-
cisivamente la solucion del problema. Bergson ilustra muy
bien la nueva actitud: no hay correspondencia entre la ex-
periencia v el concepto, ni entre el concepto y la palabra. La
realidad desborda infinitamente los esquemas intelectuales
forjados para apresarla, como el poema trasciende al texto
encargado de contenerlo. La realidad es en si misma impetu,
impulso, élan vital, proteica, voluble, inquieta, proceso crea-
dor de cualidades, prodigo en sorpresas, eternamente nuevo.
Sélo el contacto directo con ella, por un esfuerzo de simpa-
tia que nos lleve a coincidir con su movimiento, nos permite
asirla y conocerla, al menos en parte. Sélo la imagen y la
pluralidad de imégenes, en un esfuerzo de convergencia di-
rigido sobre lo real, puede servir como medio indirecto de
expresion. Una imagen, entre otras, indica con felicidad la
condicién del élan vital. Subrayando la movilidad universal
que agita y estremece toda la realidad —nosotros mismos no
somos mds que la figura de un movimiento—, escribe Berg-
son: “Como torbellinos de polvo levantados por el viento, los
seres vivientes se vuelven sobre si mismos suspendidos al gran
soplo de la vida”. En esa imagen, que recoge apenas un as-
pecto general de la realidad, se registra mejor su condicion di-
ndmica, con mds fuerza, finura y relieve que en cualquier
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descripcién conceptual abstracta o mencién verbal directa.
La multiplicacién de las imagenes podria, en el mejor de los
¢asos, aproximar al lector a la experiencia, nunca sustituirla.
La expresion es siempre insuficiente, precaria, rigida, torpe.
Es preciso tratar de eludirla o no quedarse o demorarse en
ella: sélo la experiencia, inefable en el fondo, nos permite asir
la realidad y calar hasta su mismo corazon.

3. LA TERMINOLOGIA DE LOS FILOSOFOS

LA palabra es el instrumento de la idea. Sin ella, el pensa-
miento careceria de apoyo y, privado de sostén, apenas po-
dria realizarse ese didlogo interior al alma misma por el cual
sc organiza y progresa el saber hasta constituirse en sistema.
La palabra es también el puente por el cual se realiza la co-
municacion entre los hombres. Sin ella no habria posibilidad
de un intercambio de ideas, fecundo igualmente para el des-
arrollo ulterior del pensamiento. Por desgracia, tiene tam-
bién sus inconvenientes. La palabra acecha constantemente
al filésofo. Si fija las ideas y les sirve de vehiculo, también le
impone sus exigencias y congela la vida de un pensamiento
en un conjunto de férmulas anacrénicas, capaz de perpetuar
viejos errores. Es, ademas, una materia viva, caprichosa, vo-
luble. El pensamiento se pliega con docilidad a las normas de
la légica, o construye un orden propio al que termina por
someterse. La palabra salta por encima de las vallas que even-
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tualmente sefialan el itinerario del pensamiento. De ahi la
raiz del conflicto entre palabra y pensamiento.

El filésofo no puede renunciar a la palabra. La mayor
parte de su vocabulario ha sido tomado al lenguaje corriente,
pertenece al habla del profano. Se explica: Ia filosofia no in-
venta sus problemas. Estos surgen espontineamente, como
inquietudes o angustias, en la conciencia de los hombres, y
todos, en medida desigual, tienen una nocién, a veces confusa
y torpe, a veces un poco mas licida, de su contenido y de
sus proyecciones, ¥, al mismo tiempo, experimentan la ne-
cesidad de darle satisfaccién encontrindoles respuesta. Los
problemas no nacen como estimulados por una curiosidad
momentinea o accidental, sino que arraigan en la indole
misma de la conciencia humana que se enfrenta espontinea-
mente con ellos. El enigma del mundo y de la vida afecta por
igual al profano y al filésofo, sélo que éste, capaz de una ma-
yor profundidad de pensamiento y de una conciencia de sus
proyecciones y dificultades, lo convierte en tema permanente
de sus indagaciones. De ahi que el caudal mis importante del
léxico filosofico sea tomado del lenguaje corriente. Esto re-
presenta una ventaja y un inconveniente. La posibilidad de
entenderse con el comin de los hombres y ayudarles a poner
en claro sus angustias, ya que los problemas no son ociosos
ni arbitrarios, invento gratuito de una clase profesional que
se solaza en la dificultad. Pero la significacién vulgar de los
términos trae aparejados inconvenientes: entorpece la limpia
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elucidacién teérica de las cuestiones a causa de los sentidos
equivocos que el uso ha adherido a ellos. La misma palabra
cobra un significado distinto en boca del profano y del filo-
sofo, y éste debe esforzarse por borrar de ella todos los ma-
lentendidos que el empleo ordinario ha depositado sobre ella.
La filosofia dispone, ademas, de una terminologia técnica o,
como suele decirse a veces despectivamente, de una jerga del
oficio. Pero sus términos reciben, en cada sistema, un senti-
do especial, que agrava las dificultades del problema de la
expresion.

Histéricamente la filosofia se presenta como una multi-
plicidad de sistemas que se suceden en el curso del tiempo.
A pesar de sus diferencias, la heterogeneidad no es tan gran-
de como para condenar de antemano todo intento de agrupa-
cién por tipos o familias. Por otra parte, el niimero de solu-
ciones fundamentales dista de ser infinito, y en el curso de la
historia asistimos a una reaparicion periédica y obstinada de
ideas muy semejantes, hasta el punto de que la conocida afir-
macién de que se nace platénico o aristotélico, no esta muy
lejos de ser confirmada por los hechos. Cada sistema es el
fruto de una personalidad independiente y expresa una vi-
sién del mundo y de la vida. Todo hace suponer que existe
una correspondencia entre la concepcién de la realidad y el
tipo de designacién verbal preferida por el filésofo. En otros
términos: el filésofo busca para expresar su mensaje aquella
forma de expresién que traduce con menos infidelidad sus
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intimas experiencias y su pensamiento. En algunos casos se
percibe ese esfuerzo con toda nitidez. Piénsese, por ejemplo,
en San Agustin ¥ en Spinoza, antipodas en puntos funda-
mentales. El lenguaje delas Con fesion ¢ s se prestaba
para mostrar la intima alianza de vida y doctrina, el itine-
rario de una evolucidn filoséfica y el anilisis reflexivo de la
fe en las ideas. Lejos de ser un examen frio de las teorias, es
la historia viviente de un alma angustiada por la inquietud
de su destino, que busca claridad a través de las ideas. La in-
suficiencia, la aridez, la infecundidad de un sistema lo arro-
jan con violencia hacia otras playas, hasta hallar el reposo des-
pués de la crisis definitiva. San Agustin abandona una doc-
trina por el agotamiento de su fe en ella. Su alma sufre al
sentirse aprisionada en un sistema cuya estrechez palpa des-
de adentro; al moverse se hiere en las aristas del pensamiento,
padece en la limitacién de la celda intelectual, siente nostal-
gia de la libertad, entra en crisis y se desprende de ideas que
ya no tienen significacion para la vida. Su antipoda es la
E tica deSpinoza, cuyo lenguaje cientifico conviene a una
concepcion geométrica de la realidad, y cuya argumentacién
impersonal cree reflejar con fidelidad el encadenamiento mis-
mo de las cosas, inexorable y eterno.

La forma de expresién no esta condicionada tinicamente
por la vision dé la realidad, sino también por el tempera-
mento, la educacion literaria, las predilecciones artisticas de
los autores. A algunos no preocupa la calidad estética de la
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prosa. Terminante es, en este aspecto, el juicio de Edmundo
Husserl, para quien “la elegancia es asunto de sastres y
zapateros” que no debe inquietar al filésofo. No opinaban
lo mismo Schopenhauer y Nietzsche, grandes prosistas,
ni Scheler, Royce, Bergson o Santayana. El propio Kant,
que a los ojos de muchos pasa por ser un escritor torpe, al
lado de pasajes de gran aridez carentes de emocion lire-
raria, escribe paginas vigorosas, bien construidas, animadas
por el ritmo de una prosa dgil y juguetona, salpicadas de
atrevidas imdgenes. También Hegel, a pesar de la dureza
de su estilo, alcanza en algunas obras, especialmente sus
lecciones sobre arte, historia y religion, paginas de gran
calidad por la delicadeza, el brillo v la osadia de sus imige-
nes.

Podria preguntarse si la imagen, adherida a lo sensible,
tributaria de lo concreto, es un obsticulo para la expresion
cabal de pensamientos que, por la indole de los objetos a que
aluden, se sustraen a toda representacion. En lineas genera-
les se puede contestar por la negativa. Escojo dos ejemplos pa-
ra ilustrar este aserto. Casi simultineamente expresaban
Nietzsche y Dilthey la misma queja: la impotencia de los
sistemas para asir la verdad total y, como consecuencia, el
desgarramiento de la unidad de la filosofia en escuelas di-
vergentes condenadas a hostilizarse sin tregua. Dilthey se
expresa en estos términos: “Con mds fuerza que cualquier
demostracion sistemdtica actita contra la validez objetiva de
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toda concepeicn del mundo el becho de que, bistéricamente,
se ba desarrollado un niimero ilimitado de tales sistemas me-
tafisicos, se ban combatido y excluido reciprocamente en to-
do tiempo y basta el dia de hoy no se ba podido lograr una de-
cisign”. El hecho estd sagazmente observado, la descripcion
es fiel, pero la prosa resulta incolora y fria, y el pensamiento
parece arrastrarse sin elegencia a través de palabras que no
despiertan emocidn en el lector. Observando el mismo hecho,
Nietzsche acierta a expresarlo con una imagen vigorosa que
confiere relieve a la idea, la torna mds incitante y nos estre-
mece con su ironia delicada. “Suponiendo que la verdad fue-
ra mujer, ¢no es fundada la sospecha de gue los fildsofos en-
tendian poco de mujeres, y su tervible seriedad y su curiosi-
dad indiscreta no eran los medios mds a propésito para can-
tivarla? Lo cierto es que ella no se dejé atrapar, y quedaron
tristes v desalentados los pobres fildsofos”. La imagen, como
se advierte a través de este ejemplo, lejos de trabar el vuelo
del pensamiento o perjudicar su nitidez, le presta una aérea
ligereza y lo torna, a su vez, mds accesible a la inteligencia.

4. VENTAJA'Y RIESGO DE LA PALABRA

LAS dificultades de la expresién filoséfica no provienen
solo de las divergencias en la vision del mundo, de la dispa-
ridad de los ideales morales, del temperamento de los autores
o de sus preferencias literarias. Arraigan también en la es-
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tructura interior de los sistemas. Aunque posea unidad, la
filosofia no constituye un cuerpo homogéneo de doctrina.
En torno a los problemas fundamentales se organizan las dis-
tintas ciencias filosoficas. Puede inquirirse si cada territorio
no reclama una expresién adecuada a la indole peculiar de sus
objetos. En los dominios de la ontologia, de la 16gica, de la
gnoseologia, de la epistemologia es posible casi siempre una
mencion directa de los objetos y una expresion univoca, se-
mejante a la cientifica. No podria afirmarse lo mismd de la
psicologia por la condicién mévil, infinitamente cambiante
del objeto y sus mil matices de orden temporal o personal. En
el dominio de la metafisica el tipo de expresion dependeri de
la concepcion de lo absoluto —Dios, idea, espiritu, vida, vo-
luntad, materia—, v en unos casos convendrd la designacion
directa v en otros serd menester valerse de expresiones me-
taféricas, figuradas, indirectas, apelar a la capacidad de su-
gestion de las palabras, rozar los limites de la poesia o de la
mistica. .
Mis delicada se torna la dificultad en las direcciones irra-
cionalistas de la metafisica. No faltan quienes critiquen acer-
bamente el empleo del lenguaje directo, semejante al que
utiliza el hombre de ciencia, por la deformacién que intro-
duce en la concepcion de lo real. Ensefia Bergson que por
amoldarse a los habitos del lenguaje, Ia metafisica ha desfi-
gurado la imagen del objeto que se proponia conocer y ha
creado falsos problemas, razén por la cual asistimos, en el
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curso de la historia, al espectaculo, mortificante para la uni-
dad de la verdad, de las contradicciones entre los sistemas.
Serfa menester prescindir de los simbolos, eludir la accién
deformante de la palabra y captar la realidad profunda —lo
absoluto, la duracién— por un esfuerzo de simpatia que nos
reintegre al interior de la realidad. La palabra sélo tendra va-
lor si logra, por medio de sus virtudes de sugestion y alusion,
crear en nosotros un estado de alma adecuado a esta expe-
riencia directa. Més importante que las herramientas forja-
das por la inteligencia y la sociedad para asegurarse el domi-
nio de la materia, es la experiencia, la intuicion, la inmersion
del alma en lo real mismo por un esfuerzo de simpatia y de
identificacion. De la experiencia, y no de los signos verbales
en que se traduce, depende el mérito de una metafisica. Aqui
1a metafisica roza los limites de la mistica, y el filésofo re-
clama el auxilio de la poesia.

Nietzsche, que tenia una concepcion musical, sinfénica
de 1a realidad, al limitar con desdén el valor de la palabra, lle-
gé a escribir lo siguiente: “Com parada con la maisica, toda
expresién verbal tiene algo de indecente; el verbo deslie y em-
brutece, el verbo despersonaliza, el verbo trivializa lo que es
raro”. Los problemas de la metafisica, que nacen de las en-
trafias palpitantes de la vida y no del juego abstracto de una
razén discursiva que se solaza en su propia dificultad, no en-
cuentran en la palabra el vehiculo més adecuado a su indole.
Pero el filésofo no puede renunciar a la palabra, no sélo co-
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mo vehiculo para la comunicacidn de las ideas, sino como
soporte del pensamiento mismo v condicién de su progreso.
Debe procurar, por un esfuerzo de expresion verbal, que to-
dos los estados del alma y los matices de la idea queden regis—
trados, y que todos los sentidos del lector converjan hacia la
verdad. El estilo debe animarse con el movimiento de la dan~
za y el ritmo de la musica, aproximarse a la poesia y conquis-
tar el pensamiento, el sentimiento y el alma entera del lector.
Para eso no dispone de otro recurso que la palabra.

La palabra implica también riesgos, y los fildsofos, desde
Platén, se han complacido en sefialar sus peligros: la posible
deformacion que introduce en el pensamiento una mencion
falaz con toda la secuela de pseudo-problemas que arrastra
consigo v que comprometen la seguridad y coherencia del
sistema. Entendida a medias, la palabra es fuente de ilusién y
engaiio. En un pasaje del Fa# s ¢ 0, de Goethe, se alude a es-
te problema y se satiriza despiadadamente al que cede a la su-
gestion de la palabra y se obstruye el claro entendimiento
y manejo seguro de la idea. Vale la pena transcribir el pasaje.
"“Mefistofeles: Ensuma, atenéos alas palabras. En-
tonces, por la segura puerta entrdis en el templo de la certeza.
Estudiante: Perola palabra debe entraitar una idea. . .
Mefistéfeles: jCabal! Pero no bay que apurarse
macho por eso, pues precisamente alli donde faltan las ideas
se presenta wna palabra a punto y en sazon. Con palabras se
puede discutir a las mil maravillas, con palabras es posible
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erigir un sistema; en las palabras se puede creer a ﬁ:egﬂ,ﬂ. .:!TE
una palabra no se puede quitar una tilde”. Esta satira, dirigi-
da contra cierto tipo de teologia, es igualmente una conde-
nacién del verbalismo en filosofia. Nadie con mds vigor que
Bergson ha puesto el acento, en nuestro tiempo, sobre la ac-
cion deformadora del lenguaje y ha sefalado la antipatia
que despierta a todo auténtico amante de la verdad el b o-
m o loguax, aquel cuyo pensamiento se abandona a las
seducciones de la palabra y no es mas que una reflexion sobre
palabras. Es menester liberarse del espejismo verbal para te-
ner acceso a la realidad misma.
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Y FUNDAMENTOS DEL ACTOR

SO hoy una forma poco habitual en mi que pro-
feso la inmensa responsabilidad de trasmitir mis
experiencias: esta forma es la lectura’. Porque
vengo aqui, no a dar una clase mis entre las muchas que lle-
vo dando durante mis veinte afios de vocacién, sino a en-
tregaros una seleccion, una sintesis de ideas relativas a
un sector de mi especialidad, de ese mundo extenso y vario
de mi especialidad que se llama teatro.
Es un sector al cual le tengo una devocion sspecial
y que al recortarlo de mi mundo, lo hice con una particu-
lar dedicacién, a fin de que encuadrara en lo posible den-
tro de vuestras exigencias. A ese sector lo llamaremos:
ESPACIO DEL ACTOR... y como es un espacio muy
extenso, no me he atrevido a moverme por improvisacio-
nes, que tal vez ganarian en gracia pero estoy seguro que
perderian en meditacién.

1. Esta lectura twvo lugar el 19 de julio del afio en curso, en el Con-
servatorio de Musica y Aree Escénico Provincial, — . de R
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Este espacio del actor lo vamos a recorrer por
ahora en una sola dimensién: lo histérico. Es necesario
que desde este mirador especial, echemos una mirada ha-
cia el tiempo y tropecemos necesariamente con el concep-
to de lo histérico. No nos prevengamos contra la rigidez
del vocablo. Aqui lo histérico ha de ser un trozo de vida
que vayamos a buscar, mejor dicho, a arrancar del pasa-
do, como si fuera una fecunda raiz para plantarla en este
recinto. Un trozo de vida que nos diga, que nos explique
el por qué estamos empefados todos, en hacer sobrevivir
ese caracter distintivo del hombre, ese trozo de la reali-
dad hombre, que se llama actor. ,

Todo lo que construyamos en esos estudios y después
lo continuemos en el escenario, tiene que partir de la je-
rarquia que demos al contenido del SER. como actor; to-
do lo que vayamos elaborando con nuestros cuerpos y con
nuestras almas, moldeindolos en el yunque-escuela, hasta
convertirlos en una unidad de SER EXPRESIVO capaz de
dejarse titular ACTOR, debe partir de una perfecta com-
prensién del material espiritual y fisico de que esta com-
puesta esta rara especie de bombres que el tiempo
ha terminado por concretar su nombre: ACTOR, ciuda-
dano de una raza, cuyo origen se pierde o se encuentra
en unos seres excepcionales.

Es tanto el espacio que debemos recorrer, para bus-
car la substancia de que esti compuesto, que es muy justo
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que nos hayamos olvidado de su existencia, tan impres-
cindible para su reconstruccién. Recordemos con sistema.
Para fundamentarlo debemos precisar dos tipos especificos
de seres.

Hay uno con el cual entrechocamos siempre y que
viene de lejos y de siglos sin cansarse de su tipo: lo situa-
remos como el ser contemplativo por excelencia. En su
infinita wvariacidn, lo vemos unas veces recogido en una
celda y otras sentado en una platea. Siempre ha sido obser-
vador de algo. Haciendo abstraccién de sus valores meta-
fisicos, lo vemos maravillado, conmovido o lleno de angus-
tia, frente al mundo expresivo exterior a él. El poder mis-
terioso y animado de la naturaleza le conmueve y le an-
gustia. Hay en él una impotencia nata frente a las vibra-
ciones de las formas que lo obliga a ser Ginicamente esti-
mativo. Su quietud, su silencio y su atencién han sido la
auténtica contribucion pasiva de la historia. Estoy ha-
blando del sublime ser que escucha y que mira: el Es-
pectador. Es el tipo opuesto que crea al actor. Mejor
diriamos: gracias a él podriamos definir su contratipo.
Su contratipo es el ser expresivo. En él fodo es activo.
Si alguna vez contempla a alguien es para volverse hacia
si mismo, sin importarle mucho la capacidad expresiva de
los demas. En su contenido, en su mundo, se recrea y se
mima como si fuera un inmenso gato relamiéndose su
propio bigote. Esta es su warcisa energia. La historia
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lo sefiala imperativo, vanidoso, enamorado de si mismo.
Desafia bien pronto el poder misterioso de las cosas. Bus-
ca descubrir el TABU mas complicado para tornarse mas
magico, mids poderoso. No se contenta con ser contem-
plador. Busca en todas las expresiones su correlato mimi-
co: desde la lagartija al rostro césmico de una nube. El
animal es su TOTEM: si lo imita, si llega a descubrir su
misterio mimico, se convertira en HECHICERQ. Asi es.
iNo nos dejemos escapar de nuestras manos al HECHI-
CERO!

Como el trashumante de ciertas épocas mas cerca-
nas, también fué perseguido y calumniado. Fué en la su-
peracién unas veces MAGO y en el relajamiento llego a
ser brujo. Como el trashumante fué unas veces co-
mediante y otras veces hipécrita. E| HECHICE-
RO es el ser activo: el que domina el gesto y la linea; el
que hace escenografia en su propia cara; el que utiliza
los movimientos de la naturaleza para su voz y para su
cuerpo. Grita, gesticula, enerva, hechiza. Esto es. Como
de un gran actor se dird por primera vez que hechiza. ;Y
quién se lo ha de decir? Como ahora y como entonces ha
de decirselo su ESPECTADOR.

Nuestros tipos especificos ya estin trazados. El ES-
PECTADOR como un ser social inexpresivo, El HECHI-
ZADOR como el ser expresivo corporal por excelencia.
Desde ahora y siempre deberemos recordar a este MAGO
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DE LA EXPRESION, para fundamentar uno de los ele-
mentos esenciales del ARTE DEL ACTOR. Es su autén-
tico origen. No nos importe la insolencia de su origen.
Lo necesitamos para nuestra alquimia. Ya podemos de-
cir: entre el material de que estd compuesta aquella rara
especie de hombres excepcionales esti este: LO EXPRE-
SIVO. El bechizo de la expresion.

Pero el terreno de lo expresivo es muy extenso y es
conveniente rotularlo. Veamos. Hay en él una nota dis-

tintiva, sobresaliente: la cualidad activa mimica,

siempre inteligente, diferenciada de la cualidad pa-
siva del espectador. Asi veremos que en su crecimiento, el
impulso vital se lo da esta formula concreta: la ac-
tividad expresiva mimica e inteligente.

Este howmbre quiere, se propone, aspira a singula-
rizarse con unos medios inusitados. Su ambicién artistica
es apasionante. Oidlo:

"Yo quicro parecermc a todas las formas de la naturaleza. Yo no
quiera ser silencio. Me propongo dibujar con mi cuerpo. Aspire a imi-
tarlo rodo. He de peseer las formas de las cotas con tal misterio, que de
mi copia surja con pasion magica el dominio del espectador,”

Esa es la inmensa ambicion social y religiosa de ese
ser que expresa. Buen material para hacer un hombre
excepcional. Un poco nietzschiano pero material al fin. Fué
tan recia su pasion inicial que muy pronto lo vemos sus-
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tanciando a intérprete y creador en una sintesis tan iden-
tificada que sélo el tiempo y con un gran esfuerzo ird
separando a esos dos valores. Nacen casi confundidos co-
mo por un impulso misterioso; se desarrollan en intimo
coloquio y un dia, en su perfeccion de hechiceria, se con-
vierte en SABIO y MAGO. Va creciendo, creciendo, y
en su mayoria de edad se nos presenta SACERDOTE. El
preside el nacer del TEATRO. La inspiracién se la dara

un DIOS, pero a él le corresponde el secreto de la creacién

artistica.

Es tanta su dimensién como ser, que sin quererlo se
nos ha perdido en la totalidad. ;Cémo vamos hacer ahora
para que se nos restituya reducido al concepto sencillo
de ACTOR? Porque si lo medimos bien, es en aquella pri-
mera etapa ambiciosa que sabe extraer de su retorta ma-
gica, la danza y el canto; es en aquella etapa que dibuja
el espacio con su cuerpo y que llena el aire silencioso de
sonidos.

Ha de sernos mas ficil de lo que parece a simple
vista su reduccion al concepto de actor. Lo expresivo
ha sido rotulado con las ampliaciones necesarias. PRIME-
RO: en actividad inteligente creadora. SE-
GUNDO: en la prodigiosa movilidad del cuerpo; y TER-
CERO: en el encantamiento de la voz por la divina pa-
labra y el sonido articulado. El origen prodigioso del actor
nos ha traido de la mano los fundamentos en que esta

G
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basado ese ser excepcional: lo mimico, el movi-
miento y la voz. Todo esto emergiendo del migico
terreno de la actividad expresiva inteligente.

Una vez anclado en los fundamentos del arte del
actor v antes de desarrollarlos, vamos a hacer un parén-
tesis.

Para nosotros, que vivimos una época de realidades
y conmociones sociales, el ser acfor lograra que se gra-
be en nuestra vocacion, si le damos esas tres dimensiones
necesarias que lo han hecho perdurable. Nuestra época lo
recogerd v lo defendera si logramos caracterizarlo como
individuo social indispensable y el hombre argentino le
prestard su apoyo, si tiene la conciencia de que su arte no
puede dominarse sin los sacrificios del estudio y de la dis-
«ciplina.

- Si pudieran hacerse actores por los caminos ficiles
de una vida desordenada y por “generacion espontanea”,
no valdria la pena el sefalar las rutas dramiticas recorri-
das por ese ser excepcional. Los esfuerzos que hoy
hacen ciertos sectores de la educacién y el interés cada
vez més vivo, que demuestra la juventud argentina por el
teatro, nos hace ser optimistas y continuar empefiosos en
nuestra mision,

ABRAMOS el paréntesis. Ya que empezamos por es-
tudiar al actor en sus fundamentos, es decir en sus cate-
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gorias, que luego iremos desarrollando, vamos a vivirlo
ahora en sus luchas, a ver si nos entra por el corazon.

Este ser expresivo, dominador del gesto v de la
palabra, del movimiento y de la voz, adquiere de inme-
diato multiples y variadas formas. No se contenta con
ser creador, juez y parte de la poesia y del canto. Quiere,
o le obligan a emanciparse de la creacién. Por asociacién
me hace compararlo a un simple matiz matemitico. EI
ntmero 2, la pareja, es el niicleo de la sociedad. Pero el
nimero 3 corresponde al mundo migico. Hay un impetu
misterioso que nos obliga a dividirnes, a multiplicarnos.
Salirse del dos para convertirse en uno mas. Porque pue-
de haber una Pasién y una muerte, pero siempre habri
una resurreccion. Vamos a ver como esta resurreccién se
estd operando en la historia del ser expresivo. Ha sa-
lido de una costilla del poeta y se ha multiplicado. Dicte-
mos algunas de sus formas.

Unas veces encerrindose en severas disciplinas de re-
citante, hasta graduarse en AEDO y RAPSODA; otras
exaltando su ser fisico en variedades de frenesi religioso
y las mds uniendo sus cantos y sus cuerpos en frenéticos
estados sentimentales, Asi lo fueron las planideras y ende-
chadoras, magnificas actrices que en si mayor desespera-
cion se arrancaban los cabellos. O aquellas Pitonisas del
Apolo Délfico que desde su exético escenario y. ensimis-
madas por raras emanaciones, proferian sonidos misterio-
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sos, sugeridos por un apuntador divino. ;Qué eran sino
intérpretes sutiles de astucias muy superiores a2 una Re-
jane o una Greta Garbo?

Todo esto, unido a un inmenso cortejo de danzarines
disciplinados en danzas graves, tumultuosas o comicas; de
representantes de Sdtires, especialistas en marchas grotes-
cas; coristas iniciados en el dominio perfecto de muilsi-
ples ritmos y combinaciones métricas. Todos ellos prece.
didos de sus maestros los corifeos que increpan al CORO;
los exarcos, directores de Ditirambos y del maximo Core-
ga, colaborador littirgico del poeta y organizador del es-
pectaculo y un sin fin de seres dispuestos a transformarse
en Suplicantes, en Euménides, en Coéforas y en Ocednides,
“feerie” fantistica de un mundo expresivo inagotable.

¢Y donde esta el actor? preguntamos todos asombra-
dos del escamoteo. ¢Dénde esta ese ser excepcional?
Aqui esti precisamente su profundo drama. ;Dénde es-
tara? Perdido en ese infinito desdoblamiento, esperando
la circunstancia que lo descubra. Se ha perdido en la va-

-riedad para ser fecundo y sélo un fenémeno histérico ba

de darle su sintesis. Y el fendmeno llega, grandio-

so, genial. ¢Quién lo crea? Nada menos que todo ese mun-

do expresivo desintegrado en el que hemos perdido a nues-
tro ser excepcional. Sélo la miopia del helenista, puede cir-
cunscribirlo al hecho del nacimiento del teatro, reducién-
dolo a un culto de exaltacién dionisiaca, sin otear pano-
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rdmicamente todas las potencias seductoras que lo de-
terminan.

El ser expresivo es quien llamaba a voces una
sintesis creadora que lo densificara, que lo plasmara y
cuando T'ESPIS enfrenta al CORO con un relato dramai-
tico de la leyenda de Dionisos, debieron exclamar: *“TU
NOS RESTITUYES AL ACTOR”, “TUYA ES LA S5IN-
TESIS PRODIGIOSA”. Un antagomista, nos dice
Burckhardt, ha venido al mundo. No importa que llegue
disfrazado de un nombre, que le esperen dias aciagos, dra-
maiticos en su ninez, en su adolescencia y siempre, pero
su destino estd trazado.

Su biografia tiene un sabor mitico sugestionable.
Apliquemos la atencién. Su nacimiento es tragico. Como
nace en compaiiia de un Dios y para que no se descubra
que es hombre, lo cubren con una mdscara... es un nuevo
Prometeo Encadenado. Se desarrolla sumiso al au-
tor trigico que, en su inmensa vanidad, exige ser ¢ [ mis-
mo el antagonista. Esto lo tuvo largo tiempo perplejo y
silencioso, hasta que un buen dia un gran sefior del TEA-
TRO le dijo: ““voy a transfigurarie’. Te repar-
to tu libertad, y le dié un DEUTERAGONISTA. Esquilo
debia llamarse. No podia ser otro. Fué entonces que a pe
sar de la mdscara trigica se fué haciendo dueno del esce-
nario. El autor, desde la platea, se iba enamorando de su
creacién vy le fué sumando un tercer y cuarto actor, hasta
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colmarlo de jerarquia y de sefiorio. Asi llegé a su mayoria
de edad: Encadenado vy con un titulo: PROTA-
GONIST A, que equivale a ser Rey entre los personajes.
Aqui empieza su calvario que dura un siglo: no pre-
cisamente un siglo de 100 anos, sino un siglo de angustia
y esto quiere decir que diez horas pueden ser un siglo. Su
calvario consiste en que durante unos afos las tragedias
estan tan dirigidas, sus temas tan conocidos por los espec-

_ tadores, tan familiares los personajes, que se le prohibe al

actor hacer intferprefaciones libremente. Nada de
libertad. Esto es dramidtico para su arte y no sélo le retar-
da el titulo y la categoria, sino que nos entristece un
poco y para siempre, su personalidad. Probad de negar a
un actor de raza que interprete y se asfixia, se muere de
anoranza. Pues asi fué en su nacer. Nada de libertades.
Los movimientos fueron encerrados en un coturno que
lo elevaba de estatura. Los ademanes reglamentados, v si
un actor representaba a una divinidad fuera de la férmu-
la “divinidad”, era azotado por el mastigéforo...
jAsi v todo se resignaba! ;Por qué? Porque no se olvidé
nunca de que era rico en sus fundamentos expre-
sivos y que llevaba en su reserva la libertad de espiritu,
la divina inteligencia traducida en sus voces extensas y
sonoras. Fué aquella una leccion grabada en el sacrificio v
en la disciplina de un arte nuevo. Nunca fué mais grande
el teatro y fué entonces que su calvario era toda una afir-
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macién. Pero la historia necesitaba compensarse de aque-
lla negacién del intérprete. Es Aristdteles quien nos
tranquiliza los 4nimos. Nos revela esta sensacional noticia
que ha de conmover toda la estética del actor. Es una no-
ticia impresa en columnas déricas. Dice asi: “Hacia me-
diados del siglo IV el actor llegé a tener mis parte en el
éxito de las obras que el mismo poeta que las escribia™. Y
el Estado tuvo que reformar su viejo sistema de concursos
tragicos. El mundo de la farindula eché al viento su triun-
fo... Nada de sacar a la suerte a qué actor debia corres-
ponderle el principal personaje. En adelante cada uno de
los protagonistas INTERPRET ARA, asi dice la historia,
sucesivamente cada una de las tragedias de cada poeta. De
esta suerte una interpretacién del mismo valor era asegu-
rada a todos los poetas que concurrian.

Sensacional revelacién que nos asegura la permanen-
cia en los siglos del arte del actor. El derecho a infer-
pretar le asegura la independencia en las artes y
hace que una de las cumbres de la filosofia moderna lo
incorpore a su poética, COMo entonces lo incorpord Aris-
tételes. Solo que Hegel nos da una leccion mas directa.
Afirma que “el arte del actor es un arte que exige mucho
talento, inteligencia, constancia, asiduidad, ejercicio, cono-
cimientos e incluso un genio particular para revelar todos
los secretos de la creacién dramadtica”.

No podemos continuar en la biografia de este perso-
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naje singular, si no queremos caer en la confusion. En ese
mismo espacio recorrido, hay material para ahondar y que
encuadra dentro del titulo de la disertacién: “Ovrigen vy
fundamentos del actor™.

Del ORIGEN ya hemos hecho el esquema. Nos vamos
a recrear en los fundamentos y tratar de convertirlos en
categorias. Al decir categorias deseo precisar un cier-
to numero de modos y maneras de atribuir al actor unos
predicados, unos atributos. Cuando he dicho que uno de
sus fundamentos es la actividad expresiva mimi-
ca, inteligente, he querido referirme a una catego-
ria de susfancia porque gracias a ella podemos ¢nun-
ciar: esfe es el actor, esdecir: ¢l actor es esto y
no lo ofro. Pero también podemos sostener que el actor
es un ser activo cuya ex presividad mimica inte-
ligente es movil, con lo cual deseo expresar otra cate-
goria de susfancia: el movimiento. Y no hemos ter-
minado porque todavia nos queda por proclamar que el
actores el ser activo cuya expresividad mi-
mica ¢ inteligente es fonética, con lo cual de-
terminamos otra categoria de sustancia: la voz,
SuU registro Sonoro.

Y entonces tendremos un resultado sorprendente,
porque ese ser raro y excepcional involucra fres cafe-
gorias de sustancia ya que por cualquiera de las
tres podemos definirlo. Su Biografia nos da la razén, por-
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que asi prive lo mimico, lo mévil o su registro sonoro ten-
dremos unas variedades del #ipo. Pero como nuestra am-
bicién es definir al acfor de raza, el que conviene a
nuestra época, el que precisamos exaltar, plantar como
una raiz en este recinto: nuestra ambicién digo, se colma
cuando proclamamos la sintesis de esas tres sustancias en
una sola personalidad expresiva.

Nuestros esfuerzos, al definirlo y al educarlo van diri-
gidos a que se concrete ese fipo de actor y contri-
buir a que se forme una conciencia que dirija sus flechas,
hacia ece TIPO de actor como mefa. Solo asi lograre-
mos caracterizarlo como individuo social indispensable.

A nadie se le ocurrird pensar que pretendemos lo
imposible o lo no existido, porque el T IP O ha venido a
nuestra memoria y a nuestra meditacion, del mundo
real, como una super-existencia de casi dos siglos, esta
vez de 100 afos cada uno. De dos siglos pegados al
nuestro y acostumbrados a crear seres de dimensiones
reciazs. Hombres que se colocaron frente a su destino
y que no se dejaron arrastrar por €él. Hombres con
rostros de hombres. Que no jugaban ni a hacer musica,
ni a hacer filosofia, ni a hacer teatro. Rostros de exis-
tencias definidas, hechos y rehechos por sus almas, como
el rostro de Beethoven y el de un Wagner; rostros
como el de Kant o Dostoievsky; o los de aquellos grandes
actores como Irwving, el clisico y sereno como el de
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T alma; nervudo y varonil como el de Maiguesz; el
rostro del genio de Tomds Salvini, la dindmica de
Zacconi, lo abismal de la Duse, o el vigor extraor-
dinario de nuestro Pablo Podestd.

Y cuando hablo de rostros, no lo hago como algo
citado a destiempo o desarticulado, sino como algo que se
lleva y que se hace con una voluntad de hacerse y de lle-
varse. La verdadera historia de los rostros esti todavia por
crearse. jComo nos daria la razén en este momento! Por-
que estoy seguro de que nos ayudaria a explicar la trayec-
toria que el ser expresivo ha recorrido en estos dos siglos de
superacion.

Pero el hombre de teatro que ve los personajes en vo-
limenes, no puede comprender que aquella sintesis de
personalidad expresiva de que hablé, no se
realice en uno de esos rostros, quintaesencia de la expresi-
vidad. Es la categoria de lo mimico, el esfuerzo que hace
el gran actor por hacerse su mascara. Como si al tener un
rostro se librara para siempre de que se lo cubrieran. El
sabe, la historia se lo dice, que la mdscara griega
era también la necesidad que tenian de dar a un rostro
unas dimensiones que no valian las dimensiones de los
hombres. La historia se lo recuerda, como le dice y le re-
pite los fundamentos de que se nutre su arte. La 2 ds-
cara también le sefiala la categoria de los personajes que
ha de interpretar, y el esfuerzo constante que debe hacer
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para estar a la altura de la creacion dramatica. Para el de-
signio de Orestes, la furia de Medea, el destino de
Edipo, la belleza de Hipdlito, la desesperacion de
Electra, no habia rostros que los soportaran. Ni habia
parecido humano que consiguiera acercarse. Y esto lo ha
intuido el acfor sintesis de aquellas Ffres sus-
fancias.

Cuando entre los rostros de grandes actores, he citado
unos grandes artistas de la musica y del pensar, ha sido
porque queria sefialar el contraste de unos grandes perso-
najes, con los intérpretes de personajes. El actor sabe que
a mias elevacién de personaje, més rostro debe oponer; y
mira y remira a los grandes personajes como si quisiera
imitar la sintesis de los mejores.

Es prodigioso cuando podemos decir: jqué cara
de cémico tiene aquel actor! jClaro que la
tiene! Si la ha cincelado toda su vida. La ha moldeado
gesticulando, exprimiendo sus ojos, mirando, forzando la
atencién en lo que le importa y en lo que no; pensando el
gesto, viviéndolo, atormentindolo, hasta terminar por en-
riquecer todos los rincones de su cara. Deteneos ante una
iconografia de una gran actriz o de un gran actor, pasad
revista a sus cambios y lo veréis gradualmente transfor
mado, enriquecido, como si los dedos de un Rodin lo hu-
bieran trabajado. jNo es ambicién extrafia, ni nueva, sino
profunda, penetrante, que el hombre tiene como una ur-
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gencia de condensar su necesidad metafisica en un rostro,
en un DIVINO ROSTRQO!

Con este andlisis un poco lirico del rostro he creido
concretar las sintesis de las sustancias expresivas v también
destacar aquella primera entre las tres: La actividad
expresiva mimica, inteligente.

Vamos ahora a clasificar la parte mévil de la expresi-
vidad mimica inteligente, es decir el MOVIMIENTO, el
dominio del espacio escénico. El actor es el ser por exce-
lencia que tiene la conciencia directa_del espacio a llenar.
Cuando lee una obra y se identifica, inmediatamente busca
su relacion con el espacio, es decir con la extension, para
situar sus tres dimensiones, su volumen en movimiento.

El escenario le da un concepto angustioso del espacio,
porque el escenario tiene dos vacios: el propio del escenario
que sabe como llenar y el vacio que se le presenta delante
suyo, que empieza en su misma retina: la boca escénica, esa
cuarta dimensién abstracta que sélo es real para el actor
cuando baja el telon. Por esa circunstancia extraordinaria el
movimiento es uno de sus grandes problemas. Porque mo-
verse en el espacio escénico le seria ficil ya que lo podria
hacer como en su propia casa, o en su propio campo, o en su
propia calle como lo hacen aquellos actores que no lo son
de raza; para moverse, para proyectarse en la cuarta di-
mension, vale decir en el Telén que es su pantalla, debe
plantearse el problema del movimiento con obsesién, puesto

K

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



Amtenie Cunill Cabanellas

que es uno de los grandes problemas del gran actor o del
estudiante inclinado hacia ese arte. ¢Y cémo se resuelve
esa angustia? Toda la historia se lo estd diciendo. Los maes-
tros del movimiento que son el bailarin y el pantomimo le
aconsejan que hay que superar la capacidad expresiva del
cuerpo, dotarlo de un rico léxico expresivo para poder asi
dibujar, escribir o grabar con el cuerpo en esa cuarta di-
mensi6n, las mas sutiles vibraciones de la inteligencia y del
sentimiento. Las mas sutiles vibraciones, lo que equivale a
decir que hasta para no moverse, el actor tiene que do-
minar la sublime movilidad de la linea.

(Continnard)
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Juan Carlos Ghiano / ISLA
[DE “HISTORIAS DE ESCRITORES”]

ALIDO de una pesadilla, tratando de coordinar los

hechos que la formaron, y al mismo tiempo borrarlos

de su conciencia: asi se encontraba después de los
cinco meses en que habia visto imprimirse, por primera
vez, uno de sus libros. '

Al recibir las pruebas de imprenta, habia trabajado
para devolverlas cuanto antes, todavia inseguro; tenia prisa
en ver las piginas ordenadas, los cuadernillos cosidos, las
tapas. Ese tiempo habia pasado sin que se concentrara en
trabajo nuevo, con una lasitud que, en los primeros dias,
considerd tregua natural al esfuerzo cumplido. Cuando le
entregaron los libros, parte de su prisa habia desaparecido.

Sentia la insatisfaccién de siempre; desde que tuve
conciencia de sus posibilidades se creyé en capacidad de
escribir una obra definitoria: el libro impreso no lo era.
Este convencimiento lo escocia, como si él mismo hubiese
comenzado a excusarse por la debilidad del esfuerzo.

Recorri6 el manuscrito para saber hasta qué grado
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habia eludido responsabilidades. Lo leyé en péginas salteadas,
seialando frases, palabras, quitando algunas, separando pa-
rrafos. De pronto, incontenibles deseos de correccion lo
impelian a suprimir o reformar, descubriendo pasajes ta-
chados, mas exactos que aquéllos que los habian reempla-
zado.

Mis de dos anos estuvo haciendo ese libro, algunas
semanas en diaria labor fatigosa, releyendo y rehaciendo,
insatisfecho siempre. Sus ideas se deformaban, costindole
reconocerlas. No queria dudar de su vocacién, se afirmaba
en el reconocimiento de su inmadurez: asi explicaba sus
problemas. Solitario orgulloso, no quiso que lo turbara
un miedo antiguo: morir con sus ideas y proyectos, sin la
voluntad de esfuerzo para concretarlos siquiera en una
obra. Se habia apresurado a publicar por este miedo, prefi-
riendo que alguien lo reconociese aunque fragmentaria-
mente.

¢Podia dudar de su vocacién? Para él la literatura fué
y era actividad imprescindible y dificil, provocado dura-
mente el esfuerzo. Verificaba el radio de sus posibildades
con el temor de que todo lo que hiciere serian aproxima-
ciones a una obra que no le estaba destinada. ;Y el esfuerzo,
repetido esfuerzo? En la fatiga de sus treinta afios se rebe-
laba algo, pujande por estructurarse. ¢Valdria la pena?

Algunas veces, al pensar en si mismo, sintid su tiempo,
pasado sin penetrar plenamente ninguna realidad humana.
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¢Qué pasiones lo movian? ¢Podia hacerlo la voluntad cri-
tica desarrollada frente a los demds, no sdlo frente a las
obras, sino también frente a los hombres? En sus lecturas
¢desde qué tiempo con el lipiz rojo en la mano? Sefalando
pocos pasajes que podia compartir, indicando fallas, ano-
tando sus propias soluciones. En tal menuda tarea se le
iba el tiempo, y al final de la lectura olvidaba qué habia

‘querido comunicarle el hombre que escribié ese libro.

Su obra, como su actividad critica, tal vez no fueran
sino zurcido de esfuerzos, desnaturalizada la concepcion pri-
mera. Quizis debid dedicarse exclusivamente a la critica:
mucho tiempo la habia considerado forma ideal de manifes-
tarse.- No lo hizo al comprobar su completa adhesién a la
obra que por momento lo preocupaba; pasado el primer
interés, le era dificil rescatarlo. Ademis, como si su espiritu
se multiplicase dividido por cada lectura, establecia re-
laciones entre los libros conocidos v, sin orgullo, quizis sin
egoismo, terminaba reconociendo que a ninguno aprobaba
plenamente. ;Habia releido alguno? Sin voluntario es-
fuerzo, no. Esta comprobacién lo confirmaba incapacitado
para las plenas adhesiones.

Inmaduro, sus planteos se le ocurrian limitadisimos y
esquinados; tal vez habia querido probarse, reconociendo
capacidades, un minimo impulso sostenido en esfuerzo co-
tidiano. Porque vivié vigilancia empecinada, consciente de
que terminaria en criba demasiado amplia.-

—~38
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Intensos deseos de autojustificarse lo hacian evocar las
horas de trabajo, insistiendo sobre lo escrito como si no
fuese suyo.

Dos hombres luchaban en él sin tregua. ¢Luchaban?
iNo estaba, uno, entregado previamente? Vigilante esfuerzo
is6lo eso seria su creacion? Frialdad que se convierte en
cansancio, deteniendo las ideas, hasta hacerle abandonar las
paginas con la certeza de que nada valioso sacrifica.

Fueron tardes prolongadas que habian dejado en su
cuerpo una fatiga agotadora, ‘incapaz de rebelarlo; su
memoria lo molestaba, interponiéndole versiones anteriores,
formas reconocidas con desagrado. Sensaciones multiplica-
das, enriquecidos los sentidos, pero turbando su idea, que
sintié posible de ser recogida sin deformaciones.

Cuando, en el transcurso de su trabajo, aparecian estas
dudas, intentaba destruir lo escrito, sin alcanzar a decidirse.
Semanas enteras abandonaba su proyecto y memorias in-
cesantes le repetian el tema con seguridad latiente de posi-
bilidades. Se sentia impulsado a escribir piginas nuevas, mis
cercanas a su aspiracién. Al intentarlo, retornaban formas
de lo hecho, poniéndolo torpe en la distinta concepcidn, tan
torpe, que alguna vez se creyd agotado, incapaz de un
esfuerzo semejante al cumplido.

A pesar de ello, con la ambicién de confirmarse que lo
impulsaba, planeé nuevas obras, sobre ideas y formas di-
versas a la del libro concluido. Fué inutil: las soluciones ya
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faciles reaparecian constantemente, encauzindolo sin sor-
presas: modalidad reconocida por él en muchos escritores,
caballos de noria a la misma distancia controlada.

Recordd sus manuscritos anteriores al libro impreso;
de tres obras escritas, solo una conservaba. ¢Por qué habia
destruido las otras, hechas también en estricta vigilancia?
Entonces se habia justificado por su inmadurez; ahora lo
justificaba por un continuo escamoteo hecho por él mismo
a si mismo. Vacio sin asideros, en torno suyo, girando.

Releyé el manuscrito de la novela concluida a los
veinticinco aios, el papel amarillecido, alisadas las ajaduras
de horas voluntariamente alejadas. Siempre con prisa en
despachar los dias transcurridos, como si fuesen lastre de
los nuevos; renovado el esfuerzo de liquidacion que vivia
desde que tuvo confianza en sus posibilidades.

La elaboracién de aquella novela se integraba en hechos
fortuitos —entonces no lo parecieron—, acaso gozosos.
Sentia, facil de reconocer, la imposibilidad de impetu que
siempre lo acotaba; avanzando la lectura, descubria que su
Creacion era progresivo acercamiento a cierta realidad que
juzgd clara desde el primer momento pero que, en cada
asunto que se proponia, se le estaba alejando.

¢No seria mejor abandonar la literatura? Acaso, no
tenia sino este pretexto para seguir afirmandose.

Habia pasado un mes desde que le enviaron los paque-
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tes con el libro impreso. Buscando concretar sus problemas,
se dispuso a leerlo. Le era dificil la lectura, pero la hizo. El
libro estaba bien: lo que podia hacer, hasta ahora —se
corrigio. La literatura era eso: progresivo vencimiento de
dificultades. Podia entregar a otros el libro; quizas alguien
lo ayudase a sedalar sus limites. Distribuy6é ejemplares a
diarios y revistas, a escritores conocidos; se sintid mas
tranquilo.

Luego de dos semanas llegaron las primeras cartas,
repetidos elogios, el mismo juicio vacuo que en un diario,
en alguna revista. Después de un mes llegd la carta de
Juan Albo.

Hasta entonces no habia pensado en ese hombre, de
quieén estuvo tan cerca en otro tiempo, Albo, el 1nico
capaz de despreciar el consentimiento blando de la minoria.
Lo recordaba en su casa pueblerina, casi deshabitada, largo
salén de humedad fria; recordaba muebles y cuadros, de-
seando reverlos. A ese hombre le habia dicho problemas de
su vida e instancias de su vocacion; Albo lo habia escuchado
sin cargarlo con intransferibles consejos: un hombre que
escucha, presente. ;Cémo lo habia olvidado? Imitindolo
en soledad que no habia sabido ganarse, remedado por su
orgullo. Retornando a él, quizas pudiese ahondar su re-
plegada intimidad.

La carta decia asi:
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“Querido amigo:

Me ha costado encontrarlo en su libro, el que menos
esperaba de usted. ¢Por qué se oculta? Una o dos veces, no
nids, he alcanzado a reconocerlo.

Venga a bablarme; sé que lo necesita.

Lo abraza,

. A»

:Qué posibilidad encontraba de acercarse a Albo? El
nada podia sacrificar, facil la soledad entre los tres millones
de hombres que confunden su Buenos Aires, sintiéndolos
cotidianamente, sabiendo por anticipado las distintas or-
bitas de cada uno, seguro de que es imposible una coinci-
dencia. Fntonces, ¢deseaba esas coincidencias?

Por dias se mezclé con hombres y mujeres, tratando
que su vida fuera penetrada por la de ellos. Prontamente
comprendié el repetido engafio: en cada encuentro se des-
individualizaba, forzando la minima cordialidad necesaria
para ser creido, a veces para ser amado. Fué ficil escamo-
teo, restando en él una sola seguridad: Unicamente en su
espiritu cabia la salvacién. Y salvado, ¢importaba el iti-
nerario?

El asunto de su nueva novela, la que empezaria a es-
cribir, se le aparecié entonces claro. Abandonado el relato
en primera persona, se creia mds seguro para compendiar las
experiencias del personaje, un hombre en continuos des-
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acuerdos. Cuando mis cerca la consecucion de sus busque-
das, el fracaso, hasta una muerte de limite, que diera, por
primera vez, la sensacidon de lucha. Un hombre, desmesu-
rado en la visién de los demds, limitadisimo en si mismo.

Cuando se disponia a escribir, volvié a realizar una
experiencia prédiga para la afirmacién de su soledad.
Somormujo las multitudes de mayor adhesién que informan
la vida ciudadana; confirmaba asi una antigua idea: en
Buenos Aires, en el pais —grande y desierto territorio—,
solo se siente cordialidad en las tardes de futbol y en las
visperas electorales. FHombres que comparten fantasmas
de su necesidad de estar juntos. Entre los suyos, las capa-
razones mis resistentes que en otros grupos; sin embargo,
diariamente disfrazaban egoismos y desprecio, incompren-
sion y frivolidad. ;Quién se apasiona entre ellos?

En tales momentos comprendia a Albo v lo justificaba.
¢Escribir para quién? :Alguna vez pregunté a Albo su
razdn? Posiblemente Albo no desprecie a.los hombres, sino
que los ame, compadeciéndolos; por eso necesita estar solo,
para no ser como ellos. Porque la infrecuente caridad no
puede contar en los espiritus, no se puede ser igual a quien
se compadece.

¢Si se marchara a ciudades distantes? Alguna vez habia
oido que en otra ribera suele esperar la plenitud. ;No era un
hombre solitario por naturaleza? ;No haria mas desgracia-
da la soledad, viviendo entre seres a quienes sintiera com-
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partirse? Porque en su vida, como en su libro, el espiritu
habia sacrificado el alma.

Quizas no hubiese sacrificio y fuera sélo duro egoismo
cerrando cualquier movimiento del alma.

Sintiendo el yugo, se estd en virtualidad de rebelion.
:Por qué, en nombre de quién? Recordaba hombres y mu-
jeres junto a su vida, sobre todo mujeres; ante cada una se
preguntaba qué hubiesen podido entregarle para rebelarlo.

Su isla, de todas partes combatida, ;qué aguas capaces
de invadirla? En posibilidad de entregarse, no era cierta
su incapacidad, no habia sido usado, no hube motivos
para usarse.

Quizas si fuera hasta Albo, diciéndole humildemente
sus capacidades, sin demandar remedio, entonces s¢ senti-
ria ayudado.

En los dias siguientes fué sintiendo renacer su capaci-
dad expresiva; como siempre, eran iméagenes, cuya aprehen-
sién no quiso demorar. Fué tal la urgencia, que postergd
el viaje hacia Albo.

Se puso a escribir. Una tarde y otra, tres dias sin de-
tenerse a leer lo escrito, llegando hasta donde lo acompa-
fiaba el impulso. ¢Impulso, o capacidad de esfuerzo? En
tales momentos no podia distinguirlos; reconocia, si, la
preocupacién con que trataba de ser justo.

El tercer dia escribié hasta la noche completa; en el
silencio de su escritorio, de pronto, entraron ruidos de la

~ 64

Archivo Historico de Revistas £

ISL A

calle. Dejé de escribir, la fatiga fijada en los ojos disten-
didos y los dedos agarrotados, y salié a caminar, hasta que
se le impuso un cansancio distinto.

Llegd a su casa, ya en la madrugada; sin acostarse, le-
y6 lo escrito. ;Qué valor tiene? ¢Cuil sesgo individual im-
pone? No ya el fracaso —como en el libro impreso—, sino
la indiferencia. El rencor quizds fuese pridigo, fértil en
negaciones, pero no podia indignarse por las cosas indife-
rentes: no agotamiento, sequedad de su espiritu, que co-
menzaba a vengarse.

Sin volver a leer, arrojé las paginas a los papeles inser-
vibles. A la tarde estaba arrepentido de la destruccion; lo
habia decepcionado la fatiga. Intentd reconstruir lo dese-
chado, recordando frases y palabras; en esta fragmentacion
se confirmd su inanidad.

A la noche volvié a salir. Neblina espesa apretaba la
ciudads Caminé por calles conocidas, solo por la niebla,
mas de dos horas. Al volver a su casa, sintid otra vez los
dias de los tltimos meses. ¢Por qué le resultaban tan difi-
ciles de despachar? Parecidos a otros, reafirmando la cons-
tancia de su conciencia.

Decidié la visita a Albo.

Hizo el viaje el saibado 14 de agosto.

Cuando salié a la calle, sintié el pesado viento norte
en la ciudad que nunca tiene la calma completa de los ver-
daderos mediodias.
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En agosto no distante, a la misma hora, se habia des-
pedido de Ernesto Cano; también iba a visitar a Albo.

Su tren sale a las trece y veinte. Antes de subir, estuvo
mirando trenes que parten, prisa de la gente, grupos com-
pactos pronto dispersos. Por fin el viaje, pasando galpones,
casas que disminuyen de altura, calles empedradas, muros
de fabricas, potreros con muchachos jugando, un arroyo
encajonado, subitamente el campo, pueblos cuyo nombre
tiene que reconocer...

En otro agosto, mientras viajaba, Ernesto Cano habia
quedado solo. Comeria luego en su mesa de hotel, tal vez
recordando que cualquier almuerzo es un aniversario en
donde hay mesas familiares y conversaciones prolongadas.
En su mesa de hotel, Cano miraria a hombres y mujeres co-
miendo cercanos, desconocidos que nunca lo hablaron.
Después subiria a su habitacién; sin desnudarse, se echaria
en la cama, quitindose los anteojos; adormecedora fatiga
lo haria estirarse: miraria el reloj: tenia mucho que hacer
a la tarde. Afuera el sol empalidecido y el viento norte.

El tren estd en el pueblo de Albo; bajan unas mujeres
con paquetes, tres hombres, él. Su tltima visita fué en
abril; habia llegado a la mafana. Los arboles amarille-
cian; en lo hondo, mas alli de las casas, desnudo campo
recién arado, inméviles molinos de viento y nubes apreta-
das. Seguros los hombres de que esa tierra y esas casas
estarian habitadas siempre por los mismos duenos.
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En agosto, el pueblo con sus calles desiertas, le parece
mas amplio y achatado.

Camina despaciosamente cinco cuadras y llega a la casa
de Albo. El portén, inesperadamente cerrado, una cadena
entre los barrotes de la reja y un candado con herrumbre.
Acerca su cara hasta que los hierros se calientan sobre la
carne apretada; los drboles se apoyan contra la casa en si-
lencio. Un golpe de viento estremece las ramas y levanta
un papel amarillecido que roza su mano izquierda. Ha co-
menzado a nublarse.

Sabiendo que es inutil, golpea las manos; los golpes
se apagan en el abandono. No espera. Sin volverse, casi
corriendo, llega a la estacién. Va a partir el tren de vuelta.

Algo se rebela en su alma, no su orgullo. Para siempre
con la nostalgia de esa casa cerrada, de un hombre escu-
chindolo, de algiin amigo muerto, las manos toscas de su
madre. Lo que no volverd a encontrar. Y sintié miedo:
estaban adentro, en su alma, pero nunca llegarian a su obra.

{Hustracion de Avilio del Soldare]
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Elena Duncan / SUELTO LOS OJOS
EN LA LUZ

UELTO los ojos en la luz, llorando,

y los dejo correr en la espesura;

duele el paso del alma por la altura
y no el pie el duro suelo caminando.

Y me los vuelve lengua que cantando
“retorna a mi las causas de ventura.
Me dibujan lo hermoso con premura,
el ansia me acrecienta el ir mirando.

Descubro asi que pueden los errores
producir los efectos mds extraiios:
llevarme al sitio de escondidas flores,

llagar el corazén con nuevos daiios,

¥ por querer cantar suaves dolores
bacer del llanto verdes ruiseiiores.
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Martin A. Boneo / LA GENERACION
POETICA DEL “CUARENTA"

ON el grupo de liricos que aflora de aquella revista
de baralla que se llamé “Martin Fierro”, detonante y
audaz, impregnada de sarcasmos, libertaria ¢ icono-
clasta, comienza el imperio de los poetas del “veintidés”. Son
ellos los herederos directos del novecientos y, aunque rebel-
des a su influencia, alguno que otro ostenta la bohemia in-
dumentaria de los tenaces trasnochadores del “Café de los
Inmortales”. _ :
Nutridos en las fuentes francesa y espanola, con un
afin de asombrar manifiesto, de espaldas casi siempre a lo
nacional auténtico, estos poetas que respondian al llamado,
encendido de Ricardo Giiiraldes, comienzan sus piruetas
entre el fuego de artificio de los tropos ruidosos. Adalides
de una estética discutible, precursores en un medio todavia
resonante de estrofas académicas, casi todos vuelven, a los
pocos aios, por el camino sosegado de las viejas es::uehs
literarias.
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De muchos de ellos ya no nos acordamos. Q.ui:dnn en
los polvorientos anaqueles de las librerias de viejo o en
alguna antologia, dandose la mano con aquellos que com-
batieron y denigraron acerbamente a lo largo de sus vidas
prodigas. )

Pocos nombres se salvan de esta célebre generacion.
liamada de Martin Fierro. Se salvan del carrusi\r’u desgaste
del tiempo porque atn en el contorsionismo mis descala-
brado, como Oliverio Girondo, conservan ese adarme de
sensatez suficiente para volver en buen momento a st pro-
pio yo, a su verdadera personalidad. O como Francisco
Luis Bernardez o Leopoldo Marechal, que buscflmn en lo
religioso poético la salvacion lirica. O como R:-::n_rdcr MDI
linari, atento siempre a la voz profunda que le 1nd1::n e
sur de la patria. Los demis no quedan. Fueron en su epoca
la fuerza de choque que se gasto contra la cota d2 mallu.df:
aquel titin que se llamé Leopoldo Lu.gﬂnes, contra .qmzn
batallé sin tregua esta generacién. Su mismo adah-:lll, Ricardo
Giiiraldes, no existe ya como poeta y su Sonoro Cem?errn
de cristal” no convoca, como entonces, 2 las promociones
liricas.

Triste destino el de esta generacion tan bﬁi::-n dutm'ia.
casi genial en algunos como Ratl Gonzilez Tun_c:n, perdido
en el mar de las ideologias extremas. Generacidén gque no
salva ni media docena de nombres y que sin er.n‘.margﬂ tuvo
su “Leader”, su bandera y su combativo manifiesto.

e
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Pero junto a Leopoldo Lugones quedaron varios gran-
des liricos; mejor dicho, quedaron dos grandes liricos, En-
rique Banchs de profunda raigambre castiza, pero nacio-
nal y muy nusstro, y la inolvidable Alfonsina Storni, en
cuya possia fuertemente sexual vibra el alma y el cuerpo
de una mujer verdadera. Y con ellos seis o siete poetas de
significacién, Conrado Nalé Roxlo, a quien el maestro con-
sagré al prologarle su “Grillo”; José Pedroni, igualmente
exaltado a primer plano por Lugones; Fernindez Moreno,
cantor de lo nuestro, poeta grande e inolvidado; Horacio
Rega Molina, de ancho pulmén, una de las voces mejor
dotadas de toda nuestra poesia; José Gonzilez Carbalho.
confidencial y emocionado poeta, cuya lirica no sabe de
paribola y si de flechas, y el perdurable platense Francisco
Lépez Merino, el llorado “Panchito”, tocado por la dulzura

de Samain, pero auténtico poeta de lo arraigado y de lo
recondito.

11

ENTRAMOS, asi, a los comienzos del afio 1940. De
aquella ruidosa cohorte lirica pocos quedan ya en la pa-
lestra, y los que trabajan atin con la calidad de siemprz
tienen las sienes blancas y copiosa la bibliografia. Son los
maestros de hoy y a su alrededor se agrupan los nuevos dis-

i R

Archivo Histérico de Revistas irgentinas | www.ahira.com.ar



Marein A, Bonea

cipulos o forman filas para enfrentarlos los rebeldes, los

j6évenes guerreros que levantan en las piras humeante. los

despojos del viejo canto con la garganta rota. .

Los diez o quince nombres de calidad, diseminados
a lo largo ¥ a lo ancho de la patria, trabajan o f:ombatf:n
contra esta generacidn que Surge por ley ineludible. P.EI:G
los tiempos son duros; mas duros que el ofic.in der c::scnb:r
sin tregua. En la Europa secular la guerra ideolégica ha
estallado con violencia inusitada y las ideas nuevas sepa.ran
a los amigos de siempre y los echan en brazos de enemigos
que no olvidan. 1

Asi crece la generacion del cuarenta. Entre el ruido le-
jano del cafidn y el olor vago de la pélvm:a sin humo.
Entre el verbo decadente del hombre encanecido y el fus-

tigar apasionado de los césares nuevos.

I

LA generacién nace, pues, con el signo de Marte sulf::re
su cabeza y, por extraia paradoja, sus poctas son de in-
dole suave y manera romintica. Ninguno de-:ellns trae un
-mensaje. Ninguno de ellos tiene una personalidad lo :5uf1—
cientemente fuerte como para que los demas :lo sigan.
Es un grupo parejo que Oye O combate a los maestros con
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desgano, pero del cual se destacan tres o cuatro nombres
con perfiles propios.

Juan Rodolfe Wilcock y Maria Granata obtienen ese
afio el Premio Municipal y, sugestivaments, el Premio Mar-
tin Fierro, instituido por la S.A.D.E. Wilcock publica
su "“Libro de poemas y canciones” y Maria Granata entre-
ga su “Umbral de tierra.

Junto a ellos y con pareja calidad se encuentran Ro-
berto Paine; quien ya ha publicado “La llama en el viento™;

. Vicente Barbieri con su “Arbol total”; César Fecnindez

Moreno, que entrega su “Gallo ciego”; Juan Ferreyra Bas-
so con "Rosa de arcilla”; Miguel Angel Gémez que publica
en 1941 “Amora”; y Enrique Molina (h.) que con su libro
“Las cosas y el delivio” recibe ese afio el Premio Martin
Fierro. Este pequefio niicleo es, con alguna omision invo-
luntaria, quien inicia la generacién llamada del Cuarenta.

v

LA aparicion de estos poetas marca, evidentemente,
una etapa en el camino que recorre nuestra literatura. Cree
mos que no son solo nombres para anadir a la historia de
las letras nacionales, pero ;tienen ellos tan vigorosa persona-
lidad como para constituir la base de la nueva generacién?

Pregunta polémica que abre un'sin fin de interrogantes y

Ty B
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que nos lleva a buscar la contestacion trayendo a la liza
la influencia que ejercen en la actualidad sobre la numerosa
falange de adeptos que proliferan en los cuatro costados
del territorio nacional. A juicio nuestro se puede hablar
ya de una generacion del Cuarenta, aunque sus poetas carac-
teristicos no se encuentren bien definidos. Con Juan Fe-
rreyra Basso o Juan Rodolfo Wilcock —liricos extremos
de la joven poesia argentina— marcha un buen numero d:
poetas de calidad. El primero estrena una original transfi-
guracién poética del campo y sus elementos autdctonos y
encabeza, sin lugar a dudas, el grupo de los que cantan con
buen registro las cosas nativas. El segundo tiene fuerza
expresiva como para contar ya con imitadores. Estos dos
poetas son los mis vigorosos y personales que ha producido
nuestra lirica en los tltimos diez afios y tanto el uno
como el otrc pueden figurar con dignidad junto a lo mejor
que tienen nuetras letras,

Vv

EN 1943, 1944 y 1945 aparecen otras figuras que,
si bien no llegan a eclipsar a los siete u ocho que inauguran
la generacién, tienen en si la fuerza suficiente para ser
considerados aparte. Algunos de ellos trae a la luz nuevas
influencias europeas y asi oimos ¢antar a Alfonso Sola
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Gonzilez con un tono milagrosamente igual a Milosz;
a Eduarde Jonquieres, quien con mads personalidad dice,
desde un mundo poeético puro, la alabanza de los elementos
naturales con la magistral resonancia de Holderlin. Y escu-
chamos el canto de César Rosales, lleno también de la
nostalgiosa presencia del alemdn. Y la voz ligeramente ve-
lada por prosaismos de Alberto Girri, que aporta la influen-
cia de la moderna lirica inglesa.

Estos cuatro poetas traen a la literatura argentina las
corrientes nuevas europeas y con ellos se incorpora un
grupo cuya voz no guarda parentesco con la de los maes-
tros del “22”.

Los afios siguientes, es decir 1946, 1947 y 1948, ven-
la aparicidn, o la madurez, de otros liricos cuyo tono juve-
nil implica el compromiso ticito de futura perfeccion.
Ellos son Horacio Armani, Maria Elena Walsh, Ana Teresa
Fabani y Edgar Podesti.

VI

JUNTO a estos nombres ubicaremos al resto de la
generacion, de acuerdo con sus provincias natales o donde
desarrollaron su obra literaria importante.

En la provincia de Buenos Aires se destacan Julio
César Avanza, Alberto Ponce de Ledn, Ana Emilia Lahitte,

e
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Elena Duncan, Raidl Amaral, Marcos Fingerit y Eduardo
Calamaro.

En Corrientes, David Martinez; en Santa Fe, Carlos
Carlino; en Coraoba, Osvalde Cabral Magnasco, Albzrto
Diaz Bagt y Carlos Vocos Lascano. En Mendoza, Juan Sc-
lano Luis, Américo Cali y Vicente Nacarato. En Salta,
Manuel Castilla, Libertad Papadopoulos y Radl Arioz An-

* zodtegui, En Tucumin, Leda Valladares y Sara San Mar-
tin. En San Luis, Antonio Esteban Agiiero. En Entre Rios,
Carlos Alberto Alvarez y Eduardo José Seri. En San Juan,
Antonio de la Torre; en Jujuy, Jorge Calvetti.

Y por tltimo, en la Capital Federal podemos conside-
rar poetas de calidad a Leén Benards, Basilio Uribe, Guiller-

, mo Etchebehere, Juan. Carlos Clemente, Angel Mazzei,

Joaquin Giannuzzi, Olga Orozco, Juan E. Acufia, José

Maria .Castifieiras de- Dios, Miguel Etchebarne, Gregorio

Santos Hernando v, en lugar de preferencia, a los lamenta-

dos Ana Maria Chouhy Aguirre y Jorge Eduardo Bosco,
quienes a pesar de su temprana desaparicidon tenian ya un
lugar de privilegio conquistado a fuerza de talento.
Hemos nombrado a los poetas que, a nuestro juicio,
aportan una manera nueva en la lirica del pais. Hemos
mencionado a aquellos escritores cuyo contenido poético y

cuyas vivencias ofrecen ingulos distintos y cuyas voces
pronuncian metdforas distantes de los. maestro del 22”7,
- Todes ellos podrian  constituir la generacién del
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““Cuarenta’, pues son figuras que traen un canto nue-
vo elevado, un lenguaje personal y un modo poético que
dista mucho de aquellos que en su hora revolucionaron la
lirica nacional.

Vi Tens
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Carlos A. Disandro / EL FUEGO

dispertitae linguae tamguam  ignis

UNDE fu mano en este fuego
glorioso, retorna a la segura
concavidad del fuego puro,

y en la llama primera
acaba con el nombre y con el mundo.

El fuego, pide espiritu,
el fuego pide tierra.

;Ob dulce, antiguo, hicido, sin babla,
y sin embargo entendimiento
sobre la tierra ensimismada!
;Ob riquisimo reino sostenido
en la lengua veridica del fuego,
riberas del vino y de la sangre!
jOh deliciosa huida por el soplo
de este viento encendido y de esta alada
empresa de la carne por la tierra!

' S
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Carlos A. Disandra

Deja tu corazon en este fuego
glorioso, deja tu recéndita
memoria, y en el alto ardor que sube

recobra la frescura
del inocente asombro, jiibilo en el orbe.

El fuego estd en el alma,
del fuego vive el astro.

Ya nos desata de la espuma,
en la noche —invisible videncia desmedida—
vence la maisica del fuego,
y en el igneo triunfo
caen las cenizas, caen por el aire
al wmbrio reposo con el agua.

\\K>

Antonio Herrero / GOETHE
COMO SIMBOLO POSIBLE DE LA
ARGENTINIDAD

OMO se ha dicho al principio*, la Argentina es un
pais de caracter subjetivo, pero de indole eticista; y
siendo el subjetivismo la base del crecimiento espi-
ritual, vinico poder futurc capaz de coordinar y dirigir el
mecanicismo —el cual ya tiene apresado entre sus mallas

el destino de la especie—, a la Argentina le va a correspon- "

der la misién redentora de Teseo, de liberar a la humani-
dad de la trigica amenaza contenida en el nuevo laberinto,
sometiendo y adaptando a la voluntad del hombre los fabu-
losos prodigios de la técnica.

Y para que pueda comprobarse la identidad de nuestra
indole con el espiritu helénico —el mas subjetivista y ar-
monioso de la tierra— vamos a reproducir, en parte, la
descripcion del pueblo ateniense, formulada por Pericles en
su oracion funeraria de homenaje a los caidos en la guerra
del Peloponeso, tal como aparece en la obra de Tucidides
sobre la historia de dicha guerra, cuya tradicion francesa

de 1863, utilizamos a tal efecto:

1. Véase ol nimeso anterior.

L

Archivo Histérico de Revistas E rgentinas | www.ahira.com.ar




f

Amtonie Herrero

“La constitucion que nos rige —decia Pericles— no
tiene nada que envidiar a los otros pueblos: ella les sirve de
modelo, pero no los imita. Ha recibido el nombre de demo-
cracia porque su-fin es Ia utilidad del mayor niimero y no
la de una minoria. Para los asuntos privados todos son igua-
les ante la ley; pero la consideracién no se concede mas que
a aquellos que se distinguen por algin talento. Es el mérito
personal mucho mas que las distinciones sociales, lo que
franquea la via de los honores. Ningin ciudadano capaz
de servir a la patria se ve impedido de hacerlo por la indi-
gencia o por la obscuridad de su condicion.

“Libres en nuestra vida ptiblica no indagamos con cu-

» riosidad malsana la conducta de nuestros conciudadanos; no
les censuramos porque se procuren algin placer; no tenemos
para ellos esas miradas acusativas que lastiman cuando no
lesionan,

“No obstante esta tolerancia en el comercio de la vida,
sabemos respetar el orden publico; estamos llenos de sumi-
sibn hacia las autoridades establecidas, lo mismo que a las
leyes; sobre todo hacia aquellas que tienen por objeto la
proteccion de los débiles, y a las que aun no siendo escritas,
no dejan de atraer para sus infractores un repudio universal.

“Nosotros hemos proporcionado al espiritu innumera-
bles esparcimientos, ya sea por juegos y sacrificios perio-
dicos, o va en el interior de nuestras casas por una elegancia
cuyo encanto cotidiano ahuyenta las tristezas de la vida.
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“En cuanto al aprendizaje de la guerra aventajamos en
varios puntos a nuestros rivales. Nuestra ciudad estd abierta
a todos; no hay ley entre nosotros que aparte a los extrafios
de un estudio o especticulo de los que puedan aprovechar
nuestros enemigos. Es que a la hora del peligro confiamos
menos en preparativos o en estrategias premeditadas que en
nuestro coraje natural. Otros, por un laborioso ejercicio
comenzado desde la infancia, se hacen de la bravura una
virtud adquirida; nosotros, al contrario, sin someternos a
rudas fatigas, afrontamos los peligros con igual intrepidez . . .

“Sobresalimos, también, en conciliar el gusto de la
elegancia con la simplicidad, la cultura del espiritu con la
energia. Nos servimos de nuestras riquezas, no para brillar,
sino para obrar. Entre nosotres no es una vergiienza confe-
sar su pobreza; pero si lo es el no hacer nada para libertarse
de ella. Se ve aqui 2 los mismos hombres cuidar a la vez
sus propios intereses v los del Estado, a simples artesanos
entender suficientemente las cuestiones piblicas. Es que
nosotros miramos al ciudadano extrafio a los negocios pu-
blicos no como a un amigo del reposo, sino como a un
ser inutil. Sabemos descubrir y juzgar sabiamente lo que
conviene al Estado; no creemos que la palabra dafe a la
accién; lo que nos parece pernicioso es el no ilustrarse con
la discusién. Antes de obrar sabemos aliar admirablemente
la calma de la reflexion con la temeridad de la audacia;

¥ e
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Amtonio Herrero

..en otras partes la audacia es el efecto de la ignorancia; y
la irresolucidn, del razonamiento.

“En cuanto a las buenas relaciones, ofrecemos un nota-
ble contraste con las demés naciones. No es recibiéndolos,
sino acordando beneficios como adquirimos amigos ... Nos-
otros obligamos sin cdleulo ni reserva, con una confiada
generosidad”. s

:A quién podrian aplicarse las palabras anteriores que
ran acertadamente describen la Reptblica ideal, fuera de
la Grecia de Pericles, mas que a la Republica Argentina, que
ha logrado conferir casi estado de naturaleza a esa manera
de vida colectiva; tanto, que le ha merecido el titulo de
“tierra de promision™?.

Y ese equilibrio recondito, potenciado, de la vida, en
el cual la voluntad, la ética y el intelecto, unificados, se
funden en el espiritu, era el ideal de Goethe y el fondo
mismo de su existencia, como lo demuestra en el final de
su segundo "Fanstfo”, donde traza una vision de los
anhelos supremos de su héroe, en la que también parece
encarnarse una vision profética de la argentinidad y su
realidad viviente, segin puede comprobarse:

“Extiéndese —dice Fausto— hasta el pie de la montana
una ciénaga que inficiona todo cuanto se ha ganado a fuerza
de trabajo; desaguar también esa charca pestilente, fuera el
logro supremo. A muchos millones de hombres les abrc:-
espacios donde pueden vivir, no seguros, €s cierto, pero si
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libres y en plena actividad. Verde y fértil es la campifia;
hombres y rebafios se han instalado cémodamente en esta
tierra del todo nueva, junto a la fuerte colina levantada por
un pueblo audaz y laborioso. Aqui, en el interior, un pais
paradisiaco; alld, afuera desitense en hora buena las olas
subiendo hasta’el borde, y si a bocados mellan el dique para
hacer violenta irrupcién, todos, aunando sus esfuerzos, se
apresuran a cerrar la brecha. Si, a esta idea vivo entregado
por completo; es el fin supremo de la sabiduria: sélo merece
la libertad, lo mismo que la vida, quien se ve obligado a
ganarlas todos los dias. Y de esta suerte, rodeados de peli-

_gros, el nino, el adulto y el viejo pasan bien aqui sus afos.

Quisiera ver una muchedumbre asi en continua actividad,
hallarme en un suelo libre en compafia de un pueblo tam-
bién libre. Entonces podria decir al fugaz momento: “De-
tente, pues; jeres tan bello!” La huella de mis dias terrenos
no puede borrarse en el transcurso de las edades. En el
presentimiento de tan alta felicidad, gozo ahora del momen-
to supremo”.

Y tras este parlamento muere Fausto y se produce su
redencién por intermedio de Margarita, a quien acoge la
Virgen en los cielos.

PROCEDERIA, finalmente, observar la presente con-
cordancia histérica que confirma la teoria de Vico del re-
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torno circular —barbarie ritornata— enlaevolucion
humana, modificada por Goethe con su idea del crecimiento
en espiral. Incorporado este nuevo mundo a la civilizacién
del Occidente nos hallamos, otra vez, en un plano superior,
y con problemas distintos, en situacién semejante a la de
los tiempos de Milciades, Temistocles y Pericles, de tensiones
antagénicas entre los pueblos helénicos con el gran imperio
persa. Recordemos, también, que, en definitiva, las ava-
lanchas humanas de Dario y Jerjes se estrellaron contra
el heroismo de atenienses y espartanos; y fué, por fin,
Alejandro el macedonio, discipulo de Aristételes, quien so-
metio a su dominio el inmenso poderio asidtico.

Igualmente ahora, quizis, un Pericles redivivo podria

triunfar sobre el odio hereditario de este antagonismo irra-
cional —que puede hacer zozobrar la nave humana— y con
el genio creador y armonizador de Goethe, conquistar la
voluntad de nuestros hermanos del Oriente para unificar el
mundo en un ideal comiin de cooperacién fecunda, inaugu-
rando en la tierra el reinado de Utopia.

Realizariase, de esta manera, con didmetro universal,
el lema esencial de Goethe, que también, tacitamente, es
una norma argentina: Lo que la vida me prometio,
se lo cumpliré.
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LAGO TITICACA fdleo

FRANCISCO A. DE SANTO

IO la luz en aguas argentinas el 6 de mayo de 1901. Siguid

los estudios de grabado bajo la guia de Rodolfo Franco en la
Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de
La Plata, obteniendo el titulo de profesor en esa especialidad.
Actualmente, es catedritico en dicho instituto. Becado por el
gobierno de la Provincia en 1936, realizé viajes por Italia, Es-
pana y Africa. Posteriormente, recorrié el Norte de nuestro pais,
Chile, Perti, Bolivia y Paraguay. Con Miguel Angel Elgarte, y
becado, asimismo, por el P. E. bonaerense, prepara un viaje de
estudio a México, que abarcard, también, las naciones del Pa-
cifico. Es jefe del equipo de artistas que trabaja en las decora-
ciones murales y ornamentaciones plisticas de los nuevos edifi-
cios destinados a establecimientos de ensefianza primaria depen-
dientes del Ministerio de Educacién de nuestra Provineia,
cumplimiento del Plan Integral de Construcciones Escolares.

)

LA pintura de Francisco A. De Santo es una exaltacién de la
vida porque ha comprendido, con Elias Faure, que “el arte es el
llamado al instinto de comunidn con los hombres™. ¥ es une exal-
tacidn de la vida porque es una exaltacién del hombre. De Santo
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no ha malogrado su tiempo en construir conceptos en torno « S!.F
arte. Fué derechamente a los hombres y a sus menesteres habi-
tuales v, conmovidos de vida, los llevd a sus lienzos, sentidores y
humanos. Su filosofia —porque el arte de De Santo I'EE‘PD{‘I(IG a
una filosofia optimista— estd revelada en la voluntad de vivir que
alienta en sus creaturas. En la proximidad de sus murales el Jiarrf-
Dbre se reconoce puro y libre, y recoge, de tal manera, el ﬂwri&.ﬂ;ﬂ
cilido de un mundo en el que los hombres viven para la piele
en el amor por la tierra y sus herramientas.

Alberto FERNANDES LEYS.

2

EXPOSICIONES PERSONALES: La Plata (1828). Teatro i‘l.rgentim
{La Plata, 1931}, Galeria Nordiska {Buenos Aires, 1931?. Diario “La Prefi—
su” (La Plata, 1932). Facultad de Humanidades y Ciencias de la Edtl(.!tl.\‘.'iﬂf‘l
{La Plata, 1934). Arcquipa (Perd, 1934). La Paz { Bolivia, 1934}, Gi.'l!l'!r]-:f.
Miiller (Buenos Aires, 1935, 1937, 1840). [ujuy {1988). Curuzi Cuatii
{1942, Pefin de las Bellas Artes (La Flata, 1945). Entidades culturales (La
P]Em:‘};?g‘iﬂﬁ COLECTIVOS: Salén Mucional de Bellos Artes (Buenos Ai-
res, 1627 o 1936). Salén de Acuvarelistas { Buenos Afres, 1927 a 1935), Salén
de Crabado de Nordiska (Buenos Alres, 1935). Estados Unidos de Morte
América (1935). Salén Bienal de Madrid (Espafa, 1936). Salin u:]:: Arte de
In Provincia (La Plata, 1952 a 1946). Exposicion cireulante de Artistas Con-
tempordneos Argentines { Estados Unidos de Norte América, 1939 a 1941).
Fomento Interamericano (Paraguay, Perd, Chile y Bolivia, 1944, 1845). Sa-
16n de Crabadores { Mendoza, 1942). Salén de Grabados Argentines { Museo
Metropolitano de New York, 1943). Cinco artistas platenses { Museo Pro-
vincial de Bellas Artes, La Plata, 1945}, Exposicion de gmimdn? { Bogatd,
Colombia, 1941). Con Miguel Angel Elgarte, es uno de los dos tinicos gra-
Ladores argentinos especialmente invitados por la Embajuda de Francia en
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nuestro pais para integrar la representacion americana en la Exposicién de
Crabacdes de la Biblioteca Nacional de Paris,

ADQUISICIONES ¥ DISTINCIONES OFICIALES: Suldn Nacional de
Bellas Artes (Buenos Aires, 1927, 1929, 1930 —Primer premio de grabado—,
18351, Exposicion comunal de Buenos Aires (1928, Primer premio y medalla
<le oro de grabado). Saldn Municipal de La Plata (1950 —Primer premio
de grabado—}. Saldn de Arte de Tandil (1947). Salén de Arte de Mar del
Platn (1948).

MUSEQS: Tienen obras de F. A, de 8. los Museos de Virginia (E.E.
UUL ), Nacional de Bellos Artes {Buenos Aires), Provineinl de Bellas Artes
{La Plata}, de Rio Cuarto {Provincia de Cordoba), de Tandil, de Corrien-
tes, de Puno (Peri), de Quilmes, "Pedre de Mendoza” de o Boea,

MURALES: En los Institutos “Agustin B, Gambier” (Abasto, 1935),
Liga Popular contra la Tuberculosis (Herndndez, 1937), Casa-Hogar “Fran-
cisco Legarra” (Abasto, 1937); Escuela primaria “Nicolds Jorge” (Haedn,
1938); Hoespital de Maternidad, ( Lobos, 1938): Mercado Provineial de Puno
(Perd, 1939); Hospital Espafiol {La Plata, 1942); Colonin de Vacaciones
del Jockey Club (La Plata, 1943); Casa-Cuna de La Plata ( 1944); Delega-
ciones municipales de Berisso (1945 ), Ensenaca (1946), Los Homos (1946),
Villa Elisa (1847) v Melchor Romero {1948); Hogar Social “Juan . Pe-
rdn” (Berisso, 1947, 1948); Escuela N® 19 “Jos¢ de San Martin” (La Plata,
1949).

ILUSTRACIONES: Album del Cincuentenario de La Plata (1932). Al-
bum de homenaje a Dardo Rocha (La Plata, 1938). “En los pagos de Ca-
fiada de le Cruz" de Jesis Maria Pereyra (La Plata, 1938). “Huayquitas”
¥ “"Mainunbi”, de Azucena Carranza v Leonor M. Lorda Perellon (1940).
“Rutas de Amdérica” de Ana S. de Cabrera (1940). “Piuguén” ¢ “Holay” de
Azucenn Carmunza ¥ Leonor M. Lorda Perellin (Buenos Aires, 1942), “El
pais del recuerda” de Alejandro Denis (La Plata, 1942). “La Estrella en la
Rosa” de Fryda Schultz de Mantovani, Ledn Valladares y Elena Duncan
(La Plata, 1943). "Por quidn espero” de Ratl Toucedn (La Plata, 1943).

“El gaucho Palonio Alwmada” de Jesis Marin Pereyra (La Flata, 1945).
“Los afios canmovidos” de Luis H. Velfequer (Buenos Aires, 1949),

BIBLIOGRAFIA: "De Bunto: Diez xilografias y wna litografia”, con
una nota liminar de Marcos Fingerit (La Plata, 1941). “De Santo y su pin-
Zura mural” de Alberto Fernandes Leys (La Plata, 1948),

ntinas | www.ahira.com.ar

| ——



'.-..-"I %

T =
T e e L
BEEREE

VISION DE FLOREMCIA/dles |

S BRI g

TOLEDO/éleo

Archivo Histdrico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




MERCADO PARAGUAYO/dleo

DIA GRIS (Lago Titicaca, Peri) /dleo
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MUSICOS DE PUNO (Peed) /dleo
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EMBARCADERO (Puno, Pert) /dleo
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MURAL EN LA DELEGACION DE LOS HORMOS (La Placa)

Archivo Historico de Revista

A

S
el

MURAL EN LA DELEGACION MUNICIPAL DE LOS HORMNOS (La Plata)
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GUION DE LECTURAS |

Antonio Herrero: 1OS ANOS CON-
MOVIDOS, de LUIS H. VELAZQUEZ.

Elena Duncan: CANTO CIEGO, de
FRYDA SCHULTZ DE MANTO-
VANI,

Alberto Ponce de Legn: PROSA Y
VERSO, de ANGEL P. FERRANDO.

LOS LENADORES (Mural en ¢l Institute “Agustin B, Gambier™)
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En GUION DE LECTURAS serdn consideradas todas aquellas
obras cuyos anfores o editores bagan Hegar a esta revista,

LOS ANOS

CONMOVIDOS
w Novela « por
LUIS H. VELAZ-
PUEZ e« Editorial
G. Krafr, Buenos
Aires, 1949,

N esta novela de Luis H.

Velizquez hay un progreso
evidente sobre la anterior, en
téenica y estilo. Mds amplitud,
mas tersura en la expresion,
mayor verismo, y una amplia
cohesion de fondo que unifica,
y aun iguala con exceso, los di-
ferentes cuadros y ambientes.
Elautorde Pobres habrd
siempre ha entrado aqui
en el dominio natural de sus re-
cursos expresivos. Los afios

conmovidos constituye la
biografia novelada de uno de
los muchachos estudiantes de la
que podria llamarse generacién
juvenil de 1930. En ella se refle-
jan de una manera directa en
ocasiones y otras veces alusiva,
las contingencias y los azares a
que se vio sometida esa genera-
cion en la andnima y sacrificada
lucha por la defensa viril de sus
anhelos nacionalistas. De esa
manera comienza la novela,
donde parece anunciarse el pro-
ceso de una trama politico-so-
cial.' Pero en seguida el relato
se convierte en biografia deta-
llada del protagonista; con lo
cual gana en tension descripti-
va, a la vez que pierde el hori-
zonte del panorama social. Re-

10/~
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sulta, asi, la novela un docu-
mento realista de la época, aun-
que resefiado en tono lirico. Y
en este aspecto de la version el
documento estd enriquecido con
los diversos cuadros y ambien-
tes de las andanzas por que
atraviesa el protagonista, junto
con su compaiera y el hogar
que ambos instituyen. En tal
sentido la obra aleanza el tem-
ple y la dimensién de signo ame-
ricano. Mientras nos llegan de
Europa, y con frecuencia de
América, expresiones agonisti-
cas de confusién, amargura y
desaliento, en las cuales se re-
fleja un caos social y una desin-
tegracion humana, aparece en-
tre nosotros esta obra henchida
de valentia, de optimismo sin-
cero y contagioso; donde, sin
sombra alguna de moralismo, ni
conformista resignacion, con

verdades claras y desnudas, se

entona un canto a la vida, al
esfuerzo y a la brega por el hu-
mano mejoramiento, desde la
trinchera del hogar, con las ar-
mas de la pluma, la palabra, la
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rectitud de conducta y la ener-
gia prometeica del trabajo cons-
tructor. Es, asi, una obra de
aliento de la que brota un im-
pulso genesiaco que es autén-
tica voz americana v simbolo
promisorio de una nueva Argenu
tina en gestacién. Ni la trama
o desarrollo de la obra ni el
acento del relato son de tipo
reflexivo, elaborado. como co-
rresponde, en general, a la obra
literaria. Es, al contrario, im-
pulsivo, restallante, exuberante
de fuerza y de lirismo. Sin que
en ninglin momento se turbe la
serenidad del narrador, es todo
él afirmacién plena y rotunda.
Hay aqui una posicién muy sin-
gular vy especifica de la tradi-
cidn argentinista, Es la linea
que aparece ya en Moreno, cul-
mina en Echeverria y continia
en Sarmiento y Almafuerte. La
literatura de ese tipo difiere de
la europea de una manera fun-
damental, No contiene el and-
lisis reflexivo, la observacidn
desinteresada, las concesiones a
una belleza objetiva y formal.

GUION DE LECTURAS

Es, al contrario, expresién apa-
sionada, de un sentimiento to-
tal, de una personalidad exul-
tante que rebasa todo limite, ¥
no permite al lector otra actitud
que la de adhesion o de repul-
sa. Es el tono épico-lirico del
creador y del reformador. Es Ia
manera expresiva natural de un
pueblo que aporta al mundo, y
esti dispuesto a imponer, su

* propia y personalisima tabla de

valores. Este género de prosa
es fluyente, espontineo, torren-
cial; de ritmo precipitado pero
con rienda propia. Y sin embar-
go, no es atrayente; porque es
prosa de creacién y de combate,

como tambor que redobla al
paso que avanza. Pero es ejem-
plificante, orientadora, y susci-
ta el dinamismo. Los limites que
ella abarca pretenden, técita-
mente, ser los confines del mun-
do, 5i lo consiguen, como suce-
de en Echeverria, en Sarmiento
con  frecuencia ¥ también en
Almafuerte, hay la dimensidn
genial, donde cabe el hombre
entero. Mas si no logra alean-
zar esas alturas se trueca la pre-
tension en triste confinamiento.

No se puede afirmar técnica-
mente que la obra de Velazquez
sea novela. Este género exige la
reflexion, el problematismo v el
andlisis, y la existencia de un
campo  subjetivo como fondo
trascendente. Y aqui no hay
més que relato, animado y pin-
toresco, dotado de exaltacidn
imaginativa, con amplio tono
idealistico, que aleanza la di-
mension de la novela social, pe-
ro sin dejar de revestir los ca-
racteres del cuento.

Lo que si, en cambio, revela
aqui su autor es ser un poeta
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lirico de inagotable facundia y
de singular agilidad expresiva,
con penetrantes dones de ob-
servador; cualidades que recla-
man de él una creacion medita-
da v objetiva, capaz de consti-
tuir la novela social de nuestro
tiempo, tan prodigo en aventu-
ras, panoramas y problemas, y
tan sediento de fe y de rumbos
constructivos.

Antonioc HERRERO

CANTO CIEGO
« Poemas « por FRY-
DA SCHULTEZ DE
MANTOVANI « Edi-
rorial Losada, Buenos
Adres, 1949,

J A ceguedad del canto. su
: ~ equilibrio y belleza, jqué
son si no expresion agradecida
y voz enamorante del Ser per-
dido en la loz, alta, centellado-
ra, de la gracia del mundo y de
sus cosas?

.El Canto Ciego de Fryda
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Schultz de Mantovani, surge en
la luz con la ceguera de su ojo
mortal v lucidez del alma. El
espiritu se reconoce y se mues-
tra en esa oscuridad que lleva
la eriatura dentro de si como
una profunda herida, y es por
sus labios que se asoma a con-
templar el resplandor del cielo,
sintiéndose morir en la admira-
cidn de su gr;mdeza, y renacer,
para ensalzarla, con gozosa car-
nadura, en la agonia del canto
y el misterio de la poesia. El
poeta quiere desentrafiar, por
amor a la vida y esperanza de
]_Jerennidad, la razom que lo
mueve, y en este movimiento
que lo lleva al fin, arraiga mi-
lagrosamente el dnima, nacien-
do, de aguella condicién incier-
ta del hombre, la experiencia
poética. Esta experiencia, vuelta
va “substancia de espiritu”, se
manifiesta con real elocuencia
en este soneto donde nos habla
de la incesante bisqueda, v el
deseo, el ansia de encontrar el
vivo Rostro, quedar por fin, mi-
rando el Infinito:
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EL aire verde y lo mindable esfera
que sumergidos en mis ofos sients,
come la lus que eande con geento
de fugitive stenda prisionera,

i la palabra que o collar volsicra
porque callade no fo Neca el ciento,
i hasta la sombra de cse movimiento,
teedr T jJr:L'dn GEr e i CegreT.

Pera mix ojos en tu huells lece
joly, Calmador ctermol se han perdido,
i se me agota o distancia breve

iy el espacio de vide concedida,
sin encontrar a Quien el Hempo mue-
[re,
sin meirarme en sy rostro perseguido.

La poesia de Fryda Schultz
de Mantovani tiene un claro
sentido determinante: es el re-
sultado de su accidn interior, Es
su mds veridica comunicacién,
su mas exactns manifestacion de
ser, su descubrimiento vy su
creacion. Crear es ln funeidn a
la cual se entrega, en toda su
plenitud, el poeta. En un- len-
guaje poctico de gran pureza y
transparencia, nos dice la per-
plejidad de su inteligencia, su

actividad emocional, y su cono-
cimiento, por participacién fun-
damental, por connaturalidad,
por esencialidad, del alma y del
mundo. Mundo creado por la
transformacién en materia poé-
tica de Ia diversidad de formas
y de sentidos con que se mues-
tra ante sus ojos asombrados la
naturaleza y la multiplicidad de
SUS voces,

De la unidad entre experien-
cia y lenguaje, entre percepcion
y captacion, entre conocimien-
to y creacion, dice Fundamen-
talmente, la manera con que
Fryda Schultz de Mantovani ha
subdividido su libro Canto Cie-
#o: Los drboles y el misterio, cu-
yo primer poema, Presentacidn
de los pinos, nos la muestra cla-
sica y de alto vuelo lirico. La
voz petrificada, en que trascien-
de el soplo que la anima, v, en
donde el habla poética discurre,
ya por soterrados cauces inte-
riores, ya por el aire infuso:

- El boygue de miy venas
prar tumnltvose luz enceguecido

LIl
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esparce los arenas

e formen su latido

para seguir viviendo en el olvido.
jOh, bosgue dolorido

con ef latir tenaz de formas vags,
olvidese tn olvido

del sueito en gue te cmbringas

ey, que despierta tu memoria en Ha-

[gas!
{De LIRAS AL OLVIDO),

El concepto en la poesia de
Fryda de Mantovani, ni oscu-
rece ni hace demasiado logico
el curso del poema; la palabra
lleva en si la substancia de sue-
fio y el temblor de la raiz oculta
que le dan claridad y unién
con su latiente vida. El pensa-
miento de la muerte se duleifi-
ca, liberado, en este Safico,

A LA CERCANA MUERTA

PARA mirar fu suciie, no dormida,
suspenso el aire en polidez se quiebre
y declinando el poleo su premura,
nada te aleance.

Que no te Negue mi lamento en

[llamas

fidelidad de malheridn quefa,
ni la memeoria ni el oleido alcancen,
toque e sueiio.

R
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Cercann estds y no padeces vida,
con fe cabeza en el azul- declive
y o abandone de tu mana al ansia,
inalcanzalilc.

Otra manera de su experien-
cia, no menos trascendente y
bella, la tenemos en los poemas
Del navegante; la angustia del
alma por el destino incierto del
hombre, aparece en ellos, signi-
ficativamente. La mirada se
detiene, para su consuelo, en la
hermosura de las cosas que pa-
san, haciéndole olvidar a los
enamorados ojos, su triste con-
dicién de solitarios, de peregri-
nos, de sedientos espejos. Sin
embargo, en esa nueva noche
que florece cuando el tiempo se
les quiebra, sabe crear, nueva-
mente, un mundo de imagenes
llenas de luz y de color, pobla-
do por altisimos seres que viven
en su cielo, Todas las eriaturas
le dan su suave milsica, su esen-
cia e inmanencia, ¥ con amar-
ga certeza y despojo de si, en-
trega el nuevo canto. Amorosa
presencia y gracia fugitiva, hay

—
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en esta visién transfigurada de
un estado poético:

Alli va el aire
diciendo adids ol rin
con su cola de dngel,
Al rio que no quiso
montirsele en el ala
(vl ff l..‘-&'l'.'ﬂ‘nf:mfu PRERETET Y
i e hebra de Tana.

(De PRESAGIO),

Llegamos ahora a considerar
aguello que nos parece la par-
te mds formal v acabada de ese
permanente conocer v congquis-
tar en maduras experiencias, en
la poesia de Fryda de Manto-
vani. Nos referimos a los poe-
mas que conforman la cuarta

parte del libro: Hacia el amor
huida. Crueleza de la lucha, ar-
dimiento y dolor, pasion del al-
ma, expresados con lengua que
calma la secura de su insacia-
ble sed, en fuentes de celestial
frescura. Bebe en ellas el amor
cuando ha bajado, v el alma
permanece, herida de si, adver-
tida y callada, encerrada en su
perfeceion,

Quiero aombrar la detenida Nama,
Ia moradora en fugitivo suefio,
prerenne en sy en loy mudables voces
vz desoid,

Es la mus dibil criatura ol viento
it I golpean y enceguceen briznas,
pero clle surge de raiz sin muerte
dnicn i sola.

(Do NOMBRE DEL ALMA).

Algung ves aeaso pude certe
bajo las Tumdag agues del desveln,
Desvelo de huscarte en toroo suelo
donde le voz en Hanto se convierie.

Y wmiis ojos guisicron detenerte
grardiindate, Velade, ya sin velo,
pere trocaste el ague en duro hielo
§ la movible faz en tierra incrie.

(De EL OLVIDADO).

R
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* Quisiéramos disponer del ne-
cesario espacio para un estudio
mis detenido de este libro, y en
especial modo, de los poemas
reunidos bajo el titulo Hacia el
amor huida y algunos de La
voz petrificada, que sefialamos
por su total belleza. Por iltimo,
el espiritu halla otras formas
de cuidado y se expresa con de-
licados tonos en las canciones
finales intituladas: El cielo y la
leyendz. En alguno de estos
poemas nos parece encontrar
resonancias de otra voz, 0 acaso
es el tema el que se emparenti
en nuestra memoria provocando
esta impresion, Para deleite de
los oidos y ternura del pecho
adolorido, la gracia fluyente de
un Villaneico mueve con cari-
dad los labios.

Sentimos una gran compla-
cencia y seguridad al decir que
este libro tiene una indiscutida
calidad lirica y elementos pre-
ciosos que justifican su presen-
cia en el tiempo y en la Poesia.

Elena DUNCAN
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PROSA Y VERSO

w de ANGEL P,

FERRANDO w

Edicién de homenaje

de los amigos =w La

Plaga, 1949.

N edicién de homenaje pu-
blicada por los que en vi-
da fueron sus amigos y colegas,
se han recogido en las presentes
paginas algunos escritos en pro-
sa y verso seleccionados dentro
de la vasta produccion literaria
del malogrado médico de La
Plata; escritos que, desde su ju-
ventud, el doctor Ferrando pro-
digd en revistas y periodicos o
amontond inéditos entre recuer-
dos intimos. 5i bien fué el autor
aqui recordado un amateur de
lus letras y no un escritor dedi-
cado profesionalmente a sus
creaciones —tal vez porque su
funcién de facultativo le impi-
dié entregarse de lleno a la la-
Lor consagratoria y absorbente—
posey6, segiin se observa en esta
recopilacion de sus poesias, glo-
sas, cuentos y pequefos ensayos,
una fina inteligencia y una agu-

GUION DF LECTURAS

ca sensibilidad artistica. Es que
aparte de las valiosas prendas de
su cardcter (de las cuoales sus
amigos hacen una conmovida
constancia en la advertencia k-
minar de este libro ), el que fue-
ra médico de cabecera de Ale-
jandro Korn y de Radl Ovha-
narte, se distinguio siempre por
su agudo ingenio, y su enjundio-

" sa y cilida &spiritualidad. Asi lo

revelan muchas de Ias coartillas
que se han recogido en este vo-
lumen, definidoras algunas de
ellas —como las de “Los médi-
cos y las letras”— de una mejor
y mis amplia concepeidn de In
mision del galeno en la socie-
dad. Otras, constituyen peque-
fios cuentos amables, transidos
de cierta ironia optimista a fuer-
za de fraternal, como en el caso
de “La corbata”. La pluma del
doctor Angel P. Ferrando se
complacia, igualmente, en la
desecripcién de los paisajes mis
familiares, tales como en el ca-
so de “En el Delta” o “San
Luis". “Cuando Almafuerte se

Mamaba Pedro B. Palacios”
destaca, en restantes paginas, la
nota del ensayo critico, hilvana-
do un tanto al azar, con una in-
lencidn amena v traviesa, carac-
teristica ésta, propia de la prosa
galana del autor de “El tren” y
“Las lechuzas”. En la parte de-
dicada a la poesia, luego de ce-
fiirse a una curiosa terminologia
téenica que alude a su profesidon
de médico, el desaparecido au-
tor termina por referirse a su
“recobrada  libertad ecreadora”,
aludiendo, sin duda, a las ense-
fianzas del maestro de su época,
¢l doctor Korn. Por todo ello,
aparte del sentido de homenaje
vy recordacion que presta a esta
seleceion un valor especial para
los viejos conocidos y amigos del
doctor Ferrando, Ia misma inte-
resard a todos los piiblicos, al re-
velar la supervivencia de un
lino espiritu que, en el ejercicio
de las letras, supo dar muchas
cuartillas sabias, amenas e ins-
piradas.

Albertoe PONCE DE LEON.

3 & e
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HECHOS DE LA CULTURA

1
CONFERENCIAS

De Antonio Cunill Cabancllas, Octavio Nicolds
Derisi, Athos Palma, Juan Carlos Zuretti, Pablo
Antonio Cnadra y Juar Carlos Didvalos.

2
EXPOSICIONES

De Frauwcisco Ramoneds, Cerdmica de o Escuels

Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacio-

wal e la Plafa, ¥ X1 Salin ofe Avie de fa Proviveis
de Buenos Aires.

3
OTROS HECHOS

Creacion del Tustituto de la Tradicion, Designa-

cidn del divector del Palacio de Bellas Artes de la

Provincia de Buenos Aires, Reglamentacion de la
Ley de premios o la produccicn intelectual,
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N corto ciclo de disertaciones de

citedra desarrolld entre el 1% de
julio ¥ ¢l 6 de vetubre, en el Conser-
vatorio de Misica v Arte Escénico
Provincial, el profesor extraordinurio
de este Instituto don Antonio Cunill
Cabanellas, Con notable saber, afian-
zaclo en largos estudios y una fervo-
rosa voeacidn, fué exponiendo los
“Origenes y fundamentos del actor”
v definiendo “El estilo panlomimico
del actor” y "El estilo del actor en la
Comedia del Ane”. El director del
Conservatorio, macstro Alberto E. Gi-
ratera, presentd el disertante al an-
dlitaria,

C——
-

EL candnigo doctor Octavio Nico-
lis Derisi, una de las figuras desta-
cados de la flosofia en la Argentina,
director del Instituto de esta discipli-
ni en la Facultad de Humanidades y

1

Archivo Histdrico de Revistag Argentinas | www.ahira.com.ar

Ciencias de In Educacidn de Ly Uni-
versidad  Nacional de La Plata, v
profesor en el Seminario Mavor San
José de la capital bonaerense, honrd
lz edtedra del Ministerio con dos mag-
nificas conferencias dictadas ¢ 13 v
el 18 de octubre, previa presentacian
hecha por el doctor Tulio César Avan-
za, En la primera, que tuvo por te-
ma “Para la constitucidn de un hu-
manisuio awténtice”, inquirid los fun-
damentos metafisicos del humanismo;
y en la segunda, acerca de ln “Epis-
temologia del saber pedogdgico”, tra-
té de la ubicacién de las ciencias pe-
dagdgicas dentro de los grides del
saber. El doctor Derisi puso en evi-
dencia nuevamente lo solidez dinlée-
tica y tomista v la claridad expositi-
v que han prestigiado su personali-
dad hosta mis alli de las fronteras de
nuestro pais,




EL maestro Athes Palom, sobresa-
liente expresion de la masica argenti-
na, dictd el § de noviembre una con-
ferencin en el Conservatorio de M-
sica y Arte Escénico de In Provincia,
a cuyo cuerpo docente extraordinario
pertenece. Habld sobre “Chopin®, a
propdsito del centenario del Falleci-
miento del genial poluco. En ¢l mis-
mo ncto rememorativo, tuve lugar un
recital de obros de Chopin por la
pianista sefiora Carmen A. de Amica-
relli, también profesora del conserva-

Lorio.
f—

UN eminente especinlista cn pro-
Blemas de la ensefianza, el doctor
Juan Carlos Zuretti, fué escuchado en
la eitedea del Ministerdo el 8 de no-
viembre. Su bien nutrido bagaje de
conocimientos e ideas personales de-
pard al avditorio una intercsantisima
exposicidn, de tipo magistral, acerca
de “"La unided de le escucls primo-
ria”, Recordemos aqui, fuera de olros
antecedentes, que el doctor Zuretti es
profesor en ciencing de la educaciin
en la Facultad de Filosofin v Letras
de ln Universidad de Buenos Aires, ¥
profesor en el Instituto Nucional del
Profesorado Secundario v en la Es-
cuela Necional de Bellas Artes, con-
tindose entre los ensefiantes [unda-
cores  de los  Institutos  Normales
“Santa Catalina™ v el de los Herma-
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nos Maristas de Lujin, v habiendo
ejercido In docencia en lns Universi-
dades nacionales de Tucumin y La
Plata. Su valiosa labor de publicista
se I traducido en textos destinados
a li ensefanen de la historin de la
educacitn v contribuciones a la his-
toria de la evolucion del pensamien-
to pedagdgicn en Ia Argentina.
'-.-..'

CON el patrocinio del Ministerio.
un distinguido eatedritico v escritor
nicaragiiense, ¢l dector Pablo Anto-
nie Cundrn, disertd en ln Focultad
de Humanidades v Ciencias de ln
Educacian de ln Universidad Nacio-
nal de Lu Plata. Con un enfoque
hondo v original, trazd las lineas
y resultados de ln “Influencia indige-
nag en la Hteratura americana”. El
doctor Cuadra es una de las mds al-
tas expresiones de ln mueva poesia
de su patria, cuyas inquictudes erea-
doras y avances le Henen por une de
sus promotores mis generosos y efi-
caces. Después de haber pasado dos
afios en Espaina, Ttalin ¥ Francin cum-
pliends actividades intelectuales y de
estudio, se encontraba en Buenos Ai-
res como representante de Nicara-
gilm al reciente congreso historico
mlmil:ip:ll inter-americano.

-
e e
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POETA saltefio por antonomasia,
Juan Carles Davalos goza de una
justa fama en nuestras letras naciona-
les. El 23 de noviembre intervino en
el cicla de extension enltural del Mi-
nisterio, ocupdndose de ug tema en-
trafiable: “Leyendas i tradiciones de
Salta en la poesin”. Inteligencia ¥
sensibilidad empapudas de las su-
mestiones teliricas de su regidn na-
tiva, nadie mejor que ¢l podia ha-

blarnos de las leyendas del Guia
Blanco, del Coguena, del viemto; y
del cuento infantil sobre [n flor del
Halay; ni contar la égloga a Serapio
Guantay, pitestero del Cerro de San
Lorenzo; ni decirnos, en recitneion,
del algarrolate y granito, El confe-
renciante fué presentado por el di-
rector general de Ensefiunza del Mi-
nisterio, doctor Emilio F. Mignone.

2 .

05 motivos del norte argenting,

con su belleza fuertemente parti-
cularizada ¥ su inconfundible cardc-
ter nacional, han provocado la fecun-
da labor de muchos de nuestros plis-
ticos. Entre ellos, Francisco Ramo-
neda, pintor cuya obra se ha granjea-
do la favorable acogida de la critica
autdctona y del exterior. El 18 de
octubre, con el patrocinio del Minis-
terio, se abrid en el Museo de Bellas
Artes de la Provincia (Pasaje Dardo
Rocha, La Plata), una expresiva
muestra de 31 dleos, 10 earbones y

12 L'ruquix,: funcionando hasta el 5
de noviembre.

-
—
-

ENTRE los dias 18 y 24 de no-
viembre, estuvo habilitada en las sa-
las del Museo de Bellas Artes de la
Provincia una exposicion de especia-
lisimo interés: obras de cerimica, eje-
cutadas en la citedra-taller de la es-
pecialidad de la Eseuela Superior de
Bellas Artes de ln Universidad Na-
cional de La Plata. Se trataba de tra-

¥ o




bajos, de fina factura e interesante
concepeitn, de los alumnes del pro-
fesor Fernando Arranzas Lopez. La
muestra, promovida por el titular del
Ministerio, doctor Julio César Avan-
zat, constituyd un acto mis de adhe-
sidn al nuevo aniversario de ln fun-
dacion de La Plata,

o

EL 29 de noviembre se inaugurd
el XI Salén de Arte de la Provineia
de Buenos Aires, unn de las mani-
festaciones mis importantes entre
las de su género que se cumplen en

nuestro pais. En los sulas del Musea

de Béllas Artes, se pudieron exami-
nar 213 obras (dleos, esculturas, gra-
bados v dibujos) de artistas nativos
de estn Provinein, o con dos afios de
residencia en ella. De acuerdo con
el dictamen de los jurados sefiores
Carlos de ln Circova, Miguel Angel
Elgarte, Guillermo Martinez Solimin,
Cleto Ciocchini. Héctor Rocha y
Francisco De Santo, correspondid,
en pintura, ¢l primer premio adguisi-
citn, a Ricardo Julio Porto, por su
obra  “Tarde Gris”, Cambaceres,
(6lea}; segundo premio, a Juan Car-
los  Miraglia, “Rinctn  Solariege”,
(olea); tercer premio, a Edvarde E.
Martinez Boero. “Paisaje”, (dleo);
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premios estimulos a Jos¢ A, Del Rio,
"Santa Fe y Florida” (élea), Leopol-
do A. Presas, "Desnuda” (dlea), Ju-
lin Garibotto, “Tormenta en Ringue-
let” (dlen), Florencin Alonso Rivero,
“Tierra Fecunda” (dleo), Alberto
Teres, “Rinchuelo™ (dleo) v Luis Jo-
s¢ Labra, “Flores” {6leo); en escul-
tura: primer premio adquisicidn,
Libero Badii, “Figura” (yeso); se-
gundo premio, o Arturo M. Gonedles.
“Torse” (yeso patinado); tercer pre-
mie, @ Hoberto Bracckam, “Félix™
{yesa); premios estimulos: a Ade-
mar Rodrigoez, “Juventud” (veso),
José Llense, “Meditacidn™ { cementa),
Martha de Belloeq, “El Observador”™
{cemento patinado), y Eros Rubén
Vanz, "Cabeza de Nifio (yeso pati-
nado); en grabado y dibujo: primer
premio  adquisicion, a  Wladimire
Melgarejo Mufioz, “Viento Blaneo”
(aguafuerte ) ; segundo premio, o Né-
lida Puerta, “En ln feria” (tinta agua-
da); premios estimulos: a Julidn- C.
Gonzilez, “El Templo” (aguafuerte )
¥ Gregorio Ituarte, “Fuege™ (agua-
fuerte]. ;

Para dejar librada al piblico esta
muestra, hizo uso de la palabra, por
el Ministerio, el director del Museo
de Bellas Artes, sefior Dominge
Mazzone.

HECHOS DE LA CULTURA

3

ONCORDANTEMENTE con

principios expuestos en la Cons-
titucion Macional, y contemplindose,
i la ver, ln necesidad imperativa de
conservar y valorar los valores de la
cultura popular, ha sido ereade el
“Institute de la Tradieidn” como de-
pendencia del Ministerio de Educa-

‘citm. Sus actividades propenderdin a

investigar en el medio social de la
Provineia todos los aspectos de la
culturn tradicional; recoger v conser-
var el material destinado a2 formar el
conjunto orginico de la tradicion bo-
naerense; formar investigndores, hi-
hliotecas, archivos, discotecas, ete.,
especializados en la materia; editar y
publicar obras vinculadas a los pro-
blemas propios de la tradicién bo-
naerense,

El Ministro de Educacion, doctor
Julin César Avanza, nombré director
del Instituto al sefior Juan Alfonso
Carrizo, v asesores del organisme a
los doctores Enrique Udaondo, en
historia, v Emiliano Mac Donagh, en
weagrafin v ciencins naturales, perso-
nalidades todas de notoria selvencia
intelectual y téenien.

—

UN hecho que los eseritores, in-
vestigadores v artistas aguardaban
desde hacia mucho tempo: la regla-
mentacion que permita aplicar la Leyv
de premios a la produccién intelec-
tual bonaerense. Se ha dado el co-
rrespondiente deercto, que encomien-
da al Ministerio de Educacidn el
cumplimiente de esa Ley, y la dis-
eriminacion de los premios o jurados
distintos para cadn una de las espe-
cialidades. Las distinciones son tres,
anuuales y de un monto igual —pesos
25.000.—, otorgindose, junto con un
diploma, el 19 de noviembre, en La
Plata. El destinado a Bellas Artes se
rotard, concediéndose un afio a plis-
tiea v el siguiente & misica. Los pre-
mins de 1949 serin entregados el 25
de mayo de 1950, debiendo los in-
teresados presentar sus obros hasta
el 30 de marzo priximo.

Cabe recordar que la ley ahora re-
glamentada se origind en una infein-
tiva legislativa promovida en 1948
por el entonces senador doctor Julio
César Avanzn,

o

UN pintor de notables méritos,
MNuma Ayrinlae, ha side levado a la

5

14 . . 1 . .
Archivo Histdrico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




direccidn del Palacio de Bellas Ar-
tes, dependiente del Museo de Ia
Provincia, ¥ que se creara en el par-
que “Los Derechos de la Anciani-
dad”, en la mansidn incluida en ln
ex estancia de Pereyra, oportuna-
mente expropinda con fines de hien
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publico por el P. E. actual. Ayrinhac
es un paisajista de calidad auténtica,
cuyi benica v dotes crendoras ma-
duraron en talleres de ilustres y se-
veros maestros francéses, tales comn
Leon Bonnat vy Jean Laurens.

ESTE NUMERO

se publicé siendo Gobernador
de la Provincia el
Coronel Domingo A. Mercante,

y Ministro de Educacion el
Doctor Julio César Avanza.
Termindse de imprimir
el 30 de diciembre de 1949,
bajo la direccion del Departamenio
de Cultura, Biblioteca y Publicaciones
del Ministerio de Educacion,
en los talleres grificos de
Iglesias y Matera, S. R. L.,
Lavalle 1653, Buenos Aires.
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