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Homero Guglielmini / LITERATURAS
DE NEGACION

DVIERTESE en ciertos circulos de nuestra época
Auna propensién a estimar como ‘profundo y valioso

solamente aquéllo que es triste, desventurado o la-
mentable. Se trata de un estado de dnimo muy distante del
antiguo v vital sentimiento de la tragedia. Vemos en cambio
que suele desestimarse con demasiada frecuencia aquello que
es alegre, jocundo, despreocupado o entretenido, calificin-
dolo de frivolo y superficial. Esto responde a una filosofia y
a una experiencia de la vida (individual y colectiva, pri-
vada y publica) que prefiere colocar el centro significativo
de la existencia humana en el temor y la preocupacion.
Seria bueno enarbolar frente a esa filosofia de la preocu-
pacion una filosofia de la despreocupacién. Nadie puede
negar que Beethoven es profundo; pero Mozart no lo es
menos. Hay una profundidad de lo jocundo y lo festival,
aunque probablemente resulta mucho mas dificil captar
lo profundo que se oculta detris de las apariencias sencillas,
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claras y despejadas que adivinarlo cuando el mar se presenta
entenebrecido v las nubes se despliegan tormentosas.

Por lo pronto, habria que averiguar si esta alegoria de
lo profundo que empleamos una y otra vez al que-
rer significar la humanamente significativo, sirve en verdad
para algo, v si implica decir algo mas que la mera men-
cion de la perspectiva material de las cosas en determi-
nada dimension dptica, Cuando la existencia humana se
.manifiesta en todas y sus mejores potencias, resplandecen
en su superficie elementos que no tienen nada de pro-
fundos en el sentido estricto y literal de la alegoria, por
ejemplo la fuerza, el lujo, el color, la abundancia, la velo-
cidad. Habria que averiguar, en fin, cosas como estas:
si la exaltacidon es peor o mejor que la concentracion, si
el entusiasmo es peor o mejor que la pensativa y seria per-
severancia, o la risa que el llanto, o el girrulo Mercuccio
que el caviloso Hamlet. Si la esencia valiosa de la vida
consiste en un proceso acumulativo de ahorro o en un
dispendio de espléndido gasto.

Hace poco tiempo, después de presenciar la exhibicion
de una pelicula que a mi se me ocurrié estimulante, atra-
vente v llena de gracia, una sefiora me dijo: estd bien,
peroa mi me parece superficial porque
no pasa nada trisfe en ella. Sorprendido, y
sin otro dnimo que el de retrucarle, le repuse, extremando
acaso mi-argumento: ¢Y wusfed cree que lo pro-
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fundo ba de ser necesariamente triste?
Los howmbres buscan la alegria, buyen de

da tristeza y detestan el dolor. Por su

propia indole, la vida bnwmana procura
afirmarse en la alegvia, v es asi como
encuentra su profundidad. La sefora, que
segtin afirma entiende de existencialismo, me replicé a su
vez que la esencia de la existencia humana es la angustia,
y que vivimos amarrados a la angustia, Concedi que, efec-
tivamente, vivimos desafiando contratiempos, zozobras ¥y
desventuras, que no pocas veces, al prepararnos a dormir
en el reposo de la noche, pensamos en la muerte y en la
inherente fatalidad humana, pero que segiin el impulso
de mi esencia, procuraba en lo posible eludir tales pensa-
mientos, y me dirigia hacia lo contrario, buscando la fe
en medio del escepticismo, la certidumbre en medio de la
duda, la seguridad en medio de la zozobra, la dicha en
medio del dolor, la esperanza en medio del pesimismo. Y
que la profundidad la encontraba precisamente en esos
momentos de fe, de esperanza y de dicha, Usfed es un
egoista v un frivolo —terminé diciéndome la
sefiora, la cual, como muchas de sus congéneres, gustaba

“reducir los términos abstractos de controversia a términos
de juicio personal. He de agregar que dicha sefiora debia

ser en verdad mucho mis alegre que yo.
Los roménticos hicieron bastante dafio incorporande lo
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feo como elemento estético y bello. Lo hérrido funciona
| en la tragedia antigua, lo repelente en otras expresiones 1
clasicas, como elementos integrantes y subordinados de una
estructura en la cual se opera la superacién de la catarsis
pasional, o resplandece el supremo esplendor del paraiso.
Pero eso de tomar lo feo por si mismo como motivo de ex-

. hibicién literaria v artistica, eso, francamente, no lo en-
i tiendo.

Echemos una mirada a la novelistica contemporanea —
basta que sea una mirada superficial, no es necesario que
sea profunda. Me refiero, claro estd, a esa literatura com-
pleja y atormentada, alabada por la critica adusta y en-
tendida, no a ese vasto material popular devorado por el
publico profano e ingenuo. Pues bien: sus personajes son
casi siempre seres psiquicamente deformes cuando no
monstruosos, aquejados por tremendos complejos de infe-
rioridad (como se llama ahora a los mecanismos del resen-
timiento y del despecho), las mas horribles fealdades y
los peores vicios alli se ostentan sin asco y sin el menor
atisbo de buen gusto, el curso de la accién y las situaciones
dramdticas hieren la sensibilidad mas empedernida, se com-
placen en exhibir aberraciones y lacras individuales o de
alcance social —especialmente de indole sexual— lujurias,
incestos, homosexualismo, avaricia, sordidez, egotismo.

Fuera de sus valores estéticos intrinsecos, una literatura
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constituye testimonio de una época, y de un area histérica
y geogrifica. Trae a la luz de la expresion modos de ser
colectivos, v, con ellos, modos de pensar, de sentir, de
creer o de no creer, aunque sea desoladoramente indivi-
dualista, aunque exhiba al hombre en su mis funesta con-
dicién de insularidad incomunicable. Un modo de sentir
colectivo de este momento y del drea de la civilizacién oc-
cidental-europea es esa iiremediable insularidad que ter-
mina por desembocar en la situacién de desterrados y fo-
rasteros que asumen los personajes —por ejemplo— de un
novelista como Camus. Cada individuo por si mismo re-
presenta una solucién de continuidad, una ruptura, un ais-
lamiento a pique, una soledad. La idea bienhechora de la
humanidad concebida como una cadena continua, en la que
cada individuo o anillo juega su papel y desempeiia su fun-
cién solidaria y aglutinante en el gran conjunto, esa idea
bienhechora se ha perdido en las actuales literaturas de
negacion.

Si nos proponemos interpretar esos documentos como
testimonios antes que como piezas de composicién literaria,
hemos de descifrarlos no solamente desde el éngulo del autor
sino desde el 4ngulo del piblico consumidor. Se plantea
entonces el interrogante: ;Por qué es tan extenso entre
hombres y mujeres el consumo de ese tipo de literatura?
Muy sutiles son los factores psiquicos que rigen los procesos
de oferta v demanda en el mercado de los bienes literarios.

—~ 14
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Lo que pasa sin duda (sobre todo en los paises europeos
mas cruelmente castigados) es que muchisimas gentes se
encuentran a si mismas en esa desolacién. Su sensibilidad
estd preparada para recibir el veneno. No es de asombrar
que un escritor bastante hermético, de estilo criptografico,
como Kafka, goce de una boga poco menos que popular.
Ello quiere decir que mucha gente, més gentes de las que
pensamos, tiene la clave de ese mundo de pesadilla, de in-

_acabamiento, de fracaso. El orbe literario de Kafka, del

que han brotado y siguen brotando tantos satélites, es una
tremenda alegoria en version moderna del suplicio de Sisifo.
Todo lo que alli ocurre es trivial, adocenado, rutinario, co-
tidiano, insignificante — asi como es la monotonia de todas
las vidas humanas tomadas in exfewnso. Y esoes pre-
cisamente lo que resulta terrible: porque Kafka y los otros
novelistas de parecido pergefio le aplicaron a esa trama de
menudencias v trivialidad —la trama misma de la existen-
cia humana— una especie de signo trascendental de desas-
tre y frustracién, que es como la tesitura en la que estd
templada nuestra existencia desde el comienzo al desenlace.
Esa espiral sin fin de Kafka, ese constante y recurrente re-
comenzar en tirabuzén de sus personajes, o bien el infierno
circular en la tierra del difundido Sartre, y el vicio original,
el estigma de la primera caida que aqueja a los hombres y
el sentido catastréfico de la accién en Faulkner, para quien
no hay més realidad que lo pasado, es decir, lo muerto, en

13 =

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




Heomere Guglielnini

cuya napa de aguas tristes y estancadas lo presente incide y
se precipita en forma cataclismica, y tantos otros, tantos
otros testimonios, todos ellos constituyen mercancia de
vasto volumen circulatorio, de intenso consumo, porque a
mi modo de ver responden a su vez a un estado de frustra-
tracion colectiva propio del mundo occidental —particu-
larmente el europeo—, siendo lo inquietante de ese estado
colectivo, que el sentimiento de frustracion de fodos
esti determinado por la suma de los sentimientos de frus-
tracién y fracaso personalisimos de cada nuno en su
fuero individual. Débese atribuir a tal circunstancia que
esa situacién trigicamente negativa de desaliento colectivo
—resultante del desaliento personal de cada uno y todos
los individuos— encuentre su més fuerte expresién en la
novela, que es un género de ficcion —diriamos— personal,
y no objetivo, como la historia, la politica o el ensayo.

Tomemos al azar los testimonios mas representativos de
la novela escrita en lengua inglesa. Ello es importante, por-
que el idioma inglés ha resultado ser ahora el idioma impe-
rial. La expansién de los idiomas y sus literaturas suele des-
parramarse a la zaga y en funcién de la expansién politica,
técnica ¥ economica de los pueblos que los hablan. El idio-
ma es también a su vez un instrumento de dominio, y atin
de imperio mundial, ¥ asi ocurrié en ciertas épocas con el
latin, el espafiol o el franeés. Comparados con el idioma
inglés, los otros idiomas (por lo menos en esta fraccion

—~ 16
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occidental del planeta) quedan reducidos a la escala de
dialectos provinciales, y sus respectivas literaturas a la ca-
tegoria de fendmenos apendiculares.

La posicion cenicienta y tributaria a que van que-
dando reducidos idiomas literarios como el nuestro, vuél-
vese patente si observamos el afin de reducir los valores
del escritor a problemas de estilistica, cuando no meramente
gramaticales o lexicograficos. Entre los idiomas y literatu-
ras occidentales se destaca actualmente el castellano, y acaso
se lleva la palma en esa competencia de critica externa y
trivial. Diriase que todo se reduce a comprobar si los vo-
cablos estin bien usados de acuerdo con los cinones tradi-
cionales, si se cumplen los reglamentos de la sintaxis, si los
giros del estilo son consistentes y se hallan bien fundados.
Todo esto tiene cero que ver con la tarea de invencion, com-
posicion y fantasia del escritor genuino, que se ocupa de ma-
nejar densidades y no de resolver aquellos acertijos. Esta
dltima es tarea de inventario y exégesis propia de una es-
pecie particular de roedores y rumiantes. Cualquiera sea
el juicio que nos merezca la Gltima intencionalidad —triste
y desoladora— de las literaturas escritas actualmente en
inglés o en francés, lo cierto es que en ellas han pasado a
un plano secundario hasta el punto de casi desvanecerse
las meras indagaciones cienti ficas y eruditas acerca
de problemas formales de estilistica, léxico o cas-
ticismo, Esta despreocupacién por el formalismo no sig-

e
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nifica por si misma una inferioridad. Estoy muy lejt.)s de
pensar asi. Pero lo contrario también es totalmente cierto:
que un idioma o una literatura que acaba de preocuparse
exclusiva o preferentemente de la correccion formal de sus
textos, estd amenazada de disgregacion, o tan siquiera u%c
estancamiento. Los escritores norteamericanos contempora-
neos —y cito un ejemplo que es directamente accesible para
mi— se substraen a los problemas de estilo como tales. O,
mejor dicho, esos problemas formales son substituidos por
una finalidad capital que es colocada en primer plano, pues
el escritor norteamericano siempre tiene presente a su pu-
blico como entidad fundamental y preponderante de la
dindmica relacién lecfor-antor. A ese orden de
preocupaciones le llamaria yo las téeni cas de la ex-
presion y de la comunicacidén. Se tr.ata de
un asunto de entrenamiento, no de aplicacién es-
colar o académica. Gracias a esas técnicas de expresion y
comunicacién, las actuales literaturas negativas han podido
desarrollar con vertiginosa eficacia un poder mortal de
persuacién y saturacion ambiente.

Lo que consterna en esa literatura central escrita en i.diu—
ma inglés, es la expresion patente de la falta dc. f1nal1dnd
en el sentimiento, la experiencia y la concepcion de la
vida humana. Uno se queda perplejo al comprobar que esa
civilizacién, en tanto procura exaltar intensamente la con-
dicién humana, su dignidad y sus valores éticos v juridicos

=18
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en el plano de la vida social y practica de relacidn, de los
derechos politicos y de la economia, confiese sin embargo
la inocuidad, la falta de sentido y finalidad de la vida hu-
mana en si misma y en la experiencia concreta de la per-
sona, que al fin de cuentas es la que vale y la tnica que
puede alcanzar proyeccidn artistica y literaria, Es un mér-
bido aroma de muerte, y atin de descomposicién, el que se
desprende de esos experimentos literarios. No pocas noches
de desvelo me han costado. Los aventajan sélo ciertos co-
frades franceses muy en boga, expertisimos en el arte de
tejer variaciones alrededor de la Nada, el vacio y el nau-
fragio de la humana existencia. ;Habri de reducirse la
experiencia de la vida y su sentido a la mera aprehensién
sensorial del instante? ;Qué sobrenada encima de ese pié-
lago zozobrante y obscuro que no sea el mero reflejo ner-
vioso provocado por el acicate fisico del momento, o a lo
sumo un emocionalismo fraccionado y elemental? Por cier-
to hay un piblico receptivamente preparado para acoger
semejante alimento, como quien absorbe el castigo amargo.
Se puede comparar esa estética (o mejor dicho sea #¢é c -
#nica literaria) —pulverizadora y dilacerante— a aque-
lla teoria fenomenista que en el orden ‘epistemolégico tam-
bién concluia en parecida segmentacion, fraccionamiento
y puntillismo de la experiencia, del conocimiento y de la
realidad. Esta atomizacion que de la entidad humana, de
sus sentimientos y de sus experiencias, realizan las actuales
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liferaturas de negacion, me hacen pensar que acaso €stamos
asistiendo a las anticipadas manifestaciones de la estética de
la era atomica.

No se vaya a creer que intento remozar la anticuada
teoria que atribuia al arte finalidades morales y did:'a‘cti::as
-— posicién que hoy nos parece tan inocente y pueril que
da un poco de rubor recordarla. Una de las cosas n-.:-tnblcs
que ocurren es €sa preocupacion que demuestran cast todos
por hacer alarde de cinismo, indiferencia moral o frialdad
sentimental. Si en esta materia se pudieran hacer estadis-
ticas como se hace en los censos de poblacién o de inmue-
bles, quizd descubririamos, con asombro, que la gente es
mucho menos mala, mucho menos cruel y sérdida de lo que
quiere aparentar. La sociedad actual se caracteriza por
la convivencia en masa, con los correspondientes fendme-
nos de aglomeracion, superposicion ¥ agresividad. La cruel-
dad y extrema tension de la vida contemporinea en las
sonas altamente pobladas cevela mas la mala indole de esa
situaciéon eminentemente gregaria que no la mala indole
de las personas mismas sumergidas en ella. Las personas
suelen ser mucho mejores que las circunstancias en que por
fuerza estan colocadas (o0 @770 jadas, segun suele de-
cirse ahora). En esta sociabilidad congestionada habria :‘ie
hablarse con mayor propiedad de con travivenc ie
o desvivencia que de convivencia propiamente di-
cho. Por lo demis la literatura, y muy en particular la no-

LITERATURAS DE NEGACION

vela, se empedia en demostrarnos que la persona humana es
intrinsecamente mala y perversa por naturaleza.

Vuelvo a mi argumento: damos por admitido que una
obra artistica o literaria, para ser bella, no necesita.ser
moralmente buena o éticamente valiosa, Pero lo que ahora
se olvida con demasiada frecuencia es la proposicién reci-
proca, y a la vez —en cierto modo— contraria: que todo
aquello moralmente bueno y éticamente valioso, es necesa-
riamente bello.

Vistas desde la altura de este medio siglo veinte —orgu-
llosa y empinada meseta de la historia— aquellas dogmi-
ticas proposiciones nos parecen candidas y anticuadas. Su
formulacion es invilida v errénea, ciertamente, Pero reco-
nozcamos que esa formulacién falaz respondia no obstante
2 un fondo, a una substancia, a un sentimiento de la vida
humana y de sus raices mucho mas importante y serio que
nuestras actuales distinciones andrquicas y casuisticas, bi-
zantinas v descreidas, entre lo es? ético vlo ético,
lo bello ylo bueno. Ahora hemos segmentado la
vida en compartimientos estancos. Pero cuando predomi-
naba una concepcién unitaria y orginica de la existencia
humana y de su estructura espiritual, no se habia operado
todavia esa fatal escisién entre la accién y la expresion, en-
tre la conducta y el estilo, entre lo bueno y lo bello. Ya
no es lo mismo. El mundo —y el hombre dentro del mun-
do— se han escindido, se han fragmentado. Entre la accion

21—~

Archivo Histdrico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




e w———

Homero Guglielwini

y la expresion, se ha abierto un abismo. Tanto el estadista
como el artista, el hombre activo como el hombre de ex-
presién, en un tiempo actuaban y se manifestaban partiendo
de un fondo comin de creencias, de emociones, de finali-
dades. Ocurre ahora que el artista v el escritor no expresan
lo que se hace, y lo que se hace rara vez asume expresion.
Esta ha sido casi totalmente suplantada por la propaganda,
y en la actividad social, politica, econdmica, y hasta reli-
giosa, aquello que no alcanza la menor expresién, en cam-
bio es perifoneado hasta el abuso. El periodismo, la indus-
tria editorial en gran escala, para no hablar de la imprenta,
la radio, el cine, mecanicas que dieron todas el primer im-
pulso tecnolégico en las £écnicas de la comuni-
cacién y difusidn, acabaron por instaurar una
casta, un clan, una especie de estamento sin precedentes:
el de los intelectuales y artistas profesionales. Pero esta es-
pecializacién profesional es absurda en principio. No se
puede profesionalizar la expresion, el arte ni la poesia, Igual
seria pretender que la dicha, el amor, el sufrimiento, fue-
ran patrimonio, especialidad y profesion de una clase par-
ticular de expertos o entendidos,

Estas que hemos llamado literaturas de negacién no se
limitan a un mero fenémeno de significacién literaria: re-
velan el sintoma de un estado de cosas. El analista, el ex-
perto en el arte de escribir, el gramitico, podri escrutarlas
bajo el lente critico de la minucia profesional. Pero se trata

e
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de literaturas demasiado vitales y acfuales como que pueden
someterse a la diseccién en frio que se ejercita sobre los
cuerpos muertos. Y esa vitalidad resulta paradojicamente
del vigor y maestria con que expresan un estado morbido
y negativo. Desde la dificil y obscura novela de un Faulk-
ner al crudo realismo elemental y popular de un Joseph
Cain, todas esas segregaciones icidas y corrosivas precipi-
tan una substancia literaria que los norteamericanos han
calificado acertadisimamente con el calificativo de rongh.
Remontindonos hacia atris en el tiempo, encontraremos
antecedentes de ese modo literario ron gh en novelistas
como Henry de Montherlant (el de la primera época) o
el sorprendente norteamericano Hemingway, anticipante de
tantas cosas hoy corrientes en la literatura. Pero esos nom-
bres denominaban entonces fendmenos singulares. Los es-
critores —particularmente los novelistas— que en la ac-
tualidad practican el ron gh hacen pléyade, y dan la
tonica del momento, desparramando entre el publico su
virulento contagio.

La adopcién de esas literaturas negativas entre nosotros
no puede ser sino un experimento de trasplante, y no un
auténtico proceso de asimilacién. Es verdad que muchos
ambientes urbanos argentinos estin ya lo suficientemente
envenenados y civilizados como para aceptar la boga. Pero
¢l fenémeno no puede echar raices, y se limita a cultivos
de invernadero impuestos por la mecinica de las grandes
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editoriales y la tramoya de los salones de conferencias. La
historia occidental europea ha llegado a un punto clima-
tico de zozobra, atosigado su ambiente, estibado su espacio
hasta los bordes. La nave amaga con hundirse como lastra-
da por un exceso de carga historica, de densidad humana.
El tiempo pesa demasiado sobre un espacio demasiado chico,
aglomerado, Esa congestién del trafico histérico no se
produce entre nosotros — tan siquiera por ahora. No son
frecuentes en el gran espacio argentino esos fenémenos alar-
mantes de asfixia, salvo en cierta breve zona periférica
donde el aberrante hacinamiento humano cosmopolita ame-
naza contrapesar desdichadamente la saludable vastedad.
Hemos de esperar mucho cdempo antes de que las condicio-
nes histéricas y sociales hagan natural el arraigo en el pui-
blico argentino de esas literaturas de negacion — si es que
por desgracia llega alguna vez ese dia.

~ 24

Juan Zocchi / EL HOMBRE,
EL VALOR, LA REVOLUCION

ODA revolucién politica verdadera es antes que

nada un hecho biolégico, la reaccién que provoca a

la vida el peligro a que la somete una crisis de los

valores humanos, pues la vida, su proceder natural, insiste

siempre en reponer al hombre de los males de sus autotrai-

ciones éticas. De paso queda dicho cémo la propia politica

restafia sus execradas lacras y se limpia y se redime...

hasta nuevas caidas, en estos bafios biolégicos de su hacer
revolucionario.

Es en procura de su salvacion que el hombre busca, des-
cubre y cultiva el valor. Con el fin de lograrla pone a éste
por encima de las debilidades humanas. En realidad todo
valor es de caricter religioso, es decir que lo es en su origen,
en su validez de fondo y digamos en su funcién de dltima
instancia. Echado al mundo, el valor cobra existencia au-
tondmica de valor, atin para aquéllos que no creen en la
metafisica, y anda por la historia de las generaciones, entre
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las necesidades y los fracasos humanos, sufriendo ultrajes y
buscarido hombres que lo sostengan. Como se ve, lo biolé-
gico provee a lo metafisico sin necesidad de anuencia filo-

sofica.
2

JAMAS una revolucion politica tiene ni puede tener por
objeto romper las viejas tablas de valores. Que lo intente el
revolucionario politico es un error de principio, en todo
caso fatal para él. También es un engafio, siempre desas-
troso para la revolucién, que asi lo crea el pueblo. Por lo
contrario, la revolucién politica verdadera, la bioldgica-
mente generada, parte de un desgaste humano y es un re-
aprovisionamiento de hombres hecho por los valores.

Por supuesto que no confundimos con la especifica re-
'volucién politica ninguna de esas circunstancias, dramdticas
o no, pero de trance solamente gubernativo, que cambian
el equipo o el partido de gobierno, aunque cambien tam-
bién de manos algunos intereses econémicos o hasta modi-
fiquen ciertas posiciones sociales.

El valor, todo valor ontolégicamente, todo valor y su
culto, es la obra fundamental de la cultura. Forma la ética
y legisla con ésta la vida del individuo y la de la sociedad
en su proceder para la conservacién y la salvacion. Pri-
mero es el valor, después su ajuste con las conveniencias
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pricticas. El aumento de jornal es bueno porque es justo, es
decir, porque tiene destino; la igualdad, la belleza, la honra-
dez, la higiene, porque se entiende que son identidades del
hombre con sus fines trascendentales. La revolucién politica
es una reaccién del valor negado o degradado y convertido
en encubridor del desenfreno de los intereses materiales y de
las otras sensualidades cuya consecuencia inmediata es la
disgregacion de la unidad social.

La revolucién politica rehabilita el valor; lo repone en
su validez operativa y en su funcién religiosa. El revolu-
cionario se compromete a respetar el valor y, si el pueblo
le cree, el primer fruto de la revolucién esti en que con
ello, nada mas que con ello, ha devuelto al pueblo su fe en
el valor.

En vez, el cambio de las viejas tablas por otras nuevas
es cuando son los valores lo que ha caido definitivamente
a la realidad, cuando ellos han perdido su esencia metafi-
sico-religiosa ¥ no sirven mas al hombre para conservarlo
y salvarlo. Entonces no se trata de una revolucién poli-
tica ni social sino de una revolucién cultural, de un cam-
bio de cultura. La politica sirve al valor, el valor sirve a

la cultura.
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TREMENDOQ engafio de procedimiento politico es, por
ejemplo, el de presentar al comunismo como una mera
revolucién social, igual que el de hacer pasar sus hechos
episédicos por revoluciones politicas, lo que ha ocurrido
y estd ocurriendo en muchas partes del mundo, frecuen-
temente en Suramérica. Trigico error de esta época es el
haber creido y creer que la accion de las nwnewvas
tablas comunistas es s6lo la de una revolucidn de jus-
ticia econdémica, con patrimenio comtn y norma politica
de igualdad de derechos y deberes sociales. Trigico error,
porque gentes no comulgantes con el comunismo permiten
que tal accién les penetre en su intimidad mds recondita
y perdurable y las despoje no de sus bienes materiales sino
de sus valores, Tragico, porque son muchos los intelectua-
les que, conquistada la posicién de representantes, de sa-
cerdotes de su cultura, se han prestado y se prestan con-
sentida, grotescamente para que se les destruyan los inicos
valores que denuncian v sostienen su presencia en el mundo
y para que se les cambie asi la cultura que les es propia
por los cien pdjaros volando de una supuesta y
futura que en el caso imposible de convertirse en realidad
no seria para servirlos sino para negarlos.

Si, tragico, y no porque se trate del comumsmo, pues
su concepcion social es herencia de ciertos valores de nues-
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tra propia cultura y ha incorporado ya al mundo su gran
contribucidn histdrica, sino porque su intervencion en la
cultura, su reduccién de la totalidad de los problemas y las
esperanzas del hombre a una tabla de dialéctico manejo del
fendmeno econdmico-social, es una via muerta, un factor
circunstancial de la crisis de valores de nuestra cultura que,
en su tiempo, hizo creer al cientista, al sociologista ente
que representa a esa crisis, que ¢l conduce la historia y re-
suelve el destino humano.

Trigico error, porque hijo de tales circunstancias y des-
engafiado ya por la realidad, como al freir des-
engafia siempre la vulgar y dramitica realidad cotidiana a
todo sistema tedrico que pretende suplantarla, el comunis-
mo ha quedado reducido al papel de un monstruoso conquis-
tador de mundiales expansiones geogrificas y de clientela so-
cial, precisamente bajo el signo del propio despotismo indus-
que se proponia destruir, y porque en tales condiciones
sigue siendo una trampa cultural, una revolucién cultural
sin°- nnuevas tablas de valores, como lo vemos
muy bien ahora que la voz de la conciencia histérica nos
advierte que el hombre esta por ahogarse en la tirania uni-
versal surgida de esa verdadera caja de Pandora en que
él mismo ha convertido sus comnguisias socia-
les; ahora que tenemos que reconstruir las posibilida-

des de la vida con lo que podamos salvar, cultivar y hacer

= %0

EL HOMBRE, EL VALOR, LA REVOLUCION

diferenciar y fructificar del saldo de valores que todavia
nos reserva nuestra propia cultura.

4

VOLVIENDO al arranque ético en que se contrastan
estas observaciones, resulta que la revolucién, ya en este
caso toda revolucién, se produce porque el hombre ha de-
fraudado a su deber, a su deber de tal, y que la revolucién
lo enfrenta de nuevo con su deber.

Frente a su deber también esti el hombre de nuevo
ante sus problemas de principio, de relacién fundamental
con sus semejantes, de su destino, comtn y personal, pues
que desde el punto de vista del deber cualquier revolucién
pone siempre en juego toda la escala. Y entonces lo pri-
mero que debe hacer el hombre es tomar posicién. Pero
para ello tendria que consumar un acto de previa lealtal:
comprender, tratar de comprender. Y no decimos enten-
der sino comprender, Hasta las palabras se repristinan en
la revolucién. Vuelven a exigir su valor concepcional.
Porque una cosa es entender la revolucién, entender de la
revolucién o de revoluciones y otra es comprender, com-
prenderla, comprenderse. concebirse, emprender con ella.

En la revolucién todo se descarna, todo queda al aire ¥
cae desnudo a su principio, a su primer momento. Por
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eso la revolucidn es siempre un juicic ético cuya escala res-
ponde al horizonte en que aquélla se desenvuelve,

Los hombres dan de hecho en un tribunal de faltas, y
ya hemos dicho que los jueces son los propios interesados,
es decir los valores. Por eso sus fallos —fallos de valores—,
tienen que resultar inapelables, aunque muchas veces no
lo sean los de la justicia revolucionaria.

Y en este total proceso automatico todos somos juzgados,
asi haya quienes aparezcan burlando a los jueces y asi no
sean contemporaneos todos los fallos. Son juzgados los
indiferentes, los que se declaran olimpicamente par-
dessus de la melée, los que juzgan a la revolu-
cion v los mismos revolucionarios, pues nadie, absoluta-
mente nadie escapa al juicio de reconocimiento de estas
vueltas a la realidad.

:Serd necesario repetir, después de lo dicho, que la re-
volucién es un retorno al principio, y aclarar todavia que
comprenderla es tener aptitud —aptitud individual sig-
nifica positividad social—, para tal prueba de capacidad
de reaccién, de renacimiento, lo que en sustancia es una
prueba de capacidad biolégica? Si es necesario, porque hay
dos modos esenciales de comunién con el absurdo, uno el
de Tertuliano, el de la fe, es decir el de la libertad fundada
en las contradicciones insalvables y por lo tanto salvada de
la ética —lo que es una ética de la fe—, v el otro, también
de la fe, pero de la mala fe, de la razén y la justificacién
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de la primacia del miserable interés personal en lo politico,
lo social, lo cultural; el de los razonantes ante la revolucién.

Es necesario repetir y aclarar porque hay muertos ci-
viles como hay muertos bioldgicos, y porque, cruenta o in-
cruenta, la revolucion especifica, que es siempre un ba-
lance entre dos ciclos y un cambio de hombres hecho por
los valores, significa forzosamente una automitica, a veces
invisible operacién de decesos civiles en masa y de consi-
guientes servicios higiénicos.

La revolucién se hace con sus causas y sus hechos pre-
cedentes, reconocidos, negados o ignorados; con los facto-
res decisivos de su actualidad y con su predestinado y pro-
yectado futuro, visto o no por los revolucionarios. Y den-
tro de este complejo positivo estin los que dicen si y los
que dicen no efectivamente, en distintas comprensiones
de un mismo fin; los que tienen el papel positivo y los de
la posicidn negadora, mas ambos dentro del complejo re-
volucionario, pues la revolucién se hace con los que dicen
si y con los que dicen no.

En cambio el razonante, el que no comprende, el que
no esti comprendido, este innumerable muerto civil, co-
mienza por entender que él, él mismo podria haber hecho
la revolucién, de haberlo querido, porque, segin él, la ha
hecho la voluntad personal de uno o mas personajes como
él, peor que él, y para ocupar el poder en lugar de quienes
lo tenian, al modo del que hace wn buwen nego-
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cio. Que es asi cémo el muerto civil entiende que tie-
nen que ser todas las cosas de la vida, como toma y ma-
neja su vida. Entiende, por otra parte, que lIa revolucion
no existe, que €s una mentira, que no s buena simple-
mente por eso de no haber dejado a los otros en el poder, o
que no lo es porque los revolucionarios tienen ideas, hechos
y formas distintas a los de los gobernantes depuestos; por-
que en todas partes se ve gente nueva y desconocida; por-
que el pueblo ha mudado su comportamiento, sus modos,
sus gestos y porque todo se ha vuelto incomodo y todo
es una especie de falta de respeto a ese muerto civil que
es su persona con sus intereses. En fin, entiende que la
revolucién no es buena porque lo estd cambiando todo
v haciéndolo a todo desconocido para él, pues para este
razonante y por lo comun espectable muerto civil, una
buena, una verdadera revolucion debe dejar las cosas como
estaban y donde se hallaban. Y no sélo esto sing que cuan-
do “es mala”, cuando renueva y cambia los hombres y las
cosas, todo el mundo debe comulgar con él, con el muerto
civil. Y a esto es a lo que llamamos la comunion con el
otro absurdo, es decir no el de la fe sino el de la mala fe;
la comunién con el muerto civil, que es la comunion con

el enterrador de valores.
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RECAPITULANDO. Los valores son el objeto cultural
inmediato de la vida del hombre, Con ellos compone éste
el ideal de su existencia y ellos, de si mismos, vigilan a
aquél, montandole la guardia ética. Y la contraprueba de
que son los valores lo que cambia las actitudes del pueblo
y los equipos dirigentes cuando la existencia valorada es
puesta en peligro por la caida del hombre, esti en que,
claudicante éste, ya no reconoce en los hechos al valor al
que rendia culto y por el que sacrificaba su vida y sélo lo
tolera y lo defiende en su forma “alegérica, es decir sin
compromiso y cual si se tratase de un monumento recorda-
torio.

Es que, salvo las excepciones, a través del tiempo todos
nos volvemos conservadores y nos empedernimos, Ademads,
quien se sienta, siempre queda atado a la silla. Demostra-
cién histérica la dan los revolucionarios de ayer: por un
lado no reconocen, al verlas convertidas en realidad, las
propias reivindicaciones politicas y sociales por las que
clamaban en sus buenos tiempos, y por el otro hacen mesa
comtin con los que ya fueron sus muertos civiles.

Si es cierto que el ideal"de la vida y que la ética estin
compuestos con los valores, lo es también que el hombre
es el agente de éstos. Habiendo hombre nuevo, éticamente
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hablando, hay pueblo nuevo, o lo que es igual: culto gene-
ral del valor. Y si es en el estado de revolucién cuando
mis se pone en evidencia la falta de ética y cuando mas
siradamente se disputa sobre los atentados al valor, lo es
precisamente 2 causa del reactivo revolucionario, signo,
por otra parte, de que la revolucién existe; lo es porque
ol valor est4 otra vez en activa vigencia y porque el hombre
se halla de nuevo confrontado con el valor. Esta vigencia
que, hemos dicho lo descarna y lo deja todo al aire, es lo
que provoca el escindalo, mejor, lo que lo destapa.

Todo el mundo esti siempre confrontado con el valor;
pero durante las revoluciones hay un espontineo juego de
récipm:::os enjuiciamientos que recomienzan desde la raiz.
Se confrontan y se juzgan la revolucion, la contrarreve-
lucién, el pueblo, el propio valor. Es un juego en ¢l que
el revolucionario en el poder es quien primeramente y por
entero se somete al régimen del valor y con quien éste se
comporta con todo su rigor, pues el revolucionario en el
poder es un instrumento decisivo de su suerte. Y en el poder
revolucionario y en la guerra es donde hombre y valor
prueban las posibilidades de su reciproca reidentificacion.

Al revolucionario, al hombre nuevo se lo reconoce por
esta identidad con el valor. A su vez esta identidad tiene
su mds cierta contraprueba publica en la por lo comin
virulenta reaccién de todo lo que ha sido desalojado por
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el valor, pues tal como el valor es el espejo de su contrario,
por ejemplo la verdad de la mentira, el hombre nuevo es
el espejo del que esta perdido.

El valor elige al hombre, Y esto seria un misterio si el
valor no fuese el modo operativo de la cultura; si la elec-
cion no fuera hecha a través de los filtros de la cultura y
si estos filtros no fuesen los filtros de la fe colectiva, los
filtros de los sacrificios que el pueblo hace a su propia sal-
vacion; pues el valor, todo valor, por mucho que la cien-

_ cia nos esté prometiendo otra cosa, nace y se sostiene en

la fe.

De no ser el valor quien elige, y tal como hemos dicho,
no habrian sido jamis posibles, sino por mera casualidad,
el dirigente, el conductor, el gobernante, el héroe, el maes-
tro, como tampoco seria posible cambiar hombres ni equi-
pos en los comandos de la vida. De no ser el valor quien
elige, no serian posibles las revoluciones. No, el valor elige
v lo hace bajo prueba de identidad del hombre con él y de
capacidad de sacrificio. Y el verdadero revolucionario sabe
perfectamente que ¢él no es un Dens ex machina
sino el elegido, el comprometido. Traza, por lo tanto, su
programa v su conducta de acuerdo con el valor, y asi,
en plena identidad de destinos, echa él la suerte del valor,
que es la de la vida del hombre.
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DEL RICO ZABULON Y EL
JOVEN PARALITICO

N dia se hallaba el Sefior Jesucristo en Nazaret,

predicando y haciendo milagros, cuando vinieron

a pedirle que visitara en su casa a un pobre ciego
tullido, que sufria mucho por su enfermedad y pedia con-
tinuamente que lo llevaran a su presencia. Creia el ciego
que no habia hombre a quien Dios no diera la vista si era
para tener el gusto de contemplar a su Hijo, y se confor-
maba solamente con ver al Sefior Jesucristo, sin importar-
sele sus demas padecimientos. El Sefior Jesucristo accedio,
v no bien se senté enfrente del ciego, cuando al saludarlo
llaméndolo por su nombre, recobré éste la vista y los mo-
vimientos, con lo que llend de admiracién a todos.

Aun se hallaba el Sefior de visita en la casa, cuando se
produjo un tumulto frente a la puerta de calle. Era un
grupo de jovenes forasteros, al parecer sirvientes, que in-
tentaban hacer entrar en la casa a un joven paralitico, y no
podian conseguirlo por el gentio reunido frente a la puerta.

G
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Al fin, viendo la imposibilidad de lograr lo que querian,
procurdndose unas cuerdas, y trepindose unos por las pa-
redes, y ayudando otros de abajo, diéronse mafia para subir
al pobre mozo al techo, Y una vez alli, enardecidos, sin
pensar en los perjuicios que causaban, abrieron un agujero
en el techo y, repitiendo la operacién anterior en sentido
contrario, introdujeron al paralitico en la habitacién donde
el Sefior Jesucristo se hallaba.

Tan habituada a los milagros y sucesos extraordinarios
estaba ya esa gente, que la accién de romper el techo para
entrar en una casa no produjo mis que un instante de muda
expectativa. Llegado el paralitico al suelo, y aun balan-
ceindose de la cuerda de la cual lo suspendian, exclamé a
gritos, mientras la gente se apartaba respetuosamente y de-
jaba un espacio libre entre él y el prodigioso visitante:

—iSefior, decid una sola palabra, y podré andar!

El Sefior Jesucristo sonrié vagamente y dijo en su idioma
una sola palabra, cuyo significado era:

—Dicha esta.

El paralitico levanté los brazos, se solté de las cuerdas
y se arrojo llorando a sus pies. i

—Sefior —le dijo, al cabo—, estos miembros ya no pue-
den servir sino para seguiros.
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Por los ojos del Sefior Jésucristo cruzaron sombras pro-
fundas.

—Vé adonde tu fe te lleve —respondio.

Entonces se levantd el mozo, y le dijo:

—Voy a despedirme de mi padre y mi madre y a decirles
que dejo todo para seguiros.

Y besando las vestiduras del Sefor, partié velozmente,
apartando a la muchedumbre, lleno de gozo y esperanza.
Y como antes de él se habian marchado los servidores, quizas
temiendo que les pidieran cuentas del destrozo causado, na-
die pudo saber a ciencia cierta quién era el mozo y de

donde venia.

-
T

Al silencio en que pasé todo esto sucedié una indescripti-
ble algazara. Sélo el ciego miraba de cuando en cuando,
consternado, el techo de la casa, que no era suya, y pensaba
en la taciturna brutalidad del rico Zabuldn, su duefio, y en
cémo caeria sobre él no bien se enterara del dafio ocasionado
en su propiedad.

Este rico Zabulén no conocia mis ley que la ley, maxime
si no iba contra su dinero. Vivia lejos del poblado, y sélo
se mostraba cuando vencia el término de los arriendos, que
cobraba con inflexible rigor. Decia la gente que tenia mu-
jer y un hijo, pero nadie habia visto en su casa sino una
cara pilida e indistinta, que miraba con tristeza siempre
por la misma ventana.
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Aun cuchicheaba la multitud, rememorando en sus mi-
nimos pormenores y por centésima vez los portentos ates-
tiguados, cuando un hombre de rostro apergaminado y voz
aguda v despética se detuvo frente a la casa y pidio seca-
mente paso. La gente lo mird con miedo, los rumores cesa-
ron de pronto, y en un instante se contrajo esa multitud
para dejar paso al rico Zabulon.

En la habitacién del ciego entré como un son terrible el
subito silencio. El Sefior Jesucristo trazaba dibujos en el
suelo con una cafia. Y cuando todos esperaban que irrum-
piera en alguna forma estrafalaria un endemoniado o un .
leproso, he aqui que se presenta el rico Zabulén, con la
perversidad y la ira pintadas en el rostro. Aproximindose
el término de los arriendos, habia entrado al pueblo, y pron-
to le llegd voz de lo ocurrido. No saludé a nadie. Miro
al techo solamente, y luego, dirigiéndose al Sefor Jesucristo,
le dijﬂ:

—No me equivoco: sois vos el causante de este tumulto
en una casa de mi propiedad. Por vuestra causa han des-
truido el techo y herido mis legitimos intereses. El otro
dia hicisteis que se arrojara al mar una piara de cerdos de
mi amigo Caliman. ¢Hasta cuindo seguiréis perturbando
la paz de nuestro pueblo? Exijo que reparéis el dafio que
por vos acaban de causarme.

El Sefior Jesucristo dejé la cana sobre la mesa y contesto:
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—;Por tan poca cosd olvidais que un paralitico salié de
aqui caminando en este mismo instante?

__No me importan los paraliticos —contesté Zabulon—.
Yo también tengo uno en mi casa, ¥ ahi esta sufriendo, ¥y
yo con él, porque asi lo quiere Dios. Nadie tiene derfzchu
o turbar sus inescrutables designios. No creo en curaciones
milagrosas y supercherias, que llenan la cabeza a la gente
incapaz de ocupar su tiempo cn obras rectas y de general
beneficio. Sélo exijo lo justo: que reparéis el dafio, que me
perjudica a mi tanto como 2 mi inquilino, el ciego.

—:Ciego? —exclamé el aludido, agraviado como si nun-
ca o hubiera sido—. Os veo tan bien como vos a mi.

El rico Zabulén, por :neredulidad o pensando que el ciego
hablaba por imagenes, contestd secamente:

— Lo lamento, pues Yo a vos 0s VeO muy mal: tan necio
y crédulo como siempre.

La voz del Sefior puso fin a la nueva disputa.

__Sea como pedis. El dafio puedo repararlo en este mis-
mo instante. Pero entonces todo debe volver a ser como
fué antes. Lo que se rompio quedard entero, ¥ lo que se
enterd quedara roto. La decision es vuestra.

—La decisién es de la justicia —respondi6 el avisado Za-
bulén—. No admito alternativas. Reparad el dafio, y se-
guid vuestro camino, que yo seguiré el mio.

Y diciendo esto, salié de la casa como habia entrado.
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El Sefor Jesucristo inclind la cabeza, con expresion
sombria.

—Sea como habéis querido —dijo en un murmullo, que
sin embargo llegé claramente a los oidos del rico Zabulon
en la puerta de calle. Y, levantindose, sin mirar a nadie,
abandoné también él la casa, con su andar lento y majes-
Tuoso.

Los circunstantes levantaron la vista, y se encontraron
con que ¢l techo les ocultaba otra vez el cielo.

:-'--'-

El rico Zabulén odiaba a la’ gente de la localidad por lo
ignorante, impia y supersticiosa, y por eso, no solo vivia
apartado, sino que los mismos sirvientes de su casa proce-
dian de otros sitios, Mientras hacia el largo camino de
regreso, no dejaba de pensar en el suceso de la tarde, y hasta
se le escaparon dos o tres maldiciones en voz alta, dirigidas
a aquella gente que no queria admitir sus lacerias como un
acto de la voluntad de Dios y que andaba buscando siem-
pre portentos que la sanara. A mitad de camino se hallaba,
cuando, al cruzar un trecho cubierto de zarzas y grandes
piedras, oy6 unos lamentos. Iba a seguir derecho, sin dete-
nerse, pensando en que fuera un leproso dispuesto a pedirle
que lo trasladara en sus espaldas a la presencia del tal Jests,
nero algo conocido le parecié percibir en esa voz doliente.
Se detuvo, indeciso, y por fin se resolvié a desandar el ca-
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mino y mirar cautelosamente detris del pefiasco de donde
partian los quejidos.

—iHijo! —exclamd el rico Zabulon, terriblemente con-
turbado.

Y, en efecto, tirado en el suelo, sobre una marta espinosa,
se hallaba su hijo, que nunca habia abandonado su silla de
paralitico en su casa, y que no conocia del mundo mis que
el paisaje que se divisaba al través de la ventana de su cuarto.

—iPor Dios! —clamaba el rico Zabulén, pensando en
quién sabe qué catastrofes—, ¢Cdémo estis aqui, insensato?
:Dénde estd tu madre? ;Dénde estin los servidores de la
casa?

A ratos le parecia como si su casa hubiera estado asentada
alli, y hubiera sido destruida por un terremoto, hasta no
quedar de ella mis que esas piedras. Pero el hijo lo volvié
a la realidad con un relato entrecortado por suspiros y
quejas:

Un sicviente habia traido a la casa, en secreto, la noticia
de que andaba por tierras de Galilea un hombre maravilloso
que se decia Hijo de Dios y que curaba a los leprosos y pa-
ralitices, y a los endemoniados, con una sola palabra, Hubo
entonces un conciliibulo a espaldas del adusto duefio de
casa, en que entré también, timidamente, su esposa, y de-
terminaron al cabo aprovechar un dia en que el Hijo de
Dios se hallara en una localidad vecina y el jefe de la fa-

milia saliera después del almuerzo, para ir a verlo. El joven
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no dormia pensando en el Hijo de Dios, a quien su padre no
dedicara, una vez, mis que dos o tres términos despectivos,
hasta que al fin se presentd la ocasién esperada. Sacaron
los sirvientes sigilosamente al joven de la casa y lo llevaron
a la localidad vecina. El Hijo de Dios se encontraba pre-
dicando dentro de la casa de un ciego al que acababa de
curar. Y como el tiempo urgia y no podian entrar por la
puerta de calle por el gentio reunido, rompieron el techo,
y con cuerdas bajaron al mozo a la presencia del Sefior Je-
sucristo. Y bastd, efectivamente, una sola palabra, para que
su incurable dolencia desapareciera y recobrara el uso de
todos sus miembros. Al ver esto, los criados, acuciados por
un raro temor, huyeron hacia la casa, y el joven, por su
parte, habiéndole prometido al Sefior acompasarlo por el
mundo, buscando paraliticos y leprosos para cargarlos en
sus espaldas y traérselos a su Maestro, tomé también el
mismo camino, a fin de despedirse de sus padres y servidores,
—Y cuando mejor iba caminando —siguié el joven—,
cantando alabanzas a mi Sefor y sintiendo como si ya mis
delgadas piernas sostuvieran victoriosamente el peso de los
enfermos, he aqui que de pronto se nubla el cielo, y casi
en el mismo instante se me endurecen las piernas y los brazos
y €aigo como una piedra a un lado del camino, sobre estas
zarzas. ¢Por qué, Sefior, ha sido eso? ;Qué pecados he co-
metido desde que me curaste y llegué 1 estas piedras?
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Los clamores del joven llenaban esas soledades y ardian
en el pecho de su padre, cuya mente, siempre tan licida v
rigurosa, se habia nublado de pronto como una noche de
tormenta. El hijoesperaba un estallido.de ira, midiendo bien
la gravedad de su falta. Pero el padre no despegd los labios.
Arrodillése junto al mozo, lo cargé como pudo a sus es-
paldas y, con la vista baja, en silencio, hizo lentamente el
camino de su casa. Los pies de su hijo iban dejando en el
polvo dos largas huellas ondulantes.

Habrian caminado unas pocas cuadras, cuando ya de la
casa los divisaron los criados, v, aunque llenos de pavor, se
acercaron corriendo a ayudarlos. El rico Zabuldn dejé a su
hijo en las manos solicitas de los criados v, sin decir una
palabra, besando en la frente a su hijo, volvié las espaldas
y se dirigié a la ciudad con pasos largos v firmes.

e—
-

Se disponia a cenar el ciego curado esa tarde por el Sefior
Jesucristo, cuando se abrié de pronto la puerta de calle y
entré el rico Zabulén, acezando y con un fuego devorador
en las pupilas,

—;Afuera todos! —grit6 el rico Zabulon.

Y asiendo un grueso madero que servia de tranca para
la puerta, lo descargé con fuerza tremenda snbre. la mesa.
Saltaron los platos, v la sopa y el vino se esparcieron por
el suelo y la ropa de los comensales.
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El ciego, atemorizado, salié como alma que la lleva el
diablo, mientras el rico Zabulén seguia con sus golpes y
vociferaciones, destrozando todo cuando veia. Y cuando
volvié aquél acompaiiado de varios vecinos, dispuestos a
sujetar al poseido, lo vieron trepado en el techo de Ia casa,
descargando sin misericordia tremendos golpes en los ado-
bes vy armadura, indiferente al peligro de desplomarse al
suelo junto con todo.

—iEsto, para un paralitico! —gritaba cada vez que abria
un portillo en el techo—. iEsto, para un leproso! jEsto
para un endemoniado!

Y asi, sucesivamente, hasta hundirle completamente.
Y una vez que lo hubo hundido, irguidse en la pared, que
apenas se mantenia en pie, v, distinguiendo al ciego, le
arrojo su bolsa, diciéndole:

—iToma, ciego! Comprate una casa y llénala con otros
muebles, que éstos en que se sentd y comid el Sefior ya no
sirven mas que para arder hasta la dltima astilla.

Y ante la mirada aténita de los vecinos, estando ya baja
la tarde, desportillé las demis paredes y prendié fuego a
los escombros.

El rico Zabulén parecia realmente enloquecido. Antes
de regresar otra vez a su casa, lleno de sobrehumana ener-
gia, plantdse frente al corro de los vecinos y, con acento
de mofa y de furor, les dijo estas palabras:
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i i ielo? ien
—¢No os impedia el recho mirar el cielo? Pues bien,

ahi lo tenéis.

Los vecinos levantaron mecanicamente los ojos v,
por las llamas y

€n

efecto, lo vieron, enrojecido ¥ empafado

el humao.

Esa misma noche llegé el rico Zabulon a su casa, y €53
misma noche volvié a salir con su hijo- a cuestas. Y a
todos los que encontraba en el camino les preguntaba si no
habian visto pasar por alli al Hijo de Dios. Muchos lo
habian visto, pero el Hijo de Dios siempre acababa de
pasar,’ y nunca podian aleanzarlo.

Varios meses pasaron asi. El rico anulfin ya apenas
comia y dormia, y se iba consumiendo a 0]os :rlsta. Un
dia no pudo mas, y se desplomé debajo de su hijo. Inme-

diatamente sinti6 que habja llegado su ultima hora. La

proximidad de la muerte le hizo olvidar hasta la dolencia
i ico i mo si aquél
de su hijo, y le suplicé con un hilo de voz, co q
tuviera el uso de sus miembros:
: . :
—;Hijo, busca al Sefior, que no quiero MO i verlo!
; : ‘o
El joven, sin pensar en lo que hacia, v casi enloquecid
por la desesperacion de su padre, se levanté de un salt-:f:- y
partié velozmente, sin rumbo cierto, hasta que ﬂeg-.:) a
una ciudad desconocida. Y al doblar la primera ‘esquina,

Sl 1)
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poco falté para que chocara con el mismo Sefior; que. venia
solo, con sus pasos lentos y majestuosos.
—iSedor —le dijo el joven, echindose a . sus piés—,
venid junto a mi padre, que no quiere morir sin veros!
El Seior dijo:

—Acabo de estar con él. ' N
El joven pensé que habia estado corriendo:al -AZar, - per-
diendo tiempo, mientras el Sefior, pasando por alli, habia

confortado a su padre, y respondi6, suplicante:

—iSeiior, detenéos, no huyiis mis de nosotros!

El Sefior incliné la cabeza, como asintiendo, y el mozo,
henchido de esperanza, sélo atiné a volver corriendo adon-
de habia dejado a su padre. '

Lo encontré rodeado de unos labradores que volvian de
su trabajo. Estaba muerto ya, con el signo de la paz gra-
bado en el semblante. El hijo pregunté, loroso, a los
hombres:

—Cuando llegasteis, ¢estaba todavia el Sefior Jesucristo?

Los hombres replicaron, asombrados:

—No hemos visto a nadie. Si te refieres a Aquel que

cura a los enfermos y perdona los pecados, has de saber
que no ha andado por aqui.

~—iPero si acabo de hablar con él en Ia ciudad!

—¢Acabas de hablar? ;Y en qué tiempo pudo estar
aqui y seguir a la ciudad? —Y agregaron irénicamente:—

. ¢Lo viste a caballo?
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do. Sélo entonces cayod plenamente
de que habia recibido la graciJa de vivir en
por cierto: él habia hablado con
visto a su cabecera, porque el
habra de hallarlo, en la hora
al doblar la primera

El joven quedd mu
en la cuenta :
un tiempo prodigioso. St,
¢l Seiior y su padre lo habia

que busca al Senor siempre

de su muerte 0, corriendo al azar,

esquina -en un lugar desconocido.

a7

Alberto Ponce de Leon / ARBOL
CONTINENTE

RRAIGADO a una tierra solitaria,
con una gris raiz como una mano
que buscaba extenderse por la pampa,
el ancho centinela del espacio
se recortaba en su figura de arca,
extranio como un ser puesto de lado
contra la desnudez y la distancia,
olvidado cual bierba de otros astros
por un pdjaro enorme, en la maiiana.

iAquel seco y desnudo decorado
del infinito, como un gran escudo,
de pie, con ancha base, en su retardo
sellaba eternamente el absoluto,
situando un punto fijo en el descanso
donde lo bumano se amparaba, 1iltimo,

i 15 T
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por las leguas y leguas del verano,
ob llanura sin fin de abuelos puros!

Era dificil retornar al tronco

vivo de ayer, de realidad terrestre,
viniendo de cindades como rostros;

lo mismo que volver basta la muerte
abandonada en el nacer premioso . ..
;Ay! Todo origen r_embmn‘a duele

al que vive en el aire, con voz de otros,
y Yo 1o me encontraba nada verde

i natural, sumido en mis despojos,
san distinto a aquel drbol-continente,
sinico y solo con su polen propio.

iPatria de i latir! El desvelado,
el habitante de un pasar del tiempo,
admirando ese ser de ideal estdtico
se abismaba en su pic —job inmovil centrol—,
yéndose lentamente basta un estado
lel hombre suyo que venia de lejos:
jun poblador idéntico del c::mtpa,'
dueiio de bazaiias de blancor y cielo,
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mientras el dia lo fijaba en rayos
a su tierra de dueno verdadero!

Junto a él volvia la raza, como margen
resucitado que la bierba enorme
con figura de arcén guardaba en su dngel,
en su dios tutelar para unos bombres,

hijos del mds azul suelo adorable,

y sus ingenuas y sagradas voces

sonaban con guitarras en la tarde . . .
Yo sentia ese son golpeando ui orden
recobrado por siglos: jel mensaje

del drbol patriarcal, como un gran orbe,
me unia por fin a la lejana sangre!

Ya tenia mi voz para una forma
distinta de mi ser, no menos mia
que la gastada en los amores de horas;
jayl, por fin, ese cintico me unia
coir una eternidad de aurora propia,
y renacia en una tierna orilla,
reconfortada mi existencia en olas
de una sangre inmortal, vasta y divina.
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Ya a la cindad, con sus trabajos nuevos, Ernesto Segura / EL. HOMBRE
podia wvolver, mgrad? y d_fferm:.‘e, ' QUE FUE CHESTERTON
iluminado en un antiguo incendio |
por el amor a lo vital ferrestre; |
podia tornar, ombil, con el sombrero
de tu copa total, de bueso verde,
vestido con tu fronco sempiterno,

tu raiz como pie sobre los meses: . A nueva biografia de Gilbert Keith Chesterton, re-
jl'ﬁ’fﬂﬂ-ﬂmﬂdﬂ en el origen cierto, cientemente publicada por Maisie Ward ', abre hori-
guar daba un ser, al fin, bajo la muerte, zontes casi infinitos en ese paisaje complicado y ame-
para dejarlo al porvenir del Tiempo! ... no, que es el alma del mis grande escritor inglés del si-

glo X3, Chesterton es un escritor sorprendente, en el
sentido exacto de la palabra. Nos sorprende siempre, in-
cluso cuando nos encuentra prevenidos y dispuestos a no
dejarnos sorprender. Cuando llevamos leidas cincuenta obras
suyas, nos enteramos sorprendidos que todavia nos falta leer
otras cincuenta °, Cuando creemos haber descubierto la se-
gunda intencién de una de sus paradojas (“La verdad pues-
ta patas arriba para llamar la atencién™), descubrimos que

esa paradoja encierra todavia una tercera intencion. Cuando
nos ha impresionado la profunda vileza espiritual de alguno

1. GILBERT KEITH CHESTERTONM, por Maigic Ward. Biografizs de Ayer
y de Hoy., Editorial Poseidén. Buenos Adres,

2. En In Biblioprafia de M. Werd Ffiguran cxactamente cien obros de Ches.
tertan, Sin contar la produccidn periodistica que va mds alli de lo imaginable; sus
diseursos, conferencins literarias, politicas v religiosas, eec.
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de sus personajes, nos muestra en seguida como hfljl:l esa
miéscara se esconde un correcto policia de la época victoria-
na. Y cuando creemos que ya hemos calado hondo en la per-
sonalidad de Chesterton, viene una biografia como la %e
Maisie Ward vy debemos confesar sorprendidos que.tc-davm
nos faltaba captar infinitos matices del alma de G:lb::rt: v
que su imagen se extiende vy difunde fuera de todo limite,
como su misma humanidad desbordante, o como la gl.'DtE&;‘::!.
figura de Domingo, su qutocaricatura de “The Man Who
Was Thursday” ®.
En el fondo —nueva paradoja de Chesterton—, el secre-
to de esta personalidad proteica radica p‘recisnmente en su
misma sencillez, en su profundo equilibrio hx:mano, en sus
veneros inmensos e inexhaustos de sentido comun. La enorme
deshumanizacién del hombre moderno, nos ha hecho perder
hasta el recuerdo de su fisonomia exacta, ¥ encontrarnos
hoy con un hombre normal —con “el” huﬁmbre—- nos meu
duce el vértigo de lo desconocido e inexplicable. El deaf:ur;
cierto que experimentd el Londres de “The Ball and the
Cross™* frente a las reacciones normales y humanas de Turn-
bull y MacLan, lo sentimos también nosotros al enfrentarnos
con el nuevo humanismo de Chesterton. Por eso0 el rasgo pro-
minente y esencial de Chesterton es su Humanismo. {E:‘.hester—
ton es un Tomas Moro traducido del siglo XVI al Siglo XX

' iEork Buernios Adres,
BRE QUE FUE JUEVES. Editorial Lesada. :
i: Eﬁ gsﬂfgﬁn YQLA CRUZ. Editorial Austral. Buenos Aires.
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y, naturalmente, del inglés clasico al “cockney” londinense.
Pero la traduccién no ha traicionado al original. Los dos son
representantes excelentes del tinico humanismo verdadero y
posible: el humanismo cristiano. Por eso la misma Iglesia que
canonizo a Tomas Moro, tributé a Chesterton el impresio-

nante homenaje de aplicarle el viejo titulo de los Reyes in-
gleses: “Defensor de la Fe Catélica”.

Veamos, pues, en qué consiste el humanismo de Chester-
ton.

CHESTERTON no es lo que solemos llamar un huma-
nista, si por humanismo no entendemos el humanismo cris-
tiano. Por lo general, se tiene del humanismo un concepto
demasiado humano, olvidando que en el orden actual de Ia
Gracia el hombre es una creatura sobrehumana por su voca-
cién sobrenatural, y que por lo mismo, el humanista cristia-
no debe ser muy distinto del humanista antiguo que no co-

noci6 la revelacién cristiana. Chesterton es exactamente un
humanista cristiano.

El pagano humanista era todo moderacién y equilibrio.
A cada problema humano proponia una solucién humana.
Listima que esas soluciones no resolvian los problemas, por-
que en el fondo de cada problema humano hay un problema
divino. Una incégnita cuyo valor lo determina Ia voluntad Y

y =
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los designios misteriosos de Dios, que ha asignado al hombre
un destino sobrehumano.

La imposibilidad de equilibrar los dos términos de la ecua-
cion fué el origen de la vieja Tragedia, que nos presenta al
humanismo pagano como algo profundamente triste, por
mas que tratara de disimular esa tristeza bajo la belleza im-
pecable de las formas clisicas. Tal era la tristeza que adivi-
naba Virgilio en los hombres y en las cosas. El mar de lagri-
rmas abierto entre el Hombre y su Destino.

El humanista cristiano, en cambio, encuentra resuelto el
problema del hombre. Resuelto por el mismo Dios que le ha
inventado una solucién verdaderamente divina. Dios es el
artista encarifiado con su obra, que juega con ella y le deja
ganar el partido. Siempre que se desemperie bien y respete
las reglas del juego. El premio, es nada menos que el mismo
Dios.

Por eso, en el cristianismo, el problema de la vida se re-
suelve como una aventura emocionante y divertida. Un par-
tido al vigilante-ladrén, de esos que tanto le gustaban a
Chesterton. Al cristiano le toca jugar de parte de Dios, no
dejandose atrapar por los ladrones, que juegan de parte del
demonio, del mundo y de la carne. El cristiano, de tanto ju-
gar con Dios, se va pareciendo cada vez mas a Dios mien-
tras el hombre que se aparta de Dios y juega por el diablo,
rermina POr COMNVertirse simplemente en un pobre diablo.

El humanista cristiano desenvuelve sus cualidades huma-
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nas en ese alegre ambiente de juego. No trata de adoptar ac-
titudes solemnes ni de buscar soluciones moderadas, porque
en el juego no hace falta tanta moderacion y tanta solemmni-
dad. Abomina de los equilibrios rebuscados y de los términos
medios, porque los dos bandos que se disputan el alma del
cristiano no admiten término medio. Puede ser que el vigi-
lante se convierta en ladrén, o el ladrén en vigilante, pero
fuera de estos casos extremos, nunca pueden darse la mano
un vigilante y un Jadrén.

Para Job la vida del hombre era una eterna lucha. Para
el cristiano es también una lucha, pero suavizada por la se-
guridad de la victoria. Esta seguridad es un poco insegura,
porque estd por medio la libertad humana que muchas veces
hace trampas a la Gracia. Pero esto mismo convierte la vida
en una lucha realmente emocionante.

Sin lucha, la vida del hombre seria perfectamente aburri-
da.

Sin la seguridad de la victoria, terriblemente trigica. Con
la seguridad condicionada que tiene la vida del cristiano, re-
sulta una magnifica aventura, llena de Ias mis extraordina-

rias peripecias. !

En este alegre ambiente de juego, el cristiano se presentd
ante la vida con inimo desenfadado y semblante risuefio. No
sufre las torturas del “neo-humanista” —la peor especie del
humanismo puramente humano— que se devana los sesos
buscando’ palabras adecuadas para expresar ideas microsco-

-
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picas. El humanista cristiano tiene demasiadas cosas que de-
cir para perder el tiempo buscando palabras. Las endilga a
medida que van viniendo, pues sabe que siempre estarin gra-
vidas de verdades humanas.

No se encastilla en su torre de marfil, como si temiera
que sus riquezas, penosamente acumuladas, se disiparan al
contacto del viento. El humanista cristiano ama las calles so-
leadas y los caminos umbrosos, donde hay todavia ocasion
de hablar con todas esas buenas gentes del pueblo, que tam-
bién a su manera son humanistas. Es Gonzalo de Berceo, que
se sienta a la puerta de su Abadia para cantar sus glosas a
los aldeanos y pedirles como recompensa un vaso de bon
vino. Es Patrick Dalroy * llenando los bosques y caminos de
Inglaterra con sus canciones biquicas, luchando victoriosa-
mente contra los agndsticos, escépticos, racionalistas, vegeta-
rianos y demds tipos del supercivilizado deshumanismo mo-
derno, en la triunfal defensa de su “taberna ambulante”. Es
Auberon Quin ® proclamando el Estatuto de las Ciudades
Libres y reanimando los aburridos v respetables distritos de
Londres con los alegres ideales de la vida antigua, v el esplen-
dor suntuoso de los estandartes, armaduras, murallas y Pre-
bostes medievales. Es sobre todo el incomparable Innocent

5. Cir. LA-HOSTERIA VOLANTE. Coleccién Carabela, Bareelona.
6. Cfr. EL NAPOLEON DE NOTTING HILL. Editorinl CEP.A. Bue-

nos Aires,
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Smith 7 que va por todas partes repartiendo vida y optimis-
mo a tiros de revélver. ..

-
C—
-

;Y CHESTERTON? Chesterton es todo eso. Es el huma-
nista cristiano, contento de ser cristiano en medio df,: unra
sociedad que ya no lo es, porque asi resulta mucho mds di-
vertido. .

Como cristiano, Chesterton tiene la sr;:-h:r:cmn del hombre
y del problema de la vida. Y con su alegria exul:.nerante de
hombre gordo, se divierte infinitamente Prﬁpﬂﬂlfindn este
problema como una adivinanza a sus conten.-nparnnms.blﬂ.e
lo propone de la manera mas enrevesada posible para obli-
garlos a pensar. A veces tiene que pelearse con ellos, purq;c
no juegan limpio. . . Pero su lucha es alcgr:a ¥ fiesF:rcmiupnl a:
Sabe que el triunfo final va a ser suyo. Sélo él tiene la sol u-
cion en el bolsillo y saborea el placer de sacarla .de improviso,

para revelarla a sus contrincantes que lo miran con 0jos
asombrados, como miran los chicos al prestidigitador que
saca un par de conejos de su galera de felpa. .

Chesterton ha hecho del buen humor un s'sstr:rPa: O me-
jor dicho, lo ha encontrado hecho en la teulctgf:: cristiana. En
la teologia y no en la religion. Porque la religion, cuand? no
es mAs que un sentimiento mds o Menos Vago, puede manifes-

7. Cfr. HOMBREVIDA, Editocial La Espign de Oro. Buenos Aires.
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tarse de muchas maneras, incluso en la melancolia. Pero
cuando tiene sélidamente clavadas sus raices en el dogma, es
una fuente inagotable de alegria. Sélo la religién produce esa
alegria desconcertante de los santos, reflejo de la alegria in-
finita de Dios.

Chesterton  participa de esta alegria inagotable de los
santos y de los nifios, que son el modelo que Dios propuso
a los santos.

Cuando rie, la risa le brota de lo profundo de su abundan-
“te humanidad. En cambio la risa moderna es una mueca, que
por lo general sélo sirve para mostrar los dientes. Una risa
de propaganda de dentifrico.

Chesterton se sittia frente al especticulo del mundo, con
el humor del espectador despreocupado que se sienta frente
al escenario. Mira todas las cosas con la sorpresa ingenua de
quien las contempla por vez primera, lo cual es la mejor dis-
posicion para comprenderlas. Se sorprende de que cada ma-
fiana salga el sol y de que el horizonte se trague el sol cada
tarde. De que las aves vuelen y de que los 4rboles no vuelen.
De que haya creaturas tan extrafias que caminen con cuatro
pies, y de que la mads extrafia de todas camine con dos.

Al hombre supercivilizado de nuestros dias, estas cosas no
le sorprenden. Por eso tampoco consigue comprenderlas.

Ha analizado la rosa y le han quedado en las manos un
montén de pétalos, estambres v pistilos. Pero no ha com-
prendido el misterio de la rosa. En cambio Chesterton, con
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esa mirada ingenua —propia de los nifios ¥ de los santos—
ha desentraiiado el sentido de todas esas raras creaturas de
que est lleno el mundo, y en especial de la mis rara de to-
das que es el hombre.

En esto radica el humanismo de Chesterton. Ha llegado
o descifrar lo que es el hombre. Pero a ¢l se lo ha explicado
el cristianismo, que es la Gnica explicacién del problema del
hombre. La historia de ese viaje espiritual, a la conquista del
verdadero sentido del hombre, queda narrada en The Ever-
lasting Man” ¥, una de las mds importantes obras de Gilbert.
Sin embargo, va en “The Ball and the Cross” Chesterton re-
sume esta explicacion en la sorprendente respuesta que pone
en boca de un borracho (una de las pocas especies de indivi-
duos que dicen la verdad): un hombre es un hombre. Nada
més, pero nada menos. Y esto sélo lo ha llegado a descubrir
el cristianismo. Ibsen, Zola, Tolstoi y Shaw ni siquiera han
llegado a tanto.

La infinita caterva de seudo-humanistas modernos, a
fuerza de analizar al hombre, ha terminado por deshumani-
zarlo vy convertirlo en esa cosa amorfa e inhumana, de 1a cual
el tipo mas representativo es precisamente el seudo-humanis-
ta moderno. O, peor atn, el “coudo-hombre-de-ciencia”. El
hombre que comienza negando que el hombre es una
creatura de Dios, para terminar afirmando que tampoco ¢s

s EL HOMBRE ETERNO. Editorial San Franciseo, Chile,
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un hombre,
re. O por lo menos, que no se puede saber lo qu
e es.

En la inef i
n. #
e~ . ble posesién de esta Incégnita, Chesterton ¢
4 : on-
e como una maravillosa aventura, que en cad
; 4 por comenzar. Lo mds maravilloso d sy
ura sera su il e
o= n;nraul]o.m desenlace. Pero este desenlace -
a
ik Msta pagano era un abismo vertie; e
able, para el humani A
& humanismo de Chesterton no es m4
acion definitiva y eterna de |a iy

i grandeza del hombre,
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Heéctor Villanueva / CON UN
VIEJO RIO

OR cudnto tiempo aiin tus limos geoldgicos
viejo rio, susurrando entre un cansancio
de comarcas perdidas, impasible,
verds caer los siglos como hojas
que el tiempo Heva con la vida initil
de las cosas del mundo? ;Cudnto tiem po
conmoverds tus nusgos, fenuemente,
por las adormideras, tal un réptil aprisionado
i estas cimas salvajes de mi Amévica?

Aitos llevo softando vanamente. Tu no sabes.
Yo soy también bermano de tus sienes,
Aiios llevo buscando, como tu vida busca
el infinito, el lecho innienso, ese reposo
bara el cansancio, miserq fortuna,

que en ti depositaron generaciones Y aiios.
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CON UN VIEJO RIO

Pero el mar es tu lecho. Ni siquiera
tengo el dulce sepulero de tus musgos
donde incansable tu alma pasa y averigua.
Tii vives en tu cauce. Mi alma, en cambio,
suspensa entre el espanto y el silencio,
oscila como un astro perdido en las esferas.
Tanto mirarte, ha tiempo be aprendido
mi efimero vivir, tu vida eterna.
El hombre es rio a quien el mar no aguarda.
En llwvia, en agua, en viento, el rio vuelve.

¢Qué buscas, hombre, alucinado en esas
melodias daiiosas de los dias? :Sabes
acaso adonde van las fuerzas de tu sueiio?
¢Para quién elaboran las secretas
energias de tu alma? ;Acaso sabes
qué viento apagard tus afios?
Ciega pujanza que en los bosques clama
cuando la noche muerde tu osamenta.

Sé solo un canto a este sufrir del mundo
hasta extinguir con ldgrimas el viento.
Sélo sé que un destino melodioso
me ahoga entre sus cuerdas, que mi canto

A~
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podré escucharse tanto como el ocio

de tus aguas, que mientras b te muevas
serpenteando del mar basta las nubes,
de las nubes al mar, se oird mi canto.

Entonces, ¢para qué desesperado
sdoctrinas las boras en quejumbres?
Ya que mides tu tiempo en :m:m-:u.fm
deja andar mis corrientes sin herirlas
con tus cuerdas. Tu fuerza estd en la muerte
como mi fuerza estd en morirme en la marea.
Cuando tu maeras quedard tu canto
hecho infinito mar, como mis aguas.

Soy de esos bombres a quieines en ;vfd.a pocos aman
pero.-:mr.cbos de muerto. Y como tit deseas
el mar para alcanzar tu grandeza postrem,. :
la muerte espero en vida para alcanzar del mundo

el amor verdadero que a mi vida le deben.
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Jesus Maria Pereyra / EL MUNDO
DELICIOSO DE LAS HUAHUAS

mitad de distancia de uno a otro —entre el rio
Dulce y el Salado— desperté a la vida. Alli cancelé
mi infancia.

Gocé de libertad plena. Con mucho de libertad abori-
gen. Nada me limité por naturaleza. Y nunca solitario.
Con tres o cinco chicos de mi edad, siempre.

Cansado de caminar trepé con ellos la copa de los
arboles gigantes de mi tierra. Como' los pajaros, saltamos
de rama en rama. Como la sachacabra escudrifiamos el
bosque. :

Con gritos, con sefias, con voces de la lengua quichua
fuimos los pequedios actores de un teatro primitivo.

Repetimos sin saberlo, el periodo de la vida arboricola
del hombre. Entonces, lo que no entraba por los ojos, pe-
netraba por los oidos, o percibiase por el tacto o se conocia
por el gusto.

Mujeres viejas venian a la atahona de la casa paterna
como arrancadas por los vientos de algiin remoto timoj o

5 R
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de algtin jumeal. Esas me cautivaban. Ejercian sobre mi un
poder irresistible de sugestion. Seducian mis que la historia
de la vida de los Santos que mi padre solia leer al caer la
tarde, cuando la lechuza y el cacuy empezaban a llenar de
voces escalofriantes la soledad campesina.

Aun siendo nifios conociamos de memoria las brujerias
de una vieja Melchora muy mentada, de la costa del Salado.
La vieja Melchora, segtin se aseguraba, tenia los ojos comidos
por la legafia; la cabeza era un nido de icancho. Nadie la
igualaba en artes diabélicas. La veiamos hasta dormidos, tal
cual la describian las ladinas comadres de la region. Tal
cual la habia visto Manucami en el rigor de una siesta, ba-
lanceindose entre los drboles, desnuda, los cabellos desgre-
fiados y los ojos como brasas.

Sabiamos también la historia de un bailarin de Higuera
Chacra, de cerca de Tuama. Decian de él que una noche
entera habia embobado a la concurrencia con las habilida-
des de su baile, pero, con las primeras luces del alba, un
pobre muchacho, entre dormido v despierto, loco de terror,
sefalindolo dié este grito: “Velay... velay... ese hombre
habia tenido las patas como de perro”. El bailarin habia
dado una vuelta en el aire igual que un buscapié y echando
fuego por narices ¥ boca se habia consumido en el espacio.

Después otra: la serpiente de siete cabezas que habitaba
en los quebrachos con grandes huecos. La curiosidad nos
empujaba a ellos, el temor nos mantenia a distancia.
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Todo un mundo de leyendas, aparecidos y espantajos
sarurd nuestra imaginacion infantil, sin que nunca logra-
ramos ver ni un espantajo, ni un aparecido ni un fantasma.

A pesar de ese bagaje de fantasias y credulidades aun
llenaba mi imaginacién la sed de lo desconocido: aquella
realidad del rio Dulce v el Salado me acuciaba hasta en el
suefio. Y antes de los diez afios los conoci. Asi, temprana-
mente comprendi que lo que se aspira o desea con intensidad
sostenida, se vuelve realidad, como en algunos suefios.

Y los recuerdo bien: el Salado de lecho angosto, enla-
mado, con altas barrancas por riberas, con sus aguas turbias
y pesadas. El Dulce, de aguas cristalinas de corriente suave
y espumosa, donde los peces jugaban como en un acuario.

Pero mi mente en vez de plancar en torno a esas ima-
genes, tomaba més vuelo, tocando los limites de lo fantas-
magérico. Yendo tras mis impulsos andariegos, de excita-

cién en excitacién, recorri palmo a palmo aquel rincén de
la comarca nativa. Me servia de acicate una inquietud inte-
rior que empujindome parecia decir como una voz en el

silencio: purii... purii... (camina. . camina...).

-
—

DE ese modo bajé a los pozos mas hondos, donde mi
padre guardaba como un tesoro su reserva natural de agua
para las largas sequias. Subi a los arboles en riesgosa bus-
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queda de la rica miel de lechiguana o de la no menos dulce
del tiusimi, o de la kella.

B :
Araiié con tesén la gruesa capa de tierra para extraer
los panales del allpa miski.

Y ese deseo de andar se hizo un dia fiebre, se hizo un
; 2 :
dia delirio, vagabundeo inocente.

¢Seria acaso que la fantasia del subconsciente estallaba
en nosotros como resabio de culturas antiguas? ;Eran acaso
brotes de antepasados milenarios, aquella pasion nuestra de
desenterrar en las lomadas arenosas, batidas por los vientos,

trozos de cacharros pintados al rojo, restos de tinajas de
barro cocido?

¢Y aquella actitud nuestra, retrotraida hoy —después
de largos afios— cuando nos tiribamos en el suelo parejo
de los arenales para dibujar con el indice v el dedo mayor
el rastro.del diablo?

Resumiendo, deduzco que el nifio es una entidad de
presentimientos e intuiciones. Afirmaria casi, que los chicos
del lugar fuimos los precursores ignorados, los anunciadores
empiricos e inconscientes de esa labor cientifica de los
hermanos Wagner en las llanuras del Dulce y el Salado.

Lo consagran las numerosas colecciones de cerimica del
Museo Arqueoldgico de la ciudad de Santiago. Atalaya
ponderable de una extinguida civilizacién artistica. Restos
vivientes de la prehistoria, exhumados v reconstruides con

I
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los principios mis actuales de la arqueologia y la antro-
pologia.

Acerca de esos descubrimientos casuales de las huahuas,
las personas mayores nos decian que eran vestigios de la
colonizacién hispana.

Lo afirmaban atentos a la tradicién oral de las Fun-
daciones de Tackoyuaj, El Empachao, Kimili, levantadas
por hombres venidos de las costas del Salado. Lo afirmaban
Jtentos a la tradicién de que vinieron precedidas las Funda-
ciones de La Blanca, Loa, San José, obra también de hombres
venidos de las mérgenes del Dulce.

Fundaciones que aun permanecen como monolitos de la
geo-historia de la provincia. o T ,

Entresacando tan rico material de experiencia a traves
de recuerdos de infancia, colijo que las corrientes civiliza-
doras, las del Dulce y la del Salado, engendraron dos tipos
humanos perfectamente regionales, diferenciados. Cada uno
con sus caracteristicas e idiosincrasias. La tipologia de las

poblaciones, se ve al trasluz de la escuela. El educando es
el vehiculo mis adecuado para este género de estudios. El
es un producto genuino de la familia, una proyeccién del
hogar sin retoque y por ende, del medio.

All4, hacia 1886 funcionaba la escuela rural de El
Rosario, donde hice mis primeras letras, la que me sirve
shora de laboratorio. La evocacién de los hechos pasados
roma forma concreta. Lo nebuloso surge con una corporei-
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dad espontinea, banado por la luz esclarecedora de la
madurez.

Recuerdo que los alumnos de El Empachso y de Kimili
(de origen saladino) venian montados en sendos burros,
trayendo su bolsita de amka. Eran unos doce o quince edu-
candos. De llegada se sacaban el infaltable poncho puyu, lo
colocaban sobre el recado, desmontando bajo los arboles
cercanos, para entrar de infantes a saludar a la maestra.
Lr:}s‘ de La Blanca y San José (de origen del Dulce) les
asestaban como un desprecio miradas despectivas, respalda-
dos en una ilusoria superioridad.

Luego, fraternizabamos, cuando la lectura de asuntos
morales nos compungia un poco, o cuando las reglas de
urbanidad de Carrefio nos avergonzaban de nuestros des-
enfados.

Mientras tanto, los burros hartos de tanta quietud,
ponian en juego el aspero fuelle de sus gafiotes. Los rebuz-
nos se embolsaban en la habitacién que hacia de salén de
clase. Poco a poco, aquello se agravaba en forma desco-
munal.

A los rebuznos seguia la pelea entre ellos: mordiscos,
patadas y remolinos de arena eran una sola cosa. También
habia alguno mis rebelde que cortando el cabestro, dispa-
raba a su querencia. Entonces era cuando Ia buena maestra
intervenia para restablecer el orden.

Mauricio Pérez —Cabo Blanco— nuestro compaiiero,

F A
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era casi siempre el encargado de hacer de monitor de los
burros,

Terminadas las clases, los de El Empachao y Kimili
salian emponchados en la pintoresca caravana de jumentos.

En cambio, los de La Blanca y San José (los de la
civilizacién del Dulce) salian montados invariablemente a
caballo o en mulas.

A poco de salir de la escuela, la influencia de las lec-
turas morales v la urbanidad de Carrefio se disipaban bajo
el sol.

Como nacidos el dia de San Bartolomé comenzibamos
a matar pajaros sin tregua: con hondas indias, con garrotes
livianos y con boleadoras. Y en la proximidad de nuestras
propias casas sefalibamos los arboles para ir en Ia hora
propicia del anochecer a “mechonearlos”, que es ponerles
fuego en la boca de los nidos.

——

HOY, cuando el desasosiego de la vida nubla mi espi-
ritu y la bruma de los sinsabores se hace sentir como pesado
manto, una estrella providencial y divina me conduce a ese
mundo maravilloso de las huahuas.

Mundo que fué mio una vez. En ¢l me refugio y me

FEIUEVD.
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El nutrig i !
| tri6 la raiz de mi ser con sus encantos, para flo-
recer en las ramas del recuerdo

[Mustracian de A, Lisa]

LEXICO

HUAHUAS: cristucas, chicos, nif
FIMOJ: acbusts abarigen, i

;i%NCHD: pijaro pequefic que hace su nido de espinas
RAS;IACABRA.' cabra del monte, corzuela, .
RO DEL DIABLO: guarda aberigen. Dificil de halla
AMEA: maiz o trigo tostado. o
2{:‘?:.:; ;:ﬂchf gruese de lana dspera,
; i J'S.M'd: allpa, tierra; _mtiski, miel {abeja que hace il
TIUSME G e T e st miel en los huecos de
{1z tin, arena: simi j
et irf:n:-!cs]r.' boee, Boca con arena, {Abeja que hace su panal en los

KELLA: perezosa. (Abeja que Fabrica poca miel}

reproducida,
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Antonio Cunill Cabanellas / ORIGENES
Y FUNDAMENTOS DEL ACTOR'

j 7 desde que recibié esa soberana leccion el scror ha
vivido atormentindose por proyectar sus tres di-
mensiones en esa cuarta dimensién que yo llamo

““froutera del ser que expresa’’ con el ser

que confempla’ ; o para una mejor comprensién de

la generacién actual, la denominaremos la pavtallg
abstracta del Teatro’’,

El actor debe saber que el espacio escénico no esté
dentro del concepto de espacio que tenian los griegos que
lo comprendian como un sitio o lugar en donde las cosas
se delimitaban o determinaban, sino que es un espacio ar-
tistico en donde su cuerpo, su personaje, lo va construyen-
do, lo va llenando de existencia. Por eso esa categoria de lo
movible lleva en si misma las caracteristicas de una ver-
dadera creacién.

Ademiés de las relaciones del movimiente con el es-

1. Wéase el nimero anterior de CULTURA,

- Ko
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pacio, el actor tiene otras relaciones que establecer y una
principalisima es la de su propio impulso. Las determina-
ciones del cardcter del personaje, como también las propias
relacionadas con su personalidad, imprimen al movimiento
unas direcciones y unas intensidades tan complicadas, que
para su estudio y resolucidn, es necesario poseer un con-
cepto muy ceiido de su arte.

Esta severa concepcion del movimiento y de la mi-
mica hizo exclamar a una gran trigica unas frases apoca-
lipticas para el actor y para todo aquel que crea que se
puede hacer Teatro con las buenas intenciones: “Para salvar
al Teatro, es preciso que el Teatro sea destruido, que todos
los actores desaparezcan. Ellos envenenan el aire, hacen im-
posible el arte”, ¢Y sabéis por qué la gran trigica dijo de
lbs actores esas palabras simbélicas? Porque queria definir
al actor como algo que habia de nacer todavia.

De ese mundo de sustancias, de actividades expresivas,
nos resta lo relacionade con la fonérica. No voy a hacer
una- exposicién técnica del magnifico proceso fisiologico
de la voz humana. Sélo voy a tratar el tema de la categoria,
de la importancia que adquiere en el desarrollo del arte del
detor: de la voz como fundamento vital.

Si ‘al hablar del movimiento hemos mencionado al es-
pacio como una condicion de la sensibilidad externa; al
hablar de' la voz nos llega inmediatamente a nuestra refle-
xi6n, la condicién total de nuestra sensibilidad interna y
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externa: el tiempo. Porque la voz no estd en ningiin sitio
no ocupa lugar; la VOZ du ra, contintia obrando, pcrsis:
te, subsiste. Y ese poder de permanencia que tiene la voz
¢s tan vital que sin ella hubiésemos perdido el ::untnctc:
con lo humano ¥ con lo divino. Cuando se habla de una
REVELACION no se piensa sino en la voz misteriosa quel
la reveld; cuando el hombre habla de la historia, de sus
hechos, recuerda la voz del tradicionista; cuando de Mitos
¥ Ley.endas, es decir de poesia, la voz de los seres e x-
bresives mis personales: el AEDO, el RAPSODA. Y
aqui es donde precisamente queria llegar.

Son ellos los que hicieron que el tiempo pudiera es-
perar, para grabar sus voces en discos de papiro. Fueron
ellos los que persistieron ¥ entregaron a la voz la cualidad
de subsistencia. De ellos heredé el actor el fundamento de
la voz como categoria expresiva. El AEDO griego es,
antes que nada, CANTOR DE PALABRAS. Y si la voz
TEATRO quiere decir 1o que se ve, la raiz griega de
la palabra AEDO significa lo que se oye. Cantor
de palabras! ;Qué solemne titulo para un frontispicio
del templo del Actor! La tradicion, todos lo sabemos, nos
da el excelso Homero; AEDO que “las musas le ha,hi:m
concedido un don y una desgracia: privironle de la vista
pero le concedieron el canto” ¥ como rapsoda de uficic:
caminaba su creacion dramaticamente, con la luz unica que
le quedaba: su voz. !
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La primera forma de exposicion popular se debe ae’se
recitado que enternecia y agitaba a la vez. La cunqlc{on
de esos verbosos, era tan sublime que la demanda publica
reclamaba sus recitados. En las fiestas de los Dioses, en los
juegos como en las bodas y en las muertes, alli estaban ellos
haciendo vivir con su voz la emocién popular.

La referencia no seria completa si no recorddramos lo

que aportaban en su calidad de recitantes. No hay si.nu
leer los poemas homéricos para comprender que lo ﬂl:’tl"-"ﬂ
del relato consistia en dar dimensiones humanas a la col.em
de Aquiles y hacer sensible la inmensa ternura de Nausica.
Entonces la voz adquiria la fuerza y la autoridad, el poder
y la potencia, el donaire y el ingenio, la sitira y la mofa,
todo ese material de dominio que retine la voz para MOVER
el 4nimo del espectador. Con el tiempo la voz cobra va-
lores inusitados. Lo humano le da otros arranques, OLros
alientos. Ya no MUEVE el dnimo sino que CONMUEVE.
El llanto y la risa nos llegan por dngulos mas cofnplicn:_ius,
porque en el escenario suceden otras cosas v la misma VOZ
debe afilarse en el silencio.

En el mundo moderno del actor la SITUACION
dramética adquiere una dindmica en donde la voz al dﬂ-:
‘tenerse, alcanza una variedad de matices dramificus. Asi
ol wacio del silencio, que es la reflexion, se convierte para
la voz dramdtica en una fuente inagotable de sensaciones
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que solo el estudio agudo del sufrir del hombre, puede re-
velar al actor sus secretos.

Los matices que hay entre la tristeza y el desconsuelo,
desde la aflicciéon al quebranto, son tan sutiles que sélo
una voz exquisita en modulaciones puede llegar al espec-
tador para conmoverlo.

En suma esa actividad expresiva fonética es, quizi,
de las categorias, la tinica que llega a conmover al propio
actor, por ser la que estd vinculada a procesos psicolégicos
mds hondos. Y cuando logra incorporarsela a fuerza de
renunciamientos o por su naturaleza propicia, siempre
es la causa més profunda de su desequilibrio. Es que la
voz conlleva un contenido de ideas, de conceptos superiores
a la resistencia expresiva del intérprete, y asi como le es
posible dibujar con lo mimico o con lo mévil en su pan-
talla, le resulta complejo y arduo el grabar sonido v con-
tenido fusionados. Por eso el actor se esfuerza en imprimir
una direccién 2 su voz y en lanzar las palabras al piiblico
en forma de que lleguen a éste en dimensiones.

En Ia historia por la conquista del arte del actor, los
valores de la actividad expresiva fonética han ido perdiendo
categoria en relacién a su pasado. Las razones no son de
su dominio como no lo es la decadencia toral de su ser
eXpresivo.

La voz tenia que servir a la palabra y a las disciplinas
poéticas y retéricas, a toda una gama de articulaciones, de
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intensidades y ‘de tonos que por si solos enriquecian el tim-
bre y el volumen y por lo tanto valorizaban su organo
¢rasmisor. En cambio el actor moderno juega con ideas,
con otros volimenes de palabras, con una retorica cedida
1 contenidos de sustancia que le obligan a concentrar su
atencién en lo inteligente. De ahi que a veces se pierda
en lo inexpresivo cerebral y se lesione su potencial de voz.
En verdad es otro de los grandes enigmas de su arte y que
se debe contemplar con la pasion que requieren sus valores
perdurables, si no se quiere que desaparezca del escenario
uno de los resortes mds firmes que posee el actor para
lograr el dominio completo del espectador.
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CRECED Y MULTIPLICAOS

MAXIMO C. MALDONADO

U existencia se inicia el 8 de abril de 1900, en Magdalena (Provincia

de Buenos Aires). Hizo estudios seeundarios y especiales en La Plata
y ¢n la Capital Federal. Pero su formacion artistica es el fruro de
personales y ahineados esfuerzos fuera de las aulas académicas. En 1940
es becado por la Comisién Nacional de Cultura para realizar eseulturas
de cjemplares representatives de h fauna argentina cn el interior del
pais. En 1941 recorre todo el Norte argentino. Ultimamente ob-
twvo una de las becas instituidas por la Subscereraria de Cultura de
la Provincia de Buenos Aires, debiendo hacer estudios plisticos de fauna
v tipos de este Estado.

Es profesor en la Escuela graduada "Joagnin V. Gonzile=" de I
Universidad Nacional de La Plata. Como Francisco De Santo ¥ Miguel
Angel Elgarte, integra la Oficina de Decoraciones y Ornamentaciones
Plisticas de Escuelas del Ministerio de Educacién de Buenas Aires.

La literatura es su "violin de Ingres”,

)

MALDONADO wva bacia las cosas con un sentido espivitual, no
visnal. Reduee su arte, al arte. Elimina todo aquello que pueds obsta-
eulizar la pureza de la linea esencial, ¥ se aferra solamente a ésta con
macstria segura. Teme la ruptura de la armonia plistica, y va trabajando
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por climinacion, basta dejar a su obra en la absoluta desnudez de su
pureza, Llega, como quiere Ardengo Soffici (Principi di Estética
Futurista) a la “frialdad radiosa del diamante™ gue s baber aleanzado
la expresion del simbolo v la magia del absoluto. Su obra es obra de
artista, mada mds. De abi que tfenga a su lado an peligro: lo decorativo,
quie sortea con clegancis,

Luis DE PAOLA

Z

EXPOSICIONES PERSONALES: "La Peita” (Buenos Aires, 1930). "Signe™
{Buenos Aifres, 1933). DHarie "La Pressa” (La Plata, 1933, 1940). Galeria Miille
{Buenos Aires, 1935, 1940). Coronel Pringles (Provincia de Buenos Aires, 1936).
Colegio Sccundario de Sefioritas de la Universidad MNacional de La Plata (1938).
Palacic Municipal de Junin (Provincin de Buenos Adires, 1939), "Mand” (Azul,
1940), “El Circule” (Rosacio, 1946). Museo Municipal de Santa Fe (1948},
Comision Municipal de Cultwea de Bahia Blanea (19500,

SALONES COLECTIVOS: "La Peiia” (Buenos Aires, 1928). Salén de Bellas
Artes de ln Municipzlidad de La Plara (1931). Salén Macional de Bellas Arces
{Buenes Aires, 1932, 1933, 1934, 1937). Salén del Cincuentenario de La Plara
(1932), Salén de Bellas Artes de la Comisién Provincial de La Plara (1933, 1934,
1935). Club del Progreso (Buenos Aires, 1934). Salén de Otofio de o Seciedad
de Acriszas Plasticos {Buenos Aires, 1934). Primer Saldn de Artistas Animalistas
{Bucnos Aires, 1937). Salén de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes (Buenos
Aires, 1937).

ADQUISICIONES Y DISTINCIONES OFICIALES: Salén MNacional de
Bellas Artes {Buenos Adres, 1934). Salén de Bellas Acces de ln Comisidn Provincial
de La Plata (1933, 1934). Concurses de magnettes para los monumentas a Remedios
Escaladn de San Martin (Primer premio) v al General Mirre (La Plal.
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MUSEQS: Obras en o Museo Provincial de Bellas Aetes (La Placa), Musto
“Fernando Fader” (Buenos Adres}, Colegio Secundario de Sefioritas de la Univer-
sidid Macional de La Plata, Museo de Ciencias Mawueales “Bernarding Rivadavia®
(Buenos Aires), Institueo del Museo de Ciencias Maturales de Ja Universidad MNacional
de La Plata, Comisién Municipal de Bellas Artes de Bahia Blaneo,

BIBLIOGRAFIA: "Historia del arte de los argentines” de José Ledn Pagane,

Obras personales: “Canon™ (La Plam, 1943, edicién de arte grifica dirigida per
Marcos Fingerit), "Bridjula™ (inédita),
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GUION DE LECTURAS

Andrés Mereado Vera: QUE ES EL
HOMBRE, de MARTIN BUBER.

Lila Vallaza: EL CAUCE Y EL
AGUA, de JUAN CARLOS CLE-
MENTE.,

Awtonio Herrero: EL ULTIMO PE-
RRO, de GUILLERMO HOUSE, f
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En GUION DE LECTURAS serin consideradas todas aquellas
obras cuyos antores o editores bagan legar a esta revista.

QUE ES EL
HOMBRE
~ por MARTIN
BUBER ~ TFondo
de Culrura Economica,
Mexico, 1949,

LA preocupacion del hombre por

¢l hombre es uno de los rasgos
mds recorrados de la armosfera es-
piritual de nuestro tiempo. An-
tropologia  filosofica, existencia,
humanisma, son frecuencisimas ¢x-
presiones de una problemdrica que
brota de la apremiante necesidad
del hombre contemporineo por sa-
ber de si mismo e iluminar las di-
recciones de su devenir.

La obra que nos ocupa consti-
tuye no menos que uno de los
mas logrados intentos de este in-

quirir. Marcin Buber sc manifiesta
en clla pensador de calidad excep-
cional, capaz de dialogar de igual
a igual con los mayores fildsofos de
la centuria. Su nombre, sin em-
bargo, no estd, por lo menos fuera
de Alemania, en relacion con su
importancia. La primera obra suya
traducida fué Ich nud Du,
publicada cn 1938, en la conocida
coleccion Philosopbic de
["Esprit. Mucho mis tarde,
en 1948, ha comenzado la edicidn
de sus obras cn inglés, y, en nues-
tro idioma, sc ha agregado muy
recientemente a2 Qwé  es el
hombre, la version de su Mo i-
sds.

Buber divide este libro en dos
partes: una, La frayccioria
de la interrogacidn, en
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que precisa la cuestion antropolo-
gica ¢ historia las principales con-
cepeiones del hombre desde Aris-
toteles hasta Wierzsche; v la se-
gunda, Los intentfos de
wuesfra ¢ poca, donde luego
de elueidar las causas v peculiarida-
des de la crisis actual, estudia con
detenimiento la concribucién an-
tropoldgica de la filosofia de Hei-
degger, v la antropologia de Sche-
ler, para concluir exponiendo en
breves piginas su propio pensa-
miento, Presente ya por otra parie
en todo el desarrollo historico-cri-
tico de la obra.

En la rrayecroria histérica del
pensar filosdfico distingue Buber
dos tipos fundamentales de con-
cepeidn del hombre, En las épo-
cas en que el hombre concibe el
universo como su morada y vive
en su scguridad, el pensamicnto
antropoldgico no cs mas que uma
parte del cosmolégico. Pero en las
épocas en que esas imigenes del
munde se desmoronan, ¢l hambre,
a la intemperie, siente su rigurosa
soledad; son ¢stas las ¢pocas mas
fructuosas del pensar antropoligi-
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co, aquéllas en gue cobra hondura
¢ independencia.

Con mano macstra perfila Buber
la figura del hombre que corres-
ponde a cada uno de los estadios
de la antropologia. En Aristoreles,
nos dice, culmina la tendencia de
los griegos a concebir finito ¢l uni-
verso, asi como ¢l predominio que
en toda su creacidn cultural ejer-
cit el sentido de la vista. Su ima-
gen odptica  del uvniverso nos lo
presenta como un mando de
cosds, entee las cuales el hom-
bre, como una de ellas, ocupa un
honroso lugar intermedio.

Hacia ¢l fin de la ancigiiedad Ia
cosmovision aristorélica se habia de-
rrumbado. Un "amplio v diversi-
sinro amovimicnto  espivitnal, la
gnosis, oscinde of mumdo cn
dos reiwos independicntes v hosti-

les®,

el de la luz y el de las tinie-
blas. San Agustin proviene de ese
movimicnto a  través del mani-
queismo. Solitario v sin hogar en
este mundo que ha perdido su uni-
dad, plantea por primera vez, ¥ en
primera persona, la cuestidn an-
rropologica: quid ergo sum,
Dews mens? gude sali-

GUION DE LECTURAS

ra mea? Y reclima para el
hombre, o mejor, “para aguello que
en el hombre wo se puede com pren-
der como parte del mundo, como
cosa entre cosas” |a sorpresa del
hombre aristotélico ante lis cosas.

La nueva imagen del mundo en
que cl hombre occideneal encuen-
tra sosiego, le fué dada por la fe
Es ¢l cosmos eristiano del medio-
eva, cuyo perfil conceptual fuera
trazado por Tomds de Aquino,
mucho mds finito que el de Aris-
toteles, porque a la finicud del
espacio —que va ahora de ciclo a
infierno— se agrega la finicud del
tiempo —desde la creacién hasta ol
dia del juicio—. No hay en Santo
Tomas una problemitica particu-
lae del ser humano; “de wucrn
wvaelve o veposar ol problema an-
tropoldgice™,

A esta imagen teologica  del
mundo la descruye el descubrimien-
to de que él es ilimitado. La baja
Edad Media y el Renacimiento, si
bien r{:vi_w:n' el incteréds hacia el
hombre como hombre, conservan,
con todo, la imagen finica del
munde. De ahi su ::Innctpciﬁn' del
hombre como ser que puede saberlo

todo. Sdlo mas de un siglo despuds
de la muerte de Copérnico cxperi-
mentard Pascal el espanto ante su
espacio infinito. “"Con wia elaridad
que w0 fa sido superada basta wes-
tros dias, vastrea los dos infinitos,
lo iufinitawente grande vy lo infi-
aitamente pequeiio, y asi lNega o
Jereatarse de la limitacion, de la
insuficiencia de la provisionalidad
del hombre: combicn de ro-
Yarames wons ignirent”.
Lo decisive para ¢l hombre no es
que sea el dnico ser capaz de co-
nocer el munde, sino que conoce la
relacidn que existe entre el mundo
y él.

El mayor intento por dominar la
sicuacion del hombre expresada por
Pascal, o5 ¢l de Spinoza quicn, al
mismo tiempo que acepta la infi-
nitud espacial la despoja de su ca-
ricter inquictante. En efecro, la
extensién infinita pasa a ser uno
de los infinitos atributos de la sus-
tancia infinita, la que se ama a si
misma, ' especialmence en el amor
del hombre por Dios. El hombre
espinociano s, asi, ¢l ser en que
Dios se ama a si mismo. Esta con-
cepcidn es In que, con matices ace-

PO

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




nuados, predomina en la época del
racionalismo, aunque su  solucidn
puramente intelectual no logra si-
no arenuar la desazién que hubiera
hallado expresion en las medita-
ciones pascalianas,

Kant, en un conocido pasaje de
sus Lecciones de Ldgi-
ra, sehala, por vez primera, la
necesidad de una disciplina  que
responda al interrogante jqué o
¢l hombre? y sirva, ademds, como
fundamento a toda filosofia, Aun-
que ¢l en sus escritos antropologi-
cos no afronta nunca esta tarea
esencial, su filosofiz s una con-
cepcidn de la relacidn hombre-uni-
verso que preocupaba a Pascal, en-
derczada, no metafisicamente al
ser del hombre sino, gnoscoldgica-
mente, a su relacién con ¢l mundo.
"Lo gue e cspanta del wmundo
— viene a decir al hombre pasea-
liano— como el misterio de su es-
pacio ¥ de su tiempo, es el cnigma
de tu propio captar ol mundo y de
fir ser”. El hombre, pues, ya que
constructor de su propia mansion
cosmica, debe conocerse a si mis-
mo.

Hegel edifica la tercera mansion
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cosmica del hombre occidental. La
levanta exclusivamente en el tiem-
po, en la forma de historia, en la
cual la razdn del mundo realiza su
marcha indeclinable, regida por In
ley de la dialéctica, hasta que ,en
la época del fildsofo, adviene al
"Estado frerfecto como constma-
cion del conocimienta”. Pero el
tiempo que Hegel conoce no es
el tiempo concreto del hombre,
sino ¢l tiempo cosmolégico. En
¢l se apoya su mesianismo, es-
to ¢s, su certeza de la perfec-
cion como algo asegurado, im-
posible en el tiempoe antrolologi-
co, en ¢l que no cabe ninguna se-
guridad para el futuro. Empero, es-
te mesianismo secularizado, que re-
emplaza la fe por una conviccion
racional, carcce de fuerza vital.
De ahi que, pese al dominio total
que cjerce en su momento, la re-
aceitn contra Hegel sen easi in-
mediata, Con Marx se realiza una
reduecion  sociolégice del proble-
ma; no se propone él ya una ima-
gen del mundo, sino "la imagen del
camino a fravés del cual podrd le-
gar la sociedad bumana a su per-
fecciomamienta®. En lugar de la ra-
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zon hegeliana, encontramos las re-
lacianes de produccidin, La convic-
cidn hegeliana de vna culminacién
de la historia subsiste, aunque pos-
rergada ahora hasta una furura su-
plantacion del capitalismo por el
socialismo. El future marxista, co-
mo ¢l de Hegel, pertencee al tiem-
po cosmoldgico que ignora "ol firo-
blema de la decisidn bumana como
vaiz del acaccer vy del desting so-

ciales”.

También en reaccion contra He-
gel se halla b redwccidn antropo-
ldgica de Fewerbach, quien reem-
plaza como punto de partida de la
filosofia, el ser puro —la razén—
por el ser real ¥ entero del hom-
bre. Pero el suyo no es tampoco ¢l
hombre concreto, el hombre pro-
alematico, sino la abstraccion de un
ser claro ¥ univoco,

El tema fundamental de Nietz-
sche es el problematismo del hom-
bre. "Prefende com prender al bom-
bre gendticamente, como
alge que ba surgido del mundo
animal ¥ ha salido fuera de &7,
En su .pensar; el hombre acrual es
algo en devenir, "wa canlridn del
hombre del porvenir”. Pero este

hombre future auténtico no cstd
asegurado; tienc que crearlo cl
hombre actual de si mismo, de Ia
vida, que cs voluntad de poderio.
Los ideales ascéticos del cristianis-
mo han reprimido esta voluntad
de poderio, v tienden a fijar al
hombre como animal gregario por
lo que, sdlo reavivando sus ins-
tintos, sacard a luz sus posibilida-
des inexhaustas para poder legar
al “superbombre®, esto es, al ver-
dadero hombre.

La segunda parre del libro se
inicia con ¢l anilisis de los dos fac-
tores que, a juicio de Buber, han
contribuido a la agudizacidn ac-
tual del problema antropologico. El
primero ¢s5 de indole sociolagica y
consiste en la "disolucidn progresi-
va de las viejas foraas orgdnicas de
la convivencia buwmana  directa
{ familia, gremio, comunidad aldea-
na y urbana)}, como consecuencia
del nacimiento de la sociedad bur-
guesa. Ello ha cauvsado ¢l ereciente
aumento de | inseguridad v sole-
dad del hombre. El segundo factor
lo constituye la incapacidad del
hombre para dominar ¢l mundo
que ha ereado, v esto, on tres cam-
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pos diferentes: la téenica, la eco-
nomia y la accién politica.

Los dos intentos antropologicos
mayores de nuestro tiempo tienen
de comin el haber surgido en el
ambito de i fenomenologia hus-
‘serliana, cuyo método utilizan, Am-
bos también, y en particular Hei-
degger, reciben la influencia indi-
vidualista de Kicrkegaard, Es ha
suya una antropologia  teoldgica
preocupada, sobre todo, por la pro-
blemdtica de la relacién del hombre
concreto con lo absoluto. El pen-
es fe auténtica la que compromere
la existencia envera del ereyente.
Lo que constituye ¢l ser humano y
le da sentido, es el afin por la rea-
lizacidn y encarnacion de esta fe,
al que Kierkegaard llama afin exis-
tencial.

A Heidegger y Scheler dedica
Buber sendos capitulos. Para no
prolongar aun con mayor cxceso es-
ta nota, excluiremos su valiosa ex-
posicion del pensamicnto de cada
uno de ellos, para eshozar una sin-
tesis de sus criticas.

" Objera Buber 1 Heidegger su
punto mismo de partida porque
la Existencia el enfe posee wna

i
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relacion con su propio ser y una
conprension de este ser” es solo
una reduccion de Ja vida huma-
na real, constituida fundamental-
mente por una triple relacion vi-
tal: con ¢l mundo y las cosas,
con los hombres —individuos ¥
comunidades— ¥ con ¢l misterio
Solo cuando todos los modos de
del ser —lo Absoluto o Dios—.
las relaciones vitales se hacen esen-
ciales, alcanza el hombre la plena
realizacién de la vida. Heidegger,
en cambio, finca la realizacién de
la Existencia en una tnica rela-
cion —la relacion con el propio
ser— que es, en el fondo, una
pseudo-relacion. A la relacién con
las cosas ln piensa Heidegger como
puramente técnica sin que pueda
ser, por tanto, esencial, El hecho
del arte quedaria asi inexplicado,
afiade Buber. A la pluralidad la
desvaloriza Heidegger en el das
M an, sin advertir que también se
establecen relaciones aurénricas con
ella. Las relaciones con los demis
individuos parece que fueran re-
conocidas come esenciales, pero no
es asi, porque la relocion de solici-
fnd no rompe el hermetismo del s
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mismo para ponerlo en contacto
con otro, sino que solo relaciona
“la ayuda solicita de uno con la
deficiencia del ofro”  (interpreea-
cidn de la cura heideggeriana que
nos parece estrecha). Finalmente,
tampoco conoce ninguna forma de
relacidon con el misterio del ser,
pese a que Heidegger "influido por
el poeta de esfe misterio, Hilder-
lin, lo ba expevimentado sin dwda
profundamente”,

En su critica a Scheler, destaca
Buber que su escudio del hombre
real se encuentra interferido por
una metafisica que piensa al ser
protcente, fundamento del mundo,
teniendo dos atributos: ¢ pefu
¥ espiritn, Pero, y agui la ob-
jecion de Buber, la concepcién
scheleriana del espiritu como des-
provisto en su pura forma de todo
poder, es contradictoria atin dentro
de su propia metafisica. Porque
icon qué fuerza, sino es la del otro
atributo, habria frenado originaria-
mente el fundamento del mundo al
impetu, ¥ con qué fuerza lo des-
enfrend?

Consecuente con esa metafisica,
la imagen scheleriana del hombre

lo concibe —bajo la influencia del
psicoanilisis— cscindido entre los
impulsos ¥ el espiritu. Este, carente
de encrgia propia, sélo puede reali-
zarse y asegurar asi al hombre su
pucsto peculiar en el cosmos, por
la represion y sublimacidon de los
impulsos vitales. Esta imagen refle-
ja, segtin Buber, al hombre de las
épocas de crisis que, como sucede
hoy, ha perdido su unidad prima-
ria, pero no aprehende lo esencial
del ser humano. Es que la oposi-
cidn de espirien ¢ impulsos es falsa,
como lo muestra con mayor clari-
dad la consideracidén del espiricu
como acontecimiento, no conden-
sado adn en obra u oficio. En
él el espiritu chisporrotea en los
impulsos espiritnales,ya
que no hay otro espiritu que el
que "se muwtre de la wnidad de la
vida y de la wnidn con el mundo”,
¢Cudl es la situacién acrual del
hombre?, parece preguntarse Buber
en su eapitulo final. Estamos ante
dos concepciones de la vida: el in-
dividualismo y el colectivismo.
En el primero, la persona humana
busca salvarse de la desesperacion
que la amenaza glorificando su so-
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ledad. En el colectivismo, para sus-
traerse a esa soledad, renuncia a'la
decisién propia, abandonando su
responsabilidad personal en la res-
ponsabilidad colectiva. Es preciso,
afirma Buber, encontrar la alterna-
tiva auténtica que permita superar
esas dos abstracciones. Y el cami-
no hacia clla esti en el ahonda-
miento del hecho fundamental de
la ‘existencia humana: el hombre
¢ o el hombre, Unicamente "en ef
filo agndo cn el gue el yo y
el 1 se encnentran’, en la esfera
del entre, hallard ¢l hombre su
propio ser y la salida a su crisis
de hoy.

Andrés MERCADO VERA

~T114
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EL CAUCE

Y EL AGUA
~ Poemas — por JUAN
CARLOS CLEMENTE
— Edicién de Ja Cimara
Argentino  del Libro,
Buenos Aires.

DCIS sonetos inician, glosando el

titulo, este pequefio libro de
pocmas de Juan Carlos Clemente,
editade y premiade por la Cimara
Argentina del Libro.

No por azar el poeta se somete
en estas dos composiciones a los
rigores de metro y rima; es éste un
anuncio de vigilante disciplina so-
bre su inicial destino de escritor
que se promete silenciar el canto,
aunque lo ahogue, antes de que la

woz se frustee:

'Cl:mre arcilloso; conce miafianero.
Disonante cancién y sin medida.
Para dejar tu orilla indefinida
inejor wo fe empezara el alfarero.

Y eso, en resguardo de su misma
maravilla ante el desborde de imi-
genes que brotan desde la musical
corriente que lo dnega:
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..« bor entre ¢l limo con que la
) [ennegreces
el agua te deslumbra con sus peces
3 los ramores de su sinfonia,

Pocas paginas después, en verso
libre, ¢l poeta canta su prefigu-
racibn de b Morada de la
Mauerte, inespacial residencia en
donde él mismo siente el deliquio
de ser intemporal y tan liviano co-
mo para transitar en la luz de las
luciérnagas.

En brillante mundo de metéfo-
ras va desentrafiando su poemérica
concepeion de la muerte v nos va
haciendo accesibles sus misteriosos
umbrales: carbomes de antiguos ve-
getales, bimedos duendes, fdsiles
belechos, pilpitos azules, bévedas
musgosas; a través de la pradiga
adjetivacion miramos el trasmundo
que describe como si visualizdra-
mos un suefio, Y éste es su acierco:
no objetivar del todo con palabras
demasiado cargadas de jugos o co-
lores sino provocar una brumosa
sensacion de cercania esquiva, de
presencia sin ambito y sin distancia,
Asi, para que nos rocen con su frio
contacto, nos dice: espejos, peces,

lumas y vegetales. Y palabras de
felpa: bumedad, duendes, bongos,
sombra, musgo, para que nos tapi-
cen el oido.

Nowibraria carbones de antignos
[vegetales

3 fdsiles belechos v selvas de coral
3 los biimedos duwendes que roen los
[estratos

y lawien las orillas con su lengua

[de sal,

Los peces de albos ojos de las
[regras comarcas,

los bongos de topacio, las waves
[medicvales:

sus pilpitos azules, sus bévedas
[winsgosas,

sus drganos fefricos, sus ménacos
[de cales.

¢Entonces un snicida no puede
[ser un dlamo?

{He aqui el maldite redimido
de su seeular eastigo por un poeta
que nos mucstra su muerte como
una hondura desde I que puede
erguirse el agudo y susurrante im-
petu del drbol.) i
.~ Es en los tres poemas finales:
Elogio de la rﬂﬂtrmpfn.-
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cion Pocmadela viday
de la muerite, Qué fher
mosoesen Qectubre, donde
mejor escuchamos el mensaje del
Agua presentida, donde mis de-
finida percibimos las orillas del cau-
ce. Alli ¢l poeta descubre y canta
“las cosas csenciales de ln felicidad",
y traspasado por ellas, centro de
un circulo conmovide, nos dird su

pocma mas plenamente humano:

Oué hermoso cs en octubre bajo

3 [las cucaliptos
tenderse v de la Herra sentir el
[dulee fri.

Suponer que wno estuvo mnerio ¥

[ha reiacido

y que la peregring senda  gue

[ descubrimos

ya en otra cdad y en esta tierra la
[recorrimos . . .

Vemos, pues, en esta breve co-
leccién —siete composiciones la in-
tegran— LrES Maneras pocmiticas
del autor: en la primera, que inclu-
ye los dos sonetos mencionados, hay
una atenta subordinacién de la ima-
gen a su creador; docilidad de fres-
co rebafio ante el cayado pastoril.
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En su scgunda manera, Ge¢o-
grafia de uwn suceio, la
imagen se apodera del hombre y
en casi incontrolada encrgia lo con-
duce al deliio. Peligro grande ésce
de la propia y ya enemiga rique-
za. Los versos sc ensombrecen de
subjetivismo caético, y ¢l poeta di-
ri palabras escurridizas, apenas
aprehensibles:

Voy a decir que wn lirio me

[ducle desde un dlamo
porgue esta moche es megra fa

[ palabra beliotropo . . .

Una frase de Nictzsche precede
¢l poema, al que estamos haciendo
referencia, con sentido aclaratorio:
Hay que tenecr nn caos
dentro de si para poder
dar ¢ Iluz nna estrella
bailadora.

GUION DE LECTURAS

Pero es que la eserella brilla con
intensa magnitud, no aqui, sino en
los poemas sercnos v contemplati-
vos que cierran el libro. Y que, por
sobre los demis, nos dan a cono-
cer en Juan Carlos Clemente a un
poeta con intimo munde, profun-
didad de vor y afin de conducta.

Lila VALLAZA

EL ULTIMO

P ERRO
— MNovela — por GUI-
LLERMO HOUSE ~
Emecé Editores. Bue-
nos Aires (3% edicidn).

FALTABA, evidentemente, esta
novela en el cuadro de la litera-
tura nacional, Desde luego que es-
ta afirmacién sélo era posible ha-
cerla @ posteriori, cuando se
ha conocido ya la obra; v ése os
su mayor clogio. De la estructura
y el clima psicolégico de esta no-
velp surge una profundidad, una
hondura del destino, que se revela
a los ojos del espiritu como el qui-

cio matural, comeo la clave efectiva
de todo ¢l mundo gauchesco; a tal
punto, que denota y evidencia por
primera vez la reciedumbre ances-
tral del Martinu Fierro,
que sin ella podria considerarse pro-
ducto meramente literario. La den-
sidad especifica de este libro su-
giere la conviecién de que aqui es-
ti condensada y traducida la ver-
dadera alma de la pampa, en su as-
pecto natural y humano; en esa lu-
cha implacable y secular de los pri-
mitivos pobladores contra la natu-
raleza y In barbarie. El tema sen-
timental que se ha forjado a favor
del indio, por una parte, y por otra,
la figura liveraria del gaucho, como
tipo casi de comedia, quedan ahu-
yentados y desvanecidos ante la
trigica realidad y la angustiosa evi-
dencia de esa contienda feroz con
¢l destino que debe afrontar el
hombre en eada dia contra fuerzas
que él no puede dominar. Y lo no-
table de esa novela, su verdadero
mérito artistico, consiste en que el
drama en si no se desarrolla en lo
exterior, sino en la psicologia y el
alma de los personajes, ¥ mids adn
en la marcha, en el azar del des-
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tino, que ¢s el verdadero, casi el
{inico procagonista. Y todo ello sin
palabras, por la muda clocuencia
de los hechos, referidos sobriamente,
o simplemente aludidos; en un len-
guaje campero, sin adornos, cuya
eficacia trasunta la realidad que
describe vista desde un dngulo in-
terior,

El mismo desmafiamicnto con
que cstd compuesta la novela, su
ausencia de todo alifio, junto con
una exquisita sensibilidad en los to-
ques y en el trato de los senti-
mientos, ¥ la profunda y aun sere-
nisima atencién con la cual se ha
contemplado a la naturaleza, que
es aqui personaje de primer plano;
todo contribuye a producir la uni-
dad de fondo de la obra, que im-
presiona, en conjunto, cOmoO un
poema, con la majestad fatidica del
drama griego, pero también con la
fuerza animica creadora que ha in-
fundido a los actores la silenciosa
gravitacién cosmica de la pampa,
trasmutada - en sustancia  psicold-
gica.

Mo hay palabra en este libro que
sin dejar de ser natural y propia
del ambiente reflejado, no ha}r:i si-
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do elaborada detenidamente y trans-
portado a otro plano su senride. ¥,
sin ‘embargo, produce todo él un
efecto de espontancidad; como si
fucsen escenas que transcurren ante
nuestra vista. La psicologia de los
personajes estd vista desde adentro,
consignando sus propios pensamien-
tos y expresiones peculiares; pero
en ningin momento sugiere la idea
del convencional artificio noveles-
co. Tan compenetrado estd el au-
tor con la personalidad de cada uno
de los actores y sus relaciones en-
tre si, que los personajes hablan y
obran por si mismos; pero su con-
junto actia con la unidad de uma
partitura, de una pieza orquestal.
Y la lectura del libro deja la im-
presion del poema, de un recuerdo
angustiado y doloroso que, no obs-
tante, vivifica interformente, y se
incorpora a nuestra memoria 4 ma-
nera de experiencia personal inolvi-
dable. Y es ésa, precisamente, la fi-
nalidad de la obra artistica, plena-
mente lograda en este caso: la de

dilatar nuestro horizonte y enrique-

cer ¢l volumen v calidades de nues-
tro dmbito emocional.

. Antonio HERRERO

HECHOS DE LA CULTURA

1
DISCURSO
Del Subseeretario de Cultura, doctor José Cafasso,
al inaugurar ¢l XII Saldn de Arte de Tandil.
2

EXPOSICIONES

XII Salon de Arte de Tandil, IX Saldn de Arte
de Mar del Plata.

3
OTROS HECHOS

Creacidn del Departamento de Extension Cultural,

Actividades del Equipa rodante de enltura, Desig-

nacion del divector del Museo de Bellas Arfes de

la Provincia v del director del Iustifuto de [a
Provincia.
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O tendria sencido el reordenamien-

ro institucional riunfanee s no
fuera acompafiade de una activa inten-
sificacion v encauzamiento de  nucseros
expresiones culouesles rraducidas en las
manifestaciones  éticas, cstéticas v socia-
les de nuestre puchlo.

Tiene, asi, nuestra cultura  calectiva
elementos definitorios que configuran su
cardcter. Formames parce de ese conjunta
de puebles de indudable vocacidn artis-
tien de selle original v de una rigueza
subjetiva, todavia imexplorada, qus oter-
ga sentido a las formas y armonia o un
paisaje de [uz, de llanura, de pompa y

ESTOS CONCEPTOS HACEN
parte del discurso promuwnciado por
of Subisccretario de Cultura, doctor
José Cafasso, al inangurar of XII

Salon e Arte de Tandil,

mar, Es de tal vigor esa fuerza ereadora
y eso tesaro emocional que ninguna es-
tructura ni racionalismo algune ha podids
destrvie o autenticidad de sus posibilida-
des germinales,

Para nesstros el acte es un camino de
Iibeacién que nutre y enriguece la evelu-
cidn espicitnal hacia un destine mejor,
Esa semifla de inguictud  estética, por
fortuna innata en nuestro pueblo, s la
que procurames impulsar y favereces, Mo
pretendemos que 1odos sean  creadores
pero si que todes gusten del arte, ne ya
cemo un refugio o desahogo esporddico
ni por vanidad o perulancia de diletan-
tes sino para que su cultive @ su con-
termplacién constituya una discipling mis,
un gquechacer normal en eade individuo
por su valor formative y su funcién ma-
deladora ¥ compensarorin, La sensibilidad
educa al hombee a veces mas Ficilmente
que la razdn y ensancha el cspiritu hzcia
insospechados horizonces.

B
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Sin prejuicios y sin cecrarnos en fen-
dencia determinada  invitames gencsosa-
mente o tedos los que tenen vecacidn o
apoyar esta obra de gebierno que nos
proponemas  desacrellar en ol orden de
los walores escéticos.

Y o proposico de tendencins estéticas,
hoy vivimos un momente singularmente
crucial en lo hiserin del arte. Hay un
arte formal, clisice y romdntico, y un
arte nucvo en aparente divorcio, que ha
construido su propin preceptiva, ¥ que
hace méritos de bucear en las subjecivic
d:dis mis ignotms del ser

Absolutamente lejos de la polémica,
entendemos que uno y otro han abonade
ey derecho de legitimidad per su sola
presencia, ambos son, desde un punts de
vista chjetive, ""credturas’”, cuyo vivo
desenvelvimiento es la suficiente refecen.
cia de su validez.

Es explicable entonces que renuncie el
hombre de pobiens a intervenic en la
polémica. A la accidn oficial le interesa
¢l estimulo del areisea, la incensificacion
del gusto por el aree en el pucblo aye-
dindelo a buscar sus formas aurénticas y
representativas, y crear el clima perma-
nente paca la vivencia de lo estérico en
cuslquiera de sus  fuentes.

Tal obea hace innecesario comprometer
opinién y sdle se procura patimular ¢l
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arte on profundidad y extensidn dentro
de la vida de la cultura, Sin prrmaneceer
ajeno a las inquietndes del espirim, co-
eresponde al Estado su encauzamiento,
arientacign v estimulo para hacer posible
la ohra estética ¥ educar la sensibilidad
del pueblo en ln contemplacién de lo
bedle.

En un orden tan sutil y pleno de rela-
tivismo como entendemos que es [a plds-
tica, resultard inceligence aquella  accién
que s¢ proponga ohjetivos reales, comere-
tos, modificaterios v enciquecedores  del
nivel medio, concepruando come funda-
mentales estos aspecros: 19) Bl ereador
y sus posibilidades; ¥ El contemplador
v su capacidad de eaptacién; 39) El valos
estético en ln colectividad y el sentide
que ello imprime deneo de la cultuea
nacional.

Es en cierta medida una tarea pedags-
gicn la que se plantea, al creader hay que
posibilicarle su labar y valerizac las Fuen-
tes de su inspicacién, El contemplader
es o pueblo mismo en quien habed que
promever ln educacién del gusto median-
e ¢l eonccimiente tedrico y el goce esté-
tico diteeto. Y o comunidad determi-
nard ol sentide que imprima a su estéti-
cn, cual es su culra representativa, cual
su haber histérice, su configuracin y
desrina.

HECHOS DE LA CULTURA

2

L 28 de enero se inasgurd ol XIT

Salén de Aree de Tandil, con un
discurso del Subsccrerario de  Culeura,
doctor José Cafasso. La muestra presen-
mba 212 obras, han'fin.du:.! discernido en
pintura: ¢l peimee premio a Egidio Ce-
rrito por "La baeranca®™ {éles), el se-
gundo a Juan Cacles Faggioli por “Fin

"de afie” (dleo), ol rercere a Oscar Sel-

dacti por “Esquina porteia” {élea), v
premios estimuls 2 Julin P. de Puyau
par “Cabeza” (dlee}, y Manuel Gil Ve-
lose por “Calle Juncal” {éloo); en er-
cultasar ¢l primes premio a Antonio Sas-
sone por "Eezia” (fibrocemento), el se-
gundo a Oclande Stagnace poe “El ras-
weadoe”  (fibeocementa), el eeecern a
Antonio Devoto por "Auveora” (bronee),
y premios estimulo a Rfanuel Pinnisi por
*La doctora™ (yeso), y Libesate Spisso
por “Fragmenta de miscara” (bronee);
en grabado v dibujo: el primer premio a
Magda de Pamphilis por “La ‘parva”
{aguafueree), ol sequado a Antenio Ca-
prisi por “Figura” (xilografia), el tee-
cero 0 Enrique Ferndndez Chelo por "Val-
paraisa” (xilografia), y premie estimulo
a Santinge Coperne por “Figura” (di-
bujo).

Fucron jurades: José Llense, Wiadimire
Melgareje  Mufioz, Juan C Micaglia,

Rafael Bertugno, Oscar P. Ferrarotti y
Sepuccio Tidone,

La musstra debe clansurarse ¢l 29 de
marza, y

S

EL 25 de febrera quedd librado al
piblico ol IX Saldn de Arte de Mar
del Plata que eeunin 425 cbras en los
secciones de pintura, escultura, v grabado
y dibujo. En el acto de ln insuguracién
hizo uso de la palabea el Ministra de
Educacidn, doctar Julio César Avanza,
quien, entre ofros conceptos, dije que la
importancia de esa moestea teascendin ol
orden cultueal de o Macidn y gue quies
nes llegaban a la ciudad atlintica desde
todos los pafses del mundo podeian valo-
rar el arte argenting a través de sus mds
clevadas expresiones.

Los jurades Amadeo Dell'Acqua, Ocea-
vio Fioravanti, Troimne Troiani, Germin
A. Leonetsi, Juan Passani y Liberato
Spisse, asipracon el Gran  Premio de
Honor "Gobernador de la Provincia coro-
nel Domingo A. Mercamee”, de 12000
pesos, al bronce "Cabeza de estudio” de
Micolis Antonio de San Luis; en pin-
tura, el peimer premio, “Ministro de
Educacidn dactor Julio Cérar Avanza”,
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1 "Mamraleza mueera” (dlee), de Eoge-
nio 5. Daneri, el segunde 2 “"Camine de
San Antonio™ (6leo) de Rafael Bermupno
y el tercers a “Pausa™ (éleo) de Antenor
Pereyra, v premios estimulo a Danael
Zorrilla por "El coya™ (dleo), Félix Gon-
zilez Mora por "Venezuela v Lima”
{6len), Aurelio Canessa por “El arador”
{élen), Celia Cornero Latorre por “Auxle-
quin N7 2" (dleo}) y Oscar Antonio
YVaz por “"Rincdn boquenss” (éles); en
ercultnra, el primero 2 Antonio Devers
por “Trofen” (bromee), o segundo a
Andrés A, Rigoni por  “"Desnuda”
{veso), el tercero 2 Eduwards A, Daulte
por "Cabeza™ (ralla) v premios estimu’o:
a Héctor 5. Miero por "Elsa™ (yeso),
Francisco Mzriani por "Pastocal” (yess),
Juan Cacles Labouedette por "Ariadna”
(bronce) y Wilfred Viladrich por "Cha-
cho ol boyerc” (yeso); en grabede ¥
dibuje, el primere a Alberto  [MNicasio
por “Motives de Cérdoba” (zilografia),
el sequndo a W. Melgarejo Mufioe por
"La cuarta” ({apuacinta), el tercero a
Méstor  Emilie Romdn por “Figura"
{lapiz) vy premios estimule a Julia Vigil
Menteverde por "Hacia la fuz” (xilogra.
fia), Juan V. Dell'Acqua por "Alegrias”
{litografiz}, Fernando Caralane por “Fe-
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ria” (lirogeafia) y Juan Carlos Huergo
par "Llag-Llag” (dibujo al temple).

Los Prenios Especigles para Artistas
de [a Previncia se :djudicaron en pintra,
el primero a Osear Ludovico Pérez por
“Avenida del subuchie”™ (dlea), o se-
gunde a Angela Marein por “Figura de
nifia” (6lea) ¥ el tercere a  Solucchi
Marmane por  “Interior de la Boca™
{6lea); on esculinra, el primero a Libers
Badii por “Figora® (yeso), el sigunde a
Micasio Fernindez Mar por “Guarania™
{yeso) y el torcero a MNoé Da Patro por
"El Himne" (mirmel); en grabedo ¥
dibejo, el primero a Victor E. Roverano
por  "Descendimiente”  (xilografia), o
segundo a Jorge Gnecco por "Descanso™
{ezrbonilla) v el teccero 2 Gregorio Imuar-
re por “Pausa™ (xilografia).

El Premio "Ministro de Obras Piiblicas
ingentere Renil A, Mercante”, fué oror-
gado a Scpuccio Tidene por “Figura”
(yeso), El Premio instituido por o
Intendente de Gral, Pueyereddan, De. Jose
E. Peredn, para una obra de pinmura, o
Pascual Sorbaro por “Tarde de sol o
Playa Grande™ (dleo).

La clusura del salén tended lugar el
27 de marzo.
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NA nueva iniciativa del Minisiso de

Educacién, doceor Julio César Avan-
za, tiende o hacer efective el mandare
constitucional que impone al Estade,
para asegurar al pucblo su dececho a la
culeura, la misin de proceger y fomen-
tar ¢l desarrolle de las ciencias y las
bellas artes. Se traca de la creacidn del
Departamento de Extensidn cultural, que
tendrd las sipuientes funciones: a) pro-
pender a la formacidn de una conciencia
arristica, histéricn nacional, on base a los
valores esenciales de lo argentino; B)
poner al alcance del pueblo de [a Pro-
vincia los elementos fundamentales para
su formacitn escérica v érica, medionee
ol cumplimiento de planes orgdnicos que
e pormitan desarcollar una permanence
actividad culrueal; ¢) difundic o ense-
finnza de las artes ornamentales para di-
vulgar la belleza v hacerla accesible a
todas las  profesiones, coreelaciondndela
con lps induserias que requieran su con-
curse; ) fomenrar la difusidn y el co-
nocimiento de ln pequefin artesania, con
ohjeen de que eada regidn se baste a si
misma en la eleboracién de elementos es-
téticos de necesidad comin y que a la
vez’ den caricter al propie medio; ¢)
propender 2 la Formacion del desarrollo
estético en las masas populares con espe-

cinl dedicacidn a lo verndculo; f) colabe-
zar en ¢l desenvolvimiento de los activida-
des de las Direcciones y Departamentos
que forman la Subsecretaria de Culeura,
de modo que su resultante sea una verda-
dera orientacion de culmra integral; g)
asesorar p colaborar con las Municipali-
dades y cnridades pardiculaces que lo so-
liciten en todo asunto de indele aceistiea,
literacia, hiscérica, ctc.; h) oauspiciar ¥
colzbarar con la Direccidn de Bellas Artes
para organizar salones, muestras y actos
eulturales de divulgacién, ete.

El Departamento de extension cnltural
organizacd confercncias, publicaciones, es.
pecticulos piblicos, conciertos, manifesca-
ciones cinematogrdficas, exposiciones, etc.,
para llevar los clementos sustanciales de
la cultuea a todos los gropos sociales de
la Provincia; tendrd bajo su dependencia
al Equipo rodante; y formard el Fichero
culturzl de la Provincin.

L

"COMO ume verdadera escuela activa,
erte camicn (levard por los camimos; lo
mitmo que el vagin por el riel y el carro
o sulky por lag huellas en lo tierra wir-
gen, las miltiples manifestaciones espiri-
tualer of mdr apartade pueblo de los 112

! %0 Rl

Archivo Histérico de RevistE Argentinas | www.ahira.com.ar




partidos de la Provincig”. Tal ¢l lemn
que ostenta el equipo rodante de culmra
puesto en marcha por o Ministerio de
Educacién vy trasunto de una alta fina-
lidod de gobierno: servie integralmente al
pueblo, Exposiciones, conciertos, conferen.
cias, espeerdcules de cine, teatro y ma-
rionctas, libros y obeas de arcesania, lle-
garin nsi, por medio de este innovader
y cevolucionario vehiculo, hasta el mis
distante o mal comunicado lugar del Es-
toedo bomaerense. Esta creacidn yao fué
meostrada al peebls, en nuestra ciudad ¥
en localidades cercanas, durante las dli-
mas fescividades de Navidad, Afio Muevo
v Reyes. Un core de nifies de las escue-
lis dependientes del Departaments de
Excepeionales de la Diceccidn General de
Ensefianza interpreed, ducante la exhibi-
cibn del Macimiento, willancicos erodicio-
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nales argentinos y espafioles, comentados
por ol eseritor Bruno Jacovella, del Ims-
titute de la Tradicidn,

S

DOS desipnaciones de singular impor-
tancia han recaido en otras tancas figuras
respaldadas por sdlidos prestigios inte-
lectuales: la de director del Museo de
Bellas Artes de la Provincia, en el pin-
tor MNuma Ayrinhac, y [a de dicector
del Institute de la Tradicién, en el o-
critor Bruno Jacovella. Ayrinhac venia
desempefiando o direccién el Palacio
de Bellas Arrés, que funciona, como o5
notorio, en el parque “Los Derechos de
la Ancianidad®, v Jacovella era uno de
los asesores del Institute de la Tradicién,

ESTE NUMERO
se publicé siendo Gobernador
de la Provincia el
Coronel Domingo A. Mercante,
y Ministro de Educacion el
Doctor Julio César Avanza.
Termindse de imprimir
el 30 de junio del Adio del
Libertador General San Martin, 1950,
bajo la direccion de la Oficina
de Publicaciones
del Ministerio de Educacion,
en los talleres grdficos de
J. Héctor Matera,
Lavalle 1653, Buenos Aires.
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