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Luis Ortiz Bebety / CAPITAN
DE LA PATRIA

Todos somos ya soldados; cada
uno es centinela de su vida,

José de SAN MARTIN

. APITAN de la Patria, Capitin!

/ jAqui estd nuestra sangre, Capitin!
Capitin de la Patria, Capitin,

Con la exacta medida de la tierra,

Por tu ensueiio y el signo que- ella encierra
jAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitin de la Patria, Capitin,
Con la exacta medida de la espada,
Aqui estd nuestra vida derramada,
jAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitin de la Patria, Capitdn,
Con la exacta medida de la muerte,
Forjador de la patria grande y fuerte,
jAqui estd nuestra sangre, Capitdn!
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Capitin de la Patria, Capitdn,
Con la exacta medida del destino,
Porque nos enseiiaste el fiel camino
iAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitin de la Patria, Capitin,
El penacho punzé de los morriones
Siempre late en los criollos corazones;
iAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitin de la Patria, Capitdn,
Luz del amanecer, sable, esperanza,
En San Lorenzo el alma es la que avanza :
iAqui estd nuestra sangre, Capitan!

Capitdn de la Patria, Capitin,
Vibracién de clarin, pingo, bravura,
Cuesta de Chacabuco, gloria pura,
iAqui estd nuestra sangre, Capitan!

Capitdn de la Patria, Capitin,
Latido de coraje, brasa, espada,
Junto al alba de Maipo empurpurada,
iAqui estd nuestra sangre, Capitdan!

Capitdn de la Patria, Capitin,
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CAPITAN DE LA PATRIA

Custodia de la tierra estremecida, i
Altar donde flovece toda berida;
iAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitin de la Patria, Capitin,
Brizna, terrén, espiga, trébol, fuego
de la Tierra Argentina fué tu ruego,
iAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitin de la Patria, Capitin,
Que velaste en la fe de los altares
Las sagradas reliquias tutelares,
jAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitin de la Patria, Capitin,
Corvo de luz abierto en el naciente
Y exaltacion de patria permanente,
iAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitin de la Patria, Capitin,
Flamigero entre el bierro y la metralla,
Prirvpura de la luz en la batalla
iAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitdn de la Patria, Capitin,
Por la tierra inmortal que renacida

Lie=
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Es la mailtiple arteria de tu vida,
jAqui estd nuestra sangre, Capitdn!

Capitin de la Patria, Capitin,
Esta es tu patria de hoy, tu patria amada,
La que soiiaste junto a su alborada,
jAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitan de la Patria, Capitin,
Esta es la patria de tu férreo anbelo,
La que custodias desde el patrio cielo,
jAqui estd nuestra sangre, Capitan!

Capitin de la Patria, Capitin,
Supremo en la suprema trayectoria
De la vida, la muerte y de la glovia,
jAqui estd nuestra sangre, Capitin!

Capitin de la Patria, Capitin,
jAqui estd nuestra sangre, Capitan!

i [

Rodolfo M. Agoglia / SOBRE
LA HISTORIA DE
LA FILOSOFIA

A historia de la filosofia entrafa dos problemas ca-

pitales cuyo tratamiento y solucion le competen con

exclusividad: de un lado, el de su modo propio y
especifico; de otro, el de la naturaleza de la relacién entre
filosofia e historia.

En cuanto a lo primero, ella no puede limitarse, evi-
dentemente, a ofrecer una informacién mis o menos prolija
de los sistemas particulares de las distintas épocas, ni a esta-
blecer una estricta conexién de continuidad entre los mis-
mos, ilustrandonos sobre cémo y en qué circunstancias se
han dado en el tiempo, sino que, superando esta simple y
clemental funcién, debe proporcionar siempre un ejemplo
vivo de meditacién, cotejar valorativamente soluciones y
sefialar la direccién estimada maés rica para el esfuerzo inda-
gatorio. En otros términos, esto equivale a afirmar que, por
Ja indole misma del objeto cuyo conocimiento busca, la
historia de la filosofia no puede menos de ser una historia
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filoséfica de la filosofia. En cualquier otra materia, ponga-
mos por ejemplo la economia, es posible una historia enca-
rada con distintos criterios —entre los cuales el filosdfico
es uno mis—, enfoques todos igualmente correctos que
captan el objeto, sin adulteracién, desde peculiares perspec-
tivas. Pero de ninguna manera ocurre lo mismo con la filo-
sofia. Pues aqui la simple exposicién de sistemas, por rigu-
rosamente cientifica que sea, sélo configura una mera
ilusién porque lo que aparece entonces historiado no es ya
la filosofia de una época sino, adoptando la expresidén co-
rriente, un cementerio de sistemas, especticulo apto quizés
para satisfacer la curiosidad de un hombre culto que recorra
con absorta mirada un mundo para él desconocido, pero
nunca para responder al enérgico llamado de una inquietud
vocacional. Y esta aproximacién es inadecuada porque un
sistema filoséfico nunca es algo muerto sino fuente y prin-
cipio perenne de reflexién, en cuyo caricter requiere una
exégesis de mas amplio y profundo alcance.

¢Qué entiende decir la exigencia de que la historia de
la filosofia debe ser siempre filoséfica? Que ella no difiere
de la filosofia misma, que no es mas que su realizaciéon como
co-filosofar, como filosofar en comunidad espiritual con la
humanidad filoséfica. Significa que debe obligar y compro-
meter nuestra vocacién haciéndcnos sentir la necesidad de
contemporizar nuestro esfuerzo con el de los filésofos que
nos han precedido en el tiempo, ya sea para promover his-
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SOBRE LA HISTORIA DE LA FILOSOFIA

toricamente el desarrollo de una conciencia filoséfica, vale
decir, de la filosofia misma, o bien para despertar una con-
ciencia filoséfica bistérica. Este doble sentido se comprende

" a poco que ahondemos en el término historia de la filosofia

y discernamos en él dos acepciones bien precisas: a) la de
historicidad o desarrollo objetivo de la filosofia en el tiem-
po; b) la de esfuerzo o intento cognoscitivo por compren-
der ese desarrollo histérico. Ellas determinan, en efecto, los
dos modos de historiar la filosofia: reflexivo el uno, que
impulsa su historicidad, su progresivo desarrollo temporal;
meramente valorativo el otro. Quien practica el primero,
mas auténtico y creador, mediatiza el elemento histdrico
como ingrediente necesario e inevitable del filosofar; quien
el segundo, mis pedagdgico y generalizado, toma el decurso
histérico de la filosofia como fin en si mismo del conoci-
miento.

Tener presente tal discriminacién, aparentemente
simple, es de importancia decisiva para una apreciacién
concienzuda, pues la confusién de estos dos planos puede
inducir, incluso a prestigiosos investigadores, a un error
fundamental de enfoque cuando se juzga una historia de la
filosofia. Asi, la actitud de Aristételes y de Hegel, por
ejemplo, no puede ser criticada desde una supuesta posicién
objetiva, con el argumento de que han interpretado, espe-
cialmente el segundo, pro philosophia sua las filosofias pre-
cedentes, desnaturalizdndolas en parte o sistematicamente.
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Pues la postura histérica del filésofo que comprende y juz-
ga las filosofias anteriores como precursoras de la suya se
verifica en el plano de la historicidad de la filosofia y no
en el de su historia, y por tanto debe ser considerada y va-
lorada en relaciéon con el desarrollo que significéd para la
filosofia y de la importancia del sistema que produjo. Sin
tales actitudes no hubiera habido propiamente sistema de
Arist6teles ni de Flegel, por cuanto la filosofia ha tenido
evolucidn histérica precisamente debido a esta accién pola-
rizante de los distintos pensadores. La historicidad de la
filosofia es su desarrollo objetivo-temporal que se ha cum-
plido y se cumple en base a subjetivas interpretaciones
histéricas de los sistemas.

De los criterios sefialados es justamente el reflexivo, el
que asi traduce en su raiz el propio dinamismo histérico de
la filosofia, pues muestra cémo surge un devenir funcio-
nalmente enlazado a una conciencia filoséfica, de suerte que
el proceso objetivo concebido o trazado constituye a su vez
el propio dévenir de esta conciencia, el modo como ella nace
v se desarrolla. Podria decirse también, en este sentido, que
la historia de la filosofia es el realizarse de la filosofia bajo
la forma légica del didlogo, y siempre como didlogo ideal o
preferencial, porque escogemos sus participantes de acuerdo
con nuestras afinidades intelectuales.

Pero, dado que hay filosofar sistematico y asistematico,
esta historia reflexiva de la filosofia puede hacerse: a) desde
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un sistema definido, a la manera de los filésofos sistematicos;
b) desde una posicién critica asistematica.

En el primer caso, se rastrea el itinerario del pensa-
miento filoséfico que ha conducido al sistema personal; se
hace historia de la filosofia buscando los antecedentes y las
intuiciones estimulantes del propio pensamiento filoséfico,
con lo cual se intenta también justificar y fundar histéri-
camente el sistema. Esta actitud, promotora del desarrollo
histérico de la filosofia, suele por lo demis ser altamente
reveladora, porque descubre aspectos y proyecciones insos-
pechadas de los antiguos sistemas contribuyendo con ello a
su cabal comprensién. Nosotros también podemos asumir
una actitud equivalente a la que sirve de mévil al progreso
del filosofar; entonces debemos interpretar a las distintas
filosofias desde y para nutrir nuestro punto de vista filo-
s6fico.

El segundo caso consiste en conectar, libres de la direc-
cion de un sistema, nuestras inquietudes fundamentales,
nuestra problemditica presente, con los sistemas de otra
época. Quien asi procede no sélo colabora para una com-
prensién del pasado sino que desarrolla el pasado en el pre-
sente y por ello también el presente con la colaboracién del
pasado. En torno a ciertos problemas requerimos de los vie-
jos filésofos sus ideas y su orientacién. Pero tampoco en este
caso puede extrafiar que se exceda, las més de las veces, la
esfera de lo dicho por el filésofo. Porque lo dicho no es
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nunca aqui el explicito decir, o al menos no puede c'onmde—
rarse que un filésofo haya dicho ya su sistema. Prec'lsamen—
te la filosofia se caracteriza porque su logos propio no es
nunca sentencioso o cerrado, apofintico, empleando una
expresidn griega, sino siempre anunciativo o :furoral, sre—
mantico. Es, por ast decirlo, una palabra potenm.adn. Segun
los romanticos, Homero no ha escrito para su tiempo sino
para la humanidad; por eso nosotros, hijos de una época
determinada y con una estimativa particular, no poden-los
conocer el entero caudal de cultura que encierran los in-
mortales poemas; cada nueva época verd y descubrird en
ellos, de acuerdo con su peculiar emotividad, nuevos conte—.
nidos y valores que permanecen vedados para nosotros. Y si
los poemas homéricos constituyen una fuente etel:na de
goce y de ensefianza estéticos, otro tanto y mucho 1‘1"1215 debe
ocurrir en su esfera con las creaciones de la filosofia, cuyo
elemento propio es la accion libre del pensamiento y su te-
matica la mas decisiva e irrenunciable para el hombre. To-
dos los sistemas encierran en este sentido motivos eternos
para filosofar y no pueden ser vistos como def1111d?s y pfer—
fectamente configurados, como conclusiones precisas, sino
como comienzos de una reflexién que reclama ser co‘nm‘—
nuada de acuerdo con nuestras tendencias especulatufz’ts.
Esto es lo que debe ser la historia de la filosofia: prosecucion
indefinida del esfuerzo filoséfico. Como sintesis de opinio-
nes vivas que suscitan el didlogo cada sistema es realmente
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contemporineo a un filosofar original y debe constituir
siempre para un historiador de la filosofia una estructura
en formacion cuyo desarrollo no es de exclusiva incumben-
cia del filésofo que lo cred sino de todas las generaciones de
pensadores, en cuanto la filosofia, como suprema labor del
hombre, se cumple en el escenario integral de la humanidad,

Esto, claro estd, plantea el problema de la objetividad
de la historia de la filosofia pareciendo entonces que los dos
criterios mencionados implican una deformacién de los sis-
temas y una interpretacién arbitraria de los mismos. Pero
descartado el hecho de que con la filosofia como materia la
dificultad de hacer historia objetiva se agrava sobremanera,
al punto de ser insalvable ~—pues por un lado ella es sobre
todo actitud y la réplica de una actitud espiritual, como ex-
presa Whitehead, es imposible, y por otro los problemas que
trata no son indiferentes para quien los estudia, ya que
comprometen su existencia misma y definen su personali-
dad, lo que impide la prescindencia de un punto de vista
tiloséfico— cabe dudar si esta presunta subjetividad es ver-
daderamente un defecto o constituye por el contrario la
objetividad propia de esta ciencia, en razén de que permite
descubrir siempre nuevos aspectos y virtualidades realmente
contenidos en los sistemas. Porque si bien se entiende ¢qué
es lo que ha dicho un sistema cualquiera, el de Aristételes
por ejemplo, sino todo lo que han descubierto en &l [as su-
cesivas generaciones? Un sistema filosofico, INSIStamos, es
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un mensaje abierto y no una enunciacién terminante y
clausa, un plano, un horizonte ganado a la verdad que debe
ser cultivado y explorado en distintos grados y de diversas
maneras. En la historia de la filosofia no puede haber en-
tonces otra limitacién que la impuesta por el rigor inhe-
rente a la filosofia misma, Satisfecho tal requisito las
distintas interpretaciones revelaran otras tantas facetas de
la infinita realidad de un sistema. Asi, pues, como la filo-
sofia reclama su propio modo de historia, la historia de la
filosofia tiene su propio modo de objetividad: el exigido
por la indole misma de todo sistema en cuanto solucion
propuesta para toda la eternidad, vale decir, en cuanto po-
sibilidad permanente de filosofar.

Pero ademais de este modo reflexivo de historiar la filo-
sofia, el mas fecundo y auténtico, es posible, sobre todo con
un sentido pedagdgico, proponerse tan solo la captacion
del proceso histérico de la misma para la_exacta valoracion
de los sistemas. Y esta valoracion procura efectuarse, ya que
no es posible abstenerse de toda posicién, desde puntos de
vista impersonales.

a) O se estiman las distintas filosofias desde el plano
de los sistemas considerados conclusivos para las diversas
épocas (que no son necesariamente los tltimos en su tiem-
po) : asi, por ejemplo, el de Aristételes para la época anti-
gua, ¢l de Santo Tomds para la medieval, el de Hegel para
[a rmoderna; o, asumiendo un criterio mas general e inci-
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tante, se las juzga a todas desde las supremas exigencias del
presente, desde el punto de vista de la problematica actual
y las orientaciones contemporaneas.

b) Pero atin puede adoptarse, lo que quizds es mis co-
rriente, una posicién valorativa mds impersonal y unitaria;
el del plano de una filosofia universal que se va constitu-
yendo gradualmente con el aporte de todos los sistemas, de
los que se van incorporando si no los elementos que quedan
al abrigo de toda incertidumbre, segiin pretende Michelet,
lo .cual seria quizds una aspiracién exagerada, al menos los
principios mas sélidos y que mejor han resistido el embate
sistematico de la duda.

Ahora bien ¢qué actitud preferir: la del filésofo que
juzga las filosofias anteriores desde un punto de vista sub-
jetivo y personal contribuyendo por lo mismo a su desarro-
llo histérico objetivo, o la del investigador que procura
captar imparcialmente esa historicidad? ¢Qué finalidad
proponerse: desarrollar histéricamente una conciencia filo-
sofica o formar una conciencia filoséfica histérica? El di-
lema no puede naturalmente sino quedar indefinido, por
cuanto debe resolverlo el filésofo mismo y en relacién con
el grado de estimacién de sus propias fuerzas y las exigen-
cias de su vocacidn; pero sin embargo, dos cosas son abso-
lutamente ciertas: que todo fildsofo auténtico sélo cultiva
de hecho y por la gravitacién misma de su capacidad Ia
historia de la filosofia en el plano puramente reflexivo y
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sistematico personal, y que el segundo pun‘to de v1-sta_5(.)10
es adoptado, en general, en salvaguarda de c1'e1:tos prmmplcl)s
pedagégicos, a fin de no fomentar un espl%'ltu.de ESC;E-a
que pudiese entorpecer el desarrollo de concxenc.r:as no for-
madas todavia. El conflicto, pues, de toda educac19n se acen-
tia atn mas con la filosofia: por un lado‘ necesita fal tr:15~
fondo de una auténtica vocacion filoséfica, que meyca
fatalmente una orientacidn definida o un punto de vista
particular. Mas por otro, el inculcar deliberadnm?nte una
cierta doctrina es contrario al espiritu de su.e.ns?nanza ya
que atenta contra la legitima e inalienable iniciativa perso-
nal del que la recibe. A este conflicto sél.ol hay una p051lble-
solucién: que la direccidn se aplique y utilice en la medida
que oriente sin limitar, que otorgue el temple sin compro-
meter de antemano su consagracion. | | :
Otro importante problema de la hist.o’rla de la f1iosofia
es, segtin dijimos, el referente a Ia relacién que gu?rq_a. a
filosofia con la historia. ¢Es la filosofia un saber ahistérico
o depende y en qué medida del acaecer temporal? 5
Para algunos pensadores la filosofia es una elaboram?n
te6rica ideal, desconectada de la vida histérica. Esta teoria,
de corte racionalista o iluminista extremo, aduce que los
sistemas tienen una existencia independiente y a veces ana-
crénica respe(;to del modo histérico de vida con sus tenden-

15t1 - no
cias mentales caracteristicas, de tal suerte que pueden o

coincidir con la época en que surgen.
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En cambio, la concepcién opuesta o bistoricista afirma
que, si bien puede darse el caso de pensadores que elaboren
aisladamente una concepcion del mundo sin conexiones con.
la realidad histérica, ellos sélo constituyen excepciones y, en
general, un estudio profundo de los Principios componentes
de sus sistemas termina por revelar la vinculacién que guar-

dan con la época. :

Mientras los primeros conciben la filosofia como una
empresa privada, y al fildsofo como individualidad que vive
mentalmente desligada de su tiempo, en cuanto no haria
mds que continuar un proceso indagatorio ideal y eterno,
patrimonio y privilegio de una élite intelectual, los segundos
entienden la filosofia como un resultado de los tiempos,
como la tentativa, tomando expresiones de Royce, de dar
“una justificacién racional de nuestras actitudes frente 2
la vida”, y al filésofo como determinado por el complejo.
de hibitos morales y mentales que definen una época y le
confieren su sentido histérico. La primera doctrina acentta
el principio de la libre actividad mental de los individuos;,
la tltima el principio del determinismo histérico, la subor-
dinacién y adecuacién necesaria del pensamiento con la vida.
Exageracién de la tesis racionalista la constituye la concep-
cién de la historia de la filosofia como historia personalis-

tica de sistemas particulares y cerrados, sin conexiones ni

siquiera ideales con otros sistemas, y, por lo tanto, sin pro-
greso conceptual. Exageracién de la tesis historicista es Ia
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posicién del positivismo, que llega a proclamar l.a ilegi,tum—
dad e inadecuabilidad de la filosofia a una leerta época
histérica —la contemporinea— y por consiguiente, su ne-
cesaria exclusién por la ciencia, Gnica forma valedera de
conocimiento.

Entre ambas teorias se sitta la concepcién de He.%el,
quien fija y ensambla cada sistema por una doble r?or{ez.uon:
a) logica e ideal, con los sistemas anteriores; b) histdrica y
real, con la época correspondiente. ‘ i

Conforme a la primera, afirma que toda f1l(?sof1:1
desenvuelve, por inexorable ley dialéctica, las -vilji:uahdades
conceptuales de las precedentes a las cuales as;rm‘la en una
estructura superior. Con arreglo a la segunda, mtf?rpreta
cada sistema como el vuelo crepuscular del ave de M}ner'v’a,
vale decir, como el advenimiento del logos tras la reahz‘acmn
de una cierta forma histérica de vida. En ta.l Sefltldo _la
filosofia no seria mas que la toma de conciencia —sin
la cual todo proceso histérico quedaria sin consumar y por
lo mismo inapto para promover un nuevo .y sgbsrg}uente
proceso— de las diversas y sucesivas tende‘n'cms ‘h1sto.r1cas s
mis generalmente, como la racionalizacion d1ns:m1.za-dora
de la historia. Consecuencia natural de es_t’e principio es
que, siendo la filosofia la estricta comprension de la histo-
ria, su ritmo dialéctico propio —segin el cual_sus problem'tls

y soluciones aparecen necesariamente determma.dos—-» ’Sl?i‘l‘:l
una traduccién de un anilogo y dialéctico devenir histérico.

Foip s
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Pero la posicion de Hegel puede ser doblemente recti-
ticada y ampliada. En cuanto a la conexién entre filosofia
y filosofia, cabe afirmar una sucesividad ideal que no sea
estrechamente dialéctica, vale decir, que no esté regida por
la tinica y estricta ley de la lgica hegeliana, sino por di-
versos y mas dgiles principios de dependencia capaces de
dar razén de las multiples y variadas relaciones ideales entre
los sistemas. En -cuanto a la conexién entre filosofia e his
toria se debe reaccionar contra la vinculacién demasiado
intima establecida entre ambos dominios, segtin la cual las
categorias de la filosofia reproducen en el plano de Ia pura
razén las categorias de lo real. Indudablemente, la filosofia
no puede ser en absoluto independiente de la época en que
surge pero tampoco la estricta conceptuacién racional de
la misma. Esto significa que el desarrollo de la filosofia no
es la traduccién ideal del desarrollo de la historia, y que las
leyes que rigen ambos procesos no son idénticas. A tal punto
divergen que puede suceder, como en general sucede, que
la relacién que una filosofia mantiene con la circunstancia
histérica correspondiente en el tiempo introduzca una de-
formacion en el desarrollo ideal de la filosofia. Todo sistema
filoséfico, en efecto, viene motivado y exigido por una

problemética pura contenida en las filosofias precedentes
que le impone y sefiala cierta direcgic’m, pero, a veces, el
filésofo llamado a formularla es obstaculizado inconscien-

temente en su auténtico propésito por las condiciones his-
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téricas que lo afectan (verbigratia Descartes). De ahi que
una filosofia deba estimarse siempre de acuerdo con la
intencion racional que vive en ella y no literalmente por
los conceptos que afirma (pues éstos si estin determinados
por la educacién, ambiente, peripecias personales, etc.). La
historia de la filosofia ha de ser verdadera interpretacion
de los sistemas y no fiel reproduccién de los mismos, y esta
tarea pueden y deben hacerla los fildsofos posteriores, preci-
samente en cuanto libres de las limitaciones (o al menos de
las #zismas limitaciones) histéricas que entorpecieron cierta
filosofia tienen todos los elementos de juicio a su alcance
para removerlas, y con ello la posibilidad de comprenderla
y valorarla.
Esta inadecuacién frecuente entre pensamiento y reali-
dad que dificulta el desarrollo de la filosofia, débese a
menudo a2 un retraso de la historia respecto de la razén.
Ocurre que aquello que sélo se insintia en las formas de vida
de una época procura su cabal y plena expresion en el plano
del pensamiento filoséfico, que si no se adelanta realmente
a la época, intenta superarla y perfeccionarla llevando a
término lo que la historia no pudo cumplir. Asi, en el plano
puro de la razén concebida con total desprendimiento de
las limitaciones histérico-temporales, tendria lugar lo fraca-
sado por impedimientos materiales en la historia. Pero el
problema radica en que la razén no puede actuar con total
independencia de su circunstancia. Y a esto se debe que
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todo sistema encierre siempre mis de lo que expresa y que la
historia de la filosofia tenga como objeto puro e ideal el
desarrollo de aquellos elementos contenidos implicitamente
en los sistemas y no actualizados en razén del arraigo histd-
rico, mds o menos superable, pero siempre efectivo, de toda
conciencia humana.

Liberada asi la concepcién hegeliana de sus presupuestos
metafisicos, podemos concluir distinguiendo dos perspecti-
vas histéricas para la filosofia. Primero, la de una historia
filoséfica ideal y eterna, de conformidad con la cual hay
una progresiva integracién conceptual y el pasaje de un
sistema a otro se efectiia segin un desarrollo problematico
Iégicamente regulado. A ella corresponde un acto filoséfico
puro; el filésofo, que seria aqui una personalidad al servicio
de la universalidad, vale decir, de un cometido supratempo-
ral, de una empresa supraindividual y perpetua, llama a
sus semejantes, como expresa Nietszche, a través de los tiem.
pos y contintia el eterno y profundo dislogo.

En segundo lugar, la de una Aistoria empirica de la
filosofia en cuanto se la ve en su letra como una resultante
mds o menos exacta de la vida real e histérica. A ella co-
rresponde un acto filoséfico temporal ligado a las vicisitudes
de la vida del filésofo, de su pueblo y de su época.

Paralelamente, cabe distinguir también elementos per-
manentes y transitorios en la filosofia. Aquéllos constituyen
su nucleo ideal y perenne, su inmutable sustrato; éstos, sus
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cambiante periferia, lo que parece y pierde vigencia con el
decurso histérico. Pero si unos son sustanciales y otros ad-
yacentes, ambos deben sin embargo ser considerados con
igual derecho. Determinar en qué medida —teniendo como
norma el desarrollo problematico ideal— la superestructura
histérica ha inhibido, en cada caso, la pura visién filosofica,
para contribuir a su realizacién, es el verdadero fin de
toda historia de la filosofia.

[Dibujo de Rodolfo Castagna]

Gl

Leopoldo Marechal /| CANCIONES
ELBITENSES

U en el norte, yo en el sur
(i Ay, sin mdstil el clavel!)
nuestros amores Horaban

(1Y sin timonel!):

El mio cerca del fuego

(iAy, sin mdstil el clavel!),

el tuyo sobre las aguas

(iY sin timonel)

II

ON las manos en el agua
(iQuién lo dijeral)
te ha sorprendido la luna
(iY en primavera!):
Verde caminaba el rio.
(iQuién lo dijeral),
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temblando queds la fruta
(iY en primaveral)

11

O soy de los que no vuelven
(Y era el Amor sin armas)
a su estio sepultado

(Junto al fuego lloraba):
No revuelvas la ceniza

(Y era el amor sin arnias)
ni con la punta del nardo
(Junto al fuego loraba).

1V

L otoiio ya se viene
(Dame tu parral)
montado en su doradillo

(y el vino serd):
Si el Amor baja las wvas
(Dame tu parral),
Yo pisaré los racinios
(y el vino serd).
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DEL RIO
[LAS IMAGENES DE LOS SUENOS]

RES veces oi pronunciar mi nombre. Bordeando su
suave ribera, el rio Itapé llegaba a un recodo que
lo hacia visible por primera vez desde la barranca
donde, recostada en la hierba, yo reposaba adormilindome.
Fué entonces cuando me oi nembrar en las voces apagadas,
graves, undnimes, de un coro que se iba haciendo cada vez
mis perceptible: levemente envuelto en sus propios ecos,
se acercaba y se alejaba como un aire dormido y roto por
los élitros que rasgan los velos del estio en las horas met4-
licas de las siestas ardientes. Me puse a escuchar con aten-
cién, Nuevamente mi nombre fué pronunciado y nueva-
mente recogido por el eco que, llevandolo en las corrientes
del rio, lo repetia mis alli y lo apagaba lentamente, hasta
su ultimo sonido, en aros de luz y colores paradisiacos.
No me movi de mi reposo como si todo ocurriese porque
tenia que ocurrir asi. Mi atencién sélo se fijaba descansada-
mente en una muchacha que, alli cerca, con un cesto de
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mimbre colgado en su brazo izquierdo, se inclinaba con fre-
cuencia, v recogia del suelo algo que colocaba cuidadosa-

_mente en su cesta; creo que juntaba esas efimeras margaritas

silvestres de tallos asperos que florecen en la campifa, y
fresas encendidas y tiernas. Anduvo asi, inclinandose largo
rato v volviéndose a levantar. Luego se sentd en el césped
mojado v se entretuvo comiendo las frutillas que habia
recogido. De vez en cuanto se colocaba en el cabello un ra-
mito de florecitas silvestres que liaba con hilas de junco. Pa-
recia no verme o no interesarle mi presencia. Las voces del
rio se repetian con mds frecuencia a medida que parecian
aproximarse quienes las modulaban; y en cuanto se hacian
cercanas, se identificaban con las formas y colores de la
naturaleza en vivas sensaciones de hermosura.

Distraida en todo lo que me rodeaba, vi llegar navegando
una pequena barca a remos; sus ocupantes eran los que en-
tonaban aquel coro apagado, rumoroso, incesante. Yo no
distinguia bien sus rostros; sélo percibia claramente sus vo-
ces. Un poco desvaidas, casi incorpéreas, sus presencias no
me eran del todo desconocidas; por el contrario, parecian
més bien imégenes de una vigilia confusa, ya vivida otra
vez. El canto venia a enredarse al pie del 4rbol que me daba
sombra vy cuyas raices dramaticas el mismo rio habia des-
nudado. Venia a romperse alli tratando de desasirse de las
raices para seguir precediendo a su eco; pero el agua, de-
morada en las heridas del 4rbol, volvia a cerrarse sobre si

= I+
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m%sma con un monotono lamento glugleante que de ella
misma nacia,

La barca iba acercandose v, al poco rato, quedaba ama-
rrada a la costa. Los ocupantes del bote descendieron calla-
damente a la ribera, uno tras otro. Ya en la tierra, uno de
ellos dijo a los otros: “Es éste, hay que extirparlo, Un golpe
certero a suraiz y se lo llevard la corriente. Asi su queja ya
10 volverd a interrumpir nuestra voz. Un golpe, un golpe,
un soélo golpe”. Y oia al eco repetir: “Un golpe, un silo
golpe, un golpe .. ..

Con el temor de sentirme testigo de algo extrafio que iba
a ocurrir alli y con una sensacién no menos extrafia de in-
certidumbre, quise ponerme de pie para huir, pero senti mi
cuerpo apretado a la tierra; parecia hacer echado raices &l
también en el declive de la barranca. “Dejarin caer el arbol
sobre mi —pensé—, ni siquiera me han visto”, Tras vanos
esfuerzos intenté moverme otra vez; no podia. Y de pron-
to, sin saber como ni por qué, comprendi que el 4rbol era
yo misma y que la desnudez doliente de mis raices perma-
necia atada a un dolor constante cuya queja heria la pa-
sion del rio y cuyo canto a la vida yo interrumpia.

Anonadada atn por tal revelacién, adverti que el hom-
bre que hablaba, apretaba en su mano derecha una pesada
cuchilla de media luna, y que los demas, con los brazos cai-
dos a lo largo del cuerpo, miraban impasibles y silenciosos,
como un coro pagano dispuesto a presenciar el sacrificio ante
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el altar barrancoso de la ribera. Inmévil de estupor y de
angustia, senti que la savia de mis raices me subia por las
venas desde los pies hiimedos y se paralizaba ardientemente
en mi cerebro lastimado por el sol de la siesta. Aun asi, en
medio de mi deplorable situacién fisica pude pensar en la
injusticia que la soledad deparaba a mi indefenso estado.

Recordé a la muchacha de las fresas. Oh, la muchacha de
las fresas. Vi que todavia permanecia alli. La llamaria. Pe-
ro mi alivio sélo duré un instante: ajena 2 mi 4mbito, ella
seguia comiendo sus fresas, indiferente a lo que me ocurria.
Su cesto parecia inagotable. Quise hacerle sefias, pero no
me miraba. El aire soplando cilido, por momentos, me es-
tremecia v me reconfortaba pasando levemente por mis ra-
mas humanas y palpitantes.

Otra vez un coro grave y, como el que antes habia oido,
al acercarse se levantaba empinado en el aire y lo transpa-
saba iluminandolo, para seguir arrastrado después por el eco
de la corriente, siempre murmurante. Pero esta vez no vi

a quienes lo entonaban. Sin embargo, el canto seguia ince-
sante, repitiéndose, repitiéndose. Los hombres de la barca
aguardaban de pie, silenciosos. Algo esperaban estos hombres
extaticos, algo que parecia estar en los limites de lo sobre-
natural. Permanecian inméviles, menos el que empudiaba la
cuchilla de asesino filo que, movida en un vaivén acompa-
sado, lanzaba cegadores reflejos. Menos él, todos parecian
sus propias sombras; eran algo asi como seres iluminados por
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dentro con luz levemente metdlica, levemente transparente.

Miré larga, insistentemente, al hombre de la cuchilla, ob-

servaba sus més pequefios movimientos. Le temia sin des-

canso; su presencia viva, real, castigaba mi miedo al tiempo
que lo atraia. No podia dejar de mirarlo.

Entonces, Dios mio, recordé: jLas voces del rio!

Alguien me habia asegurado que desde el recodo de la
barranca oiria las voces secretas del Rio-de-los-Pdjaros, pe-
ro que para ello, era necesario despcjarse del pensamiento,
del dolor, de las certezas irremediables, en una suprema des-
nudez del espiritu. Solamente asi, cerrando los ojos hasta
alcanzar un estado de serena evasién terrestre, se podia pe-
netrar la misteriosa resonancia del rio y conocer su milagro.

* Pero yo habia mirado y habia visfo. Alli estaba ahora el

hombre considerando largamente su corva cuchilla ante mi
pavor espectante. jEl rio se vengaba de mi! Al compren-
derlo miré a todos lados; y vi la quietud y, mas alla, la
soledad. Intenté gritar, pero mi voz no me respondia. Cuan-
to mas esfuerzos por hablar realizaba, mas crecia la desespe-
racion de mi impotencia. ¢Y ella, la muchacha de las fre-
sas? . . . Alli, ;dénde? jHabia desaparecido! El hombre seguia
mirando su alabarda brillante crecida ahora en larga lanza de
pica. Por momentos los reflejos del acero se lanzaban al
espacio como rayos de sol despedidos por un espejo mévil.
Y otra vez oi pronunciar mi nombre: {Ma...ri...a...!
Desde lejos regresaban llamdndome. ¢Quiénes? Alguien me
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ilamaba. ¢Las voces de' rio? Y el eco volvia a repetir:
T B o Y S

Dichosamente senti que mi savia exaltaba ahora los ecos,
la vida, el despertar, con un profuso estremecimiento de
pajaros en mi ramaje enredado a un cielo limpio, cuya pro-
fundidad azul diluia la intensa luz meridiana.

La corriente linguida seguia fluyendo reverberante a mis
pies, donde mis raices que el rio heria y besaba eternamente,
ya no trataban de desasirse de su prisién terrestre porque
sentian crecerse, en una elevacién de copa, infinita y divina.

Las voces que me nombraban se perdieron en los rumores
voluptuosos de la corriente, sustituidas por el canto de los
pajaros que yo misma albergaba. Apenas quedd el eco de
una vieja cancién tan lejana que la infancia se podia mirar
en ella.

El hombre de la cuchilla habia desaparecida.

[Hustracion de Atilio L. Términe]
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A. Cunill Cabanellas / EL ESTILO
DEL ACTOR EN LA COMEDIA
DEL ARTE

N mi dltima disertacién® vimos como la Panto-

mima surgi6 victoriosa en la época de Augusto y

que sus vastas proyecciones rozaba, era germen o
simplemente precursora de innovaciones magnificas, pro-
ductos del ingenio teatral. La necesidad que tengo de
precisar los estilos escénicos me obliga hoy, a no insistir en .
las influencias directas o indirectas de un determinado es-
tilo, ni tampoco a perseguir la pantomima a través de las
nuevas conquistas del teatro y del espectaculo.

Nuestra btsqueda de ahora esti dedicada a la *“Co-
media del Arte”, una de las formas mas efectivas del arte
del actor, porque es la que ha insistido con mayor vehe-
mencia en el tiempo, a la vez que ha sido receptora sensible
de tradiciones expresivas y ‘trasmisora del material mas
genuino del artista dramitico: el gesto, la condicién se-

11 Vi CULTURK, srriere 4.
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lectiva de la imitacidn y la facultad imaginativa que es
donde se manifiesta como cosa viva la inteligencia.

Pero antes de entrar en materia es necesario incidir
sobre los origenes de los estilos expresivos preguntindonos:
¢De dénde nace el nuevo estilo? ¢De qué fuerza o energia
surge esta nueva milagrosa concepcién del arte escénico?

Nuestro punto de vista es el mismo: Es la actividad
expresiva mimica que llevaba en potencia el pantomimo y
el cémico del arte, la que hizo que absorbieran una serie
de puntos coincidentes y elementos propicios nacidos de
aquel impulso vital de nuestro tipo artistico de ser expre-
sivo. Porque para nosotros cualquier innovacién que aporte
nuestro hombre al arte dramatico con su potencial expre-
sivo es y serd, ante todo, hija de aquellas facultades especi-
ficas funcionales a su arte y tan importante como todos
los antecedentes reunidos. :

A pesar de esto continuemos nuestra marcha por el
tiempo, recordando los elementos ya creados por la con-
dicién intrinseca del actor; serin apoyos o mojones que
sefialen al viajero el camino recorrido, o puntos de partida
para ir conquistando nuevas posiciones en esta accidentada
biografia del arte de la escena. Recordemos que ante nues-
tros ojos han pasado, panorimicamente, multiples varia-
ciones del actor, desde el nacer del teatro hasta la primer
centuria de nuestra era, todo lo hice con el fin de que
vosotros mismos pudierais intuir, de una manera impre-
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cisa y misteriosa, como se asimilan las corrientes mis dis-
pares y cémo se van fundiendo y entremezclando las va-
riantes mas contradictorias de lo teatral.

Hasta aqui he procurado apartarme, en lo posible, de
las citas de historiadores en los cuales me apoyo, porque mi
pretensién ha sido la de poneros en comunicacién directa
y real con la jerarquia del ser expresivo actor; o de daros
de la mejor manera la vibracién de una vida en actividad.
Todos sabemos que lo nuevo que se puede aportar en esta
materia, como en todas las que se apoyan en lo histérico,
es muy relativo. ;Qué me quedaba entonces por hacer
para que pareciera nueva mi pretension?

Pues séncillimente recogerlo todo para ofrecer, or-
ginicamente, una dimensién histérica, que estd esperando
convertirse en una dimensién humana y asi contribuir a
que se reconstruyan los valores del arte del actor, arte que
vamos olvidando, a fuerza de verlo cada dia menos con-
cretado en el escenario.

No sé si lograra apasionar el tema como me apasiona
a mi, pero no puedo relacionar al hombre de teatro sin ese
desbordarse de admiracién por la historia del ser expresivo
mimico. Porque, para mi, la realizacién pantomimica que
busciramos en mi anterior -disertacién, aun siendo inferior
a otras expresiones, representaba el tema de un fenémeno
que fué principio activo de un acontecimiento artistico:
el Teatro y que un dia surge como acontecimiento, enri-
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quecido por lo que é] mismo ayudd a formar. Y es mis,
que fué un fenémeno que aparecié en un momento dado
de decadencia de la creacién dramitica, como advirtiendo.
que se erigia en estilo, para dar tiempo a que renaciera lo
que ya no podia morir: aquella Teatrocracia de la que fué
alimento fecundo.

Lo mismo vamos a decir de la Comedia del Arte, pero
esta vez no sélo con mis razones, sino por la autorizada
opinién de Vossler. De vez en cuando necesitamos ali-
mentarnos con la ayuda de algtn viajador insigne. “La
boesia dramdtica —dice— wecesita del actor para inverbar
en los malos aiios de decadencia literaria. En estos tiem pos
la poesia debe alegrarse de encontrar ese refigio, como
ocurre, por ejemplo en los aiios del iltimo Renacimiento
italiano en que los verdaderos poctas dramiticos eran los
actores del Comedia del Arte. ¢No empezé asi Molicre?
Y acaso también Shakespeare? :Qué bubiera sido de Lope
de Vega y de Racine sin la inspiracién que a ellos vino de
actores y actrices? A los dramaturgos alemanes, incluso
a los nejores, babria que desearles un poco de sangre de
actor o por lo menos un poco de su espiritu’”.

“El verdadero papel del actor es establecer una rela-
cion natural entre poesia y leatro, entre el drama y la es-
cena. Impulsa y mantiene la circulacion de lo espiritual a
lo espacial y temporal, lo mismo que un corazén. Ningiin
ingenioso mecanismo, winguna escena giratoria, en una pa-
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labra, nada, puede substituiv su movimiento. En todos los
escenarios del mundo la fisonomia bumana del actor es y
sigue siendo lo mds noble y lo tinico de que no puede pres-
cindirse”.

Con este sabroso aporte mi alimentacién espiritual
puede proseguir. La luz se ha hecho y me ilumina todos
los senderos, porque la historia moderna ha dejado de ser
mezquina con nuestro ser expresivo. Vamos a aprovechar-
nos de sus palabras y aplicarlas en lo histérico. No sola-
mente se recoge y se silencia la literatura dramatica en el
tiempo por venir, sino que también los hechos hieren las
bases de la sociedad romana. Todo estd obligado a invernar.
El mundo se recoge, se defiende y se oscurece. La Panto-
mima de la época de Augusto, sirvié durante demasiado
tiempo a los intereses de una sociedad decadente y a unas
costumbres relajadas. Sin base temdtica y con asuntos for-
zados por la politica de los tiltimos siglos del Imperio, el
pantomimo fué disolviéndose en especticulos infamantes
v en la impudicia. Y quien dice Roma, dice Bizancio,
aquel centro del Imperio de Oriente en el que fué arras-
trindose la morbosidad de la pantomima hasta su desapari-
cién definitiva. Alli fué donde recogimos un simbolo del
espiritu de la época: Theodora, tltima forma del ser pan-
tomimico y primera mujer en imponer el repudio y la
mortaja. Y con la pantomima y los decadentes especticulos
de circo, se nos iba también, por el escotillén social, el es-
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pectador que le habia prestado su atencién y el siglo VI es
nuestro tltimo dato escénico que echa por tierra todo el
armazon teatral que fuimos construyendo pieza por pieza.
Desde ahora necesitaremos remover los escombros, para en-
contrar las formas expresivas mimicas, exhaustas y perdidas
entre el montén de lo inservible: Una intuicién por guia
ha de acompanarnos: la del que el ser expresivo mimico no
ha podido desaparecer y s6lo espera el momento propicio
para concretar otra vez unas dimensiones. La voluntad
expresiva, el impetu de supervivir de todas las formas ar-
tisticas es firmisimo, precisamente en la edad media, donde
todo tiende a recrearse otra vez. Nunca como entonces
hemos de ver a nuestro ser expresivo aparecer por todos
los rincones humilde y desorientado, pero llevando a cues-
tas el material con el cual ha de CONquiStar a su nuevo es-
pectador. Porque estd muy claro que si lo hemos perdido
de vista es porque tampoco podemos precisar al publico de
Su €poca, como antes precisamos a aquellos espectadores
que en Grecia y Roma fueron trampolin de los tragedos
y de los pantomimos.

Antes, nuestra concentracién de foco era ficil dirigirlo,
pues los contornos geogrificos estaban al alcance de un
solo objetivo. Los mundos griego y romano estaban dentro
de un mismo ciclo y bafiados por un mismo mar, que ahora
se ha convertido en el Lago Latino y las aguas se han
trasladado hacia otras costas. Ya no hay centros, sino es-
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pacios en donde el pensamiento y la accién se esparce y
se confunde.

Ahora vamos mirando y viendo que el espectador vive
también, pero la mirada no alcanza su extension, ni po-
demos hacer descanso en un solo nombre de ciudad. jDédnde
encontrar a un millén y medio de habitantes reunidos, fo-
mentando y exaltando unas formas escénicas! Han de
tardar varios siglos para que podamos situar la ciudad que
nos recupere las formas escénicas y aun en el siglo X1 un
Paris de 250.000 habitantes sin unidad social ni estética
para recrear el escenario, constituye la excepcién si‘lo com-
paramos con las poblaciones mis populosas de Italia, como
Venecia, Florencia o Génova que no pasan de 50.000 almas.
Por eso la persecucién nuestra por el individuo espectador
que nos ha de dar el nuevo ser expresivo tiene caracteres
novelescos.

Vamos a hacer la menos historia posible aunque todo
en el mundo es historia. Vamos a precisar los puntos de
atraccidn ciudadana. La Europa de la baja Edad Media,
es decir después que el Imperio Romano sucumbid ante los
barbaros, era una disgregacion a la vez luminosa y atemo-
rizada que unia a los espiritus y obligaba a las gentes a or-
ganizarse para su defensa. En una sintesis total, no podemos
hablar de espectadores al referirnos a labriegos y otros gru-
pos de trabajadores que se ceiian alrededor de monasFerios
v sefiorios. A pesar de ser origen de muchas poblaciones,
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estos centros, no constituian una unidad social. Hasta
después de que invasores normandos, magiares 0 sarracenos
hubieron completado su ciclo de destruccién o de contri
bucién a la formacién del equilibrio que el hombre bus-
caba angustiosamente, no se puede hablar de la formacidn
de nicleos, con una visién total de sus destinos y por lo
tanto, de espectadores atentos hacia algo expresivo, que
significara una sintesis de sus propias angustias o alegrias.

Los siglos x1, x11 v x11 son las luces del tiempo que lo
anuncian todo. Se ha producido un cambio en los senti-
mientos y la misma existencia se va abriendo como un
amanecer.

La vida del caballero esta al servicio de grandes cruza-
das y hacerse caballero significaba una misién; el amor re-
nacia con un nuevo sentido, en donde la esperanza era
superior a la realidad; empieza a haber una poética sumi-
sién hacia la mujer, y el vasallo lo es tanto de su sefior como
de su sefiora; la fe se ha vuelto una forma de atraccidn
sublime y los peregrinos, unos personajes inquietos prontos
a creer y a escuchar lo milagroso. Se van libertando los
mares y los nuevos mercaderes forman sus caravanas de
mercancias y de ilusiones. Asi, caballero, mujer, vasallo,
peregrino y mercader van buscando sus particulares espar-
cimientos: festejos al armarse caballero, torneos en las cor-
tes de amor, juegos en la celebracién del milagro y ferias
con bailes y algaradas en las citas de los mercaderes .. .
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todo ayuda a formarse un sentido de lo expresivo. La
verdad es que los ojos se acostumbran otra vez a ver y el
oido a escuchar y la nueva vida en torno espera que apa-
rezca su ser expresivo que lo ilustre. Vemos de esta ma-
nera cOmo en estas agrupaciones espontdneas, se dibuja,
por lo menos, el tipo de espectador que buscibamos con
una cierta conciencia de los motivos de reunién y de una
comtun compenetracion de intenciones capaz de constituirlo
en una pequefa conciencia colectiva, o lo que es lo mismo
en un publico.

Busquemos ahora en su paralelo, cuil es la forma de
ser expresivo que se precisa como la mas auténtica y la mas
clara entre todas las variedades dispersas.

Alguien® nos dice que “sobreviven umnos histriones
que ‘mds tarde toman el nombre de juglares, mimos o mi-
nistriles y que en su funcion de sembradores de alegrias se
convierten en los depositarios de las férmulas populares”.
Su presencia esta sefialada por todas partes. Como salidos
de desechos llevaban consigo lo malo y lo peor, v si de vez
en cuanto se les busca, también a menudo son objeto de
textos prohibitivos de los Concilios. El caso es que de la
invernada de la civilizacién o de la literatura dramética,
agazapado o no, corrido o llamado, nuestro ser expresivo
hace esfuerzos por salir a la intemperie y lo consigue.

1. Ramdén MENENDEZ }..)IDAL: Poesia juglaresca y juglares.
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El pueblo aun cayendo en desgracia del invasor, aun
disminuido y acobardado, siempre conserva en algtn rincén
de su alma, la memoria de sus tradiciones y de sus ingenui-
dades, de ahi su necesidad del eco que las cuente o del pi-
jaro errante que las cante. El juglar hard las veces de
mucho y como los viejos no dejan de olvidar y las viejas
de hilar, todo ha de trasmitirse entre cuento y cuento. El
juglar tocara instrumentos, relatara historias oidas y can-
tard poesias. Los pueblos recobrarin sus festividades y de
toda la Europa feudal, del Mediterrineo como del Oriente,
irdn surgiendo lentamente y desdibujados los prestidigita-
dores, volatineros y equilibristas, los bufones imitadores de
animales, portadores de monos v perros amaestrados, car-
celeros grotescos de las gracias mas toscas; los mimos, de-
positarios de los burdos residuos de un estilo y un sin fin de
hombres de oficios nebulosos dispuestos a devolver a las

=50

EL ESTILO DEL ACTOR EN LA COMEDIA DEL ARTE

gentes aquella predisposiciéon nata por la curiosidad y la
diversion.

Todas las especialidades van confundidas en diferentes:
nombres y mientras un arzobispo inglés, a fines del siglo x11
define a tres tipos de histriones encerrando en esa designa-
ci6n unas clasificaciones, un conocedor de cémo se divierte:
el pueblo, algo vanidoso, se dirige a Alfonso, rey de Castilla,
diciéndole que su profesion de Trovador es creadora y que
las otras dos son inferiores, defendiendo primero al juglar
y menospreciando luego al bufén.

Estos son los tres grupos del espafiol que coinciden en
sus definiciones con los tres tipos ingleses. Por lo que se
ve las discrepancias son de nombre pero no de hecho. Me-
néndez Pidal nos da su claridad. Llimense como se llamen
se debe incluir a todos en una misma denominacién presi-
diéndola el nombre de Juglar, porque lo eran “todos los
que se ganaban la vida actuando ante el publico, al que
trataban de divertir”.

Nosotros lo recogemos en estas proyecciones del emi—
nente poligrafo y lo precisamos como el tipo de imantacién
mas propicia, al que se adhieren los mas variados matices de:
lo expresivo, y como un posible heredero de los mimos ro-
manos que vive entre el pueblo y a él sirve v de él recoge.
Lo vemos por todos los lugares tratando de conquistar a
su espectador ... por festejos y torneos, en las salas de los
castillos, en juegos y en ferias, en lugares de peregrinajes
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y en los cruces de todos los caminos. Allf est4 presente con
todo su material de esparcimiento. Este es el auténtico
continuador de la voluntad expresiva que se entronca y se
funde con el espectador que hace poco hemos tratado de
enfocar.

Si no queremos caer en la confusién debemos separar
en toda la edad media, los dos campos en los cuales se mue-
ven las formas escénicas: uno que esta cimentado en la gran
tradicion religiosa y que abarca, en el espacio y en el tiempo,
unas dimensiones de altisimo valor. Y otra, de raices po-
pulares, que lleva en su seno las tradiciones edmicas y ex-
presivas mimicas, que si no se oponen al otro campo, lo es-
pera alegre y confiado dispuesto a infiltrarse al menor des-
cuido, con la insolencia del que sabe que lo superior no
es siempre lo que perdura, El primero ests dirigido por
las funciones del espiritu y de la inteligencia, el segundo
por el impulso y la intuicién.

El desarrollo en el campo de la tradicién religiosa es
paralelo a esas eclosiones de juglares y espectadores que
hemos citado y también en lo religioso echamos la vista al
actor o aficionado encauzado, dirigido e impulsado por unos
designios superiores. Le vemos como siempre cuando Ia
creacion se sobrepone, encerrado, entrafiado en la subs-
tancia poética.

En el mejor momento de la dramaitica religiosa, los
que representan el género son clérigos o monjes respetuosos
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y convencidos de su misién, disciplinados en el latin y
afirmados por el dogma; y también maestros o escolares
adelantados. Llimense juegos, milagros, laudes o sacras re-
presentaciones, misterios o autos sacramentales, siempre se
impone el actor con una esencia sacerdotal de su mision,
exigido por las formas que lo contornan. El publico tiene
su fundamento en el fiel espectador, compenetrado de su
teméatica aunque entiende poco de latines. Es un especta-
dor angustiado, dolorido, creyente, y el mismo escenario,
altares o pérticos de catedrales, realzan su atencién hasta
el éxtasis. Todo este conjunto contribuyé poderosamente
al renacimiento de un teatro, o mejor dicho a la existencia
de una dramatica imponderable. Pero el ser expresivo mi-
mico, ese tipo de impetu expresivo de raiz y tradicién his-
triénica, que puede vivir aislado de los contenidos poéticos,
ese ser que por si solo, es capaz de crearse y recrearse bus-
candose en las entrafias mismas de su libertad expresiva, ese
personaje que no podemos perder de vista, ya que por él
hemos de llegar al estilo de la Comedia del Arte, no puede
vivir ni desarrollarse en pedestal tan prodigioso. Por esto
espera su momento propicio para infiltrarse, como si en
todas las épocas respondiera a mandatos imperativos, de
unas fuerzas que se oponen a toda continuacién de lo su-
blime. Esta es la parte negativa de nuestro ser expresivo,

pero que le llega misteriosamente y en lo que se refiere al
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campo escénico o teatral, no tiene otro destino que con-
vertirse en la mano ejecutora.

No nos olvidemos que desde que he iniciado este ciclo.
de disertaciones, si bien yo busco y rebusco la parte nega-
tiva de la historia para mis razones en cuanto presento los
momentos de decadencia para hacer resaltar a nuestro ser
expresivo, también aprovecho de mis conclusiones para
hacer revivir los instantes en que nuestro hombre es im-
pulso y nervio de todos los origenes.

Deslindando aquellos campos teatrales y colocados los.
dos frente a frente, vamos a ver cémo las formas del juglar
que representa la tradicién mimico-expresiva y la libertad
de expresién, va a infiltrarse en el drama litdrgico “con una
identidad casi absoluta de los trucos artisticos de los his-
triones y mimos”. Estos comediantes libres con sus mala
barismos, que sabian lo que agradaba y divertia al especta-
dor de todas las latitudes, era bienvenido, cuando en su de-
ambular, pasaba sentado en su mula. Fn sus alforjas lle-
vaba el material dispuesto para irrumpir en el drama relic
g10s0.

Se llamen bufones o rasticos, de los caminos pasan a
intervenir en los misterios, necesitados estos, por 1mperio
de Ia evolucién, de colorearse con nuevos tonos populares,
e interesar al nuevo especrador, cada vez mis exigente, con
intermedios que desarticulaban la solemnidad de la repre-

sentacién. Es la interferencia logica de lo temporal en lo
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intemporal, que debia llegar con la intensidad que el rea-
lismo de la época exigia.

No hay discrepancias sobre esa facultad del trotz'l—
mundos medioeval, como portador de ciertas formzts co-
mice-grotescas que nunca desaparecieron y q’ue solo se
renovaban por el nuevo caricter que le imprimian .la.s cir-
cunstancias. Cémo se vio obligado el teatro religioso a
admitir sus interrupciones y cémo se introdujo ese raro .e'le—
mento, no son preguntas para plantearlas en esta disertacion.

El caso es que cuando el drama littrgico en su evolu-
cién ayudd v fomentd el desarrollo del actor y de la re-
presentacion, el impetu expresivo de nue-stro ser e.xcepcm—
nal, pero disociador, habia captado con singular viveza las
costumbres v los gustos del publico y se aprovechab.a pass
entretener y agilizar esos solemnes y admirables “Misterios
de la Pasién” de los siglos x1v y xv, la ctspide de una 4ra-
maturgia religiosa que al encontrar un Calderén,’un T"n"so
de Molina o un Gil Vicente se elevan a la categoria poetica
de un género sublime.

Pero no nos alejemos de nuestros propésitos. Pronto
el texto sagrado tuvo que exigir la separacién de lo .a]:eno
a su esencia y reconocer su relativo fracaso al admmrlo:
El hecho, no obstante, no mataba a la realidad y el frenes%
de espectador que se habia nclimatado a esos suple::nentos,
en ciertos momentos licenciosos, compartia la neceSIdzj.d de
que se afirmara la farsa como género totalmente inde-
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pendiente. El divorcio en los fines era evidente. Como otras
veces, lo més profundo, nacido de otros planos del espiritu se
iba limitando a lo selecto: partia de la soledad y asi volvia
hacia ella, para perderse poco 2 poco en lo misterioso de su
conciencia.

Otra vez ese baquico y diabélico imperativo del ser
expresivo habia recobrado su libertad de expansion. Ya no
son las reuniones al aire libre, en donde se confunden hete-
rogéneas formas del espectador, las que han de dar impulso
al cémico de nuevo cufio. Las ciudades se han ido for-
mando. Las grandes estructuras del drama religioso se han
desarrollado precisamente a su sombra. Esta vez deberd a
sus vientos el cambio de sus multiples variaciones teatrales.
La ciudad estd formada y el naciente espectador se pasea
ya por sus calles y por sus plazas.

Los pérticos de sus Catedrales fueron la primer esce-
nografia de sus especticulos. Fl sol de sus plazas la primera
luz de las candilejas.

La historia de las ciudades es Ia obsesién del hombre.
de teatro y ya sabemos, aun sabiendo poco, las fatigas que
pasd Shakespeare hasta llegar a Londres sin importarle caer
en el oficio de cuidador de caballerias en la puerta de los
teatros; no tanto para cobrar a los caballeros, sino para

contemplar el rostro y las maneras de los buenos comicos.
de la ciudad que €l sofiara.

= 4b
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Las ciudades de todos los paises tienen sus diferencias,
pero para el hombre de teatro tiene sus parecidos, y el
principal es, que hay un ptblico al que se debe entrar por
los oidos y por los ojos. Las ciudades de que hablamos tie-
nen ya una organizaciéon comunal y un pueblo con el sen-
tido de la corporacién y unos mercaderes con sus negocios
que sacan ventajas de la burguesia adinerada y también
agrupaciones y de poetas y cofradias que reprentan La
Pasién. Las diferencias eran de detalle. Mientras Arras
reunia a enriquecidos comerciantes e industriales de lana
y pafio, Paris contaba con mis artesanos y eran mdis nu-
merosas las profesiones. Las ciudades italianas se distinguian
por el lujo porque en ellas vivia la nobleza; algunas como
Bolonia agrupaba a los estudiosos de todos los derechos;
Pavia ensefiaba el arte de litigar; y mientras en Europa sélo
se conocian piezas de plata, Florencia y Venecia acuiiaban
el florin oro y el ducado. Nadie hablaba de naciones y si
todos tenian en sus bocas el nombre de las ciudades predi-
lectas, porque la ciudad era el simbolo de la emancipacién
civil. ]

Con sus vicios y sus virtudes, la ciudad ofrecia gran-
des posibilidades a la observacién y al examen; y la vida
de relacién, con sus contrastes y problemas, venia a faci-
litar una nueva tematica de raices propias y a dar relieve
a aquellas substancias civiles que se perfilaban como alego-
rias, es decir como personajes genéricos.

b
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El siglo xn1 y una ciudad, Arras, dié a Francia el origen
de su teatro cémico. El célebre Jean Bodel, autor del “Juego
de‘ San Nicolds” nos ofrece el anticipo de unas escenas de
taberna y Adam de la Hale una critica de los Vicios‘bur-
gueses. Los dos poetas, entre mis de ciento ochenta, esta-
ban suscritos en la cofradia de los Juglares y Burgu;ses (i'le
Arras. La influencia que ejercieron y cémo corrié su fama
nos lo demuestra que en Napoles allé en el afio 128‘4 se’
representG el “Juego de Robin y de Marion” del mismo
Adam, en el cual se anuncia un tipo que mas tarde lo ve-
remos desarrollado en la Comedia del Arte: es el pastor
gloriosus que por la gracia de su fanfarroneria Marion se
d.eshace en amores, tipo por otra parte de envergadura cl4-
sm}a. Quando en el siglo xv la vida de las ciudades se hace
mas pintoresca, Francia ha de dar su obra maestra: °:La
farsa (‘16’] licenciado Pathelin” donde encontramos dil‘::;1j1do
con~ tinos matices, al comerciante astuto y seguro de‘ su;‘
mafias y a toda una galeria de tipos observados directamente
d'e la abigarrada vida social. Por eso cuando Francia, un
siglo mas tarde ve invadidos sus escenarios por la Con;edi :
del {Xrte, la recibe triunfalmente, intuyendo que los e:‘
sonajes italianos constituian la superacién artistica de ol::ros
muchos que el ptiblico habia saboreado con anterioridad
como ser las alegorias de "Poco provecho”, “Maitre M )
che”, “El vepetidor de latines”, “Dando M:z-resr:/aal” "fl?;;_

s A o

boulet” in fi i
» ¥ un sin fin de seres de dimensiones grotescas y
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satiricas, disefiados y compuestos con un profundo sentido

de lo teatral.

FEn esta misma época (nos movemos con amplitud en
Jos siglos) Italia habia visto renacer el teatro y se preparaba
a darnos su gran leccién renacentista.

Antes de entrar en ese fecundo decorado historico,
que es de donde ha de salir el enunciado de hoy, permitidme
que haga una aclaracién necesaria: no incluyo a Espafa ni
a Inglaterra en esos movimientos porque sus dramaturgias
son independientes, en cierto modo, de los fendmenos que
estamos tratando y aunque estén relativamente vinculadas,
la genialidad de sus poetas dramaticos los conduce por otras
direcciones.

Si nos detenemos ahora en el tiempo y en el espacio
italiano, es porque del gran talento teatral de ese pueblo
han de salir las formas del nuevo estilo.

El desarrollo del drama religioso es mis o menos pa-
recido en toda Europa y también muy igual la dependencia
que guardan entre si lo profano y lo devoto, de manera que
el proceso de liberacién de la comedia o farsa de lo pura-
mente religioso tiene unas razones comunes en todos los

paises. Solo que Italia ofrece unas perspectivas distintas
porque sus entidades politicas y los medios culturales di-
fieren esencialmente del resto de Europa. Es significativo
que mientras Francia opone a la descomposicion de los Mis-

terios unos elementos de origen popular de relativa im-
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portancia, en Italia va' operdndose la separacién en base
a la tragedia cldsica y a una adaptacién de los elementos
formales de las comedias de Plauto y Terencio.

Es que en Italia nunca desaparecieron los legados de
un pueblo disciplinado en el derecho y en el arte, y mien-
tras la Europa Feudal se desarrollaba en una gran pobreza
de medios tradicionales, en el Norte de la peninsula se dis-
tinguian los nacientes estados, prosperos en el comercio,
ayudados por la necesidad de que sus PUErtos y sus caminos
fueran el trénsito obligado de cruzados, de ambiciosos, de
poetas y de santos. Para nosotros estos estados, nos ofrecen
aquella preciosisima y poderosa gestadora del fundamento
teatral: la ciudad.

Las ciudades se constituyen en centros politicos que
absorben a su alrededor un pequefio Estado. Todos sabe-
mos que a mediados del siglo xv Italia era una conjuncién
de Ducados, Estados Pontificios, Reptiblicas mas o menos
aristocrdticas o Principados que si contribuian a debilitar
la unidad del poder politico, favorecian en cambio la ex-
pansién y la supremacia del espiritu. Son precisamente las
ambiciones, las guerras de intervencién y un siglo de luchas
contradictorias los que ofrecen Ia magnifica paradoja del
Renacimiento, en donde vemos las mas sublimes audacias
del pensamiento y .del arte, mantenidas y ganadas por el
mecenismo, la banca y la tirania. En todos los érdenes de
la cultura se permite bucear a fondo. Las academias se

g1
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multiplican v rivalizan; la lengua italiana se abre paso de
norte a sur hasta ganar su independencia frente a la latina.

Algo hemos dicho de Bolonia, de Pavia, de Florencia
y Venecia. Vamos a ser huéspedes de sus escenarios. ‘

No podriamos comprender ni desarrollar nuestra tesis
si no volviéramos a dividir en dos espacios el teatro del Re-
nacimiento. Esta vez uno literario, humanistico, erudito
y otro escénico o teatral en el que se funde lo culto y lo
popular.

Florencia es el centro humanistico y la ciudad que re-
presenta el movimiento erudito del teatro ¥ sundpe lo
popular se tuviera en cuenta, se impuso el ritmo clacisista
de la produccién. No citaremos nombres, ni nos extende-
remos en demostrarlo. Todo llamaba a que crecieran las
manifestaciones teatrales inspiradas en los modales clasicos:
la posicién de los humanistas, las exigencias palaciegas y la
suntuosidad de las cortes. No solamente se llamaba Flo-
rencia la ciudad preferida, Mantua y Ferrara se disputan
la aparatosidad de las representaciones; con motivo de la
boda de Lucrecia Borgia en Ferrara se mostraban los ciento
diez trajes con que se habian de vestir los personajes de
Plauto, asegurando que ninguno de ellos se habian de uti-
lizar dos veces. El teatro de Parma tenia 14.000 asientos y
el més famoso teatro del siglo xv1 era el del Vaticano ilus-
trado por Rafael. Los temas nacian de Séneca, de Séfocles
y de Euripides, otras veces era Tito Livio el que daba el
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esa indecisién del historiador y es la de Gr

que “el espiritu poético de aquel pueblo parece carecer de

A. Cunill Cabanellas

asunto, pero la verdad es que el peso de lo clisico sofocaba
la inspiracién espontinea y sélo entre muy pocas obras
habian de quedar una Orazia de Aretino en Ia tragedia, la
Mandriagora de Magquiavelo o la Amintia de Tasso en el
género pastoral.

Estamos presenciando el mismo fenémeno que ocurrié
en la Roma Imperial con su teatro. Entonces es el tema
griego y las influencias de Menandro en Plauto v Terencio
los que no dejan surgir en forma espontinea una dramé-
tica latina independiente. En el renacimiento vemos que
el espiritu de Ia tradicién greco-latina, con su inmenso
prestigio humanistico, asfixia la vibracign de los drama-
turgos. No surge una dramaturgia personal ni en la tra-
gedia ni en la comedia y asi vemos al lujo y a la suntuosidad
de las Tepresentaciones, suplantar los auténticos valores del
drama. Y cuando el Renacimiento empieza a descender en
el tiempo, advertimos que no queda una dramirtica para-
lela en valor, a otras manifestaciones literarias y artisticas.
Burlhardt apunta con mucha cautela las posibles causas de
este fendmeno creyendo posible que el teatro italiano es-

tuviera a punto de alcanzar un gran florecimiento cuando

se produjo la Contrarreforma Y que este movimiento junto

con la dominacién espasola quebrara las mejores flores del
espiritu. Pero hay una TeSpuesta que nos parece justa a

egovorius al decir
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wna de las fuerzas fundamentales para abondar moralmente
la pasion dramdtica”. . | B o
Las dos opiniones nos dan una misma afu-rnac:lcd)n. 1
de que la literatura dramatica italiana tuvo su decadencia
unca su esplendor. .
" Ya dijimos que ibamos a dividir en dos espacxzs el ten;;
peramento teatral de la peninsula. El que aca am?s =
analizar es el erudito y ampliando sus d1men51one%, e 216_.
constituia “la distraccién predilecta de las clases Ii.?{l.s. ‘i—
vadas de la sociedad”. Es en este campo donde TSt_a ;)1@;0
samente el acento negativo. Vamos a COEterrllp Z; Izoz e
espacio escénico o teatral en el que se funden lo
-egular.
IEgUIUnO de los aspectos mas interesantes y por dolnfle pc;;
demos ver con claridad la intromisién de lo popular 21: 2
representacion del Renacimiento, son los e11t1eacto's 1 gt
introducian en las pieza de Plauto. Estos entretenmim 5 .h,.
que llegaron a la maxima prosperida(?l, son la szazrta a Sfle:
por donde asalta nuestro ser expresivo, amp. ia o. y ll)_e_
rando todas las actuaciones anteriores. De .le105 viene 1: 4
parandose para esa irrupcion. Desde. P:l, siglo xur queces
vemos adelantar, acentuindose y definiéndose unas. v !
ntastorie o narradores de novelle y otras agrupan-
Bl i inceros difundiendo los laudes
dose en forma de penitentes sinceros

: s
franciscanos, el caso es que substanciado con lo religio
: ! _
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ejerciendo el libre oficio de comediante va surgiendo por
toda Italia. y

: Hay ciudades como Venecia que favorece extraordi-
nariamente al tipo, agrupando en companias a los aficio-
nados que sobresalen en las representacionss, declardndoles
por voto popular, profesionales de su especialidad. Los
nombres de Talliacalze y Chimadere han llegado hasta nues-
tros c.iias y desde Roma, Leén X invita todos los afios, para
que IIntervengan en sus especticulos, a la Congrega dei
Rozzi, de Siena: ciudadanos de la clase media que daban a
sus farsas un tono arcidico.

Es en Ferrara donde vemos entremezclados en los en-
treactos de las representaciones, la danza de bufones. ves-
tidos de polichinelas que se atizaban con vejigas de ::erdo
a los bailes de negros con antorchas, a escenas especie de sai-’

e
netes rusticos y grotescos, junto a pantomimas heredadas
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deél mejor tiempo dé'Augusto. La gente suspiraba esperando
que terminara el‘acto 'del drama o comedia para divertirse
en el intermedio, que ‘termind por constituir en si mismo
todo un especticulo, /. ‘ :

- 'Asi, todo €l teatro erudito fué cayendo en la licencia
yenla exagErﬁciéﬁ, disolviéndose poco a poco, incapaz por
si solo de’ sostener‘la atencion del espectador cada vez mas
homogéreo. Lias''derivaciones de esa entronizacién de ele-
mentos ‘dispares, péro'deé un caricter marcadamente escé-
nito o teatral, soti fecundas para la creacién de géneros.
Asi 'van cteindose la pastoral, el melodrama u dpera, se

ampliag v ajustan las posibilidades del ballet y de la pan-

tomim4-y la afquitéctura teatral, como la escenografia ‘va

¢ L b i - ' — . O
tothanido’ una trascendencia insospechada gracias al aporte’

de los arquitectos y pintores. En 1519 Leén X hizo repre-
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A. Cunill Cabanelias

sentar ante 2.000 espectadores una obra de Ariosto con
decorados de Rafael.

Las ciudades hacen que se afirme la estructura de la
sociedad italiana y que puedan convivir todas las clases so-
ciales. Y de esa convivencia van tomando cuerpo las fiestas
que se celebran por toda Italia representando la transicién
entre la vida y el arte. El pueblo tenia asi. oportunidad de
volcar su gracia y su ingenio en procesiones pintorescas, en
las cuales personag disfrazadas, a pie o en cache recorrian
las amplias calles pavimentadas. La pompa profana da el
mds Vivo cardcter a esos desfiles, en donde 1a caricatura, la
satira y la imaginacién van mezcladas con cierto respeto,,
recordando que en el origen todo fué religioso. La capa-
cidad mimética y expresiva del italiano que est4 siempre
alerta, recoge lo més significativo de los tipos festivos y
los encarpeta en su memoria, Pronto lo hemos de ver en el
escenario transformando las cosas con arte de prestidigi-
tador. La alegoria es uno de los elementos poéticos que
mids convence al hombre del renacimiento. En Siena, en.
Milan y sobre todo en Venecia se hacia alarde en el, detalle
y en la fantasia alegérica llegando a desplantes de la jma-
ginacién en las carrozas portadoras de Ia Fortuna, o de las
Siete Virtudes o de una Italia envuelta en una red, simbolo

de lo entretejida y de lo ambicionada que era de todos los.
Estados.

FL ESTILO DEL ACTOR EN LA COMEDIA DEL ARTE

Las fiestas del Carnaval con sus cortejos de disfraces

y de tipos son la culminaciéon profana de la inclinacién
.que el hombre de la época siente por el juego y la diversién.

En Venecia, en virtud del paisaje inico y el car{lctfer e’xc?p-
cional de la ciudad, se llega a un refinamiento sin hrmt(‘:s
que alcanzan proporciones de cuento oriental. FI'OL'en(:la
aventaja 2 Roma por los cortejos que influyen en la l1terzftu-
ra. Desfilan conjuntos —dice Burckhardt — que constitu-
yen toda una clase, como ser mendigos o unas pobres almas
que, en vida, habian soportado a mujeres des?ladadas, i
astrélogos, a vendedores de determinados artlculf)s y al
pueblo que en un mea culpa dantesco se cantaba a i mismo
acusindose de sus maldades. A Lorenzo el Magnifico se le
atribuyen algunos de los cantares mis significativo’s.

En fin, el Teatro estaba en todas partes y sélo una
imaginacion portentosa podia asimilar tanta pasion y tanta
‘quimera. El teatro como exaltacion de las formas, el tt?atro
como expresion de limites corpéreos, el teatro funcional
como sintesis escénica sélo podia nacer de la decadencia de
la obra dramitica... y asi nacid la Comedia del A.rte,
quintaesencia de la voluntad expresiva mimica, forjada
en todo el material fantasmagdrico aprisionado por su re-
tina. '

Es cierto: la poesia dramitica necesitaba del actor para
invernar en los afios malos de decadencia literaria, es decir
del actor como creador de formas esenciales a su arte. De
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todo ese mundo de la farsa popular y réstica, de los tabla-
dos de feria, de toda esa mezcla de improvisaciones gro-
tescas, en donde la mascara oculta la aficién innata en- el
hombre, para disfrazar sus sentimientos, de todo ese mundo,
que quiere sofiarse a si mismo haciendo juegos malabares
con sus pasiones y sus defectos, surge la comedia del Arte
que si se tuviera que definir en pocas palabras diria que es
una gran sintesis de foda la libertad cémico-imaginativa
de una época; realizada por el subline tmpetu expresivo
del actor.

Surgié a mediados del siglo xv1 y pronto cuenta con
compaiias regulares. El adjetivo arte no tiene la signifi-
cacién que hoy queremos darle, pués el arte en el Renaci-
miento se tomaba en serio, Hoy querémos con la palabra
Arte —Teatro de Arte, por ejemplo— significar un grupo
que quiere salvar la dignidad del arte, no tomando en serio
el arte, en cambio los actores de aquella época eran cons-
cientes de lo que quiere decir arte. Tomaban el vocablo
para dar a entender que la Comedia se hacia con gente del
oficio y con una técnica especial. A rtal punto es asi que
también se le daba otro titulo: La Comedia Improvisa&a
(@ soggetto), que es el que responde 2 sus directivas esen-
ciales: 0 sea la manera de improvisar representaciones; por-
que Comediz en italiano significa, en general, teatro, y
abarca un mundo escénico mis extenso.

o Gl

FL ESTILO DEL ACTOR EN LA COMEDIA DEL ARTE

Hay que hacer entonces unas distinciones esenciales
para definir la Comedia del Arte o Improvisada. Una es
la que se refiere a la técnica, al oficio; otra es la Improvi-
sacién o sea la capacidad de creacién de los actores y por
dleimo la. facultad de sus intérpretes para recrear tipos,
personajes o mascaras. Estos son los aspectos que vamos a
desarrollar para ofrecer un panorama de esa nueva forma
escénica. '

¢Qué es lo que pertenecia a la técnica u oficio?

Todo lo que el acfor anotaba en un guién escénico
llamado Scenario: el desarrollo de la accién y la divisién
de escenas en donde sélo se referian los principales aconte-
cimientos. El marcar los momentos de las escenas que de-
bian ser llenadas con sus famosos lazzi o trucos, como ser
canciones, conceptos, mondlogos, comparaciones y figuras
retoricas aprendidos de antemano. Por otra parte también
entraban a formar parte del oficio; la acrobacia, el canto,
la variedad pantomimica, la agilidad, lo mimico y la danza.

A nosotros nos ha llegado la forma cémo ensayaban
cuando se agrupaban por primera vez. El director de la
compaiiia los reunia por la mafana. Les leia el plan de la
pieza y les explicaba con riqueza de detalles todo aquello
que convenia a la interpretacién, ademds les representaba,
él solo, In pieza entera. Una vez terminado el trabajo, el
primer actor preguntaba a uno por uno lo que debian
decir, es decir les iba ensayando la improvisacién.” Por dlti-
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A. Cunill Cabanelias

mo, y cuando creia llegado el momento, les indicaba los
Frucos que, consagrados por el tiempo, habian quedado como
indispensables.

Esto sélo, indica la severidad de 1a profesion.

La Improvisacién constituye el vértice artistico y es
lo que hace que unos nombres de cémicos queden grabados
en la historia de la Comedia. Esta condicién va unida y
consubstanciada con la inspiracién, por eso cada uno de los
actores l?usca el superarse, creando con sus mascaras o tipos
valores o caracteres que sean impulso para un mayor es—,
fuerzo imaginativo. El ejercicio diario de Ia improvisacién
da por resultado una movilidad asombrosa en la evolucion

- de los personajes y constituye por si misma la capacidad

creadora del cémico del arte.

Por tltimo, la facultad de crear el tipo era funcional
del actor. Todo iba dirigido hacia ese fin. FEl tipo, el per-
sonaje era recreado escénicamente como una sintesis de su
capacidad de observacidn, como un resumen de notas to-
madas del natural, como un extracto de su condicidn se-
lecn?ra mimética. Vamos a hacer un recorrido por los per-
sonajes y por sus actores.

' Al promediar el siglo xvi es casi seguro que existian
varias compafiias de profesionales con diferentes tipos fijos

que representaban cada uno a una regién determinada y
cuyo dialecto hablaban. |

=20

A ]

FL FSTILO DFL ACTOR TN LA COMEDIA DEL ARTE

Fl origen de Pantalon es veneciano y caracteriza al
viejo burgués, que estd mas cerca del hombre econémico
que del avariento; es un moralista empedernido, hasta re-
sultar fastidioso con sus sermones. Este personaje evo-
luciona como todos. Al principio es de cardcter simple y
lleno de buena fe, y aparece las mas de fas veces, como
marido. En su evolucién, lo recogemos como un buen pa-
dre de familia. Estas variedades son infundidas por los ac-
tores que lo representan y desde Giullio Pascuati de Padua,
de la compaiia de los Celosos, a Antonio Ricoboni de Mo-
dena —70 afios de diferencia— el Pantalén pasa por el
cedazo de varios intérpretes. ' ‘

El Doctor es.de Bolonia, y una de las mascaras que se
sostienen mas firmes a través de los tiempos. Representa una
justisima caricatura del foro Bolonés. Charlatin empeder-
nido, vacio de contenido y prototipo del que desea hacer
alarde de erudicién sin tenerla. Tanto el Doctor como el
Pantalén habian sido figuras importantes en otras épocas
y la sitira, siempre mordaz, los hizo blanco de sus flechas,
cuando ellos estin empefiados en aparentar lo que la socie-
dad de la época rechaza. Han quedado unos lazzi escogidos
que muestran el embrollo de su chichara. Voy a dar uno
que es ejemplo: :

“Flovencia es la capital de Toscana; en Toscana nacio
el hablar rebuscado cuyo rey fué Cicerén; Cicerdn fué se-
nador en Roma; en Roma bubo doce Césares; en el aiio bay

> e
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A. Cunill Cabanellas

doce meses, el aio se divide en cuatro estaciones; bay tam-
bién cuatro elementos aire, agua, fuego vy fierra; la fierra
se ara con bueyes; los bueyes poseern su piel, Ia cual curtida,
Se convierte en cuero; del cuero se bacen: zapatos; los zapa-
tos se calzan en los pies; los pies sirven bara andar; andando
trastabillé; trastabillando me legué hasta aqui para salu-
daros.”’ ‘

Lucio Burchiello, de Ia compaiia de los Celosos, y
Lombardi, de los Confidentes, fueron los mas célebres in-
térpretes del Doctor en el siglo XVIL Al comparar sus dis-
parates vemos los cambios que se verifican a través del tiem-
po. La galeria de los Docfores es numerosa: El Doctor Ba-
lanzone, Baloardo, Violones y el Doctor Scatalone, entre
OLros no menos interesantes,

El criado, que también se llama Zanni est4 representa-
do por numerosos tipos. Los mis destacados son los que pro-
porcionan las ciudades maritimas: Génova Y especialmente
Venecia en el Norte y Nipoles en el sur. Brighella y Arle-
quin corresponden al Norte. Polichinella nace en el Sur.

Arlequin ha quedado por obra y gracia de los cémicos
del arte como una de las sintesis artisticas mas logradas.
Watteau y Picasso, entre otros los han inmortalizado. En los
origenes de la Comedia del Arte la caracteristica del Arle--
quin es la estupidez . . . pero como debia permanecer como
una de las principales mascaras, termina por imponer una
modalidad definida, r4pido y refinado en las acrobacias.

e

L ESTILO.DEL: ACTOR EN LA COMEDIA DEL ARTE

En el gorro se coloca una patita de cabr?. —s-irnl?olc:i ds la
cobardia —y en su peluda maéscara, hay un chichon de des-
ia diabolica. ’
cendg?i:gilella era un criado astuto y malicioso. Arleql?m no
se altera por nada y no le gusta pensar. En sus comienzos
fué ingenuo y sencillo, pero esas cuahdac:les fU:eron lpr;)lntec;
suplantadas por la simulacién y Domenico Bu.mco Eg}l, &
gran actor que lo encarna, al acentuar su hipocresia
transformo en un temible seductor. B
El Polichinela, el criado del sur, ha.y: =dlf1Cu11.:adeS para

definirlo, Tan pronto es pastor, como crle%do de ciudad, :10—
m.o contrabandista o bandido. Es ocurrente y nada lo de-

1 Sus Negocios.

tlé?f;::; compgaﬁeras femeninas de los cr.iados se %I:fm-an
Fantesca y:Colombina. Las primeraS'cémlc'as, la lncnem.n
palurda y asombrada ante la ciudad. Después, co?no pareja
de Arlequin, tiene que ir evolucionandoﬂcorno él. Lista y
vivaz, defensora de los negocios de su .duefia, porq?.e es una
manera de defender.los suyos. Se le nombra en diferentes
ltipos: Smeraldina, Caoralina y, Franiceschina. ’

.. .No:podemos dar por terminada a esta galeria nu.rr’le-
rosa, sin colocar como personaje célebre al_ famoso Capitan.

El gran capitin Spavento abre la.“sene de los brav;mo-

nes, llevado a:escena.a principios del siglo X'VII por el ac-
" tor Francisco Andreini, marido .de la mé_s célebre actriz de

la Comedia Improvisada: Isabel Andreini.

F35=
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El Capitan ‘tiene'sis gran ‘tr

_ adicién en Italia; el Miles
Gloriosus de Plauto. Tealia; el Miles

'La, mascara fué pasando de mano en
mano y segtn las necesidades tan pronto se transforma en
el Matamnoros espar'fql, comio en el Tempesta italiano. Cuando
es espafiol nos lo pintan engreido y altanero:
liano, jactancioso, per. ! . :
par

cuando ita-
i 'Id‘o al desenvainar Ia espada _aparece,
a las dos nacionalidades, como tn per i

tltimo un gran actor, Tiberio FioriniE: Aepbepe oy
en el personaje: le entrega una mandol
v le cambia el nombre: Scaramuccia,

crea una distincidn

ina, lo hace cantor

‘ Hemos hechq desfilar los tipos principales de esa ad-
mirable creacién: les sigiien en el cortejo los

Tartagli =
quariello, Gian ¥t

gurgolo, Couvrello, Rosaura, Lelio, y toda
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EL ESTILO DEL ACTOR EN LA COMEDIA DEL ARTE

una corte de amadores, galanes, damas, espadachines y ma-
estros de armas que asombran a toda Europa, desde el si-
glo X VI hasta principios del-XVIII.

No es mi proposito en este anilisis, como no lo fué
en mi anterior sobre el estilo pantomimico, el determinar
las influencias directas o indirectas de cada estilo, ni tam-
poco perseguir a la comedia del arte a través del teatro y
del espectaculo. Esto lo dejaremos para otra oportunidad.
Pero si, voy a dar término con una sintesis que es un an-
TICIpO.

Los codmicos del arte, constituidos en profesionales, em-
pezaron a viajar por el mundo y sus consecuencias fueron
extraordinarias. En 1570 se organiza la primera compafia
de profesionales con espiritu de cuerpo y de viaje. El actor
Alberto Ganasa se traslada a Espafia. Lope de Vega lo cita
en un poema. Francia los recibe con entusiasmo y si fué
profunda la influencia que ejercieron Diaghilef, los musi-
Cos Y pintores rusos en su visita a Paris, en el primer decenio
de nuestro siglo, fué mucho mas fecunda la llegada de los
cémicos italianos en el siglo XVI. Fiorelli Sacaramucha fué
maestro de Moliére. Se funda la Comedia Italiana en Paris
que es el acicate mas certero de la época. Por ellos se difun-
dié la 6pera bufa y la comedia con intermedios; la opereta
y el couplet nacen de su imaginacion. El vaudeville moderno,
la comedia de intriga, la comedia danzada y cantada, infi-
nidad de formas del ballet, el circo, las marionettes, todo es--
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to es sugerido e importado por eilos. El mis italiano de los
franceses, Marivaux, es hijo directo de la Comedia Italiana:
“La Tempestad”, de Shakespeare es sacada de un escenario
italiano; Petrouschka, el pierrof ruso pertenece a esa tradi-
cién. La pintura y la musica bebén en su estilo, en su ritmo;
en sus temas. R ot

La Comedia del Arte es el reino de la imaginacidn, reino
al que no hay que temerlo sino amarlo, amarlo desesperada
mente para que llegue a ser algiin dia el reino de Jos seres
mas puros. Entonces la imaginacién haria que el mundo no
fuera una realidad, sino un suefio.

'''' /6
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JOSE ALONSO

ACIO el 31 de octubre de 1911, en Mar del Plata.
Su formacion plistica es el fruto de un esfuerzo libre, 2 impul-
sos de una ardiente pasién por la escultura. No obstante, se sometié a
la disciplina de los estudios metddicos en Ia Academia Nacional de Bellas L
Artes “Prilidiano Pueyrredon”, para lograr, en 1948, el titulo de pro-

fesor de dibujo. it
Ha realizado viajes de indagacién estética por el interior del pais,

y a Estados Unidos de Norte América y Europa, en goce de becas | 15

concedidas por la Comision Nacional de Cultura (1944), la Fundacién

Guggenheim (1945-46 y 47) y el Gobierno de la Provincia de Buenos (4

Aires (1949), respectivamente.

e

ALONSO ¢s un artista de nuestra época, con mucho de arcaico y

mucho de moderno en su simplicidad noble. -
Sus obras estdn tratadas en profundidad. Son fuertes y delicadas,
de belleza recéndita. Graciosas y leves, a pesar de la pesadex de la -
piedra, Con su animacién y unidad.
Estudiando el medio argentino, estudiando los buacos de los indios, f

ba encontrado el simbolo, sin bacer la cosa folklérica. Ha encontrado el
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cardcter de lo feo y la forma propia, que es lo mds dificil de adquirir.
Diriamos que este escultor ba sufrido la influencia del mar, y ast
sus figuras tienen algo de naturaleza: de anfibio, de pdjaro.

En toda la obra de Alonso observamos un gran aliento bumanista.

=4

EXPOSICIONES PERSONALES: Ha realizado dos exposiciones personales
en Buenos Aires, otras tantas en Mar del Plata, una en Washington (Estados
Unidos de Norte América), una en New York (en el mismo pais) y una en
Paris (Francia).

Alejandro DE ISUSI

EXPOSICIONES COLECTIVAS: Ha participado de Salones Nacionales de
Bellas Artes, de Arte de La Plata, Provincial de Buenos Aires, de Bahia Blanca,
Municipal de Mar del Plata, de Rosario, Municipal de Cérdoba, de [a Mutualidad
de Bellas Artes (Buenos Aires), de Tandil, de Santa Fe, de La Rioja,

Asimismo, estuvo representado en las muestras “Desde Maillol hasta el presente”
(New York, 1949), y “"Quelques Peintres et Sculpteurs” (Paris, 1949).

ADQUISICIONES Y DISTINCIONES OFICIALES: Salén de la Mutua-
lidad de Bellas Artes (Buenos Aires, 1936). Salén Nacional de Bellas Artes (Buenos
Aires, 1946, 1947 - Primer premio Comisién Nacional de Cultura, 1948). Salén
de Arte de La Plata (1948 - Primer premio). Salén Provincial de Bellas Artes
(La Plata, 1949 - Primer premio), Salén de Bahia Blanca (1949 - Gran premio) .
Salén Municipal de Mar del Plata (1946, 1949 - Primer premio). Salén de
Rosario (1945 - Gran premio, 1948, 1950 - Primer premio). Salén Municipal
de Cérdoba (1946). Salén de Arte de Tandil (1946). Salén de Arte de Santa
Fe (1947). Salén de La Rioja (1950).

MUSEOS: Obras en los Muscos Nacional de Bellas Artes (Buenos Aires),
Provincial de Bellas Artes (La Plata), Resa Galisteo de Rodriguez (Santa Fe?,
Juan B. Castagnino (Rosario de Santa Fe), de Bellas Artes de Bahia Blanca, Tandil,

Mar del Plata y Cérdoba.

: ; . -
Ademds, hay dos obras de grandes. dimensiones, *Maternidad” y “Monumento

a la Madre”, emplazadas en lugares piblicos de Mar del Plata,

BIBLIOGRAFIA: "15 esculturas de José Alonso” (Editorial “Pampa”, Buenos
Aires, 1949).
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GUION DE LECTURAS

Horacio D. Godoy: LA PERSONA:
SU ESENCIA, SU VIDA, SU MUNDO,
de OCTAVIO N. DERISI

Alberto Ponee de Ledn: LAS NO-
CHES, de ALEJANDRO DE ISUSI ~—
COMO UNA ANTIGUA QUEJA, de

FERMIN CHAVES.

Elena Duncan: MITAD DEL SUE-
NO, de OSIRIS U. CHIERICO.

Vicente Tripolii EL GALGO DE
SANTILLAN, de EMILIO ALEJAN-
DRO LAMOTHE.
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En GUION DE LECTURAS serdn counsideradas todas aquellas
obras cuyos autores o cditores bagan legar a esta revista.

3

LA PERSONA:
SU ESENCIA,
SU VIDA,

SU MUNDO
—~ por OCTAVIO
N. DERISI ~ Insti-
tuto de Filosofia, La
Plara, 1950.

A NTE todo, queremos expresar

que este libro tiene un doble
valor fundamental: es un estudio
exhaustivo de la persona humana,
a la luz de los principios de la fi-
losofia de Santo Tomds; y, ade-
mis, es estrictamente oportuno,
pucsto que en esta €poca en que
el ser del hombre parece amena-
zado con su total destruccidn, ac-

tualiza la dnica doctrina que pue-

Archivo Historico de Revistas
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de servir de base para la construc-
cién de un humanismo auténtico.

En el prélogo el A. traza los
lineamientos generales de su doc-
trina, Frente al positivismo em-
pirista y al neo-empirismo irra-
cional que implica el existencia-
lismo, por un lado, y frente al idea-
lismo por el otro, que por caminos
diferentes conducen al aniquila-
miento de la persona; se levanta
el realismo critico de Santo Tomis,
que acepta el conocimiento inte-
lectual y el experimental, distin-
guiendo lo esencial de lo existen-
cial y, por consiguiente, lo eterno
de lo temporal, que nos muestra
a2 la persona tal cual es, ni bestia
ni dngel, sino hombre, como dice

graficamente el A.: “focando con
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la cabeza de su vida espiritual el
mundo de los dngeles y con los
pies “de su vida orgdnico-sensible
el mundo de los animales y de las
plantas”,

El capitule I es, en nuestra
opinion, uno de los mds interesan-
tes. Comienza con un anilisis fe-
nomenolégico de la persona, me-
diante el cual nos muestra cudles
son: sus caracteres principales. Se-
fala la unidad de la vida psiquica,
su intencionalidad, es decir, el es-
tar abierta hacia el mundo de la
trascendencia, la consiguiente so-

ledad de Ia persona, su libertad y

su religiosidad. Asi Ilega el autor’

a la ontologia de Ia persona. De-
muestra que la persona es un ser
substancial, permancnte, porque
sin él, no tienen sentido los carac-
teres enunciados anteriormente. De
acuerdo con el principio de que el
ser se.conoce por sus opericiones,
el A. se propone el estudio del
vo substancial mediante el analisis
de la naturaleza de los actos psi-

quicos.

Del hecho innegable de la exis-
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tencia de “manifestaciones psiqui-
cas superiores que Prascienden el
mundo corpdreo y que son ente-
ramente inmateriales, espirituales”,
y, asimismo, de la existencia de la
voluntad libre, v de la unidad del
sujeto de las sensaciohes y de los
actos espirituales, deduce el A.

“que el principio ‘propio de-la -ac-

tividad personal es el espiritu uni-
do substancialmente a la materia,
es decir, en la unién substancial
con el cuerpo. ‘ .
Procura luego el A. definir qué
se entiende por persona, para lo
cual, determina el género préximo
y la diferencia especifica. Género
proximo: substancia subsistente, o
lo que es igual, ser que no estd en
otro cual sujeto de inhesidn, mo-
dificindolo accidentalmente, y que
no necesita de otro para existir.
Alora Eien, como la  espirituali-
dad es la diferencia especifica de
la persona, ésta se define: la subs-
tancia subsistente espirituil, es
decir, "la substancia individual
completa espiritual, independiente
y realmente incomunicable con
ofro, o si se prefiere mds breve-
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wmente, con la cldsica definicion
de Boecio, gque Santo Tomds bace
suya: “la substancia individual de

naturaleza racional”,

El cap. II es un estudio meta-
fisico del conocimiento, definido
de la siguiente manera: “comocer
es aprebender una realidad distin-
ta de la propia y aprehenderla en
cuanto ofra”; en este capitulo se
explica que el constitutivo esencial
del conocimiento reside en la in-
materialidad, para concluir el A.
con la definicién del conocimiento
en si, valida para todo conoci-
miento: “accion metafisica por la
cual se aprebende inmaterialmente
la forma”.

El cap. III sc refiere al objeto
formal de la voluntad y al origen
del problema moral. El A. nos
muestra en él las reaciones entre
¢l objeto formal de la inteligencia
y el de la voluntad, es decir, en-
tre ser y bien, que, al igual que
el fin, son realmente idénticos no
obstante mediar entre ellos una
distincién de pura razén. Ser cs

todo lo que existe o puede existir;

bien, el mismo ser en cuanto ape-
tecible y por ello, es decir en
cuanto término de movimiento de
apetencia, es fin. Pucsto que el
objeto formal es lo que especifica
y determina a una facultad o po-
tencia como su forma extrinseca;
el bien en si o felicidad especifica
y determina a Ia voluntad por ser
su objeto formal, es decir que “lu
actividad volitiva w0 puede des-
envolverse sino dentro de la 6rbita
del bien” (pig. 127).

Demucstra el A. mds adelante,
que esta necesidad de la voluntad
en cuanto al bien en si, no existe
en cuanto al bien concreto, sin-
gular, que participa del Bien ab-
soluto mas no es el Bien; y la li-
bertad surge del juicio de indife-
rencia de la inteligencia frente a
los bienes concretos, que la vo-

luntad puede 0 no querer.

El cap, IV se refiere 2 las di-
mensiones de la persona y al am-
bito de la cultura. Propénese cl
autor “determinar las raices de
donde brota el mundo especifica-

mente  bumano vy aprebender el
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orden y conexion ontolégica en
que se organizan las tres dimen-
siones de su ser propio”. Las tres
dimensiones se establecen en fun-
cién de las tres actividades esen-
ciales del hombre, a saber: 1) ac-
tividad gnoseolégica metafisica,
2) actividad moral y 3) actividad
técnico-artistica; actividades que
se distinguen por su objeto diver-
s0: la primera tiende a lograr la
verdad por la contemplacion del
ser, la segunda tiende a lograr el
bien propio de la persona mediante
la virtud y la tercera tiende a lo-
grar el bien de las cosas exteriores.
La primera engendra, por su uni-
versalidad, ¢l llamado juicio de in-
diferencia frente a los objetos de-
terminados, que, como dijimes an-
teriormente, es raiz de Ia libertad
o dominio activo de la voluntad
sobre su propia actividad. Esta li-
bertad da origen, a su vez, a las
otras dos dimensiones. Dice el A.
que el triple término de las di-
mensiones (verdad, bondad y be-
lleza) por las que la persona se
encaming a su perfeccion es, por

eso uno solo: el ser como ser.”’
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Esto lo explica en funcién de
las propicdades trascendentales del
ser: verdad, bondad y belleza, que
c¢5i bien anaden una significacion
nueva al concepto de ser, mo le
afiaden realmente mada y son cobr-
cidentes con ¢1”. Termina el A.
este interesante capitulo con una
meditacién sobre la cultura, como
acrecentamiento del ser espiri-
tual de la persona por el triple
camino de su dimensién espiritual;
sobre la ‘misién de la Universidad
como organo superior de la cul-
tura temporal y sobre la integra-
cibn de esta cultura en la vida
sobrenatural de la Iglesia,

En el cap. V trata mucho mis
extensamente el tema de la perso-
na.que, por su intencionalidad, es-
t4 abierta a la triple trascenden-
cia: objetiva, real, y divina, demos-
trando acabadamente (contra Hus-
serl), la imposibilidad de pensar
un objeto sin ser, puesto que 1o
se puede aprehender la esencia (el
eidos) sin una necesaria referen-
cia a la existencia, Es la esencia la
que hace que la existencia sea ésta

o aquélla, puesto que la esencia es
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un modo de la existencia. Hace
ver asimismo, la imposibilidad de
Ia existencia del ser finito y con-
tingente sin la existencia o Acto

Puro de Dios.
En el cap. VI se ocupa de las

relaciones entre la persona, el in-
dividuo y la sociedad. Este capi-
tulo estd dividide en cuatro par-
tes. Comienza con una nota intro-
ductoria en la que estudia la na-
turaleza individual y social del
hombre, La segunda parte se re-
fiere al individuo humano desde
el punto de vista de la materia
y de la forma, constitutivos del
ser material. Es la materia el prin-
cipio de la limitacién, de coarta-
cidn, es decir el principio de indi-
viduacién. La sociedad tiene su
raiz en esta limitacion individual
dentro de la misma especie. La ne-
cesidad de la sociedad proviene de
la indigencia del individuo que
sélo en aquélla puede alcanzar una
realizacién mds acabada de la es-
pecie.

En la rtercera parte estudia al
hombre como persona, cuyo cons-

titutivo especifico es la espiritua-
;

lidad ya que ésta es la raiz del co-
nocimiento y de Ia libertad. Y asi
como la materia da lugar a la uni-
dad individual, la forma origina

la unidad personal.

En la dltima parte desarrolla el
tema: persona y sociedad, Este
problema lo resuelve, intentando
superar posiciones antagonicas, de
la manera siguiente:

1?) las relaciones de persona y
sociedad, bien personal y bien co-
nnatn, establecidas de acuerdo a las
exigencias de lo razdn, lejos de
ofonerse, se armonizan plenanien-
te; v 2°) que lo sociedad con su
fin propio, el bien comiin tempo-
ral, estd por encima de la persona
y de su fin, en cuanto micnmbro
de la sociedad, pero que a lo vez
la persona en cuanto ordenada a su
fin propio trascendente y divino,
temporal y eferno —y froporcio-
nalmente tambicn la familia den-
tro de la sociedad politica—, estd
por encima de la sociedad, a la que
constituye, a la que se somete pre-
cisamente para alcanzar aquellos
bienes temporales —el bien comiin
con que comseguir com mds segi-
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ridad, eficacia y plenitud su pro-
pio bien personal” (pig. 313).
Luego de tratar en el cap. VII
los caracteres antagénicos de Ia
persona: comunicabilidad intencio-
nal con la trascendencia y soledad
real con su ser inmanente, tema
ya tocado en ¢l cap. I con menor
extension, formula en el cap.
VIII los fundamentos para cons-
tituir un auténtico humanismo
personalista. El humanismo tiene
por fin el desarrollo del hombre en
orden a su perfeccionamiento. Se
estructura como un recorrido en-
tre los términos: entre ¢l hombre
tal cual es y el hombre como debe
ser. Con esto se vincula la distin-
cibn que sc hiciera en el cap IV
sobre las actividades especifica-
mente humanas, La primera di-
mension, contemplativa o de apre-
hensién del ser, da origen a las
ciencias y a la filosofia; In segun-
da origina la Moral individual, do-
méstica y politica por ser su fin
propio el logro del bien; la terce-
ra, que procura la realizacién del
bien de las cosas, da origen al ar-

te ¥y a la técnica. Un auténtico
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humanismo debe tender al desarro-
llo de todo lo que acabamos de
mencionar. Luego hace ver el A. fa
imposibilidad de constituir un hu-
manismo que no sea cristiano. y por
consiguicnte esencialmente religio-
so, teniendo a Dios por fin ulei-
mo. Termina este capitulo mos-
trindones las consecuencias del hu-
manismo antropocéntrico, iniciado
con el Renacimiento, que al des-
vincular al hombre de todo ser su-
perior, lo deja a obscuras, privade
de conocimiento del bien y del mal,
de la verdad y del error. El hom-
bre, al querer encontrar dentro de
si la solucidn de sus problemas, sc
ha perdido irremisiblemente. En
esto caen el racionalismo, el empi-
tismo, el criticismo, el idealismo,
el pesitivismo y, por tltimo, cul-
minando el proceso de descomposi-
cién, el existencialismo ateo. Con-
cluye el A.: “Para una persona fi-
wita como el hombre, anbelanie de
la Perfeccidn infinita que él no es,
su crecimiento bumano solo e
puede venir desde mds alld de su
propia fnmanencia, desde la fras-
cendencia, y en diltima instancia,
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de la trascendencia del Ser infi-
nito”,

En el ecpilogo, titulado “"Mds
allé de la filosofia de la persona”,
el A. trata brevemente las relacio-
nes de hombre para con Dios, que
*se bhizo bombre _como nosotros,
Hermano nuestro segiin la natu-
ralgza’ bivmana; para que ‘cunantos
se fvzmrpm"m a El, como miem~
bros de su Cuerpo Mistico, de su
Iglesia, por la fe en su doctrina,
el sometimiento a su Autoridad 'y
la adopcion de los medios de san-
tificacion por El instituidos y el
cumplimiento de su santa Ley, se
conviertan en bijos de Dios, no
por naturaleza, como El, sino por
adopcidn, participes de la misma
vida y gloria de Dios”.

Podria objetarse a esta obra la
repeticiéh innecesaria de algunos
temas, pero nos consta que el Pa-
dre Derisi, por su condicién indis-
cutida de maestro, ha preferido
sacrificar la elegancia de la for-
ma a la claridad didactica. Es por
ello, que el libro que comentamos,
no cs sélo para especialistas y po-
dri llegar con su verdad a todo

aquel capaz de apasionarse por un
problema que nos toca tan de cer-
ca, coma ¢s el de la Personma, su
esencia, su vida y su mundo.

Horacio H. GODOY

LAS NOCHES
~ Poecmas en prosa
~ por ALETANDRO
DE ISUSI ~ Edicio-
nes del Bosque ~
Chascoms, 1950.

L tema comun a todos los tra-
bajos que componen esta obra,
constituye de por si un primer
acierto, desde ¢l punto de vista li-
terario. El motivo de las noches
(ast, en plural) ha permitido al au-
tor escapar de la generalidad de un
tema que, considerado en forma

singular, le hubiera exigido otro

~‘tratamiento, extrafio a su peculiar

estilo pintoresco, fluctuante entre
lo poético y lo realista, lo huma-
no y lo fantasmal. Isusi enmcara
aqui resueltamente ese modo crea-
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dor insinuado ya en algunas de

sus producciones anteriores, sobre
todo en La Casa de las Palomas,
y en tantas cuartillas dispersas sa-
lidas a luz en revistas y suplemen-
tos. Se trata de una suerte de rea-
lismo migico, combinacién litera-
ria pintoresca y a la vez lirica. Gi-
fiendo el vuelo de estas paginas a
un tono menor divertido y casi
burlesco, la magia de este estilo,
impresionista y simultineamente
fantastico, dota a Las Noches de
profunda resonancia interior, ca-
lida emocién expresiva y humana
universalidad. Pero, a su vez, las
limitaciones impuestas a la tema-
tica, que excluyen lo dramitico, el
analisis de caracteres y la recons-
truccidn acabada de ambientes, si-
tian esta obra entre la produccion
menor del autor, completada en

otras oportunidades, en su dimen-

sion mas ambiciosa, en dramas co-

mo Lz Galerna o novelas como
Sicrvos del Mar. Los cpisodios de
Las Noches constituyen, mds bien,
muestras acabadas de un aspecto
mis ligero y amable de la técnica

literaria de Isusi, paralela a un
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vuelo mis curioso y evanescente de
su inspiracion de poeta. Claro que

" . .
el autor se defiende, de antemano,

‘dentro de su divertida espirituali-

dad, del posible reproche a esa bon-

homia creadora, que parece gozarse

en si misma con el toque instantd--
neo, la pincelada extensa, el escu-

drifamicnto audaz entre trasmun-

dos v encantamientos de la noche:
Qué me importa que me digan es-
ta palabra murciclagal —noctiva-
go— si tengo las nochecitas alegres
de la creacidn. . ., exclama en el

primero de estos poemas en prosa:

Le gloria en el café. En ese con-~

traste entre lo disminuido —noche-

citas— y lo eterno y abismante
—1La Creaciori—, debe buscarse
el secreco del arte de Isusi, arte
paradojal, que se alimenta de vivas
contradicciones, fluctvande entre
el drama de la noche y su propia
farandula retrasada. A este respec-

“to, el propio autor se ha definido

precisamente en un {ragmento de
ese mismo cpisodio: Sin mirar los
aburridos #ipicos, ni esos cuerpos
que pasan fras el ventanal: los tran-

vias fantasmas, sin escuchir a los
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que cantan afuera el tango de la
noche, como corre este ldpiz mio

exaltado, desgarrante, buscando lo

inencontrable. . .

Dentro de este pintoresquismo

literario y poético, Isusi aborda-

distintos matices, segiin el tono li-
rico, como de encantamiento, se
halle exagerado, o la intencién en-
tre realista e impresionista se loca-
lice en ambientes de la propia ciu-
dad del escritor. Porque en Las
Noches puede reconocerse mucho
de La Plata nocturna. Es en el ca-
pitulo titulado El wercado donde
se identifica, por ejemplo, un mo-
mento especialisimo dé la noche
platense, en esa hora, ya cercana
a la madrugada, en que la ciudad
despierta al ruido de “los carritos
verdes, saltavines, con farol, antos
verdes, chorreando verdura”, a la
par que “mocitos con clavel blan-
co en la oreja comicnzan a pesar
enormes bolsas en las balanzas”. Es-

te localismo llegs hasta Ia presen-

tacién de un verdadere cuento de
ambiente criollo, como en La vinda,
con la reproduccién del habla po-
pular de sus tipos. Y la amenidad

y continua recreacién de la imagi-
nazién, gozada al hojear esta obra,
se completa, luego, con la exhuma-
cion alegérica de Los mascarones
del Museo o con la sintesis final
de Los panaderos de la muerte, pe-
quena pieza de antologia literaria,
cuyas primeras lineas transcribimos,
para que se tenga una idea de su
descarnada irrealidad, en la sordi-

dez de ese trasmundo nocturno: se

Grabado de Victor Delhez
en Las Noches.
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presenté y me dijo: —Yo suy e
Director del Cremaforio. (Debia
ser bombre de grandes insomnios.)
El lugar era misteriosisimo y triste.
En medio de la noche, los pobres
obreros, como sombras de otfros
hombres, patinosos y encorvados,
de botas negras, sudando como bue-
yes, con enormes y pesados rodi-
los, convertian en polvo los huesos
Bumanos, sin dejar rastros, como
panaderos gue hacen pan de muer-
tos, en dspera Erituracion. .
Valorizada con la reproduccién
de un grabado original de Victor
Delhez, Las Noches constituyen cl
tomo primero de la seric de poc-
mas en prosa, dentro del plan de
las provinciales Ediciomes del

Bosque,
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COMO UNA
ANTIGTUA
e Lo BT
—— Pocmas — por FER-
MIN CHAVES — Edi-
ciones El Pocillo y el
Acordeén — Buenos Ai-
res, 1950.

NA extrafia mezcla entre lo

popular y lo lirico subjetivo
desconcicrta inicialmente al lec-
tor de “Como una antigua queja”.
Lo pintoresco nuestro —provin-
cial, campesino— no aparece sim-
plemente aludido, o apenas sosla-
yado, como en algunas obras de
poetas jovenes que procuran traer
¢l mensaje de la dierra y sus po-
bladores. Fermin Chaves —nom-
bre de domador en figura de pocta
culto— intenta esa aventura que
ya José Maria Fernindez Unsain
cumpliera en la promocién [lamada
del 40. No dejaba éste de interca-
lar en sus sonetos liricos —que
describian la vida rural de su En-
tre Rios— términos de auténtico

contenido campero, tales como

D
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aguaita (por *aguarda”) y aque-
lla misma mafanite que asi, en
diminutive, introducia en aque-
llas composiciones de formalidad
universalista la nota pintoresca de
un habla local. Desco, en fin, de
cvadirse, hasta la propia liberacién
por si mismo, de esa falta de in-
dividualizacién #acional que acusa
la poesia lirica en paises jovenes
como el nuestro. Anhclo que Ma-
nuel Machado, Garcia Lorca y el
mismo Rafacl Alberti —en sus pri-
meros libros —pudicron cumplir
volviéndose hacia el -cincionero
anénimo de la tierra, hacia la co-
pla y el romance de Espafia. Aspi-
racién, en fin que entre nosotros
aparece mas dificultosa por el pe-
ligro de caer en la técnica de ese
poeta popular native —el paya-
dor— o ¢n la imitacion (si se pro-
curan poemas argumentados de
mayor arquitectura en tipes Y

asuntos) del mismo “"Martin Fie-

r10”, o aun de nuestros romances .

andnimos. Glosa, esta Glrima, en la
que cayera Lcopoldo Lugones a
través de sus “Romances del Rio
Seco™ . .. L

Fermin Chaves afronta esta
aventura no resolviéndose por en-
tero hacia lo popular expresivo v
mezcla en sus poemas lineas de
un lirismo sin ubicacién local con
versos que tienen raiz ca la tierra,
el arbol, el hombre y Ia costumbre
natales. Y si habliabamos al co-
mienzo de desconcierto es rtal vez
porque nuestra expectativa de lec-
tores —no acostumbrada avn a pa-
sar de lo inespacial ¢ “intemporal
a la ubicacién en lo tipico— se
ve a veces contradecida en su sa-
tisfaccidén a través del contenido
de esta obra. Ofrezcamos la mues-
tra en Poema inicial. Se inicia
éste con una estrofa que podria
haber sido escrita en cualquier
tiempo vy lugar de nuestra lengua

firica:

Si bablo y digo: Agui estd mi fantasia,
aqui me nutere, agui me ponen alds,

aqui hay abejas pera mi alegria. ..

pero en seguida se intercalan li-
neas en las en las que se hace men-
cién a cosas y dichos bien carac-

terizados en lo nuestro:
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...es porgue nombro o digo lo que
[digo
sufriendo de raiz como los tdlas,
como los alelies, como el trigo.
No quiere ser tan pasa como un viejo

ni quiero ser tan dulce como un higo ., .,

Otras veces el intento se cum-
ple sin que la introduccién de un
nombre, de una criatura tipica, di-
suene en absoluto. Es entonces
cuando Fermin Chaves logra ple-
namente lo que se propusiera, se-
guro de que era necesario ser fiel
a lo entrafable del lugar y la
época. Entre esta actitud, que pro-
cura reconciliar la poesia con lo
nacional y hasta con lo lugareiio,
y el uso de lugares comunes, el
nombrar de los mismos seres y ob-
jetos —universales, si, pero caren-
tes ya de contenido lirico a fuer-
za de repeticiones— la eleccidn no
le ha resultado dificil al autor de
“Como una antigua queja”. En
lugar de nombrar —por ejemplo—
los drboles tradicionales de la poe-
sia (muchos de los cuales no exis-
ten en nuestro ambito, y de los
cuales nuestros poetas no tienen

una idea fruto de uma impresién
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real}; en lugar de decir simple-
mente, ‘‘drbol” como concepto,
Chaves dice "fandubay”; y si es-
te término de origen indigena, in-
tercalado de pronto en una estrofa
lirica, sorprende de entrada al lec-
tor, el hallazgo posterior de que
no disuena su mencién, que resul-
ta tan poético haber dicho “7an-
dubay” como haber dicho “drbol”,
se resuelve en favor del autor. Este
ha logrado en su aventura un
simple pero limpio trofeo v la cs-
trofa toda queda como una ar-
quitectura cabal, desde el punto
de vista poético, a la vez que se
cumple la fidelidad con la tierra:

Después tuve veinte aiios, tres ciudades,
un siandubay en flores, una brizna,
y nnz pena que anduvo por miis ojos
Hlendndolos de tizne y de lovina. ..

Otras producciones de “Como
una antigna gueja” no plantean
esta disyuntiva tan interesante y
tan digna de andlisis. Chaves se
manifiesta en ellas como un poeta
sobrio, expresivo y cilido, amante
del requisito formal. Sus estrofas,

todas ellas aconsonantadas, salvan
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casi siempre el peligro del ripio.
Ya se sabe lo dificil que resulta
esquivar ese riesgo, sobre todo si la
misma rima es repetida varias ve-
ces por exigencias de la extension
de la estrofa. La dispersion que
puede producirse, ademds, en la
densidad significativa del poema
debido al uso del consonante por
¢l consonante mismo no aparece
sino rara vez en esta obra. Cuan-
do Chaves escribe, en el extremo
tltimo de un verso “sin empeiios”
para rimar con “swefios” esta den-
tro de esa excepcién perjudicial.
Pero, generalmente, —como en
“Poema con un motive anfigno”—-
forma y esencia del poema son una
misma cosa. Se salva, asi, la otra
dispersion —mis desconsoladora
que la del mismo ripio—: la que
ofrece esa poesia sin forma, sin
coherencia, sin densidad ni sinte-

sis, tan propia de la hora presente:

Estoy enfermo, enfermo. Tii te alejas
hacia vedadas zonas de azahares
en donde el humo de mi voz fracasa.
Estoy enfermo, enfermo. Tt me dejas
ese abandono urdido de pesares
qtie prende enredcderas por la casa,

En soledad reclamo tu terntira
para decir que es triste estar enfernto
sabiendo, joh! Alejada, que lo ignoras.
Sin tun poco de ti no hay hermosura
y apenas si me queds un rostro yermo
bajo las manos frias de las horas. ..

Asi fluctua Fermin Chaves, en-
tre lo subjetivo de este “interior”
(con el tinico tiempo y con el solo
espacio de la ideal) y lo objetivo,
hecho entrafia, del paisaje propio
v provinciano, Tal vez la estrofa
tltima del Poema inicial de este
libro sirva para definirlo, muchas
veces, en la renuncia del canto
puramente lirico, urgido el autor
por “verdades” de su origen cam-
pestre, 2l que no desea renunciar
en una fidelidad que podria ser

—reiterada v perfeccionada  por
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otros, o por ¢l mismo— raiz de
una poética clara y distintamente
“nacional”:

Gladiader por la nube v los malvones
dejé mi nube, abandoné mi huella,
y erguido agui me digo con ragomes:
también la tierra puede ser cstrellal

Alberto PONCE DE LEON

MITAD DEL
S U E N O
~ Poemas — por
OSIRIS U. CHIERI-
CO —~ Coleccién “Los
Trabajos y los Dias”,
Buenos Aires.

AY una zona dentro de Ia

cual se mueve [z poesia, Una

zona de pureza, de esencial verdad,

donde el poeta respira “ese aire

del tiempo” (Alfonso Reyes) que

da vida a ln creacién poética vy Ia

mantienc erguida en su invisible
tallo.

Desde lo mis oscuro a lo mas

ardiente de esta regidn interior del

alma, nace la voz que canta en
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Mitad del Sueiio, libro primero de
Osiris U. Chierico. Es cn esa mi-
tad certera del suefio del hombre
que Osiris U. Chierico descubre el
resplandor de la llama, ¢l rayo
aue le muestra no ya su barro,
sino la fuente misma del ser, la
escondida presencia, ese que llora
en él, gue remueve en las profun-
didades:

MITAD DEL SUERO

YO sé que todo es Hanto verdadero.
la vor negada, el navegar sombria,
barea y manos atadas junto al rio,
donde atishe la Inz y desespero.

Todo es mitad en este suerio mio
de seﬁa{&rrrxe con un nonbre entero:
iodo es mitad y sin embargo espero,
barro deshecho, esperanzado y frio.

Completard mi paso la aventura,
cterna permanencia en el poema,
buscindome detrds de la figura,

y ‘quizds hallaré mi entero nombre,
stirgiendo de los signos de un teorema
vital ¢ Huminado: tode el hombre,

Junto a esa solitaria presencia,
a cse largo clamor, percibe el can-
to pleno, la palabra triunfante, la

voz que lo lleva al encuentro de

GUION DE LECTURAS

las cosas manifestadas, y le mues-

tra su germen de luz, luego de su

experiencia, wmisterio adentro, v
de su paso repetido por aquellos

“‘caminos Interiores” en que atra-

viesa el propio ser, siempre en
busca de la unidad mis pura,
bisqueda y conocimiento que de-
viene en experiencia poética, en
nueva forma, exaltacién y perfec-
cion de las potencias del alma.

Osiris U. Chierico mira con
pavor los infinitos caminos exte-
riores de su sangre vy entra y sale
por ellos fortalecido y aligerado
de angustias, duefio de un mundo
in fronteras, reconociéndose a si
mismo, sometido y libre, entre vo-
ces, ecos e imdgenes que se levan-
tan y son transformadas en len-
guaje poético. Asi lo vemos en

este soneto:

QUIROMANCIA

ESAS lineas que nacen de mi manv
y vuelven a nacer, misterio adcntro,
son vegetales sendas donde encuentro
mi voz con lz semilla y el verano.

Viajo por ellas germinado y entro,
frutal tras de mis ojos y aun humano,

crezco de alli y subo hasta la mano

que mi mano trazd y me di el centro.

Y estin dlli las buellas de mi paso,
desde el agua, la nube y el espanto
a la tiniebla que le did el ocaso:
seiialado, nombrado, designado,
viviendo siempre mds alld del canto
v mds alld de un sueilo ya sofiado.

Lenguaje significativo y de mu-
cha eficacia para ponernos frente
2 esos extrafios movimicntos de
su alma, en que se ve crecer desde

su propia voz, desde sus ojos ¥ sus

Dibujo de Pedro Olmos
para Mitad del Sueiio
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manos, y slente su caer, desespe-
rado y solo. Una gran inquietud,
dominante en él, un sblo deseo
vividamente expresado hay en los
sonetos Tarde, Trdnsito y Auwsias;
el del encuentro en la eternidad
y para la eternidad, del ser, su ser
mis puro en fusién milagrosa con
lo perdurable y bello del universo

Vida y suefio se entremezclan
en este desear fervoroso que con-
sume su miedo y le impele a
cantar:

sélo, deshecho y mds atrds del hombre.

No olvidemos que se trata de
un primer libro y de un poeta
muy joven, para admirar y sen-
tirnos tocados en lo intimo, por
el tono de gravedad y altura de
su poesia. Es con emocién que le
miramos:

Mds atrds de las cosas, detenido

en el suave crecer de todo viento

para decirnos con antigua expe-
riencia;

Es dlli donde lejos del olvido,

existir es total conocimiento.
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Del claro ordenamiento de este
conocer, surge lo vivo e intenso
de su elaborar poéticamente. Y las
imigenes venidas desde aquel rico
suelo experiencial, tocan y besan
esa orilla brillante del suefio que se
confunde con la vida espirirual,
¥, por momentos, con la vida mis-
ma del hombre. De ahi que, el
poeta nos diga tan entrafiablemen-
te su confusidn y el resurgir de su
pensamiento y de sus sentimientos.
Vemos, en funcién de destino, la
razdn de su canto, sus altas cria-
turas. Y descubrimos, desnudo
entre su musica, el temblor de un
mensaje, que hiere y se oculta, que
lastima y huye, que mana silencio-
samente y nos sustenta.

El poeta ha mirado, con los ojos
del alma, y ha visto, en la luz
inmutable de la creacién, la pre-
sencia de Dios v ha recogide su
mirada. Quiere participar de ese
movimiento infinito y dialogar
con las cosas mdis impenetrables,
tener, en el conciervo divino, un
nombre, estar compenetrado en sus
esencias, ligado a su sabrosa con-

. ey
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Mitad del Sueiio tiene ¢l valor
de una respuesta, de un canto de
entendimiento y de entrega a ese
oscuro llamado que opera en e
fondo del 4nima.

Esté cuidadosamente editado v
tiene vifetas del artista Pedro

Olmos.
. Elena DUNCAN

EL GALGO DE
SANTILLAN

— Cuentos — por EMI-

LIO ALEJANDRO LA-

MOTHE — Editorial
Colmegna, Santa Fe.

I un libro es fiel reflejo —la

manifestacién mis visible— de
la personalidad, la de Emilio Ale-
jandro Lamothe es de naturaleza
sutil, ingeniosa, con un vuelo de
espiritu a lo Anatole France. Es-
cribe con espontaneidad, con ter-

nura y revela el conocimiento de

unas profundidades humanas muy .

laudables, Es un regusto paladear
la miel agridulce de estas paginas,
escritas sobre la ~luciente tierra

santafesina. De los siete relatos se

insintia la moraleja en “Mi amigo
el Dr. Astudillo”; el estudio de la
psicologia del cardcter lugarefio
en “Baile de gala”; y una lograda
ironia en "La decision de don Sa-
turnino”. “El galgo de Santillin”,
por su parte, el ultimo de los re-
latos, que da nombre al libro, es
un “‘sucedido” en Rafaela. Cuen-
ta la extrafia muerte del perrero
Santillin, quien en el acto de tirar
el lazo muere de un sincope. Las
dos cardtulas estin representadas:
la tragedia miserable que la muer-
te del hombre echa sobre su hogar,
por un lado; y el ribete comico
en la otra cara de la medalla,
cuando se plantea el juicio por
indemnizacién. El pleito se pierde
porque “lo que no estd en el pro-
ceso no estd en el mundo”. El
perro que esquivd el lazo se con-
vierte en ser maléfico y no hay
perrero de Rafaela que se le atreva,
“Lo que le asegura una impunidad
en sus acciones, que ya quisieran
para si muchos seres humanos.”

Hemos dejado para el final los
relatos titulados "L primera .des-

lusion” y *De los diarios...”,
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porque ellos son las mejores perlas
del libro. “La primera desilusion”
es un cuento entretejido con re-
cuerdos de muchacho cuando “se
deslizaban mis dias por carriles de
felicidad”. El nudo del asunto es
la pelea Dempsey-Carpentier. El
espiritu juvenil y deportivo veia
en el segundo la representacién
viva de ln perfeccion humana y
en el yanqui Ia conformacién des-
atada de la fuerza bruta. El co-
razén idealista ha jugado sus car-
tas a vida o muerte al “rubio,
simpdtico y elegante  pugilista
francés”, que el 2 de julio de 1921
iba a cimentar su gloria alli en
el norte. Iba a ser la hora en que
“la oscuridad se babria cerrado
sobre i Santa Fe de la Vera
Cruz”, ... Dempsey subiria al
ring con pantalén blanco; Car-
pentier también, pero  galoncado
en ambas picrnas con Jos colores
de Francia”. La superabundante
informacién lo decia todo. Pero el
idolo es destruido. "Gand Demp-
sey por “knock-out” en el cuar-

to round”. He aqui la primera
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gran desilusién, una “desinferesa-
da ilusion .. .”

La ternura con que Lamothe
ha desarrollado este breve relato
—todos los del libro son breves—,
introversivo y retrospectivo, es
notable y justo en sus dimensio-
nes. El proceso del sentimiento en
el joven ilusionado por el idolo es-
td felizmente captado, mnatural-
mente expuesto. “Lei de un golpe
la noticia. Algo se me aflojé en el
cuerfpo y en lu garganta senti wn
extraiio estrangulamiento. Casi ro-
dé como una cosa inerte”, El re-
lato concluye con un toque feliz
en la mesa hogarefia donde el pa-
dre ampara aquel dolor inocente,
y la madre seca una ligrima ante
la primera gran desilusién del hijo.

“De los diarios...”, presenta
asi, como al pasar, la escena de
una escucla campestre “sobre las
islas” donde sc desarrolla el tlri-
mo acto de la tragedia de la sole-
dad de una maestra. Una nifia —
Laura— es muerta por la picazén
de vibora mientras cumple en el
sétano una despiadada penitencia.
Por azar, llega ¢l padre, y es tes-
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tigo de la muerte tremenda y ha-

*su” justicia. Los “dia-

ce justicia,
rips” cuentan ¢l drama’de la de-
solacidn de una miserable escuela
argentina. Lamothe presenta en un
rapto de luz, fugaz pero brillan-
te como un raye, la naturaleza in-
troversiva del alma de la maestra
olvidada. Nos hace sentir piedad

por ella y por los seres protagd-

TRANSP

El poema “El resplandor”, de César
Rosales, aparecié en el N9 4 de CUL-

nicos, de los cuales, el unico so-
breviviente, el padre entre rejas,
con una indiferencia fatalista de
los bombres que viven en la sole-
dad de las islas, se deja estar”.
Emilic Alejandro Lamothe, de
Rafaela, ha escrito algunas pigi-
nas cjemplares v asi lo dejamos

anotado, para que se sepa.

Viecente TRIPOLI

OSICION

TURA con una transposicion de dos de

los primeros versos. Debe leerse asi:

NA gricta en el muro,
unn delgada estrin comienza a dibujarse

roma un rvastro en ln noche,

y se filtrn un lejano resplandor

que disipa. la angustia,

que desnuda les seres y las cosas
trastornando su agubre substanein,

su apariencin gastada;

v lo informe se ordena bajo formas distintas.

Hay un cjo que vé

v el vidente descubre que mis alli del muro,
mis alli de su piel ¥ de su sombra,

de su varcel impura,

una luz amancce, blonda, tenue

como un rizo del alba,

Juego plenn y ardiente ¢omo un ecanto;

v se respirn el aura de un espacio infinito
donde el ser es belleza, forma libre y dichosa,
espejo de lns cosas que ante i resplandecen,
diapason de lo eterno.
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HECHOS DE LA CULTURA

1
DISCURSO

Del Subsecretario de Cultura, doctor José Cafasso,
al inaugurar el ciclo de disertaciones sobre “El
hombre de la pampa y su cultura”.

2
CONFERENCIAS

Del R. P. Louis Lachance en un ciclo intitnlado:
“Tres lecciones sobre educacién y lenguaje”.

3
CONCIERTOS

De Celia Salomén de Font, y de Ariel Ramirez.

4
EXPOSICIONES

Carlos P. Ripamonte, Salon Regional para Artistas
Platenses, Obras del patrimonio del Museo de Be-
{las Artes de la Provincia.
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5
OTROS HECHOS

LI’(J’:;)(';:M d';’-lr'y autorizando al Ministerio de Edy-
C”H”m;i ;::ZML ;I:U:;ir](f: zb'w:ta obras de indole-
‘;}remias provinciales de Litc’?x:;fiuf’méifer(z)ﬁifr y“B[: §
”rjs [fr;lsm(, ;(:Ji::’:u;) )-,’?\:Ii.rié.'.: ‘Cn!fm‘al en el interior
et ,[! rese nfac:lrm cn Avellaneda del
rero de la C.G.T., Creacién de la Fs

cuela de Cerdmica de Mar del Plata. N

1

AY un enorme caudal de hechos

del folklore, tanto espirituales co-
mo materiales, dispersos a lo largo del
territorio, que permanecen en el olvido.
La tradicién acusa en su haber formas
orales, como cuentos, leyendas, poemas,
coplas, refranes, dichos, adivinanzas vy
formas-modales como juegos, titos, cere-
monias, supersticiones, creencias, costum-
bres, y un sinnfimero de elementos ma-
ceriales tales como utensilios, enseres,
instrumentos, dispersos o en visperas de
extincién, reveladores de un estilo que
se ensefioreé de tiempos remotos. Lo
mismo la misica y la danza popular,
que, con sus variados tipos, pasan a la

EL SUBSECRETARIO DE CUL-
tura, doctor José Cafasso, expuso_eslos
conceptos en opp{;‘_t_i_nid:;d- de dar . por
iniciadas  las c;infcrencias sobre temas
folkldricos rvelativos a la Provincia de

Buenos Aires.

categoria de hechos del folkloce cuando
estos elementos, de suyo universales, se
han dado en combinaciones y relaciones
que resultan regionales, diferenciadas,

tipicas.

SI bien la disciplina de la investigacin
folklérica formulada como quehacer cien-
tifico, data de 1878, estd aln en proceso
de formacidn, ya que falta determinar su
objeto, precisar su alcance y fijar su
métedo.

Sin embargo, ha podido demostrarse
¢! fenémeno social a que apunta, en el
desplazamiento de los valores en un mo-
mento actuantes, los que toman movi-
mientos de verticalidad en el sentido de
pasar de las clases superiores a las in-

" feriores, y de horizontalidad en tanto que

van de los centros poblades a las zonas
rurales y a la campafia.
Esto significa que todo valor que en

un momento integra el patrimonio en

13452
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lo hemas de ver en su segundo momento
cperando en lo popular y a veces vecino
a lo primitivo.

Las margenes del Rio de la Plata, y
por inclusién, la lanura pampeana, re-
sultan escenario donde mis ostensible-
mente se aprecia el fenémeno de des-
plazamiente de costumbres y usos. Y
resulta explicable esa circunstancia si se
piensa que ello sucede dentro del peti-
metro del suelo americano, en el que
afloran nicleos jévenes y en proceso de
formacién de su fisonomia, lo que ha
dado lugar a una mayor fluctuacion v
fusién de estilos antes de llegar al propio
¥ representativo como consecuencia del
encuentro de lo autdecono con lo alégeno.

Si se quiere mostrar la fuerza y la
energia de algunos grupos americanos,
se debe necesariamente acudir al aporte
de fas culturas que fueron originarias del
Continente, entre las que se cuentan al-
Bunas que sustentaron una fina concep-
cion del mundo y de la vida, y que
ejercieron su influencia sobre el elemento
adventicio y dominador. Esas culeuras dis-
ponian de una técnica y conocimientos
relativamente avanzados, evidenciando gra-
dos superiores de la evolucién en las
rormas que adoptaron para la convivencia,
en sus instituciones civiles, en [a concep-
cién ética y religiosa que sustentaban, y
en las manifestaciones de sy quehacer

artistico, La civilizacién de los aztecas,
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de los mayas y de los incas, v la que flo-
recié en el valle calchaqui, han dejado
recuerdos  imperecederos de su pasada
grandeza, y aiin hoy nos admira el es-
plendor que revelan sus monumentos ¥
ruinas, y la belleza subsistente en las obras
de arte menor, que sobrevivieron al tiem-
pe. Esos documentos, sumados a leyendas,
relatos y tradiciones, han permitido re-
construic en perspectiva sus estilos, usos
¥ costumbres, aunque este estudio per-
tenece mds bien a la etnografia,

Esta rica tradicién folklérica mantiene
toda la arquitectura de ln historia de
América e insinfla su presencia en la
tabla de valores con que opera el hombre
americane, modelado en los saldos del
pasado telirico y remoto,

Asi como cada comunijdad organizada
hiende su raiz en lo autécrono para in-
tegtar st cultura, proyecta e incorpora
2 la cultura universal lo que ha podido
decantar del juego de las lineas puras
de su fisonomia.

Lo que tiene de esencial cada comu-
nidad, su dinimica, su estilo, su actitud
artistica y su sensibilidad moral, pasan
a engrosar el fondo comin del patrimonio
universal, y de este modo eso que que-
remos sefialar bajo el nombre de cultura
universal podria entenderse como una su-
perestructura virtual impregnada por la
incidencia de las formas puras que, como
valores de perennidad, emergen de cada
cultura regional.

Archivo Historico de
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L plan de conferencias magi'scra]es
organizade por el Miniscerio de
Educacién para el afio en curso,, tuvo
auspicioso comienzo el 28 de agosto cen
las' tres dictadas por el eminente cate-
dritico canadiense R. P. Louis Lachance.
Sus exposiciones, hechas en francés, y se-
.guidas con vivo interés, tenian por titulo
comtin el de “Tres lecciones sobre edu--
cacién y lenguaje”. El tema de la pri-
mera fué: “Papel del lenguaje en los
diversos polos de la edncacidn™. En la
segunda disertacién se refizié a I "Na-
turaleza del lenguaje”. Y en la tercera
craté de “Su papel en los diversas polos

de la educacidn”.

OR iniciativa de la Subsecretaria de
Cultura, la sefiora Celia Salomén de

Font ofrecié,

. PR
un concierto de guitarra. La sefiora c}
a

Font cuenta entre sus antecedentes

el 8 de julie, en Carhué,

El Padre Lachance es doctor en filo-
sofia, maestro en teologia, miembro de
la Academia Canadiense y de la Acade-
mia Santo Tomds de Aquino del C.;a’
nadé, y director de la Saciedad de Fi og-
sofia de Montreal. Entre -1936” y 193
fué profesor en el  Angelicum 'de RT
ma. Ha publicado: “Santo Tomds en ;Iz
historia de la légica”, "El concepto de
derecho segin Aristdteles ;v Santo To-
.ma':”, “E] humanismo politico en Sdni?
Tomds”, “El individuo y el Piﬂado.,
w;Dénde van nuestras vidas?”, “Nacio-

nalismo ¥ religion” y “Filosofia del len-

T
zuaje”.

més alta distincién que otorga el Con-
servatorio de Madrid: la mcdlal]a de
Alfonso ¢l Sabio. En la actualldad', -es
profesora en el Conservatorio de Misica

y Arte Escénico de la Provincia.
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EL 31 de julio, en la sala del teatro

Argentine, de La Plata, se escuchd un
concierto de miisica nativa e indoame.
ricana, ofrecido por el pianista Ariel
Ramirez. El programa se integraba con
Tres temas de la Previncia de Buenos
Aires (recopilacién y arreglo de Aciel
Ramitez): Cifra, Estilo, El Pampeano;
Dos temas santiagueiios: Vidale y Zam-

ba; Tres temas jujerios: Bailecito, Ba-

EN las sal:s del Museo de Bellas Ar.
tes (Pasaje Dardo Rocha, La Plata),
fué abierta el 7 de julio una muestra de
relevante jerarquia creistica, integrada por
30 telas y varios bocetos y estudios del
pintor Carlos P, Ripamonte. Bn esa
opartunidad, usé de la- palabra- ¢l -Sub-
secretario de Cultura, docror José Cafas-
so. Toda obra de arte —dijo el doctor
Cafasso— es fruto de un dmbito histéri-
oy ale vez preanuncio, quebacer vital
que armoniza la existencia humana, Se
sigie de ello que tods expresién de arte,
en este caso pldstica, que trasciende por
el grado de belleza alcanzado, “supone
una manifiesta actitud del artistz frente
el mundo y @ la vida. Sin entrar 4 juz-
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guala y Carnavalito; Hudino, de Guzmin

Caceres (Pertt); Como el agiiita fresca,
de Denato Romin {Chile); Danza de
les Llameros, anénima (Balivia}; Mi di-
cha lejana, de Ayala Bdez (Paraguay);
Pdjare campana, de Pérez Cardoso (Pa-
raguay); Cuyana, Triste, La Procesidn
del Santito y Malamboe, de Ariel Ra-

mirez,

gar la esencia insita en toda manifesta-
ecidn  instintiva que persiga lo singular,
el artista es hombre antes que  artista,
¥ Sus reacciones conjuntas tienden a pro-
curar una revelacion, como resultado de
un fin determinable, que no es otro quc
la~ perfeccidn -ideal que la propia -obra
denuncia como una forma posible de
plenitud lograda,

Entre los artistas nuestros que mere-
cen desra_car:e, porgue se nutre de rai-
ces hondas, debémos seialar ¢ Carlos P.
Ripamonte, que viene desde largos aiios
con un mensaje personal en sus telas que
son c"_xpre:r'o'n de un equilibtio entre la
verdad objetiva y la interpretacién ar-
tistica,

HECHOS DF, LA CULTURA

Ha realizado un ponderable esfuerzo
para acoger lo nuestro con pasidn reco-
mendable, logrande darnos en sus cua-
dros una version del paisaje argentine
en actitud protagdnica, en que lo poé-
tico sc funde con la exigencia imagind-
tiva que toda actitud de ese curdcter
impone. Profundo conacedor de la vida
argenting en sus miiltiples facetas, ha
sabido inspirarse en los temas histéricos
y tipicos de la nacionalidad alcanzando
una arquitectura densa y und huwmana
plasticidad, donde se conjuga, sin de-

trimento mutno, el paisaje y la figura.

Su observacion es tan aguda que lo
discipling en la formacién de diferentes
tipos, huntanos o no, pard poder, de este
modo, crear la figura para que, a través
de ella, pueda adivinarse o inkuirse su
significacion correspondiente. En gallarda
procesion desfilan, asi, espectdculos de la
noturaleza y panoramas interiores  Erds-
ladados a las telas en integral lengudje
estético, en imdgenes donde vive presentc
el alma argenting, lo distintivo de la
personalidad v ese hilito idealista que

corona las insphaciones de  la estirpe

eriollu.

EL 11 de agosto se inaugurd, en las
salas de la Direccién Provincial de Bellas
Artes, el Salén Regional para Artistas
Platenses, haciendo uso de la palabra el
ticular de esa dependencia del Minisee-
rio de Educacién, el pintor Numa Ay-
rinhac, Fueron jurados de seleccién v
adjudicacién de premios los artistas Gui-
llermo Martinez Solimén y César Sfor-
za, como representantes de la Direccion,
y Carlos Aragén y Fausto Mazzuchelli,

por los expositores.

EL, Ministerio de Educacién llevé a
Bahia Blanca, Carhué y Campana, otras
tantas exposiciones. La instalada en la
ciudad surefia comprendia, en su casi to-
talidad (que alcanzaba a 50), obras de
arcistas platenses, Las otras dos se for-
maron con pinturas, dibujos ¥ esculturas
del patrimonio del Museo de Bellas Ar-

tes de la Provincia.
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U N proyeceo de ley de singular impor-

. tancia para la vida de la cultura
nacional, ha sido enviado pot el P, E. a Ia
Lfrgislaturn. Se trata de autorizar al. Mi-
nisterio de Educacién para que edite abras
d-e c.'.u"acter cientifico, artistico, de ima-
rgu-mf:mn, en Verse o prosa, ensayos, etc,
me‘dltas © no, y en general aquellos rm-’
bajos que hayan sido objeco de distinciones
especiales en concursos organizados por el
’gobierno de la Provincia, y los que por su
mdol.c contribuyan a otorgar un sentido
peculiar a nuestra cultura, como aporte

e y
genuinamente argentino al pensamiento y
a la ciencia universales

A estos fines, faciltase al Ministerio
de Edr:zcacién para suscribir directamente
convenios con editoriales, y a establecer
loslprecios y forma de venta de las publi-
caciones y la participacién de los autores
con el beneficio minimo que establece Ia

ley nacional 11.723 sobre propiedad i
telecrual. n-

En el mensaje con que acompafia este
proyecto de ley, ¢l P. E, destaca como
fundamento de la iniciativa Ia necesidad
de materializar el mandato constitucional
que le impone la proteccién y el estimulo
del acervo cultural de nuestro pueblo. Por
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este moti
lhvo —agrega— se contempla le
urgencia de un convenio con

que concttrran con tod. 7 ‘jdrmrmk:
iy a la téenica de su
organizacion, lograda a través de afios de
c‘anmgmcia’rz y de experiencia, a que el
libro y demds publicaciones seleccionadas
por. el.Mmr's!cria de Educacidn, cn mérito
a m:{z.r'cutibl’e jerarquia, sirva al proceso
Teva'lucrf:ma.rio que ha transforntado las
instituciones bdsicas del pais contribuyend,
con su difusicn a cimentar ls dccion ruf
turdl gue la circunstancia histérica sefiala
Tf:m[:ién sefiala el mensaje que Ia indus:
tria editorial argentina no promueve el
com(:‘u-f-niento de los escritores nuestros, de
pr-csngm o inédites, que conrribuiria; a
afirmar el cardcter de Ia inteligencia ‘
gentina, Y afirma que el P, E, no dar_
conoce la gravitacién de [ cuitum uE:'
v.ersal en el adelanto de los pueblos peml
sxf‘::te la responsabilidad  plena de’ que
sélo mediante el estimuls directo de la
prlodlnccidu destinada a exaltar los valores
originales de la argentinidad, podrd satis-
facerse la conciencia revolucionaria que ha-
ce del libro un instrumento necesario para
el desarrollo de una politica consistente
en dar a cada hombre la nocién de
deber como argentino, "

HECHOS DE LA CULTURA

HASTA el 30 de septiembre  se Social,

recibiran las cbras para optar a los pre-
mios provinciales de Liceratura, Ciencias
y Bellas Artes, creados por la ley 5323,
y cada uno de 25.000 pesos de monto.
Los aspirantes al primero de dichos
premios deberdn presentar obras publi-
cadas con tres afios de anterioridad. En
cuanto al de Bellas Artes, este afio co
rresponderd a Plistica.
Seran jurados para asignar la recom-
pensa en Literatura: el Ministro de
Educacién, doctor Julio César Avanza,
el Subsecretario de Cultura del Minis-
terio, doctor José Cafasso, el represen-
tante de la Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacién de la Uni-
versidad Nacional de La Plata, sefior
Arturo Cambours Ocampo, el represen-
cante de la Academia Argentina de Le-
tras, doctor Juan Pablo Echagie, y el
representante de la Sociedad de Escri-
tores de la Provincia, dector Enrique
Herrero Ducloux, Para el premio de
Bellas Artes, actuatin como jurados los
sefiores Rodolfe Franco, Emilie Centu-
rién y Manuel Mayer Méndez, en re-
presentacion de la Escuela Superior de
Bellas Artes de la Universidad Nacional
de La Plata, de la Academia Nacional
de Bellas Artes y del Instituto Tecne-
légico del Sur, respectivamente. En cuan-
to al premio de Ciencias, deberan adju-
dicarlo los jurades doctor Esteban Mi-
randa MNorgren, representante del Mi-
nisterio de Salud Piblica y Asistencia

ingeniero Mario A. Fornati, del
Ministerio de Obras Publicas, profesor
Emilic Bstit, de la Univetsidad Nacie-
nal de La Plata, e ingeniero José¢ Maria
Arango, del Instituto Tecnolégico del
Sur.

El Directer de Bellas Artes de la
Provincia, seiior Numa Ayrinhac, es
miembro nato del jurade de Bellas Ar-

tes, seccion Pldstica.

ey

EL Camion de Arte de la Mision
Culeural del Ministetio de Educacién ha
cumplido una nueva gira por ciudades
y pueblos del interior de la Provincia.
Llevéd una exposicion de pintura argen-
tina, reproducciones de arte, misica gra-
bada y filmada, cine educacional y li-
bros, a Bahia Blanca, Necochea, Tres
Arroyos, Gonzalez Chaves, Azul, Olava-
reia, General Lamadeid, Bolivar, Pehua-
j6, Carlos Casares, Nueve de Julio,
Chivilcoy, Veinticinco de Mayo, Sala-
dillo, Rogue Pérez, Lobos y Cafuelas.

—

EL 74 de agosto se presentd el Tea-
tro Obrero, dirigido por el escritor José
Maria Ferndndez Unsain, y dependiente
de la Confederacién General del Traba-
jo, en la sala del teatro Roma, de
Avellaneda. Lo hizo con *Octubre he-

roico”, obra de César’ Jaimes, quien
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actué como codirector del conjunto, Pre-
viamente hablé el Subsecretario de Cul-
tura del Ministerio de Educacidn, doctor
José Cafasso.

EL Ministerio de Educacién ha creado
la Escuela de Cerdmica de Mar del Pla-
ta, poniendo en prictica el propésito del
gobierno bonaerense de incrementar el
amor al trabajo en un sentido artistico.
utilitario y elevar la sensibilidad estética
del pueblo. Esta Escuela procurard no
sélo formar artistas-artesanos, que des.
arrollen su innata capacidad, sino tam-
bién que la obra de éstos se ajuste a
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los lineamientos de nuestro arte ver-
niculo y su produccién se condicione —-
en lo econémico— a las fluctuaciones
de la demanda.

La Escuela de Ceramica de Mar del
Plata iniciard sus actividades este afio
con un curso de verano,

-_

COMPLETAMOS Ia noticia relativa al
Salén de ln Asocincion de Dibujantes de
la  Arpenting, aphrecida en el mniimero
anterior de CULTURA. Faltaban estos
nombres: Franeisco Blay, Francisco Bo.
naccorso, Pedro Catasus, Junn Gilvez Elor-
22 (Fantasio), Leontina Parodi ¥ Julio
C, Trouet,

I

ESTE NUMERO

se publicd siendo Gobernador

de la Provincia el

Coronel Domingo A. Mercanie,

Y

Ministro de Educacion el

Doctor Julio César Avanza.

Termindse de imprimir

el 2 de noviembre del‘Aﬁo del

Libertador General San Martin, 1950,

bajo la direccion de la Oficina

de Publicaciones

del Ministerio de Educacion,

en los talleres grdficos de
J. Héctor Matera,

Lavalle 1653, Buenos Aires.
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