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Julien Benda / IN MEDIO
VERITAS

N una obra recientemente publicada (De quelgques
constantes de PEsprit Humain), el autor de estas
lineas protesta contra un verdadero articulo de fe
del mundo moderno, aquél de que “todo es devenir”. Yo
me empeno en demostrar que, en el plano cientifico,
moral y aun estético, existen en el espiritu humano ciertos
elementos, o “constantes”, tan idénticos a si mismos desde
que el Hombre es hombre, como lo son en su cuerpo los
brazos y las piernas. En el orden cientifico, por ejemplo, me
he valido de numerosas citas de Langevin, Einstein, Planck,
Louis de Broglie, para demostrar que el principio de causa-
lidad, el determinismo y generalmente los principios racio-
nales, si bien tropiezan en fisica moderna con una comple-
jidad muy nueva en su aplicacién, permanecen intactos en
su naturaleza. Mi tesis es que no todo es “dindmico” en el
entendimiento humano, sino que hay en él algo estatico.
Era de prever la réplica de nuestros movilistas. “Nos-
otros queriamos, dicen, reaccionar contra esos esclerosos
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que protfestan sistemdticamente contra toda idea nueva,
y con los cuales la ciencia estaria ain en la edad de las
caverias”.

Frente a la necesidad cientifica de abandonar una po-
sicién por otra en virtud de la experiencia, puede decirse
que los espiritus se dividen en dos categorias: unos se pre-
cipitan, como presas de panico, hacia la idea nueva, mos-
trando una especie de frenesi en ponerle a la antigua la
etiqueta de “caduca” para echarla al sepulcro donde duer-
men los dioses muertos; otros acogen la recién venida con
circunspeccién, hasta con desconfianza, y defienden sus
antiguos amores tanto tiempo como pueden.

No debemos disimularnos que estos sabios causaron
muchas veces un gran perjuicio a la ciencia: por ejemplo
en el siglo XVII, cuando retrasaron en mas de cien afios
la aceptacién del descubrimiento de la circulacién de la
sangre por Harvey; en el XVIII, el de Spallanzani contra
la tesis de la generacién espontinea; mas cerca de nosotros
cuando Sainte-Claire Deville y Berthelot impidieron du-
rante cuarenta afios la ensefanza de la teoria atémica; mas
cerca atn, cuando Mach y Ostwald pusieron su veto a la
teoria de los cuanta. jPero, en cambio, cuinto la han
servido! Estos, defendiendo, contra las ideas de nuestros
roménticos sobre la formacidn de la tierra por cataclis-
mos, el principio de las acciones continuas que habia de

=1l
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Julien Benda

triunfar con Lyell; aquéllos, negindose a desechar la tesis
de la emision newtoniana, que en nuestros dias vuelve a
imponerse con la teoria de los fotones. Muchos meteoros
de un dia que hicieron vaticinar a una generacion, estin
hoy totalmente extinguidos.

Esta observacién es muy oportuna para aquellos que
proclaman la movilidad orginica de la ciencia, la cual, en
su esfuerzo de adecuacion a lo real, se muestra no tanto
vacilante en formar nuevos conceptos, cuanto atenta a
conservar en lo posible los antiguos, ensanchiandolos o
combinandolos entre ellos, a fin de adaptarlos a la expe-
riencia. Un ejemplo clasico es el del nimero fraccionario,
o ntmero inconmensurable, para el cual algunos sabios es-
taban dispuestos a crear nuevos moldes, y cuyo problema
se resolvié combinando consigo mismo el niimero entero
(aritmetizacion del algebra). Otro ejemplo son las fun-
ciones discontinuas o desprovistas de derivadas, frente a
las cuales la ciencia mantuvo el concepto de funcién, has-
ta entonces sindnimo de funcién continua, limitindose a
ensancharlo (por el concepto de correspondencia). Frente
a fendmenos que no poseen la invariabilidad absoluta, sino
solamente la relativa, el concepto de ley ha sido mantenido,
pero incorporando la idea de ley estadistica. Un ejemplo
reciente es el caso del fendmeno radioactivo en el cual al-
gunos sabios, inclinados a cambiar todo, o quizds a dudar
de la ciencia, como escribe André Lalande, pretendieron

,—_112

IN MEDIO VERITAS

ver un fracaso del principio de conservacién de la ener-
gia, cuando en realidad no modifica en nada los marcos
de la razén constituida, sino inicamente los conceptos mas
materiales de la fisico-quimica.

En este comportamiento de la ciencia hay clerta anu-
logia con lo que sucede con los grandes escritores que ha-
{lan la manera de decir todo cuanto tienen que decir con
el arsenal verbal que encontraron en su cuna, y recapaci-
tan dos veces antes de crear nuevos términos. Montaigne
ha escrito una pagina severa sobre los innovadores a toda
costa, y yo encuentro aqui otra manifestacion de esa vo-
funtad de conservacién que constituye una de las constantes
del espiritu.

Cabe preguntarse, en cambio, si una escuela que en-
sena a los hombres a no creer en ningun elemento estable
en su espiritu o en su naturaleza, no los esta induclendo a
despojarse de todo punto de referencia en dicha naturale-
za v en el orden intelectual y moral, y no los empuja, qui-
z4s a pesar suyo, a una existencia totalmente descarriada.
Cosa de la que fuerza es reconocer que muchos jévenes de
hoy estin dando muestras.

En suma, estamos frente a dos excesos erguidos con
igual furia contra una actitud sana: los que no quieren
cambiar nada v los que quieren cambiar todo. Queda por
saber si estamos condenados a optar entre €stas dos des-

gracias.
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J.. A. Garcia Marsinex, / ALAIN
FOURNIER Y CHARLES PEGUY

la distancia, la historia de las relaciones entre
Charles Péguy y Alain-Fournier aparece con un
doble sentido. Es, por un lado, el acercamiento

de dos seres que tenian mucho de comin y representa,
por otra parte, el analisis de su influencia mutua. Lo que
comienza siendo una simple amistad literaria, se transfor-
mar4 ripidamente en una vinculacién “donde se intercam-
biaban, bajo un signo misterioso, los mds altos fervores del
corazén y del espiritu, estableciéndose correspondencias
ocultas a las miradas humanas™ .

Fl encuentro con Fournier representa para Péguy una
experiencia nueva. Si Psichari concreta su ideal moral por
el heroismo y Maritain por la certeza, el autor de Le Grand
Meanlnes lleva a categoria ontolégica la inmanencia del mi-
lagro. Ratifica —como los creyentes de la Edad Media y

misticos y santos de todos los tiempos— la presencia de

1. Jean ROUSSEL: Mesure de Péguy. Paris, 1946, pigina 97.
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I. A, Gareia Martines

lo espiritual en las cosas. Cuatro ingredientes fundamen-
tales intervienen en esa novela: infancia, amor, aventura
y milagro. Estos mismos elementos —aunque mas diluidos
debido a la naturaleza misma de su labor— aparecen tam-
bién en la obra de Péguy. [
'El 3 de febrero de 1914 escribe a Fournier que, seglin
Riby, “muchos trozos de Eva fueron visiblemente ;scritos
en emulacién del gran Meanlnes”®. Y, ticitamente recono-
cida, quiza sea ésta una de las pocas influencias que puedan
anotarsele . Sin embargo, su preocupacion por el destino
de la obra de su amigo no se detiene alli. El 4 de julio de
1913, cuando abre el niimero de la N.R.F., donde comien-
za a aparecer la novela, tiene miedo v asi lo confiesa. Pero
sus aprehensiones desaparecen en seguida. El 6 de septiem:
bre le pide los originales o las pruebas —“no unporta cémo’
— del ‘fln de la obra. Y le agrega: “Estoy ansioso. Cémo
ha}podxdo creer un sélo instante que el gran hermano me
seria extrafio. jAy! Es el huésped y el maestro”, Al fi-

nalizar las entregas, exclama simplemente: “Es hermoso
Fournier”. ’

2, Carta publicada en Hommag i i
B o e i 15,"1%8 a Alain-Fournier, N. R. F. Paris, 1930, v en

3. CF el definitivo trabajo de Alberr BEGUIN: L’Eve de Péguy. DParis, 1948
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ALAIN-FOURNIER Y CHARLES PEGUY

PARA Alain-Fournier, el encuentro tiene Otro valor.
No puede hablarse de una influencia en el sentido estricto
de la palabra. Tanto los temas como el clima de Le Grand
Meaulies aparecen en su correspondencia mucho antes de
conocer a Péguy. También los Miracles son anteriores.
Por consiguiente, esa gravitacion —més que realidad pre-
sente— tiene un sentido de posibilidad futura. Sin em-
bargo, desde el primer momento, Alain-Fournier admira
a Péguy. Este lo incita a creer en sus propias fuerzas. Le
muestra todos los matices de la realidad e imprime una
orientacién positiva a sus suenos. Afirma Riviére que, al
conocer a Péguy, Fournier encuentra por primera vez 2
un amigo entre los escritores contemporaneos 2

El paisaje fisico de Le Grand Meaulnes es Santa Agata.
El de Péguy, Orléans. Uno y otro tienen la misma “admi-
racién absoluta” por Marguerite Audoux. ¢Como no iban
1 reconocerse estos dos provincianos que eran la expresién
de su tierra? Por lo demis, otras cualidades de Péguy ali-
mentan la admiracion de Fournier. Esa ingenuidad, esa
integridad que lo caracterizan, se complementan con el
centido religioso de la vida que nutre su inspiracién. Tam-
hién Fournier afiora volver a la inocencia primera, retornar
a la pureza original. “Digo, sabiendo lo que digo, escribe
1 Riviére el 3 de enero de 1913, que indudablemente no

4, Tntroduccién a Miracles. Paris, 1924, pigina 68.

17 —~
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I. A. Garcia Martinez

hubo desde Dostoyewski un hombre que sea tan claramente
Hombre de Dios”.

En el orden intelectual, Péguy se le aparece como el Ra-
belais de las ideas. Profesor ebrio de inteligencia, lo define.
Ha visto tan bien ciertas ideas, dice a Riviére el 28 de agosto
de 1910, “que quiere hacerlas ver. Y las quiere tanto que
se hizo poeta para explicarlas mejor”.

S

EN 1910, cuando conoce a Péguy, Alain ya se ha dado
cuenta de la insuficiencia del simbolismo para resolver los
problemas técnicos que le plantea la elaboraciéon de Le
Grand Meaulnes. Al menos, de una cosa estd seguro: su
novela no serd un poema en prosa. Tendrd una trama y
un desarrollo. Probablemente, la opinién directa de Péguy
no haya influido en este cambio de actitud. (En la Co-
rrespondencia pueden rastrearse sus origenes alrededor de
1906). Pero, si no existe una gravitaciéon discernible en Ia
letra, aparecen irradiaciones que tienen, quizd, mas valor
que la influencia inmediata. Sélo en la intimidad de los
detalles puede anotarse la presencia de Péguy. Su coraje
lo transporta al mundo de la realidad concretando ese uni-
verso maravilloso que es el de Meaulnes. Sin el elemento
humano que la define, la novela de Fournier seria un cuento
de hadas como los de Nedier. Un mundo feérico, Quimi-

0

ALAIN-FOURNIER Y CHARLES PEGUY

camente puro. Sin vestigios de vida. Un mundo mecanico,
si, que s6lo se mueve al conjuro de las leyes de la imagi-
nacion.

Por lo demis, el recuerdo de Yvonne de Galais lo con-
sume lentamente. Vencida la crisis religiosa de 1909, la
figura de la mujer entrevista en 1905 lo obsesiona. Una
inmensa tristeza lo domina. Pero, logra vencer la laxitud y
trabaja. Su preocupacién fundamental es ahora exclusiva-

"mente literaria: quiere terminar cuanto antes Le Pays Sans

Nom —titulo que luego se transformard en Le Grand
Meaulnes.

SU encuentro con Péguy le da nuevos brios para prose-
guir la tarea que se habia propuesto. Se conocieron en la
primavera de 1910 y, segin afirma Henri Gillet’, Alain-
Fournier se presenté un dia en la libreria de la calle de la
Sorbona numero 8, ocupada entonces por los Cabiers de
Ia Quinzaine, diciéndole a Péguy: “yo soy un periodista,
pero no un periodista como los demas”. Alain ya conocia
Notre Jeunesse y tuvieron una larga conversacion. Péguy
le conté una multitud de detalles sobre si mismo. Infancia
orleanesa. Adolescencia. Recuerdos de su madre. Y en una

5. Henri GILLET: Alain-Fournier. Paris, 1948, pigina 232.
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. A. Garcia Martinez

carta a Riviére del 11 de agosto de 1910, le da una primera
impresion de conjunto: “Lo creo orgulloso, de un orgullo
sano”. Y agrega con satisfaccién que Péguy deseaba verlo
a menudo.

Pocos dias mas tarde, Fournier lee de un solo golpe Le
Mystére de la Charité de Jeanne D’Arc. Su admiracion no
reconoce limites. “Es decididamente admirable”, expresa
el 28 de agosto. E incluye un juicio definitivo para los que
quieran analizar la obra de Péguy: “me gusta su esfuerzo,
sobre todo en el comentario de la Pasidén, para hacer focar
fierra, para que se vea en tierra, para que se toque en tierra,
la aventura mistica. Ese esfuerzo que implica tanto amor.
Quiere que se penetre en lo que él dice, hasta ver y tocar.
Y se repite, como los coros en la Pasion de Bach”. Esta
sensacion del misterio cristiano, en el cual ve florecer un
inmenso materialismo espiritual, conquista 3 Fournier. Des-
de entonces, su amistad se hace mas efectiva. Los lazos que
los unen se consolidan. El 20 de septiembre de 1910 anun-
cia a Jacques la terminacidn del Refrato que se publicaria
en el Paris-Journal ®

Este trabajo es un documento interesantisimo que pone
de relieve, sobre todo, las caracteristicas mas salientes de
Péguy. Fournier dibuja sobriamente sus rasgos humanos

6. Reproducido en Hommage a Alain-Fournier y Estuaires. Sobre las actividzdes
periodisticas de Fournier, que comienzan en esa misma época, véase: Alain-Fournier,
Journaliste Litteraire et Politique, de René BIZET, en Minerve del 12 de julio de 1946,

— 22
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en funcion de Noire Jeunesse vy Le Mystére de la Charité
de Jeanne D’Arc. En él dice:

“Se lo descubre en el fondo del local de los Cabiers de la
Quinzaine, calle de la Sorbona. Miope y atareado, tiene la dedica-
cién de un comerciante aldeano. Da la impresion de estar vestido
de sayal quizd porque sus vestimentas son humildes, pero sobr=
todo porque cs ardiente y apasionado come un apéstol.

En su negocio vende ideas, ideas que lo afiebran, lo utilizan
y lo arruinan.

Cuando descubre una, se hace profesor para explicarla mejor.
Entonces se embriaga con su propia inteligencia. Acumula Ilas
demostraciones, como Rabelais alinea los epitetos por columna. Y,
para mayor claridad, como un profesor cuando lo necesita, no
teme utilizar la expresién que lo hace reir.

Para mostrar mejor los multiples aspectos de sus ideas, es tam-
bién poeta. Es un visionario. Ya hablindo de barallas, en una
advertencia célebre: A nos amis, a nos abonnés, evoca a2 Wagram
en cuatro paginas irresistibles —Wagram, ese sol brillante. Esa

polvareda . . .

Ahora trata de mostrar que en 1895, como en 1425, huba
misticos en Francia. En 1425, existié Juana de Arco; en 1895,
¢l Caso Dreyfus... En este sentido, acaba de escribir dos dis-
cursos que son también dos crénicas: Noire Jeunesse y Le
Mystére de la Charité de Jeanne D’Arc. Este Misterio es el
primero de una larga serie: «Habra, por lo menos, dice, doce
como éste...» Y nosotros no lo abandonaremos... Lo segui-
remos hasta el final, como impetuosos gritos de entusiasmo”.

28—~
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El Retrato suscité la viva admiracién de Péguy. En una
esquela del 8 de septiembre de 1911, le escribe: “Acabo de
leer su Retfrato. Usted ird lejos, Fournier. Y recordara
que yo se lo dije”. Otro tanto ocurrira més tarde con el
Miracle de la Fermiére y Le Grand Meaulnes.

¢

"

ESTAS dos almas, tan dispares, se comprenden y se
aman. Péguy, tan poco propenso a la confidencia, le
cuenta todas sus cuitas. Probablemente nadie, ni siquiera
Lotte, llegé a ese grado de intimidad. Las pocas cartas que
publica el Homenaje de la N. R. F. —ampliadas en 1946
por la revista Estuaires— lo confirman. Le muestra sus
trabajos y solicita su opinién. Le detalla el itinerario y la
ffn’tunn de sus libros. “Ya que sigue el camino de apre-
ciarme, Fournier, sepa que los Inocentes han caido en un
silencio de plomo, le dice el 6 de mayo de 1912. Se ven-
dieron siete ejemplares en dos semanas. He aqui mi vida”.
Y al mostrarle el segundo estado de uno de sus sonetos
L’Epave, le recalca: Para usted solo. Dado el caricter dc;
Péguy, esta docilidad no deja de extrafiar. jDebia apreciar
mucho a Fournier para confiarse de esta manera!

—~ 24

ALAIN-FOURNIER Y CHARLES PEGUY

DESPUES de 1911, la correspondencia entre ambos se
hace mas frecuente. Al mismo tiempo, Alain-Fournier
concurre al local de los Cabiers de la Quinzaine. Recor-
dandolo, Julien Benda ™ describe una de estas reuniones:
“Veo también a Alain-Fournier tratando de hacerle com-
prender (a Péguy) la buena fe de alguno de sus adversarios
y declararme rojo de célera: no hay nada que hacer con
Péguy; sblo tiene pasiones, ningun juicio”.

Fsas conversaciones proseguian en las calles de Paris,
rumbo a la casa de algin amigo, y eran a la sazon el acon-
tecimiento fundamental de la vida de Alain. Hablaban de
todo lo que los apasionaba. Y no es dificil imaginarse el
cuadro: “marchan juntos por el boulevard Saint Germain
y todos los dioses franceses los acompafian, abocados, cau-
tivados por sus conversaciones. Juana de Arco renace en-
tre ellos, para ellos, familiar y protectora. Y Joinville y
San Luis v todos los puros. Una asamblea verdaderamente
divina y fraternal” . Otros temas ocupaban también su
tiempo. La labor diaria. La literatura. Los libros nuevos
y viejos. Los proyectos de cada uno.

Alain-Fournier concurre también a la casa de Lozére,
donde Péguy vivia desde principios de 1908. La Maison
des Pins era visitada por todos los que lo frecuentaban y
alli escribié sus grandes obras, excepto la primera Juana de

7. Julien BENDA: Un Régulier dans le Siécle. Paris, 1937, pagina 41,
8. Jacques RIVIERE: Intreduccién a Miracles, pagina 68.
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Arco y Eva. También allf fué donde Alain Je propuso Ia

d € 2 1
I = i ‘r . r

un antiguo futbolista de Orléan 4 )
P ‘ ans. ¢'Que Mmeior prec
podia pedir el club? jor presidente

~

LA muerte de René Bichet y los viajes de Péguy a Ch
tl"CS, abren una nueva etapa en la historiy de i
Si 191.0 y 1911 fueron afos de prueba, 1912 lo fué (
c?nsohdacién de ese afecto. “Fournier, yo le deseo un b 4
ano’:: dice el 31 de diciembre de 1911 y el 3 de enero a ILEH
ga: “Cuando me escriba, digame Péguy simplemente‘gLe—
aseguro que lo merezco bien”. Por otra parte, 1912 : b'e
el periodo de las confidencias més intimas, Ca’da un i
cPenFralen el otro un refugio seguro y comprensivo egi
dia siguiente del aniversario del encuentro con Yvonz-e de

3 Pe s‘. cf I'n a 118 llluCh (&

esta amistad.

Esta segunda etapa se caracteri
tema religioso. Para Fourniey
sis” sino de una orientacign de
de Dostoyewski,
el escritor ruso, s

za por la presencia de]
no se trataba ya de una “cri-
: cisiva, La lectura de EJ Idiota,
Sera su primera expresién, Péguy,
e le aparece como un Hombre de
versaciones con éste, le muestr

como
las continuas con | el
an la urgen-

— 26

ALAIN-FOURNIER Y CHARLES PEGUY

cia de la cuestion cristiana. Sin embargo, es interesante des-
cacar como Alain-Fournier se ratifica en su posicién inicial.
En todos los casos, salvaguarda siempre la inmanencia del
milagro frente a la rigurosa distincién entre lo sagrado y
lo profano que formula Péguy al comentar un trabajo de
Bichet °.

A fines de diciembre de 1910, la repentina muerte de
Bichet sorprende a sus amigos. La desaparicion del “bravo
compafierito” de Lakanal, del “petit B.”, que escribia tan
bellos poemas *’, afecté también a Péguy, con el que sélo
se conocian por referencias. Este, en su Présentation de la
Beance ¢ Notre Dame de Chartres alude al hecho. Plegaria
angustiada. Dolorosa. Gravida de fervor. Péguy suplica
por el destino de Bichet en versos apasionados. Es un ale-
gato metafisico donde —a pesar del cuidado de su autor
que tiene en cuenta el detalle— se mezclan, confundiéndose,
lo secular vy lo sagrado. El tema de la muerte se confunde
con la fecha del Nacimiento. Y, luego, la defensa. Un
monélogo con la Virgen donde pone de relieve las virtudes
de su amigo. Era un ser puro. La idea de pureza —que
rambién se da insistentemente en Fournier— persiste en
toda la plegaria. El hondo contenido del poema es mas evi-

i "Egli 3 i io Péguy.
9. Le Livre de L’Eglise, N. R. F. Agosto de 1911, dedicado al propio Pég
El juicis loj :'ecogc Fourmier en una carta a Bichet del 17 de diciembre de 1911.

10. Cf. Les Poémes du Petit B. publicades en 1939 por Raymond SCHWAB.
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dente por su valor poético. No se sabe qué apreciar mds:
si su sentido intrinseco o sy belleza formal,

La Presentacion impresioné a Fournier. El 3 de enero
cuenta a Riviére la visita de Péguy: “Esta tarde vino a
leerme la Présentation de Iy Beauce 4 Notre Dame de
Chartres. Un inmenso poema sobre su peregrinaje. Es

mds emocionante y més extenso que todo lo demés ™, [Y Ia

exactitud del verso! ;Y sy perfeccién! Esty vez no se exige

al lector ninguna concesién, ninguna gracia. Como el Hy-
go de cuarenta afos, dice ¢l mismo.

“Llegué, sin estar prevenido, a un pasaje sobre Bichet que
me hizo llorar:

“Vengo a rogar también por este pobre muchacho,

“—Una expresién suya de esta tarde, a propésito de la
morfina, querria insertarla como epigrafe a mi libro. (Este
Lombre lo sabe todo, ha pensado en todo; y su bondad,

como su severidad, son inagotables).
severa:

He aqui esa palabra

“Dios babria olvidado en alguna parte un baraiso terres-
tre, al cual solo tendrigmos derecho de ir el

dia del juicio.
(Mis o menos).”

Como puede verse, la identificacién era mucha. Pero si

Fournier recuerda Y respeta a Péguy, también éste se pre-

11. La Tapisseric de Notre Dame, donde se halla incluide el poema. Esta carta,

v las publicadas en Estuaires, sitven para demostrar también que Fournier ne
acompafié a Péguy a Chartres, Nji en 1912 ni en 1913,
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ALAIN-FOURNIER Y CHARLES PEGUY

ocupa por el joven escritor. Separa:dos, con Ije Cfﬂotlilgi
del Paris-Journal y desaparecida la 1de:‘1 de c-n?m pﬁl lica o
analoga, Alain se encuentra en una situacion ‘c11t1ca. .
tamos a principios de 1912. Fourl}ler no se 'res1gna a-a ; —
donar Le Grand Meanlnes. No quiere trabajar en f)tlf) ‘1.)e

ridédico donde haria algo mas que 1‘ed_act?.1' n?,tas ht.el.anlas:
Por lo demas, no sentia ninguna 1’nchnac:1on particu ;112
por el periodismo. Aqui intervienc-a Péguy v lo lECC’)l’;l.en >
a Casimiro Périer, hijo del ex-presidente de la Rept 11ca y
marido de Madame Simona, entonces'en el apog-eo de su
carrera artistica. Périer tenia a la sazoil’una enoxme_ acf};
vidad politica y Fournier lo acompano F:,omo sec,letau_
privado —gracias a la decisiva inte_rvencmn de PeguyE

hasta el momento en que debe partir para .el fr(lan.te'.’ dn
esta tltima etapa de su vida, Almn—Fo%u'mer ejercid de
nuevo dirigiendo una publicacién de cu:cunstancms. que
apoyaba la candidatura de Périer como diputa;df).CE[;”t;t
maye de 1914, Habia comenzado ya otra novela: Colom

Blanchet . ..
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Marcos Fingerir /| MORADA
SIN PESAR

Este mundo es el camino
para el otro, qu'es morada
sin  pesat.

Jorge MANRIQUE

OCTURNO imar altisino, oh! movada
perfecta de mis fuentes.
Tu silencio poblado estd: llamada

que desvela mi tierra lacerada,

y echa escalas ardientes

para que de la sima asciendan, puras

cenizas vivas, tristes criaturas,

entresieiios renuentes.

Pobres puertas humanas,
en éxtasis florecen;
por tanto bien abora son bermanas
de aquellas que al oscuro dan maianas
cuyos albores crecen
y en caudalosas gracias su portento
desciende a quien estd en apartamicnto
y sus sombras perecen.
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MORADA SIN PESAR

Mis transidas visiones ya en bonanza
abandonan su asilo
de memoria y nostalgia, tu esperanza
bacia ellas su seital llameante avanza,
con benigno sigilo
las guia hasta el dintel del anbelado
recinto cuya voz han escuchado
como presagio, en vilo.

Inconsiitil muralla separaba
—lendera prodigiosa—
del torvo clamoreo, pues llegaba
apenas hasta alli y se trocaba
su quejumbre en gozosa {
prez, por la voz de adentro enardecida. ;
Y en el dintel, vigia de otra vida,
la estrella poderosa.

Ay, mezquina pupila!l Nunca viste
paisaje semejante. |
Brilla como un rocio cuanto existe, |
y una prévida luz todo reviste |
al modo de una errante
mies que en el aire suelta dulce mano,

sembradora ella misma del buen grano
cuya espiga es constante.

13
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Rodolfo Falcioni / REGRESO
EN RADJAB

Huiré en busce de refugio junte a Allah puea 6l puede
librarme de loa peligros de la noche oscura, de loa heehi-
ceros, que atan nudos y los soplan con su aliento; de los
geniog malignes y de los hombres e actian en la magia,

EL CORAN.

ARDO un poco en darse cuenta del peligro. En

realidad —después lo pensé— tal vez hubiera tenido

tiempo para sofrenar a Lot y huir hacia el sur; pero
Arimén —asi se hacia llamar El con irritante orgullo—
lo esperaba a media noche en Sheba y en llegar a tiempo le
iba la vida. O algo mas precioso ain que la vida. Lot
debié recibir también un aviso porque lanzé un breve re-
lincho contenido y boté de costado. Lo enderezé con fuer-
za y le clavé las espuelas. Con un gruiido de dolor, did
un salto v se lanzé en loca carrera por el estrecho desfila-
dero.

A su izquierda, la luna parecié incrustarse con la velo-
cidad de una saeta detras de las estribaciones y él se sumer-
gi6 en una deprimente oscuridad. Cambié de mano la
lanza y palpé cuidadosamente la pequefia cartera de su

cinturéon. El amuleto todavia era suyo.

3y —
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Rodolfo Faicioni

Los cascos de Lot levantaban fuego del suelo Yy un atro-
nador vendaval de las paredes. Hacia la mitad del paso, re-
cortindose sobre el cielo claro, a su derecha, de pié sobre
el contorno negro del paredén abrupto, apareci6 de pronto
la figura de un arquero. Simultineamente, se echd hacia
adelante el jinete y vibré con dulzura la cuerda . .. Con
un silbido de rabia, la flecha se llevé un jirén de su tiinica
y le desgarré la piel del brazo. Aquello lo enardecié. Con
un alarido, més de ira que de dolor, empufié con fuerza
la lanza y se incorporé sobre los estribos.

Doscientas varas més adelante, ahora sobre la izquierda,
vi6 al segundo guerrero, dispuesto a disparar; pero &l fué
mas ripido. Eché hacia atris el cuerpo y el brazo derecho
y luego, con un esfuerzo que le arrancé un gemido, arrojé
la lanza. Se la clavé en el pecho hasta el penacho.

Poco mis adelante, en una curva del desfiladero, sobre
una pefia, a su frente, vié al tercer guerrero. Lo esperaba
con tranquilidad, con la flecha en Ia cuerda, seguro de
no errar el tiro. La luna, que el jinete no veia, le iluminaba
el rostro, pomuloso y barbudo. Adiving que sonreia.

Pensé en Allah y prosiguid la carrera. El tirador habia
ya comenzado a distender el arco cuando la sombra de un
perro, negro y gigantesco, le salté al cuello y lo derribé.

Un alarido de terror terminé en un gorgoteo mientras él
pasaba,
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Salia ya del cafidn y se enfrentaba otra vez con la luna,
cuando resoné a sus espaldas el ululante aullido del lobo
victorioso.

A media noche, ante Sawdaa, su caballo cayd, muerto
de cansancio y de miedo.

Se cercioré de que tenia el pufial y el amuleto y sin dete-
nerse tomo a buen paso por la galeria de la derecha; pero
no habia andado diez metros cuando la punta de una lanza
le tocé el vientre.

—¢Quién eres? —preguntdé una voz.

—Abu Jahl.

—¢Qué buscas?

—Ariman me espera.

A Ia tenue luz de la luna, vié brillar dos hileras de dien-
tes. Oy6 el sonido de una risa contenida. La punta de la
lanza se movi6 ligeramente pero no se retird. El centinela
dijo:

—:Cémo te ha ido de caza?

Fué Abu Jahl quien ri6 entonces.

—El hombre indiscreto no es el preferido de Allah.

Los dientes dejaron de brillar y la aguda jabalina au-
mentd su presién, pero en seguida retrocedid. Se oyd otra
vez la voz, ahora vibrante de ira:

—Probablemente ti no llegues a viejo, Abu Jahl.

—Probablemente. :

3
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Se hizo a un costado y él continué su camino, Llegé a
“la puerta vidriera que daba al estudio: el feroz Ibn Walid
estaba de guardia alli. Lo reconocié por su gigantesca si-
lueta que se recortaba contra el cuadro luminoso. Llevd
la mano al pufal y avanzé resuelto. Por primera vez, desde
que lo conocia, lo encontré de buen humor.

—Que Allah sea contigo, Abu Jahl. Pasa. Arimin
pronto ha de llegar.

Lo hizo penetrar en el hermoso gabinete. Amueblado al
estilo occidental, tenia, sin embargo, profusién de divanes
y almohadones 4rabes. Frente al enorme escritorio de caoba
tallada, estaban dispuestas tres butacas. Ibn Walid le se-
nal6 la del medio. Dijo:

—Siéntate y, suceda lo que suceda, quédate inmévil y en
silencio.

Obedecié. Un perfume exquisito, penetrante, turbador,
comenzod a esparcirse en el ambiente. Ante los recuerdos,
experimentd una sensacion de angustia intolerable. Fué
en esa habitacién, donde un afio antes, aproximadamente
a la misma hora, tuvo que soportar palabras dictadas
por un desprecio profundo, infinito, mientras perma-
necia inmévil y en silencio, como ahora. Aquella in-
movilidad y aquel silencio que conservara mientras la ver-
giienza le quemaba el rostro, lo habian convencido, mejor
que toda su experiecnia anterior, de que era real el temple
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perfecto de sus nervios —que ya habia previsto—, y que
era invencible.

Oyo un ligero murmullo en la galeria y, en seguida, el
paso firme —apagado por la gruesa alfombra— de un
hombre calzado con botas. Un joven, alto y esbelto, se
senté en la silla, a su derecha. Lo mird con el rabillo del
ojo y sonrio. La silueta de su hermano Zeid se incliné lige-
ramente, saludandolo.

El perfume y sus recuerdos se hicieron mds penetran-
tes... Aquella noche habian conocido a Arimén..., y
aquella noche Ariman habia transformado sus vidas en un
infierno. Recordé sus palabras:

—"Durante un afio me obedeceréis ciegamente, por-
que durante él, Zeinab quedard en rehén...”

También recordé las suyas propias al partir:

—“Escucha, Ariméan. La habilidad de un jugador esta
en comprender que ha perdido la partida ... antes de per-
derla.” : :

El habia sonreido graciosamente, Continud:

—“T4 has ganado ésta; Allah me dard paciencia para
esperar el desquite. Pero te adelanto —ahora creia haber
agregado esto con cierta vehemencia porque del rostro de
Arimin se borré la sonrisa— que si algo le pasara a ella, con
mi pufial te parto el corazén.”
~ Nuevos murmullos en la galeria y la entrada de otro
hombre al gabinete lo distrajeron. Sin mirarlo adiviné que

.~

REGRESO EN RADJAB

era Amru Ibn al Moattel. Se senté a su izquierda. Su
carrera debi6 de ser larga y desesperada como la suya por-
que podia oir su respiracién anhelante.

Escucharon abrirse una puerta y una voz sonora y ruda
anuncio:

—ijAriman! {El jeque de jeques!

La figura delgada y vigorosa del maldito se aproximé al
escritorio. Lucia, como siempre, una ttnica de blancura
inmaculada, el negro turbante y su puifial, de preciosa em-
pufiadura. Saludé con una cortés inclinacién de cabeza y
una sonrisa y se sent6 al escritorio dindoles el frente. Su
{inico ojo, negro como el azabache, relampagueaba de inte-
ligencia y de crueldad. El derecho lo habia perdido en la
Caaba a mano de los Khazraditas al concluir la ultima no-
che del mes santo de Radjab. La tradicion hacia remontar
—Abu Jahl siempre lo habia considerado una fibula—, a
doscientos afios el episodio. Lo obsesionaba la cicatriz es-
trellada que substituia al ojo y el contemplarla siempre lo
ponia frenético. Arimin sonrié amistosamente.

—Caballeros —dijo—. ¢Les molestaria que hablisemos
en la oscuridad?...

Los tres guardaron silencio. El hizo un ligero ademin y
las luces se apagaron. Estaban acostumbrados a eso y no los
sorprendié. En las tinieblas, el ojo tinico emitia un sor-
prendente reflejo dorado. Desasosegado, Amru se movio
e hizo crujir la silla, La voz resoné, grave y solemne,
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—Amru Ibn al Moattel, ta has sido el ltimo en llegar,
serds el primero en hablar. ¢Has traido la piedra?

—La he traido.

—Sin levantarte, estira el brazo y ponla arriba del es-
critorio.

Se oy6 el choque suave de un cuerpo duro contra el
cristal.

—:Te vieron?

—Si, al retirarme del templo.

—¢Debiste luchar?

—Contra dos idélatras,

—EI hecho de que hayas llegado me indica que venciste.

—>5i, he vencido —la voz de Amru se apagé—; pero me
han herido el pecho...

La voz se quebré y luego de algunos segundos de silencio,
con un siniestro ronquido, su cuerpo rodé por el suelo. El
ojo de Ariman aumentd su brillo. Dijo:

—Zeid, apoya el libro sagrado sobre el escritorio.

Abu Jahl oy6 a su derecha un ligero roce de vestiduras:

—¢Te han visto?

—No: la oscuridad me protegid.

—Observo que ti también amas la oscuridad, Zeid ...

—No en el mismo sentido que td, Ariman.

En las tinieblas, el reflejo dorado se tornd rojizo. Abu
Jahl sonri6 al pensar que el maldito no estaba protegido
contra la burla. Ahora se dirigia a él:
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—Abu Jahl, deposita el idolo sobre la mesa.

Con mucho cuidado apoyé la estatuilla. El contacto del
cristal del escritorio le produjo un estremecimiento.

—Has tenido algin tropiezo?

Noté una clara ironia en sus palabras.

—S6lo recibi un ligero rasguiio en el brazo.

— Fres diestro para arrojar la jabalina.

Abu Jahl se sobresaltd; sin embargo respondié con calma.

__Desde nifio estoy acostumbrado a hacerlo. Soy un
guerrero.

Hubo un momento de silencio durante el cual, en direc-
cién a Ariméan, pudo oir una respiracion anhelante, un
jadear de animal inquieto. Después se escuché la odiada
VOZ:

__Caballeros, pueden retirarse. La puerta que da ala
terraza estd abierta. Al volverse se guiaran por el reflejo
que penetra desde el patio. Deseo que no miren hacia atras
hasta que estén fuera de Sawdaa.

No se movieron de sus asientos. La voz se oyd otra vez,
ahora prefiada de ira.

—He ordenado que se retiren ya.

Fué Abu Jahl quien contestd. Estaba tranquilo.

— Nosotros hemos cumplido, Ariman. Esperamos que
cumplas ti. Es la dltima noche de Radjab y debes devol-

vernos a Zeinab.
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—.Ella ha muerto, Abu Jahl. Se di6 muerte por su
propia mano.

Zeid lanzé un gemido apagado. Su hermano extrajo el
pudal.

‘-—Tﬁ no has cumplido tu promesa, pero yo cumpliré la
mia, Arimin —dijo arrojéndolo hacia adelante.

Se oyd un grufido bestial y el ojo desaparecid.

En seguida, percibieron el choque de un cuerpo contra
el piso. Se pusieron de pie. Abu Jahl encendid una cerilla
¥ ambos se acercaron.

En el suelo, del otro lado del escritorio, con el puial

clavado en el corazén, habia un lobo, un enorme lobo con
un solo ojo.

{linstracién de Atilio L. Términe]

T G4

Elbia Rosbaco / DOS
SONETOS

PUENTE ELEMENTAL

ENDIDA como un valle sin vumores

que me trae tu nombre en los sabores

del silencio, bien pudo ser un sueino
esta orilla de menta en el pequeiio

atisbo de mi prado. Corredores
cielos ya bautizan los honores
de septiembre; y camino azar o empeio
con las razones fieles del ensuefio,

como arteria de un rio nuneroso
llegué hasta ti perdida y encontrada.
Y en fin, estoy creciendo inaugurada

en el variado mundo de tu dia

donde el alma se va de caceria,
fiel arquero, al naciente fabuloso.
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ALEGRE INSTINTO

OR la continua voz que guarda el fuego
en el retozo elemental que inicia
su ventura de pdjaro, propicia

ya a la danza o al vuelo abierto luego,

puedo evadirme liquida en el pliego
de su baz enardecido, fe y delicia
que retorna sin ancla en la malicia
del humo arborescente cuando ciego

mprovisa y extiende su boscaje.
Puedo evadirme oscura y aclarada
para vivirte en tiempo de homenaie,

sucesiva y creciente, “laberinto
de amor”, desde mi voz arrodillada

mientras vuelvo hacia & de lo distinto.
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J. Soler Dards / EL
BUHO

ON ese aire de muy sefior mio y duefio de su

persona, el Buho vive con cierta prudencia, sabidu-

ria o experiencia acumulada en la soledad de la
noche. Se le ve despertando “lo curioso y lo misterioso”
de lo obscuro —revestido sacerdote— hasta dar con lo
posible e inédito de nuestras vidas. Después, cuando nos
desvelamos afirmando o afrontando una duda, él nos sor-
prende despertando siempre otra cosa. Sabe que todo cam-
bio espiritual se produce en la-obscuridad y, desde alli, nos
advierte su presencia y nos dice, chistando: No...; es otra
cosa.

Esto, naturalmente, como si despertara el don o los
atributos de lo adivinatorio, nos va acercando al proceso
evolutivo de lo “despierto y oculto” de nuestro espiritu.
Después, al salir de la posible sugestién que nos despierta,
comprendemos razonablemente que el Buho vive de su

propia cabeza; que tiene la que tiene y que ya no podria

g
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EL BUHO

tener otra. Sabe también que nadie le ha encontrado la
distinta e igual a si mismo y que, pensindolo bien, esta es,
precisamente, la cabeza del Buho.

Fn ella se ve el misterio de lo insubstituible, como
también la presencia de lo que no admite postizo. Tanto
es lo que es, como Buho, que de s6lo mirarlo comprende-
mos todo lo que no es. Por eso lo sentimos tan hecho de si
mismo, que lo que nos resta por saber, en su presencia, es
la exacta medida de lo que no sabemos de nosotros mismos.
Entonces es cuando de lo alto de la noche se llega sobre
nuestras cavilaciones vy nos dice, chistando: No...; es
otra cosa.

Con esto nos hace comprender que la vida es lo que
es, v que lo otro del vivir esta en la aventura de los
hombres. Vivir, entonces, es siempre una presencia insubs-
tituible; ella nos da la medida de nuestros actos cam-
biantes, de acuerdo, claro estd, a los accidentes, que son
precisamente el apoyo para despertar “otra cosa”.

De ahi la presencia de lo invisible que se nos da con
el sereno e insinuante despertar de lo posible en nosotros,
como asi tampoco de lo insubstituible en el Buho; tanto
ahuyentando lo postizo como lo vulnerable de nuestro
estado pensante. '

Visto asi, el misterio del Buho gravita en nosotros y
no en él, puesto que en él lo que gravita es la substancia
de lo insubstituible. Y el misterio, para serlo, debe ser
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chistando: “{Basta de razén!

I. Soler Dards

siempre “otra cosa” insubstituible, es decir, despertar la
presencia que deviene en el nuevo misterio.

Pero como el Buho sabe que existe el pecado y la
condena, en el instante de lo “infraganti” él aparece entre
las sombras de la noche despertando otra cosa... Esto es
se acerca a la vigilia de los hombres, a orillas de sus lecho;
desvelados y, desde alli, desde lo alto del misterio, les dice,

: '...; la vida es suefio, canto y
oracion”.

[Hustracion de Atilio L. Términe]
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Reynaldo D’ Onofrio / BACH
Y LA MUSICA PURA

DVERTIMOS una impresién puramente musica

cuando sobran las palabras. En la musica poética

o en la poesia musical, la palabra conserva atn,

sin embargo, su poder. Sostenia Mallarmé —vélidamente en
poesia— que * de la palabra en todo su apogeo debe resultar
la musica”, concepto que sugiere la inmediata e inocente
pregunt® de qué es lo que resulta, entonces, de la musica en

todo su apogeo.

Tomado Bach como modelo de apogeo musical, o si
se quiere de #n apogeo musical, ya que la misica sigue su
curso en el tiempo v ha de seguirlo —Dios mediante— de-
tras de nosotros, hallamos o creimos hallar, lo que viene a
resultar lo mismo, que mis alld de la culminacion maisica

debe resultar . . . el silencio.

Porque presumimos, con sobradas intuiciones, que exis-
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te. una gran zona limitrofe de silencio, que los musicos
frecuentan, donde se opera la misteriosa transformacién
de la palabra en nota y de la nota en palabra. Se hace
evidente que en el confin sin rumbo de la palabra esta la
nota y que, en un sector intermedio, producen y produ-
cirdn los romanticos e impresionistas, en quienes la palabra
no ha perdido atin toda su bella esencia.

Podriamos explicarnos, tal vez asi, que las vinculaciones
ideologicas entre la literatura y la mdsica v a veces —en
relacién a volimenes y colores— entre la plastica y la
musica, s6lo puedan escudrifiarse examinando a los romin-
ticos e impresionistas, cuyas obras son buenamente suscep-
tibles de imdgenes literarias o estéticas que establezcan la
analogia conceptual *. '

Admitida la musica en apoteosis con Bach y experi-
mentando el efecto que ella produce en nuestros espiritus,
entrevemos que ese fenémeno grato se debe a que, entre
los silencios que animan y plasman las belleza sonoras y
arquitecténicas de la mayor parte de las composiciones
del autor eminente, ronda el espiritu divino, se nos acerca
Dios. Por eso es que no cabe, allf, otra cosa que nuestro
silencio, ese silencio vivo en el que Monsieur Croche, el

1 Ver Fibula, N° 2, La Plata, 1936: “Silencios para la miisice”, del autor.
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alter ego de Claudio Debussy, advertia la presencia autén-
tica de la belleza v el marco veraz de esa presencia .

—

MUSICA pura o pura muisica —no busquéis en los
libros sino, simplemente, el concepto que ella representa o
encierra— seria la que, desde antiguo y por siempre, se
desentendié y ha de seguir desentendiéndose de elementos
o impresiones generadoras que provengan de la literatura
o de la plistica. Seria, pues, aquella en que los sonidos que
la forman, en estrecha connivencia con los silencios que las
nutren de e‘xpresién y de acento, no tienen otro apoyo que
ellos mismos ni contienen o sugieren otra imagen grafica
que la de su propio grafismo sonoro.

Acercando ese intento de explicacién a lindes més ob-
jetivas atin, podriamos decir que, a su vez, la musica pura
no puede, reciprocamente, dar imigenes traducidas a otras
artes, verbigracia la poesia o la pintura o la escultura, ni
siquiera como vehiculo de inspiracién, como no sea para
perdernos en nuevas y dificiles abstracciones.

En sintesis, misica pura seria aquella que sélo puede

2 Ver Monsienr Croche, antidilettante, de Claudio DEBUSSY, ed. Gallimard
para la “Nouvelle Revue Frang-ise”, 1926, pag. 12.
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ser veferida a si misma o al silencio imperfectible, esto lti-
mo en cuanto al oyente o al critico.

Debe ser este ideal, este anhelo artistico, el que ins-
piré al delicado y humorista musico francés Erik Satie
—autor de un “Socrafe” y una especie de Sécrates muisico
él mismo —esa curiosa indicacién musical que colocd en
una de sus composiciones pianisticas, sobre un acorde que
tenia que sonar con absoluta musicalidad. Esa notacién
era dans le plus profonde silence, creando asi un severo
problema al pobre y desaprensivo intérprete que, sentado
al piano, se quedase en lector y pretendiese hacer sonar ese
acorde ... en el mds profundo silencio.

Creo que lo que quiso significar, criticamente, el bar-
bado musico de Honfleur, era que, frente a esa composi-
cion suya, puramente sonora y estrictamente musical, no
podia haber alli otra cosa que esas notas y, en debors, nada
mas que el silencio absoluto del auditorio y el recato de
toda imagineria, literaria o plistica, de color, de relieve y
hasta de perfume terrenos. En fin, que estibase frente
a esa musica pura, clara, sola e intransferible.

O sea que, cuando escuchemos una musica que tenga
la virtud potencial y real de reducirnos a silencio v que,
por otra parte, no sugiera al oyente nada mas que la delec-
tacién misma del sonido grato y no le transporte hacia
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imAgenes poéticas o impresiones visoauditivas de la plastica
__de la naturaleza o del arte— podemos tener la certeza de
hallarnos ante el miisico que nos habla, en puridad, en ese
universal e inefable idioma de todos los tiempos, en ese
supremo arte que no exige del ser humano sensorio otras
explicaciones o traducciones que la inpronta misma de be-
lleza, particubtr y propia, que graba en los espiritus afines,
por lo que produce en ellos el mismo y stnico efecto capaz
de nivelarles, animicamente.

S,

DE los musicos de todos los tiempos es seguramente
Juan Sebastidn Bach quien nos acerca en sus sones —lo-
grandolo en buena parte de ellos— a ese ideal, hazafioso y
relevante, de dar objetiva existencia a la musica pura.

Ante ciertas de sus melodias, ante los giros armonicos
de sus paginas, ante los destellos y juegos armonicos de su
contrapunto, sobre todo en sus trabajos concertantes o en
los instrumentales para organo, clave, instrumentos de
cuerda, sentimos nuestra alma embeberse en la pura fuente
del sonido bello, sin poder escapar nuestra mente 0 nuestra
imaginacién hacia otra cosa que a esa excluyente impresion,
escueta y auditiva pero intensa, con la que el musico logra
captarnos por entero, transportindonos y elevindonos a
esa morada indescriptible en la que se hombrea con la be-
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lleza, en una misteriosa brega posesoria de la que nos entera
por sus resultados y donde se desvanecen, ya, hasta los
propios rasgos del musico, que nos describe esa conquista
a punta de dedos —también misteriosos y tentaculares con
los que palpa, ciegamente, a la Divinidad— y a través de
los cuales tenemos noticias del acaecimiento intimo en que
participd.

Sus compases eufénicos y duraderos son el testimonio
permanente e irrefutable de ese acontecimiento milagroso,
que no pudo ser comprendido cabalmente, en su hora, ni
hasta por los propios y eminentes hijos del chantre de
Santo Tomis. Cuéntase que una de sus hijas, refiriéndose
al ilustre progenitor, sostuvo que “papd también fué
maisico™ . . . :

~ 6
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Andrés Mercado Vera / EL HOMBRE
ARGENTINO

OS pueblos, como los hombres, sienten, al acercar:‘sc

a su madurez, la necesidad de iluminar su propio

ser, de alcanzar su porqué y su para qué. La inquie-
tud punzante por lo argentino, por la modalidad ontolo-
gica que nos singulariza, encarnada en concretas pecu-
liaridades, se ha manifestado en los tltimos decenios con
frecuencia repetida, tanto en la poesia: como en la historia
en la novela como en el ensayo; y su sola presencia es in-
dice cierto de que nuestro pueblo aspira y advienc a la
conciencia de si mismo. Adquiere, por lo tanto, relevgnte
importancia el acceso de esa inquietud al plano filosético,
cumplido en “El mito gaucho” de Carlos Astrada.

Al afirmar este acceso no olvidamos que fildsofos
europeos, espiritus lucidos y avizores, intentaron ya una
develacién del hombre argentino; pero, y dejando a un
lado que tales intentos son ajenos al sefialado proceso de’:
autognosis, es oportuno sefialar que su aporte no supero
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lo rapsédico —intuiciones, certeras o no, episodios anecdé-
ticos, elevados a manifestacion de esencias—. Astrada se
ha propuesto algo de mayor envergadura, para decirlo con
sus palabras, “un ensayo de aproximacién a la verdadera
esencia argentina”. A mis de un siglo de distancia retoma,
asi, la tarea que, con impetu titnico, precisara el joven
Alberdi, all4 para los dias de la Asociacién de Mayo.

ANTROPOLOGIA EXISTENCIAL. EL PAISAJE

EL hombre argentino no es atin un tipo humano de-
finido, de perfil animico y espiritual acusado, pero, en su
macabamiento actual tiene va, afirma Astrada, un estilo,
una “filiacién teltrica, animica y espiritual que sella y
define su idiosincracia®.

Traer a luz su ser, supone una concepcién del hom-
bre; la de “FEl mito gancho” se prolonga en la direccién de
la ontologia existencial heideggeriana, aunque sélo ocasio-
nalmente la aluda, El ser del hombre, nos dice, es un dina-
mismo, iluminado por el espiritu y proyectado, en las
contingencias del cosmos histérico, hacia si mismo y hacia
un rumbo y una labor, mis alld de si mismo. Se afana,
asi, por un blanco remoto, pero su vida y tarea estin en
Su movimiento, en su ir siendo., Este ser del hombre, aun-
que fundamento de su existencia —o acaso por serlo— es
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lo més remoto para él, “al contrario de su vida psilcgflsz::;
que es lo mas préximo e inmediato”. Por eso, e r.om o
es un “ser distante”, que solo llega al S?I“de su existencis
por retorno desde su alejamiento ontolégico. "
Dicho retorno se encuentra posibilitado por la aﬁ(:on
del paisaje. Enfrentamos aqui un ,sjupuesto fini.:rop_o_ I(])::i(j
fundamental de “El mito gaucho”. El palsaljle v
raleza hecha contorno vital— ejerce sobrt‘a el om1 re %
profundo influjo, por cuyo medio trasciende a lo n}l
intimo de él vy se constituye en integrante de su con

guracién animica.

LA PAMPA Y EL HOMBRE ARGENTINO

EL hombre argentino es hombre de 1;1. par1i1pa.HEn ;u
triple dimensién de extension, soiledtz:d y s1l.enc1o.e ;thl a:
sorbe a su habitante y hace de él una existencia o
fiada de si misma, ausente, extravertida en lah?Xt?f-lCIO ‘e;
Fl paisaje del europeo, cargado de contenido 1stz:1;rse, 5
el 4mbito préximo y familiar que le ayuda a— cen e
si mismo,para responder al llamado fle su propio sea.isa‘e
hombre de la pampa, en cambio, hue.rfano' c?e u;l 113 : fj{-
humanizado, es diluido por la potencia teltirica iioa a;a
nura, sin que encuentre en ella el reparo nec:f:saXistellaclcia
retornar a su propio ser, en procura de su e

e
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auténtica. Es, asi, un “ser de lo lejania”, doblemente
distante de si por cuanto, al alejamiento propio de la
estructura existencial humana, agrega el que le insufla Ja
pampa, que es no sélo su medio fisico sino, y fundamental-
mente el constitutivo esencial de su peculiaridad ontoldgica.

En esa su dispersién espiritual el argentino se siente

invadido por la melancolia, “correlato espiritual de la in-

finitud monocorde de Ia extension”; con ella acuerda, ya

en el plano intelectual, el divagar imaginativo, propicio a
la creacién literaria “pero que, a causa de su discurrir erra-
bundo y su repentismo no ha sabido estructurar intelecti-
vamente una cosmovision”, que le sirva de sostén al do-
minar la cadtica potencia de los elementos, Termina de
configurar, en escorzo, su disposicién animica primordial,
el resignado fatalismo, “entrega descubierta y casi total al
acontecer”, que signa su conducta volitiva,

METAFISICA DEL MITO. EL MITO GAUCHO

ASTRADA intenta, ya fué dicho, una filosofia de la
nacionalidad. En pueblos como Iog europeos, donde el es-
piritu nacional ha madurado en magnificas creaciones cul-
turales, la indagacién de su ser tiene indicado el camino

en el ahondamiento de esas sus concreciones. Para nosotros,
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o5 T A Ul
pueblo joven en que ain el estilo vital y animico esta e
i6 iVvOo nuestro origen.

formacién, ocupa lugar sustantivo

Esclarecerlo en su entrafada significacién, que quec’ia
mas alli de lo histérico y sociolégico, importa dar razon
de ese misterioso alumbramiento, por el.cual, una genera-.
cién de excepcién incorpora a la eternidad del ac.onctiecel
temporal una patria, vale decir, }}na nueva rncoc:l.ahd.a;1 di:::
ltrica y espiritual en cuya asuncmn,.las ex;sten.cm; 1A o
duales en ella nacidas, alcanzan sentido y plenitud.
esclarecimiento apunta Astrada en, lo que Hlamaremos, su
metafisica del mito.

Toda posibilidad de grandeza de un pueblo surge, nos
dice, del titAnico esfuerzo inicial por el .que una E:'SEHCI‘Q.
es traida a la realidad temporal. La esencia de la a1%?11t1-
nidad, “para lograr concrecién en fu‘ncmn de lo Fe arico
y del medio social..., ha debido primero potenciarse en

ito” ito gaucho.
un centro de fuerza, en un mito”, el mito g

El mito atina, en la concepcién de Astrada, un CO]l.’l-
tenido animico y espiritual, laten_te n.luchas vec.esi, i:rf :;si
imagenes en que adquiere corporeidad eipacm - S: ;
mito de los argentinos o mifo gaucho es el conjunto
totalidad de los supuestos animicos ¥ emo‘cmr{ales de’nue.sr—1
tra comunidad humana, relativos a la %:'ma.hdr?nd, aun.tsa1
explicitar, a que esta comunidad tiende instintiva }; vi ar—
mente”. Y estos supuestos llevan, a su vez, al hombre a
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gentino “a forjarse ciertas representaciones o imdgenes so-
ore la relacién de seres Y Cosas con su propia existencia®,

LAS GENERACIONES DESERTORAS

ESTA filosofia que venimos perfilando se prolonga en
una interpretacién del desarrollo politico, econdmico y
cultural de nuestro palis.

La modalidad ontoldgica del argentino, hemos diche,
lo lleva a la dispersién y 2 la melancolia. Esti, asi, en él,
al acecho, el peligro de una fuga de si, de una desercidn,
al propio tiempo que la aptitud —similar a la del ruso,
también hombre de llanuras— para “transmigrar com-
prensivamente” a culturas extrafas. Para la época en que
Hernindez crea el “Muartin Fierro”, comienza el extrafa-
miento de la clase dirigente, que va alejandose de la fuente
mitica vernacula asi en la politica, como en la literatura
y en las costumbres.

Nuestro hombre cultivado, expuesto a la intemperie
social y espiritual —manifestacidn de la intemperie césmi-
ca de la pampa— quiso eludirla refugiindose en la cultu-
ra europea, sin escuchar el mandato de comenzar a crear,
en fatigoso esfuerzo, la que fuese expresion de su peculiar
modo de ser, Recibié asi, con mera receptividad pasiva,
orientaciones espirituales, formas institucionales y politicas,
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creaciones técnicas. “Todo este proceso rematd en el esta-
blecimiento y artificiosa aclimatacién de las formas exter-
nas de una civilizacién de trasplante, sin nervio espiritual”.

Al propio tiempo, capitales extranjeros aplicados a
lucrativas explotaciones, juntamente con el denso aluvién
inmigratorio, produjeron un unilateral desarrollo econé-
mico, subordinado a intereses forineos, “que coexistié con
la pobreza del pueblo argentino, sin disminuirla”.

Todos estos factores adversos amenazaron con asfixiar
la esencia propiamente argentina que, en instintiva defen-
sa “se refugié, mutilada y preterida en el regazo del mito
gaucho™.

“MARTIN FIERRO” Y EL MITO GAUCHO

NUESTRO mito, que el filésofo nos devela, halld su
expresién mas cabal en el “Martin Fierro”, que “es y quie-
re ser, en la intencién originaria de su creador, viva encar-
nacién del mito de los argentinos”. El nos presenta en su
grandiosa y primitiva simplicidad, “las primeras figuracio-
nes poéticas de nuestro mito”: la pampa y, su personaje
protagodnico, el gaucho.

El gaucho es “el hombre argentino tal como surge del
seno del mito”. No comparte Astrada la opinién de Lugo-
nes, quien considera al gaucho desaparecido. Ella se asien-
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ta, nos dice, en esquemas del evolucionismo positivista, ya
superados. “Lo que en realidad ha desaparecido es una pro-

mocién histérica del gaucho... porque el gaucho mismo,
contemplado en su naturaleza arquetipica, ... sélo se ha
metamorfoseado para adaptarse... a la nueva fisonomia de

la nacién™. En su reiterado renacer, a tono con las trans-
formadas circunstancias del contorno histérico, “‘sigue
otorgando continuidad al alma nacional”, ya que es, “na-
da menos, que el plasma vital y espiritual de nuestra es-
tirpe”.

Hernandez logré encarnar en Martin Fierro la ima-
gen arquetipica del gaucho y, en su figura précer, en sus
andanzas y desventuras, esbozé una concepcién de la vida
y una concepcion politica para la comunidad argentina.

Ya nos hemos referido al influjo de la pampa, paisaje
mitico de infinita grandeza, sobre su habitante. El gaucho,
inmerso en su desolada extensién, tiene que enfrentarla,
para no ser anonadado por el poderio de la naturaleza. En
su cotidiana lucha va acumulando una experiencia que se
reposa en conocimiento. El sabe interpretar los signos te-
liricos y vitales de la pampa, y sabe, sobre todo, orientarse
en su extension ilimitada. Son estos los pasos primeros que
kan de llevarlo, por el dominio cognoscitivo y prictico
de la naturaleza, a seforearla, creando en ella humaniza-
dos paisajes, ambitos propicios para la maduracién del es-
piritu verniculo.
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Hernandez precisa en versos de concisa justeza las pre-
cauciones necesarias para no extraviarse en la desértica
llanura:

Margue su rumbo de dia
con toda fidelidd;
marche con puntualidd
siguiéndolo con fijeza
Y, si duerme, la cabeza
ponga para el lao que va.

Esta estrofa nos ofrece compendiados, en la exégesis
de Astrada, los supuestos necesarios a una concepcién de
la vida: esclarecimiento previo de las finalidades que han
de ser su norte, continuidad en el esfuerzo volitivo hacia
tales fines y obligacion de no perderlos nunca, espiritual-
mente, de vista.

EL IDEARIO POLITICO DEL "MARTIN FIERRO”

LA segunda parte del “Martin Fierro”, junto con su
héroe ya totalmente consciente de su misién argentina, nos
presenta el enjuiciamiento de la realidad social y politica
de la época, coronado por un ideario politico que resume
v explicita las aspiraciones mds hondas de la comunidad
argentina.
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El gaucho es un paria. Lugones lo ha dicho, “como
hijo de la tierra, tuvo todos los deberes, pero ni un solo
derecho, a pesar de las leyes democraticas”. Los gobiernos
lo ignoraban, salvo para utilizarlo de comparsa en sus far-
sas electorales. “Por este camino lo llevaron al indiferentis-
mo y a la apatia civica”, sin lograr, empero, doblegar su
arraigado sentimiento de autonomia personal “la mejor
prenda que puede exhibir el argentino de hoy, v a quien
él se la ha legado intacta™.

En el pensar de Astrada, la critica del sistema impe-
rante, con sus fraudes y latrocinios, predibuja en las des-
venturas del segundo hijo de Martin Fierro, la velada
simbolizacion de la realidad politico-econdémica nacional.
El viejo Vizcacha, antihéroe del poema, es el simbolo de
la oligarquia, carente de ideales y de energia creadora, go-
bernante en apariencias, pero manejado tras bastidores por
la plutocracia internacional.

Tgual trascendencia adquiere en su exégesis, el episo-
dio de Picardia con sus tias beatas, empefiadas en catequi-
zarlo a todo trance. La espontinea resistencia del gaucho
estriba en que “en el fondo, sospechaba y sentia, como la
mayoria de los argentinos, que, en religién, como en todo
lo demais, Ia letra, la literalidad del dogma... siempre es-
teriliza y mata, y solo el espiritu, realzado por la toleran-
cia, vivifica y convence”.

Pero el ideario politico, esto es el aporte constructivo,
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tarea que se proyecta desde la fuente del mito, esta expre-
sado, fundamentalmente, en los consejos de Martin Fierro.
Astrada los justiprecia en su mérito intrinseco, corrigiendo
la apreciacidn apresurada en que incurriera Lugones —
“otro gran aedo de la patria” y vidente indiscutido de la
riqueza magnifica del poema— al llamarlos “filosofia de
cargazén”.

Con mirada penetrante, subraya en ellos las aspira-
ciones que lo integran: la exaltacién de un saber hecho
sustancia espiritual, frente a una polimatia detallista y
superficial; el llamado al trabajo productivo, como “ci-
miento natural de la comunidad”; el imperativo de una
paz interna, que sea expresion de la unién de los argenti-
nos y testimonio de nuestro arraigado pacifismo; en fin,
y ya en el ultimo canto del poema, la confianza en el ad-
venimiento de una comunidad de ordenacion econdémica
mds justa, en la que el calor popular vivifique al estado,
como manifestacién del espiritu profundamente democra-
tico que es inherente a la argentinidad.

“KARMA” PAMPEANQO Y FILOSOFIA DE

LA HISTORIA

AL comentar la payada entre Martin Fierro y el
Moreno, descubre Astrada las reminiscencias pitagoricas

ol
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de la fragmentaria cosmogonia que ella encierra, asi como
su acusada nota panteista. Este tan sugestivo hallazgo
culmina en la clara referencia al simbolo césmico del bu-
dismo, presente en la definicién del tiempo que formula
Martin Fierro:

El tiempo sélo es tardanza
de lo que estd por venir;
no fuwvo wuunca principio
ni januds acabard,
porgue ¢l tiempo es una rueda

y rueda es ln efernidd;

Esta referencia guia al autor de “El mito gancho” al
encuentro de la analogia existente entre el karma budico
y la vivencia gaucha del destino. “Martin Fierro siente el
destino como una potencia operante en la vida humana™:

No hay fuerza coutra el destino
que le ba seialao el ciclo
y aungue no fengo consuelo

aguante el que estd en frabajo

pero sin que la consciente aceptacién del destino excluya
la certeza de que el querer actuante de Ia voluntad pueda
modificarlo.

Astrada acepta esta nocién de karma, tal como la
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troquela Plotino, y esboza con ella una filosofia de la his-
toria que sustenta su concepcién de la nacionalidad,

De acuerdo a la ensefianza del karma, “estirpes e in-
dividuos. .. existen ya en el plan uno y originario del
mundo” antes de corporizarse histéricamente. Dicho plan
predetermina el nacimiento de cada hombre “conforme al
médulo de su estirpe también predeterminado”. Nos sen-
timos vinculados estrechamente a la trayectoria animica v
cultural de nuestra nacionalidad porque el logro del destino
individual sélo alcanza cumplimiento en “la fidelidad al
ser de la comunidad en que se ha nacido”.

La vital adhesién a esta nocién de karma lleva al hom-
bre de la pampa a sentir el tiempo como “tardanza de lo
que estd por venir”, es decir, aclara Astrada, impaciencia
creadora que empuja hacia lo que, germinalmente, lleva en
si el presente. De aqui brota la fe porvenirista del hombre
argentino, llamada asi porque no es el suyo el futuro,
calculable con anticipacién, de las ciencias fisico-mate-
maticas, sino el porvenir en que, fiel al mandato pindari-
co, ha de devenir él mismo, desarrollando en el esfuerzo
creador las virtualidades que constituyen el ser de su es-
tirpe. Por eso “concibe y vive el tiempo como incremen-
tacién constante de su destino ..., como movimiento de
una rueda que en cada giro se agranda, se enriquece en su
sustancia”, pero sin dejar de girar, siempre, alrededor del
eje de su propio ser.
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“EL MITO GAUCHQ”, CLASICO ARGENTINO

LA elucidacién del problema de la argentinidad al-
canza en “El mito gaucho” —nos complaceria haberlo
mostrado— profundidad y riqueza singulares. Instrumen-
tando un amplio saber, vuelto savia del propio pensamien-
to, ha delineado Astrada una filosofia de la nacionalidad
que entronca en concepciones romadanticas y pre-romanti-
cas, al par que asume las inquietudes de la problematica
contemporinea, y todo ello como orginico desarrollo de
su fecunda riqueza interior.

Cuidadosamente repensado en lo medular, no todas las
virtualidades de “El mito gauncho” han sido desplegadas por
igual, asi como tampoco buscan todas sus paginas el rigor
filosofico; muchas son las que trasvasan el pensar a un lo-
grado tono poético, ya que Astrada sefiorea con impar
maestria el idioma, que es, en en su pluma, viviente con-
juncién de hallazgo expresivo y castizo decir.

Pero en lo dicho y en lo insinuado, los cuatro ensayos
que integran “El mifo gancho” echan una sonda y trazan
ur camino hacia la esencia de la argentinidad. Y ni lo que
ha traido a luz aquélla, ni el rumbo que éste muestra po-
dran ser ya ignorados por quienes sientan la inquietud de
adentrarse en nuestra modalidad nacional. Queda dicho asi
que “El mito gancho” es una obra de reciedumbre perdu-
rable; en nuestro sentir, un cldsico argentino.
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DOMINGO PRONSATO

ACIO en Bahia Blanca, el 22 de julio de 1881.

Hizo estudios superiores en la Universidad de Génova y en cl
Instituto Politécnico de Milin, gradvindese como Doctor en Ciencias
fisicas y martematicas ¢ Ingeniero clectrotécnico, respectivamente. En
el interin, frecuentéd el curso de pintura de la Academia de Brera.
En 1907, estaba de regreso en la Argentina, pero desde esa fecha
realizé numerosos viajes de estudio por Ttalia, Espafia, Portugal, Ale-
mania, Francia, Suiza, Brasil, Chile y Uruguay.

Nuestras letras le deben, asimismo, varias obras meritisimas que
concurren a definir un original talento creador. '

LA pintura de Domingo Pronsato [...] distinguese por lo antén-
tico de su originalidad, libre de todo compromiso escoldstico. Ya be-
mos apuntado, a este respecto, la sobria composicion de su paleta, becha
a base de tonos grises y acordes tranquilos de livica gravedad. Su arte
aparcce asi como cargado de silencio vy abstraccion.

Hay en los paisajes alucinados de Pronsato una especie de senti-
miento paraddjico que encubre lo estructura de la realidad, prestdan-
doles extraiia vida fantasmal. Muy parcos, muy sintéticos, como si
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quisicran disimular en suw escuela concrecion, la angustia latente de
tragicas 'y ocultas verdades, sinicamente reveladas a la clarividencia del
artista, que tiene, a su vez, el retraimicnto de los hombres que saben
vivir solos.

Prousato es un asceta de la pintura vy, por ende, un lirico que
sélo atiende a lo permanente; pero identificado, por otra parte, con la

naturaleza bravia de las tierras del Sur, descubre un sentido telirico

inconfundible que refleja, como pocos, la esencia del paisaje nativo.

Fernin Félix de AMADOR

=4

EXPOSICIONES PERSONALES: Signo (Buenos Aires, 1933). Sala de Arce
de “El Argentino” (La Plata, 1935). Sala de Arte de la Asociacidon “Bernardino
Rivadavie” (Bahia Blanca, 1933, 1936, 1944). Galeria Nordiska (Buenos Aires, 1936).
Galeria “Ii Milione” (Milin, 1938). Museo Provincial de Bellas Artes (Buenos
Aires, 1941). Galeria Miiller (Buenos Aires, 1944).

EXPOSICIONES COLECTIVAS: Salén Nacional de Bellas Artes (Buenos
Aires, entre 1931 y 1949). S:l6n Municipal de Bahia Blanca (1934). Exposicién
Internacional de Paris - grupo argentino (1937). Exposicion Latino-Americana de
New York (Estados Unidos de N, América, 1939). Exposiciones de Artistas Ar-
gentinos en Montevideo (Uruguay), Santiago vy Vifa del Mar (Chile) y Bogotd
(Colombia) “entre 1940 y 1943, Primer Salén de la Patagonia (1945). Salones de
La Plata, Rosaric de Santa Fe, Mar del Plata, Santa Fe, etc.

ADQUISICIONES Y DISTINCIONES OFICIALES: Salén Nacional de
Bellas Acrtes {Buenos Aires, 1933, 1944, 1946). Salén Municipal de Bahia Blanca
(1934 - Primer premio). Exposicion Internacional de Paris (1937), Primer Salén
de la Patagonia (1945). Salén de Santa Fe (Gran premio de honor de la Comi-
sion de Cultura), Premio Provincial de Bellas Artes {1950).

MUSEOS: Obrzs en los Muscos Nacional de Bellas Artes (Buonos Aires),
Mitre (Buenos Aires), Municipal de Buenos Aires, Provincial de Bellas Artes (La
Plata), Municipal de Bahia Blanca, Juan B, Castagnino (Rosario de Santa’ Fe),
Rosa Galisteo de Rodrignez (Santa Fe}.

BIBLIOGRAFIA: "El arte de los argentinos” de José Ledn Pagano. 22 pin-
tores argentinos” de Julio E, Payré, "Quién es quién” (edicion Kraft, Buenos Aires),
Obras personales: "Hacia otros horizoentes” (Bahia Blanca, 1924}, "Patagonia,
proa del mundo” (1948 . Premio Comisién Nacional de Cultura, para el trienio
1947-1949), "La arceside de Millawenda. Illia Pallas Odiseida” (con ilustraciones

a pluma del auror, inédira).

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




LA CAPILLA/ dleo

Archivo Historico de

Revistas Argentinas

SOL éN LOS MEDANQS/dleo

| www.ahira.com.ar




ULTIMAS LUCES/ témpera

ESCUELITA EN LA CHACRA/dleo

_— -
]

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




LA CASA DE MITRE EN PATAGONES/sleo BOULEVARD EN TORNQUIST /éleo

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




EL PUERTO INMOVIL/leo

BAHIA LOPEZ/éleo

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



NIEVE EN LA LIPELA/6leo

10 DE MAYO EN BARILOCHE/éleo

Archivo Histdrico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



GUION DE LECTURAS

Nelba L. Benitez: EL RETRATO Y
LA IMAGEN, de ESTELA CANTO.

Nicolds Cdcaro: En ESTE VALLE DE
LAGRIMAS, de MIGUEL D. ETCHE-
BARNE.,

Alberto Ponce de Leén: BUSQUEDA
POR EL AMOR, de MARIO PORRO —
EN VERDE Y ROJO, de SUSANA

ESTHER SOBA.

Elena Duncan: SILUETAS EN NE-
GRO, de LUISA SOFOVICH

Vicente Tripoli: HA PASADO LA
NOSTALGIA, de GASTON GORI

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




En GUION DE LECTURAS serdn consideradas todas aguellas
obras cuyos autores o editores hagan llegar a esta revista.

EL RETRATO
Y LA IMAGEN

~ Novela — por

ESTELA CANTO —~

Editorial Losada, Bue-
nos Aires, 1950.

E STAMOS ante una lucha en-
tre lo real y lo imaginado,
vista desde lo imaginado. En los
instantes de mds pesada tensidn,
la protagonista reacciona imagina-
tivamente, Niega la realidad, por
medio de la fantasia la transfor-
ma, y asi, la acepta. La fantasia
de cardcter inconsciente se une a
la trama desrealizada.
Es una inmersién hacia las fuer-
zas mds oscuras del ser. De esta

experiencia trigica v de su revela-

cién, nace lo no trigico, la felici-

dad entendida como calma. Ida
Ballenten llega al conocimiento de
si misma y cumple su destino. Tie-
ne ante si varias posibilidades pero
asume, un poco sartrianamente, la
responsabilidad de descifrar los sig-
nos en las cosas, en las personas.
No soporta exigencia mayor que la
de realizar su felicidad, que la de
vivir sus experiencias.

El libro novelistico es simple:
una nifia que cree haber matado.
Esto la persigue durante su corta
vida, busca uma cara, un “refra-
fo”. Encuentra una amiga —otra
“imagen” con rasgos parecidos a
los de Juan Gareia, el nifio que
ha impresionado su infancia y al

que presume haber dado muerte.
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Gilberta Jordidn, que representa
la libertad, se asemeja a Juan Gar-
cia: en el fisico, en ser joven ¥y
morena, en la manera de desapa-
recer, en sus apariciones brumosas,
en las mismas iniciales, ahora in-
vertidas.

Es tan urgente la desesperacidn,
que Ida Ballenten suefia con otra
imagen mas; Jean Graniéres (con
las mismas isiciales) es un mili-
ciano muerto honrosamente en
Guadalajara. No lo conoce, pero
evocar su nombre le produce te-
mor, Mezcla la realidad con lo
fantdstico: cree recibir carta de
Jean Graniéres, personaje de sue-
fio. Podriamos pensar que Granié-
res es Garcia; pero el retrato, y con
¢l Juan Garcia, nos alcanza mis
nde[ante.

Y pensemos en la explicacién
del titulo. El retrato seria lo muer-
to, el estar. La imagen, lo vivo,
el cambio. El retrato es “un asir-
se desesperado a los wmomentos,
un rechazo del cambio”. Cuando
lo recupera, el mundo es distinto,
en matices y detalles. El aconte-

cimiento la sumerge en su propio
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sentido, ella se siente libre e inte-
ga, con el instinto agudizado. El
retrato la justifica. Estaba perdi-
da en organizaciones de trabajo
(la Compaiiia Klex), y en frases
(de Raul Monticl que la cerca,
del "argumento” que debe repe-
tir en las casas donde solicita re-
tratos).

Se recupera y considera episo-
dios auténticos de su vida, la rela-
cién con Gilberta y las minucias
que la unen, en el recuerdo, a Juan
Garcia. Pierde el retrato y vive
en el suefio, estda sin ubicacién, se-
parada de los demds personajes,
perdida en un laberinto de calles.

El libro es una transida busque-
da de la verdad, Cree haberla po-
seido en su infancia, cuando sen-
tia intensamente. Cuando la pier-
de se encierra en si misma y se
aparta de la comunidad. Tiene un

secreto que ocultar,

La verdad

se confunde con el amor. Nas lo

el ser, realmente—

confirman todos los versos de Ja-
mes Joyce, que recuerda Ida. En
momentos aislados ha sido feliz,

con la felicidad total que da la
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entrega, pero también la felicidad
es la soledad absoluta o todo lo
que sea recuperacion y entrega.

La imagen que ella busca resulta
asi la del amor. La va reconstru-
yendo, con los deralles que carac-
terizan al barrio de su infancia.
Cuando se ha solucionado su con-
flicto, cuando posee lo verdadero
y vuelve a la sociedad, debe mo-
rir. Y en la muerte, la autora en-
tremezcla lo sucedido con la de-
formacién peética.

La narracién estd situada en lo
real. Y dentro de lo real, en dis-
tintos planos, lo social, lo nacio-
nal, lo epocal. Es la época *de los
grandes vuelos internacionales, del
jazz, del pasodoble Valencia y de
Josephine Baker”, Ronald Colman,
Constance Talmadge, Da una fe-
cha precisa, 1926. Otra ctapa trans-
curre en 1936, "un aito de ade-
lantos, buenas peliculas, ensanche
de avenidas,” Primero es un ba-
rrio, luego la ciudad, Buenos Ai-
res con sus paseos, sus lugares y
costumbres tipicas: la Plaza Ita-
lia, Chacarita, un espeso salén

donde se bailan tangos y milongas.

Soslaya los problemas politicos
que en realidad no tendrian cabi-
da cn una obra de este tipo. De-
fiende lo nacional, pero caricatu-
riza lo nacional excesivo, a través
de un personaje, Sforza. Hay iro-
nia cuando se refiere a la época
en que los ferrocarriles estaban do-
minados por los ingleses, y a uma
sociedad con nombre extranjero,
que ayuda a ganar la confianza de
la gente.

Se desarrolla el relato en deter-
minadas clases sociales, con alusio-
nes continuas al modo de vida de
las clases pobres, a los barrios, que
le sirven de trampolin para el
simbole. Ida quiere llegar siempre
al centro, alejarse de los barrios.
Lo mismo en su problema, porque
en ¢l centro de la realidad los ob-
jetos cobran categoria de reales.

La obra tiene una armazodn so-
lida, que no alteran dos o tres de-
talles aislados e incongruentes. He-
mos leido un comentario de Este-
la Canto sobre lo folletinesco. Sin
hacer descender el nivel de Ef re-
trato y lu imagen, se puede afirmar

que ha habido en la autora fre-
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cuentacién de novelas y folletines.
Esto le ha dejado un concepto lim-
pio de lo que es la estructura de
la novela,

A los personajes los enfoca por
reacciones, en medio de ambientes,
evita describirlos. Conserva el ne-
X0 con la protagonista, para facili-
tar Ia tendencia, de Ida Ballenten
o de Estela Canto, de filosofar en
tercera persona.

Presenta originalmente una mis-
ma conversacion, dos veces, segun
los distintos  participantes. Hay
ncvedad también en la temdtica.
Y es tan rica la fantasia de la au-
tora que sobran elementos para re-
latos posteriores: la alegria agre-
siva que invade a las plantas en
soledad, el color que se manifies-
ta espléndido en los suefios, los
ojos y las manos que se independi-
zan de nuestra voluntad.

Los aficionados a las lecturas
fantdsticas, encontramos situacio-
nes conacidas, especialmente 2 tra-
vés de Kafka. Ida Ballenten recha-
za la evasién, y estd atada, opri-
mida, por la ciudad con sus ca-

lles y casas idénticas, por el tra-

~ 94

GUION DE LECTURAS

bajo con sus palabras infinitamen-
te iguales. Como en El proceso, se
siente perdida, quiere encontrar al-
g0, busca apoyo y seguridad en
las cosas que se repiten, en la or-
ganizacién. Todo ha sido previsto.
Hasta lo imprevisto esc4 pensado,
como reflexiona Zito Zeta, el due-
fio del salén de baile, un personaje
tipico de la capital. De ahi, de Ia
condicién del hombre como titere,
nace el estado de angustia exten-
dido en Ia literatura actual. Como
curiosidad, anotemos que la Com-
paiia  Norteamericana Klex, es
kafkianamente fantasmal, nunca
han aparecido los jefes superiores,
y el hombre que ejerce la autori-
dad es ridiculo. Ida Ballenten
comprueba que estd dentro de la
farsa, Entonces huye de ese mun-
do aparentemente seguro y real-
mente inhumane.

No existe una limitacién entre
lo real y lo imaginado, entre lo
puramente externo y los procesos
de la protagonista. La mujer de
Juan Garecia —lo real— estd es-
fumada con un halo brillante,

Ida transforma poéticamente la
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realidad, imagina didlogos y algun
suceso que después es real. Pero lo
imaginado predomina siempre: oye
voces enfadadas, vitaliza los mue-
bles, crea situaciones.

El gusto por el cine estd presen-
tado como ansia de lo imaginarivo.
Y en lo real como aspiracion de
una clase social. La influencia ci-
nematogrifica aparece en algunos
procedimientos, en el miraje retros-
pectivo, en la escena de acusaciones
simultdneas. Esta es una imagen
que hemos visto en peliculas poli-
ciales o psicoanaliticas.

Dentro de lo imaginado, la se-
cuela de misterio, los milagros, el
poder magico de las cosas. El mis-
terio rodea la vida de Juan Gar-
cia y la de Gilberta Jordin. “Hu-
bo, ademds, algunos bechos fan-
tisticos e inexplicables, pero no
mds misteriosos que los que apa-
recen. en cualquier  existencia”
Como buscado contraste, hailamos
lo mediocre en Agustin Aguilera,
en el nombre casi innominado de
Juan Garcia, en Ida, Lo sobre-

natural no estd anunciado, sucede

en cualquier momento, a cualguier
individuo.

Junto con lo fantastico encon-
tramos, en este complejo libro, el
resultado de lecturas psicologicas
y psicoanaliticas. La autora tam-
bién aqui ha transfigurado los
materiales que usa. Asistimos pri-
mero a la evocacidn de la infancia
y de la adolescencia, al despertar
de Ila curiosidad sexual ante el
mundo que la proscribe (pero cuan-
do sucede, en lo real, una aproxi-
macion sexual, la traslada poé-
ticamente); a la falta de piedad
de los nifios, al conocimiento de
lo irremediable, a la importancia
uniforme que se asigna a todos los
objetos y al mundo infantil cons-
tituido por horrores y alegrias
directas.

A los diez afios Ida Ballenten
cree cometer su crimen. (Se po-
dria recordar acd que para los ni-
fios no existe diferencia entre des-
aparecer y morir). Como sostiene
que la infancin no es una excusa,
se obstina en pagar su culpa: se
queda en un oficio humillante, se

expene a los insultos. Este senti-
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miento de culpa es mévil, a veces
es un displacer producido por el
fracaso, a veces una angustia he-
redada. Siente la culpa inconscien-
temente, como opresion o carga ¥
la proyecta en “algo feo que flota
en el aire”.

Presenciamos el temor perma-
nente de Margarita Planes, la ma-
dre. Esa gran desconfianza la he-
reda Ida y agrega ain sus propios
miedos, a las calles, a los cambios.
Sélo cuatro veces habia enfrenta-
do el miedo, cuatro grandes mo-
mentos oscuros que se confunden
extrafiamente con los instantes fe-
lices. El miedo y la felicidad re-
siden en Juan Garcia.

Las humillaciones se suceden:
las de Ida frente a Juan Garcia,
en el saldn de baile, en las confi-
dencias forzadas, en el episodio con
Raul Montiel, frente a los gritos
de Estrella, su jefe; la de Fanny,
la hermana, frente a la fiesta es-
truendosa de marineros.

Rastreamos otros procesos y me-
canismos que estudia la psicologia:
los sentimientos de inferioridad, en

Ida; los de fracaso en Joaquin Es-
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trella que son pérdida de prestigio,
disminucién del autoaprecio en
Ida, dias fruscrados, frustaciones
emocionales; las alucinaciones, la
proyeccion de sentimientos y esta-
dos de 4nimo.

Los suefios, esos puentes tendi-
dos entre la vispera y el dia si-
guiente, como alguien lo dijera
acertadamente, se¢ intercalan en
este relato, como expresidn de de-
se0s, como evasidn y con muchas
posibilidades  psicoanaliticas. O
mejor ain, para ejemplificar una
de las numerosas teorias: “Tal ves
sélo en el suciio sean verdaderas
las cosas.”” Como la protagonista
se siente en otra realidad, es mate-
ria integrante de suefios.

Destaca las relaciones inconscien-
tes entre los seres. Las palabras son
solo simbolos. Estamos en el se-
creto universo de las corresponden-
cias y los simbolos. Alli los scres
v las cosas adquicren un lenguaje
de pasos apenas posados. Presien-
te Ida el desarrollo de sus relacio-
nes con los demis, siempre sabe.
Las comunicaciones que no se es-

tablecen, se realizan entre seres
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fantasmales, lo deducimos de Io
que dice la autora. Es decir, que
lo auténtico queda libre y oculto.

Orquesta los elementos incons-
cientes, los maneja légicamente, Y
el libro nos deja un recuerdo exce-
lente por estar finamente escrito,
bien realizado, con dignidad lite-

raria.

Nelba L. BENITEZ

EN ESTE VALLE

DE LAGRIMAS

~— Poemas — por

MIGUEL D. ETCHE-

BARNE — Buenos
Aires.

L clima criollo, definitivamen-
te aclarado, v la observacién
aguda, le permiten a Miguel D. Et-
chebarne adentrarse en el hombre
y en el paisaje hasta situarlo en el
centro de una realidad ambiental
construida con metiforas que de-
signan personas, drboles y pijaros
de nuestra provincia.
La variedad de la técnica, lo
ubica como el poeta que ha real-

zado la décima entre nosotros has-
ta enriquecerla con variaciones in-
ternas y abundantes rimas no
usadas por otros poetas. Con la re-
peticion del segundo verso en al-
gunos poemas, consigue efecros

ritmicos sorprendentes:

En el fulgor veraniego
pesé una ver de mafana,
pasé una vez de maiana
ante horizontes de espliego,
pero ya no volvié Inego
ni nunca en su yegua ruana
la forastera lozana
de la casaca de fuego.

El lenguaje es preciso y matiza-
do por una sustantivaciéon nuestra
de pura cepa. Etchebarne ha con-
seguido simplificar su pensamiento
y ajustarlo con precisién usando
términos que nombran corriente-
mente hombres y objctos camperos.
Lo gringo no aparece para nada en
su obra, ni tampoco las faenas es-
trictamente gauchas corren aco-
llaradas con las otras, especifica-
mente importadas. Etchebarne or-
ganiza temdticamente una varia-

cién dentro de la obra o coordina
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esos clementos hasta hacer de cada
libro un cuerpo arménico en el
que se asoma y se respira la vida
del campo, lo empapado de rocio,
con olor a potreros y con sabor
de hombres sufridos.

Es importante sefalar que Et-
chebarne uriliza con preferencia
el verso octosilabo, el que mis se
aviene con la expresién popular,
La suya es una expresion sencilla
pero de recia comtextura, equili-
brada, acaso la mas dificil de rea-
lizar, sin correr el riesgo de caer
en un verso facil y hueco. La sen-
cillez se consigue después de una
larga experiencia, pero esa sencillez
puede perder al poeta cuando no
vigila su pensamiento, que, a veces,
se va por la senda facil del lugar
comiin,

Lo grandilocuente va desapare-
ciendo de la poesia argentina a
medida que nuestros poetas pro-
vinciales van abandonando esa ex-
presién retéricade la Oda a los
Ganados y a las Mieses,
para ubicarse en la realidad obje-
tiva y subjetiva de nuestro paisaje.

Etchebarne lo sabe muy bien, los
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elementos mas simples, unidos dan
la visibn panorimica del paisaje

provincial:

i Ay, pampal, color de asombr>
de viaje definitive,
por tu verdor es que vivo
con mansedumbre en el hombro,
Patria, si en tierra te nomb:o
mi sangre entera es tu hueste
y arrastrado hacia ¢l celeste
por caballada salvaje,
he de salvar tu paisaje

aungue hasta el alma me cueste.

Es necesario sefalar meritoria-
mente que Etchebarne no se con-
tagia de reminiscencias extradas
para cantarle a su tierra. Canta
con voz templada acompafandose
con guitarra de la casa, sin pedir
prestado su instrumento, ni su to-

nada:

La redlidad de la vida

se mide por el amor.

Hay que dejarse subir
muy alto por el anhelo,
pero cantar en el suelo

que es el que ensefia a morir,

El cuadro preciso de la vida ur-
bana lo da en Emcucniro
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con Buenos Aires. Des-
cubre en forma personalisima la
ciudad cosmopolita con sus barrios
caracteristicos, con la quictud del
suburbio, el rumor de los “boli-
ches”, alli donde el campo quiere
ir ganando la ciudad, donde la
pampa se apricta domada bajo las

calles:

Buenos Aires, como un mar,
estd en silencie perdida,
y hay que entregarle la vida
para poderla encontrar.

Enestevallede ldgri-
m a5, Etchebarne se afirma como
el poeta provincial que mejor ha
captado hombres, hechos y paisajes
de Ia llanura,

Estamos ante la prueba eviden-
te: los poetas argentinos que si-
guen la linea criolla, trabajan con
elementos tomados de la realidad y
con la seguridad adquirida en Ia
frecuentacién de la literatura tra-

dicional.

Nicolds COCARO.

BUSQUEDA
POREL AMOR
— Poemas ~ por MA-
RIO PORRO — Edi-
cion Moreno, Provincia
de Buenos Aires, 1950.

EN las palabras puestas a Ia

entrada de este pequeiio libro
confidencial y recatado, su autor
habla de una “bisqueda” poética,
actitud que de por si dice elocuen-
temente de las aspiraciones del jo-
ven literato, que son, por cierto,
las del comin de los que se inician
en las letras, incapaces de plan-
tearse, siquiera, el problema de la
“necesidad” del aree y la creacién.
Mario Porro, en esa persecucién de
“si mismo” a través del poema,
logra el tema y la expresividad li-
rica, pero su voz —hecho explica-
ble dada su juventud— deja sen-
tir la influencia de otras grandes
voces poéticas de este siglo, dentro
de la vigencia mas honda del liris-
mo contemporineo en lengua cas-
tellana: Jiménez, Guillén, Salinas,

y el mismo Ricardo Molinari entre
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nosotros, prestan su actitud for-
mal y esencial a “Biisqueda por el
Amor”. Pero este poeta nuevo sa-
be asimilar tales técnicas a su
propia persecucién de la pocsia, ¥
en este sentido su obra primera
presenta una arquitectura autén-
tica, una trabazén interna que la
muestra fruto de esa "wecesidad”
aludida al comienzo, mis alla de
una mera imitacidon de modelos,
tan sabiamente elegidos, por otra
parte, en lo que de més alto tiene
la poesia en nuestre idioma, dentro

de esta centuria.

Hay don de sintesis en las estro-
fas nada retéricas de este libro ini-
cial, productos de instantes de
verdadera inspiracién, de anotacio-
nes surgidas del momento poético
v no buscadas intencionalmente,
aspecto del cual nace con seguri-
dad la frescura y decantamiento
que presenta “Bisqueda por el
Amor”, verdadero remanso de ple-
nitud y substancialidad. En medio
de la dispersion donde se desvane-
ce, actualmente, tanta aptitud
poética como la que muestra la

nueva promocion (incapaz, casi
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siempre, de limitar en fronteras
formales su impetu mds natural
que espiritual), obras como la que
comentamos sefialan un verdadero
reencuentro con lo lirico. De tal
posicién “de vuelta” a las fuentes
esenciales del ser poético hasta el
hallazgo de una verdadera voz per-
sonal existe un solo paso, camino
que Mario Porro sabra recorrer,
sin duda, apenas evolucione en su
produccién. De entrada, ésta se
muestra asi de promisoria, aunque
se confiese algunas veces esa im-
posibilidad humana de *expresar”
todo lo que se experimenta frente
a la realidad circundante. Tal Ia

intencién del poema V:

Quise escribirle a la tarde;
mis palabras, se destiiieron
en la infinita claridad,
Quise escribirle al sol que caia;
mis palabras, se perdieron
en el silencio de los dltinos drboles.

Se hizo la noche; cerré los ojos.
jAy, como dolian en mi alma
los versos vencidos de bellezal

Como se advierte por esta mues-

tra, aparte de la sintesis sefialada
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anteriormente, los poemas de Ma-
rio Porro poseen también densidad,
lo que demuestra que han madura-
do convenientmeente en el espi-
ritu del autor. Por mis que sean
sus estrofas productos de la im-
presion lirica del momento rtodo
no se improvisa en cllos y se agota
en ese mismo instante, Hay una
pre-elaboracién que ‘viene de ins-
tancias anteriores, tal vez de lo
que se fué viviendo inconsciente-
mente en ctapas de pura existen-
cialidad, cuando atn la urgencia
creadora no atenaceaba al poeta y
éste se limitaba a vivirlo todo en
su “yo” mis inmediato y presente.
Pero, en la actualidad, tal viven-
cia es consciente; se experimenta
—y éste es el milagro del verso—
la responsabilidad de serlo todo
frente a la realidad, como se lo
expresa en este ultima estrofa del
poema VII:

.hHoy, me siente como un raye de lug
tendido hacia el infinito,

envuelto en la nuisica .total

de la naturaleza , . .

Esa es Ia actitud de la primera

parte del libro —Pocmas a la
Luz"— donde tan sélo hay en-
cuentro en la ubicacién en el mun-
do; luego, en la segunda y dltima
parte —que da titulo a la obra—
se habla de la busqueda, consegui-
da en el descubrimiento del amor,
no como simple realidad sentimen-
tal o visible, sino en su mis alco

sentido trascendente:

iAmor, no puedo ya ocultarte
ni ocultarme,
¥ estoy en silencio
ante mi mediodia
—como un vaso de cristal, verdadero—
en la forma ided y completa
del alba que me has dado . . .

La celebracién de ese gozo de
amar —no en mero amor fisico,
sino en amor pleno y total, de sen-
sacion y espiritu— hace exaltar la
cuerda del poeta, puesto ahora en
aquella definicién de Rilke: "yo
soy el que celebra”:

iQué inmenso es vivir asi
con otros que vivan dentro,
como flores, como campos,
como pdiaros,
que recorran con mnosotros

nuestros paisajes internos!
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Basta con esa propia verdad de
sentirse “en fodo” 'y sentir "fodo
en si”, y no importa la incom-
prension de aquellos que suponen
vivir “la verdad” y tan sélo “la

suefian’,

No llores, amor mio
porque no te comprendan.
Yo sé que ti te has dado
con toda la simpleza
de la verdad primera,
y que la Inz chirriante
de tu azul mediodia,
no es pare los ojos turbios
—que solo sueian la verdad—

Con los ejemplos presentados
basta para comprobar que los pae-
mas de “Bisqueda por el Amor?
poseen una idea cencral, estan tran-
sidos de finalidad creadora, calidad
ésta que no es comin, por cierto,
en los actuales poetas jévenes a
quienes parece no preocupar esta
exigencia de lo lirico, tal vez por-
que se han acostumbrado en de-
masia a la imagen suelta, a la me-
tdfora por la metdfora misma,
Quedan estos tiltimos en el terre-
no de la mera sensacién —nutrida

generalmente por la memoria y la
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imaginacién— pero no alcanzan
esta arquitectura “por el fema”,
que Mario Porro logra, en cambio,
a través de su seguimiento de la
verdad y el amor.

Cerramos este comentario afia-
diendo que, tras la lectura de este
libre inmicial, queda planteada la
inquietud de saber cual serd el des-
tino futuro del autor. Planteo que
no siempre, tampoco, dejan pen-
diente las obras de poesia primi-
genias: a una desviada iniciacién,
sin gérmenes creadores evoluciona-
bles, no cabe postular, siquiera, el
hallazgo préximo de la voz y cl
mensaje.

Con Mario Porro ocurre lo con-
trario. Su obra futura se siente co-
mo una expectativa y una urgen-
cia. Se sabrid, entonces, si el autor
consigue una técnica mis personal,
libre de las influencias formales
apuntadas al comienzo. Porque,
entre tanto —como se consigna en

el poema VIII—

El dltimo latido
de la hoja de otoiio,
ha quedado en el aire
suspenso,

Archivo Historico de
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como el canto divino
de un poeta olvidado.

¢Vendrd un nuevo corazdn
qute lo recoja?

EN VERDE
Y R O] O
—~ Poemas — por SU-
SANA ESTHER SOBA
—~ Edicién Moreno, Pro-

vincia de Bucnos Aires,

A poesia de gran parte de la

presente promocion poética
parece haberse refugiado en Ia tie-
rra, en su paisaje y su naturali-
dad. Se procura huir, con esto —
como lo hace Maria Esther Soba—
del ficil sentimentalismo y de su
opuesto: la frialdad retérica y con-
ceptualista, Si entre estos tiltimos
polos se concreta, habitualmente,
el comuin denominador de las ini-
ciaciones literarias, una extraver-
sién hacia la prodigalidad de la na-

turaleza (mds en lo que ésta tie-

ne de vegetal que de humano) pa-
rece intentar en estos nuevos liri-
cos provinciales una evasién hacia
esencias menos comprometedoras.
Resulta mas ficil, en efecto, ese
darse entero y difuso en el dmbito
natural circundante que intentar
una vuelta hacia adentro, Se trata
—si el concepto correspondiera—
de un verdadero em pirismo ingé-
mto el de esta generacién de poe-
tas actuales, volcados completa-
mente hacia la exterioridad de los
sentidos y reconociendo, a la par,
el mensaje excitante de las cosas.

Entre las nuevas firmas femeni-
nas esta actitud se presenta agu-
dizada. Tal vez resuena todavia,
en la sensibilidad del sexo, la voz
rioplatense de Juana de Ibarbou-
tou, con su mensaje fragante y
panteista. Y como modelo mis
cercano y gravitante, el mismo
acento de Maria Granata, con su
Umbral de tierra, definitorio, ya en
su titulo, de una posicién plena-
mente consubstanciada con la que
apuntamos al comienzo.

La autora de "En verde y rojo”,

al enviarnos desde la rural regién
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de Saladillo, su canto asi de cam-
pestre y vegetalizado, se deja sedu-
cir casi totalmente por la atrac-
cién de esa naturaleza primordial,
s6lo que su entrega tiene esta vez
calidad de auténtico mensaje pues
no se trata por completo de uma
imitadora sino en gran parte de
una creadora sincera e inspirada,
capaz de renovar el tema y pre-
sentarlo desde su propia vivencia
personal. En Cancién para un des-
fino vegetal ella misma asi lo re-
conoce y proclama:

iQué selvas encendidas vertieron en mi
[sangre
le urdimbre de sus lianas?
JQué drboles enbhiestos,
qué nnbes andariegas,
qué cestos rebosantes de fresas y man-
zanas,
le dieron a mi vida el signo de la terra
multiplicada en savia?

Porgue en verdad yo vengo

de vegetales dreas . . .

Casi toda la obra que comenta-
mos se cumple en tal ciclo del ar-
bol y la tierra. Mds que poemas
“*con sangre” podemos decir de los
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suyos que son poemas “'con savia”.
Y decimos casi porque “En verde y
rojo” (titulo que alude, sin duda,
a ecsas dos corrientes fundamen-
tales que llenan lo animado)
contiene, ademds, piezas poéticas
dotadas de un lirismo mds bien
“psicoldgico™, La autora procura
presentarse cn ellas en una faceta
mis inteligente que sensible. Tal
el poema Nadie puede decir que
me conoce, donde el sentimiento
de la naturaleza se mezcla, ya, con
una idea total de la composicién
que alude al aislamiento ideal del
poeta en su Contorno: se podré co-
nocer solamente su realidad exter-
na, sus actitudes, sus costumbres.

¥

pero no su “yo” auténtico y pro-

fundo:

Podrin decir:
su piel es blanca. Tiene el cabello rubio,
la voz humedecida, les manos afiebradas.
Lleva vestidos claros ¥ cuando llega otorio
por los jardines siempre busca rosas
[moradas . . .

Pero nadic de wveras me conoce ...

Otras veces, y mas hacia lo dis-
cursivo que hacia lo meramente
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enunciativo de la poesia, intenta
Susana Esther Soba apartarse de su
descripcién de la sensacién instan-
tinea. Pero su poesia, al procurar
una ganancia en hondura y signi-
ficacion, pierde frescura y natura-
lidad. Tal Presencia sin cco y al-
gunos otros de estos poemas, ma-
teria prima de una creacién de ma-
yor trascendencia que la autora lo-

grard en futuras entregas.

Asimismo, otro reparo que de-
bemos hacer a "En verde y rojo”
como obra integral es la intercala-
cidén que se hace en clla de poesias
como Rowmance del abandono, La
autora, que en buena parte del li-
bro clude felizmente la facil ver-
sificacién, cae aqui en un tipo de
verso que se presta mds para la va-

ciedad retérica que para la expre-

sién de esencias poéticas:

Aunque tus pies se vistieran

con trashumantes sandalias,

y recorrieras ¢ mundo
enloguecide de andanzas;
aungue con fieles puiales

el pecho me desgarraras

¥ cien torrentes de olvide
para tu fiebre buscaras. ..

ejemplo donde ese adjetivo nume-
ral “cien” es solo wersificacion
por la versificacign misma y hace
decaer, de subito, el tono espon-
tineo y luminoso del libro. Pero
sicmpre queda éste como eviden-
cia creadora, acentuado en piezas
didfanas y espontiness, como
Cam pesing o Savia, y en ese her-
moso, transparentc poema que es
Muchacha muerta, fundamento de
un nuevo tono tan propio, asimis-
mo, de la poesia argentina joven:
la elegia. En Cuancién recuperada
este tono aforador del pasado mas
natural y libre se perfecciona has-
ta cefiirse con una emacidén tran-
sida. La autora logra una nueva
dimension: la de Ia nostalgia y pa-
rece dejar como tema de su obra

posterior ¢l canto a esa realidad en
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parte desaparecida, cuando --co-
mo dice en el poema anteriormen-

te mencionado—

... un deliric de pdjaros al viento
resolvia la dicha de la tierra...

Alberto PONCE DE LEON

SILUETAS
EN NEGRO

~ Biografias — por
LUISA SOFOVICH —
Editorial Sudamerica-
na, Buenos Aires, 1950.

N libro de Luisa Sofovich no

es un libro mds dentro de la
produccién literaria actual. No lo
s, TAMpOCO, para Su autora, por-
que Luisa Sofovich escribe por
una razén fundamental, y cada
uno de sus libros es una razdn de
su alma, una necesidad de su vida.
Como necesidad y como razén de
existir solo puede darse una obra
de sélida trabazén moral y espiri-
tual, a la vez que de gran calidad
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y vuelo imaginativo, definidora de
una personalidad, reveladora de
una pasién cuyo encendido fruto
es la obra de arte. Y en la con-
tinuidad de la obra vemeos su im-
portancia, su seriedad, el profun-
do arraigo de su raiz creadora,
En una carta que me dirigiera
en el afo 1946, y a propésito de
cierto juicio vertido privadamente
sobre algunos giros de su prosa
(acababa de aparecer su cuarto li-
bro Historias de Ciervos), dice, en
una intima y hermosa confesién
—cuya reserva Yy secreta virtud
nos atrevemos a romper para el
mejor conocimiento de su espiritu
y de su obra y comprensién de lo
que pudiera confundirse con in-
fluencias— estas significativas pa-

labras:

... he alcanzado al fin, v
al cabo de muchos aitos de comba-
te commigo mismo, el arte como
un camino de rescate, de salvacion
del alma para wn mds alld ... (o0
para un mds aqui que es un estado
de sencillez v de comprension de
los demds al que siem pre estoy as-
pirando). Escribo, pues, para wmi
alma. Por lo fanto todos los alti-
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bajos que presenta mi obra son los
altibajos que sufre mi alma”.

Mas adelante, refiriéndose ya di-
rectamente a su razon de escribir,
Luisa Sofovich se expresa con es-
tas palabras definitivas y exactas:

*Si algunos de mis contempord-
neos —entre mis compatriotas so-
bre todo—, quieren olvidarse de
ello, a mi no se me escapa que por
un extraiio designio del destino, yo
vive al lado del genio de nuestra
lengna, el continnador de Lope, de
Quevedo. Solo por esta verdad
de mi razon de escribir, sélo por
esta sincera circunstancia yo 1o
soy la sombra servil (que seria si
ute moviera wn afdn mds terrenal)
de este poderoso drbol al que sien-
to comoa le brotan cada vez vamas
mtevas ¢ inmortales.”’

No es necesario aclarar que la
escritora alude aqui al gran RA-
MON, el infatigable autor espa-
fiol, el descubridor de lo nuevo, el
genial inventor de todo lo no visto
atin, ¥y que veremos luego.

Tenemos ya, repentinamente ilu-
minado, el cielo de su creacién ar-

tistica, el mundo miégico de Luisa

Sofovich, sus paisajes interiores, en
cuyo suelo, real y misterioso, fluye
incansablemente esa vena oculta
quc amamanta su amor: eI ensue-
fio. En él nace y se nutre la exce-
lencia de su arte, natural y hermo-
s0, como que participa de su divina
condicién. Y nacen del amor esas
palabras que admiramos por su
entereza y tenue gravedad, al par
que por su singular belleza.
Todo lo que podemos decir de
su obra, surge, para el lector co-
mun o el critico, de su lectura:
cncantamiento, arte, magia; pure-
za de invencion, personalidad, bri-
llante estilo. Desde sus primeraos
cuentos se nos 1‘CVBI(3 cn tod:l Sit
original riqueza inventiva. Nuevos,
extrafios, sutiles, hibiles, sus rela-
tos reflejan agudeza, intrincamien-
to, absurdo, o, en un mismo pla-
no, una sana y limpia vulgaridad
de acontecimiento cotidiano. Un
matiz, una sombra, un humedo
aroma nos lleva a seguir o a sen-
tirnos vivir en esos seres que en-
carnan sus personajes, penetrando
en su atmosfera de irrealidad casi

material, en ¢l trasmundo de sus
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aventuras, al que llegamos, de
pronto, con una observacién ba-
nal, con una mirada indiscreta,
que nos muestra, de paso, el otro
lado de las cosas, su sentido apa-
rente ¥ contradictorio. Fantastica
realidad, desdoblamiento casi in-

verosimil.

Ha publicado los siguientes li-
bros: La Gruta Artificial, cuentos;
La Sonrisa, cuentos, premiado en
el concurso que organizara en el
afio 1933, la Agrupacion de Gen-
te de Arte y Letras La Peqa; El
Ramo, novela; Historias de Cier-
vos, cuentos, obra distinguida con
una mencién especial en el con-
curso organizado por la imprenta
Lépez de Buenos Aires, en 1945;
y recientemente, Siluetas en Ne-
gro, biografias. Tiene inédita una
novela, Ofro Barrio, género que
atrae poderosamente a Luisa Sofo-

vich.

"A propdsito de la mencién de
que fuera objeto su libro Historias
de Ciervos, (donde el ciervo apa.
rece tenazmente unido como figu-
ra poética a los mas diversos acon-

teceres humanos) dice el noble y
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penetrante critico uruguayo Al-
berto Zum-Felde: *Y abora nos da
estas alucinantes Historias de Cier-
vos, que en un concurso realizado
ba poco, obtuve del venerable Ju-
rado wna mencién especial . .. ; es-
pecialisima tendria que ser, pues
no creemos que baya sido supera-
da, en tal ocasion, su calidad esté-
tica, si bien ofras obras serian mds
“novelas”, de acuerdo con los tra-

dicionales cdnones.”’

Del mismo critico es el frag-
mento siguicnte, que damos a co-
nocer por coincidir enteramente
con sus juicios, y por estar, asi lo
creemos, en una permanente actua-
lidad:

*“Nos parcce que la critica ar-
genting no ba reconocido atin, a
Luisa Sofovich el lugar que le co-
rresponde, de flagrante derecho, en
el cuadro actual de su literatura.
No basta para explicar esa anona-
l'a, el becho de su retirada vida,
de su casi reclusidn en esa cueva
mdgica creada por el monstruo fu-
ndmbulo de la Gregueria, en cuyo

raro clima simultaneista, de com-
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pendio casi exbaustivo, hace olvi-
dar el mundo de afuera.

PLuisa  Sofovich es, probable-
mente, la escritora argentina, en
prosa, de mds sutil sensibilidad es-
tética, de wmds vica imaginacion
creadora, y de mds depurado y per-
sonal estilo. Su novela El Ramo,
desconcertante para los mds, asi lo
afirma, Sin embargo, pasé casi en
silencio, en medio a la vocingleria
que acompaiia a tantas perpetra-
ciones editoriales.”

Todas las calidades de brillantez
y sobriedad de su anterior produc-
cidn se dan en esta nueva obra
Siluetas en Negro, que estimamos
una de sus mas dificiles y bellas
creaciones. Sin més recurso que la
palabra justa, nos acerca, conmo-
vedoramente, curiosamente, a los
valles, siempre florecidos, de Ia in-
mortalided, mostrindonos sus vi-
vientes privilegiados. Nos enfrenta
con su latiente humanidad. Estos
aparecidos, estos renacidos de un
aire siempre azul, los biografiados
por Luisa Sofovich, vuelven en
busca de esos desconocidos instan-
tes de su vida que quedaron flo-

tando como una niebla triste sobre
la tierra, entre las almas, a la es-
pera de un alma y de una mano
que los reencontrara, para darles la
gratitud y el reconocimiento que
nunca tuvieron, mientras fueron la
carne y el suefio de un incompren-

dido corazén.

Es un entrar definitivamente en
ellos, por esta savia cilida, esta la-
cida comprensidn, que les arranca
de la muerte, los remece en el
tiempo; dejan de ser instantes, ig-
norada vida, para ser, de nuevo,
siglos. Desconcertante y doble jue-
go, en que lo eterno y lo finito
intercambian sus valores: sangre-
espiritu, carne-luz, y entretejen la
nueva forma, levantan al ser iner-
te, nos devuelven lo humano enri-
quecido, purificado, iluminado por
dentro, transparente y amargo.

No es posible citar preferente-
mente a ninguno de estos persona-
jes rCCDrEﬂdOS €n El murg con som-
bras de su gloria; sus siluetas tie-
nen igual fuerza, el mismo apoyo
en una misma luz, su negro puro,
el mismo fondo de humano sufri-
miento. Una gran unidad, que es

g
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como un hilo de gracia poética,
resplandece en estas péginas, colo-
ra, con un leve tinte rosa-sangre,
sus palidos rostros, sus descarnadas
imagenes. Citaremos algunos breves
fragmentos de estas biografias,
donde Luisa Sofovich hace gala de
su esplendidez metaférica, de su
ingenio, de su arte para levantar
desde sus suefios, a aquel “que estd
tendido como un muerto de tran-
sitoria muerte” y revelarnos su mas
secreto dolor.

En el retrato de Katherine Mans-
field, luego de transcribir una carta
de D. H. Lawrence a la famosa
escritora, dice Luisa Sofovich:

“Asi se daban dnimo el uno al
otro, ellos que conocian el sabor
de la sangre, su gusto a estrella
muerta que bay que escupir’”

Su pintura de las hermanas
Bronté, es una arrebatadora suce-
sién de metaforas v de figuras de
rotunda precisién:

Por el camino de la literatura
inglesa avanzan unas maujeres des-
peinadas como dugeles, como faros,
como ballenas verdes, como solo

saben despeinarse mujeres de isla.
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Avanzan con curiosidad por foda
apariencia; reconocen los rumores,
vigilan el movimiento y vigilan la
quictud, con tristes escamas o cown
ojos de accite o con cerillas apaga-
das, la quictud con plumones gri-
ses en el alfeizar de las ventanas.”

Y mis adelante afade:

*Atrds, tembleantes en la niebla
del pais, bay tres vostros borrosos:
Ana, Emilia, Carlota —capachos
de red violicea, humareda dc leja-
na fogata, escobas de las landas,
fluorescencias con levadura de
pan—, Ana, Emilia y Carlota
Bronté.”

En la biografia de Heinrich Hei-
ne, intensa, melancolica, ‘con nu-
bes grises en cl tiempo todavia do-
rado, con un bello y hondo drama
de amor —drama tiernamente di-
luido en la esperanza del arte, que
se le transforma en el nuevo y
mis -profundo drama—, la autora
nos aclara la incerpretacién que de
sus suefios hacia Heine:

“Heine lo mejor que bizo fué
interpretar lo que soiaba 7y eso
cuando todavia no se sabia nada
de los sueiios, del actor sin papel
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seiialado que se es cuando tendido
como un wmuerto de Eransitoria
muerte, se dejan caer los pdrpados
y se entrega umo a mo se sabe
quién, a no se sabe qué ...

Una de las paginas mas notables
en la biografia de Heine es, sin du-
da, ¢l estudio comparative a tra-
vés de dos cuadros, de este poeta
y Lord Byron. Es extraordinario,
aqui, su don expresivo, su saber
mirar, desentrafiando secretas ana-
logias e invisibles diferencias.

“Su perfil por esta época se con-
funde notablemente con el del By-
ron del cuadro de Harlow. Es
asombroso al pronto el parecido,
como en seguida serdn —curiosa
prueba de bumanidad en los dio-
ses— las diferencias, a poco que se
examinen estos dos cortes de ros-
tros geniales.

En Byron el desdén se aposenta
a gusto sobre su labio inferior; alli
respiva, desde alli espera. La boca
de Heine, por el contrario, se di-
buja con mds confianza; aguarda,
también, pero sin despreciar, como
el otro supremo ser, lo que vendrd.

En el Lord, el ojo persigue so-

beranamente, como la boca, un
punto fijo que se escapa del dvalo
del vetrato; en cambio, en Heine,
jqué Hama azul, qué deliquio claro,
qué deseo de ballar aqui, en la tie-
rra rellena de tumbas secas, lo gue
el ofro ha dado ya por inencontra-
ble en esta v en la otra vida! Pero
domde triunfa —bay que decirlo—
el poeta inglés es en la soberana
frente. Algo de su sino bay en la

de Heine, en su declive racial, sin
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poderio en el arrangue. Por qilti-
nio sirve para los dos una misma
cabellera que nna misma mang —
la del inseparable ensneiio— albo-
rota, acarvicia, enardece, emmustio-
rd al fin. ...

Siluetas en Negro contiene la
biografia de Thomas de Quincey,
Katherine Mansfield, Heinrich
Heine, James Joyce, George Roden-
bach, las Bronté, Leopold Sacher-
Masoch.

Tales los valores de esta perso-
nalisima escritora, reflejados en
Siluetas en Negro y en sus ante-
riores obras. Diremos, sintetizando
nuestro juicio, que su esencia, su
mis escondida fuente, puede tam-
bién llamarse con el nombre en el

cual se sostiene: Poesia.

Elena DUNCAN

=il

GUION DE LECTURAS

HA PASADO LA

NOSTALGIA
~ Ensayos — por GAS-
TON GORI — Editorial

Colmegna, Santa Fe.

;L titulo de la obra ha deriva-

do de una expresiéon de Sar-
miento, v el libro se refiere a te-
mas de colonizacién, luego de pa-
sar el tiempo de los pioneros, cu-
ya “nostalgia® por el lejano terru-
fio impidié la asimilacién ripida
con el medio y con las leyes loca-
les de aquellos avanzados de la co-
lonizacidn.

Gaston Gori desvirtia la leyen-
da y la falsa historia, que presen-
tan al primer inmigrante en el
tiempo insuflado de patriotismo y
amor por todo lo americane. La
verdad es que si el trabajo de las
colonias determiné la formacidn
de ciudades y enriquecié el pais,
aumentd notablemente su pobla-
cidn, fundamentd la agricultura
donde sélo se conocia-el pastoreo,
y en fin cred trabajo e intensificoé
el comercio interno y externo.has-

ta un grado desconocido; todo fué
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como resultante légica y brillan-
te de haber triunfado la vida so-
bre la muerte en la dramatica epo-
peya colonizadora iniciada por
Castellanos. No fué porque el in-
migrante era profeta y realizador,
ni por amor a una patria que no
conocia. La proyeccién hacia el
futuro y el fervor patrio se dié
un cuarto de siglo después en el
pensamiento de los hijos de aque-
llos pioneros. El inmigrante venia
a sembrar, cosechar y a hacerse
pagar hasta en oro —si era posi-
ble— sus productos tan afanosa-
mente arrancades a la tierra. En
principio no existié la fusién de
sentimientos que una pedagogia
sentimental divulgd a los cuatro
vientos. Les primeros colonos tu-
vieron que defenderse tenazmen-
te de [a prevencién del criollo ga-
nadero y de la infatigable amena-
za del indio, “en tiempos de Ur-
quiza”. Este concepto general es
el que nutre con razén de buena
savia las pdginas del libro de Go-
ri, que es autor de otros libros so-
bre colonizacién que lo autorizan

a desplegar el juicio critico que en

“Ha pasado la wostalgia” es da-
ble comprobar. Los ensayos que lo
componen se extienden desde el
juicio sobre *“Una novela de inmi-
grantes”, relativo a un trabajo de
José M, del Hogar, y “Las colo-
nias”, de Guillermo Wilken, has-
ta “El creprisculo del caballo”,
donde se estudia la transforma-
cién de Ia vida rural a través de
la utilidad de este protagonista de
la epopeya gaucha.

Estamos en presencia de una ex-
posicién interesante sobre la tras-
cendental evolucién del pais, desde
la implantacion de las colonias
santafesinas, “El esfuerzo del co-
lono —afirma el autor, al comen-
tar  “Las  colonias” de Wilken
(1873)— adquicre confornos de
epopeya, pero sin el aditamento
generoso que prodigaron las gene-
raciones posteriores, y sin las mez-
guindades con que fambién sue-
le juzgarse al immigrante. Una
epopeya  silenciosa, consuctudi-

naria, en la que no faltaban el

desaliento, el abandono, la miseria,
la abjuracion”. Mas al encarar las
paginas de Alejo Peyret, partes del
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volumen titulado: “Uwa wvisita a
las colonias de la Repiiblica Ar-
genting”  (1889), Gastén Gori
afirma, luego de acertadas reser-
vas y atinadas reflexiones sobre la
obra tratada: “El pafs estd en
marcha; el empujon de los pione-
ros como savia de fierra fecunda,
madura en  frutos. Olvidadas las
ligrimas, casi imposibles los fraca-
s0s, el colono puede confiar en sus
fuerzas, en sus nuevas herramien-
tas”. Es que, bueno es afirmarlo,
“la tierra conocia al gringo y el
gringo aprendié a dominarla”,
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Una notable prespicacia v rele-
vantes acotaciones a Anibal Lati-
no y a José Pedroni (dos siglos,
dos épocas), prosista el primero,
dejan en el animo del lector una
fraternal simpatia por el autor de
“Ha pasado la wnostalgia”, pucs
Gastdén Gori llega al entendimien-
to con conocimiento de causa, con
la mediacién de un idioma claro,
propio del que sabe lo que piensa
v dice tal cual lo siente.

Vicente TRIPOLI
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1
CONFERENCIAS

Del Ministro de Educacion doctor Julio César
Avanza, Angel Battistessa, Carlos Ibarguren,
y Ariosto Ferndndez.

2
EXPOSICIONES

Saelén de Asociaciones de Arte, Primer Saldn de

motivos bonaerenses, Pinturas de Tomds Ditaran-

to y Saverio Calo, Salén regional de artistas
platenses.

3
CONCIERTOS

Ciclo de homenaje a Juan Sebastidn Buch, Reci-

tales de Lia Cimaglia Espinosa, Raul Spivak,

Valentin Zubrisky, Lina Rosset de Delorme, y
Juan Carlos Rezzdnico.
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OTROS HECHOS

Reglamentacion de la Ley 5323, Presentacion de

teatros vocacionales, Nueva gira del Camién de

Arte, Concursos de manchas en el pargue Los
derechos de la ancianidad.
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L Ministro de Educacién, doctor

Julio César Avanza, hablé en la
Faculead de Ciencias Juridicas y Sociales
el 11 de octubre. La disertacidn, auspi-
ciada por el Instituto del Trabajo de
aquella casa universitaria, tuvo como
tema: “La orientacién profesional en la
Constitucion de 19497,

El doctor Avanza f[ué presentado al
auditorio por el decano de la Facultad,
doctor Benito Pérez, quien puso de re-
lieve su personalidad intelectual y su
actuacién politica, y la magnifica obra
—dijo— que cumple en bien de la
ensefianza en nuestra Provincia como
col-borador de uno de los méds cons-
picuos gobernadores bonaerenses, el coro-

nel Mercante.

OTRA figura de auténtico prestigic

intelectual diserté en septiembre y octu-

bre, dentro de plan de conferencias
magistrales organizado para este afio por
el Ministerio de Educacién: el profesor
Angel Battistessa, Egresado en 1928 de
la Facultad de Filosofia y Letras de Ia
Universidad de Buenos Aires, hizo estu-
dios de especializacién en filosofia, lite-
ratura y lingiiistica castellana en Espaiia,
bajo la guia de Ramén Menéndez Pidal,
y en Francia con el famoso hispanista
Mr. Martinenche, En la citedra univer-
sitaria argentina, en sus ensayos sobre
temas de su versacidn, en sus ediciones
de temas medioevales castellanos y extran-
jeros y en sus colaboraciones en revistas
y organos de prensa, el profesor Battis-
tessa ha puesto de relicve su saber y sus
dotes de estudioso e investigador.

Su ciclo de conferencias giré en terno
a las “Netas locales y notas universales
en la expresion literaria argenting”, des-
arrollindose en los dias que se indican
y sobre los siguientes subtemas: el 6,
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“La generacion de 1830, E! Romanti-
cismo y la Pampa. Los grandes romdn-
ticos europeos vy sus transpesiciones rio-
platenses”; el 13: “Precedentes espaiioles
de la literatura gauchesea. Supuestos
reales y supuestos literarios del doble
tema de la ciudad y del campo”; el 18
y el 27: “Folklore y paremiologia,
Martin Fierro: elementos tradicionales
elementos inmediatos, La figuracidn pin-
toresca y los valores profundos™; 4 de
octubre: “Dos perspectivas estéticas de
Ricardo Giiiraldes: el pueblo de cam-
paiia; el campo. Don Segundo Sombra:
motivos autdctonos y modos expresivos
de sesgo cosmopolita. Sintesis de las
cinco exposiciones. La obra literaria per-
durable; su caracterizacion externa; s

ininterrumpida vigencia humana”.

EL 15 de septiembre fué escuchado
en la sala de acros del Ministerio de
Educacién, el eminente escritor y juris-
consulto argentine doctor Carlos Ibar-
guren, Hablé acerca de "El sentido
nacional de nuestra cultura”, recordando,
ante todo, [as preocupaciones del General
San Martin por la educacién y la cul-
tura, que el Libertador puntualizé en
escritos y realizé en actos. Analizd el
contenido y las exteriorizaciones de la
cultura occidental grecolatina y cristiana,
y la solidaridad espiritual que acusa en
todos los paises, cuya unidad y univer-
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salidad no quiere decir que las culturas
de cada pueblo carezcan de una fisono-
mia propia en sus expresiones, Cuando
un pais ha manifestado vigorosamente su
alma en sus formas culturales, revela
que tiene vida propia; pero si solamente
refleja y copia de lo extranjero, evidencia
que ese pais no ha definido todavia su
autonomia intelectual y es unma colonia
espiritual, que obedece al imperialismo de
otras culturas. La cultura de un pais
debe tener un sentido nacional que
crascienda la psicologia y los caracteres
morales de su idiosincrasia. Por ello es
obligacién de los argentinos buscar, con-
quistar y conservar una genuina expre-
sién cultural, con el mismo ahinco con
que mantenemos y defendemos nuestra
soberanfa politica y econémica, Luego
de referirse el doctor Iharguren al sen-
tido nacional de la cultura que aparece,
en primer término en la expresién popu-
lar, en nuestro folklore y en algunas
de nuestras obras culminantes que intes-
pretan la vida y el sentimiento argenrinos
—como el “Martin Fierro”—, sefialé que
en estos tiempos de convulsién rterrible
y trigica que sufre el mundo, estd pro-
bada la necesidad de bregar por un
ideal nacional y una cultura con expre-
sidn propia y un alma dnica, la autén-
ticamente argentina, para que impere y
sea la base firme del crecimiento de [a
Pacria en el porvenir. La tarea que
corresponde a nuestros escritores y artis-

tas para forjar una cultura nacional
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es la de crear obras originales y depurar
el lenguaje que mana del pueblo.

Al finalizar su disertacién, el doctor
Ibacguren dijo: En esta hora terrible,
de reveluciones, de convulsiones ideold-
gicas, de desequilibrios ccondmicos y de
angustias, la Argentina repudia sistemas
politicos que puedan dominar al mundo,
tanta el comunismo barbaro vy cruel,
como el capitalismo inbumana y subyu-
gador. Mientras el huracin ruge afuera,
congregnémonos los argentinos estrecha-
mente unidos a cubrir y defender nues-
tra nacionalidad, 'y cvitar que nuestra
alnta sea contaminada por el furor ajeno
v a consolidar la cultura, que es la
expresion mds clta del espiritu con un
sentido nacional que interprete nuestra
voluntad v nuestra propia vida,

UN destacado profesor uruguayo, espe-
cialista en historia, don Arioste Fernan-
dez, ccupé la catedra del Ministerio de
Educacién el 13 de octubre. El tema
de su disertacién fué: “Etapas inéditas
de la vida del Capitin den Juan de San
Martin en la Banda Oriental y en
Yapeyi”.

El ptofesor Fernindez es miembro de
la comisién nacional Archive Artigas, y
presidente de la delegacién de investiga-
dores de su pais destacada en Buenos
Aires con el fin de reunir material para
ese organismo, que ya ha publicado un
volumen de antecedentes, Desde hace
vzrios afios estd dedicado a esa tarea,
habiendo puesto término a las bisquedas
en Portugal y Brasil. En la actualidad,
sus actividades se concentran en el exa-
men de una riquisima documentacién
relativa a la obra realizada en [as Misio-
nes por el capitin don Juan de San
Martin, padre del Libertador,

2

URANTE casi todo el mes de
septiembre pudo visitarse el Saldn
de Asociaciones de Arte actuantes en la
Provincia. Estaban representadas la Aso-

ciacion Gente de Arte de Avellaneda,
la Sociedad Estintulo de Bellas Artes de
Ramos Mejia, la Sociedad Artistas del
Sur de Bahia Blanca, la Peiia de las

g ==
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Bellas Artes de la Provincia de Buenos
Aires con sede en La Plata, la Asocia-
cion Gremial de Artistas Pldsticos de la
Provincia, el Sindicato de Gaduados de
la Escuela Superior de Bellas Artes
de La Plata, y la Sociedad Coopera-
dora de Alumnos y ex Alumnos de la
Eseuela Municipal de Bellas Artes de
Tandil, sumando las obras aproximada-
mente 250 en las secciones de pintura,
escultura, grabado y dibujo.

El jurade se formé con el Director
de Bellas Artes, seior Numa Ayrinhac,
y los plasticos César Sforza y Emilio
Centurién que representaban a la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Univer-
sidad Nacional de La Plata y a la
Academia Nacional de Bellas Artes, res-
pectivamente,

El premio a la mejor asociacién reca-
yo en Gente de Arte, dé Avellaneda; en
pintura, el primero lo obtuvo José Luis
Mengli, el segundo Pascual Abdesano; en
escultura, el primero Maria 1. O, de
Puleston, el segundo Manuel Mayer Mén-
dez; en grabade, el primero Miguel A.
Elgarte, el segundo Francisco De San-
to; y el premio de dibujo, Julia T. Ga-
riborto,

ABIERTA el 11 de octubre, con un
acto en el que hablé el Director de
Bellas Artes, sefior Numa Ayrinhae, se
clausurd el 27 del mismo mes el Primer
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Sdlén de motivas bonaerenses, en el que
se presentaron 132 obras.

Actuaron como jurados: José Alonso
y Redolfe Castagno, por la Direccién de
Bellas Artes, y Germédn Leonetti y Al-
berto Rossi, por los artistas.

El primer premio en pintura fué adju-
dicado a “Afuera de Monte Grande”
de Felipe de la Fuente, el segundo a
“Paisaje de Patagones” de Alfredo A.
Masera, y ¢l tercero a “Rincén de Cha-
era” de Eduardo M. Escobedo. En
grabado, correspondié el primer premio
a "Casa solariega”, aguafuerce de Julidn
C. Gonzilez; el segundo a “El Portén”
(San Pedro), aguafuerte aguada de Julia
E. Vigil Monteverde; y tercero a
“Riachuelo”, aguzfuerte de Alberto E.
Torres.

Los premios establecidos para las sec-
ciones escultura y dibujo no pudieron
otorgarse en razén de gue a la primera
se presenté un solo artistas, y a la
segunda ninguno. Por ello, el jurado
recomendd invertir las sumas que tenjan
ese destino en la adquisicién de las si-
guicntes obras: “Figura ecuestre” (boceto
para monumento) yeso de Adhemar, “El
asilo” (Chascomis) éleo de Pedro Angi-
lica, “El Parque de la Ancianidad” éleo
de Marta Games Montesinos, “Otofio”
(La Plata) éleo de Nicolasa Irigoiti de
Alvarez, “Feria franca” élec de Demetrio
Lubomirsky, “Paisaje de Tandil” éleo
de José Gaspar Mancuso, y “Barrie de
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Tos humildes” élec de Oscar Ludovico

Pérez,

ENTRE los dias 2 y 8 de octubre,
estuvieron abiertas en los salones de [a
Direccién de Bellas Artes (Pasaje Dardo
Rocha, La Plata), sendas exposiciones
de pinturas de Tomds Ditaranto y Sa-
verio Calo. El primero presentaba 22
temas captados en las provincias del
Norte argentino, y el segundo 26 cobras
sobre asuntos bonaerenses.

En el acto de la inauguracién hizo
uso de la palabra el Director de Bellas

Artes, sefior Numa Ayrinhac.

FUERON asignados los premios del
Salén regional de artistas platenses, reca-
vendo, en la seccion pintura, el primero

en Eduarde Martinez Boero por su dleo
“Paisaje”, el segundo en Maria L. Sala-
berry de Guilisasti por su éleo “Dalias”,
y el tercero en Elsa Y. T. Santanera
por su Gleo “Naturaleza muerta”; en la
seccion escultura: el primero en Adhe-
mar Rodriguez por su piedra “Cabeza”,
el segundo en Arturo M, Gonzalez por
su yeso patinado “Torso”, y el rercero
en Francisco Juvara por su yeso patinado
“Mi padre”; en la seccion grabado y
dibujo: el primero en E. Radl Bongiorno
por su aguafuerte “Carnaval en Belén”,
el segundo en Ofclia de Jofré por su
punta seca “Impetu en la montafia”,
y el tercero en José Mancuso por su
catbén “El joven aventurero”.

Integraron el jurado los artistas César
Sforza y Guillermo Martinez  Solimén,
en representacion de la Escuela Superior
de Bellas Artes de la Universidad Na-
cional de La Plata, Carlos E. Aragén
y Alberto Tarres.

3

A proseguido el ciclo de homenaje
a Juan Sebastiin Bach organizado
por el Ministerio de Educacién con

motiva del bicentenario de su muerte.
El 3 de octubre, tuvo lugar en el Con-
servatorio de Misica y Arce Escénico

it R
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de la Provincia un concierto de profe-
sores y alumnos, .que interpretaron las
siguientes obras: el profesor Raberto
Castro, Suite francesa N 2: el profesor
Humberto Carfi, Chacona (de l2 Sonata
N? 4 para violin solo); Benedictus (de
la Misa en si menor) v Al renacer mi
corazon, cantados por la seforita Hilda
Breer,- Ayiidame mi Dios y Estando ti
bien cerca mio, cantados por la sefiotita
Fryda Pére: Nordmann, alumnas de Ia
profesora Isabel Marengo; Suite N? 1
(para violoncello solo) por el profesor
Washington Castro,

Previamente, el profesor extraordinario
del Conservarorio, don Athos Palma, di-
sertd sobre La produccidn musical de
Juan Sebastiin Bach,

—

UNA eximia pianista argentina, Lia
Cimaglia Espinosa, ha sido contratada
por el Ministerio de Educacién para
ofrecer varios conciertos en el interior
de la Provincia, El primero de ellos se
llevé a cabo el 12 de octubre en Ola-
varria con un programa de autores
argentinos y espafioles.

Notoria es [n fama de Lig Cimaglia
Espinosa, Discipula de Williams, Piaggio
vy Lalewicz, perfecciond sus estudios con
Alfred Cortor, Ives Nat e Isidoro Phi-
lipp. Ha actuado en la Sala Pleyel de
Paris, en el Colén de Buenas Aires y
en los principales teacros de Brasil, Chile,
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Pert y Ursguay, Como solistz, ha
intervenido en conciertos dirigidos por
los maestros Fitelberg, Busch, Kleiber,
Wolff, Panizza, Calusio, Juan José Cas-
tro y otros,

EL 18 de octubre, Pergamino escuché
al gran pianista argentino Radl Spivak,
contratado por el Ministerio de Edu-
cacion,

Spivak ha dado recitales en Paris,
Londres, Roma, Milén, Nipoles, Nueva
York, y en el teatro Colén de Buenos
Aires,

Estudié con los notables maestros
Edward Stevermann y Arthur Schnabel,
v ha actvado junto a Busch, Klempeter,
Klemens, Krauss, Respighi, Castro, et
Actualmente es profesor en Ia Escuela
Superior de Bellas Arces de la Univer-
sidad Nacional de La Plara y en el
Conservatorio de Misica y Arte Escénico
de la Provincia,

POR iniciativa del Ministerio de Edu-
cacién, el joven concertista de violin
Valentin Zubrisky ofrecié e 10 de sep-
tiembre un recital en Carlos Casares, pri-
mero de la serie de cinco a efectuarse
en el interior de [a Provincia.

Zubrisky hizo su primera presentacién
a los 16 afios de edad, bajo la direccién
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el gran maestro Edmund Weingand.

En 1930, estudié en Pacis con el céle-
bre Theo Ysaye, quien lo presentd —a
los 19 afios— en la sala Pleyel (era Ia
primera vez que esto sucedia a un vir-
tuoso argentino de esa edad). Hem:y
Reymond y Dany Brunschwig, los mis
importantes criticos franceses del momen-
to, sefialaron su aparicion como [a de
un gran artista.

Luego siguié sus estudios con el il:.:stre
Jacques Thibaud, junto a quien ‘-rivio en
San Juan de Luz, como asi junto a
‘Casals, Ravel, Elman, Cortor, etc. Iru:?-
ged con Kreisler, Casals, Otloff y el trio
Cortot-Thibaud-Casals, los conciertos de
abono de la ciudad de Bruselas, célebres
en Europa,

La guerra interrumpid sus triunfcjs.
Se alistd en las filas del ejército Francei,
cayendo prisionero, Logrd fugarse, sufrio
penurias y angustias infinitas, hasta que
en 1044 volvié a su patria y tras un

: o
largo silencio que le permitid  rec

brarse de los infortunios de la guerra,

triunfé en el Teatro Colén y se dispuso

a emprender una nueva gira por Amé-

rica y Europa.

LA soptano argentina Lina Rosset de
Delorme, de brillante actuacion en los
teatros Colén, de Buenos Aires, y Argen-
tino, de La Plata, se presenté el dia 15
de septiembre en Dolores y el 16 en
.Mnip{x. Ambas manifestaciones cle- arte
fueron auspiciadas por el Ministerio de

Educacién.

EL “Dia de la Primavera” tuve digna
celebracién en el Conservatorio Provincial
de Musica y Arte Fscénico, Juan Carlos
Rezzdnico, un bien dotade alumno del
curso de érgano a cargo del instrumen-
tista y compositor Pbro, Angel V. Cola-
bella, interpreté el coral de Juan ’Sebas-
tian Bach Te deseo de todo corazdn, un
Coral en do mayor de Guilmand, un
Preludioc y fuga en si bemol de Bach,
Pastoral de Colabella, y una Berceuse de
Del Brouck,
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L Poder Ejecutivo reglamentéd la

ley 5323, que instituye tres premios
anuales de § 25,000 cada uno, deno-
minados "Premio  Provincial de Litera-
tura”, "Premio Provincial de Ciencias”
y "Premio Provincial de Bellas Artes”, a
los que podran optar todos [os escritores,
artistas y hombres de pensamiento de la
Provincia, cuyo acervo intelectual contri-
buyen a acrecentar., Ley inspirada en
una clevada politica de orden cultural,
es de sentido profundamente argentinista
ya que propende a estimular las jnteli-
gencias que forjan nuestra nacionalidad
liberandolas de influencias fordneas,

El premio provincial de [iteratura se
acordard 2 la mejor obra de imaginacién,
en prosa o en verso; el de eiencias, a
la obra que se relacione con cualquier
actividad de esa indole, sea juridico-social,
histérica, matemdtica, fisico-quimica, mé-
dica, etc: y de bellas artes, a quien
por sus obras hayan alcanzade notoria
trascendencia en el campo de sus inquie-
tudes propias.

Estos premios estin abierros a Jos
argentinos natives y naturalizados con
una residencia de por lo menos cinco

afios en el territorio provincial y con
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obras publicadas hace tres afios; y se
adjudicarin teniéndose en cuenta la obra
escrita o publicada, tomadndose como base
no sélo les méritos del libro o trabajo
que se presenten, sino también la tras-
cendencia y labor cultural del autor, asi
como su personalidad,

El premio de bellas artes serd rotativo,
asigndndose este afip a plistica, y el

préximo corresponderd a musica,

EL Ministerio de Educacién de la
Provincia ha llevado su aliento y su
apoye al teatro vocacional. Fuera del
cerramen a que convocd a los grupos
juveniles que lo practican, ha organizado
un ciclo de presentaciones que tendrin
por escenario el teatro Argentino, Asi,
el 11 de septiembre, el Teatro Inde-
pendiente  Roberto Cuasaux de Vicente
Lépez —primer premio en el concurso
nacional 1946/47—, se mostrd nueva-
mente con El carnaval del Diablo, Ia
personalisima tragicomedia de Juan Oscar
Ponferrada, poeta de alta jerarquia
creadora.

El 25 de septiembre se pudo ver al
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Teatro de la Juventud, de Buenos Aires,
bajo la hdbil conduccién de Alfredo
Bettanin, que a dltimo momento debié
asumir la responsabilidad de uno de los
papeles con mucha fortuna. Puso en
escena, revelando sobresalientes dotes, la
obra de Luigi Pirandello: Seis personajes
en [J":Cﬂ df un IIHIOT.

Semanas después, el Teatro Universi-
tario de Arquitectura, de Buenos Adires,
montaba con eficacia dos expresiones muy
originales de Thornton Wilder: Un
viaje feliz, y Nocturno a Chicago.

El Teatro Obrero Argentino, depen-
diente de la Subsecretaria de Cultura de
la Confederacién General del Trabajo,
ofrecié en el teatro Roma, de Avella-
neda, [a pieza de Armande Discépolo:
Matea, bajo la direccién del escritor José

Maria Fernindez Unsain.

SU décima gira por el interior de la
Provincia cumplié el Camidn de Arte
del Ministetio de Educacién, Duré un
mes, abarcando pueblos y ciudades de
las zonas norte y oeste, Llevd una
exposicion de pintura argentina com-
puesta de mis de 150 telas, peliculas

documentales y artisticas, conciertos gra-
bados de miisica cldsica y moderna
argentina y universal, y un mensaje
grabado del Ministro de Educacién, doc-
tor Julio César Avanza, dirigido a los

asistentes a los actos que se realizaron.

LOS hermosos aspectos naturales del
patque Los derechos de la ancienidad
fueron los temas de un concurso de
manchas realizado el dia 1° de octubre
por iniciativa del Ministerio de Educacion
con la colaboracién de la Direccion de
Bellas Artes.

Participaron numerosos artistas, actuan-
do como jurados seleccionadores y dis-
criminadores de los premios instituidos,
el Director de Bellas Artes, sefior Numa
Ayrinhac, v los artistas Juan Carlos
Miraglia, Oscar A, Vaz, Germin Leo-
netti y Eduarde Escobedo. Ganaron las
distinciones José Lettieri, Daniel Viot,
Alfredo Masera, Dante Bonatti, José D.
Rosso y Tomds Ditaranto,

Otro certamen semejante se llevé a
cabe, en el mismo lugar, el 22 de

octubre.
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