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Ernesto Veres D’'Ocon / “POSTURA”
TRANSCENDENTE DEL HOMBRE
EN EL BARROCO ESPANOL

N sus momentos altos y significativos el espafiol ha
Evivido pendiente siempre de un afin de eternidad

cuyo potencial de dominio se trasluce en el deseo de
asir un mas alld utépico, de alcanzar lejanos horizontes es-
pirituales para la satisfaccién de sus necesidades de vida.
El mundo que a él le importa se halla en algtn lejano lugar
de la tierra o del cielo que le haga escapar de la vida coti-
diana.

En esta obsesion de eternidad entreteje la vida histérica
hispana sus mallas y el hombre articula su existencia en un
desenvolverse ideal que discurre entre un cielo humanizado
y una tierra que se eleva al rango de res divinizada. El es-
paniol ha venido engarzando su vida en torno a su creencia,
en torno a una fe que le sirve de meta, sea ésta religiosa,
politica, artistica, social; sea el afdn de serenidad de Jorge
Manrique, el guijotismo de Don Quijote. el utopismo po-
litico de Jovellanos, el hambre de eternidad de Unamuno,
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Ernesto Veres D'Ocdn

la fiebre de oro vy de insaciables hazafas de los conquista-
dores de América, el pesimismo pragmatico de Gracian o
el af4n mesidnico con que el pueblo, en el siglo XV, acoge
a los Reyes Catdlicos.

Fl hombre medieval soporta una vida trascendente; se
siente imbuido de la idea mistica que le hace confluir con
Dios y entreteje en su existencia, en sus actos cotidianos,
la idea utépica de la divinidad. Vive un mundo lleno de
cristianismo cuya expresion mds acabada, desde nuestro
punto de vista actual, queda patente en las obras literarias.
Dios estd presente en el espiritu de cruzada que anima. la
figura del Campeador en el Poema del Cid; la idea divina
crasciende los menores detalles de los poemas de Gonzalo
de Berceo; otro tanto podria decirse de las obras de Alfonso
el Sabio, el Canciller Pedro Lépez de Ayala, etc. La lite-
ratura moral, a la que tan aficionada se siente la Edad
Media, es trasunto del espiritu de la época que trata de in-
tegrar los actos en categorias preestablecidas de antemano.
Todo adquiere un sentido divino o diabdlico segin la si-
tuacién vital en que se halla articulado. La posicién del
hombre dependerad de la clase de infraccién que comete el
ser al oponerse al orden divino, de su posiura, y descubrfa,
por tanto, el especticulo de la inferioridad e insuficielllcm
de los hombres, siempre subordinados a una superior idea
divina que trasciende no sélo las conciencias, sino sus mis-
mos cuerpos. La serrana de Tablada que Juan Ruiz nos
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describe en el Libro de Buen Amor, vision horrible y de-
formada con un amplio sentido grotesco, no es nada mis
que la expresion plastica de la infraccién del orden origi-
nada por el desman; toda ella se deforma por la causa que
la origina y su postura no puede ser desentranada si no es
viéndola a través de esta deformacién fisica que padece,
trasunto de su deformacién moral. La actitud externa del
personaje es un evidente reflejo de su esencia ontoldgica ya
que evidencia la perfecta trabazén del ser dentro de su
vida.

Cuando en el siglo XVI se da ese fendmeno cultural
que solemos designar con el nombre de Renacimiento, apa-
rece ¢l hombre moderno en el ambito histérico. Viene do-
tado de un sentido racionalista v produce en la cultura
espafiola una serie de manifestaciones que trascienden a la
vida y al arte: clasicismo, erasmismo, italianismo, mayor
complejidad ideoldgica, predominio de la tendencia culta
y aristocritica, concepciéon moderna de la nacién y el es-
tado, etc. Algunas de ellas de vital importancia, desde el
momento en que hacen variar el polo hacia el que el hom-
bre dirige su vida. Tal vez el factor mas importante que
surge por esta posicion racionalista del individuo del Re-
nacimiento en cuanto ente histdérico, es su actitud inma-
nentista. El hombre se convierte en el centro del universo.
en la m:dida de todas las cosas, y se siente, por si mismo,
portador de valores. Asi puede ser, incluso, objeto de ado-
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Ernesto Veres D'Ocon

racién: en la Celestina, Calisto enamorado de Melibea, podri
sentirse melibeo, ser melibeo, o deificar a la amada viendo
en sus ojos la grandeza de Dios, lo cual hubiera sido im-
pensado en la Edad Media. La escala de valores sufre una
total trasformacién. El mundo medieval —Dios, hombre,
mundo— se desquicia y la supervaloracién de lo bumano
origiria actitudes vitales totalmente nuevas. Hay evidente
predominio de los estudios filosoficos: Ledn Hebreo, Luis
Vives, Fox Morcillo, Gémez Pereira, Francisco Sanchez,
Juan Huarte. Vives, segin Dilthey, es el primer autor que
en el Renacimiento estudia sistematicamente al hombre.
Surgen nuevas posturas vitales: se deifica la naturaleza y
¢l hombre aspira a una edad de oro, nace la novela pastoril
y se valora la lengua vulgar y los refranes por lo que tienen
de natural*.

Sin embargo, el Renacimiento no fué doctrina cerrada y
rigurosa que lograra variar el marco de vida hispanico.
Américo Castro, en un magnifico y revelador libro?, ha
visto como la fecunda simbiosis de cristianos, moros y ju-
dios produce en la vida espaiiola una actitud de crit%c?,
protesta, desengario, melancolia, huida del mundo, un “vivir
desviviéndose” que tiene sus primeras manifestaciones lite-
rarias en el siglo XV y entre conversos: Juan de Mena,
Rodrigo de Cota, Hernando del Pulgar, Diego de Valera,I
Fernando de Rojas.
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En ellos se notan ya los destellos angustiados que aparecen
plenamente en la ascética del siglo XVI, en la novela pi-
caresca o en la prosa de Quevedo o Graciin. Este hondo
pesimismo, la nota de angustia que se plasma en estilos con
una clave de desesperacién sélo posible en Espaiia, era algo
totalmente impensable en la Edad Media. Todas las obras
medievales nos dejan una impresién de serenidad v equi-
librio que luego queda completamente trocada y rota por
este tono de huida del mundo. Jorge Manrique en sus Co-
plas cierra este ciclo medieval; las Coplas son un canto se-
reno y trascendente a la vida de ultratumba; su escatologia
es un himno de triunfo®. Por eso Manrique estd todavia
inmerso en la tradicién de la Edad Media; no hay en él
nada de moderno.

De ahi, que a partir del siglo XV, el vivir hispanico se
sienta fluyendo dentro de una tradicién que ha prejuzgado
lo que uno ha de ser y se plasme en forma de pugna ince-
sante entre los intentos de disolucién y el orden fundado en
trascendencia divina, lo cual es advertido por los mismos
contemporaneos. Dice Quevedo en carta dirigida a Fran-
cisco de Oviedo: "Muy malas nuevas escriben de todas
partes v muy rematadas; y lo peor es que todos lo expresan
asi. Esto, seiior don Francisco, no sé si se va acabando ni si
se acabo. Dios lo sabe; que hay muchas cosas que, pare-
ciendo que existen y tenen ser, ya 1o son nada, sino un vo-
cablo y una figura”.
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El espafiol vive a la espectativa del destino en una cons-
tante encrucijada; vive, por tanto, adoptando posturas fren-
te al mundo como se ve en el transcrito pasaje de Quevedo;
por un lado en un vivir sin vivir en si que se traduce en
actitudes de exaltacién: empresas de conquista, fiebre de
oro, erasmismo, barroquismo. Por otro, en un triste desper-
tar ante la realidad: desengafio, huida del mundo, ascética,
quietismo, novela picaresca, etc.; posturas de negacidn, tan-
to individuales como colectivas.

Esta es la herencia que recoge el barroco espafiol en cuan-
to forma de vida. La vida hispanica durante el siglo XVII
se basa en una doble constante integrada por una posiura
trascendente y otra pesimista. El caballero espafiol nece-
sitd rodearse de un halo de trascendencia; lo unico inmu-
table en él fué su conciencia de ser algo, de existir por y
para algo, de vivir con la certeza de tener una misiéon que
cumplir sea ésta hija de Dios o de un poder diabélico, pero
siempre en un ambito trascendente. Lo divino se incorpora
a la experiencia inmediata; de ahi que el espafiol no bus-
que a Dios por la teologia, sino por la mistica, y mds atin por
la experiencia cotidiana. Seria absurdo pensar la posible

- existencia en otras literaturas de tipos como Don Juan que

‘habla de igual a igual con personajes de ultratumba y con
ellos se enfrenta. Y el caso es que cuando el tipo pasa a
manos de Dorimon, Villiers o Moliére, sz racionaliza —
sobre todo en ebtltimo— y pierde su halo de trascendencia.
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Otro tanto podria decirse del personaje bandolero-santo
de nuestro teatro en la linea que va desde El rufidn dichoso
de Cervantes hasta San Franco de Seina de Moreto. Por este
mismo camino se pueden entender mucho mejor vidas como
las de Santa Teresa de Jestis, Lope de Vega o Mateo Aleman,
personajes como Don Quijote o Don Juan, géneros como
la novela picaresca o el teatro religioso o profano del siglo
XVII, estilos exasperados. como los de Quevedo, Gdngora
o Gracidn, manifestacién de vidas sin asidero légico que
se desarrollan en intima pugna entre una posicién tras-
cendente y un ansia de realidades donde apoyarse, o mez-
clas tan antagénicas a primera vista como la que se da en
el teatro de lo regio-divino y lo aldeano, manifestacion de
una creencia tellrica que posteriormente aparecerd en la
generacion del 98 cuando busca el alma de los campos cas-
tellanos. Y en general todos los fenémenos histéricos de
barroco que no pueden considerarse como una simple expo-
sicion de realismo o un simple deseo, mé4s o menos bastar-
deado, de presentar a los cuatro vientos una individualidad.

De ahi, que el arte barroco hayamos de verlo como un
deseo de eludir lo cotidiano: el artista no modifica las cosas,
sino que tan solo adopta nna postura ante ellas. Por eso su
didactismo, su tono moralizador, que no es otra cosa que
la manifestacién de una actitud humana ante el fenémeno
resultante de ver quebrarse el orden por el desman: “Mas
volviéndome a todas las cosas que deja [el muerto] acd,
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La idea esta muy generalizada en el siglo XVII y llega a
servir de base a una obra dramatica: El gran teatro del
mundo de. Calderén, pero era impensable antes. Ha des-
aparecido el rencor igualatorio de las Danzas de la Muerte
medievales, el tono utdpico y pragmatico de los Didlogos
erasmistas de Alfonso de Valdés; sélo existe la vision de la
vida humana en su intima sencillez e integrada en todo su
valor de postura y trascendencia.

Si a la vida se le quita lo que tiene de dramatizacién,
pierde todo su sentido, todo su valor, ya que una existencia
sin una actitud definida estd desprovista del manantial co-
lectivo de donde surge. Otra vez nos dice Quevedo: los he-
rejes “son castigados cuando arden sin testigos; y gozan
premio cuando se dilata la voz vy crece el aplauso. Al que
pecé y pide misericordia se debe sacar en piiblico con pe-
nitencia; que su arrepentimiento es el desengaiio y oprobio
de los heresiarcas vy sectarios; mas los pertinaces basta la
materte, tengan castigo con su silencio”. Vida y postura se

identifican otra vez como el anverso y reverso de una mis-
ma medalla.

La misma universal pugna entre el cuerpo con sus, ape-
titos sensuales y el alma que intenta regular toda funcién
vital, adquiere un tinte dramético y desesperado: “Mframe,
decia la furiosa ignorancia del hombre, cudn desenfrenado
sentimiento muestra por wna miseria y dos andrajos que le
ban burtado en la venta donde con otros muchos ha sido
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giiésped una noche. Y habiendo tmztjos aiios que ije nocb/j;
y de dia es giiésped de su cuerpo, 10 siente los ‘gmn es robo
que le hace cada bora e sus sentidos y potencias: st lujuria
le ha robado los pies, y las manos no le sirven sino ldc; 'u;f—
dugos; hale acortado la vista; menos ve que llora; hale be—
eribado las fuerzas de suerte que el soplo no cuenta pm: a-
caiia el trastornarle; la gula le bha desarmad.o las enczas-y
desempedrddole la boca, bale rveducido a wvientre e';nbma—
z0s0; el vino le quito el seso, y le Hlevd la colgr" v la f;ngua,
aprisiondndole la habla, haciéndole dar traspies vconi .als ra;—
zones, infamdndole con el tufo el aliento. La ira Bl.’)?;‘ a
el sosiego, algunas veces la honra, muchas ‘V‘L’CES la salu g o
1o menos la bacienda con los pleitos y la wd:.z r:,on. la ven-
ganza” (Quevedo). Lo peculiar del debate hispanico es su
carencia de solucion (recuérdese, sin embargo, el auto de
Calderén El pleito matrimonial del Cuerpo Y ef: Aim('z,
donde se analiza el problema desde un punto c}e vista mas
significativo, y que tiene una solu(:l-on, eucaz:mucz, 1como
corresponde al género), la persistencia angustiosa el pro-
blema, el sentimiento de hallarse el hombrF: mmfars’o, ‘sm
escape posible, en esta oposicién como una vital dlalectlcal,
frente a la posicién racionalista francesa (De'sc.art-es, Pascal,
Voltaire) en que se resuelve con un predon’nmo del yo re-
flexivo. Ya dice Leo Spitzer que el fenomeno /ma?um?,
concreto, primordial, del barroco espaiiol es la Conczewf:f
de lo carnal juntdndose con la conciencia de lo eterno™ "
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Por eso no ha de extranarnos que el espaiol barroco se
sienta inmerso en su mundo y note la diferencia entre su
forma de vida articulada en torno a su creencia y las de los
hombres de otros paises. Asi lo ve Lope de Vega cuando
en El peregrino en su patria escribe: *Si a un hombre le
fuera posible, habia de procurar nacer en Francia, vivir en
Italia y morir en Espatia. El nacer por la nobleza francesa
que siempre ba tenido rey de su nacién, y nunca se ha mez-
clado con otro; el vivir, por la libertad y fertilidad de Italia;
el morir por la fe, que en Espaiia es tan catélica, segura vy
verdadera”. La vida hispinica fué una fe, una creencia
que.absorbi6 hasta los detalles m4s insignificantes del bullir
de todos los dias; el hombre estaba en todo momento no
solo viviendo su propia muerte ("la vida es sola la que
aparta los vivos de los muertos”, nos dice Quevedo), sino
entretejiendo su existir en la idea de Dios con un afin ideal,
utépico y cotidiano (“entre pucheros anda el Seiior”, Santa

Teresa).

Solo cuando en las postrimerias del siglo X VI se debi-
lita y petrifica la creencia, es cuando el espaiiol se agita en
¢ano por reemplazarla con impulsos de indole terrena; sus
utopias se encaminan hacia otros sectores. Al perder fuer-
za esta posicién trascendente, la forma de vida hispinica
se verd escindida, aunque siempre llena de nobles ideales
que la impulsan, si bien, en muchas ocasiones, ideales anta-
gonicos y desprovistos de sentido. Es en este momento cru-
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imi i de Ortega
cial cuando Espafia se ensimisma, con feliz frase

y Gasset, ¥ pierde su sentido de U.I.'l.lfiad vital pc:;.riirdlisaflzsr:;si
segtin pequefias ¥ opuestas colect_1v1dades, en is i
cias- que hacen aumentar, con r1‘tfno’ c1.'ec1e’nt.e, 0; .
de :iisolucic')n de una existencia hispanica anica, b3

la postura transcendente del hombre ante la vida.

[Valencia, 195 1]

. 1 Cf. Américo CASTRO, El pensamicnto
Histéricos. Madrid, 1925. :
2 Américo CASTRO, Lspaiia en st
torial Losada. Buenos Aires, 1948, espect
3 Cf. Pedto SALINAS, Jorge Manrigue o brd
ticana. Buenos Aires, {: ,
Sucl:n;il SPITZER, El barroco espaiiol, en Boleti
nos Aires, XXV, pas. 21.

de Cervantes.
isti iudios.
historia, Cristianos, moros y judi

jalmente pag. 363 ¥ si-g5..
dicign y orngin
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Enrique Pﬂgd Sabare / EL. ESCRITOR,
EL TRASMUNDO Y LA SOLEDAD

o E dénde nos llega a los intelectuales este in-
8 contenible impulso que nos empuja hacia el
trasmundo? No es un re-despertar o un re-

nacimiento metafisico: es la necesidad de hacer metafisico lo
que esencialmente no lo es. Las palabras proféticas de Musset:
“T'out ce que etait west plus;tout ce que sera w'est pas enco-
re; ne cherchez pas, aillenrs, la raison de nos manx”, me vie- .
nen a la memoria. Son hoy mis actuales que cuando fueron
escritas hace un siglo. Ellas traducen con elocuente simplici-
dad los problemas que acucian a todos los que piensan y muy
en particular al escritor. De mi, sé decir que no puedo vivir
y escribir como espectador. Hace mucho tiempo he com-
prendido que sélo puede vivirse integralmente en la esfera
de lo cordial. La plenitud que anhelamos hunde sus raices
en los sentimientos mds que en lo intelectual; vy en esta épo-
ca en que la disolucién parece regir todos los valores mo-
rales, en que estamos mas alld de los limites que se creyeron
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inmutables, nada mas natural —por ilégico que parezca—
que tender puentes metafisicos. No es una forma de huir:
es una tentativa de reencuentro. Vale mds buscarse en el
trasmundo que resignarse a Vivir como mutilados. La no
abstraccion representa dar la cara a un mundo sin significa-
dos, caer en brazos del desencuentro, asfixiarse. Esta es una
agonia colectiva, de contornos mundiales. De aqui .las ex-
plosiones existencialistas, los misticismos, la metafisica ‘fu—
gitiva y mercurial de Kafka, las posiciones pseudo-budicas
de Hermann Hesse, la multiplicacion de los Bartleby, el
desolado arquetipo de los renunciamientos totales en la
creacién irrespirable de Melville ... 5 y, por sobre todo, este
asomarse a los ventanales de la angustia que se abren contra
un horizonte poblado de ojos inhabitables. Es de ahi —de
ese pasado que no queremos enterrar jy estd enterrado!, de
ese futuro que se nos niega porque nos faltan alas para
acercarnos a él— que nos llega a los intelectuales esta suerte
.de fiebre parapsiquica. No a todos, pero si a los que, como
vo, no podemos vivir como espectadores. He llegado 2 un
punto en que no me satisface leer mas que a aquellps que
tratan de comunicarse sin lograrlo, a los que se prestan a la
investigacién transbiografica, a los que se trascienden sin
sospecharlo. Necesito sufrir, cuando leo a otros, esa in-
expresable consternacién que experimento cuando me releo
2 mi mismo. Ay del escritor que no acusa valores trans-
biograficos! jAy del que no nos devuelve la angustia que

=
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anticipamos a su lectura! No es de los nuestros —de los
mios—: es de los que columpian su trapecio sobre el vacio
retorico-descriptivo, sin advertir la muralla de rostros cris-
pados que los circunda.

et

HACE afos, cuando empecé a saberme solo —en realidad
cuando me supe mas acompafiado— descubri que el hori-
zonte vital del hombre, el de todos los hombres, no era otro
que el limite de una suma de soledades. Lo dije en “El de-
recho a la soledad”; y sigo creyendo que la solidaridad hu-
mana no puede afirmarse mis que en ese reconocimiento.
Tengo la intuicién de que la no conciencia colectiva de esta
soledad, el querer aferrarnos a algo que participa del vértigo
y del suefio, nos impele a los escritores a bucear en el
trasmundo. Y, sin embargo, ese trasmundo del que igno-
ramos los lindes, no es, no representa otra cosa que la nece-
sidad de sentirnos solidarios en alguna dimensidn, de evadir
esta orbita de lo gratuito, de lo informe, de lo confuso. Esta
fiebre, diluida las mas de las veces en sus formas expresivas,
adquiere en algunos escritores la urgencia de un trazo sis-
mico. Nunca fué mas dificil que hoy definirse en el labe-
rinto de las mentiras circunstanciales, nunca la soledad, en
su pesada marea creciente, nos aislé en forma tan definiti-
vamente angustiadora, nunca nos supimos mds abandona-
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dos. ;Abandonados! No existe otra palabra gaza ci;:mii
Y, sin embargo, €s precisamente en €sa soleda lon e o
lumbro la tabla de salvacion, el puente que sa'.lva as gran ;
aguas abismales que nos separai de la Prowdt.:flmz yC::to
que puede cumplirse el milagro de la resurreccion ; o;
de la fraternidad entre los hombres.‘ Cuando 'fodocs1 ay:;n;a
comprendido que estamos solos segun la medida de nu ;ﬁa_
alma, que es inevitable que sea asi, nos sabremos acomp

r ’
dos. Y esto sucedera porque no existe vinculo mas seguro ¥y

libre
mas indestructible que el que nos une en und esfera

de las contingencias que s€ escudan en atarea.das du;le;n:;:}.s
En ese plano de plena libertad il‘llelduﬂl,‘Sl no (;) vi astm
1o he dicho antes de shora— que la conciencia e’ nue :

soledad nos hace fatalmente libres, es donde se dara €l Iillz—_
digio de la solidaridad humana. E.sto puede parecer coViene
rio a toda logica, paraddgico en cierto modo, 'pero con s
recordar que Unamuno defendié la -par.adom 1201.1101”61'.zm
proposicion  tan cvidente como el silogismo, pe; o me 10.5
aburrida”. Sabemos desde Pascal —desde mu: ;JS ?;ioa”
antes, pero lo apunto con palabrajs c},e él— C]lile es‘ L’; ::1 qué
el que siente a Dios y no la razon”; y € ¢ (12012}2(-) A
afirma la soledad del hombre en su paso por id tl;il #a) -
camino que' nos acerca al Supremo Hacedor, a la vez q

2
da sentido a la palabra *bumano”.
.‘}

. 24

EL ESCRITOR, EL TRASMUNDO Y LA SOLEDAD

EL trasmundo hacia el cual tiende el escritor es un tanto
indefinible. No persigue en él soluciones cientifico-intelec-
tuales, no busca satisfacer curiosidad alguna; sabe de ante-
mano que lo parapsiquico es una dimensién de lo conjetural
que pertehece a-otros exploradores. Lo que el escritor sigue
es la ruta que siguieron Kierkegaard y Eckhart, sin ser exac-
tamente la misma. Agquellos poseian la fe que nos falta; y
su meta, comio la de San Francisco de’ Asis y San Juan de
la Cruz, era alta, definitiva, absoluta en su ardor de con-
substanciarse con lo Divino. No estd ausente el misticismo
de lo que ansia el escritor, pero se trata de una mistica en
que los valores humanos entran por mucho. Hace mas de
dos mil afios Terencio escribié aquellos versos inmortales:
“Hombre soy y nada de lo que es bumano me es ajeno”;
pero nunca como en nuestros dias el escritor ha vivido con
esta urgencia de solidaridad. Las Gltimas palabras de Tols-
toi: Os ruego que penséis que no estamos solos en el mun-
do0”, no pueden interpretarse mas que en su escondida sig-
nificacion de estar unidos en la soledad. El poeta latino y
el solitario de Iasnaia Poliana se tienden las manos a través
de veinte siglos; y nosotros, los escritores de una época que
se extingue, necesitamos de una clave que nos permita acer-
carnos a nuestros hermanos. Como Terencio y como Tols-
toi, sabemos que nada de lo humano puede evadir la érbita
de nuestras angustias; v en la imposibilidad de ofrecer otra
cosa que atisbos tangenciales de lo que vendra y auscultacio-

23 =
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Eunrique Puga Sabaté

nes imprecisas de las dudas que nos circundan, nos defen-
demos sumergiéndonos a tientas en aguas del trasmundo,
braceando entre los dos polos del infra y del supraconscien-
te, esforzandonos por dar vida a formas apenas presentidas;
y todo ello a pesar de que no ignoramos que las altas aguas
de la vida nos sacuden como a maderos inertes, impotentes
para hallar los cauces por los que avanza a ciegas, irreversi-
blemente, fatalmente, la humanidad.

Personalmente, entre todas las rutas que vislumbro, yo
propugno el reconocimiento de la soledad creadora. Es Ia
menos desvalida de las aventuras vitales que puede intentar
un escritor. Ella le permite ser autotransbiografico, esto es,
ser él, ser auténticamente veraz consigo mismo; y le permite
también, sin perder un 4pice de su personalidad, ser copar-
ticipe de la aventura total del hombre. Es el menos azaroso
y el mas desinteresado de los caminos individualistas, ya que
desemboca en la soledad que a todos nos confronta y nos
une. Es la desigualdad fundamental de un ser humano
frente a otro, pero elude la serpiente reconocida para en-
frentarse a solas con su alma; y asi dispuesto, debe serle
posible decir lo que debe y escuchar lo que se le dice, lo
que solo se le dice a él, ya que le es imposible aceptar mas
que aquello que puede vivir en su integralidad, en su pos-
tura de solitario. Naturalmente, esto no excluye el tras-

mundo, pero si lo delimita; en otras palabras, lo jerarquiza,

ekl

EL ESCRITOR, EL TRASMUNDO Y LA SOLEDAD

lo elimina como instrumento de batalla comiin a todos los
intelectuales. '
Ignoro si me he explicado con claridad. En definitiva,
quise puntualizar que el hombre esta solo y no quiere reco-
nocerlo; y que este sendero de la soledad es el tinico que
puede llevarnos a la comprensién solidaria. Sé perfecta-
mente que el puente que tiendo es a todas luces fragil. Lo
es por el hecho de que sus puntales son, en cierto modo,
metafisicos, mas creo que no es inutil tenderlo. En todo
caso, vale mas sentirse vinculado por algo, aunque ese algo
sea inconcreto —que no lo es—, que perdurar en un espec-
taculo inapelablemente desconsolador o perderse en extra-

polaciones que pueden no ser intolerables, pero que son
estériles.
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Maria Granara / CAPITULO
SILVESTRE

T

- Y L otosio caia :
E desde los ojos de los animales.
Vi dilatado verde en agonia
y drboles de pronto horizontales.

Me mostraban las bojas
su esqueleto de pez, su seca llama,
inmensamente 10jas,
| : ya destejida de su piel la trama.

Vi el hueco tronco de mirada ardiente,
‘. desde hace mil afios carcomido,
con pie descalzo andando lentamente,
L igual que un ciervo berido.

Levantad de la tierra

el cuerpo dividido de las flores.

29 ~
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CAPITULO SILVESTRE

Ya todo el aire sus ventanas cierra
y sollozando estdn los cazadores.

| ¢Quién sostiene los drboles? Un rio
| de triste musgo crece.

, Aqui se ven despojos del estio.

| Aqui toda estacion desaparece.

Dejad la bierba alli. ;Cdémo me espera
su roedora paciencial He olvidado
_ su mitmero enunciado en primavera,
‘ y el silvestre dictado.
' Dejad alli el otornio. Se desprenden
i secos los ojos de los animales.
! Los arboles encienden
l en si imaginacion flores iguales.

Su séptimo fulgor ya vuelca el dia.
Restos de antignas estaciones junta
mi mano todavia.

El canto por los pdjaros pregunta.

Gl
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Alberto Cambas /| CAMAROTE 25

S de noche. No alcanzo a ver el rio, pero lo oigo re-
volverse entre las palas del barco que me lleva ha-
cia el norte, remontando el Parana.

La marcha es rapida, a pesar de haber poca agua segin
el cortés y obsequioso capitan. Tan cortés, que se ha dado
mafa para decirme sefior una docena de veces en dos minu-
tos. jUn billete de primera clase hace milagros! A pesar de
todo, esos seiior me arden como banderillas. Dejaria de ser-
lo si supieran que apenas redondeo doscientos pesos como
todo capital.

Apoyado en la borda, sigo las luces de las boyas hasta que
puedo. Se van quedando atrds, como mis fracasos, mi asco
¥y mis cuentas a pagar. ..

Alguien toca el piano, alguien rie. jAlguien, alguien! Y
yo, ¢quién soy? Cuando me hablan: Senor; pero sino estoy
presente apenas si soy: “el del veinticinco”. .. Algin dia es-
cribiré un cuento y se llamara: Camarote 25.

s
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Alberto Cambas

Se me acerca un nifio. Tiene una pierna mas corta que la

otra. Los botines especiales no alcanzan a disimular el de-

fecto. Es paraguayo, se le nota en el acento.

— Sefior, ¢Ud. es estanciero?

—Si.

—Yo también. ..

Lo miro. Lo es, con toda seguridad.

—:Dénde estd su estancia? —me pregunta.

_Lejos. Al'd... —digo sefialando vagamente el norte.

—¢Es grande? ¢Mas grande que la mia?

— No sé como es la tuya, pero la mia es muy grande. Es~
¢4 llena de parvas y.de potros, hechos con nubes blancas y
también, mucho mis, con nubes negras. .

Creo que no me entiende. No importa. Esa es mi hacienda.

—Tiene peones? : ;

—iClaro! Todos los vientos son arrieros y dom.adores mios.
Van y vienen llevando majadas y tropillas; haciendo las co-
sas bien y mal, como todos los peones, como todos los horr:
bres. .. 72 | M.al

—;Ahora vuelvo! —me grita y se va corriendo casi,
arrastrando su piernita initil con bastante soltura. Segura—.
mente lo asusté con mis palabras. jPero, nol Vuelve cast
enseguida con una caja apretada contra el pecho. La abre
bajo la luz de popa. . :

—;Esta es mi estancial Tiene de todo, §m1re, mire! 9T
grita entusiasmado mientras va sacando piezas de la caja.

0%

CAMAROTE 2§

—iEs mas linda que la suya!

—iAh, los nifiost ;Si el mundo no los tuviera, creo que
en vez de ir hacia el norte me pegaria un tiro!

* Cuatro pa'abras en guarani dichas por la madre que se
asoma a cubierta, me ilevan el nifio y quedo otra vez solo
con mis potros de nubes negras. El viento, mi pe6n, des-
hace mi cigarrillo en un millar de chispas.

Algiin dia escribiré un cuento y se llamard: Camarofe 25.
Un cuento donde intervenga un’ sefior estanciero que tenga
las nubes por hacienda y el viento por tropero; y la luna de
administradora, que con su cara redonda, le presente su ba-
lance en monedas de plata brillante, tiradas por el cielo. Un
sefior rico, con orquesta de grillos y chicharras y el violin
zumboén de los hilos telegraficos, tocado por el arco de sus
peones, los vientos. . .

Desciendo por la escalera. El camarero me recibe con una
sonrisa aprendida.

—:No quiere nada, sefior?

No quiero nada. El si que quiere, quiere una propina.
Somos todos asi. En vez de tratar a la vida de igual a
igual, nos quedamos siempre esperando sus propinas. . .

Me acuesto sin suefio. Las miquinas no me dejan escuchar
el rio. Cuando escriba Camarote 25, el rio tendra un papel
muy importante porque posee alma, sentido. ..

Potros, nubes, grillos. .. Me adormezco hasta que el ruido

de la cadena del ancla por poco me hace escapar un grito.

iy
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Alberto Cambas

Oigo pisadas en cubierta, voces. De pronto, junto a mi oido
dicen: _

—Ilegamos a un puerto... —Es la voz de una mujer

morena. jMorena, si! Sélo ciertas mujeres morenas tienen
esa Voz que acaricia.

—Ilegamos a un puerto. .. —Ahora es la voz de un hom-
bre. Estan aqui los dos, a mi lado. :

— Nosotros ya no llegaremos nunca —gime la mujer.

—No, no llegaremos. . .

—Ayer nos casamos, hoy morimos. .

—5i, hoy morimos. .. —El tono de voz del hombre es el
de un eco cansado.

— Morimos. ¢Y el dinero?

—;Qué importa el dinero? Mafana lo encontraran. Ma-
fana o nunca. ¢Qué importa eso?

—Cierto! ¢Qué importa?

No aguanto més y enciendo la luz de golpe. No hay na-
die. Debe ser al lado. Llamo al camarero, quien tarda el tiem-
po justo de pegarse la sonrisa a la cara como si fuera un
bigote postizo. Con el apuro, le ha quedado torcida.

—¢Senor?

—Agua caliente —digo, disitmulando. ‘

La debe tener al lado de la puerta, porque vuelve al ins-

tante.

—¢Quién esti en el camarote de al lado? —le pregunto.

—En el veintitrés? Un general, sefior.

Sl ]

CAMAROTE 25

—¢Y en el veintisiete?

—Nadie, sefior, Esta vacio.

Me parece que el hombre me mira con cierta intencién;
pero, tal vez sea un efecto de la luz débil. Lo despido v tiro
el agua caliente por el lavabo. ¢Para qué la quiero?

Espero el didlogo y no vuelve a producirse. Me duermo.

A la manana, mientras desayuno, se me aproxima el nifio.

—Sefior, yo 10 soy mads su amigo. . .

—iPor qué?

—Me dijo mi papi que Ud. me engaiié. {No hay estan-
cias de nubes! —Se marcha indignado sin decir més.

iHay padres que nos dan la impresién de no haber sido
nunca hijos! Vuelvo a la cama y me duermo. La campana,
cruelmente paseada por el mozo, llamando a almorzar, me
levanta y me arrastra como a cualquier yeguarizo detris de
la madrina. El comedor estd lleno de gente, todos parecen
felices. Yo también debo parecerlo. El nifio paraguayo me
mira con simpatia. En su mente lucha mi hermosa mentira
con la grosera verdad de su padre.

—¢Fiambre, sefior? —me pregunta el mozo.

—Nubes negras. . . —respondo distraido.

Me traen fiambre. Frente a mi, estd sentado un caballero
de esos que consideran necesario contarle toda su vida pri-
vada al compafiero de mesa. Es comerciante y, ademiés, in-
geniero. Parece que eligiera precisamente todos los temas que
no me interesan o que no entiendo. Para colmo, tiene la

JF =
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Alberto Cambas

pésima costumbre de terminar cada frase con el mismo es-
tribillo: ¢No es cierto?
Claro que no es cierto —pienso yo—, Pero no queda mas

\ remedio que mezclar el almuerzo con su charla.
__Estos barcos debieran ser mds amplios y mas modernos.
Se viaja muy mal. En Estados Unidos. . . ¢No es cierto?
—Por supuesto. . .
i —Pero indudablemente, la vida a bordo es de lo mas en-

l ; tretenida. ¢No es cierto? ;

—Claro que si.

Y asi me voy enterando que tiene una sobrina en Asun-
‘ cion, que el puente de Bréoklyn estd mal construido, que
| este afio ha ganado un millén de pesos sin moverse de su
| casa, que el gobierno debiera suprimir el impuesto a los ré-
ditos —aunque él, siempre ha sabido burlarlo—, que estd

T

|

‘ separado de su esposa. ..

l} El café me sabe a gloria porque marca el final de aquella
| : charla implacable. Decido vengarme ¥ le disparo a boca de
| jarro:

i —:Qué piensa Ud. del mis all4? :Qué opinién tiene con

respecto a la teoria reencarnacionista?

it No me contesta. Parece atragantado. Tnsisto:

Hi | —:No cree Ud. que cada barco debiera tener una orques-
it ta de grillos y chicharras? Seria hermoso. ¢No es cierto?
il No espera mis y sa'e a escape, con tal apuro, que se lleva
‘\ la servilleta atada al cuello. No sé por qué, pero los que ga-

| -~ 38

| Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




Alberto Cambas

Iy

nan un millén de pesos sin moverse, siempre se atan la ser-
villeta al cuello para comer.

Ya en cubierta, hago las paces con mi pequefio amigo. Le
arreglo una ovejita que se fe ha quebrado.

__Me la rompi6 papi. jLa piso!

—No te enojes, habra sido sin querer. ..

Este padre debe sentir odio a las estancias. La mia, tam-
bién quiso romperla. jEn mi cuento voy 2 poner un hom-
bre-caballo que rompa las nubes a patadas!

Fl dia se va entre dos costas arboladas, un sol que achi-
charra y gente que gasta adjetivos y peliculas fotograficas
como si les sobraran. Por tltimo, me quedo solo otra vez.
Estoy junto a las palas que de vez en cuando me salpican
gotas del rio en las manos. Me las llevo a la boca. El cielo
esté lleno de estrellas. Mi administradora de cara redonda.
presenta su balance.

iNo hay estancias de nubes! jQué padre bruto! ¢De quien
ser4 la verdad? Mis monedas de plata me lo dicen con gui-
fios, pero no las entiendo ¥ bajo a enfrentarme con el ca-
marero de la sonrisa forzada. Se le estid gastando.

—iSefior, sefior! —me ataja—. {Agua caliente?

—No, gracias. . .

Se queda. Quiere hablarme. Guarda la sonrisa en el bol-
sillo y adopta una cara misteriosa, robada seguramente de
alguna pelicula. Flije una voz grave, Cavernosa, prestada.

i Todo en él es prestado! jHasta el almal

- 40
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CAMARQTE 25

—¢Pudo dormir anoche? —me pregunta
—351. ¢Por qué? -
Sefiala el ni i \
nimero
s pintado en Iz puerta del camarote
i Vemnticincol. . : ‘
— Veinticinco. ¢Y qué?

: fiqux murio una pareja de recién casados

ron sin que nunca se llegara a saber por qué :

mil pesos! jNo se encontraron! e
—No sabia nada. . .

Se envenena-

iLlevaban cien
. 4 5¢
¢Qué me dice?

—Toda Ia i

X 3 j

St gente que viaja en el veinticinco, se queja, ve
sas. ¢Quiere que le haga cambiar el camarote? k

. — O ) al
No, no quiero nada. Hasta mafiana

ez I‘] a ! d

" Nome a
cuesto ‘mir
i oyt a dormir, lo hago para esperar aquello. Pa-
« Cadenas de ancla, voces sobre cubierta
—jOtro puerto!... —Fs ella T

—jQué im I —
Q porta! —responde el hombre.

—Es verdad. Hoy morimos. . .

nctendo la luz. Nadie! El barco zarpa ya. ¢Por qué ti
a. ie-

d
n S h S y

I ro a 11 8] : O p:c’ ]ZngLlHG. ‘Nad‘!' IOI flllﬂ L[el‘ 0 a l‘l
c « apas y 1 1“.1]
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Alberto Cambas

padre entra en el ca-

i i
illa. Veo que m : :
g g hicieran ya veinte anos

i no

e, tan naturalmente como st n :
2

a muerto. No me sorprendo nt st

Me habla.

quiera cuando se sien-
«que h

ta en la cama y me toca.
: :

—:Qué buscabas? .

X __le respondo tranquilamen e
beza igual que antes, cu

te. En los sue-
—Dinero. ..

05 todo es posible. Mueve la ca
yo no entendia sus cONSEjOS. x
—_No es dinero lo que te hace 12 t-a.
—Ya lo sé.
—:Y entonces? No busques. )
—:Qué otra cosa puedo hacer?
gl {Dar aalaviday
i Lo que no has hecho nunca. {Dar la car gl o
¥ -l ar como ese
5 { iLuchar! jLuch ; gy gl i
Faen s cho. viril, bravio! {Solo asi seras cap
ma ’ ’

. : ; .
arriero eterno, iLuCha, Tlto! (Slempre L

ganar algo més que dinero!
1lamé Tito).
De golpe, 1

v viene el gener
rero de general;

su padre pateand
vals que toca una or

: ] piso techo.
se hace pisoyelp brillante como la luna,

por una boca enorme,

ra de mi padre

i borra la figu
2 escena cambia. Se e caith

al de al lado vestido de ca?arel o“t"ls fisd
if) ntones de ovejl

el nifio con mo 5 d . i

: ubes; v la pareja suicida glrandole ;

i , icharras. Y el techo
1 chicharras.

uesta de grillos y ¢ '

. Gira todo ve'ozmente hasta con

n 1 8] =

arroja una cas-
turna que de pronto,
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CAMARGTE zj

cada de monedas, La pareja deja de valsar. Todos se cubren
intitilmente, queriendo protegerse de ese alud plateado que
amcenaza cubrirlos. Ya les llega a la cintura. Gritan sin voz,
se ahogan, se sumergen al fin. Sélo las manos quedan ya en

la superficie, las manos que se cierran

y se abren desespera- .
das, h

asta que se agarran como grillos a las piernas del nifio,

quien abrazado a sus ovejitas, es el tinico que qued

a y llo-
ra, llora. . .

Yo estoy de espaldas a todo eso ¥ sin embargo lo veo. Veo
también a mi padre que vuelve y me hace dar Ia cara a la
escena. Me lleva hacia el nifio, une su manito a la mia y
hablindome con Ia mirada, me dice: jSilvalol. . .

jForcejeo, lucho! Lucho hasta que lo arranco de esas ma-

nos alargadas como tentéculos. iA tiempo! Un instante des-
pués, las monedas estallan como bombas, iTodo se hunde!
Todo, menos yo, que floto con un nifio de la mano. ..

Despierto con dolor de cabeza. De mj cartera, saco el re-
trato de mi padre y contemplo al viejo luchador hasta que
llaman a la puerta. Es el camarero.

—Sefior. Vamos a entrar a puerto. ¢Durmid bien?

—S1, muy bien.

Se acerca hasta la mesa de luz ¥ curioso, r
trato que yo he dejado allf al golpear él.

—iAh! [Este es el sefior
lo vi entrar!

epara en el re-

que vino anoche a verlo! Yo
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Alberto Cambas

Quedé aterrado. Torpemente €scapo a darme una ducha.

Luego, ya vestido, desayuno preocupado. Despedidas, vali-

jas, risas. ..

iEl camarero ha visto entrar a mi padre en el camarotel...
¢Tendré que creer? ¢ Tendré que luchar? ¢Y para quién?. ..

Alguien me tira del saco. Es el nifio paraguayo queé viene
a despedirse.

—Alguna vez voy 2 ir a su estancia de nubes, cardi. . .

La préxima vez que encuentre a este nifo, 0 a cualquier
otro, tendré que presentarle algo mas que una fantasia. {Si!
El viejo luchador tiene razdn. jHay que ofrecerle las ma-
nos a los nifios antes que las monedas estallen como bombas!

Desembarco. Dejo mis nubes negras a bordo y yo Mmismo
arreo mis majadas blancas hacia ¢l norte. Alli voy. Con mi
maleta, mis ya menguados doscientos pesos ¥ algo mas, que

no tenia al embarcar. Fe.
Todos contribuyeron a esto. Mi padre, el nifio paraguayo;

el rio, la pareja suicida, hasta el camarero de la sonrisa pres-
Eada
Algtin dia escribiré un cuento y s lamara: Camarofe 25.

[Hustracion de Lacrte Baldini}
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Julia Prilusxky-Farny / SONETO

ANTO la pasion pura y desatada
por el sendero intacto del deseo
~y la extraiia ternura que rastreo
bajo la piel de lava inesperada.

}:C;)lmo saber en cudl encrucijada
se ba de abrir el amor, sin titubeo?

- ¢Como saber si aquel pavor que leo

es el temblor final de la mirada?

¢Quién rescata el abrazo del olvido
—_za ,' . g
l ;'pa smzejs‘tm, flanco embravecido—
a felina presién inexorable J
2

el olor de la selva en el cabello
el Hamado en las sienes, y el destello
de la sangre feliz? Y miserable.

45 —
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L. Castellani / EXISTENCIALISMOS

ARECE conveniente decir algo acerca del “cxisten-
cialismo” actual, que es la metafisica (v pseudo
metafisica) con que los alumnos tropezaran a su

sa'ida de la Escuela. '
Existencialismos, en p'ural, es mejor; porque este vas-
to movimiento filoséfico moderno se ha diversificado de
tal manera que seria equivoco hablar de ¢l como de una
unidad sistematica o conceptual; —supuesto que nada tiene
de comin fuera del nombre la literatura atea y proterva

“de un J. P. Sartre, por ejemplo, con el drama mistico, ex-

céntrico y desgarrador de un Kierkegaard; y autores como
Pascal y Nietzsche sélo tienen de coincidente la nota de
angustia personal transportada a la filosofia.

A la filosofia debemos reducirnos; porque hay que
saber que en torno de las palabras “filosofia existencial”
se ha formado una especie de franja afiloséfica espirea,
muy caracteristica por cierto de nuestra época de anarquia
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‘nrelectual y moral: aloguisiio, irracionalismo, rebeldia o
resentimiento social, amoralidad fundamental, esnobisino
y frivolidad (fenémenos que designamos con palabras no
castellanas, pero que son hoy cosmopolitas) , delicuescencia
intelectual y ética, y a veces :ncluso verdadera protervia
y satanismo. . . Esta franja es la que llega mds facil al pu-
blico, por el vehiculo del arte, el especticulo y el periodis-
mo ilustrado y ligero. Hay quienes hoy dicen: "Soy exis-
tencialista”, como se decia en el siglo XIX: “Soy librepen-
sador”, y en el siglo XVIII: “Soy libertino” o mejor dicho:
“fildsofo” —sin mas filosofia tal vez que la de otorgarse un
pasaporte para hacer ostentosamente rarezas O livianda-
des. ..

Mas no podemos despreciar a este movimiento en su
nticleo filoséfico, puesto que por algo ha nacido en nues-
tros tiempos y atrae tan universalmente la atencion, no
solamente de los desorbitados o descarriados: figuras como
Schopenhauer, Nietzsche, Kierkegaard, Heidegger, Jaspers,

Unamuno, Gabriel Marcel, Lavelle...; y en nuestro pais
(proporciones guardadas) ‘Astrada, Hernan Benitez, Wais-
mann, Vasallo, Rafael Virasoro y otros..: Una necesidad

ha de yacer en el fondo de esa poderosa propension a ““filo-
sofar en lo concreto”; y ella ha de consistir sin duda en
un tirén y llamado a la realidad actual por encima de esco-
|asticismos reseccs, por una parte; Y por otra, en la cons-
tante exigencia de todo pensamiento genuino a revitalizar
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la filosofia y ponerla en nuevo contacto con la realidad
del hombre, hoy particularmente tragica y angustiosa, ¥
con las urgencias de los avatares de la historia. La filosofia
académica andaba desde Hegel demasiado por las nubes
de lo abstracto y de lo no-humano. Aristoteles y Santo
Tomés comienzan a filosofar desde la Natura, no desde la
Conciencia. La filosofia moderna desde Descartes es mas
bien aniropocéntrica.

Todos los existencialistas dignos de mencion se han ca-
racterizado por ser los filésofos o moralistas del drama del
Hombre, a través del propio drama personal asumido en
funcién metafisica: el abismo de Pascal, el Hado de Nietzs-
che, el austero mensaje de Schopenhauer, la agonia de Una-
muno y esa cavilosa misién del danés Kierkergaard, “elegido
entre todos los hombres” (segin sentia en su conciencia)
—a quien se podria aplicar mejot que a Benavente los ver-
sos de nuestro poeta:

Y porgue tras la burla de su mostacho enbiesto
El abismo insondable de Pascal lo acompaiia . ..
Es, en los tiempos nuestros, ol aimico en Espaiia

Que puede bablar de Shakespeare con el chambergo puesto. :

de donde una propensién comun de todos estos filosofos
a expresarse por medios literarios y poéticos, singularmente

1 Horacio CAILLET-BOIS: Retrato de Benavente.
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€E!. teatro. Los dramas de Gabriel Marcel, por ejemplo, con-
tienen lo mis claro y sélido de su filosofia. Kierkegaard
usa con frecuencia el didlogo y una cantidad de psewuddni-
m0os, que son verdaderas impersonaciones draméticas. La
tonica dramatica de las obras aforisticas de Nietzsche es
conocida, pudiéndose decir que su obra es un vasto drama
intelectual informe. Existencialista se podria llamar al tra-
_gicfo teatro de Eugenio O’Neill, y al teatro didactico y
poémico de Bernard Shaw: “drcades ambo”, quiero decir
heréticos: por lo menos en potencia. |

: No es nada casual este encuentro (o contaminacidn,
si se quiere) de la filosofia con la poesia: la poesia versa
sobre lo concreto, lo mismo que la teologia. Santo Tomés
not¢ al principio de la Summa que la teologia como la poe-
sia es aficionada al simbolo (I, cu. 1, art. 9 “de si esta
ciencia debe hacer uso de metdforas”). La filosofia pro-
piamente tal sera siempre forzosamente abstracta, es decir
esencialista: aunque no en vano vemos hoy dia a un Bergson
proclamar el instrumento de la metédfora en filosofia,

La primera nota pues de esta tendencia es una “con-
vergencia de disciplinas”, no siempre laudable por cierto
—-p'ues a veces es mera confusién de métodos, grata al so-
fista: asi por ejemplo "¢l ser y la nada” de Sartre en nues
tra opinién no es mis que un pastiche sofistico y delibera-
=dam?nte fuliginoso de la filosofia de Heidegger, hecha por
un literato habilisimo que tiene no poco de fumista. En

~ 50

Archivo Historico de Revistas A

EXISTENCIALISMOS

sus dramas v novelas es sincero; y tiene verdadero talento,
aunque PpErverso. :

Esta convergencia de disciplinas, que postula una
vacacion del método filoséfico, es inevitable si se quiere
filosofar sobre la existencia humana, comenzando por mi
propia existencia: mi existencia es historia v no matema-
ticas, aunque ciertamente es historia que contiene no sola-
mente temporalidad; puesto que

Tan grande es la pequeiiez del hombre
Que puede contener a Dios

En cada flor una gota de rocio

Y en cada gota de rocio un sol.!

Esta nocién puede explicarse asi, refiriéndonos en

particular a Schopenhauer:

[...] Las dos fallas de Schopenhauer son: Primera, que fué
el primer fildsofo existencial de nuestros tiempos sin ser teologo:
y éso no puede ser. Queria filosofar sobre los hechos y a partir
de la vida en el seno de la conciencia; y la filosofia sola no alcanza
los hechos particulares sino las esencias: es necesariamente abstracta.
La filosofia no puede saber por si sola, y por medio de sus anélisis
y sus trucos, si Felipe I maltraté o no maltraté hasta la muerte a
su hijo Carlos; eso es historia, hay que probarlo con grandes monto-
nes de documentos, fechas vy fichas. Tampoco puede saber por si

1 Rafael OBLIGADO
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misma si Adin I maleraté o no maltraté hasta la muerte a toda su
descendencia (pudo no), eso es revelacion. Si pretendo resolver el
enigma de la vida humana, empezando por mi vida tal como ella
existe ahora (que es lo que me interesa) —no puedo resolverlo con
silogismos y con axiomas: tengo que auxiliarme de la Historia, sea
profana, sea  Sagrada. Mi realidad concreta es literalmente un Miste-
rio: yo no me he hecho 2 mi mismo; — toda realidad concreta es
en ¢l fondo un misterio; y mas si se relaciona con El que la hizo.
Mas los misterios pertenecen a la Teologia. ..

No se puede fuera de la Teologia ser existencialista, como la
misma historia del actual existencialismo lo muestra. Pero a Schopen-
haver el racionalismo protestante de Kant lo habia destetado desde
nifio de toda teologia; y a Kierkegaard, padre del actual existencia-
lismo, que se amamantéd de ella, ven ustedes mismos como ella le

estallo adentro...!

[...] La figura mis noble, peregrina y consistente de la filosofia
existencial es el danés Soeren Kierkegaard (pr. Suren Kirkegor, nom-
bre que significa Jardin de la Iglesia o Cementerio) nacido cn 1813
vy muerto a los 42 afos; que fué pastor protestante protestador del
protestantismo; fildsofo antihegeliano v anti-toda-filosofia; poeta de
lo religiose vy de lo abstracto; y en el fondo quizds un mistico en
noche oscura y una personalidad atormentada, excéntrica y casi in-
descifrable; pero de innegable pureza v grandeza.

Querer resumir en algunas lineas su doctrina y su drama (que
son solidariamente uno) seria risible. .. Libros enteros no han bas-
tado hasta ahora.

1 L. CASTELLANI: Schopenhauer, en Revista de la Universidad de Buenos
Aires, NY 14, 1951,
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“Dios me bha dado la mision y la fuerza de vivir como un

enigma ...” (Diario, 1848).

Y he aqui por qué, 10 solamente mis cscrifos, Sino
también mi vida, la intimidad estrafalaria de toda la ma-

quineria, serin objefo de innamerables estudios . .. (Diario,

1847).

“Lo que a mi me preocupa 10 tiene relacion solamiente
con el individuo; sino siempre al mismo tiempo com i

i
| principio y una idea. La mayoria de los bombres piensan

en la muchacha que ban de desposar; yo fui Hevado u pcf:-
sar sobre ol matrimonio; y asi de fodo lo demds ... (Diario,

1849).

:
I

|

\

\ Sus obras son muy dificiles; y su comentado D'im'!o
| (su produccién mids caracteristica) es un laberl'nto.
: _;Qué complicado es Kirkegor! —En efecto, lo mffmzo
| gue la existencia —diria &—. |Y qué oscuro, y al mismo
i tiempo lwminoso!. .. —En efecto, como la noche oscura
| de los grandes misticos...”* ‘

| Para brajula de este su Diario (actualmente traducido
2 todos los idiomas menos al espafiol, asi como su nombre
estd en todas las enciclopedias menos la Espasa) puede ser-
vir el siguiente esquema, a manera de puntos cardinales para

orientar los textos:

1 L. CASTELLANI: Existencialismao, cn preparacidn,

&
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KIERKEGAARD

Es un mistico que encarnd en su vida

el sentimicnto de la Ausencia de Dios

sin Hegar nunca a la resolucion de su
“noche oscura”.

NORTE
z
[
E Es un poecta f
4 1 poeta fraca-
f;t;:; pastor pro- = sado en la wvida,
s (10} qzze abo- S que de su fracaso
?nm el protestan-  ESTE D OESTE  hace material de
iso y no puede > 1 [
: / poesia metafisico -
salirse de < . icoldoi
él. 5 psicoldgico - teold-
2 gica.
&
SUR

Es un neurdtico con la mania de ator-
mentarse a si mismo, un "“Seantonti-

r
morcumenos” como Baudelaire.
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Cua'quiera de esas cuatro determinaciones cruzadas
(que corresponden dos a dos al itinerarium mentis ad Deum
y a la Liferatura) y que de hecho le han sido formuladas
por diversos criticos —es verdadera en si misma; y es falsa,
si se toma exclusivamente; mas el conjunto de las cuatro
da una idea somera, y (creemos) exacta, de ese hombre

en Cruz.

=

Los sucesos capitales de su vida son: una extrafia rela-
cién con su padre, mezcla de amor y horror; — una su-
persticién acerca de 1a maldicién de su familia (quiza mas
metafora y simbolo que otra cosa) ; — su COMPromiso €on
Regina Olsten, que rompid inexplicablemente para cavilar
después toda la vida acerca de la ruptura; — su disidencia
con la Iglesia Oficial Luterana, 2 la que quiso reformar o
vitaizar por medio de canfos y bisturi: sermones alambi-
cados y aceradas criticas, que termind por excomulgarlo;
su odio a Hegel y con él a toda la filosofia, que en Hegel
cifraba; — su repentina y suicida carga contra el pasquin
humoristico y obsceno “El Corsario” y toda la prensa ple-
Leya de su patria, la cual cubrié al jorobador jorobadillo
de Copenhague de oprobios y de ridiculo; y por fin su
igualmente suicida atague violentisimo al ya difunto Obis-
po Mynster, antiguo amigo, como representante de la co-
rrupcion de la Iglesia acomodada — con su muerte sub-

siguiente prematura, no desprovista de serenidad y gran-

ya.
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deza; con su conviccién infrangible de que estaba haciendo
una obra providencial.

La obra literaria de Kierkegaard se podria denominar
una especie de teologia roméntica del Pecado Original, y
una mistica dura y casi desesperante del camino de la men-
te hacia Dios. Es imposible de resumir brevemente, estando
como esta elaborada con una terminologia propia, pinto-
resca y sibilina, alrededor de los temas (o las temas) si-
gulentes:

La Existencia, La Angustia, La Inquietud, El Pecado,
El Aguijén, La Desesperacién, Lo Demoniaco, Lo Irénico,
Lo Erotico, Lo Parddico, Lo Estético, Lo Etico,

La Religién, La Repeticién o Compensacién, El Salto en
el Vacio,

El Redoble o Desquite, La Eternidad, El Instante,

La Libertad, El Absurdo, etc., etc.

palabras todas a las que ¢l da un sentido esotérico no muy
definible, mas simbdlico que légico. En realidad a cada pa-
labra corresponde un estado de alma mas bien que un con-
cepto, estado psicoldgico o vivencia, que a su vez es sim-
bolo de una realidad metafisica o teoldgica.

Su punto de partida es la Angustia o Desesperacion,
que en €l no es sino el sentimiento (exacerbado) de la reli-

S
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giosidad: la indigencia metafisica de Santo Tomas’ —y su
término es amor de Dios, sobre el cual escribié egregia
cuanto extrafiamente en su “Vida y reino del anor”, el mas
completo y accesible de sus libros, que es un comentario
parcial del Evangelio de San Juan.

El fermento de Lutero permanecia (junto con el
aguijon de San Pablo y el abismo de Pascal) en este nérdico
sublevado contra el luteranismo: en su irracionalismo teo-
légico, v en su exageracién de la angustia en las raices de
lo religioso; no menos que en sus neurdticos terrores de la
predestinacion negativa ... Sin embargo, él no anuld una
evidente aunque informe vocacion a la santidad (el Caba-
llero de la Fe) v a la contemplacién infusa. Todas las se-
fales de la Noche Oscura que San Juan de la Cruz senala,
nos parecen vislumbrarse turbiamente en él; a saber:

desaparicién de la devocién sensible, y por ende de la
meditacidn;

violento tirdén del alma hacia su centro;

impresién dolorosa de haber perdido la fe;

estado de solicitud y angustia hacia lo religioso;
efusiones repentinas de amor puro de Dios y del préjimo;

dolor de ausencia y soledad;

1 "Todo hombre necesita de alge superior a él en donde apoyarse, a causa de
la indigencia gque en si mismo siente, para poder equilibrarse y salvarse; y eso
dgo superior, lldmese coma quiera, es lo que llamamos Dios”. (S, Th,, I, Il», cu.
83, art, 1),
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incomprensién de los hombres y extrafieza del mundo;
hastio de todo lo sensible;
abismaticas tentaciones contra la fe y la esperanza,

vértigo;

impulsién de hacer cosas grandes por Dios con sensacion
de impotencia, inmensas tristezas calzadas de un gozo
opaco, — etc. . .

En fin, este protestante parece inmensamente catélico
de deseo. Y es un psicélogo y mora'ista profundo; y el mis
grande tedlogo del tiempo del Romanticismo; en el sentido
de la profundidad, no de la claridad y la didaxis; pues no
fué llamado para ser Guia, sino Aguijén.

El existencialismo actual nace de él y en él se proto-
tipia; no el existencialismo ateo y andrquico (recientemen-
te condenado por la Iglesia Catdlica) sino el existencialis-
mo fil~éfico o metafisico: metafisica que empindndose
sobre la psicologia profunda intenta alcanzar con las dos
manos la teologia; mas agustiniana y romaéntica que to-
mista, diga lo que quiera Maritain.

Para terminar esta brevisima e incompleta noticia,
reproduciremos la bibli gratia razonada de varios libros co-
rrientes sobre existencialismo *.

1 De la revista Humanidades, Salta, N? 7, 1950.
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1. TRISTAN DE ATHAYDE — El existencialismo, filosofin de
auestro tiempo. — (Traduccién del francés) Emecé Edirores, Buenos
Aires, 1949, — El ensayista brasilefio ha escrito en francés un optisculo
de 70 pags. que aspira a dar no ya una curiosidad sino una idea de I
llamada ““filosofia de nuestro ticmpo”. Siguiendo a Maritain en su cono-
cido Libro "Corto trafado sobre la existencia v el existente”, s propone
exponer el fondo del problema y la posicién existencialista en forma

dialéctica, marcadamente critica.

La exposicién es clara y correcta, aunque somera. El haber engloba-
do en uno los diversos existencialismos lo fuerza a permanecer en una
cierta vaguedad. Encuentra que cl existencialismo en gencral coincide
con tres notas de nuestra época: espiritu de uniformidad, sentido de la
inquictud y culto de la vida. Pero esas tres notas no son univocas sino
a lo més apenas andlogas (quizds equivecas), en Kierkegaard y Hei-
degger, por ejemplo. Por lo demis, la atencion del autor esti mis bien
fija en Sartre. No se nota un estudio de primera mano, sino un ensayo
original sobre exposiciones técnicas. El pensamiento permanece en la in-
concrecién, v abundan las observaciones incidentales, buznas por lo ge-

i3]

neral. Es un ejemplo de los ensayos “Esn forno de...”, caros a los

franceses.

La exposicién se desarrolla en doce pérrafos en forno a lo que llama
el “Dodecilogo existencialista”: Primacia de la existencia sobre la esen-
cia, de lo concreto sobre lo abstracto, de lo particular sobre lo general,
Como varias de estas oposiciones coinciden y se sobreponen, el autor
cae en muchas repeticiones y expone el mismo pensamiento en otra for-
ma, que no indica empero cl nexo causal de un concepto con el otro,

idéntico o dependiente.

9 —
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Es un buen opusculo para los que quieren saber someramente de
qué se trata. De paso el autor explica bien algunos teoremas de filoso-

fia tomista, y saca algunas conclusiones justas.

1I. QUILES Ismarcl, S. J. — Sarire, el existencialivmo del absurdo
— (La filosofia de nuestro tiempo) — Espasa-Calpe argentina. Buenos
Aires, 1949. — Este librito es una exposicién y refutacién de la obra
“L’Etre et le Néant”” del poeta judeo-francés Jean Paul Sartre. Procede
ordenadamente y es claro y conciso.

El punto de vista sin embargo nos parece errado: no se puede
refutay propiamente a Sartre. Verdad es que en este error lo ha pre-
cedido el docto y fino Decano de la Universidad Catélica de Lyon,
Regis Joliver; el cual por bajar con Sartre al campo de la dialéctica
se ve arrastrado por él a hacer funambulismos pedantescos al borde
mismo del ridiculo.

Sartre no se ha de refutar, porque no es filésofo, sino gran novelista
y autor dramatice, con mucho de fumista. Si alguna filosofia tiene,
ella es la filosofia comunista (2 pesar de haber sido desautorizado
oficialmente por el partido) la cual estd en sus novelas y dramas.
:Qué mas quiere Sartre sino que discutan con él? Se dio el lujo de
refutar todas las refutaciones en su opisculo “El existencialismo es
un buwmanismo”. En él es “literatura”.

En “I’Etre ot le Nednt”, Sartre ha hecho un gracioso pastiche
de Heidegger, vy una pieza ingeniosisima de Jo que llama el inglés
literature of non-sense. Introduce subrepticiamente tres conceptos con-
tradictorios, a saber, el En-soi, el Pour-soi y le Néant; y una vez que
los ticne aceptados, hace los juegos que quierc y demuestra cualquier
cosa, pues es sabido que ex absurdo séquitur guodlibet, como decian
los antiguos légicos. El que no descubre de entrada el truco estd per-

dido: Sartre le puede demostrar que 2 +— 2 = J.

—~ 60
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No se puede admitir el juicio de Papini de que Sartre es una
tnpostura literaria. Como literato vale mucho, por desgracia. Es gran

poeta, aunque sea decadente, corrosivo y nocivo en alto grado.

III. FOULQUIE, S. J. — El existencialisnio. — Salvat editores,
Barcelona 1948. Versién de Maria Luz Morales. — Pequedia monogra-
fia completa y cerrada sobre la nocidn general y los aspectos parti-
culares de la filosofia de meoda. El autor reune la comprensién a la
claridad y a la buena informacién, da color propio a su exposicién
con textos bien escogidos y filosofa con justeza, mezclando a las
nociones los datos autobiograficos, cosa necesaria tratandose de exis-
tencias. No sélo es logico sino también psicologico. Incluye en su com-
pleta y ordenada noticia las semblanzas de dos existenciales-esenciales
franceses, Gabriel Marcel y Luis Lavelle. Esta dltima semblanza s
una pequefia joya.

Un prélogo denso del profesor de Metafisica de la Universidad

de Barcelona, candnigo Ramén Roquer, abre con felicidad el libro.

V. WAHL Jean. == Ltfudes kicrkegaardiennes — 2e. cdition,
Vrin, Paris, 1949. — Obra fundamental sobre el pensador danés,
completa v en si misma suficiente.

Kiergaard fué una existencia singular, atormentada y diriamos
Eeroica, en quien vino a vivirse el drama de Lutero y el de Pascal
juntamente. Filésofo reservado a nuestros tiempos, este contempora-
neo de Napoledn, estalld como una bomba en todas direcciones des-
pués de la guerra del 14, que ya no es para nosotros la Gran Guerra.
El ruso Leén Chestof llamé la atencién sobre él, y los profesores
alemanes se apoderaron de su memsaje, vacidndolo de su contenido
religioso, que es todo lo que tienc de original y auténtico. El drama

metafisico de una conciencia se convirtié en sistema abstracto de

5~
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sentido contrario; un itinerarium mentis ad Denwm se convirtid en
una serie de esquemas especulativos de ontologia aristotélica vuelta
al revés y expresada en jerge profesional, enteramente privativa y ca-
paz de producir mareo. El Anti- Hegel se volvié un nuevo hegelia-
nitmo anti-racionalista. Ya lo habia previsto el danés, que su pen-
samiento personalisimo “seria heredado por El: El a quien siempre
odié, El que me bizo tanto daito en mi juventud; El, a quien be pro-
curado abuyentar y desconcertar con mi estilo; El, que ba recibido
v seguird recibiendo las grandes herencias: el Profesor. Y si el profe-
sor lee este trozo, mo le tocard la conciencia, no conseguird detenerlo:
también lo lanzard desde su cdtedra; — 5 esta prediccidn que le
bago, si la lee, tampoco lo detendrd: también la divunlgard catedrd-
ticamente. . .”

El libro del profesor de la Sorbona sin embargo no hubiese eriza-
do al pastor de Copenhague por su absoluto respeto, mezelado de
comprensidn, a su pensamiento y personalidad. Menos penetrante y
profundo que el ensayo de Thibén (“Kicrkegaard” en Efudes Car-
melitaines, 1943), menos fino y parcial que el conocido libro de
Regis Jolivet (“Imfroduccion a Kierkegaard”, Editions TFontenelle,
1946) es mis complexivo, total y desinteresado. Una serie de estu-
dios escalonados de los conceptos fundamentales del danés, ilustrados
por textos y singularmente densos, entre un retrato preliminar y un
boceto de las influencias de Kierkegaard en sus seguidores, — termi-
nado por “Conclusidn y problemas”; v sobre eso un extracto metddi-
co del famoso y enmarafiado "Diario” del mistico-fildsofo que ocupa
casi una tercera parte del volumen, y es la mejor introduccién po-
sible al pensamiento de este escritor excéntrico y dificil, cuanto
profundo.

La lectura del libro de Jean Wahl es riquisima en sugestiones
¥ enscfianzas. Cierto que no reconciliaria a Kierkegaard con los pro-

a7
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EXISTENCIALISMOS

fesores, porque su propio drama individual, como el de Nietzsche,
quedard siempre reducido y mutilado en cualquier exposicién; una
vida no es un libro.

Pero nos reconcilia a nosotros con sus desesperantes libros, diario

patético e incompleto de su vida.

V. DELL’ORO Amngelo M. — Llesistenzialismo. Filosofia de
moda. — Milano, Canalloti, 1948. — Para los iniciados en el comien-
zo del existencialismo, este volumen ofrece muy poco; pero el autor
no ha escrito para éstos; mis bien se dirige a tantos otros que leen
y oyen hablar por doquiera del existencialismo sin poder aleanzar a
saber qué cosa sea. Ha querido para ello, decir las cosas que de esta
filosofia, verdaderamente, son esenciales, la cual ha invadido los cam-
pos de la parracién y del teatro. Y ha querido decirlas de modo que
puedan ser entendidas por todos. Determinada asi la finalidad de sw
trabajo, él lo divide en tres partes. La primera, introduccién al exis-
tencialismo, en el cual se trata especialmente de ver estas tres cosas:
revalorizacién de la persona humana, un movimiento antirraciona-
listico, indice de la crisis espiritual que hoy prevalece. En la segunda
parte se hace unma rapida resefa del existencialismo de Kierkegaard,
del que podriamos llamar alemdn, del francés, ruso, italiano, de Ia
degeneracién de esta filosofia y aqui aparece, en forma especial,
Jean Paul Sartre. En la dltima parte ofrece un juicio sobre el exis-
tencialismo y es esta la parte més interesante de la obra.

El autor sin desconocer algunos méritos de los existencialistas,
no deja de indicar la ingenuidad, las exageraciones, la desenvoltura
con que tratan de hacer olvidar todo el mérito de los pensadores
precedentes. Pero los mismos méritos de algunos existencialistas espe-
cialmente se gloriin —como la defensa de la persona humana, su

adversion al concepto, al razomamiento légico, al sistema, y el ha-
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ber finalmente acraido la atencién sobre la actual crisis espiritual—
mejor encaminados llevan mis bien a conclusiones negativas, lLecha
excepcidn para algunas posiciones de Gabriel Marcel, el cual, como
es sabido, es el existencialista mas original de los franceses. El autor
no trate a esta filosofia como tantos ofros que creen despacharls,
con cuatro palabras de argucia o de desprecio; pero al exponerla, taim-
poco se deja arrastrar de fdciles entusiasmos, y, en conjunto, la mira

con serena y comprensiva desconfianza.

~ 64

L. Castellani

Fermin Chavex, / MUNDO
DE LOBIZONES

A lunu llena tiene su distrito
de espartillales y de lobizones.

funda las cosas: el linar, el puente,
la sal, y el sur en que me cristianaron.

Los lobizones andan en la noche
escapando del tiempo y del arroyo
que se llevé al abuelo sin caballo.
Si la flor de la noche no se ba abierto
los lobizones volverdn vencidos.

nunca entregd su vieja geografia
de ranchos encendidos y acordeones.

con cintura y cuchillo se defiende.
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Es en una provincia donde el agua

Es en una brovincia donde el hombre

Hablo de una provincia donde el alma
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Fermin Chdvez

Es en la noche sur, es en América,
tierra mia, creciente, pueblo mio,
maizal antiguo y verde, flor de cobre,
territorio fragante, grito de agua,
provincia dulce y dura, piedra extensa.

Estoy diciendo América. Fijaos
en el hombre que sale del estaiio,
del aziicar, del mdiz, de la resina,
con una arroba mds para el verdugo,
para el bolsillo y para las estrellas.

Estoy diciendo América. Quedaos
madurando el salitre en la mirada.
Escucha cémo cantan a la luna,
pidiendo luvia, ninos desvelados.
Tienta el bocico tibio de la pamnpa.

Yo conoci la panipa a medianoche
en San Miguel del Monte, junto al rio
que viene del oeste, en el silencio
de una noche pareja, en un resuello
de caballos que el sueiio arrodillaba.

Los lobizones andan en los surcos
inofensivos, con si boca enorme
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Fermin Chivez

hitmmeda de rocio y luna clara,
como habitantes puros de la tierra,
como sombras insomnes, como perros.

Es en una provincia donde el monte
cria su yarard y sus espartillos.
Es en una provincia del pasado
donde el tendén celeste del coraje
se Hamaba combate del Talita.

Los lobizones llegan a las casas
sin querencia, jadeantes, lastimados,
v en el sueiio del hombre se refugian
v en el pulso del hombre sobreviven
para morir cuando la aurora nace.

~ 68 ESCULTURAS
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LIBERO BADII

ACIO el 2 de febrero de 1916 en Arezzo (Italia), pero esti ra-
dicado en la Provincia de Buenos Aires desde 1927, habiendo
optado por la ciudadania argentina en 1947,

Hizo estudios en la Escuela de Artes Decorativas de la Nacién de
la que egresé con el titulo de profesor de Dibujo en 1939, cursando
luego, hasta 1944, en la Escuela Superior de Bellas Artes de la
Nacidn los estudios de Escultura.

Como becario de la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de Ia
Cdrcova”, pudo viajar en 1945 por el Norte Argentino, Bolivia, Pert
y Ecuador, realizando observaciones sobre la escultura colonial en las
provincias de Jujuy y Salta, en Potosi, La Paz, Cuzco y Quito, y
sobre las ruinas pre-colombianas de Tiahuanaco, Cuzco, Ollantaytambo
y Machu Pichu. En el Museo de la Magdalena (Lima) sus observa-
ciones se especializaron en ln alfareria precolombiana. Durante Jlos
afios 1948 y 1949 realizé viajes a Francia, Espafa, Italia y Suiza.

4

EN Libero Badii bay que seiialar, ante todo, un cilido pensamiento
creativo que al plasmarse en el volumen deja revelada su lminosa
fndole solidaria con la esencia bumana. De agqui la graciosa sensibilidad
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de sus obras que escapan igualmente —for via de una discreta sintesis
de lincas y un equilibrado gusto por lo arcaizante— de las transfigu-
raciones geométricas o representaciones alusivas, y de los anodinos trans-
portes realistas inspirados en ciertas falacias de la historia natural.

El duro expresivismo de algunas de sus esculturas de fechas cer-
canas, lo aprendié contemplando en profundidad y apoderindose del
secreto simple de las nobles y definitivas creaciones de esos artistas
puros que fueran los indios en tiempos pre-colombianos.

Pero siempre exalta Badii el intimismo del ser bumano despojdndolo
de faviscas bellezas y traduciéndolo en valores ciertos de lo ecuacion
pldstica. ‘

Marcos FINGERIT

=

EXPOSICIONES COLECTIV AS: Salén de Acuarelistas y Grabadores (Bue-
nos Aires, 1949, 1950). Salén de Bellas Artes de la Provincia de Buenos Aires
(La Plata, 1949). Salén de Bellas Artes de Mar del Plata (1949, 1950), Salones
de Rosario (1950) y Santa Fe (1950, 1951). Salén Nacional de Bellas Artes
(Buenos Aires, 1950).

ADQUISICIONES Y DISTINCIONES OFICIALES: XI Salén de Bellas
Artes de la Provincia de Buenos Aires (Primer premio seccién Escultura), IX Salén
de Bellas Artes de Mar del Plata (Primer premio seccién Escultura). Salén Nacio-
nal de Bellas Artes (Buenos Aires, 1950).

MUSEOS: Museo Provincial de Bellas Artes (La Plata),
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FIGURA / piedra Hotevill
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FIGURA/yeso patinado
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CABEZA / arcilla

e g e

FIGURA (detalle) / 5’“5

Archivo Histdrico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




CABEZA / piedra de Mar del Plata
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ELL. GRANO EN LA ESPIGA

Andnimo espaitol; AUTO
DE LA PACIENCIA DE JOB

[con una nota de Miguel Brasco]
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Anénimo espainol / AUTO
DE LA PACIENCIA DE JOB

L levantarse cl telén aparecen simultineamente a la vista del

espectador los distintos [ugares en que se desarrolla la ac-
cién: la puerta de la casa de JOB a ha izquierda, a la derccha un
portal majestuoso, con escalinata, que simbaiza el CIELO y al
centro, el MULADAR, un paramo de rocas desnudas donde yer-
gue su figura espectral un 4rbol desgajado; cerca de la casa de
JOB, la roja ¥ humeante boca dz] INFIERNO.

Todos los personajes se hallan presentes en escena: JOB en Ia
puerta de la casa apoyado en su biculo; DIOS en lo alto de las
escalinatas del Cielo; el BORO, el PASTOR, la MOZA, ¢l BO-
YERO, ARABISA, BALDAC y LOS DOS AMIGOS, sentados cn
dos bancos rusticos convenientemente dispuestos en escena; el
TRUJAMAN, con la citola estilizids, de mastil alarg do y fino, de
pic en ¢l extremo derecho, un poco fuera de escena. Solamente el
DEMONIO permanece momenténcamente invisible.

La escenografia, el movimiento y disposicién de los personajes,
la luz, el color, evocan en todos los momentos del drama las pin-
turas del dltimo medicevo, la limpia gracia de Paolo Uce llo y
la fuerza mistica del Cimabue. Esta impresién es més fuerte en

la escena primera en que durante unos segundos todos los actores

87 ~—=
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Aundnimo espaiiol

permanecen inmdviles mientras se oye un coro gregoriano de Pa-
lestrina. Luego el TRUJAMAN da unos pasos en direccion al
publico y dice:

Trujaman. jOiganme aci todos! {Oid, buenas gentes!

Satands.

Dios.

88

A vosotros os digo que veréis unos hom-
bres representando la historia de Job y su
inalterable paciencia; su fe, su bondad, su
rectitud y la limpieza de sus hechos.
Tomad de él ejemplo: de su vida clara
y de su santidad; suplid nuestras faltas si
algunas hubiere porque la obra merece per-
dén y su autor no quiere ni pide otra cosa
que vuestra atencién y que lo corrija el
que lo entendiere. ..
i Ah! {Grande es mi alegria! {Gozo gozoso,
gozo extrano, cumplido! Pues que por
todas parte no he hallado sino vicios; todo
estd ciego, perdido, las intenciones dafiadas,
bullen y andan las usuras y los logros.
Je, je... Todos se hallan metidos en’ el
mal vivir, asi que llenaré mis moradas infer-
nales con muy poco trabajo!...
Oye Satanas, ta que corres de un hemis-
ferio al otro, de Oriente hasta el Poniente,
dime: shas hallado un varén tan justo, de
tan limpia, sincera y santa vida como

Sale por la bo-

ca del Infierno,

Desciende de su

pdrtico.

i 3

Archivo Historico de Revistas A

AUTO DE LA PACIENCIA DE JOB

Satands.

Dios.

Satands.

Job? No creo que haya en la tierra nadie
tan allegado a mi servicio en sus obras y
platicas, ni tan exento de vicios.
Hazle abundado, Sefor, en riquezas...
Con tantos bienes y caudales, ¢como po-
dria ser sino allegado a ti que tanto des-
canso le proporcionas?

iPero dame licencia para tentarlo y
veremos si es tan integro! Has bendecido
todas sus obras y aun multiplicadas con
bondad sus bienes y haciendas, luego no es
raro que se incline y se postre ant: ..
Pero quitale tu proteccion y sus haberes y
podris entonces conocer muy claramente
hasta dénde se extiende su honradez ...
Y dame licencia para que lo tiente con mi
astucia: | verds si le provoco a perder su
paciencia por mds firmeza que tenga en
guardarlal.
iAh, falso, astuto, sagaz en cosas malva-
das! Yo sé que no hay otro mas allegado
a mi, pero te doy licencia para que
puedas tentar al justo varén aunque solo
en sus bienes. jCamina, Satan y no toques
su personal

Pues con tu licencia lo voy a tentar. Le-
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Dios.

Trujaman,

Job.

—~ 90

Andnimo espaiiol

vanta, Sefior, de scbre él tu mano porque
'sino tcdos mis intentos son vanos. ..

iAcaba, Maligno! jParte de una vez a
probar tu deleznable fuerza!

ESCENA SEGUNDA

LA TIERRA DE HUS

Ya se parte el serpentino

Satan falso, bullicioso,

a tentar en la paciencia

a Job, vardn temeroso.

Le quita todos sus bienes

hasta dejarlo leproso,

mas 1o puede con su astucia

derribar al valeroso

de su continua pacicucia

v Jeb queda victorioso.

Ya sale Job: atencion

pide al autor, con reposo . . .

Aquel que nos envia salud y riqueza desde
el cielo, que visite las almas de gozo y de
paz. jBendita sea Su sabiduria! Mi casa,
familia, hijos y mujer, todo lo pongo en
tu preciosa mano, Sefior; todo sea para tu

Dios sube nue-
vamente las
escaleras del
Cielo y Satands
desaparece  por
lateral izq. EI
Trujamdn avan-
7a hacia el pi-
blico.

Regresa a su
lugar.

Invoca ¢ Dios
desde el portal
de su  casa;
luego avanza
bacia el centro
de escena.

AULTO DE LA PACIENCIA DE JOB

Bobo.

Job.
Bobo.

Job.

Bobo.

servicio. Y que nunca te ofendan para
que tu brazo baje sobrz ellos con furioso
poder!

Mi hijo mayor da hoy una gran comida
donde ird toda mi familia a regocijarse.
iBendecid su mesa y alargad sus dias!

iAh job, mi amo! jQué fiesta es la que os
perdéis con tanta sopa, tantos manjares!
iApenas puedo ya mover mis quijadas de
lo que he comido! [Qué gansos! jQué
gallinas, perdices y conejos! No queda
mozo ni moza en toda la aldea que no haya
ido a casa de vuestro hijo mayor para gozar
del banquete!

':l?

" qué =5 lo que te traes debajo del manto?

é
iOh! Un tocinoe v un trozo de pan candeal.
Tanto he comido que ya mi estémago no
lo hubiera soportado. ;Pero lo guardo para

otros dias de menor abundancia!l

iGran Dios de Abraham! ;Tus hechos sean
reverenciados pues que a todos los hombrzs
favoreces! jHasta el mas humilde! (Qué
en su gozo no ofendan mis hijos tu alta
clemencia!

¢Y qué han de ofender? Comiendo qu= uno
estd, mal puede molestar a nadie. ..
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Se levanta de
su banco v
cvanza hacia el
proscenio,
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Job.

Boyero

Job.
Boyero.

" ‘ 30bo.
l
i‘ Boyero.
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Contento me hallo, Sefior, pues que me
diste tal posesién de bienes e hijos y me has
defendido con tu gracia.

ESCENA TERCERA

jAmo mio! jHe venido corriendo a través
de riscos y matojos para avisarte de lo que
ha sucedido! jYa no os queda en vuestros
rebafios ni un asno ni un buey!

¢Y como ha sido eso?

Las bestias pacian y araban en paz los bue-
yes. Todo era tranquilidad y sosiego; pero
vinieron los sabeos, nuestros barbaros veci-
nos, de pronto, como la tempestad o el fue-
go ¥ no ha podido con ellos ni la defensa
ni el ruego.

Tan s6lo yo he escapado entre los collazos,
huyendo como un corzo entre las brefias.
Todos los pastores han muerto en manos de
los invasores. Muertos los vi a todos, despe-
dazados entre los pajonales.

¢A todos los han muerto? ¢ También al pri-
mo Juan?

Si, pues yo solo he escapado.

Archivo Historico de Revistas

Se levanta de
st banco y
avanza hacia el
proscenio.

Bobo.

Bobo.

Bobo.

Bobo.

Bobo.

Bobo.

Job.

Bobo.

Boyero.

Boyera.

Boyero.

Boyero.

Boyero.

Boyero.

AUTO DE LA PACIENCIA DE JOB

iDios le perdone! {No hace ni quince dias
le vi bajo un 4rbol soplar una flauta!
Todos se han ido.

iVayan con Dios! ¢Y no volverian?

No.

Eso es lo malo. Y dime, ¢a ti no te han
muerto, eh?

Eso hubieran querido, pero alcancé a gua-
recerme debajo de las zarzas y escapar ...
iPues si te hubieran musrto, te lloraria a
ti lo mismo que a los otros, créemelo!

Te lo creo.

iDios me deje verte como queria!

¢Y coémo querrias verme?

iFinado! {Verias entonces en qué forma te
lloraria sin parar ni de dia ni de noche!
Después de matar a los vuestros, sefior, los
sabeos se apoderaron de los camellos y los
jumentas . . .

Loado sea Dios que dispuso lo que sucede.
Yo nada tenia de mi propia cosecha; todo
me lo habia dado Dios: yo no he hecho mas
que guardarlo. Ahora, llorar, ¢de qué me
aprovecha?

iPobres camellos! ¢Qué culpa tenian ellos
para que se los robase de tal modo? Y
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g3 ~

I ———
= —



| Boyero.
Bobo.

Pastor.

Job.

Pastor.

Bobo.

Pastor.
Bobo.

Pastor.
Bobo.
Moza.

Job.
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decidme, ¢los sabeos le daran de comer?
iLos alimentarin bien, no tengas duda!
Ah, si es asi, entonces... jno es tanto el
dafio! Si comen bien all4 . . . jHagame Dios
bestia hurtada si es que me dan comida y
morada!

iMi amo! {Mi amo! jQué gran desconsuelo!
iMuy malas nuevas oirds de mi boca!
¢Qué ha sucedido?

iQue el fuego del cielo ha caido sobre vues-
tras ovejas y no ha quedado ninguna que
no se abrasase! jQuiso Dios que yo me esca-
pase para venir a contarlo!

Y dime, ¢se quemaron también los perros
pastorss?

Ninguno qued6 que no se quemase.

¢Y el gran caldero donde haciamos los chi-
charrones?

Todo ardié con el fuego del cielo.

iEso s que es desgracia!

Nuevas muy dolorosas te traigo, Sefior, las
cuales quisiera no haber nunca conocido.
iFHubiera deseado venir con loas y aleluyas
mas temo que en mi rostro conozcas la
desventura que me aprieta!

Dime sin temor qué es lo que ha sucedido.

El Boyero re-
gresa a su ban-
co. Se levanta
el Pastor v
avanza hacie
el proscenio,

El  Pastor re-
gresa a su ban-
co.

Se levanta la
Moza, avanza
hacia ol pros-
cemo,

f

Job.

Bobo.

Bobo.

Bobo.

Job.
Bobo.

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

Moza.

Moza.

Moza.

AUTO DE LA PACIENCIA DE JOB

Comiendo tus hijas e hijos en casa de tu
primogénito, he aqui que se levanta un gran
viento, el furioso viento del desierto y la
casa se derrumba y las piedras a todos han
aplastado.

iLoado sea el Sefior!

Desnudo naci del vientre de mi madre y
desnudo volveré a la tierra cuando Dios lo
disponga. jDiéme todo el Sefior y ahora
me lo quita! jSea su nombre loado!

Dime moza, ¢y quedd también aplastado ¢l
gato rabdén?

Todo quedd enterrado bajo las piedras.
iAy qué gato aquel tan honrado! jDe puro
noble que era jamds tocaba a un ratén! Ay
gato mio, ¢quién te ha matado?... Y ..
los alimentos . . . ¢también se han hundido?
Todo, hasta los alimentos estan alli aplas-
tados.

i Aplastada te quede tu cara, bellaca, golosa,
hocico lamido! jAy amo mio! {No vayamos
alli, no entremos, no sea que en algtin
rincén haya quedado piedra suelta que nos
asiente un chichén en la cabeza!

Vamos todos para all4.

Bien. Pero id entonces vos adelante.

Salen Job, I
Moza v el Bo-

gy




Satands.

Dios.
Satands.

Dios.

Satands.
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ESCENA CUARTA

iQué habiles han sido mis diligencias!
iCuanto dafio ha caido sobre Job! Le he
matado sus hijas e hijos; le he quitado sus
riquezas. jO pierde su mucha paciencia
pronto o muy poco puedo con mi astucia!
¢Dime Satanis, de dénde vienes?

Seiior: he sembrado la tierra por todas par-
tes con mis intrigas y malas artes, tentando
a las gentes para llenar con ella mis moradas.
¢Y has podido algo contra Job? No hay
otro como él en la tierra, tan temeroso de
mi, tan recto, tan cabal, tan simple varén
de tan grande cordura. Sin duda Satanis,
ti me has conmovido para que lo afligiese
de esa manera y sin causa. jPero también
gracias a ti es que cada vez aparece mis
clara su paciencia y la bondad de su alma,
pues pese a las persecuciones que con trai-
dora mano le has causado, se halla firme
y recto como si nada le hubiese ocurrido!
iBah! No se le ha castigado méis que en
sus hijos y riquezas, pero, daria él su misma
piel para conservar su alma? ;Tocad, Se-

‘bo por la puer-
ta de la casa.
El Bobe y la
Moza ocupan
sus lugares. Job
queda otra vez
en el portal de
s easa,

Entra por de-
trds de la casa.

Desciende  de
su portico.

Dios.

Satands.

Bobo.

Satands.

Bobo.

.AUTO DE LA PACIENCIA DE JOB

for, a Job con enfermedad que le aflija
prolija, insufrible, desagradable, horrorosa,
y veras si tu siervo no abunda en blasfemias!
iSatdn! En tu mano estd el tentarlo. Ofen-
de, si quieres, su cuerpo, mas gudrdate de
tocar su alma. jEnférmalo, pero no le qui-
tes la vida! '
iCorro de nuevo hasta la tierra! Y vere-
mos ahora qué es lo que queda de la pacien-

cia de Job!

ESCENA QUINTA

jAy! jPobre de mi! jQué haré ahora! jNo
tengo ya ni amo, ni casa, ni alimento, ni
gato! ;Quién me cuidard como me cui-
daba Job, mi antiguo amo? ¢Quién ahora
que él nada tiene? jAy, ay, ay! jEstoy
cansado de tanto llorar, de tanto verme sin
amo, sin pan y sin abrigo y tan trajinado
de ayunos! jAy, ay, ay!

iChist! jAmigo! jEh! ¢Qué te sucede que
lloras ¢én esa forma?

{Aaaay! (Llora). jQue ando buscando un
amo! ¢Por qué me lo preguntais? ;Queréis
ayudarme acaso?
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El Demonio
sale de escena
por el fom ¥
Dios regres: al
portico del Cie

lo.

Se levanta el
Bobo de su si-
tie y avanza
Horando hacia el
proscenio.

Micentras  lora
se le acerca si-
gilosamente Sa-
tands.
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Satands.

Bobo.

Satands.
Bobo.

Satands.

Bobo.

Satands.
Bobo.
Satands.
Bobo.
Satands.

Bobo.

Satands.
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¢Y qué es lo que puedo darte? :
jAy! No es muy dificil darse cuenta! ;Oid
un poco lo que yo reclamo, ya que parecéis
hombre notable!
¢Quieres venir a vivir conmigo?
No sé que deciros. ¢Buscibais vos acaso un
mozo como yo? Pues yo no deseaba una
persona como vos de amo, en verdad.
¢Dodnde habéis nacido?
¢Para qué me lo preguntas? ¢No me hallas
de tu gusto?
Ni poco ni mucho. Venis muy quemado
como por el sol y el aire. ¢No os hace mal
andar tan sin camisa?
¢Por qué ha de hacerme mal? El aire y el
sol son buenos para la piel.
Eres un extrafio personaje. ¢Sois acaso cor-
tesano del Rey? ¢O tal vez habitante de la
Guinea?
Ven conmigo y muy pronto lo sabris.
¢Y como os llamais?
Satanas.
iHum! {Nombre pulido! ¢Y me daréis
librea?
Si aceptas ir ira i

ptas servirme vestirds muy bien, her-
manao.

AUTO DE LA PACIENCIA DE JOB

Bobo.

Satanas.
Bobo.

Satands.

Bobo.

Job.
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;Hermano? ¢Sois hermano mio? jSi sois hijo
de mi madre, muera yo vestido y calzado!
Mi madre era blanca y vos estAis coOmO Sucio
de tizne; el'a era redonda y vos sois rechu-
pado. {No, no, no, sefior Satanas: os han
engafiado! {Miés diria que sois hijo de algin
gato rabon!

:Qué es lo que dices?

iDigo, por vuestra gran cola! Y decidme,
¢vuestra huéspeda ha sido traviesa? ¢Os
puso los cusrnos? ;Qué largos son! iPor mi
fe que debe ser mujer de cuidado! Pero
entraré a tu servicio pues no me queda otro
remedio.

Vamos entonces.

Vos ad:lante, sefior Micifuz. 1Y dadme en
seguida de comer o quedaréis sin sirviente!

ESCENA SEXTA
EL MULADAR
Dejadme aqui, mujer, al viento, al agua, al

frio vy al sol, en este hediondo muladar
donde me han traido mis merecimiento’.

| www.ahira.com.ar

Salen los dos
por el fora. Job
baja de su por-
tal ¥ camina
hacia el mula-
dar donde se
sienta, Arabisa
se levanta de
su banco y lo
sigue con la ce
beza gacha,
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Arabisa.

Job.

Arabisa.
Job.

Avrabisa

Job.

Satands
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Anéunimo espaiiol

Dime, marido, por qué perseveras en tu
paciencia y desventura? No aceptes esta
vida en esa forma! No tienes razén de to-
mar con esa calma tu infortunio. [Me

- parece mis bien que debemos desesperar de

este aborrecimiento de Dios que no mere-
cemos!

Hablas como una de esas mujeres simples
y locas, de poco saber. Si Dios nos habia
abundado en riquezas, bien puede quitar-
noslas ¢y querrids mientras tanto que yo
desespere de algo que ha dispuesto el Sefior?
¢Y qué es lo que haremos?

Deberds salir a pedir para el sustento entre
las nobles personas honradas.

Gran verglienza me da verme pobre y pedir
el sustento de puerta en puerta. Pero reco-
bro mis fuerzas al verte a ti tan enfermo
en tu cuerpo. Buscaré, pues, limosnas para
que no nos muramos de hambre.

Yo quedaré aqui hasta que la muerte me
lleve consigo. Que tan recia, prolija y fuer-
te es mi enfermedad que no hay nadie que
de mi no se aparte.

iDadme, sefor, una limosna! jMal me trae
miseria y es por eso solamente que os pido
ayuda!

Sale Arabisa
por lateral y
entra  Satands
disfrazado de

mendigo,

B i

AUTO DE LA PACIENCIA DE JOB

Job.

Satands.

Job.

Satands.

Avrabisa.
Satands.

Arabisa.
Satands.

iQué podria darte, pobre mendigo, mas
que mi enfermedad y mi desdicha!

1 Algo tendréis, que es imposible que aque-
los que recibieron de vos tantas gracias y
bienes no os den ahora dinero para aliviar
vuestra desgracia! jDadme un poco para
acallar mi hambre!

iPues que asi quieres que te dé lo que no
tengo, déjame tranquilo, mendigo, y vete a
pedir a quien le sobre la riqueza y no a
quien yace con hambre en un muladar!

ESCENA SEPTIMA

Dime Arabisa, mujer sin sentido, ¢no te
avergiienzas de andar mendigando en puer-
tas extrafias para sostener a Job, quien te
miente como un miserable?

«Qué es lo que dices, mal hombre?

iQue tiene escondido junto a él gran can-
tidad de oro y de plata, el muy avaro!
&Y ti cémo lo sabes?

Me ha dado estas monedas y me ha pedido
que nada te diga. Pero me duele tanto ver
tu inocencia que no me importa lo que me

Satands sale
por la izquier-
da y en sy ca-
mino se en-

cuenktra cow

Arabisa.
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Arabisa.
Satands.

Avrabisa,
Satands.

Arabisa,

Arabisa.
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Andnimo espaiiol

ocurra si quiebro la promesa y te advierto
lo que sucede.

¢Pero estds seguro de lo que dices?

Muy claro te lo digo y nada invento, No
hay en todo el mundo mujer que sobrepase
tu paciencia. Llégate hasta él y dile pala-
bras que no quiera oir hasta hacer'e salir de
quicio, que no es justo que andes sufriendo
y avergonzandote sin necesidad.

Haré lo que me dices.

All4 estd sentado donde lo dejaste. No di-
gas que he sido yo el que te ha revelado su
secreto.

Estate tranquilo que no te descubrirs,

ESCENA OCTAVA

gQué haces marido, tan obstinado en tus
avaros y crue’es pensamientos? jTe finges
desnudo y hambriento y estds colmado de
dinero! ¢Por qué lo escondes de mi? ¢Pre-
fie’res que me avergiience rodando por las
calles para buscar tu sustento y das tus

monedas a todos los que vienen aqui a pe-
dirtelas?

Sale Satands,
Arabisa camina
hacia el mula-
dar,

AUTO DE LA PACIENCIA DE JOB

Job.

Arabisa.

Job.
Avrabisa.

Job.

Arabisa.

Job.

Baldac.

Si no me aclaras mas, mujer, no te entien-
do. ¢Por qué me hieres con palabras mal-
vadas cuando bien sabes que no tengo nin-
guna culpa?

Dime, ¢podris negar acaso lo que he visto
con mis propios 0jos?

¢Pero qué es lo que has visto?

iLo que diste a aquel pobre mendigo, de
tus tesoros! jAh malvado! jNo sé como
puedo sufrirte todavial jColmas de dinero
a los que a ti te mendigan y tienes a tu
mujer en harapos y a ti en vivos cueros!
iSefior! jPoderosa, bendita y loada sea tu
alta bondad! ¢También esto merecen mis
culpas?

iLlavas, Job, tu humildad demasiado lejos!
Perddname, sefior, mis graves pecados, pues
mis dias sin duda nada son. Miradme co-
mo me duermo sobre el polvo pues polvo
soy, que de él me formaste. ..

ESCENA NOVENA

Es inttil no decirlo, no hablar. Las pala-
bras que ya han sido concebidas en la mente,
deben ser pronunciadas. Mucho ensefié Job
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Vase por el fo-

ro.

Con e¢sta invo-
cacién final su
cabeza se aba-
te sobre el pol-
vo del muladar
al tiempo que
Baldac y los
dos amigos ca-
minan hacia el
cxtremo derecho
del escenario,
formando un
grupo frente a
la escalinata del
cielo.
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Amigo 1.
Amigo 2.

Baldac.

Amigo 2.

Amigo 1.

Baldac.
Amigo 1.
Baldac.

Amigo 2.
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Andnimo espaiiol

con sus hechos de bondad y con su rectitud,
y sobrados picaros enderezaron su maldad
ante su ejemplo. Pero... ;y ahora? ;Qué
se hizo de la gran perfeccién y altura de
su vivir? Pues tal desgracia le abate que
es muy cierto que Dios lo ha abandonado.
Y si no se enmienda, mis ha de sufrir atn.
iPecado muy grande ha de ser para que
tal castigo haya merecido!
iQuién lo hubiera pensado en un hombre
tan santo!
Asi pues que todo lo predicado por su boca,
de todas sus palabras, hubo muchas que
no eran limpias y otras que no eran veras . . .
Pan dorado por fuera y sucio en la miga
como se dice.
Todos tenemos nuestros pecados.
Quien mds, quien menos . . .
iDigo yo que si ruega a Dios el perdén de
lo cometido y se anda luego recto y digno,
aunque aln le aguarden algunas angustias,
Dios lo perdonaré al fin y volver4 a pro-
tegerle!
Yo rogaré por él puesto que antafio en mu-
cho me ha ayudado. |
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Amigo 1.
Dios.

Baldac.

Amigo 1.

Amigo 2.

Y yo.

No habléis, hombres, sobre Job, que mo-
véis mi ira y mi safia. No digdis palabras
ociosas, sin razén. Tomad siete cabras jove-
nes y llevadselas a Job. Y que Job, que es
el mis justo entre los hombres, las ofrezca
en sacrificio para la salvacién de vuestras
almas. Y hecho el holocausto Job, mi ami-
go, serd perdonado vuestro mal pensamien-
to y asi como él volverd a la posesién de
todo lo perdido, volveréis vosotros también

a mi gloria.

ESCENA DECIMA

;Ah Job, varén justo! El Sefior nos ha man-
dado para que hagas sacrificio ante €l por
nuestra alma puesto que hemos dicho pa-
labras precipitadas que debimos callar y
hemos encontrado pensamientos que dzbi-
mos perder.

Perdénanos Job que te hayamos ofendido
con nuestras ociosas palabras. Venimos a
suplicarte que obres el sacrificio.

Iremos, si asi quieres, por los animales que

debemos inmolar.
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Dios desciende
del pértico del
Ciclo v bhabla
a los tres ami-
205, que se in-
clinan ante EL

Dios sube las
escalinatas y
Baldac se diris
ge, con los ami-
gos, hacia el
muladar,
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Baldac.
Job.

Bobo.
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Ancnimo espasiol

T eres el justo y nosotros los pecadores.
iLoado sea el nombre de Dios! Iremos don-
de pedis y queréis para hacer el sacrificio.
Puesto que el Sefior lo ha ordenado, ctim-
plase como siempre Su voluntad.

ESCENA UNDECIMA

iHola, hola, amigos mios! Bien véis que
vengo agitado y rendido... Es que aquél
que me habia sonsacado para su sirvien-
te... jah! jcon buena astucia he logrado
quitdrmelo de encima! ;Y sabedes por qué?
iPorque era el Dimufo!

Tomédme a deshoras en un callején y di-
jome: “jVesnte conmigo y verds lo que bas
de ganar en mi servicio” {'Y le salian unos
fuegos por los ojos! Yo me hice a un Jado
y empufié este garrote; luego le dije: "“Amo
mio, andad adelante”. ;Y en cuanto eché a
andar le di tal danza de palos que gritaba
y bufaba como los osos de los saltimbanquis!
Y ahora yo me vuelvo con Job, mi antiguo
amo, que por su paciencia, Dios le ha de-
vuelto sus hijos y riquezas y mucho mids

Job se levante
del muladar ¥
entra por la
puerta de su
casa en la terra
de Hus, segui-
do por los tresr
amigos, Jadean-
te y encendido
entra el Bobo
por el foro.
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de lo que le hizo perder el Demonio. De

su mal se ha curado y en su casa vive otra

Va a sentarse
en el banco.
La escena que-
da un segundo
guieta. Luego el
Trujamdn vuel-
ve a adelantar-
se y recita el
Final.

vez, en medio de su familia.

FINAL

Trujaman. Y asi como habéis visto y como habéis oido,

es que terminan estas desventuras de Job a
quien tentd intitilmente el Demonio.
El autor agradece vuestra presencia y con
humildad os pide que recordéis siempre es-
tos ejemplos, porque de nada valen las ri-
quezas del arca y la salud del cuerpo sin
la bondad y Ia rectitud del alma.

Sube la milsica
del coro mien-
tras cae el te-

TELON lon,

NOTA SOBRE EL AUTO DE LA PACIENCIA DE JOB.—
Celosos clérigos imaginaron en la primera Edad Media la forma
de hacer accesibles las abstracciones de la fe a la mentalidad cotidiana
y realista de sus feligreses; el dogma se manifiesta por medio de sim-
bolos: la necesidad de concretar esos simbolos impulsd el nacimiento
de la representacién dramitica dentro de los templos. Los sacerdotes
jévenes cambiaron sus hébitos por el ropaje de Abraham, acomodaron
sobre su frente los cuernos de Satanis o el halo y la coroma de los
santos; a lo largo de las naves resonaron los coros y el pueblo pudo

0r
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Miguel Brasco

contemplar con admiracién y con horror el sacrificio de Isaac en
manos de su padre y el jadeante descenso del éngel enviado por cl
Sefior para detener el holocausto. Hombres y mujeres cayeron de hi-
nojos cuando Dios hizo escuchar su palabra y se estremecieron ante
«cada aparicién del humeante demonio. El fervor del drama no im-
pidié, sin embargo, que las partes recitadas por el sacristin caracteri-
zado de villano, incitaran aqui una burla, alli una risa. La jocundia
popular del medioeve rebasa pronto al quieto fervor de los oscuros
religiosos que en el retiro de sus celdas componen los dramas litir-
gicos. El publico aguarda con mayor impaciencia cada vez las apa-
riciones del Bobo e insensiblemente este persomaje llega a ser el centro
alrededor del cual se tejen, sino [a trama, el interés de la accién. Los
dramas litiirgicos se suceden cada vez con mayor frecuencia y una
verdadera multitud colma las naves. En peligro la seriedad del templo,
los consejeros eclesidsticos deciden prohibir las representaciones dentro
de la iglesia.

En mano de los seglares toda la imagineria de la época anima
libremente los episodios sagrados; danzantes y gigantones, enanos,
monstruos, registros populares, tarascas y villanos, participan en la
escena, comunicando al primitive drama litirgico la viva presencia de
lo popular. “Un featro se verifica enando se define conociéndose por
si. pofularidad; cuando se populaviza, Teatralizar es popularizar siem-
pre” 1. La expulsién del drama de los templos y su popularizacién en
manos de los gremios con el nombre de wmisterios, seiiala el nacimiento
del teatro medieval.

A los misterios representados en ocasién del CORPUS, se les co-
noce como Autos Sacramentales. Al establecer la festividad del Corpus,
Urbano IV anuncié:

. 1. José BERGAMIN: Espaiia en su luberinto teatral del siglo XVII, Argos,
Buenos Aires, 1950.

— 108

Archivo Historico de Revistas

NOTA SOBRE EL AUTO

“:Todos, asf clérigos como legos, canten con goz0 y TegOCHO
cantares de loor! jTodos den a Dios himnos de alegria saludable,
) 3y

con ¢l corazén, con la voluntad, con los labios y con la lengua!

Consecuentes con este mandato, jovialidad y ascetismo concurren
en la celebracion de la Eucaristia. Se suspenden todas las actividades en
fa aldea del feudo y en los crecientes burgos. El villino. deja suelto
en el prado a su buey y el artesano guarda sus herramientas; el feud:.ll
cruza el levadizo con su comitiva y la tarde es toda un ir y venir
por las inmediaciones en donde la carreta de la farsa aguarda la ini-
ciacién del especticulo. Clérigos y juglares ' trajinan concluyendo los
leimos preparativos; ya el censor eclesidstico ha dado su aprobacién
y los actores preparan, mal resguardados por unos lienzos, vestidos con
los sayos y los monterones alquilados, su salida a escena. *Dios aparece
sobre la carreta con una sibana abierta por medio y foda junto a Ia
garganta llena de orujos”; la luz de su Gracia la despide una goteante
vela que sostiene en la dicstra. Las mujeres son favorecidas por las
mejores galas, pues los personajes por ellas encarnados, el Alma, la Gra-
cia, el Amor Divino, deben, por su misma inmaterial esencia simbélica,
ataviarse de dignidad y de albura.

El nombre de autos sacramentales no significa que los temas
dramatizados guarden mayor o menor relacion con la solemnidad de
la Eucaristia. Los asuntos habitualmente representados son, entre otros,
el sacrificio de Tsaac, el sucfio v la venta de José, la anunciacién de la
Virgen, el entremés de Belén con los reyes magos, el de Santa Eulalia
con sus compafieros, etc. Al terminar la representacion, sc baila v se

recitan villancicos alusivos al sacramento:

jCudnto bueno, justo y santo
v cudn bueno es este pan!
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Pan venido desde el cielo,
los que comen con buen celo
nunca mds hambre tendrdn,
jcudnto bueno, justo y sentfo
Y cndn bueno es este pan!

O alusivos a los sagrados institutos de la Iglesia:

Salid” ya de tal dolencia
dejad la cicga ojinion
que wviva, vivg y reviva,
jviva Iz Santa
Inguisicign!

El arce gotico fué afecto a las simbologias: la arquit-ctura d: las
catedrales, el esquema de composicién en 11 escultura, el uso d:l color
en la pintura, siguen un orden simbdlico. Paralel:ments, 11 exprecidn
dramitica se complace en encarnaciones abstractas: el Entendimicnto,
el Vicio, In Contricién, la Penitencia, la Memoria, la IHipocresia, el
Mundo, ¢l Alma, se multiplican en los misterios sacramentales. Los
autores de estos dramas sc encontraban entre la espada y la pared: Ia
espada es [a necesidad de expresar los abstractos asuntos de a fe y la
celosa vigilancia cclesidstica; la pared, las exigencias d:l pablico que
deben satisfacer con los recursos propios del arte dramatico.

En un principio los autos sacramentales presentaban personajes
reales explicando el misterio de la dltima cena, pero el didlogo expo-
sitivo nunca fué adecuado para mantener el interés cscénico. Sz intentd
luego la version de vidas y hechos de varones y heroinas biblicas; Ia
mayor intensidad dramatica hace que el publico olvide la significacién
divina del misterio para atender solamente a las circunstancias de la

Sl ]

NOTA SOBRE EL AUTO

anécdota, El auto sacramental deriva por fin hacia la alegoria, término
medio entre lo cxistente y lo abstracto.

El AUTO DE LA PACIENCIA DE JOB, d: autor anénimo,
pertenece por las caracteristicas de su asunto al periode de dramatiza-
cién de sucesos biblicos. Los personajes alegéricos en qu: abundan las
piczas de Juan de Timoneda, de Lope de Vega, del maestro Valdivielso,
Fray Gabriel Tellez y Calderén, son poco accesibles al gusto de nuestro
tiempo; la sencilla secuencia dramitica de la historia del paciente Job,
la festiva presencia del Bobo y la estructura general de este mistario,
lo hace en cambio especialmente apto para su representacién actual, El
texto que ofrecemos de inmediato ha sido adaptado sobre el original
del siglo XVI con el objeto de hacer méis accesible su montaje escénico.
El parlamento de los personajes fué trasladado a la prosa moderna; de
su primitiva conformacién ritmica, permanecen aqui y alld algunas
cadencias. Entre los personajes que concurren a dar a Job las infaustas
noticias de su desgracia se ha suprimido al YEGUARIZO, refundiendo
su parte en la del BOYERO con el objeto de agilizar el juego escénico.

Tal como aparece aqui, la obra fué representada por el Teatro de
Arte del Instituto Social de la Universidad Nacional del Litoral en las
ciudades de Santa Fe y Rosario. Quien descara consultar el texto origi-
nario puede hacerlo en el tomo quincuagésimo octavo de la Biblioteca
de Autores Espafioles (Madrid, 1908) correspondiente a Awnfos Sacra-
mentales.

Mignel BRASCO.
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ISABEL LA CATOLICA

(22 de abril de 1451 - 26 de noviembre de 1504)
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CINCO SIGLOS
se han cumplido del nacimiento de Isabel Ja Caté-
lica en la afiosa fortaleza castellana de Madrigal
de las Altas Torres. Mujer valiente y reina ejem-
plar, construy6 la unidad nacional y la grandeza de
Espafia. Amo a su pueblo y aparté del gobierno del
Estado a los engreidos y egoistas Sefiazes. Reformd
la ensefianza, abriendo 2 Ios pobres los estudios pri-
marios y el acceso gratuito a los claustros univer-
sitarios. Abominé de la injusticia en las personas
¥ en los bienes.

ESTE RETRATO —MAGNIFICA TARACEA—,

inédito hasta abora, es considerado el dhnico anténtico

de los que se comocen en Espaiia. Lo hizo en 1497

el entallador alemin Maestre Rodrigo, en el respaldo

de uno de los dos sillones laterales del Coro de la Ca-
tedral de Plasencia.

GUION DE LECTURAS

Aundrés Mercado Vera: PROBLEMAS DE
LA FILOSOFIA DE LA HISTORIA, de
GEORG SIMMEL,

Jainte Sureds: LA TIERRA DEL HAM-
BRE, de¢e JUAN PABLO ECHAGUE.

Vicente Tripoli: DIEZ Y SEIS ESBO-
ZOS DE MI MISMO, de GEORGE BER-
NARD SHAW.

Alberto Ponce de Leén: SALMQOS DEL
SIGLO XX, de LUIS H. VELAZQUEZ.

J. Soler Dards: ESPACIO BELLO Y
LABRADO, de VICENTE TRIPOLI
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En GUION DE LECTURAS serin consideradas todas aquellas
obras cuyos antores o editores bagan llegar a esta revista.

PROBLEMAS DE
LA FILOSOFIA
DE LA HISTORIA
~ por GEORG SIMMEL
— Editorial Nova —
Buenos Aires.

LA obra de Georg Simmel ha si-
o vertida a nuestro idioma en
muchos de sus titulos, en espe-
cial, gracias a la marcada y plau-
sible preferencia de esta coleccién,
La vida del espiritu. Pensador fi-
no y profundo, se subraya fre-
cuentemente el interés de su me-
ditacién por temas y problemas
ajenos hasta él a la jerarquia filo-
sofica. Pero pecaria de estrechez
detenerse en esa riqueza sutil de

su  pensamiento que, en ltimo

anilisis, no es sino manifestacién
de su afdn por trascender el tra-
dicional armazén conceptual de la
filosofia en la biisqueda de esa ul-
tima realidad concreta y multifor-
me que, en sus ultimas obras, llamé
la vida.

Interesa destacar que la filoso-
fia de Simmel ha obtenido amplia
resonancia en el pensamiento con-
temporaneo, tanto en lo que ata-
fic a su peculiar estilo filoséfico,
como al caudal conceptual del
mismo. Sirvanos de ejemplo José
Ortega y Gasset para quien Simmel
ha sido el pensador germano de,
quizids, mayor influencia.

“Problemas de filosofia de la
bistoria” pertenece a la época en

que, superado su inicial relativis-
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mo bioldgico, piensa Simmel bajo
la dominante influencia del nco-
kantismo. Extiende esta obra al do-
minio de la historia el problema
gnoseoldgico que Kant plantea con
respecto a la naturaleza, y se pro-
pone determinar los a priori que po-
sibilitan, en principio, el conoci-
miento histérico. La filosofia de
la historia que, segiin Ortega, ha
sido o metafisica o légica de la his-
toria, presenta asi en Simmel un
enfoque distinto: es, cabalmente,
una gnoseologia de la historia, diri-
gida, en lo fundamental, a mostrar
la ingenuidad del realismo que ve
en la ciencia histérica una copia de
lo acaecido tal como sucedié real-
menfe. Ella nos ensefiard, en cam-
bio, a ver la historia como una
creacidn que cl espiritu realiza,
mediante la aplicacidn de sus fun-
ciones formativas —a priori his-
toricos— al material de hechos
aislados.

Mas, pese al planteo kantiano,
la investigacién de los Problemas
no se desarrolla en el plano tras-
cendental sino en el psicoldgico,

claro tributo a otra orientacién fi-
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loséfica finisecular: el psicologis-
mo. En el conocimiento histérico,
nos dice Simmel, no sélo el suje-
to es psiquico; también el objefo
estd constituido, en tltima instan-
cia, por estados animicos. La histo-
ria tendria por limite ideal, cons-
tituirse en una psicologia aplicada.
Solo que mientras la psicologia po-
ne ¢l acento en el desarrollo de los
contenidos psiquicos, la historia
lo pone en los contenidos mismos.

La indiscutida motivacién psi-
colégica —consciente o inconscien-
te— de les hechos histéricos, lleva
a Simmel a nuclear el problema de
la historia en el de la comprensién
histérica, vale decir, en el proble-
ma de los @ friori necesarios pa-
ra que los estados psiquicos ajenos
sean reconstruidos por nuestra pro-
pia conciencia, “Todo conocinien-
to es una transposicion del dato
inmediato a wn lenguaje nucvo,
con sus formas, categorias y we-
cesidades propias”. Al pasar a cons-
tituir la historia, los hechos *pa-
ra satisfacer las mecesidades del
saber, adquicren. una  ordenacién

segi causas primarias y secunda-

GUION DE LECTURAS

rias, wn énfasis en punios singu-
laves, wexos interioves segin va-
loves ¢ ideas, que pasan por enci-
ma de la realidad, diriamos, que
crean con ellos wn nuevo produc-
to de indole peculiar y con leyes
propias”. Tales categorias, puntos
de vista o a priori histéricos no
son necesarios, de modo que los
mismos hechos pueden configurar-
se en distintas representaciones his-
toriograficas, sin que dejen ellas
de ser objetivas.

¢Puede hablarse, entonces, de
leyes de la realidad objetiva? Mues-
tra Simmel las dificultades que
la nocién de legalidad encuentra
en este dominio. Por una parte,
mientras la ley causal se nos pre-
senta como universal, la historia
hace patente la originalidad de los
individuos. Por otra, leyes verda-
deramente tales son las que esta-
blecen relaciones entre elementos,
en tanto cl historiador tiene siem-
pre ante si conjuntos complejos.
Sélo podra hablarse traslaticiamen-
te de leyes histéricas, entendiéndo-
las como anticipaciones metafisi-

cas, ajenas en su formulacién al

saber empirico, pero susceptibles de

ser precisadas {nicamente por la
progresiva investigacién historio-
grafica.

Si en lugar de inquirir por la
historia como conocimiento cien-
tifico, indagamos ahora su conte-
nido factico —Ia historia en cuan-
to acontecer—, nos enfronta el
prablema mectafisico del sentido de
la historia, esto es, de la relacién
pasible entre el fodo de la historia
y un principio absoluto, que tras-
cenderia el cardcter meramente fe-
noménico de los sucesos histéricos.

En su anilisis de los problemas
aqui implicados, reitera Simmel su
idealismo gnoscolégico. Asi, por
ejemplo, al tratar el marerialismo
histérice, cuyo mérito hace radi-
car en haber completado el com-
plejo aprioristico configurador de
la historia, haciendo ver la cone-
xion entre el desenvolvimiento de
la economia y el de los valores
ideales, pero que incurriria en In
ingenuidad de tenerse por “una
concepeion. bistorica realista, libre
de todo factor no objetivo”, sin

advertir que, si asi ocurriese, no
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habria historia, porque faltaria el
principio constitutivo de la mis-
ma. Asi, también, en su negacidn
del progreso, fundada en los su-
puestos metafisicos que csta no-
cién implica: un estadio final del
devenir histérico que debe existiz
idealmente con cardcter absoluto.
¥y un sustrato tnico de los aconte-
cimientos que lo constituyen. Ta-
les supuestos no son mds que in-
cvitables agregados de la subjeti-
vidad, verdaderas “ideas de la ra-

201", en sentido kantiano.

Esta edicidn de Problenas de la
filosofia de la historia, es comple-
tada con dos ensayos posteriores,
pertenccientes ya a la etapa tlti-
ma en que la filosofia simmeliana
desemboca en una metafisica de la
vida. El primero, titulado El ticu-
po bistdrico, muestra que la com-
prensidn  histérica es ajena a la
temporalidad de los sucesos com-
prendidos, y que la historicidad de
un acontecimiento no reside en su
mera temporalidad, sino en su ads-
cripcitn a un determinade momen-

to de la serie temporal.
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El segundo ensayo, La configu-
racién bistérica, es, quizd, la ex-
presion mdas madura de la filoso-
fia de la historia de Simmel, Pun-
tualiza en ¢l la distincién entre
historia y vida, y ahonda nueva-
mente en los ¢ priori en virtud
de los cuales los sucesos vividos
se convierten cn cl producto es-

piritual que llamamos historia.

Mientras la vida se desarrolla en
una trama continua, la historia aisla
scrics particulares —hilos de esa
trama— y les otorga una totali-
dad de Ia que en si carecen, pero
que es condicién de su compren-
sion posible. Tal exigencia motiva
los distintos modos de la configu-
racién histérica que, agrega o su-
prime, selecciona y organiza, bus-
cando, en resumen, sustituir la vi-
da por una unidad inteligible, sus-
ceptible de ser captada en una sola
mirada interior. La afinidad pro-
funda de la historia con el arte ra-
dica en que ambas se valen de este
mismo procedimicnto configura-
dor.

Andrés MERCADO VERA.
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LA TIERRA
DEL HAMBRE
~— Novela ~ por JUAN
PABLO ECHAGUE —
Editorial Espasa-Calpe —

Buenos Aires.

L estilo de Juan Pablo Echa-

gite, pulcramente trabajado y
con una evidente ascendencia cas-
tiza, halla en esta novela campo
suficiente para demostrarse en to-
da su posibilidad. Obra poéstuma,
dada a la circulacién como un ho-
menaje editorial al conocido aca-
démico y Premio Nacional de Li-
teratura de 1939, ha sido realizada
con los elementos histéricos indis-
pensables para darle un matiz de
veracidad en el que entroncan los
aspectos novelescos de una manera
natural y digna. Echagiie ha bus-
cado el escenario de nuestro suelo
en los tiempos remotos de la Con-
quista; alli ha ubicado persona-
jes reales y ficticios con el objeto
de lograr una finalidad propuesta
aprioristicamente: demostrar que
el Nuevo Mundo era tierra d: pro-

mision y de esperanza pese a la

aparente infecundidad con que
recibia a las huestes hispdnicas.
Aquellos piramos hostiles, aque-
llas  selvas traicioneras, aquellos
rios insuperables, una vez desde-
fiada Ja leyenda aurifera ofrecie-
ron la opulencia que acultaban
hasta convertirse en tierra de ben-
dicién.

Quizis Echagiie cuidé demasia-
do el detalle estilistico. Por mo-
mentos la novela resulta, de esa
manera, un tanto artificiosa, co-
mo si las palabras y los giros idie-
maticos hubieran pesado mds en el
afin suyo que la misma tesis de
su obra, Entre ésta v la forma de
expresion hay wuna lucha sutil
aunque perceptible, que por mo-
mentos deja la evidencia de otra,
mis recéndita, que debid librarse
en el dnimo del autor.

Pcro, sin duda, no esti exenta
esta novela de interés, de inten-
sidad, de dramdtica fuerza. Juan
Pablo Echagiie, agilizade en la
tarea de escribir a través de lar-
gos afos de asidua dedicacion,
conocia la manera de llegar hon-

do y de agudizar los momentos
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estelares del relato sin caer en el
exceso. Ahi est3a, apenas abierto
el libro, un proemio logrado con
singular maestria. Describe I es-
tupenda aventura de los soldados
que, escapando a la desastresa in-
tentona del Adelantado Pedro de
Mendoza, siguicron a Rodrigo Sal-
gada desde la Santa Maria del
Buen Aire hacia el oeste, rumbo
a las sierras del oro virgen v los
palacios de piedra. Son unas bre-
ves paginas que ya dan, por si so-
las, el panorama total de Ia nove-
la. En este nicleo de desesperados
coloca Echagiie al soldado Diego
de Ovando, desaparccido con el
resto de sus camaradas en [a ardua
intentona, pero cuyo nieto engar-
za luego en el relato, afos des-
pués, en el paisaje exuberante de
la Nueva Andalucia, junto al ca-
pitin Hernin Mejia Miraval, lle-
gado a las riberas del Suquia in-
tegrando el cortejo de don Jerd-
nimo de Cabrera. Es ahi, en la
Nueva Cérdoba, en la Villa de
Maria del Rio Seco —cuna pos-
teriormente de nuestro Leopoldo
Lugones— donde florece el ro-
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mance casi poérico del protago-
nista, el joven Diego de Owvando,
donde se emprenden las fieras cru-
zadas contra los tltimos Come-
chingones, y donde, por fin, re-
surge el desco de ir en busca de la
legendaria Ciudad de los Césares,
de situacién imprecisa en las sele-
dades del sur, extenso e infinito.

A partir de est instante se ini-
cia otra ctapa en la vida de los
conquistadores. Faciz los cuatro
puntos de “la tierra del bambre”
dirigense las expediciones con di-
verso motivo. Juan Pablo Echa-
giie da intervencion también en su
novela a Hernandarias de Saave-
dra, apucsto y temerario, mediante
un habil despliegue de situaciones
que hace posible el cnlace de los
seres por él creados y los que le
ha facilitado la realidad histo-
rica. Comienzan a cruzarse los de-
rroteros de aquellos conquistado-
res. Paulatinamente la soledad in-
héspita va siendo vencida por una
persistente voluntad de avanzar,
de llegar, de poblar. Las rutas iné-
ditas son recorridas, a poco, con

mayor certidumbre y con mayor
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asiduidad. Insintiase la posibilidad
de un dominio efectivo en esa acti-
tud permanente. A veces una de-
cision descabellada y repentina lan-
za tras el mito creado por transmi-
sién oral a centenares de liombres
sin mds programa previo que el de
arribar. Y s otra ruta que se
inaugura, es otro espacio que se
incorpora a la Conquista, ¢s otra
fuente de futuridad para lo que

habra de consolidarse algin dia.

“En las engaitosas brillazones
del sol —dice Echagiie refiriéndo-
se al protagonista de su novel=—
volvia a wver también la ilusoria
Cindad de los Césares en pleno
bervor de vida y de pofencia crea-
dora. ¢Pero era aquella en verdad
la cindad cesdreca? No. Eran diez,
eran cien cindades soberbias, aso-
madas desde los limbos del porve-
nir, @ esta frocha selvdtica que las
mr:;effrs abrian paso a paso sobre
la Hannra wvencida. Cien cindades
présperas y sabias, irradiando su
impulso  civilizador aqui mismo,
donde el espectro engaiioso de la

nunca hallada Ciudad de los Cé-

sares imantd a las mesnadas des-
cubridoras.”

Para resumir con escta frase, en
definitiva, ¢l sentido cabal de su

intento:

“Pues el Pais del Hambre ha-
bia dejado de serlo. 1ba convir-

tiendose en Tierra de Bendicién.”

Jaime SUREDA

DIEZ Y SEIS ESBOZOS
DE MI MISMO
~ por GEORGE BERNARD
SHAW ~ Editorial Sudame-

ricana.

C ON cste gran caballo de Tro-
ya de la literatura inglesa, se
han abierto muchas brechas en las
murallas de las fortalezas oscuras
del entendimiento.

Célebre, matusalénico, irlandés,
dramaturge, ensayista, humorista,
escritor politico-social, burlése del
mundo cuando tuvo el suficiente
dominio de si mismo frente al ba-
gage intelectual de los otios, vy ese

mundo en Ia picota de su pluma
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lo admiré hasta convertirlo en su
emperador literario. Uno de sus
libros bajo el brazo daba (y da)
tanta categoria, que no habia es-
nobista que no llegase con ¢l a
demostrar su cantidad de cultura
y su puntillosa y probada litera-
tura puesta al dia. Literatura
puesta al dia significa que el ser
supuestamente pensante piensa sz-
gin el humor de los editores. En
el caso de G. B. 5., cuyo descu-

brimiznto no lo hizo ninguna edi-
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torial, queda a salvo el escritor,
pero insalvable el hombre o la mu-
jer con el libro bajo el brazo.

Diez vy seis esbozos de mi mismo,
escritos a una edad en que la ma-
yoria de la gente no existe ni en
el recuerdo de sus parientes, dan
una medida aproximada de la su-
tilidad de un cerebro esclarecido,
que no hizo viajes alrededor de si
mismo, sino que actud en su gje,
equilibrado, a conciencia, fluc-
tuante con sus propios sentimien-
tes. No se propuso un fin prag-
mitico y resulté ser un constants
revelador de su naturaleza, en con-
traposicién con el sentido comiin
de los otros.

“La felicidad —escribié— nan-
ca fué mi meta, Como Einstein,
no soy feliz, ni quicro serlo. No
tengo tiempo ni gusito para tales
estados comatosos, sélo alcanza-
bles al precio de una pipa de opio
o de un wvaso de whisky”. Anali-
zando su evolucién conciencial,
George Bernard Shaw confiesa:
“No fenia conciencia de mi propio

talento. Durante muchos aiios tro-
pecé con ¢l obsticulo de imaginar

i
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que fodos sabian tanto como yo y
que podian hacer las cosas un poco
mejor. Mi perdicion ba sido siem-
pre mi timidez. Tuve la suficien-
te prudencia como para sentirme
abrumado por mi, ignorancia y la
snecesaria inocencia como para creer
que era ol iinico ignorante ded
mundo” Y Bernard Shaw reco-
noce que en su juventud era co-
barde v se “avergonzaba intensa-
amente de ello”.

Aqui nos trac el famoso irlan-
dés una visién caleidoscopica de
sus variaciones mentales (decimos
variaciones, conscientes de que
Shaw gustaba de la musica) y la
de sus parientes, que formaron el
mundo de su crecimiento psicofisi-
co. Para todo hay una ligera y
sana ironia, una subcapa de buen
humor y un natural juicie cricico.
En el capitulo titulado: “Cédmo
deberia baberlo becho Frank”, se
transcribe una autobiografia a la
manera de sobre las manias de

G. B. S., con prosa realista, sin

emocién gubjetiva ni aspiracion.

poética en el relato. Bernard Shaw
estd aqui retratado en sus reaccio-

nes personales frente a cosas, seres
¢ ideas, con rasgos precisos, sin
espiritu analitico.

“Es dificil clasificar a un bom-
bre que se desenmascara basta el
punto de bacerse ridiculo de tan
vanidoso —escribe de si mismo.
Pero todos los amigos de Shaw
convienen en que éste es risible-
mente vanidoso”. El libro padece
de respuestas originales, en busca
del blanco de lo ingenioso, como
si jamis descuidara el autor de no
aparecer ¢l mis inteligente y fue-
ra de lo comin. G. B. 8., logra su
objeto, y Diez y seis esbozos de
i mismo vienen a ser utiles para
¢l conocimiento de ciertas formas
de ser del protagonista y autor.
Al fin de sus ‘remimiscencias Y
smemorias” el dramaturgo piensa
en su figura asi evocada y cree
abrumar a los otros con sélo ima-
ginar “un mundo poblado exclu-
sivamente por Bernard Shaw”, que
seria igualmente intolerable pobla-
do por cualquicra otra persona que
no fuese ¢l mismo.

Los retratos de sus noventa afios

de vida carccen de énfasis, no pre-
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tenden ser trascendentes, y el pro-
pdsito autobiogrifico se desenvuel-
Ve sin programa previo, ¥ va a su
fin sin recargo de palabras. Las
piginas son por eso de muy facil
lectura y de amable pasatiempo,
que es cuanto el autor desed con-
Seguir con su vivaz espiritu y sus
notables intuiciones sobre el ca-
ricter propio y ajeno.
Vicente TRIPOLI

SALMOS DEL

SIGLO XX

~— Poemas ~ por LUIS

H. VELAZQUEZ ~ 1a
Plata.

E L titulo de este libro de poe-

mas pareceria reeditar, en el
dominio de la lirica, la preocupa-
cién del autor por lo social e ideo-
logico, demostrada en sus novelas
Pobres babrd siempre y Los aitos
ronmovidos, obra aquélla que me-
reciera el primer premio provincial
de literatura (1950), Salmos del
Siglo XX reitera esos temas sélo

en una de sus secciones: Las cru-
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ces de palo, anticipada en la cita
de Dostoiewski. Es el alegato poé-
tico contra la guerra, en Los hown:-
bres, o la idealizada revolucién ‘so-
cial de Los juguetes. Pero el resto
d.cl libro es de tono subjetivo, in-
timista. El autor siente, y se com-
place en expresarla con seguridad,
esa influencia nostilgica vy difusa
de su ciudad —La Plata— dentro
de ese limpido tono menor de la

mayoria de sus poetas. Basta una

estrofa, elegida al azar, para ilus-

trar acerca de esta provincialidad
en el arte de Velizquez:

Y estdn tus calles amplias, en tus tu-

[mores suaves,
en tus dias festivos, livianamente bellos
- o i
domingos de provincia, a la plegaria

[graves
tara vivir la glovia de eternidad en
[ellos. ..

En otra de estas estrofas se sin-
tetiza todo el secreto de esta re-
creacion: el alma del poeta es “una
caja de resonancia” en la cual “el

alma de las cosas toma color”:

Conio invi
una flor de invierno, como un

- [libro de wversos
triste has de ser, serena y silenciosa;
i
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bacia £ refluirdn —caja de resonancia—
v han de tomar color el alma de las co-
[sas. ..

En Los bronces de la cindad son
sus campanarios los que sirven al
autor para crear el clima evanes-
cente, extendido hacia los cielos
amplios y las arboledas crepuscu-

lares:

De su wvértigo azul cac una dulce
[siembra

de oraciones y pdjaros en nutridas ban-

[dadas. ..

O esta otra imagen calida y

tierna de las calles amadas:

Flor de tilo, de azahar, tu berdldica
’ [es de bronce

en campo agl, cortado por blancas dia-
[gonales. ..

Velizquez usa el alejandrino:
sus versos resultan, sin cmbargo,
intimos y recogidos; tienen una
resonancia menor propia de otros
metros mias reducides, acorde con
la cuerda cultivada en la mayoria
de estas composiciones. Su distribu-

cién en cuartetas limita el vuelo

de la inspiracién hasta los mismos
limites impuestos por el tema:
muros, follajes, nubes o carillo-
nes. Pero en otras secciones del
libro —por cjemplo, en Ticmpo
del fin— las estrofas tienen ni-
mero variable de versos; ingresa-
mos dentro del concepto de salmo
sostenido en el titulo general de
la obra, pues la corriente continua
y entrelazada de estos poemas per-
mite al autor clevarse sobre el to-
no menor para dar el acento de
mensaje deseado. Sin prescindir de
una militancia extrovertida, ideo-
légica, logra una atmdsfera lirica,
forjada desde su subjetividad, con-
quista ya lograda por ¢l en sus
anteriores libros o cuadernillos de
poesta: Continente de la esperanza
y Territorio de Infancia: verdade-
ras evasiones poéticas en medio de
la extroversién de su novelistica.
Ello habla de una fidelidad hacia
la inspiracién y su expresion for-
mal en un tipo de verso de noble
abolengo literario: incursiones que
el autor realizara en sus mismas
novelas. En Los aiios conmovidos,

por ejemplo, Luis Horacio Veldz-
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quez intercalaba fragmentos en ver-
50, consecuente con éste su otro
temperamento de escritor, ejercido,
segin nos consta, desde su mis-
ma iniciacidén literaria, cuando se
inauguraba en nuestra provincia
la nueva promocién de sus letras,
en la cual el autor de Salmos del
Siglo XX milité como una de sus
figuras mds promisorias.

Alberfo PONCE DE LEON

ESPACIO BELLO
Y LABRADO

— Poemas — por VI-
CENTE TRIPOLI —
Buenos Airc_s.

IEMPRE que un pocta ocupa

la atencién de los comentaris-
tas, significa, en primer término,
que se le incluye en la estima,
Porque en el devenir continuo,
aquél se manifiesta resistiendo o
despertando vivencias a la medida
del mensaje, en cuya tensidn el
poeta informa In razén de ser de
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su pocsia. Lo que nos lleva, con
el libro, a una visita de belleza
que se incorpora a su reino, Y es
alli donde ¢l poeta ha padecido

con ese don que da fisonomia. -

a la estética del lenguaje, sin que
por ello invada las fronteras de Jo.
que es, en poesia, identidad o des-
tino de poeta. Finalmente, a esta
estética explicita en la expresion,
ya clisica en la forma, ya romén-
tica en el contenido, se la ve en
la justeza, en Ia concepcidn  del
poema que responde a elementos.
de arquitectura a ln medida del
caricter, del color y de I musica,
del que, creando, le da identidad..
Tal la personalidad, la investidura
que distingue el valor ticito de
los poetas.

Estas premisas en torno a las
virtuales interpretaciones en ma-
teria de poesia, sirvan de pretexto
condicional 2l intentar el comen-
tario de un poeta que se incluye
en mi aserto.

Tritase, pucs, de la poesia un.
tanto contenciosa por la gallardia
de ser y porque ella demanda la
debida atencién para interpretar la
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fisonomia de lo perenne en la poe-
sia de Vicente Tripoli.

El autor del libro “Espacio be-
flo y labrado” dice, por ejemplo:
“Tenplar las (venas para ser el
eco — de la serenidad de las nos-
talgias — Atar ensuciios en el vie-
jo lienzo — Volver por ellas de
linyera pampa”. (“El errante nos-
fdlgico”). Y sigue en cuartetas
que dan espiritu y color a lo largo
del poema de apretada sintesis, en
cuyo desfiladero de imigenes en-
vuelve el clima adecuado a remi-
niscencias de “El errante nostdl-
gico”, Alli el autor de “Los Lito-
rales” asoma con sus linyeras y
sus calandrias, su flor de vidalas y
su sayal de abrojos, todo en gallar-
da fisonomia, en contencioso em-
paque cuando dice: “Ser béroe ig-
noto y corazén logrado | Volver
cordero y con sayal de abrojo / Ya
trasquilado de posibles lanas”. Es,
pues, andar con la flor al pecho
de la poesia. Y porque el libro

“Espacio bello y labrado” merece
recordar el aire de tierra argenti-
na, ya en su hermoso poema “Ri-
madoramente”, nos dice: "Vieras
el ufano venteveo de ln melodia /
wsar la casa del hornero, como pro-
pia [/ cantarle porque si a la epi-
fania / del alma cristalina de las
cosas”. También Tripoli, en sus
construcciones expresivas, sortea a
veces interjecciones y preposicio-
nes para sintesis del ropaje o inves--
tidura poética, donde llega agru-
pando imigenes contenciosas para.
lectores impacientes. Esto le ha
valido acreedores ocasionales en
reclamos ociosos frente a un libro
que se deja estimar por lo que tis-
ne precisamente de espacio bello-
y labrado. Esto ya es aventurar--
nos ante alguien que denuncia, en
lo vivo del canto, ese reino de tri--
gales y comarcas; de reminiscen-
cias de espacio vegetal y de seres
lugarefios de Santa Fe.

J. SOLER DARAS
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1

EXPOSICIONES

Salén de Arte de Mar del Plata, Muestra de

“TInvitados de bonor”, Exposicién de becavios del

Gobierno de la Provincia, Muestras del Museo

de Bellas Artes en Carmen de Patagones y Mira-

mar, Siete siglos de pintura francesa, Fotografias

de Alcjandro Wolk, Grabados de Victor Delhez,
XIX Salén de Arte de La Plata.

b
CONCIERTOS

Recital de piano de Letizie Gandolfi, Concierto
de drgano en Mercedes.

3
OTROS HECHOS

Semana cultural en Babia Blanca, Semana de arte
enr Necochea.

|
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1

'L 25 de enero, con un discurso del

Subsecretario de Cultura del Minis-
terio de Educacién de la Provincia,’ doc-
tor José Cafasso, en representacion del
titular de la cartera, doctor Julio César
Avanza, se dejé librado al pablico, en el
Hotel Provincial, el X Saldn de Arte de
Mar del Plata. La muestra presentaba
384 obras, firmadas, entre otros, por los
prestigiosos artistas Gastén Jarry, Juan
Carlos Castagnino, Domingo Mazzone,
Ana Weis de Rossi, German Leonetti,
Eugenio Daneri, erc. Conforme a los
dictamenes de los jurados, el Gran Pre.
mio de Honor Gobernador de Buenos
Aires corenel Domingo A, Mercante
(8 12.000), fué discernido al pinter
Gastén  Jarry por su obra “Verano”,
Las demas distinciones recayeron, dentro
de la seccién pintura: la primera, deno-
Ministerio de Educacién de

Buenos Aires (adquisicidn), en Augusto

minada

Marteau, por su dlec “En [a Avenida”,
la segunda (adguisicion) en Aureliano

Canesa por su oleo “En la huerta”, y
la tercera en Armando Sica por su éleo
“Arpa, guitarra y bombo”, correspon-
diendo los premios estimulo a Miguel
Burgoa Videla, Vicente Manzorro, Sal-
vador Stringa, Otto Trzebinsky y José
Félix Rolla, por sus obras “Batrancas de
Belgrano”, “Esquina de San Fernando”,
“La barra de la esquina”, “Naturaleza
muerta” y “Tormenta”, respectivamente,
En esculture, obtuvieron los premios ins-
tituidos: el primero, denominado Minis-
Gobierne de Aires
(adquisicién), Miguel A. Nevot por su
obra “El Chapelco”, el segundo (adqui-

terio  de Buenos

sicion) Luis Orestes Balduzzi por su
cemento “Cabeza de jovencita”, el ter-
cero Roberto Braekman por
“Obrero

premios estimulo en Leo Tavella, Jaime

Liberatti, Antonio Gache y Ethel Ana

si yeso

metaliirgico”;  recayendo los

Sierra, por sus yesos “Figura”, “Autorre-

trato”, “Cabeza” y “Figura” respecti-

vamente,
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Conguistaren los premios de la sezcion
grebado, dibujo v monocopia: el pri-
mero, dencminade Ministerio de Salud
Piiblica y Asistencia Social (adquisicién),
Victor L. Rebuffo, por su xilografia
“Muchachas del pedregal”®, ¢l segundo
(adquisicién), Jorge Hugo Roman por
su dibujo “Retrato de mis hermanos”,
el tercero (adquisicién) Antonio Caprisi
por su barniz blando “Compesicion”, y
los premios estimulo Francisco Fabregas
por su litografia “Al terminar la jor-
nada”, Magda de Pamphilis per su agua-
fuerte “Tierra bendita” y Mario Dari
Grandi por su carbén “Requichro”.

En cuanto a los premios especiales
para artistas de la Provincia de Bucnos
Aires, los merecicron: en  pintura, el
primero, Ministerio de Obras Priiblicas
de Buenos Aires (adquisicion), Ernesto
Riccio por su dleo “Naturaleza muerta”,
el segunde (adquisicién) Franzisco De
Santo por su 6leo “Ferin en Qtavalo”,
y el tercero Antonio Fortunato por su
éleo “Cantera con obreros”; en escultura:
el primero, Ministerio de Hacienda, Eco-
nomia y Prevision de Buenos Aires
(adquisicién) José Alonso por st ce-
mento “En la playa”, el segunde (adqui-
sicion) Maximo Maldonade por su ce-
mento “Oso”, y el tercero Eros Rubén
Vanz por su yeso patinado *Criollita”;
en grabado, dibujo y monoccopia: el pri-
mero, Subsecretarie de Cultura de Bue-
nos Aires (adquisicion) Miguel Angel
Elgarte per su aguafuerte “Bananas -
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Provincia Elore, Ecuador”, el segundo
(adquisicién) Julidin C., Gonzéilez por su
obra “Caserio boquense”, y el tercero
(adquisicién) Regino Abraham Vigo por
su monocopia *Objetivos”,

También se asignaron los siguientes
premios especiales: Ministerio de Asun-
tos Agrarios (adquisicién) a Adan L.
Pedemonte por su élec “Tarde melan-
colica”; Jefatura de Policia de la Pro-
vincia de Buenos Aires (adquisicién) a
Radl E. Bongiorno por su zguafuerte
“Estampa guarani”; Intendencia Muni-
cipal de La Plata (adquisicidn) a Arturoe
M. Gonzilez por su yeso patinade “Ca-
beza de nifio”; Intendencia Municipal
de General Pueyrredén (adquisicidn) a
Rafael Radogna por su fibrocemento
“Pescador marplatense™; Intendencie Mu-
nicipal de La Plata (adquisicién) a
Ambrosio Aliverti por su dleo “Calle
serrana”,

Esta exposicién —en cuye acto inau-
gural hablé asimismo el Director de |
Bellas Artes de la Provincia, sefior Numa I
Ayrinhac— estuvo abierca hasta el 15
de marzo.

A

ENTRE el 24 de febrero y el 12 de
marzo funcioné en Mar del Plata, orga-
nizada por el Ministerio de Educacion,
por intermedio de su Direccién de Bellas
Artes, una muy representativa muestra
de “Invitados de honor”. En ella se
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pudicren ver obras de las siguientes
plasticos: Luis Borraro, Irtalo Borti, fray
Guillermo Butler, Ceferino Catnacini, Ro-
dolfo Castagna, Cleto Ciocchini, Tomis
Ditaranto, Octavio Fiaravanti, Redolfo
Franco, Alfredo Gramajo Gutiérrez, Al-
fredo Guido, Gastén Jarry, Enrique La-
rrafiaga, Abel Laurens, Guillermo Mat-
tinez Solimin, Juan Carlos Miraglia,
Robetto Monveiller, Adin L. Pedemonte,
Domingo Pronsatto, Ernesto Riccio, Ro-
berto Rossi, Alberto Rossi, Juan Sol y
Oscar Vaz.

—

UNA de las fecundas formas de esti-
mulo a la actividad artistica bonaerense
implantada  por el gobernador de ln
Provincia, ceronel Dominge A, Mercante,
ha sido el otorgamiento de becas de
estudio, Los pldsticas que las recibieron
por primera-vez, el 24 de mayo de 1949,
han mostrade los frutos de su labor en
cumplimiento de ese compromiso, pre-
sentando 100 obras en los salones de la
Direccion de Bellas Artes (Pasaje Dardo
Racha). Sus autores etan Tito Belardi-
nelli, Salvador Calabrese, Abel Laurens,
Miximo C. Maldonado, Miguel Angel
Elgarte, Alberto Otegui, Francisco De
Santo y José Alonsoe.

En el acto de la inauguracién, que
tuvo lugar el 15 de marzo, hablaron
el secretario de la Direccion de Bellas
Artes, en nombre del drular, y en re-

presentacion de los pldsticos el escultor
Maldonado, quien sefalé la intensa obra
realizeda por el gobicrno del  coronel
Mercante en favor de la cultura y en
particular de las bellas arces,

La muestra se clausuré el 31 de marzo.

EL Ministerio de Educacion de la
Provincia de Buenos Aires ha proseguido
sus planes de extension arcistica, llevando
a varias ciudades del interior obras del
patrimenio del Museo de Bellas Artes.
Asi, y organizadas por la Subsecreraria
de Cultura, se presentaron las siguientes
muestras; en Carmen de Pawmgones,
entre el 27 de febrero y el 27 de marzo,
con 27 piezas; en Miramar, entre el

29 de encro y el 19 de marzo.

—

SIETE Siglos de Pintura francesa se
ticula una muestra que desde el 13 de
absil se encuentra instaleda y abierta al
piblico en los salones de la Direccién
de Bellas Artes del Ministerio de Edu-
caciéon de la Provincia. Ha sido erga-
nizada con la cooperacién del Instituto
Superior de Atrtes de la Universidad

_ Nacional de Tucumén. La integran

excelentes reproducciones de los grandes
maestros de la pintura francesa, dentro
del lapso sefialado en el titulo que’

las retne.

o e
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En el acto de la inauguracién hablé
el Ministro de Educacién, doctor Julio
César  Avanza, sefalando el particular
significado de la muestra; y luego di-
sertd el sefior Hugo Parpagnoli, repre-
sentante del Instituto tucumano.

La exposicién proseguird hasta el 14
de mayo.

ALEJANDRO WOLK, un notable
artista de la foragrafia —que ha adop-
tado la macionalidad argentina— trajo
a La Plata una magnifica exhibicién de
sus realizaciones. Se instalé en el hall
de la Cimara de Senadores, en donde el
piblico pudo estimar sus singulares dotes
creadoras entre el 7 y el 21 de enero.

Wolk, que desde 1930 se encuentra
radicado en Bahia Blanca, para quien la
fotografia no tiene secretos, y con la que
ha obtenido efectos plisticos sorprenden-
tes, ha mostrado sus obras, desde 1938,
en Francia, Espafia, Brasil, Uruguay,
Cuba, y, desde luego, en nuestro pais.
Digames, ademas, para su mejor presen-
tacion aqui, que es duefic de una vasta
cultura.

——

UNA de las mds notables expresio-
nes del grabado contempordneo se expu-
so en las salas de la Direccién de Bellas
Artes del Ministerio de Educacién de

e LG
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la Provincia, Victor Delhez trajo a La
Plata, desde su retiro mendocino en:
donde trabaja desde hace wvarios afios,,
100 estampas que hizo para ilustrar los
Evangelios, y 30 de la serie intitulada
Danza macabra, extraordinario desplie-
gue de sus capacidades creadoras tan
personales, El dia de [a apertura de Ja
muestra hablé el critico de arte don:
José de Espaiia,

Delhez nacié en Amberes en 1902
Hizo estudios en la Academia de Bellas.
Atrtes de esa ciudad belga, y luego en
Paris, incorpordndose al movimiento plés-
tico de vanguardia, Presenté sus obras.
en Ins salas de los centros artisticos mis.
importantes del mundo: Buenas Alires,.
Amberes, La Haya, Bruselas, La Pla-
ta, etc., consagrando su singular ralento-
la critica especializada mas exigente,

Entre sus estampas, todas de un vigo--
rese y a veces alucinante expresionismo,.
cabe sefialar las que ilustraron los Cuen-
tos de un soiiador de Lord Dunsany, la
novela Crimen y castigo de Dostoiewski,.
y los poemas de Parva del escritor ar-
gentino Fernandez Moreno,

En la actualidad es profesor en [a
Universidad de Cuyo, Obras suyas se
encuentran en el Gabinete de Estantpas
de Bruselas, en los Museos de la Pro-
vincia de Buenos Aires, de Rosario, de-
Santa Fe, en el Municipal de la Capirtal
Federal, y en prestigiosas galerfas pas—
ticulares

;
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La exposicién de que dames noticia
estuvo librada al pablico entre los dias 8

4 31 de agosto.

EN los salones de la Direccién de
Bellas Artes (Pasaje Dardo Rocha),
qgueds librado al pablico, el 19 de junio,
el XIX Salén de Arte de La Plata, que
pudo visitarse durante un mes, En ella
se presentaron 347 trabajos, habiéndose
discernido las recompensas en la siguien-
e forma: pinture, el primer premio
(adquisicién) a Arturo C, Guastavino
por su oleo ¥La mesa iluminada”, el
segundo  (adquisicion) a Germdn Leo-
netti por su dleo “Callején”, el tercero
a Domingo Mazzone por su odleo “El
payador”, y el premio especial para resi-
dentes en la Provincia de Buenos Aires,

a Guillermo Teruelo por su &leo “Chile-
cito (La Rioja)”; escultura: el primer
premio {adquisicién) a Miguel A. Nevot
por su bronce “Amancay”, el segundo
(adquisicién) a Antonio Sassone por su
fibrocemento “Enigma”, el tercero a
Maria A. Cereghini de Martea por su
yeso patinado “Recogimiento”, y el pre-
mio especial para residentes en la Pro-
vincia de Buenos Aires a Eduvardo A.
Daulte por su obra “Juventud”; gra-
bado, monocopia y dibujo; el primer
premio (adquisicién) a Eloisa G, Morids
por su aguatinta “Revelacian”, el segundo
(adquisicién) a Juan M. E. Navarro por
suaguafuerte “Reposo en el Riachuelo”,
el tercero a Waldimiro Melgarejo Mufioz
por su monacopia “La madre”, y el
premio especial para artistas residentes
en la Provincia de Buenos Aires a Mi-
guel Angel Elgarte por su aguafuerte
“Diablicos”.

2

NA prestigiosa concertista italiana,
la sefiora Letizia Gandolfi, tuvo a
su cargo un recital cumplido el 12 de
mayo, con el auspicio de [a Subsecretaria
de Cultura del Ministerio de Educacién

de la Provincia, en el auditorium del
Casino de Mac del Plata, Tnterpretd el
siguiente programa: Ariz e Variazioni
de Doménico Zipoli, Preludio y Tocata
v fuga de ]. S. Bach, Sonata opus 13
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(Patética) de Beethoven, Aufschwung de
Schumann, dos Mazurcas de Chopin,
Nocturno de Debussy, Danza argentina
ntimero 2 de Alberto Ginastera, Baile-
cito de C, Lépez Buchardo, y Scherzo
de Pick Mangiagalli.

Letizia Gandelfi, de destacada actua-
cion en los mas importantes medios
artisticos de nuestro pais y del extran-
jero, hizo sus estudios musicales en
Florencia y en Roma con los mds repu-
tados maestros italianos, ampliando luego
sus conocimientos en Alemania. Se ha
especializado en la ejecucién de misica
antigua curopea, divulgando obras de

laudistas, vihuelistas y clavecinistas, .
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UN concierto de 6rgano ruve lugar
el 7 de julic en Ia iglesia San Patricio
de la ciudad de Mercedes. Actuaron
los discipulos del Pbro, Angel V. Cola-
bella, profesor de érgano en el Conser-
vatorio Provincial de Misica y Arte
Escénico del Ministerio de Educacién
de la Provincia, que organizé la audi-
ciéon, En una nueva demostracién de sus
sobresalientes condiciones musicales, Mi-
guel Angel Rodriguez ejecuté paginas
de Juan Scbastidn Bach y D. Bellando;
Josefina Angélica Badino interpreté obras
de E. Guilmant, Juan Sebastiin Bach y
T. H. Salome; Carlos Alberto Bellisone
realizé versiones de Bach y T. Boell-
mann; y, finalmente, Juan Carlos Rezzé-
nico tuve a su cargo obras de Bach,
T. H. Dubois, Roberto Schumann, y Ia
Toccata y coral del Pbre, Colabella.

3

NTRE el 7 y el 14 de abril se
desarrollé una Semane Cultural en
Bahia Blanca, organizada por la Subse-
cretatia de Cultura del Ministerio de
Educacion de la Provincia. El Ministro,
doctor Julio César Avanza, l}izo uso

de la palabra en el acto inicial, com-
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prendiendo el programa de ese dia un
concierto sinfénico por la orquesta esta-
ble del Teatro Argentino de La Plata,
bajo la direccién del maestro Teodoro
Fuchs, En los dias subsiguientes tuvieron
lugar lns siguientes manifestaciones: el 8,
Concurso de manchas en el puerto Inge-
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niero White, recital de poesia por Maria
Granata, Nicelds Cécaro, Fermin Chavez,
Gregorio Santes Hernando, Alberto Pon-
ce de Leén y Roberto Themis Speroni,
Concierto por el trio de cimara inte-
grado por los maestros Donato Colacelli
(piano), Alejandro Scholz (vialin) y
José Rosa (violoncello), Recital de canto
por la soprano lirica Nilda Hoffman,
acompafiada al piano por el maestro
Colacelli; el 9: Conferencias del pro-
fesor Juan Alfonso Carrizo sobre el
tema Concepeidn espiritualista de la poe-
sia  tradicional argentina, y del actor
Catlos Perelli sobre Mision social del
actor, Presentacion del Teatro de Ci-
mara del Conservatorio de Misica y
Arte Escénico dirigido ‘por los profesores
Milagros de la Vega y Catlos Perelli,
con los alumnos de los curses de arte
escénico, en las abras Los dos derechos
de Gregorio de Laferrere, y Farsa y
justicia del sefior Corregidor de Alejandro
Casona, y recital de danzas por Maria
Ruanova, Irina Boroski, Victor Ferrari
v Vasil Tupin, figuras destacadas del
Teatro Colén; el 10: Conferencia del
profesor Juan Alfonso Carrizo sobre La
poesia tradicional bongerense y su unidad
con la del resto del pais, ilustrada por
los alumnos de la Escucla de Danzas
Follléricas, y Concierto sinfénico por la
orquesta estable del Teatro Argentino
con la direccion del maestro Rainzaldo
Zamboni; el 11: Conferencia del critico
de arte Radl Rubianes sobre el tema

Bosguejo para un estudio de la pintura ]
moderna, Conciceto de piano por la pro-

fesora Lia Cimaglia Espinosa; el 12:

Concierto por el Cuarteto del Sur que

ditige el maestro José Escariz, y Recital

de vialin del maestro Humberto Carfi

acompafado al piane por el maestro

Donato Colacelli; el 13: Conferencia

del profesor Angel ]. Bartistessa sobre

La literatura argenting v sus moddlidades

en la historia de las litercturas modernas

(Composiciones poéticas, Pasajes narrati-

vos, Escenas de teatro), disertacién que

fué ilustrada con la lectura y el comen-

tario de paginas de nuestras letras y

textos de otras literaturas; el 14: Con-

curso de manchas en el Parque de Mayo,

Conferencia del Director del Conserva-
torio Provincial de Misica y Arte Escé-
nico, maestro Alberro E. Ginastera, sobre
¢l tema Panorana de la miisica argentina,
ilustrada por los alumnas de los cursos
de canto de la profesora Isabel Marengo.
En el acto de clausura hablé el Subse-
crotario de Cultura, doctor José Cafasso,
escuchandose luego un concierto ofrecido
por el Conjunto de Instrumentos Anti-
guos que dirige el maestro Adolfo Mor-
purgo,

Mientras se cumplian las etapas de
esta Semana Cultural, el Camién de
Arte de la Subsccretaria organizadora
Alevé cines, rtiteres y exposiciones de

libros a diversos barrios de Bahia Blanca.
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NECOCHEA vivié, entre le 12 y el
17 de marzo, uan Semana de Arte,
organizada por el Ministerio de Educa-
cion de la Provincia con la cooperacién
de la Comisién de Cultura de la comuna
de aquella ciudad.

El programa incluyé conciertos de la

L 30 de mayo se puso término al

Joncurse de escritores noveles inédi-
tos o que hayan publicado un sole libro,
Se recibieron 150 obras. El jurade, que
integran el Ministro de Educacién de la
Provincia, doctor Julio César Avanza,
el Director General de Bibliotecas, sefior
Miguel Angel Torres Fernindez, y el
representante de la Sociedad de Eseri-
tores de la Provincia, sefior Germdin
Quiroga, dictaminé asignando las recom-
pensas  establecidas, de esta manera:
prosa: a) novela: “Se dice hombre” de
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pianista Lia Cimaglia Espinosa y del
violinista Federico Dévila Miranda, una
conferencia del investizador del folklore:
argentino profesor Juan Alfonso Carrizo,
recitales poéticos de la sedorita Haydée:
Isabel Crimer, etc.

Jorge Perrone, con domicilio en Malaver,,
F.CN.BM.; b) cuento: “Las Miasca-
ras” de Rodolfo Falcioni, de City Bell;
poesia: “Sierva Celeste” de Elena Dun-
can, de La Plata. La subseccidn ensayo-
se declaré desierta y ademas se reco-
mendé la publicacién de las siguientes
cbras: “La Comarea”, novela, de Alberto.
Ponce de Leén, de La Plata; “Pulso
Inaugural”, poemas, de Maria Mombu,
de La Plata; y “Primera Elegia y otros
poemas”, de Esteban A. Peicovich, de
Berisso.

NUMA AYRINHAC

E L 74 de marzo se apagaba en la Capital Federal la vida creadora del pintor
Numa Ayrinhac, Director de Bellas Artes de la Provineia. Los valores de suw
prestigioso aporte estético a la cultwra argentina habian determinado su designacién
para esas Junciones, en las que supo colaborar cficazmente en ol cumplimiento
de los planes del Ministerio de Educacidn y del gobierno bonaerense para hacer
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realidad mandatos de la nueva Constitucion, Por otra parte, Numa Ayrinhac habia
sido sensible a los llamados de la hora social que vive el pais, sirviendo, con los
medios propies del arte. a la revolucién justicialista.

Al producirse el fallecimiento del Director de Bellas Artes, el Ministro de
Educacién, doctor Julio César Avanza, dicté una resolucion adhiriendo ol duelo ¥
designando al Subsecretario de Cultura, doctor José Cafasso, para que en su
representacién hiciere uso de la palabra en el acto del sepelio, :

El Pbro. Rail A. Entraigas, que conociera muy de cerca @ Numa Ayrinhac,
escribid la siguiente emotiva nota:

Ha sido Numa Ayrinhae uno de los ex-alumnos mis conspicucs del Colegio Don
Bosco de Bahin Blanca. ¥ué alli donde se inicié en el arte de los colores. Por
mucho tiempo, el viejo telén de boca del teatro del Colegio fué el que pintarn ese
muchacho de 15 afos. Después... la fuerza de su vocacién lo llevé a Paris, La
pequeiia Piglié no podin darle los raudales de luz gue su alma, sedienta de belleza,.
necesitaba. Y la Providencin le puso en el camino a anguel gran mecenas que fué
De la Carcova, El lg enfrenté con los dos mil alumnos de la Academin de Bellas
Artes. 1Y el muchachito de ln pampa argentina, entré becade, con pasc de zigante
en el célebre Instituto!

Luego de doce afios de disciplina y saerificio, cuando aspirabn m velver a su
patrin, estalln la Gran Guerra... Los submarinos alemanes hicieron una cortina en
el Atlintico. ¥ Numa, que amaba o la patria de sus padres, no titubeé un instante
en enrolarse en las filas del Ejéreito de Foch, Y asi fué como esa diestra que ya.
habia trazado rasgos inmortales en los lienzeos, tuvo que empufer la bayonein...
Durante esos nfios largos, sobre todo en la convalecencin de las heridas en el Hospital,
pintaba n intermitencins, Pintabn y vendia sus cbras a beneficio de la Cruz Roja..

Al cabo le permitieron regresar a su afioradn tierrn. Pudp ser admirado como:
nadie quizds. Pero &l no aspirnba a la admiracién. Le gustaba mis lz tranquilidad
que el bullicio, mis In paz solariegn que la ruidosa aclamacién de los gentes. Rehuin
ln “reclame”. Sus anhelos de auténtico artista quedaben colmados cumndo dejaba
en =algin lienzo un pedazo de sierra o un panorama pampeano, tamizados con el
cednzo de su alma...

Su fuerte ern el retrato. Numa “hocin hablar” a sus retratos, En la Iglesin del
Colegio Don Bosco quedari, por los sigles, unn tela de San Antonio donde estd
refugiada el alma cristalinn de Ayrinhac.

Pero como tode lo buena sale a flote, fué conocido por la aristocracia portefia.
Y fué el retratistn de modn. Y cuando un lujoso paquete argentino iba a ser botado
con el nombre del Presidente de ln Nacién, fué llamado Ayrinhac para pintar el
retrato de Perén. Contemporineamente hizo el Cristo Redentor de lns Almas, de que:
pe enorpullece cl Santuario de Maria Auxilindora de TFortin Mercedes, Luego vino
la culmingeidn .de su carrera: Director General de Bellus Artes de In Provincia de:
Buenos Aires. Isto traia apareindas fatipas que su organismo, que se habia salvado
milagrosamente de una crisis tremenda en 1948, no pudo resistir.

Hace pocos dins, una voz tenuemente amortiguada me llnmaba por teléfono, Era
su esposa: —"Numa se siente muy mal; quiere hablar con Ud.”.

Fui en seguide. Lo hallé en un estndo que me parecid bueno. Pero &l quiso
confesarse. Querin estar listo para cualquier eventualided, Luego el P. Castagnet
le llevé ln Comunién., Mdis tarde le dié la Extremauncién. El Jueves Santo estuve
por tercers vez n visitarlo, Antes siempre tenia a ln cobecera un pequeiio cuadro que
representaba a Jesiis Crucificado, obra admirable de un maestro suyo. Ese dia
campeabn sobre su lecho, el Cristo Redentor que él habia pintado parn Fortin Mer-
cedes. Lo contemplé emocionado. Pensé, incontinenti, en los versos de Gabriel ¥
Gulin: *“Lo amaba, lo omaba. No fué sdlo un milagro del genio!l... Juntos rezamos.
las postreras ornciones, mirando esa imagen hermosisima que Numa habia arrancado
a su genio,..

Murié en la tarde del Viernes Santo, como Aquel que él habie dejedo para.
siempre estampado en el lienzo, con los brazes abiertos como ncogiendo a todos los
pecndores del mundo, Asi murié Numa Ayrinhae, brjo In mirada duleisima de sw
Cristo de Jas Animas. Murié bajo el signo de su arte maravilloso.
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