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Contra el delito del |

desnudo

Estéticamente, el desnudo no es el cuerpo de mu-
jer provocador, obseeno, recrco de sitiros y reblande-
cidos. El desnudo sugiere artisticnmente una emoeién
estétien de verdad, de unidad, de equilibrio. Lo forma,
ez el complemento de toda sensneidn en arte. La
“literatura”, plasticamente, no existe sino en las mo-
dernas ‘esenelas como literatura, pero transportada ella
al enmpo de las artes plistiens, pintura y eseulturn,
sufre todn una equivoencién eapaz de las mayores
aherraciones,

Il eristinnismo al negar el desnudo fué el que pri-
mero proclamara el sentido oculto de la impudicia.
Error lamentable eomentié al equivoear, pldstieamen-
te, el concepto inspirador de lns grandes obras, anti-
cipindoles con ojos bentos e hipéeritns, ol sentido
concupiscente de lo que en si ern unn verdad puarn,

(Niego mnn degeneracién: soy cristinno por la gra-
cia de Dios).

La burgnesia, cuna de bajerns, lejana de religiones
e ignorante de mistieismos, interpreté tales prinelpios
odiando todo aquello que fuese una linea de mujer:
aunque en aleobas ilegales bramarn ante la naturnleza,
8i en arte admitié los “personnjes sin ropa”, en Ia
vidn, condend semejnntes libertndes bajo la pena opri-
mente del peeado divino. El desnudo no es un con-
Junto de drganos peeaminosos — jno, seiores! —
ofensivos a la moral y perturbadores de las costum-
bres; el desnudo es la armonia por execlencia, la pu-
reza en prineipio, la verdad, repito. Todo, cs nece-
sario o unn libertad, libertad artistien unecesarin y
sublime, puesto que, sin ella, el arte pasaxia a cate-
gorias cientificas, encerrndo en dogmas ficticios e in-
congruentes como todo “punto de partida”...

Asi como del instrumento musical o de nuestro ce-
rebro nace una armoniea, acorde o iden, asi de la natu-
raloza, del arte también fluye fatalmente una certezn
que estéticamente es pura como el nacimiento de Je-
stis. Pretender destruir tales manifestaciones es acto
de inealifienble inecohierencia, irreconcilinble eon In
humanidad.

Ll desnundo es una verdad, plisticamente, como lo
es el atardecer, el alba, los tonos entristecidos de In
raturaleza y los follnjes reventones de Ins floras
exuberantes. Todn forma de mujer es una cavicin en
arte: blandurns de briss, languidez de ecolor, morbi-
deces de oln, aliento emotivo. En el movimiento del
mar {yn lo deefn Rodin) hay tanta insinuacién ce-
mo en ia cadera ritmica de Andrémedn: cada en-
vién provoea un movimiento femenino: Venus afro-
ditn tuviern menos concuspicencin si hubiese nacidn
en lo alto de un cervo... Nada es impidieo en ia
vida, si los ojos nuestros no peean pregustos. ¥ nadn
es mis clocuente como signo de degenerncién inte-
lectunl, de deeaimiento mornl que el literatizar y
preeaverse contra Ja literatara de los propies proce-
sos emotivos. El temor a la lhertad visual lleva im-
pliesto, fatalmente, In libertad de costumbres. Iiber-
tad, en el caso, amenazadorn, trigien, porque «s In
si bien surgié en ol Renacimiento, mareé ln lmelln
sangrienta e imborrable de luchas por apetitos dis-
frazados de ideales, on contrnposicién a la sencilles
eneantadora y libre del siglo de Pericles, o la mejor
quizds, — gpor qué no? — de wnn nueva época de
lu gue nosotros balbuecamos los primeros voeablos
incoherentes.

Bl desnudo es la vido mismn. Y solamente puede
ofender ciertns cobardins, cunndo sirviéndonos de Ins
formas bellas, realizamos bnjezas sentimentales ¥
practicamos “literntura” con las distintas partes gue
forman un conjunto sublime. Pero esto, yn no es obhra

(Sigue en phgina 7)
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Galvez y la nueva
generacion

En su réplieca a mi articulo intitulado “Manuel
Gilvez y la nueva generacién” (N.° 18 de MARTIN
FIERROQ), el sefior Gdlvez se manifiesta de acuerdo
conmigo en que cadn generneién debe terer un senti-
do propio de la vida y de las cosas. Tl articulo del
sefior Gdlvez que origing esta incidencia, hacin, sin
embargo, creer lo contrario. El sefior Gélvez xepro-
chaba en é a la nueva generacién intelectual su ten-
dencin “extrangerizante”, ¢ invoeabs, como término de
comparacién, la seguida por la generacién a la que
él mismo pertenece. E] sefior Gdlvez lamenta que sus
pnlabras sineeras sean mal comprendidas. Pero des-
gracindamente, 1a sinceridad argumental es un vago
fenémeno de indole demasiado intima. Para que ella
adentre su certeza en el dnimo del lector, es necesarin
una exictitud expresiva de que earece la inconsistente
argumentacién del sefior Gélvez.

El sefior Gélvez hahlan en su réplica de “ciertas
idens fundamentales que los argentinos hemos da tener
en cuentr si aspirnmos a ocupar un lugar entre las
literaturas de valer”. jCudles son estas ideas funda-
mentales? Xaimaca y Calcomantas revelan un sentido
propio de la vida y de las cosas. El mismo sefior
Gélvez se apresura o declararlo. Pero he aqui que
este sentido propio de la vida y de las cosas implica
forzosamente la existencin de nna “iden fundamental”
que es precisamente antagénica con la gue informa
la obra del sefior Gdlvez. Basta leer “Xaimaca” y
“Ln Maestra Normal”, “Calcomarifas” y “El Sendero
de Humildad” para darse cuenta exacta de ello. En
ni artienlo, yo he explicado, suseintamente, pero cla-
ramente, la actitud gue distingue ln obra de nuestros
escritores nuovos., Y he dicho por qué la generncién
del sefior GHilvez se eoloen ante las cosas en unn posi-
cion inestética. Todn pretensién regionalisto es incom-
patible con nna amplia y profundn visién estética de
las cosas. Es claro que me refiero 81 regionalisnio
aceidental que vive de ln pintoresco’y lo aneedético,
¥ no a ese otro regionalismo inconseiente ¢ involunta:
rio, que es el dnico que me interesa, ¥ que se mani-
fiesta, como lo ha dicho unn vez, y muy ingeniosa-
mente, nuestro gran Oliverio, hiasta en la manera de
abrocharse los botines.

De todo esto se infiere gue las “idens fundamen-
tales” ‘que preconiza el sefior Gfilvez no tienen la
importancia que él pretende atribuirles. Merimée ha
eserito sus dos mejores novelas, “Carmen” y “Colom-
ba”, con personajes extranjeros, y actuando en ‘el
extranjero. A nadie se le oeurrird objetar que ellas
pierden algo su efiencia estética por esta circunsta_n-
cia. Y de lu obra de Burrés, jqué nos.seguivd satis-
faciendo siempre? No hn de ser sin dudn su parte
doctrinaria. La insoportable prédien nacionalista de
Barrés es un peso muerto en todos sus libros. Elos
viviran gracias al arte, libre de aditamientos indtiles,
con que ol enorme temperamento de Barrés los ha
concebido. Yo podria multiplicar los ejemplos. Pero
prefiero limitarme o dos que el sefior Gélvez nombra
en su réplien. Me reficro & Sthendel y a Proust.

Si nlguno de nosotros hiciera lo que Sthendal ¥
Proust en Europa, baria obra maestra. Créalo usted
sefior Gilvez. Usted facilita enormemente mi.argu-
mentacién trayendo a colneién el nombre do estos
eseritores cuya obra toda constituye una eficaz pero-
rato n favor de las ideas que sostengo. ;Dénde reside-
¢l valor esencinl do la obra Sthendalians? Ei agudo
espiritu critico del sefior Gilvez parece no percibir
que dicho valor reside preeisnmente en lo que reprocha
a los jévenes escritores argentinos. Nadie mds “extran-
jerizante” que Sthendal en sw obra. Fabricio del
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Deciamos hace poco en estas pdginas, que el arte
:delvl-ib_ro en Francia habla sido desnaturalizado por
editores empresarios de ediciones para exportacién sin
singiin valor estético.

No es ese el caso de los lbros que imprime, edita
y hasta graba (come la bellisima “Campagne Romai-
ne”) Leén Pichon, cl. impresor de la rue Chriztine,
que cuenta entre los que mds han contribuldo al re-
nacimiento del arte del libro en Francia.

Heredero de una pequeiia imprenta en el Boulevard
Sebastopal, alli habia aprendido, como dice Fucillon,
en “el taller de su padre la téewiea de su oficiv”, comn
T hacion los artifices del Renacimienio hasta consa-
grarse maestros. Al terminarse la guerre, se trusladd
a 16 rue Christine de donde salieron los belliximos ti
bros que expone en el Saldén de los Amigos del
Arte.

S primer obra, “Vouloir ou Mourir” de Cle-
mencean, obra de lipografic pura, fué seyuidn en
1914 por la edicidn monumental de lo “Saison en
Enfer” de Rimbaud, estupendamente impresa en rujo
y negro, con tipos grabados a semejanza de los del
célebre impresor de Venecia, Jenson, verdadero mago
de la tipografia del siglo XV. Esta preciosa “pla-
quette” in 4.°, comparable a los mds lindos incunables,
no ha sido expuesta aqui.

Alentado-por el érilo de su obra, con el entusiasmo,
la fe y la conciencia de los maesiros del Renacimien-
to, Pichon se orients definitivamente en la tarea .que
lo ha consagrado como une de los mds grandes im-
presores modernos.

Pichon, impresor parisiensc, come él se Hama con
seucillez y orgullo, pensando en la magnifica tradi-
cidn de los Jehan Petit, Galliot du Pré, Pu]ouchc
Vostre, Kerver, Tory, Estienne y Didot, inspirado por
la obra de estos maesiros, o se deja Uevar por los
llamados “impresores de arte” de su época, general-
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mente malos tipégrafos que saben poco del arte de
la imprenta, que lenan sus Wbros sin motive, de
ilustracionés mediocres, haciéndoles perder su carde-
ter y quitando de lu obra todo lo que ella debe ser:
construccidn, orden, equilibrio,

Lo que realmente es admirablé en los lbros de Pi-
chon 63 su valor tipogrdfico pure, su ordendmiento, su
claridad, su mesura, su elegancia.

Y cuando agrega ilustracioney al iexto, esas bellas
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maderas ricas de maleria, fuertes y sobrias a la vez,
bien armonizadas en sus blancos y negros, perfecia-
mente equilibradas con la composicion, no lo hace
con el afin de agregar wna imagen, sine para com-
plemento del texto llerario y de la obra tipogrdfica.
La ilustracidn contribuye ast al sistema establecido y
no toma preponderancia sobre la composicidn; es par-
te de ella, rowmo wiflela, como [lordn, come bordura,
y na recarga la pdying, ni lo corta, ni la oscurece.

Véasc sino la hellisima pdgina del prefacio de “La
main Enchantée” de Gerard de Nerval, impresa en
fipos Jenson, una de lns obras maestras de Pichon, y
del ilustrador Daragnés. Admirese la pequefia “pla-
quette” “Lettres de la religicuse portugaise”, mara-
villose por su entonacidn i por sw mesura, por la ar-
monia de las vifietas en blanco y negro de Carlégle y
de los tipos Elzevir Gaslon de su texto. Bl mismo rit-
mo armoniosa, geomdirico, se enconirard en Daphnis
y Chloé, con sus soberbios mdrgenes, ¥ su composi-
cidn alargada; o en el “Discours sur les Passions de
Pemow”, de Pascal, de un gran valor lipogrdfico; y
aitn mds en la “Balade de la Geole de Readina” con
sus grabados en “camaiew” y s composicidn rectan-
“Corbeau”, de Poe, de una realizacidn tipogrdfica ex-
gular, casi ciibica, casi celular, o en el admirable
traordinaria.

Inspirdndose en las obras prodigiosas de los gran-
des wmacstros del siglo XV, Pichon ha sabido hacer
al mismo fiempo obra original, marcads con su ma-
nere propia.

Se ve al maestro enamorado de su oficio, que siem-
pre trabaje buscando la mayor perfeccidn, equivo-
cdndose a veces — hay algunas cosas un poce “pom-
pier” — pero dejando obras que son dignas del re-
nacimiento, de la inteligencia y del esfuerzo de Fran-
cia.

Eduardo JUAN.
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8i en cierta Ithovodo, en tal.danza ferozmente
smcupudn y en ese final de tanto dinamismo de
““L’oiseau do Feu’’, se vé el inmenso talento; en ‘‘Pe-
l"-r‘uuchkn” dparcce on masa ol genie formidabloe de
Igor Strawinsky.

Y qué promesns bien cumplidas las de f‘Petrouch-
ka’’ ‘Lo Sacre’’ lleno do tristeza y do una fuerzn
anlva.;es, el ‘‘Chant du Rossignol’’, ¢'Pulcinella’’'—
milagro de inteligencia y de musicalidad—, ‘*Noces’’
donde desdo. los primoros compases se. instala ritmien
y melédicamonte una grandeza tragica. ‘‘L’'Histoire
du Boldat’’, mfsies pura .que no puede o:tse sin un
uudo on la gargants, y veinte otras,..

««./*Symphonies’’ o la momoria de Debussy, ‘‘Pri-

baoitki’!, ‘4 chantns Russes’’, ‘‘Boreouses du Chat’’,

*Troig piécos pour quatuor’’, ‘‘Rag Music’’... don-
do el genio aparece al estado puro y con una f£6rmula
siempro distintn; edificios raoleculares formidables (Le
Snere) o sencillisimos (Piéces faciles, Los cing doigts),
pero siempre admirables.

Comoe Romains, Strawinsky en Petrouchka ha nui-
mado multitudes. ‘La promiére note s'envolo et toute
la foire est déjan la’’, dice Ansermot en su extraor-
dinario estudic de la Revue Musienle (1), Y es—an-
tes que se levante el tolén—Ila frase de lo flauta ¥ osn
otra de las flautas, piccolos y oboes sobre el fondo de
In orguesta, mfs trompetas y eornetin cuando so le-
vanta, que de un golpe nos ha puesto en ol ambiente
¥ o8 ln llegadn do los borrachos que bailan al com-
pas do toda la orquestn implaceble, un tema admirable
de amplitud y de fuerza, y sonm, ol organillere y enda
uno de las notes hastn lo magistral ‘‘Danse Russe!’
que bailan Petrouchka, In Bailarina y ol Moro.

En el sogunde cuadro, sin provio aviso, sin core-
monias, cstamos on pleno drama; ‘‘Drame de Bara-
que’’ como dice tan felizmonte Jaquos Blanche y en-
seguide se quejan los dos clarinetes suporpuestos y ¢l
fagote ‘‘lamenfoso’’ y son las maldiciones de Pe-
trouchkn tan intensas y tan terriblemente furiosas
¥ ol corno inglés (Petrouchkn) se sntristece alrededor
del pianc que trata suavemento deo consolarlo. s
la Bailarina que le hace falta y sigue quejdndoso
entre los pizzieatti de la cuerda, Ing notas staceato del
fagote y piano y los golpes graves del bombo y pla-
{illos, hnsta que su amige lu falute s enterncee micn-
tras no legn ln Bailarinn que en euanto aparcce, sc
va ante la danzn grotesen de Petrouchkn quoe vuelve
n descsperarse solo.
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! principio foroz del tercer cundro nos prepara las
rLdes en que hemos de cner; lo cstupends danza ael
More que Amsermot comonta magistralmente (2), la
ontrnda do la Bailarinn y csa ‘‘Valse'’ que bailan
entre los ronquidos sordes de un corno.solo y del cor-
no inglés el Moro y la Bailurina; los celos sordes de
Potrouchka (ecbres con sordinn) y la pelen final de
un ritmo tan nuevo,

Todo ol tltimo cundro es un torrente de misiea.

Apenns concluido ¢l rodoble del tambor, empioza n
correr como una eatarate. Las primerns phiginas tienen
urna cantidad enorme de muisica y son al misme tiom-
po do una fluidez gquo desde Bach y Mozart lo mi-
sica habfa perdido. La riquozn arménica do estas pi-
ginns (nutes que se levante ol tolén) es prodigiosa
y en cuanto. se levantn, csto que parcein imposible su-
perar quodn elevedo Al cubo por un milngro do ins-
{rumentacién y de ritmo.

Y ol torrente no acaba aqui; la masicn sigue co-
rriendo no o borbotones; es un chorro continuo, va-
riado, fresco, natural, sin el menor robuscamiento.

Pareceria, desde Petrouchke que Strawinsky no neee-
gita filtrar sug ideas... por ¢l simplo motive que to-
das son genisles.

Y ‘en seguidn ae ostas péginas admirables, el ri-
mor de ln fiostn, viene ol baile de las nodrizas, don-
de aparcee un temn de una alegrin tan intensa, que
cs imposible no sonreirac al oir al obde solo salir do
ontre et rilmo nlertn del acompniiamiento. ¥ cs eon
gsoguida la entrada del oso, con cs08: pesados acor-
des (en In cuerda grave, fagote, contra i?ngote ¥y cor-
nos cn cl grave) quo dependen con todil\‘c.vidcnciu
de ln loy de gravitncién—y del hombre que lo-.neom-
paiia, el elurinste en el sgudo y despuéds la tubﬁ\(cl
os0) que lo imita pesndamonte. Los cocheros y pala-
freneros hailan con un ritmo implacable que dobla
como ung hoja ds papel cunnto encuontra adelante.
Pronto Ins nodrizas mozelan su eanto divino o In
pesadez de log cochovos que concluyen su baile en me-
dio do un ritmo formidable.

Y & las pocas phginas ostamos do nusve en pleno
drama y 08, ose muerte de Pectrouchka ontre la gonte
y la niove que cae, do una calidad do emocidn in-
crefble, auuque durn npenas diez compases! Y u pesar
de las oxplicaciones dol charlatdn, el pdblico se va
tristemente entre Ins nrmonias tan tristes de los cor-
nos y obées nponas sostonidns por los collos ¥y con-
trabajos. ¥ suona Ja trompeta piccolo que amenazn

“PETROUCHKA”

al charlatén ¥ la gente que se levanta. de paleos y
butacas pava irse, no nos dejs oir ¢l admirable piz-
zicatto final.

El Petrouchka que nos di6 el Colén tenin la no-
vedad de la copeografin de Bolm y los decorados de
Soudeikine en los que se nota marendumonte a la
¢*Chauve Souris’’.

‘Vamos por partes. La nneva coreografis desfigura
algo al verdadero ‘‘Petrouchka’’. En ol primer cuadro,
lag variantes introducidns no tocan el fonde del asun-
to y los ntletas por cjemplo estén scertados. A mi
modo de entender, es en ol segundo cundro donde fa-
s Bolm. Exagoera & tal punto ot lade mufieco do
Potrouchka, que la vide quo le ha dade la magis de
charlatén es nuln. Felizmente queda la mfisica para
probarnos lo contrario. Bien entendido que Bolm lo
baile muy bien; segln su idea.

Loe boilos del cundro final muy acertados en ge-
neral.

En cuante & los demfis intérprotes, si bien la.Bai-
larina es muy diseroin, el Moro en cambic es muy
medioere. Los conjuntos, por su parte, muy disciplina-
dos’ y Bolm meroce un aplauso.

Las decoraciones Ge Soudocikine son inforiores a las
de Bonois, que son mucho mds cquilibradas (en el sen-
tido que tienme la palabra on fisica). Donde fracasa
sobra todo Soudeikine os en la docoraciém del cuarto
dol Moro, Cémo so extrafan las paredes deo Bepois
ton de acuerdo con los acordes de los cobres ol prin-
cipio de este cuadro.

T.os trajes cn goneral buenos y uno de elles, el de
Ing ‘‘Petites Russionnes'’ es delicioso.

Lu intcrpretacién de la partiturs, sobre todo en la
sogunda ropresentecién, muy disereta. El primer cuadro
fué llevado muy Jentamento (hasta ln. Danse Russo) y
nlgunos pasajes como ol ‘‘tour de passe-passo’’ no su-
deron suficientemento claros. Hubiésemos proforide mis
furin en las imprecacioncs de Petrouchka y algunos
acentos del final do este cvadro tal como son, (No
olvidar que los cornos del finul, dos compnses antes
del rodeble del tambor, estin mareados p.p.p.!). Otroa
detalles on el cundro 30, y Nobre tode ¢n el prin-
cipio del enarto, puestos demasindo en ovideneia; to-
das ostas “‘peeadillus’’ (snlvo lu velocidad del pri-
mer cuadro) juato es decvirlo, no tiencn lemasiado tras-

cendencia., Enrique BULLRICH.

(1) Lo Revue Musicnle, Julle 1021,
{2} Opuy ya rcitudo,
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En el renacimiento o mas bien en el nacimien-
to de las modernas artes plasticas mejicanas,
se distinguian entre el grupo de joévenes artis-
tas, dos de ellos casi nifios y ouya obra atraia
1a constante atencién de los entendidos: Abra-
ham Angel, muerto ha poco, y Miguel Cobarru-

bios, que se realiza con extraordinaric éxito, en-

Nueva York.

Veintidos afios tiene este agudisimo ingenio
y cuenta ya con una copiosisima obra.

Desde sus primeras caricaturas el andlisis
oritico de los rasgos del sujeto era de una mor.
dacidad humoristica extraordinaria; Clown espi-
ritual nos lleva con su lapiz a la risa.

Humorista de entronque indigena mnos condu-
ce a la contemplacién y & la melancolia.

COBARRU

Se encuentra en él, como en todo mejicano
verdadero un parentesco tradicional: las estam-
pas populares antiguas.

Artista modernisimo no se ha contentado con
la simple caricatura del personaje, sino que ha
buscado una geometria superior que se acomode
a la refinada y elegantisima expresién de este

. formidable dibujante.

. Acaba de estrenar con singular éxito un bal-
let cuyas decoraciones han sido el suceso del
Gltimo- invierno en Nueva York.

A los 21 aifios supo conquistarse a las gran-
des revistas norteamericanas y ser el chico mi-
mado de Greenwich Village.

Sus caricaturas han llegado a provocar hasta
un editorial del “‘Nuew York Times'’, en que

Este chaplinesco amigo de Charlie Chaplin es preguntaba si debia tolerarse una critica tan
un gran trabajador. cruel para el presidente Coolidge.

Uno de los grandes valores literarios que se
ocupan con gren acierto de la critica en la
‘‘Babilonia Moderna'’, el poeta José Juan Ta-

blada, nos dice: ‘‘{En Europa Picasso y en
Norte América Cobarrubias han descubierto a
los negros!’’ .

Colorines, jazz-band, shimmy, zapateado. wa-
xophone son los motivos de pirueta en este
clown.

Manuel RODRIGUEZ LOZANO.
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A UNA CAFETERA RENAULT
(oD A ANACREONTICA)

Cafeters Renault que te duermes de hastio Nadie te quiere,
junto a las estaciones, ’ sino los coches fraternales
como esos perros arquitectonicos, que empujan a sus caballos de talabarteria;
en cuya osteologia los coches que exaltan en sus pescantes agresivos
se pincha el sol de las plazoletas! © @ unos Schopenhauers con galera. ..
Cafetera, cuyo taximetro inttil Cafetera Renault, tu historia
marca centavos de desesperacién! cabria en los paréntesis de un tango!

Yo he visto las miradas oblicuas Cuando todos olvidan
de tus farales bizcos sélo el amor te es fiel...
y tu nariz fiata Es un amor que corre

que parece olfatear pasajeros distantes, los parpados discretos de las cortinillas;
cuando ensefiabas la teoria cubista de tus ruedas un amor que da direcciones tortuosas

a2 los platanos burgueses de las gvenidas. .. al chauffeur erudito;

Y me hablaron tus suspiros de nafta un amor que deja en tus almohadones
que entrecortan las frases de tu motor simplista sus plumas de cotorra

como ¢l esqueleto de Alberto Hidalgo! y sus alfileres de suspiros...

Cafetera Renault, ya no te busca nadie: &6lo te queda el romance dominical

Se ensafian en tus morfologia dantesca y la comprensién de los poetas

y en tu color de escepticismo, borrachos de andnimo,

¥l chauffeur junio a ti, que prenden en tu blusa

melancélico y sueio como los filésofos précticos, los monigotes de sus metédforas!

tiene el aire digno

de las personas que no pagan el alquiler. Leopolde MARECHAL,
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En la estacién “Sosin y Toin” adquirf mi pasaje.’
12 $, incluso la propina. Como tenfa un poco de frio,
agarré un pedazo de viento que pasé por mi ladu,
v me lo aché sobre los hombros. El viento es una eapa
cspafiola ,anticunda. pero eterna. Cuando desciende ln
temperatura, es bueno envolverse en etln. He aki un
consejo. La atmésfera ern de lana. Impesible mirny
de mn lado a otro de In enlle. De pronto, magiier la
humedad, la Plaza del Congreso se respingé In camisa.
y yo pude ver en todn su magniticn redondes ol seno,
insinuante de evecciones, de la edpuln del Pavlamentn,
Kso me hizo entrar ganns de no irme & Delteil.

Pero ya los minutos habian cortado los pliegues de
los libros. El tren se puso en mareha, Es cvidente
que ern un tren, a pesar de que yo habfa la sensa-
cién de que el vinje era a mna isla, Sobre los vieles
tendidos en el agua se deslizaba impertérrita la loco-
motorn del entusinsmo. De tiempo en tiempo el .agun
ernjin, como si fuegn a dervumbnrse. Y yo, ebrio de
miedo, sacaba la cabeza por la ventanilla de mi alma
parn pedit socorro. La veloeidad daba traspiés. Con
equidistancia aprendida de memorin, el paisaje iba
sacando una mano que enarbolaba un cartel en el
que con letras rojas y gruesas se habia eserito: Kils-
metro 88, Kilémetro 90, Kilémetro 110, Kilémetro 167.
Eteétera. Al final del kilémetro 170, me cayé un ma-
dero en la cabeza y me obturé todas las mirndas. Era
la palabra “Fin”. El tren salia de la isla, cuyo reco-
rrido dejaha hecho piigina por pighn, renglén por
venglén, palabra por palabra, letrn por letra, sin
dejor una - comn sin visitar, deteniéndome para res-
pirar en todos los puntos suspensivos, desdobiando
¢l sentido de las frases menos ambiguns ¥ hasta encen-
diendo uno tras otro mis eigarrillos. en las ldmparas
de sus metdforas nultioloves. Esa isla se llama Sobre
el R'f‘o Amor.

Tres islas mds y dos roens componen hasta agqui
el Archipiélago Delteil. Aquellns se llaman Cdleray

Los Cinco Sentidos y Juuna de Areo; éstas, Bl Cora-

zon Griego y El Cisne Andrdgino. Las islas no son
sino granos crecidos a la superficie del mar. Bajo
cllas hay lo mismo que a su alrededor: agun. Bastaria
meterles la mano por debajo de las polierns para
convencerse de este aserto. Y hien, siendo granos las
islas, estoy cierto de que le han ‘de brotar algunos
mis. Los eriticos sefinlardn sucesivamente sus apari-
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A DELTEIL

ciones, como esoy astrénomos que din a dia deseubren
una nneva vonstelaeién, De Ins roens no digo paln-
bra, porque ne he descendido en ollas, Las he visto
no mds al pasar. Mas contieso gue presiento ahi pa-
noramas maguit

Tn todos los libeos de Delteil, hay mujeres que
saten con los hesos nbiertos de pav en pnr para recis
hir al lector. Si nno osa sustraerse al eneanto de ellos
surge unn Imagen coqueta que le guifin ol ojo invi-
tindole n pnsar adelante, Hasta hay momentos on que
uno se cree (que podrd “hacer programa’ con una me-
titorn de eahellos vubios y pechios présperos. Quiero
deeir que Delfeil os nn esevitor persunsivo.

Persansive y extorsive. En Los Cinén Sentidos lle-
gué a un lugar de difieil captncion. Exclamé: “No
comprendo!” E inmediatamente vi como Ing letras em-
pezaron n estiravse, a desenvolverse cual gusanillos,
v Ins aes, oes, eses, enes, v todns las demis, ya con-
vertidas en pequefios guiones, pusiéronse & soldarse
unas con otras. Estaban fabricando una euerda para
aliorearme!

La litevatura en Delteil es una cosn afisicn, des-
igual ¥, sin embargo, segin se ha dicho de otre, enor-
riemente pavecidn a :f misma. Lo que se vé en &,
ses el revés o es el derecho? Tiene unn enorme tra-
gedia por resolver: cuando se para ante un espejo,
Delteil debe preguntarse de qué lndo se estd mirandg,
No debe de poder reconouverse, constindole no ohs-
tante ser él. Habvd ocasiones gue le asalten fmpetus
de darse vueltn como un guante, de sacarse lo de
dentro para afuera, de arvemangarse la inteligencia,
La definieién de Delteil es un libro ante un espejo:
podemos leerlo directamente, pero no en su reflejo,
yues Ins letras salen todas a la inversa. Delteil es un
inverso, lo enal es muy distinto de ser un invertido.
Es la parte interior de la realidad, es su reverso, sin
dejar de ser por eso ln realidad misma, una realidad
de carne ¥ hueso.

Ademds, José Delteil tiene alma de verdugo. Yo he
presencindo una noche, ya pasadas las doce y antes
atin de que comenzarn el nuevo dia, en ese instante
que el tiempo nprovecha para descansar ¥ que no estd
indiendo en ningvin relaj, yo he presenciado, repito,
edmo este hombre estranguluha a la Cronologin, des-
puds de haherla lierho sn smante. “Juana de Arco —
dice — era unu jovencita de 18 afios, con sombrero
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L'Europe Galante-Paul Morand

Noches -de amor.

Menos lirieas que las de “Ouvert la nuit”.

Baedeeker nocturno.

Maravillosas historias de amor.

Amor con ritmo de jazz-band y vértigo de locura.

Amores vertiginosos, que sélo duran la .eternidad
de un fogonazo. Kaleidoscopio de todas las caricias.
“Tg amo” en los nueve idiomas més difundidos de
Buropa. Pirotecnia de hesos.

En la onda radiotelefénica Paul Morand ha legado
a todos los lechos del amor y ha pintado el amor de
los lechos.

Marqués de Casanovn, cuyns frenétiens cabriolns lle-
gan hasta el amor comunista en “Je brule Moscou™,
violin contorsionista erético que pulsa todas las notas
del més divino de los verbos.

Al descorrerse la corting, Paul Morand sentado ul
lado del operndor, armado de wn potente megitono
ordena la aparicién de los personajes. Como todos los
‘personnjes‘ de films, los hombres. visten de impecable
frae desde la mafiana y las mujeres exhiben lo que
ol pudor eldsico les aconsejn ¢ue oeniten.’

Peorl, Athalin y Lucia en el primer episodio de
esta cintn de series brindan —a enmbio de su fideli-
dad — las poses amatorias més extravagantes ¢ue pue-
dan concebirse.

El amante de lns tres es uno solo, que las engafin
clasieamente,

“Aun hoy, al recuerdo de estos velatos, me parvece
creer que tuve tres amigos y que los tres fueron mwuer-
tos por una golendrina’.

Admirable metifora, sélo que oste amigo hubiera
preferido morir atvavesado por un cortapapel, o in-
gerir ln tinta de ln estilogritien,
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El episodio signiente da lugar a lo macabro rld-
sico.

Siguen destilando personnjes grotessos, paradojas
vivientos, arranendas de un sueiio del Marqués o
Sade.

En los “Placeres Renanos”, el megdlfono anuncia
wn cldsico “menage a trois” con uu clisico alemdn
de protagonistn que ama mds 8 su patrin que a sn
anmante.

Siguen Ins orgins, Entre ua tange y an shimmy:
una puoiialada,

Un libro galante sin amores leshianos serfa una
irreverencia, .

{ Adelante, Marqués de Beausemblant! Decoracion
suntuosa. Palacios de cine. La Marquesa trasmite ver-
hahuente a sus adeptas la tradicién eldsica de ln amo-
rosa Safo. Sélo que Ja Marquesa de Beausemblant
olvida que en la époen de sus expansiones se desco-
noeia la radio y ln avineidn,

"3 Bs éste libro el espejo de Buropa?

Que respondan Poinearé y el doetor de Fleury; a
nosotros no nos interesa. .

El genio franeés britlnvd siempre en esa juventud
que no sabe deciv no.

Por su houov gueremos creer que supo satisfacer los
anhelos de Madame Freda.

Y envidiamos a Paul Morand que ba podido enfo-
ear su periscopio hacia lns oeunltas cuevas donde se
oculta Eros, desdefioso de los juegos de cruzadas, y
esperamos en nuestva edmoda hutaen de espectadores
el film que ndn Morand no ha producido; pero gue
su talento promete: El gabinete del doctor Calegari.

Leonardo STARICCO.

cloche y meding de seda”. Eso explica que todas las
tragedins sean sainetes parn 6. Por eso hn inventade
el género de lo terrible en broma. Sus novelas son
catistrofes, dramas jnaginarios. Asi deseribe: “Reco-
nocimos Ia desemhoeadura del Tdmesis en la punta del
alba, a ln born en que ln guilloting universal, deca-
pitando ol horizonte, hace ener al sol™

tCufintos diax durd mi vinje a Delteil? [Quién
sabe! Ma sido tan pintoresco que me he roto el
recuerdo en el vuido del mar. ; Quidn cnenta los dias
cunndo vive o idilio? Yo e saborendo varios en esta
trnvestn, Santn Junna de Arco, huyendo de los ingle-
ses &0 relugié una noche en mi lecho, y pusimos
tanln erusidn oy puestro abraso que. yo estoy seguro
de que aliorn en el eiclo no tendrd mis remedio que
dor a luz un hijo mio. Delteil pinté para mi uso
exelusivo este nfrodisinco retrato de Ludmilla An-
droff: “Bajo los senos, vomenzaba el reino sin limi-
tes, redondo como la etipula del firmamento, que des-
ciende ¥ sc arremoling, constelado n In altura de los
muslos por un cometn negro. Y las piernas, en las
que dominan ‘ln -elipse y la pardboln, sostenian la
constelacién del vientre”. De sélo ver ese desnudo
saqué coraje para perseguir a Ludmilla Androff, ¥
la violé vavins veces.

Tn din, del cual sélo sé que cra el noveno de ln
semang, siendo las 35 de la tarde, apreté un hotdn de
Hamada enchufade en un dngulo del aire, ¥ acudié
un mozo tode vestido de espacio. Lo interrogué:

—Haee varias horas que estd parado este tren acud-
fico. 4Se ha desenrrilado el oxigeno? § Qué pasa?

—Nnda, sefior. Es que hemos llegado. ..

—;Dénde estamos?

—iEn la Cuarta Dimensién!

Me nsusté, jqué cobnrde! No sé qué insélita deses-
peracién me ncometis, Senti que pisaba sobre nada.
MHacia ln izquierda el horizonte se Hamaha cero (0);
hacia la derechn, infinito (o). Una bandada de sus-
pivos paraliticos se me escapd del cornzén. Me senti
imbéceil. Empeeé a gritar como un loco. Y agmrndo
de los gritos me fugué hacin la realidad. En la Plaza
del Congreso, Ias aspas de ln Confiteria del Molino
seguian moliendo el tiempo impasiblemente. Entonces,
de vergiiensza, se me puso pilido el cielo de In enra.
Y para consolarme Horé estas palabras.

Alberio HIDALGO.
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Le Navire D’Argent

L culta ¢ inteligente librera de In rue de 1'Odeon,
la animadora de Jn hospitalarie ‘‘Maison des Amis dos
Tivres’’ no ha querido quedar inactiva en Paris, alter-
nando en ln tortulia que en ln simpdtien librerin hacen
Prol Valery, Valery Larbaud, Romains, Saint-Leger
Y.eger, y despuds deb esfuerzo colosal del primer nime-
1o de 'Commeree’’, ha salido a surcar los mares en su
““Navire (’Argent?’’ para Hevar lejos del Quartion I~
tin, y de los-jurdines del Luxemburgo, el perfume de
Paris de I'rancin,

Y ha llegado hasta nosotros In nave de plata, reple-
tas sus veleg del soplo francés,

Lsfuerzo nueve y magnifico de cse grupo do eseri-
tores y eriticos adwirables entre los que algunos nos
conocen y quieren, Basta parn afirmarlo, ¢l profunido
¢ Portrait’’ de Supervielle, un poeo nuestro, Heno de
emocion y grandeza; basta el prefneio de Jules Ro-
mains pura Ja nucva edicién de ln ‘¢ Vie Unanime’’ y ¢l
delicioso artfenlo de Larbaud #‘Paris de France'’

Bsto s6lo cs suficiente pnra comsagrar una reviste
que. seguimos con nuestro afeeto y nuestra cstimacién
sabiéndola en las manos de Monnier y Jean Paulhan,

Bduardo JUAN.

Archivo Historico de Revistas Argentinas
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‘‘Silos americanos’’. — Las formas geométri-
cas simples como las de un templo griego, son

Pn nuestro articule anterior, hemos intenta-
do mostrar cémo las producciones de la inge-
nieria contempordnea, nacidas de una absoluta
sumisién a ciertas leyes matemdticas, llegan a
provocar en nuestro espiritu una sensacién esté-
tica de orden superior. En contrapesicién con
una anarquia ertistica que no excluye de su
:seno a ningdu romanticismo, la obra del inge-
niero, regida por el niimero, nos pone de acuer-
do con las leyes del Univerzo, ¥ he aqui donde
radica su inesperado punto de contacto con la
obra de arte. Porque el nimero es el principio

fundamental de todo gran arte. Los egipcios
3 los griegos lo sabian. De ahi la noble emo-

.cién que sus artes nos producen. Ante las Piré-
‘mides y el Partendn, el espiritu encuentra las

mds nobles satisfacciones, que tienen por ori-
gen una insuperada espiritnalizacion de las le-
yes de la geometria.

Los ingenieros nos hen acercado a los prin-
cipios fundamentales del arte cldsico. Sus pro-
ducciones, sometidas a las exigencias del ntme-
ro y a la ley de la economia, aparecen asi de-
puradas y simplificadas; la forma se hace en
-ellas cada vez mis pura y més elemental. Y ya

Platén hacia notar el singular acuerdo exis-
tente entre la forma despojada de todo vano

accesorio, rigurosamente adaptada a su fin, ¥
su eficacia estética.

il'll..'....C‘I.......‘..‘.....ll.‘...

consecuencias directas del célculo, El efecto es-
tético gque se obtiene de ellag es pues un ‘‘resul-

Dos de los ejemplos fotograficos que ilustran
esta pigina — los silos americanos y las colum-
nas del Foro de Pompeya ~ harén ver al lector

‘‘Pasaje Barolo’’, — La estructura en cemen-

to armado, que exige formas propias, netas,
simples, ha sido forzada y adaptada arbitraria-
mente a lag absurdas exigenciag de un ‘‘estilo”.

Procedimiento ilégico. Resultado estético pé-
simo,

tado’. Procedimiento légico. Indicio de un
gran estilo en formacién,

1a analogia de los medios empleados — con un
distanciamiento de mds de veinte siglos — para
suscitar en nuestro espiritu la emocién estética.

El nimero, al ponernos de acuerdo con las
leyes del Universo, nos ha permitido descubrir
el camino de la verdadera fradicién artistica.

El arte de nuestros dias no se encuentra en
Jos museos ni en lag exposiciones. La eficacia
estética de un Packard no ha sido atin superada
por ningfin artista contemporineo. El mejor ho-
menagde al genic heleno no estd en el Teatro
Griego de nuestro Balneario Municipal — un
“‘pastiche’’ infortunado, obra de arquedlogos y
no de artistas — sino un poco mis lejos: en los
silos de la Déarsena Norte, obra de un técnico,
del ‘ingeniero belga Machin.

El pasaje Gilemes y el edificio Barolo, cuya
hiriente fealdad es demasiado notoria para mo
ser percibida por el transeunte menos cultiva-
do, son dos pruebas contundentes de lo que de-
seamos demostrar: que es absurdo todo intento
de rejuvenecer viejos estilos; que un nuevo mé-
todo de construceidn exige formas nuevas, y
que no se puede forzar impunemente una estruc-
tura adaptandols a las arbitrarias exigencias de

un estilo cualquiera.

VAUTIER y PREBISCH.
3
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CARLO CARRA, PINTOR Y CRITICO

Este pintor, ya no muy joyen (eatalogdronlo,
nos parece, on el “grupo de cuarentn afics” y muchn
agua ha pasado desde entonces bajo los puentes),
que aun no ha realizado ninguna obra, no diremos
definitiva- pero & lo menos que pudiera ser conside-
rada verdaderamente suya, siempre ha aparecido co-
mo uno de los arfistns mejor dotados del actual re-
nacimiento pictérico italiano.

En el movimiento futurista lo pospusiexon a Boe-
cioni, dibujante diestro y audaz espiritu polémico que,
no obstante, estnba bien lejos de la cflida tonalidad
pietérica que mantenia un soplo de vida adn hasta
en las mis frias descomposiciones dinfimico-plésticas
del Nuestro. Después del futurismo se dejé desviar
por In pinturs metafisicn, pero, espiritu fundamen-
talmente latino y cldsico, no ha podido emocionarse
jamds con las introspecciones de ln \ltima decaden-
cia roméntiea; sus maquinaciones geomélricas per-
manecen siendo maravillosos trozos de pintura, equi-
libradas composiciones de naturnleza muerta, o, pre-
ferentemente mostraron, en cambio de la gélida vo-
luntad filoséfien, la cdlida materia ‘“carne” por la
cual el manequi se humanizaba substancialmente, Des-
pués de la pintura metafisica Carrd hizo conocer
s6lidos paisajes gue recordamos expuestos en la
“Primaveral” de Florencin del 1921. Optimos pero
irremediablemente cezannianos.

Ll afio signiente vimos en la Bianual de Veneein

dos deliciosés cuadritos en los cuales ln materia pic-
térica estaba empastada con un tan precioso refl-
namiento como. en verdad serfa dificil encontrar fue-
ra de In sabiduria de los maestros del quinientos.
Pertenecian éstos, como esquema y como coneepeidn,
& un periodo avenistico del arte del Nuestro y, como
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de ordinario, el razonamionto habin quitade gran par-
te de la belleza instintiva do la obra. Recordamos
en uno de ellos (Li casn del nmor) los ojos volun-
tnriamente humanizados de un gato que daban un
snbor sentimental n todo ol euadro, con un medio
que sabin lejano de unn milln un bruco tan vulgar
¥ que, como quiern, era indigno de un artistn que
tantn prueba de senstbilidad habin dado en el em-
pustamiento. En otras pinturas y en ofros dibujos
Carlo Carrd nos recuerdn n veces ln composicién
dinfmiea de Puole Uccello ¥ a veees la extasizda es-
inticidad do ciertos retratos de Piensso; en todns os-
tas obras lns dotes del pintor se manifiestan apre-
ciabilisimas, especialmente en los empastes y en los
esmaltes.

Pero, naturalmente,—y s fécil darse de ello cuen-
ta por cuanto hemos expuesto—, una vin més falsa
parn conseguir el propio equilibrio artistico, Carrd
no hubiern podido escogerln. Adviértase que ésté no
es un caso de plagio vulgar, ni de un pintor que
so valga de ln experiencin de artistas que le han
procedido para la obtencién de una determinadn me-
ta, pero si un easo de tormento interior, de exas-
pernda voluntad gque conduce a una conseiente in-
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concienein, un easo, dirfamos, psiquicamente pato-
légico.

Porque Carlo Carrd es ui hombre enfermo. De
una enfermedad que no explota en una ilamaradn
bermejn como on Van Gogh, pero que se encarniza
en ln turbiedad de un continno tormentoso molesto
pensamiento, tanto que nosotros mis que una recetn
estéticn al pintor estariamos tentndos o aconsejar una
receta de vida al hombre; correr un poco de tiempo
por las bellas eampafias de Italin con la caja de
colores, dos camisas y un par de enlzoncillos, y dejar
todo el obstruyente bagnje filoséfico y eultural en el
sérdido desvin milands.

El sol y el aire son remedios mds eficaces que
cuialquicr pildora metafisicn y sélo ellos podrian sal-
var o este artistn que ntin ahorn nos obstinamos.
en considerar como una de Ins promesas mis posi-
tivas con que puedn contar la Italia de hoy.

Carlo Carré fuera de productor debe ser consi-
dorade como critico de nrte, y en esta actividad no
{enemos nada que discutir. Sus nofas de pintura con-
tempordnen figuran entre las mis clavovidentes y eon-
ceptuosas que oy se publican; o 6l se debe, junto
con Soffici, Emilio Cecchi, Margherita Sarfatti, Co-
rrado Pavolini, Somaré y alglin otro, si la critica
pictérien italiana ha realzado notablements de tono
on estos 1iltimos afios. Aparte de ello, recordaremos
los excelentes ensayos criticos sobre “Giotto”, y so-
bre “Paolo Ueccello”, y también aquellos sobre “Ca-
nova” y “Fontanesi”, que representan una aplicada e
inteligente reivindicacion de estos -dos grandes artis-
tas del siglo viltimo, por excesivo tiempo olvidades o
incomprendidos.

Sandro VOLTA.

En honor de los pintores Rodriguez Lozano y Castellanos

Los rodactores de ‘Pron’’ y MARTIN FIERRO
invitaron o sus coamarndns y amigos de éstos y otros
grupos y circulos inteleetuales, a reunirse en torno
de los distinguidos pintores mejicanocs, sefiores Manusl
Rodriguez Lozano y Julio Castellanos, en una eena
en su honor, quo so realizé haeco dos sfbados en la
“Chiken House” de M. Martin, “chef” admirable.
Despedfamos o nuostros excolontes compaiieros la vis-
pera de su visje a DBuropn, pues van a Paris, envia-
dog, como aquf, por ¢l gobierno de Méjico, para mos-
trar su obra pictérica y la do los nifios de las cacuo-
los de su patris: excolente misién do propagandn ar-
tistica que merecerfa ser imitads por nuostro gobierno.

En la cass del ‘‘pollo allo spiedo’’ y tratfndose de
upo comide nuestra y do los camaredas ‘‘proistas’’,
l6gico ern que muchos de los presentes y noe poeos
ausentos resultaran -ensartados por los opitafios que o
granol se¢ compusioron y leycron allf, raborendos con
Jubilo por loa elegidos participantes de este comida
de fiorns, cuyo nicleo pudo verse en la ‘‘rotogravure?’’
cemocionante de ‘‘La Nucién’’ dol domingo (jgracias,
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Viale!), y donde notamos un sorprendente y extrafio
Ortelli con bigotes chaplinescosy. diversién por 6l
atribuida s nuestro chispeante amigo Sirio, con peligro
de dsafio,

Al final Sergio Pifiero dijo, Ins que fuorom aplau-
didas, palabras siguientus: :

Compaifieros: Por motivos indclontes las reuniones
de ‘*Martfn Fierro’’ y ‘‘Proan’’ han oscascado -en
catos ltimos meses. Bllo no s, por lo pronto, conse:
cuoneia de desuniones; muy al contrario, nunca quizf
In estrechn cordinlidnd fraterna que nos une, haya sido
mfs cfectiva, mis sincera, mis yeal.

Y hemos querido dor una pruebn do ambiente, de
hogar espiritunl, n estos amigoes mejicanos quo nafinnn
parter o Turopa. Estos dos amigos mejieanos cuyn
cbra do nlta significacién ontre nosotros ha ejercido
In fueran nocesaria n In sincoridad con que fud con-
cebida, Y wmfis quo sus cundros de gran cjemplo pura
nuestros pintores, sus personalidades amplins como ra-
dne dejaron fondear la nmistnd de cadan uno de nos-
ofros. Y es asi como su partida, en términos mnrinos,

no serf zarpar, sino que se alejarfin garrenndo el ancla
cn insistencie emotiva.

Aponng nos han dado tiempe n considerarlos nuos-
tros, cuando yn el gnllardete do la ansicdnd de glorin
sc onarboln cn el tope de sus aspirnciones venturosas.
Dejon agqui una esteln do sentimicntos, burbujeande,
con oso ruido do papel al arrugarse que serf como un
sobre donde umn enrtn que es recuerdo, siompre estd.
eserita,

Van n Paris. A Paxis, dondo otro, ¢l mismo, triunfo
les cspern. Dospués n Méjico, después volverfin, y asf
recorren ol mapa do 1o vide poniende en endn sitio su
geverosidnd artistien, ;Qué gran destino of de estos
amigos!

Eu nombre de ‘*Murtin Fierro'’ y “Pron’' agito ol
prfinelo de despedide y Qesonrrollo lo serpentina de mi
amistad o medida que lo distancia vaya agrandsindoso.

Y o3 ofrezco también 6! banquete o vosotros, y o
esos niftos de Méjico, vuestros alumnos, tan geniales,
tan artistns como el trépico que cohijn ardientomente
en su cnlor las formns fomeninas de las Tchuanas, y
de Ins bicen crguidns mozas del Yueatfin,
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MARTIN FIERRO

Gontra el delito del desnudo

de la nuturaleza sino de los hombres individualmente
wqhe hurgando erréneamente en sus verglienzas, pro-
sentan la triste realizacién de una mentira.

Si en la individualidad enda cosn adquiere un sig-
nificado distinto del que esencialmente posee, las di-

Manuel Galvezy lanuevageneracién

Dongo es italiano. Iialinnos son el conde Mosea y ln
princesa Sunseverina. El argumento de la-“Cartuja
de Parmn” se desarrolla en Italin integramente. “Los
paisnjes de ln patria” no aparecen en ninguna parte
en la obra de Sthendal. Bs que este eseritor sabia

Libros recomendados

Si quieres, lector asiduo,

Cobrar terror de ti mismo,
Desconocer tu individuo

Y no hallar en t{ un residuo:
De Hidalgo les ol *‘Simplismo’’,

ferentes interprotaciones no demostrardn més que hien que ¢l paisnje, nxtisticamente considerado, no Vanidosas ilusiones B
el grado de culturn do un puchlo neusa cocficientes tiene ningiin valor en si. Bl paisaje es una construe- De tragarte *'Inquisiciones’’

de insuficiencin en relacién con los principios ineé- cién subjetiva del espivitu que todo buen novelista Y producirte unnguﬂe‘;t: ”

Tumes de la vida. Y que para ese conjuuto de indi-, aprovecha tinieamente para shondar en la psicologia CAndido lector, no f‘ma,;

viduos, artisticamento, no habrd nada que pueda dos- de sus personajes, y no para extraer de 6l tal eual -Porque es Bdné’nimn’ iborg'es

‘pertar ln fibra sublime, sino una elaboracién pau- " detalle pintoreseo o nlgin “eundro de color” que nada Do encefalitis v meista.

latina de la coneiencin en ese corte previo a los tiene que hacer con In aceién de la novela. Yo no creo ) B, M.
prejuicios, en el sentido de idens nrraigadas y equi- quo Jnlien Sorel “viva” gracias a In pequefia cir- Si escuchas crecer tus dientes
voeadns que han ido cristalizdndose en endn nno por cunstancin de su nacionalidad. La profundidad de lus Tres metros, todos los dias
gnoranein y por nueves prejuicios superpuestos. psicologias sthendalianas sobrepasa cuslquicr contin- Nunca a G;rondo frecuentg’s
caracteristicn de aquel imperio politico pontificio qne, gencin regionalista, Segwramente a Sthendal no le Ni leas '‘Calcomanias'’!

51 Groecia llegd al arte fué porque amé In verdad, pnsé nunen porla mente la iden de hacer obrn fran- B M

‘St nosotros (jqué valor tiene nqui ¢l voeablo: nos-
otros!) vivimos engrillados tontnmente, realizaremos
quizds una que otra prolifien cosecha de trigo o de
maiz, pero en arte continuaremos aparentando inte-
ligencin euando en renlidad seremos unos burros!. ..
S.P. (h)

N. B. — La Municipalidad de 1a Capital ha dic-
tado una ordenansa prohibiendo el desnudo en los
teatros. Si ln medida obedeciera a un criterio pura-
mente estético, porsiguiendo los espeeticunlos antiartis-
‘ticos como el que se ofrece en el tentro de ln Opers,
merecerin, desde lugo, nuestro aplanso undnime, pero
wlla estd basada en pequefios prineipios morales, y en
el temor a toda verdad, eavacteristien esencial de jn
mis tosca burguesia. El temor al desnudo como es-
pectienlo artistico, es uno de los prejuicios més ri-
diculos y una de las meequindades mis elocuentes de
‘la antiinteligencia coleetiva.

| Qué triste papel desempefiamos ante el mundo con
estas “espafioladas”!

éja\'“”w?@f
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El Jardin de Perogrulle
En breve publicaré:
DE VICTOR JUAN GUILLOT:
El alma en el Pozo
DE JULIC ARAMBURU
. JuJoy
DE ATILILIO CHIAPPORI:
La lsla de las Rosas Rojas
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vosa. Y si lo ha couseguido, ha llegado o ello por uu
eamino no sospechado al parecer por ln perspieacia
critien del seiior Giélvez.

En enanto n Proust, citaré una frase de 8, oxtrafda
de win enrta 8 su amigo Luis de Robert: “Yo no me
intoreso sino en lo que parcee revelar algunas leyes go-
nernles”. Bajo las apariencias de unn vidn de saldn
frivola y chata, Proust nos revels un mundo psien.
logico jnsospechado. Lo vida exterior no existe para
1, sino en enanto ellu le sirve parn révelnrle unn vida
mis Intima y general. Llegando hasta In wids reedu:

dik subjeftividad de sus personajes, Proust los univer-
saliza, les confiere un interds general y profundamente
humano. Y es por eso quo Ja obra de Proust nos
interesa tan vivamente. Bu ningiin caso por gue vea-
mos en sus libros una descripeiéu mds o menos pinto-
resea de la vida y costumbres de sus personnjes. I
estudio de las costumbres constituye parn 68l tnien-
mente un medio para hneernos sentir clertas “leyes
generales” que dominan In vida psfquicn de todos los
hombres de todo el mundo. Eseritores “costurubristas”
son los Gonecourt; y yo quiero dudar, en homenaje nl
talento del sehor Gilvez, de su afeceidn liacia la me-
dioere literatura de estos insoportables eseritores,

Y es que In tendencin liternrin que ol sefior Gélves
purece considerar acertada, no econduce a otra cosa que
n esta pseudoliteratura costaumbristn, La pretensién
anticipada de haeer wna literatura “nrvgenting” exige
ensi fatalmente In intromisién, siempre inoportuna, en
vua obra de nute gue quicrn valer por sus propios
medios, de cicrtos detalles eircunstnneiales que sugie-
ran eon su sola preseucia lo que la esencia de la obra,
su intimidad, el espiritu que la anima, son incapaces
de sugerir.

RESFRIDS Y GRIPE.

POMD DLIVA TSTERILIZA-
DO A BASE DR VABHTINA
NORIQOM ENTULADA

Trotamionto rasioun? y
onérgise da Ins enferme-
dados do in nuriz, coriza,
ontierro nasofavingao, pre-
ventivo contrn ul oatnrre
tubo timpanioo y In otitis.
“Nuayl" al Gnmanol, Deu
odorizante, sontre ln Ozenn
v Restrindos do los nifloy,

En venta en fodag Ins buenas

Después de todo, yo no sé exactamente lo que piensa
de esto el sefior Gidlvez. La ubicuidad de sus pre-
ferencias ¥ la vaguedad de su argumentacién hacen
diffeil toda réplica, Yo he escrito én mi articulo:
“El escritor werdaderamente argentino sabe gque una
sensibilidad racial ha de manifestarse tan inequfvo-
camente ante la Pampa nativa como ante una estepa
ruse o unn landa flamenen”. Y el sefior Giélvez repite
1a misma idea, pero en tono de réplica: “Los escrifores
de lan nueva goneracién que realmente valen, hacen
obra argentina. Girondo, que ha visto a Espafia con
espivitu portefio”, ete...

El sefior Gfilvez pretends que sus palabras sincerns
han sido mal comprendidas. Juzgne el lector si las
mias han tenido mejor suerte...

Horacio LINARES.
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De versos trajo un bafil
Radl;

Los trajo, para mis males,
Gonzélez;

i¥a me ha leido un monton .
Tufién!

1Que se te lleve un ciclén

Tus versos, hoja por hoja,

Lo mis lejos de La Rioja

Rail Gonzdlez Tufion!

Nalé Roxlo,

Bajo esta palma quimérica
Yacen Seslavsky y Mallea.
Se ahogaron en ln batea

De la ‘‘Revista de América’’.

Descansa aqui del enredo
Arture Morris Cancela.

Fué el fundador de la Escuela
Literaria de Floredo,

Aqui descansa Botana
Que ademds de Director
Fué un reloj despertador
Que no fall6 una maflana.
El Duefio de las Herrerias.
Palacios (Alfredo L.)
estd enterrado agqui mismo.
4Su cadéver no te huele
2 ibero-americanismo?

Solo esto suceders

‘Muerto Jorddn (Luis Marfa):
Un nuevo ejemplar tendri
La Escuela de Hipologia,

Agqui yace Horaclo Rega
Moling, que & tanto llega
Que con Tugones compite.
Agui yace, sf... mag ruega
A Diog que no resucite. ..

Aqui reposas, Bartole-
M6 Galindez, el divino:
Aqui te entiendes.tt solo,
vate varga-sibilino. ..

Aqui yace aquel que un dia
De Samain sigui6é el sendero
Lo maté su amor postrero:
Su amor a la geografia.

linchado de papelones

Duerme en el hondo regazo
del verde mar de Sargazos
Un Don Leopoldo Lugones.

Como muere cualquier biche
Fallecié Enrique Loncin
Y al morir exclamé: ‘‘He dicho...'!
Con el compéds de un ‘‘gotdn’’,

S P
Descansan bajo esta flor
Dos pintores meficanos
Los mataron. Es mejor
Siempre cortar por lo sana,

Con una sonrisa tierna
Finé Gironde sus dfas
Primero caleé Laserna
Y después '‘Calcomanias’’.

Su kilométrica prosa

Ya termindé Rinaldini,
Por eso sobre esta losa
Verds la palabra ‘'Fini'’,

Esta losa nadie mueva,
Yace agqui el amigo Méndez
Bl gue hizo un verbo de Eva.

Que Lugones no nos harte
Cuando con Bilis se emsarte,
Estos amigog del arte

No van a ninguna parte.

Este Ricardo Gilirdldez
Ya tiene bastante edad.
4 Para qué demonios guiere
Nueva sensibiildad?
Alejandro Sirio.
Fué fugaz domo una arista
¥ huidizo come un galgo,
Y, en la vida, por ser algo,
iEureka! Se hizo simplista
Alberto Hidalgo.

S A T I

Junto & este nicho convexo
Por Alfrede Bianchi rexa.
Fué hombre de gran cabexa
Pero sin sexo.

Yace aqui bien estirado
El ‘‘negritoc Molinari'*
Conocide versolari

De la ldmparaz y la vela
Dicen que murié asfixiado
Con el ‘‘hume’’ de Vavela.

= 1 <

De 6 no queda ni un fragmento
Y aqui se enciende una vela

A aquel gue en el Suplemento
Se llamd Arturc Cancela.

o

Se doctoré en Bogotd
(jCaramba, si fuera Oxford!)
Pero, difunto aqui esté.

iTu inmenso saber fué vano
Para evitar ese Ford

Que te aplasté, Sanin Cano!

; . ) B G T Odiaba el vino, el cigarro,
Descansa 'hB.J(‘) esta encina Tango, versos a ia modsa,
Constanclo ‘.hgﬂ’ iearay! Melena y medias de seda.
Con Benjamin de Garay ¥, al beber de soda un jarro,
Gon .Galcng‘no v Stanchina. |Se envenend con la soda
Murieron de ua gxflrigay Ernestoc Mario Barreda!
Rociado con parafina.
X, X. Fué antaiio de la falange
Rezad un ‘‘Avemaria’’ De ‘‘Prisma'’ y '‘Proa’’, y su musa
Por B, Gonzélez Tufién. Cerrd, con su hipotenusa,
Murid rotoso y hambrén El 4dngulo Borges-Lange.
Frente & la panaderia Hay con Samet hizo canje
Del cafion. . ¥ se murié E. G Lanuza.
M. R. D. E. M.

De la muerte no se zafa

Y tendrd irdglco fin:

A cada Brandin Caraffa

Le llega su San Martin,
Ataliva

A Ortiga, bufén fecundo,

Justo es due en su tumba siga

José Gabriel, su segundo.
Pues podrsd asi ser Ortiga
Primero en el otro mundo,

Antes de muerto, murié.
,Se quiere mayor tragedia?
Porque st barba perdid
Joaquin de Vedia.

Libre del largo martivio
De Hlustrar a tanto sonzo
Hete aqui, entre cirios, Sixio,
Con requiescat y responso...
iQue no te amargue el delirio
De hallarte lejos de Alonso!

Emilio H. Cejas. B, M.
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Elija Vd. una Compaiiia antigua y de

responsabilidad al colocar sus seguros.

Le ofrece:

I.l.l.I-l-l.l.l-ll-Il.l.l-l.l.l..-l.l.lll.I. I.I.l.l.ﬂ.

“TLA POSITIV.AY
COMPARNIA ARGENTINA DE SEGUROS

29 afios de antiguedad y
10.000.000 de $ mn. de garantias,

y ha pagado, por liquidaciones de seguros, més de
23.000.000 de pesos moneda nacional, teniendo més de
150.000.000 de pesos moneda nacional de capitales

asegurados.

Bfectua seguros sobre la vida, contri incendio y de automdviles

(contra todo riesgo)

Solicite informes er las Oficinas Centrales de la
Compailia, calle SARMIENTO 364-Buenos Aires

I
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Tallares Grif, Porter Hnos; E. Rios 15856
154

-lnl-l-ﬂ-!.l.l.l-l-ﬂn QHI.-H.I.I.I.I.IHIII-I-I.I.I-IHI.

Consérvate en el rincén

Donde empezé tu existencia:
Rorges que cambia querencia
Se atrasa en la ‘‘Inguisicién’’.

Herrera. En esta vida, Oliverlo,

Todo es cuestin de mufieca:
iHasta el novillo méy serio
Cae al jagliel con la seca!

Con una lira a su lado

Duerme aqui el suefic eternal
Pedro Miguel Obligado.

*‘i{Los hombres le hicleron mall’’

o J Vv

Aqui descansa joh, dolor!
Horacio Rega Molina.
Todo bicho que camina
Va a parar al asador,

El terrible Belcebd
Se ha llevado de la mano
Al insigne Sanin Cano:
‘“1Llora, llora, Urntail'’
E. M. E & T
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-: EDUARDO TIBILETTI
BERNARDO V. IRIGOYEN
SERGIO PINERO (hijo)
ABOGADOS
Asuntos judicinles y administrativo.
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