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Articuloae
Diferente

por Macedonio Fernandez

En los dias en gue toda la literatura es: ‘‘Seiox,
habiéndoses derretido la ley de algulleres, profiera usted,
desde hoy, pagarme 80 pesos mis por la casa’’, etc., me
dirigi & MARTIN FIERRO pidiéndole me aumentaran
espacio para los escritos, Con tan mala suerte que se
me contesté mandara s6lo articulos cercadoes o sea con-
tenidos por un cerco y que tuvieran la conclusién cerca,
¥, ademés, que ocuparan un sole Jugar. De mode que
no he podido saber g¢ué gusto tiene un aumento, cuando
toda 1a poblacién lo sabe. La comunicacién des los direc-
tores no dice sl avisarin cuando estéu de mejor humor;
no usan postdatas gque alegren. Si insisto me van a
prosperar hacia la calle.

Asf que, estimado lector, hoy no publice mas que la
mitad de lo que se ve aqui,

Toda persona que haya estado en este mundo sin
techo y con moral, redondo en esta semana y gue no
sobra por ninghn rumbo, habré redondeado, en dia de
soberbia, el pensamiento de haberle tocado sélo a €l
nacer del lado en que las tortitas tienen &l azdcar, que
es frente mismo a donde sobresale la manija del pla-
neta gue ‘‘gira alrededor de si mismo’’—si pudiera
yo girar en torno de mi mismo me repasaria la espalda
del sobretodo al retirarine de cada pared—; y viendo
que este mundo no es come los dias jueves que alcan-
zan para todos, sino corto, de economizar, que se con-
sume por donde lo gastan, disfruténdolo el gue llega
primero—que no son todos—tenderia su mano afanosc
a dicha manivela en procura de dirigir el globo hacia
donde &1 estd; sl bien esto es algo imposible en me-
cinica estricta hallindose la personma y el mange en
un mismo sistema de coordenadas. Pero las ‘‘recomen-
daciones’’ son la genuina cuarta dimensién gue se bus-
cb,, ¥ en mecénica laxa, interesindose persomas de in-
flujo se le cepillaria la incongr ia a mi proposicié
Un sobrevivients de las conferencias de Einstein me
garante que esto as todo lo que le entendid; me con-
fes6 dicho amigo que 61 asistia con el plan de enten-
der; de mode que no hay nada gue dudar en el asunto:
nl se _quede discutir cufin enojoso halbwia sido para
Einstein conocerle semejante plan.

Sigo aqui porgue es donde debe continuar un articulo
diferente.

Siendd esto asi, y lo demis de otro modo, es casl
segure que lag continnaciones alargan los. artfcuios y
también que todo hombre creyé alguna vez tener en su
poder la manija de este queiadere redondo y que no hay
en Buenos Aires esquina tan larga que permita esperar
en ella todo el tiempo necesario para catalogar cuantos
proyectos se el ocurririan a tal hombre de lo que haria
y desharia con el mundo, en que nosotres estibamos
ton tranquilos De mi s6 decir—suerte que me tengo a
mi hoy, sino mo sabria nada de lo que piemsa una
persona en tal emerf,’encm—que hallindome en esa afor-
tunada prerrogativa imprimiria a dicha manivela im-
pulsién tan brusca y bajo tan exquisite cilculo de direc-
ciones que saltarian del planeta las 297 morales, las
1413 religlones, las 921 superioridades de raza y naclo-
nalfdad y los 198 motivos de envanecerse de haber na-
cido en algin punto (jqué trabajo me dié formular
tantas cifras variadas, sin repetir centenas ni decenasl),
cuyas despedidas sntidades encontrindese y fundiéndo-
se compusieran un grumo ¢ue tapara el agujero de
emtrada al mundo de ls infatuacién y la mala vo-
Tuntad.

Anora, congiderado lector, espérame en esta esquina,
gue vuelvo enseguida: tan pronto como me haga mi-
llonario y haya entendido al tiempo como forro del
espacio, segin Einstein, Si tarde més ¢ue lo imputadble

(Continfia en la pdg. 7)
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ALFREDO BIGATTI—Fuente serena
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Lo inventé Blasco Ibafiez,
cn colaboracién

con Rudolph Valentino,
en New York.

Un técnico judie

all4 en Los Angeles lo dirigis,
siguiendo los consejos. ernditos
de un autor de la Paramount.

Con chiripd y espuelas,

un aludo sombrero de castor
' y un mantén de manila,

el tango se bailé.

Clen millones de délares

con el flm se gand,

vy delirante, Yangnilandia dijo:
‘s the best in the world’’.

Color local tremendo

en Broadway & ese tango se le hallé.
Estaba alli el alma argentina..,
segin los dlarios de New York.

Manuel GALVEZ.

(Det libro en preparacidon: ‘‘Tangos’’).

El otro libro de
Fernan Silva Valdeés

por Jorge Luis Borges

Lo lteratura gauchesca siempre fué recordativa y
nostilgica, Alla por el cincuenta, en plena Federacidn
¥y criollaje alzade, el ‘capitdn Hilario Ascasubl quiso
cantar la plenitud del gauchismo y empezé ‘‘Los Me-
llizos de Ia Flor'', descansadisimo novelén de un malevo
cuyas diabluras mueven los Gitimos treinta aflos del
Virreinato. Asi €s5: ya en el cincuenta, alguien en
trancs de buscar la Edad de Oro gauchs, la halls muy
a trasmano y deblé hacer trabajo de nostalgia, invo-
cando f{echas antiguas como log adivinos y los cuen-
teros, Veinte afios después de Ascasubi, el federal Her-
nfndez realizé la empresa de aquél, vneltos los-ojos a
un anteayer de su entonc‘es, al ya distante patriarcado
rosista. Después canté Obligado, gue ubicé el estade
de gracia en los tlempos de la Colonia y mos arma un
felicisimo Santos Vega que de golpe, sin saber cémo,
suelta un discurso liberal. Lamberti, Eifas Regules ¥
José Trelles también plafieron lo pasado. Con voz bien
suya en versog tirantes y limpios observa esa tradiciém
de afioranza, Ferndn Silva Valdés.

‘*Poemas Nativos’" (nunca ‘' Versadas Patrias’’, pues
ne sa trata de un remedo gauchesco, sino de culta poe-
sia criolla) es la secueln previsible de ‘‘Agua del .Tiem-
po’’, Como en aguél, han colaborado en su escritura
dos hombres distintos y aun’ antagénicos: uuo, el pre-
sunto simbolista de ‘‘Humo de Incienso’’; otro, el dies-
trisimo cantor de ‘‘Ha cafido una Estrella’’ ¥ de ‘'La
Calandria’'. Sé gue al primere casi lo ha suicidado el
segundo, pero resucita de tards en tardd y desliza ver-
508 como éste:

Sobre la cara tiene los labios de la Esfinge. (La
Taba).

A ess difunto también le quierc echar la culpa
del cachivacheric que . abarrota algunas estrofas _yj‘ las
asemeja, por su profusién de trabajos criollos, a esas
casas paraguayas donde despachan ticholos, yerba y ta-
hletas. Malicio que ese imperdonable embustero es el
perpetrador de esta gracia:

caen al agua las ruedas, y el arroyo qus es bueno

——pagando bien por mal—

con su propia agua herlda le va colgando flecos.
(‘‘La carreta’).

Concepto casi tan absurdo por su famosa falsedd sico-
16gica como ol de Almafuerte, al asombrarse de que no
lo pidieran un vaso de agua los irboles. (‘'O como el
robledal cuya.grands sita del agua y no la im-
plora,,.’”)

El otro, en cambio, el criollo desganado y medio ro-
manticén gue lo ha muerto jgué bien esti! Medio como
quien canta y medio como quien habla, en 1a indecisitn
de ambas formas (Silva Valdés canta por cifra como
los payadores antiguos en la pelea melodiosa del con-
trapunto) nos dice su visién del campo oriental, Mejor
dicho, ‘su afioranza grande del camps, su creencia en la
telicidd de un vivir agreste. Ha pergefiado michas
composiciones lindisimas como ‘‘El Pago’’ y ‘‘Arbol
Dorado’’ y ‘‘El Clarin’' y ‘‘Los Potros’’ Yo se las
envidie de veras, de todo corazfn. De la‘‘Cancién al
Parand Guasi’’ voy a trascribir unos versos, donde el
anhelo de inmortalidd se agarra a -cualquier cosa, al
mmor de un rie, para en 61 perpetuarse:

Parand guasu

yo soy tuyo, tuyo desde que naci
y mis cantos estin

cantados para ti,

Parand guasi

3l amor con amor se paga
ol dia en gue yo me muera
ti1 me cantaris a mi,

(Contintia en la pig. 7)
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MARTIN FIERRO

DOS CONCEPTOS DE LA ESCULTURA

Losé Llimona: pésimo

Andunimo azteca: magnifico

HONEGGER Y

Honegger ¢s un hombre
de una contextura formi-
dable.

Como desde chico se ha
dedicado o la gimnasin
musieal, tiena unn olasti-
cidad de acrébatn y miseu
los de acero.

Se comprende ontoncos
quo su obra sea la de un
atleta; que tenga unn
museunlntura tan perfeety,
unos pulmones tan gran-
des, tendones tan ostira-
dos y una garganta fan
poderosa.

Por otra parte, os una combinacidn—no una uwez
cla—, da Eeparta (su fisico), y de Atenns (el rosto).

Do ohi, lo razén de su perféctn armonin,
de su solidez,
las del Partonén.

De acero, de acero muy bien templado son ‘‘Pu-
cifie’? y la ouverturo para ‘‘La Tempestad’’;
como el ‘‘ROI DAVID’.

Hoznegger tiens lo fuorza, la rosistencin y la floxi-
hilidad del acero. -

Eun ‘‘Pacific’’ como no le basta, lo nsocin sl vapor,
en la ‘‘Tempestad’’ o los elomentos,
on ‘‘Roi David’’, lo ubien entre ¢l cemoanto.

Honegger, porqué no decirlo do una vez, os un mi-
sico de genio; toda su produceién llova el sello (Genial
8 & D. &)

Lo aporicién de ~“‘Le Roi David’’ en In misicn
originé unu tempestad de papeles.

La critiea musical de todo el munde se puso on
marcha autombticamente.

Los conservadores estaban de parabicnes sin en-
tendor ni un momento ¢ue la novedad de f'Roi Da-
vid’!, no siempre esth en la fachade.

Honegger abandonn a sus compafieros, deju las no-
vedndes y extravagancias fhciles, se pasa a nuestro
lado!

Y sin duda los avanzados sc miraren al oir el “‘Cor-
tege’’, la marche de los Filisteos y el saimo ‘‘Dans
cet Bffroi’’ por ejemplo. )

Honegger es demasiado sabio para perder tiompo
en polémicas, pero eseribié ‘Horace Vietorioux’' —
cuyo lengunjo arménico es muy avanzndo y riguro-
samente atonnl como lo demuestrn Milhaud on un wr-
tfeulo de la ‘‘Rovue Musicale’’—y ensoguidn ‘‘La
Tempestad’’ y ‘‘Pacific’’ obras nadn timidus por
cierto.

Demés esth docir quo numea se preocupd en com-
placer o la ‘‘elite’”, ni en hocer concesiones al pé-
blico; escribo musica por necesidad de su orgnnismo

como Cezannme pintaba un' plate con naranjas o uma
cstatus de yeso que tonia on su comedor.

Do cualquier modp os ovidonte quo Honegger, dcro-
bata quo se mueve con seguridad on las plataformas
més incémodas, siente ol mismo placer en coneluir
como Jo hubieran hecho sus sntepasndos este salme

como on oscribir estos compasos
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Es que laus obrns de Honegger nntcrioi‘es» estu,—
con una que otra oxeepeibn—no nos dicen mis que
muy poco de 6l y ¢s casunlmente on oasta partitura
donde sin mnocesidad do ultramicroscopio pueden aper-

cibirse los rasgos mfis acusadoes de su parsonmslidad,

La calma, la ciaridad de la ‘‘Pastorale d’4té’' con
que sucle complacerse, son laa mismas de ‘‘Ahl s
dfavais des ailes de celombe’’, de ln segunda purte
de In introduceién, de ‘‘Jo t’nimerais Seigneur’’. Ln
froscurn de ln melodia del chntico de David o del
snlmo ‘‘me croins rien’’, no dejan de andar cerea do
la malodia que inician la ‘‘Pastorale’’. La roligiosidnd

““LE RO

DAaviD”

de! chintico de los profetns es bien tipien do la seve-
ridad de Horcgger. La fuerza ritmies, el dinamismo
foroz dol ‘‘Horace'’, do '‘Pacific’’ no faltan on Ia
partitura de ‘‘Roi David’’, y son, ln marcha do los
Tilisteos cuyos acordes mucizos, rectifican lns leyes del
peso; la de los Hobreos de una instrumentacién elnrs
¥y que sin ruido, por la sola fuerza do la melodin que
la lleva, arrasa con lo que tieno n su paso; el ‘‘Chant
de vietoire’’ del que ol dltimo fa sestenido, suona co-
mo un flechazo; ¢! angustioso ‘‘Dans cct offroi’’ ¥y
ol ‘“Cortego’’ donde 2 trompetas, 1 corne ¥ 1 trombén
sa juntan cn tros planos distintos para eonvencernos
de su independencin. En fin ‘‘la Donse devant l'ar-
che’’ y “‘la mort do David’’ son las construcciones
admirables (o tenor distinto) que Honegger adorn.
El ‘*Roi David’’ cstd impregnado de cmocién.

Asi ecomo la fuerza hruta aparcee en la marcha de
los filisteos, la emocitn al estndo puro se dostilu de
Ins admirables lumentaciones de Guilbon.

Los salmos de ponitoncin y ‘‘je fus congu Cans le
péehé’’, son do unn concopeidn, de unn puroza real-
mente extraordinaria si se piensa que Homegger sélo
tenin 27 afios cuando las compuso.

De una grandeza digna de Bach y roalizndos con
una amplitud y un, pudor dc omocifn sorprendentes,
son tal vez los dos mojores de lo ‘‘Roi David’’ y hay
poeas milsicas mfs cmoecionantes que el final del pri-
moro con esos ncordes sostenidos en los cobres, que ln
higubre frase con quo los trombones ppp, empiczan el
segundo y la frase que ol coro canta scbre las pala-
bras: ‘‘J’ai grandomont péché’’, Lu instrumontacidén
de ‘Lo Roi David’’ en su nueva versién, os de fines
do 1923, os decir de la misma época do ‘‘Pacific’’,

Las masas instrumontales emplendas wunas contru
otras, orguesta clara sin rollenes, rarisimoes tuttis, co-
bres emplendos como solos, violentas oposicionss de
color, son las caracteristicas de la partltura, donde
no faltan sin embargo, ni ln suanvidad de la introduc.
¢ién, ni los colores fundidos de Guilbon o lan limpides
de ‘“Ahl si j’avais dos ailes do colombe’’.

Angsormot ya ha dicho aqui mismo y nadie puede
decirlo como €}, quo ol ‘‘Roi David’’ que oimos cs el
mejor que ha dirigido. Nuda més puede decirse sine
cl eariiio con que dirigié su preparacién. Hay quo ha.
horlo visto en mangns de camisn, cnntando enda parte
con ol-coro o indicando los menores detalles o los co-
ristas, o lo orquesta y animando el todo con su ener-
gin habitual, pars darse cuenta del trnbpjo que hia
realizado. ,

Victoria Qeampo transformé en musical el papel do
la recitante. Las Sras. do Sénchez Llin, Lenhardtson
y ol Br. Rodriguez cantaron los solos eon musicalidad
y seguridad notables. T.os covos sobre toda ol de mu.
jeres y la orquestn, excelentes.

Enrique E. BULLRICH.

Si hay reglas y recetas para componer bellos versos métricos, con ritme silabico y rima,
no existen reglas para componer huenos versos libres, cuya calidad fia sélo en la virtud del
EENEENANENIEEEEEEEEREE ritmo individeal y el pure licismo. FREEEARHEEREEEENSNARE
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MARTIN FIERRO

“CUIDADO

381 presidio o ¢l fusilamiento? En todo caso
la estética poco tiene gue ver con el asunto.
De hecho los arquitectos caen, dentro del e6di-
go penal y de la psiquiatria.

Nada més imprescindible, por tal motivo, que

una reglamentacion destinada a protegernos de”

sus desmanes. De la pintura, y hasta de la md-
sica, no es diffeil zafarse. De la arguitectura:
i Nunea! -

iIntitil la mas prevenida de las distraceiones!
Tres pasos en la calle y ya nos amenaza una
cornisa que tiene la misma vazén de sexr que
tendria una orveja, sin oido, en medio de nues-
tra frente. :

En el eb6digo de las bellas artes gue algin dia
editarda MARTIN FIERRO, se reservan a los
arquitectos los tormentos mds voluptuosamente
crueles, § Qué otra cosa merece una ¢specie que
demuestra una voluntad tan tenaz de aniquila-
miento?

Porque los arquitectos no sélo vegetaron, los
irves ultimos siglos, en el mis deshonroso para-
sitismo, sino hasta negavon toda posibilidad de
éxisteneia basada en algo que no fuese el pilla-
je. 'Y esto con todos los agravantes imagina-
bles!

Cualquier palurdo, en efecto, advierte la pre-
sencia de nuevos elementos arquitecturales que,
aunque dispersos, esperan ser interpretados y
coordinados entre si. Y ante los cscaparates de
una talabarteria, por ejemplo, admira la elegan-
cin y la sobriedad con que ha sido resuelto un
“‘néeessaire’’ o la légica y la sencillez que re-
velan un baul ‘‘Innovation’’.

Para esto, sin embargo, se necesita,—de més
esth decirlo—, que el palurdo no haya egresado
de una escuela de arquitectura; porque entonees
ya no ve nada. Podrid tomar el tren todos los
dias, jamés examinard un vagén. Podrd embar-
carse con frecuencia, en ninguna ocasién adver-
tir4 1a proporeién y la armonia del barco en
que navega. Utilizard diariamente la eleetrici-
dad, no hay riesgo de que reflexione en las
posibilidades que le brinda, y 1a continuari apli-
cando a artefactos de gas, excelentes cuando
nos alumbramos con gas.

Pero, jtiene esto algo que ver con un “‘ver-
dadero’’ arquitecto? ;Existe, acaso, alguna rc-
laeidn entre un automévil, un puente y la ‘‘ver-
dadera’ arquitectura?

11

En la escuela no se trata de semejantes
cosas. Alli se aprende a diferenciar el dé-
rico del jénico, el venacimiento del barro-
co. Alli, los mis comprensivos, presienten
acaso, el partide gue los arquitectos romdénicos
sacaron del ‘‘arco de medio punto’’, o los efec-
tos que obtuvieron los maestros del renacimiento
del juego de la luz en las cornisas. Pero, eso si,
no pretendamos que recuerden gue, con corni-
sas y arcos, se resolvieron problemas de resis-
teneia que carecen de toda razén de ser en cons-
truceiones cuyos esqueletos de hierro los hacen
innecesarios; pues, aungue lo sepan, tratarin
por todos los medios de olvidarlo. 3 Podrian, aca-
so, renunciar a elementos tan ezenciales de la
decoracién? La belleza arquitecténica, al fin de
cuentas, 4o es, principalmente, ornamental? .

Bl extravio llega a tal extremo que naufragan
hasta las reglas del sentido comiin, que en ar-
quitectura es el Menos comin de todos, jIndtil
insinuar que las vigas de hierro, por ejemplo,
permiten la existencia de grandes espacios, de
una amplitud y de una simplicidad desconoci-

das, o que la lisura del cemento puede procu-

CON LA
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E, BE. VAUTIER y A. H. PRERBISCH.—Grupo de casas
de renta .en Belgrano.

rarnos una satisfaceién semejante a la que sen-
timos al pasarnos la mano cuando hemos termi-
nado de afeitarnos!

iA los arguitectos se les importa un bledo!
A ellos no les interesa gque las necesidades de la
vida contempordnea exijan y reguieran nuevas

solueciones. Para ellos carece de importancia que |

los procedimientos de construceién sean distin-
tos v que los materiales de que disponen ofrez-
can y reclamen soluciones inéditas.

+Se trata de resolver cl problema del automé-
vil? ““Una silla de mano Luis XV es muny bonita.
No hay més que aplicarle wi motor de 40 HP.”’

Tal es, sin exagevracién alguna, el colmo de la
adaptabilidad, de la comprensién, de la origi-
nalidad que es legitimo csperar de.los arqui-
tectos. . .

Prevenidos por las reflexioes que anteee-
den, no es extrafio que lamentemos la ausencia
del letrero que encabeza estas lineas, al entrar
en la sala de arquitcetura del salén del Retiro.
En efecto, 1a “‘Eeole des Beaux Arts’’, produee,
allf, sus mds auténticos estragos. jProyectos
irrealizables, cuya nica cualidad reside en que
jamas — jlo quiera Dios!— scrdn llevados a la
prictica! jFachadas en que la virmela de la de-
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E. BE. VAUTIER y A. H. PREBISCH.— Grupos de casas de renta en Belgrano

ARQUITECTURA”

coracién florece de tal modo gque econsigue ha-
cernos dudar de la existencia do la vacuna!
| Acuarelas cuya mezquina habilidad pretende
disimular el empleo impudoroso de la tijoral. ..
Pero, detengdmonos. .. Lo inexistente, ; mercee
comentarios? Esos proyectos, por lo demés, no
son ni mejores, ni peores, que los que ‘‘confec-
cionan’’ la mayoria de los arguitectos, personas
de toda nuestra consideracién, cuyo dnico pe-
cado consiste en pretender hacer arguitectura,
cuando—a no dudarlo—poseen Sptimas condi-

“ciones de padres de familia.

Una excepeidn que, por lo insélita, merece
subrayarse, es la que tometen los arquitectos
Vautier y Prebisch.

Diseipulos de Loos, de Perret, de Le Corbu-
¥ier—precursores del nuevo sentido -argumitee-
{énico —, (a fines del siglo pasado, ya el pui-
mero indicaba el camino) — ambos saben que
un estilo no nace por generacidén espontdnea, ni
por un esfuerzo individual, sino debido a un

_ proceso lento de compenetracién con la vida, y

de la utilizacién racional de los elementos que
brinda el esfuerzo colectivo; lo cual no implica,
en lo mds minimo, que el arquitecto no revele yu
personalidad,—como la ha revelado siempre—,
en el empleo o la comprensién de uno o varios
clementos arquitecturales.

Es asi e6mo al proyectar unas ‘‘casas de renta
en Belgrano’'—jno basta el titulo para diferen-
ciarlo de todos esos proyectos, cuya realizacién
y emplazamiento nos es imposible eoncebir?—
los arquitectos Vautier y Prebisch no han pre-
tendido .realizar una obr. le arte de la catego-
ria y de la calidad del Parthénon.

Con humildad llena de orgullo, se propusie-
ron resolver ¢l problema de una casa de depar-
tamentos cuya arquitectura responda a todas las
exigencias de la vida contemporinea y realee
los materiales modernos que se empleen en su
construccién, Y esto lo han conseguido plena-
mente.

La planta l6gica, bien orientads, capaz de sa-
tisfacer todas las exigencias de la higiene y del
“gonfort’’, plasma una fachada—y no vice-ver- )
sa — pecado maximo y cotidiano!— donde los
grandes planos se desarrollan—sin erupeiones
ornamentales—y recubren como una piel lisa
y desnuda un esqueleto sano y proporcionado.

El gran patio que airea y da esparcimiento a
los departamentos estd resuelto, sobre todo, con
verdadera elegancia y sobriedad. En las dos
perspectivas que nos brinda el proyecto, sus pro-
porciones son tan cquilibradas y armoniosas,
que nos hacen rccordar la definicién que Le
Corbusier nos da de la ar-
qnitectura: ‘‘divino juego
de la luz y de los volimenes
en el espacio’’,

Obras de la honradez de
ésta,-son las que salvardn la
arquitectura, las que permi-
ten optimismos y brindan
wn veconfortamiento a quien
s¢ impone la triste tarea—
isi lag hay l—de recorrer la
sala de arquitectura del Sa-
1én del Retiro.

Oliverio GIRONDO.
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HORACIO A. BUTLER.—Desnudo

El Salén de este afio ha sido, en general,
acogido desfavorablemente por la critica. No es
que tal ecircunstaneia lo coloque en una situa-
ci6n desventajosa respecto a los anteriores. Des-
de hace algunos aiios, en cfecto, los eriticos
vienen insistiendo, econ una uniformidad de opi-
nién casi absoluta, en el alarmante agotamiento
paulatino de esta exposicién que reune, sin em-
bargo, en su seno, a los més jévenes artistas del
pafs. Hsta observacién, de corte periodistico. ha
llegado a convertirse en ¢l lugar comiin que cn-
cabeza inevitablemente la critica artistics de
nuestra prensa. A pesar de ello, yo me complaz-
co en saludar en este salén, el comienzo, timido
afin, pero francamente prometedor, de una nue-
va inquictud artistica.

Recuerdo mis aprietos del afio pasado, en
trance idéntico al presente. Yo tenia la obliga-
cién apremiante de llenar las dos columnas que
el director de MARTIN FIERRO habfa vescr-
vado para mi articulo critico. Pocos nombres,
3 ¢ 4, acudieron a mi pluma en aquella circuns-

PABLO CURATELLA MANES.—Lancelot y la Reina
Ginevra
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tancia. Este afio, el ndmero aleanza a triplicarse
fdeilmente. Hecho halagador para MARTIN
PIERRO que viene luchando trabajosamente,
en la mis absoluta scledad periodistica, a favor
de un arte nuevo, actual y viviente.

La coritica

Hasta 1o eritica paveec haber duleificado sus
embates cste aflo. Por lo menos, su consabida
intransigencia reaccionaria aparece como wmiti-
gada por un vago gesto de aceptacidn. Sin duda
alguna, su buena fe cs tan indiseutible como su
ignorancia. Alabemos, pues, una actitud que
tiende a encarar con ineipiente respeto ciertas
cosas que jamds ha comprendide. Horacio Dut-
ler y Pablo Curatella Manes, que cl afio prece-
dente fueron acogidos con una indiferenein iles-
preciativa ¢ ivénica, suscitan en ecsta opeortuni-
dad, frases si no clogiosas, por lo menos reve-
ladoras de un interés poco propenso a adherivse
a lo que se escapa de las normas vigentes. No
exijamos mis por el momento. Tarea de cviticos
ha sido siempre, en nuestro pafs, ¢l comentario
libreseo y pseudo-erudito, siempre falge ¥ super-
ficial. Faltos de una seria cultura de prircera
mano, que sélo sc obtiene mediante cl contacto
directo y prolongado eon.el arte de todos los
tiempos, sus ideas se presentan con la marea in-
confundible del dilettantismo sin fe y sin ruta.
De ahi sus fallas on el juicio y la groserfa de sus
apreciaciones.

La Pintura

Hoy, como el afio precedente, los envios de
Horacio Butler son las mis fuertes obras piefi-
ricas con que cuenta este Salén. En su ‘‘Des-
nudo®’, volvemos a encontrar las mismas bellas
cnalidadles pldsticas que sefialamos entonces. Es
deeir, la potencia expresiva, cl afdn, estrieta-
mente pictérico, de someter la forma humana
a las leyes anténomas del cuadro. Butler revela
¢n su obra una preocupacin esencial de la épo-
ca: la tendeneia a lo monumental. En sus cua-
dros, se aparta de esa pequefiez descriptiva y
femenina que gusta a tantos, para darnos, con
una téenica amplia, la imagen de todo un orga-
nismo cerrado, integro, independiente de cua'-
quier externa contingencia anecdética. Fuerte
y masculino, el arte de Butler se encuentra libre
de ese preciosismo andrégino que convierte la
pintura en un adorno de ‘‘boudoir’ elegante.
Sus formas son llenas, circulares, profundas Y
esta profundidad la consigue Butler pldstiea-
mente, sin recurrir a los artificios antipictéricos
de la perspectiva aérea. Su color es rico, sin caer
jamis en las vulgaridades cromiticas del sefior
Jorge Lavco (véase el N.° 101 del catdlogo)
Butler tiene cl sentido de la bella materia. Se
adivina su placer de obrero-artista ecunando ma-
neja conscientemente su severa paleta. Lia in-
fluencia de Derain, y, clavo estd, de Renoir y de
(ézanne, aparece claramente en sus cuadros.
Que no se vea un reproche en esta simple ano-
tacién. Butler estd en la edad en que todos bus-
camos parecernos a los que admiramos. Ya ven-
dré el momento definitivo en que &l sienta la
necesidad de parecerse a si mismo, Por lo pron-
to, una fuerte personalidad se evidencia, Fl tem-
peramento de Butler, su concepeidn viril de la
pintura le llevan hacia la expresion de las for-
mas reelas y fuertes. Siente, como Reneir, la
poteucia plistica de los muslos enormes, las am-
plias caderas y los senos maduros y turgentes..

:Sensualismo? Quizds. §Por qué hemos de des-

cartar ¢l sensualismo de la obra de arte? Bl
cerchbro v los sentidos ticnen idénticos derechos
en el trance creativo. Bdgardo Poe definfa la
obra de arte como una creacién ecspivitual, en
la que se integravan todo el sentir y todo cl
pensar humanos, ecn una armoniosa compene-
tracién.

A wma tendencia andloga a la de Butler per-
tenecen Héetor Basaldia y Aquiles Badi. La
“Pigura’ de DBasald@a, que participa de las
bellag enalidades téenicas y ese sentido amplio
de la materia que hemos seiialado en Butler, se
resiente sin embargo de eierta indeeision cans.

JUAN B. TAPIA—‘'El Tabaguille’’

tructiva. BasaldGa no posec adn por completo
¢l don de los vitmos vastos y sostenidos. Su
dibujo se corta, sc complica. Esto trac como
consceuencia inmediata la sensacién de lo dis-
gregado, de lo concebido sin tener siempre pre-
sente una visién del conjunto. *‘La Naturaleze
muerta’ (N.° 8 del Cat.) revela un sentido
delicado del color. Aquiles Badi nos presenta
cste afio dos cuadros, de los enales, su bodegén
nos parece el mejor lograde. La composicién es
correcta. I8l sentido pléstico del cuadro deja
ver la sana orientacién artistica de su autor.

A los paisajes de Fray Guillermo Butler pre-
ferimos ‘‘El Tabaquillo’’ de Juan B. Tapia, en
el cual su autor manifiesta una comprension
singular de las leyes pictéricas a que el paisaje
ha de ser sometido eunando se convierte ei snjeto
artistico. Bsto #ltimo pareec haberlo olvidado
Octavio Pinto, en “‘La Iglesia y el Valle’. Yn
no dudo que cl sefior Pinto haya logrado dar
en su tela la impresidn de la maflana serrana,
clara y soleada. Pero esto no basta para que wi
cuadro sobrepase considerablemente la cate-
goria artistica de una buena placa fotogrifica.
Lia sumisién a la Naturaleza aparente, impliea
siempre la intromisién en el cuadro de elemen-
tos que nada tienen que hacer con las exigen-
¢ias auténomas—de cardcter pléstico—de toda
obra pictérica. Con un temperamento distinto al
del sefior Pinto, el Padre Butler comete el mis-
mo error basico en la avientacién estética de nu
pintura. Tres paisajes envia ahora este artista,
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ADOLFO TRAVASCIO~TFigura (P. V. Blake)

de los cuales uno, ‘‘Paisaje de Cordoba”, ha
obtenido la primera recompensa. Si bien el Pa-
~dre Butler no se limita, como Pinto en ¢l enc-
dro que hemos ecomentado, a una transposicion
mds o menos literal de los clementos exterioves
gue le sirven de tema, la idealizaeién a que los
somete parece ser mids propicia a suscitar cn el
cspectador una emocién de indole literaria y
sentimental. Y, sin duda alguna, es el contenido
plistico del enadro, la arguitceturacién de sus
formas, su vida propia, lo que ha de producir-
nog la emoeién pictérvica, libre en lo posible de
toda contingencia subjetiva o ancedética. En
este sentido, podemos citar sin muchos reparos
los waisajes de los scflores Juan del Prete y
Adolfo Travascio, Si no nos cquivoeamos, ¢l
sefior del Prete se presenta por primera vez
al pablico, en una exposicién de avte. Tres pai-
sajes integran su envio. Un temperamento de
fuerte pintor se revela en ellos. Ejccutados con
una téenica vigorosa y reciamente exproesiva,
pucden figurar honrosamente entre las mejoves
telas del Salén.

Bl arte del seflor Trawvaseio estd hecho .
sujeceién, de disciplina, de amor al orden que
rige las formas y las eoordina en un conjunto
-organizado conscientemente. Su cuadro “*La Ca-
tedral’’, revela a las clavas lo que puede hacer
un pintor de raza con un palsaje interpretado
pictéricamente, sin que su valor poético y sus
calidades emotivas disminuyan por cllo. En la
“‘Figura’ y la “Naturaleza Mucrta”, ol sefior
Travaseio nos da una idea completa de su orden-
tacién estética, 131 amor al objcto, la preocupa-
cidén de definirlo cn contornos netos y hion deli-
mitados hasta dar de é una impresidn cosi
tdetil, o emparentan con los primitivos. Sin em-

NUEYVOS

bargo, una inquietnd actual la incluye en cierta
tendencia de la pintura contempordnea. Me rc-
ficro a la que se manifiesta en csa aspiracion
sintética de su dibujo, en el sobrio colorido que
s¢ aplica sobre la forma en planos netos, acen-
tuando su solidez construetiva.

La pintura de Valentin Thibon de Libian nos
vuelve bruseamente a un punto, un tanto alcja-
do ya, de la evolucidn pictérica. Para Thibon
cl contorno de las cosas se esfuma y se diluye en
una atmoésfera de un eromatismo exacerbado.
Tste predominio del eolor fugitive sobre el cle-
mento formal del cuadro nos obliga a retroce-
der—si gqueremos coloear su talento en ¢l sitio
que le corresponde—hasta los tiempos lejanos
del impresionismo, Pese a esta inactualidad de
un avte-que poea resonancia obtiene ya en una
sensibilidad contempordnea, llega a darnos Thi-
bon, a veces, una nota de un buen gusto ama-
ble y afiejo—pero aun de buena ley. Asi, su
‘Entrcacto’’. V

Citando una bella cabeza de Vietor Pissarro,
hemos de terminar esta vesefia. La preocupacién
construetiva de su autor, el colovido fresce y
expontdneo, hacen de clla una obra apreciable
vy prometedora,

La Escultura

Un gran bajorrelicve expone este afo Pablo
Curatella Manes. Le fué encargado a su autor
por el gobierno francés, para la Exposicidn de
Artes Decorativas de Paris. El monumento a
‘‘Lia Douee France’’ 1o ostenta cn uno de sus tra-
mos, junto con andlogos trabajos debidos al no-
torio talento de eseultores eomo Pompon, Zadki-
ne y Madame Chana Orloff. La eritica francesa
més avanzada nos habia informado ya, en térmi.
nos francamente elogiosos, del valor artistico de
csta obra de nuestro compatriota. Curatella se
revela en ella duefio absoluto de sus medios. ex-
presivos. La grandiosidad de lineas, los planos
sahiamente dispuestos para que la luz juegue en
ellos sus mds felices combinaciones, indican cla.
ramente el neble conecpto monumental que Cu-
ratella tiene del arte eseultdrico. La palabra
‘‘decorativa’’ ha sido empleada con enojosa in-
sistencia por nuestra critica para califiear esta
obva maestra de la esenltura contempordnea. Siy
duda alguna, queria designarse con clla la se-
cundaria significacién de una obra en la gue el
capricho del autor habia forzado la forma hu-
mana para obtener un cierto ‘‘efecto’’, agrada-
ble al ojo y sin mayor trascendencia pldstica.
Nuestros criticos, que reservan sus mejores elo-
gios para medioeridades tan evidentes vomo
Trurtia y Llimona, han desconocido los mérit.os
cfectivos de este bajorrelieve. Seguro de si mis-
mo y conociendo su ofieio, Curatella no vacila
en alterar 1a forma natural para adapterla a la
s rquitectura total de su ercacién. La indole de
wuq livismo expresivo parcee exigirlo de esta

JUAN DEL PRETE.—Nota campestre.

ARTISTAS

N

HECTOR BASALDUA.—Figura

suerte. ; Arte decorative? 4 Osarfa alguien llamar
de este modo a la eseultura modioeval? Todo
gran arte ha sido a su vez decorativo, por ¢l solo
hecho de ser arte. Separar ambos términos es
obra de una monstruosa aberracién del sentido
estético.

Desgraciadamente, ‘‘Fuente Serena’’ de Al-
fredo Bigatti parece revelar en su autor una
cierta frivola intencién decovativa. Bernard, el
artista francés cuya influencia se hace sentir
notoriamente en esta escultura, no ha sabide
limpiar jamds de ella su bella produccién. Bi-
gatti ha sacwficado en buena parte el voluwmen
a la linea, sin llegar eon ello, empero, a la total
ineficacia plastica de la “‘Jugadora de Tennis'’
del sefior I'aleini. Bl torso de ‘‘Fuente Serena’’
denota cualidades susceptibles de perfecciona-
miento. Otros maestros y el econtacto més pro-
longado y mdis profundo con las obras de arte
de la antigiiedad, harfan sin duda alguna de
este escultor lleno de bellas econdiciones, uno de
los mds distinguidos artistas nuestros.

Alberto PREBISCH.

ADOLFQ TRAVASCIO.—La Catedral
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Palabras sobre Ricardo Griairaldes

Antes lo conoei n 6l quo a su obra. Fué cn el ‘*Pi-
vot’?, figén del Pasco de Julio, micntras se lo obse-
quinbn & Rojas Paz con un banquote. Llogué juste con

la pastofrola. Rieardo Giiiraldes me dié n bebor su

amistad en un vaso de vino do la Costa.

Al dfa siguiente de In nocho del f‘Pinot’’, recorri
cl eampo de las phginas de ¢‘Raucho’'. ‘‘Galopié’’ de
horizonte a horizonte: limitnron su pampa dos cre-
piisculos. Hoy soy baquinno en todas sus estaneins,

Y do la obra do Ricardo Giiiraldes se¢ podrie deeir
mucho. més quo lo siguiente:

Su prosa es fgil; juguetona: cs una fraso adoles-
conte, ¢s uns prosa nifio infinitamente precoz. Arrojo
Ias metdforas con gracia de serpentinn lanzada por
mano bella. Plgina o plgina, lines o linea, nos va
descubriendo cosas con las que ni hemos soiiudo nunca.

Tras la Gltima palabra de uno do sus libros—especial-
monte do ‘‘Xaimaca’’—cverramos lnz cjos, quedamos
prendides o 6], comenzumos o leerlo dentro de nos-
otros y entonces van surgiends los razones, los por qué
estuvimos embringados c¢oa su lectura. Y ponsamos:
‘Es un gran eseritor’’. Y palimos o la calle a decir
a li gente: ‘‘yNo han leido o Giilraldes? Léanlo’’, ¥
si nos preguntan: ‘‘3Qué es?’’, respondemos: ‘'No,
nade. Léanlo’’, parn reeibir més tarde agradecimientos
que surgen del deudor como un cohete: ‘‘[Gracias!!’’.

‘Tl cenecorro de eristal’’ (1915) os un libro recidn
venido, Cubismo, expresionismo, dads, ultraismo, todas
estas modalidados, surgidas en Buropn después de 1015,
se esbozan fuertemente en forma nitida en las compo-
sielones de este volumen. ‘‘El precursor’’, justo es de-
cirle.

Ricardo Giliraldes, |eriollo viejo! Cantando o lo luna

o al lucero del alba,—aul cual lo dispara imigenes como
tiros arrojan sobro mechas ardientes los tiradores del
circo—on fin, tratando temas universales es tan de la
pumpst come ennndo nos dice de su eaballo, *fritmador
del mundoe’’.

“ Cuentos de muerte y de sangre’’, coleceitn e re-
latos camporos encierrn cosas que nos lincen pestaiicar
de ontusinsmo, que nos hacon mover la boea y trogar
saliva, do entusinamo, también. Inmclinamos In enbezn
hacin adelante, nos afilamos sobre ¢l volumen y un
grito largo:: jJuil surge de puestra garganta; un grito
de potente impotenvia, como el ‘‘ataruxo’’ de los gn-
legos, pero criollo,

“‘Rouche’” vs un libro refinndamente criollo, cs el
libro de un hombre que, luego de haber pulsado las
civilizaciones més divorsas, do haberso infiltrado el
alma de disparcs puchlos—pueblos con historia en papel
¥ cu piedra— tiene un pecho amplio para Hendrselo «e
pampero y buenas piernns parn pegarse al ‘‘pingo’’.

La prosa do Glifraldes cs subjetiva y grifica. Por mo-
mentos finge un lazo cn circulo sobre ol chambergo de
un paisano, Y vemos el alma dol lazo, O la guitarrn
nuestra, profunda como vientre de hembra, El chas-
chus do unas espuelas...

Y los trabajos del campo: rodeos, osquiin, nparte,
domn, todo con un alma, un almn donsa eomo niebla
en junio, un alma que hasta se podrin cortar con el
cuchillo que perdié o Martin Ficerro, guucho guapo.

“‘Raucho’’, cn ¢! colegio: versién urbana de la rudezn
campera. Domes, no de animales, sino do compaileros.
El derecho de enbrada: pugilato.

‘* Raucho®’, un libro tan eriollo cuando mnos diec dec
Paris como cuando nos habla de pampa; ‘‘Raucho'’, un

libro que nos punc orgullosos do ser como somos.

Con el asunio de '*Rosnura’’ pudo haberse realizade
uno perfecta novelita onrsi. Ocurre todo en Loboes, que
‘tox un puchlo trnnguilo, on medio de la pampn’’, En

J“*Rosaurn’’ suceden hochos soncillos como ol pucblo

mismo, Y estd todo dicho con la mismn sencillez de
Tox hechos. Rara y admirablo trilegin quo lo hace dnico-

iLadtima grande ese finad que tience!

“Xaimne’! constituye ol punte mis aito en ol ea~
mina liternrio de Ricardo Giiiraldes, Marcos Salvin
nos nerea un vinje, Nos dice do ln pampn, do los Andos,
de tusx noches de Chile. Viajainos formidablemente, co-
mo lo hicimos, vu otres tiempos, montacdos en ¢l lomo-
de un libro de Perrandt,

Iin ¢l Pacifico, n bordo del ‘‘Aysen’’, vapor correo,
yan nmamos a Clarn Ordéiiez, Nos sentimos soldados por-
completo o cse mozo Gulvin, Clare os un producto del
suprarrenlismo.

Puertos como ojos saltonvs y puertos como cefios
fruneidos, El canal de Panami y Jamaien.

En Jumaien poscemos-a Clars Orddfiez. Nunen posoi-
mos tan intensamente & una mujer. Nunea nos sentimos:
tan hombres.

Y el libro terminu como una tavde, ¢n febrero, Asi.

Jorge Luis Borges dijo do “‘Don Segundo Sombru'?,.
ol proximo libro de Ricardo Giiraldes: **Todu la pampe
en un hombre’’,

No fué mi propdsite descubrirlo ni ngregar nuovos
apuntes o los undlisis hochos por Valery Lurbaud, Gui-
llermo de Torre, ete. Quise tan solo dar un vojigazo o ln
atencidn de los millares de lectores que tiene MARTIN

" FIERRO, '

Augusto Maric DELFINO.
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‘'Quo. Vadis?..."' — Lo que mfs admira en la ro
edicién do “‘Quo-Vadisf...'” que acaba de estronarse
es ln estrategis desplegads por los itolinnos parn em-
ploar sin fallas, victoriosamente, todas sus fuerzas en
la recomquista de sus perdidss posiciones.

Tal ha sido la importencia que ssigneron a lz ba-
talla que iban o dar por ol ‘‘primnte’’, como ellos
dicen, de la cinematografin poninsular, con este nuevo
f1Quo Vndis?,..’’ quo hasta sacrificaron su quisquir
lloso amor propio, ®olicitando refucrzo a los alems-
nes: el papel de Nerép se lo confiaron a Bmil Jan-
nings, un actor de los mejoreg y més merecidamente re-
putedos de.lo cinematografia alemnpa; también recu-
rrieron o la téenica zlemann, haciende intervemir en
la realizacién escénicn o un director alemfn y otfros
) tos de esn X lidad

De lo de cnsn sacaron lo mejor quo tenian en
ol badl. A Gabrielino D’Annunzio, ol hijo do papf, lo
hgeen figurar comp director artistico, como uno de
los tres divectores artisticos que realizaron ln pelicula.
Es una ‘‘cnrnada’’.

Pero los italianos, on el cinematégrofo, viven un
poco atrasades. Hoy ya no se seduce al espoectador ci-
nemptogréfico con grandes muchedumbres en la panta-
Ha:. Yo homos salido de la época on gue nos sorpron-
dia ver tanta gente reunida on una escenq, y nos
parécia cose de loa mil maravillas la reproduccién dol
Cireo Méximo.

Para nosotros hoy, el cinemntégrafo os un arte y
no fotografie en movimiento, No mos dicen nada las
imégeunes on movimiento. Es nocesario ofrecor esas imf-
genes con sentido estético. Apreciamos.més los efee
tos artisticos que unm director sabe sacar do las es
cenas de conjunto, que el mismo conjunto. Poner genta
.on escenn o3 cuestién de disponer de. dinero parn pogar
.o los compersas. Reconstruir el Palatino es cuocslifn
do srquitoctos ¥ ese trabajo lo podemos oprecier més
detenidamente en unn fotografie.

Para sentir las bellezas del Partenon no necesite-
mos el film.

Asf, puds, ‘‘Quo Vadisf...’’ es una cintn admirable
por u gran ‘‘mise en scéne’/, pero no tieme un de-
tnlle de orden artistico verdadero, einomatogréficamen-
te artistico. Todo esté ohi amonfonndo, para hacornes
“tobrir la boea?’ de estupefaccién,

Ofrece sin ombarge algunas escenas interesantes: en-
tre ellns In del Circo Romano. Es muy ‘‘varista’’
vy ante ella no puede uno menos que roflexionar tris-
temente, como no lo ha hecho ante la deseripeién
del mejor historiador, sobre las cosas humanns, Laa
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Escena de ‘‘Mufiecos de cera’', préximo estreno de la
‘‘Mundial Film’’

madres romanas se daban eomo ospectficulo In tortura
de otras madres! :

Junnings haeo un Norén poco convincente. No tie-
ne vide interior. Bz un Nerén al gusto do In mu-
chedumbre. Hay algunos actores que st earnctorizan
muy bien. ‘ .

Reaparicién de William 8. Hart— ‘Billy?’, como lo
llaman a William 8, Hart, reaparocerd en estos dins con
un nuevo irabajo titulade ‘‘Billy Ametralladora’’.
(Estos cinematografistas se devanan los sesos y serian
capacos do ir al infierno parn oneontrar titulos ori-
ginales, peregrinos).
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Bien: ‘‘Billy’’ no os un actor pero es unn de Jas-
figuras mis interesuntes dol cinematégrato nortoame-
ricano. Precisamonte, por eso: porque no es o no fué
actor. Se presenté en Ja pantalla en tods su ingenui-
dad. Y esa fué su originalidad. Sus bandidos misticos-
tuvieron la fuerzw irresistible do la sinceridad. Pe-
lenbn de verns contra las autoridndes venmales, contra.
los mnlandrines. Defendin con tods su alma o los:
débiles. Bn medio ded dosierte, después de sus haza-
iiag, se confiaba a su caballo pinte. Era el dnico ser-
en quicn croin. Se burlaba de Dios. Pero un dia en-
contrnbs su eamino do Damasco y so salvaba, espi-
ritunlmente.

La moral puritans quedaba satisfecha. Tanto ropitié-
esto Willinm 8. Hart que ncabé por cansar.

48c ronoverd Billy en su nueve filmy Voremos,

‘‘“Don X... el hijo del Zorre''.—Douglas Fairbanks:
es de los contados actores del cinematégrafo yanqui
capaz de renovarse. Mejor dicho; capaz de ahondarse,.
de trabajarse. Les parcco poco lo quo hizo con ‘Bl
ladrén de Bagdad’’? A nosotros csta cintn de Dou-
glas mos proporciond una de las mnyores sorpresas.
No creiamos que este hombro de la somrisa y del
salto fucra capaz do liegar de una pirweta hasta la.
més pure fantasia. ¥ no fantasia liternria: fantasin
cinematogréfica, vale decir haciendo expresar al cine-
matégrafo con sus propios medios.

Ahora se mnos ofrece “Don X.., el hijo del Zo--
rro’’, E§ una continuacién do la famosa ‘Lo marca.
del Zorre’’. Bo afirma que es de una aceién eondin--
blade y que cs uno do sus trabajos més simpdticos.
Realiza Douglas cn estan cinta dos papeles. Uno clt
ds un hombre canoso.

Carlitos.—Carlos Sponcer Chaplin, el Grande.

Pronto conoceremos ‘‘La quimera del oro’’,

No hay sino que conocer el cafinmazo, como decimos:
los clasivos (como no quedurnos com canovis, toda
la vida!)} de la pelicula do Carlites para imaginar-
lo que habri hecho:

Fs un vugabundo desprociado, ridiculizado por el
mundo, que, harto dol mundo, de su destino y do si’
mismo, resuelve jugarse lo dltima enrta: ir o descu-
brir minas de oro en Alaske.

Cémo se las arrcgla Cnrlites, tan timido, con su
sensibilidad tan fina, on medio de la gentuzn de la.
peor espeelo quo busen aro, os cosa admirable. Con
sus artimafias, no solamente se defiende sino guo salva
de ontre las manos de csa gontuze bestial a una pobro-
muchacha condonada & bailar en una taberna inmunda..

Este Carlitos, incurnblemente romfintico y tan elfi--
sicol—Jo0sé B, Cairola.
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A Fernan Silva Valdés
(Parn MARTIN PIERRO)Y.

Yerndn Silva Valdés:
Tu nombre me trae recuerdos
De gunitarras sonoras, y melancélicas vidalitas.

Eres un gaucho: el mismo gaucho payador
Que en ficiles improvisaciones
Enternecifa el corazén de la prenda.

‘Eres el mismo;
Menos primitivo,
" "Pero bastante mas modernizado.

“Fuiste discipule de Martin Fierro
'Y en las noches y diag de la Pampa
Te adoctoré on asuntos gauchos.

¥ como cuando cantaba, las coplas
Se le salian como ovejas del corral;

T4, con el lazo de tu entendimiento las ibas pialando.

“Después te hizo montar una potranca chiicara,
TLa puse de cara al sol; la castigé,
Y llegaste triunfante a tu Montevideo.

Tenias el alma plena de salvajes aromas
Y buen trozo de Pampa en cada manc

Y un deslineado verso en cada pliegue de tu memoria.

Cantasts en la ciudad donde eras admirade
Igual que un phjaro raro de melodia extrafia,
Y como recordabas lo pasado melancdlicamente
Tus canciones fueron de afioranzas.

¥ fueron ya tus versos para nosotros
Como una madreselva florecida
Que se da en gajos al que pusta de ella.

Victorla PRECANA.

Un cuadro rechazado

Una  comisién de
viejos cspantadizos
ha rechazado osta
obra dc Raquel For-
ner, cn ¢l dltimo
certamen anual de
1nrtes plasticas. La
han acusado de ngre
siva ¢ ieonoclnatn;
y uno sc pregunta,
“|eon qué deroeho

juzgnn csos scfiores
'I1a obrn de una go-
neracién que tiene
sanaibilidnd  distin-

ta y una verdad me-
jor, porque os mis
nueva.

Lo Comisién Na-
cional, formada en
su mayoria por hom
"bres definitivamen-

te extinguidos parn el arte, nos hnee ¢l cfecto de esos
ancianos imprudentes, que en los satomes ni bailan ni
dejun bailar,

He rochazn obras porque al sefior Cupertino del Cam-
po ‘fno le gustan’’ (sic); se visten con frasos doe-
toralos y se escandalizan, ennndo por cjemplo, Raquel
T'orner, cusi una nifin, les ofende con su lujo de tener
ojos nuevos o interpretar in verdad del mundo segin
Jn pereibe y Ia siente.

Todo ol munda sabe yu de qué mancen procedo caba
comizidn: sc reehazn o se admite Jos trabajos en se-
wioncs misteriosas; nadie sabe por qué razén ¥y por
cufiles votos ha sido climinads una obrn del eoncurso.
%I (iscornimiento de los premios obodeee a un riguroso
esealnfén; de modo que Grigoviev, si aparcciera entre
nosotros, necesitarin exponor durante cuntro afies para
conquistar wna tercera medalla, ”

No intontomos combatir & esns herrumbosad figuras
del pasado: ollns tienen un cierto valor histérieo en
¢l desenvolvimiento del arte nacionsl. Queremes in-
vitarles o un prodente rotire, ya que los jévencs
neeositan y debon regir por si mismos Jus instituciones
del ramo~—L. M.

ARTICULO DIFERENTE

{Continuacién de la pagina 1)

2. estos motivos, seri porgue estaré buscando el faral
de muestra cludad a cuya luz sea facil comprender
por qué razén hemos creado una civilizacién de priva-
dos-sexuales, de prohibidos; tardando todavia serd que
mi solapa estd en manos de un partidaric de Debussy
frente al Odeén, o porque estoy pasando lentamente
de la teorian Iuética a la parasitosis, como nuestro ge-
nial clinico, o porgue estoy frente a la boberia en mu-
cho broace, de Rodi?l, procurando adivinar en gué pien-
gan los misculos del ‘‘Pensador’’. (;Es Dempsey 0 no
es Dempsey? Los pensadores son mds friolentos; éste
se saca la ropa para poder pensar).

En fin, en un pais de pastores, con diez generacio-
nes de dieta cArnea, en gue se permite comer remedios
y se prohibe -comer carne, hay mil motivos de entrete-
nerse con tal que uno no, Se entretenga delante ds una
carniceria, que probablemente lo puede atropellar come
los vehiculos.

Macedonio FERNANDEZ.

——
OTRO LIBRO DE
FERRAN SILVA VALDES

Una apuntacién técnica. He- censurado slempre las
comparaciones visuales, las que aprovechan meramente
una semejanza de formas, hecho sin importancia espi-
ritual. 8in embargoe, en Silva Valdés hay muchas figu-
ras visuales que me agradan del todo. En ellas vive el
Tiempo, ege dr ico Antes y Mient: ¥ Después que
o3 1o vida ¥y que premisa toda accibn:

Mi caballo al galope
va dejando una siembra de pisadas sin cuento, ..

Jorge Luis BORGES.
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Bajo esta flor de zapailo
Se encuentrs un triste montén
Do’ osamentas de caballo,
~—Fueron,—dice un preguntén,—
Del que esculpié Sarniguet,
Los de Tessandori, son?
—No; son restos del que fué
Jutado de este Saldn.

En este tacho mugriento
Marcha al ‘‘Barrio de las Ranas'’
Un famoso ‘‘Suplemento’’

Que entre sus muchas macanas.
Se convirtié en instrumento
De lag letras lusitanas.

Yace aqui Enrique M. Ruas
Hombre -de chistes y phas
Y presumible meollo
Hasta el dia que en las rias

Se empezé a vocear ‘‘Don Goyo'’,

E. M.

México que ests en su ley
Dice a 14 Espafia sin leyes:
En vez de un Alfonso Rey
Precisas Alfonsos Reyes.
Samuel Glusberg,
Pable Suero se dolia
De algo ‘‘enorme'’ 2 la cabeza,
Y pidi6é con entereza
Ayuda a la cirujfa.
La operacién terminada,
Suero inquirdé con dolor:
—4Qué me ha encontrado, doctor?
——[Absolutamente nadal!
A, R. B,
Quemad por Cichitti inclenso:
Murié por falta de pienso.

Murié Hidalgo em el pais
Por escasez de maiz.

Bajo esta loza Hmpiada al puléil
Ya sin ‘‘levita’’ descansa Saméil.

E. G T,

S A T

Bajo este naranjo en flor
Yace un vate peregrino:
Francisco Lépez Menor
Autor de ‘‘Tono Merino™,

Si de talento fué parco
Lilevé una vida ejemplar,
Su udnica culpa: pintar,
iDios perdone a Jorge Larco!

Yace tieso en este abismo
Carloncho Sinchez Viamonte.
Un atracén de si mismo
Lo llevé a lo de Caronte.

De nuevo rascé el violin
Fermin;
Maestro en ripios descuella
Estrella;
Nunca fu céntaro cien‘es
Gutiérrez;
Pues, aungue el camino yerres,
Sigue eructando canciones

I R 1 C

Para risa de burlones,
Fermin Estrella Gutiérrez.

A. H..
Novelaro y novelista.
K Hasta légico es, iverdad?
Perc Gialvez, de ‘‘turfista’’
No es una calamidad?
R. P..

Yace agui don Samuel Glusberg.

L. —XLo maté la Editorial?

—No, gran Coriclano, tus berg-
sonismos l¢ hicieron mal.
L. 0.
Aqui duerme, boca abajo,

G. El doctor Enrique Prins.

Fracasé en el contrabajo
Con algunos retintins.

Poco antes de que naclera
Después- de un violento atague
Se extinguié Ia primavera.

La maté un verso de Blake,

F. L M

o
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No deje de leer

RUBEN. DARIO DIGE:

(A propésito de la Novela Argentian)

E] autor de SILBIDOS
DE UN VAGO forma con sus nove-
las un grupo aparte. Es de lo més
valioso en las letras argentinas, esa
produccién a la diabla, vibrante,
valiente, chispeante.
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UNA HISTORIA EN POCAS PALABRAS

Seccién automdviles

“ITLA POSITIVA”Y
COMPANIA ARGENTINA DE SEGUROCS
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