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DEL IMPRESIONISMO AL CUBISMO

A propésito de la ‘‘Retrospectiva del Salon de Independientes”

Como se sabe, la sociedad de Artistas Independientes
ha tenido la interesante idea de organizar una exposi-
cidm retrospectiva, con el objeto de resumir sus es-
fuerzos y accidn realizados desde su fundacién, que
data de 1884, hasta 1914, es decir desde el Impresio-
nismo hasta el Cubisino,

Esta inteligente iniciativa tiene en primer lugar
1a ventaja de mostrar al gran publico, gue todo to que
desde esa fecha Iin adguirido un nombre en el arte,
se relaciona de cerca o de lejos con los Independientes.
La exposicion ha demostrade, ¢ue a pesar de sus de-
fectos In férmula de la sociedad: *‘ni jury ni recom.
penses'’, era todavia la tnica gue podia sin duda per-
mitir p las malas pero también a les mejores obras,
confirmarse sin la formidabic violencin de los profesc-
res, de la Hscueln de Bellas Avtes, del Instituto. En
fin, esta Retrospectiva, el hecho mds importante, pues
que 12 accién de estas dos dltimas instituciones citadas
la dejado felizmenie de vivir, esta Retrospectiva ha
podido agrupar algunas obras bastante representativas,
marcando la evolucién de los dos grandes mevimientos
franceses, que desde hace medio siglo han dirigido la
actividad de los artistas mds considerables: el Im-
presionismo y el Cubismo.

Dado que toda modificacién en tal proceso del arte,
y que no obedezca a prescripeiones revolucionarias,

Por Maurice Raynal

Especial para « Martin Fierro »

arranca sus origenes de la tradicién, es perfecta-
mente legitimo reconocer los primeros fermentog
del Tmpresionismo en las obras de Wattean, ¥
Inego en las de Constable y Delacroix, Pero ahora gue
la Escuela, impotente para séguir las investigaciones
téenicas un poco personales de sus maestros, se obs-
tinaba en rehacer el arte del pasado o mds exac'®
mente en imitar su exterioridad, sin ocurrirsele ex-
plotar los verdaderos descubrimientes del genfo de los
grandes artistas, interesados solamente en el espiritu y
no en la letra del arte antiguo, ahondaron en la divec-
cién ¢ue marcaban sus temperamentos y las necesida-
des de su época, aguellas sugestiones de los antignos
que nunca habian sido cultivadas.

Por culpa de la ‘‘escuela’’ la pintura fué invadida
por esa siniestra labor de taller, en que ios ‘tjus'’ y los
©1bitumes'' pretendian satisfacer un gusto nuevo, res-
tituir 1a atmésfera de los museos. Es asi cémo por
una reaccion gune de mingin modo podia provocar la
sofocacién de este arte cerrado, el gusto del '‘plein
air'’ suscité el descubrimiento de la téenica de la lug,
injciada por Wateaun, Constable y Delacroix. ¥ que Ma-
net, Monet, Pissarro, Sisley, Renoir, Cézanne, Van
Gogh, se aplicaron signiendo sus temperamentos, a ana-
lizar los tonos, o disociar los elementos Iuninogos, PAra
—obedeciendo o un fin de orden més general — airear
la pintura, asociarla a las sensaciones rdpidas gue pro-

voca ante nuestros ojos el juego de la lwz y de los
icolores, devolverla a la inquietud de las investiga-
ciones cientificas y realistas ¢ue en aquella época eran
el objete de la actividad general, la razén de todas
las inguietudes iutelectuales del tiempo.

T asi ¢cémo la exposicion de los Independientes, gue
ha podido reunir, mo sin dificultades, obras de Van
Gogh, de Pisarre, de Cézanne, de Schuffenecker, da un
aspecto general del movimiente, un aspecto que ahora
permite ver las consecnencias que sus sucesores pudie-
ren haberle sacado.

Desde Inego el culto exclusivo del color, el estudio
de su quimica, razones de investigaciones técnicas en
las obras considerables de los Monet, Sisley, Pissarro,
debia necesariamente troer consigo una abundancia de
deseubrimientos. En general, los éxitos de un gran mo-
vimiento artistico condncen a la exageracién de sus de-
fectos antes que al desarrolle -de sus cualidades. La
palabra de Oézanne ‘‘guiero hacer del impresionismo
atgo durable’’ mo fué escuchada. La obra de arte de los
impresionistas cedié su sitio a la mers impresién, El
cuadro era mds bien un troze que un conjunto avqui-
tectiral; mn surtido de condimentos, si se quiere, an-
tes gue un piato completo y bien preparado. Fué, pues,
en ese sentido que los sucesores de los impresionistas

(Sigue en pdgina 7)
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EXPOSICION IMPRESIONISTA

Il w’y a que des hommes forts.
Ces lhommes n'ouvreni jamais
rien pour d’aulres. (Jean Coc-
teat).

1874 —La Golerisa Nadar. Las exposiciones en lo de
Durand Ruel, en lo de Vollard, Monsicur Choquet en-
gafiando a Mme. Choquet con la ayudn de Reunoir, para
toner en su casa un Cézanne.

Ahora, se ‘‘pinta claro’’ en todas partes del mundo
y cuante cxposicién de pinturn se abre, cstd llena de
rosado, celeste, amarillo, Tojo y lns sombras vicletas v
rosadas reinan en cadn tela. La Reaccidn, que cllos
hobfan representado, vino con las obras de otrox gran-
des maestros: Matisse, Picasso.

Cézanne, por su parte, influyo formidablemente so-
bre la pintura de los jévenes.

Apnrecen sus—en cierto modo—, hijos naturnles, los
cubistas.

Remnoir influye también ci lp pintura de los wltimos
afios. Influencins, reaccionvs, se suceden una tras otra,
pero como jalomes van quedando en la historia’de lo
pintura los nombres de todos los artistas originales.

Un hombre fuerte y su obra quedan.

Sus influencias rarn vez.

Bien aprovechadas sus lecciones, aparceen como con-
secuencia cn otra obra d¢ otro artista original.

A veces mucho tiempo dospués.

El nombre del Greeo viene a lo memoria de ensi
todos los que comentan a Cézanne. Nadie puede dudar
que Cézanne habrin pintado lo mismo aunque ¢l Greeo
no hubiera nacido.

En pintura, deeir algo cicrto, aunque n veees no
sen cstrictnmente la verdad, es esencial.

Como Cimabue y Giotto, come Giovanni Bellini y
Holbein, Cézanne o Van Gogh, por cjemplo, han dicho
fixlgo’’ cierto.

Los afios han sido el filtro chamberland de la pin-
tura de los macstros impresionistas y cs {ndudable que,
a pesar de lo grande que son Hobbema, Ruysdacl, Cons-
table, Corot, Poussin, Van Goyen, Claude Gellée, los
primeros que han visto un paisaje son Cézanne, Van
Gogh y los impresionistas.

Como que también han dado a todos los dominios
de In pinturn nueva vida, (Entiéndase que no hable
de prolongacién de vidn, neeite aleanforado; digo:
nueve, vida).

Es lo que se ve claramente—por lo menoa en cuanto
al paisaje—, en la Sala de los Amigos del Arte, donde
se han reunido algunns de las mejores telns de lns co-
Jeeciones Santamarina, Mollard, Lernoud, Llobet, cte.

De Alfred Sisley figuran en el cathlogo numerosos
cuadros.

Aunque tarde, so ha heeho justicia al maestro de
Moret y no hay quicn dude ahorn, que fué uno de los
bpuisnjist:\s mhs nobles y fuertes de la historia de ln
pintura.

De los Sisleys expuestos, dos por lo menos, estin
al nivel de las mejores obras de la exposicién.

‘i Route ensoleillde bordée d’arbres’’ (N.° 10} ilu-
ming toda In sala. Si Coetonu tieno razén cunndo dice
fiyn chef ocuvrs eost unc partie d’echecs jocquee
echees ot mate’’, este cuadro es una obra maestra,

La facturn del eiclo, de los drboles, do las sombras,
os magistral. Los tonos son frescos ¥ llenos de emo-
ci6n. Riguezs de colorido y scbricdad.

Lo vistn de Moret, ‘‘Le pont et les moulins sur le
Loing’’ (no 18), cs de una serenidad y de una trans-
parenein penctrantes. Trn Angelico hubiera sonreido

de emocion delante de este cundro. Las nubes que flo-
tan en cse ciele, sino, limpio; los dlamos del fondo;
los techos de las ensas, so reflejan en un 1io ya de
mil colores, por Ins hierbas de que esti Heno, L rigue-
za de 1a paletn de Sisley es nsomGrosa, y asombrosa ln
entonacidn y armonin total.

La sensibilidad, In sencillez y el cavficter, son las
enlidades que dan esan fuerzn a sus telas que vendia
por 30 ¢ 40 franecos. El N.° 34, ‘‘Bords du Leing"’,
pide u gritos la Juz en que fué pintado para poder
revelar los milagros de coloride que encierra, Las man-
zanas del primer plame de la naturaleza muerta son
admirables, ¥ delicioso ol pastel (N, 19},

De Monet, ‘‘Les Demoisclles de Giverny’’. (1804).

‘Felizmente las vimos el afio pasado a la luz del din,
pues en la forma on que estfin expuestas, no dan ni
la menor iden de lo que es esa atmésfern brumosa
yue el sol atraviesa, y que Monot, con esa visién por-
tentosa ‘del instante’’ que -tenia, £ijé, como ¢l sélo
sabe hacerlo, cn csos tonos rosando.y amarillo de Ins
parvas, en ol verde del pasto y en ¢l fondo que In
juz no alennze a desenmnsearar.

Bien deein el mbs grande de los pintores de su
époen, Cézannme: ‘‘Monmet, ce u’est qu'un ocil. Mnis
Bon Dien! quel oeill?’

[fna vista de Vethouil y Degel en Hollunde, com-
pletan ol trio de los Monet. La vista de Holundn, muy
superior o la primera, no es asit mismo del mejor
Monet.

|Cudnto més grande aparceerin su figura con lu
¢‘Inundacién’’ de ln coleceisn Santamarina o con la
vistn de ‘‘Pourville’’ que actualmente sc exhibo en
Witcomb! Monet, segin Cézanne, ¢l mfs grande de
sus contempordncos.

«LtAtelier!’ de Renoir, que ¢l pésimo catilogo de
la exposicitn llama—''Les Amis de lartiste’’—es un
cuadro famoso, pintado en el estudio de la calle Suint
Georges, que cl artista ocupé muchos uilos. El colo-
rido, In factura, son admirubles y de unn seguridad
que raya en el virtuesismo. La eubeza de Pisurro, la
de Cubaner y la de Cordey, son lo mejor del cuadre,
purticularmente ln de Cubaner (el personuje que dn
In espalda). En suma: une obra deliciosn, que cneantu,
y lena de todus las condiciones de su mejor pinturn.

%! pastel de Jn coleceidn Lezicn Alvenr oy mugis-
tral

También de lu primera época de Renoir, estd reali-
sado eon un brio extraordinario. Las tonalidades de
oste retrato son de una sunvidad incomparable. Es el
equivalente en la pintura moderna-—come muchos otros
retratos—de 1o eabeza de Helene Fourment de Rubens,
de la National Gallery.

Lo Baigueuse’’ (N 31), que debe ser de alrede-
dor de 1880, esth pintnda con todn evidencia por el
hombre que deeia: ‘“Moi jlaime les tableaux qui me
donnet envie de balader dednns lorsque ¢’est un paysa
ge, ou bien de passer une maiu sur un teton ou sur un
dos, si ¢’est une figure de femme...”’

Tl rotrato N.e 20, es tnmbién una buenn piezn de pin-
tura; cl fondo estd admirnblomente encontrado,

Do Manet, s¢ expone sblo ¢¢Lga femme nu munchon’?,
que reunc todas Jas enrncteristicas de su genio, 11 brio,
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el empuje y la ealidad son nsombrosos. Es, sin duda,
uno de los mejores cuadros de la exposieidn,

El Van Gogh de In coleeeién Santamarina salta o la
vistn en cuanto se entrn a la saln, Con mucho tino
hn sido coloeado al iudo del Sistey (N 10), que o=
un pedazo de sol fijade en una tela. Ea cualquicr otro
lugnr habria ““matado’’ a su veeino. Como sc eneuen-
tran, s¢ contrabalaneenn,

La atmosfern de este cundro cs imponderable, como
el eeloate del cicle y su réflejo sobre o nieve blanea.
E! teche de ln choza, e un rojo vive, contraxte ma-
gistral. En ol primer plano fulguran los awmarillos,
rojos, maranjas, azules y verdes con que Vin Gogh
renlizd las telas mAs ‘‘poignnutes’’, gque se conocen
en ln historia de ln pintura.

A pesar de que Van Gogh pintd telas mis earacte-
ristien de su genio en ignicién, no hay duda de que ‘‘La
Hutte aux ennards’’ os wno de los cundeos mis sigoi-
fientivos de la exposicidn.

Camille Pisarre cstd representado por muchas telas
de diversas dpoeas de su vidh, No son todns de la
misma enlidad, pero las dos vistns de Rouen (1806)
y el pequeiio eundro de in Cumpagne (1883), como tam-
bidn In wista de Pontoise, dum la medida de su visidn

¥ de su genio,

“Le Grand Pont o Rouen, npres midi temps gris’’,
es unn simple maravilln. Dice Duret hablando de estas
vistns de Roucn y de lns que ejecutd en Pris y Diep-
pe: ‘‘son gris fondamentnl est toujours de ce carae-
teres sobre qui est le propre de son taleat, mais Penve-
Joppe laisse voir unc coloration chawde et une lumicera
intericure’’. Purceeria que Duret hubiese hablado con
ese cundro o I vista.

La ofra vista de Rouen (N,° 4), es también de una
gran ealidad,

La cntonacién general del cuadro os genial y la
atmésforn impresionantemento eierta, Ese conflieto en-
tre ¢l gris y el celeste es wna ‘‘trouvaille’’ que Ver
Meer hubiera admirado.

Ly Campagne’’ (1883), es tnmbién una tela de un
gran pintor de sensibifidad -agudisimn. [Qué ‘frescurn
on los tonos, qué maestrin en la cjecucion! La emoeidn
que destiln este cundro es la de Pisarre frente o la
nuturalezn, De ahi su verdad. De ahi su freseurn.

Admirable también su ‘‘Effet de neige’’ (N.° 46).

¢tIas Danscuses de Dogas’’, no estin, en eanmbio,
a lo altura de lo que aquél podin hacer, y me hubiera
gustado comenterlo ante otra de sus telas o de sus
dibujos o pasteles.

Los Gauguin  tampoco son caarcteristicos.

De Guillaumin, una sola tela, paisaje (N.o 12), es
de un nivel aproximndo al do sus buenos cundros do
su primern manera.

A los demis les faltn, sin duda alguna, enrficter,

Evidentemente, pura Guillnumin, un frbol es igual
a un rio, al eiclo, a una roen. Sus cuadros tienen color,
sin duda, pero ecso no basta,

Mauffra, por su medioeridad, no tiene nada que :ha-
cor on esta compaiiia,

Me parece conveniento hacer notar, que esta expo-
sicion no ha debide llamarse de impresionistas, ya que
en olln se hacen figurnr telns de pintores que, como
Jongkind, no tienen nada que Laneer con el improsio-
nismo.

Gnuguin tampoco fud impresionista.

Van Gogh, si bien no s impresionista, siempre estard
Dbien ¢n compaiiin de quienes estin en la Saln de los
Amigos del Arte, — E. B. B.

EXPOSICION JOSE A. VMIEREDIZ

Realizada del 3 ol 12 de
junio en los “Amigos del
Arte”.

E! lenguaje en su faz mecinica se matiza en belleza
por la diceién. Dentro de sus recursos, Merediz, logrn
sensibilizar la materia obteniendo calidades llenas de
fineza que ocultnnm, aunque no siempre, cierta retériea
que aminora y enfrin la emocién estéticn del con-
junto.

Temperamento concentrade mira y observa la natu-
raleza seremamente. Vive-la hora del paisaje ¥ la
hace voz de su espiritu, mas no finicamente como un
estado sentimental, sino oxpresivo como aetitud plis-
tien.

Por cllo es que no oxisten en sus telas arranques
ni vibraciones de cntusinsmo oratorio. Una guictud
légica rige su ojecucién. Yo sen en la. armonin cromf-
tien, o cn la adecuacién de planos, o bien en la nume-

raei6n lineal con efeeto perspéetico, pone de manifics
to que una coneiencin metédicn arguyé Ia arquitectura
del cuadro. n

La razén que gana nuestra simpatia ¥ vulorn ln obra
pletorica de Merediz, tanto en sus defoctos comg en

sus virtudes, cs ln honestidnd que onima y justifien
esta pintura simple en su exterioridad y profunda en
su espiritu. Para ¢l lo naturnlesn ne es simplemente
colot sino también una agrupacién de formas en el
cspaeio, las cuales ticnen un valor definido que sonm
quicnes ordennn ln composicién tonal ¥ de volumen en
In tela.

Busear ¢l cquilibrio de los colores y las masas es
condicién primordial. Mcrediz es de los preocupados
que estudinn para lograr ese resultado, que es la esen-
cio de la pinturn noble de todas las Gpocas. Do ahi
que estn diseipling muchos 1n reehneen argumentando
que cs funcién cerchral, fria, tan sélo ciencia téenica
carente del impulso lirieo del artista.

Si nun no ha conscguido ‘‘su’’ expresiém, su con-
cepto pietérico tieme yn trazado su camino y en ¢l ha
de realizar, dada su capneidad de pintor, ohra screna

y positiva.
Pedro BLAKE,

Archivo Historico de Revistas Argentinas

http://www.ahira.com.ar/
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HOMENAJE A MA

Marinetti no podia legar a Buenos Adres
sin que MARTIN FIBRRO le abrieva sus bra-
zos en un gesto de cordial hospitalidad.

Hombre que se adelantd a su tiempo con una
aceién lena de profético tervor, Marinetti re-
sumis en su persenalidad la briosa encrgia de
una juventud que necesitaba expresarse eon to-
das las fuerzas de su espiritu y sus museulos.
Juventud indiseiplinada y contusa en sus aspi-
raciones, n fucrza de intenso amor por una ya
olvidada diseiplina. -

Giran propulsor de ideas, sin su empuje vigo-
roso, la Italia artistica vegetaria adu en la mis
vergonzosa deeadencia. Bl facil lirismo de sobre-
mesa, los estragos del claro de luna sobre la
vieja mandolina de Romeo, las fichres de Ve-
neeia, pqué mejores estimulantes para un espi-

Marinetti y el Futurismo, por

Marinetti, nacido en Egipto vino a hacer sus estudios
en la Soborna, después de haber arrojade la manzana
de la discordia en las apacibles escuelas del Cairo.
Nos ha contado él mismo, en una autobiografia muy
exacta, esos primeros avatares aun no despejados de
rumanticismo; eutre otros imnisterins esclarecia ya el
del amor con una muchacha todavia nc en floves.

Misterios del amor y del romanticismo, En las cer-
.canias de 1905, Marinetti, en Paris, llevaba bigotes y
aseguraba la secretaria gemeral del ‘‘Gil Blas’'; era un
joven rico y estrepitoso, que gustaba aullar como aan-
tafio Victor Hugo. Un solo pais no le bastaba: fundé
en Milin, ‘‘Poesia’’, la gran revista de los poetas,
el primer magazine de vanguardia de importancia eu-
ropea, pues al lado de los poetas franceses e itallanos,
rusos, alemanes, americancs publicaban alli sus poe-
mas, Sorprendente jefe de estacién, Marinetti recibia,
recibia incansablemente todo cuanto de mejor se ha-
cia en esa época; transmitia también, con una voz
potente, exaltaciones donde el futurismo apuntaba, an-
tes de su credo.

Pues el futirismo estd en Marinetti, ¥y no Marinetti
en el futurismo: €1 serd su *‘vas electionis’’. Evidente-
mente, todo el lado teérico mo hubiera surgidoe solo,
si no hubiera existido esa espantosa fiebre, ese malestar
de la mutacidn que, desde 1906, y sobre todo en la
pintura, anunciaba la polvareda de un cataclismo; 1909
fué enmascarado por los cuadros cubistas de Picasso
v de Braque. Marinettl vié alli el milagro. Su cora-
zén se expandié, Como si estuviera de parto, durante
dos afios no pudo explicarse sino por monosilabos, Fué
ﬁeceénrio gue el afio 1911 y todo el cortejo de guerras,
de records mundiales, de tangos, abriera todas las-ca-
taratas: se escuché rodar hasta el fondo de la tlerra a
los viejos utensilios liricos ya inservibles.

4El futurismo es un movimiento {taliano, es un fené-
nieno eurcpeo?

Primer RManifiesto del

1—Queremos cantar el amor al peligro, la
costumbre de la energia y la temeridad.

2.—El coraje, la audacia, la rebelién, serin
elementos esenciales de nuestra poesia.

3.—Ls literatura exaltd, hasta hoy, la inmovi-
lidad pensativa, el éxtasis y el sueflo, Queremos
exaltar el movimiento agresivo, el insomnio fe-
bril, €l paso de carrera, el salto mortal, el bo-
feton y el puiietazo.

4 —Afirmamos que la magnificencia del mun-
do se ha enriquecido con una belleza nueva: la
belleza de la velocidad, Un automévil de carre-
ra con su cofre adornado con gruesos tubos se-
mejantes a serpientes de Lélito explosivo... un
automévil rugiente, que parece correr sobre la
metralla, es més bello que la Victoria de Samo-
tracia.

5.—Queremos celebrar al hombre que empufia
el volante, cuya asta ideal atraviesa la Tierra,
lanzada a la carrera, ella también, sobre el cir-
cuito de su orbita.

6.—Es necesaric que el poeta se prodigue, con
ardor, pompa y munificencia, para aumentar el
entusiasta fervor de los elementos primordia-
les.

7.—No hay mas belleza, sino en la lucha, Nin-
guna obra que no tenga un caricter agresivo
puede ser una obra maestra. La poesia debe ser
concebida como un violento asalto cortra las
fuerzas ignoradas, para reducirlas a postrarse
ante el hombre,

ritu asqueado
Dlime?

1n este grotesco escenavio de tenoves y ‘‘pri-
mas-donnas’’, el gallo ineivil de Mavinetti, ten-
s0 el cuello y las alas al viento, escandaliza al
auditorio con el alegre desparpajo de su cauto.

i Viejo cambalache roméntico, cudntas cosas
vivian en ti graeias al Gnico prestigio del tiem-
po gue pasa! Mohosa y pintorvesea estanteria
doude Mavinetti hace brillar los preeisos instru-
mentos de una cirujia inhumana ¢ impresein-
dible.

Peeeursor de certera intuieidn, pucden verse
ya latentes en-la violencia desordenada de sus
primeros manifiestos, los gérmenes que habian
de desarrollarse luego, en miltiple florecimien-

de todas las bajezas de lo su-

iCudn dificil es crear fronteras cuando todo se ha
callado!

Hemos tenido, en Iialia, tentativas de liberar la poe-
sia, tal como en Francia o en Alemanin. Se conocin a
Apcliinaire, Salmén, Max Jacob. El primer Manifiesto
de Marinetti, concebido y escrito en francés, partia de
Paris, en ‘'Le Figaro''. Todos los testimonios son para
un movimiento internacional, contra un movimiento ¢s-
trictamente italiano.

Entretante, en parte alguna el futurismo ha tenido
efectos tan fulminantes como en Italia., Los hombres
de la vanguardia enropea no lhan aceptado jamds el
titulo de futuristas, no hay mas gque Marinetti y sus
discipulos italianos que hayan osado hacerse de €él una
bandera. Por otra parte, =i hoy en ninguna parte de
Europa las gentes ge preocupan de futurismo sino de
un punto de vista simplemente histdrico o critice, en
Italia, Marinesti continmia descubriendo futuristas que
lanza con gran dervroche de hipérboles y metdforas.

No es todo y hay mejor: si ndemdis en Euwropa el
futurismoe no ha hecho mis ¢gue sumarse a los otros mo-
vimientog de vanguardia, tales como el cubismo o el
expresionismo, en Italia, ha tenido una influencia real,
logrande crear alli tods una atmésfera nueva de liris-

mo, de color, de misticismo, gue, sin Marinetti, hubie- '

ra tardado mucho en sslubrificar la peesia y el arte
italianos.

A este titulo, es extremamente justo que Mussolini
naya acordado al faturismo su proteccién, y a Marinetti
un poco mis que la admiraci6n,

Hoy, Marinetti estd calvo y es casado, se aproxima
a la cincuentena. Todos nos hemos burlado un poco de
su pretensién de crear todavia futuristas, desvués de
1a guerra gue ha concluido con todo, Escribia en uno
de sus manifiestos, aue siendo el futurismo una batalla
de jévenes, &1 y sus amigos se retirarian desde que hu-

8.—Estamos sobre el promontorio extremo de
los siglos!. .. ;Por qué debemos mirar atrés, si
queremos desfondar las misteriosas puertas de

RINETTI

to, en un movimiento rdpidamente universali-
zado. .

Como Iuchador de mérito innegable, como ani-
mador de juventudes, como higienizador cficaz
de wna corrompida estética, este rasurado Me-
sfas de sombrero meldén atrac el ealor de todas
nuestras simpatfas.

Se ha dicho que Marvinetti viene hacia estas
tierras de América obedeeiendo a cierta finali-
dad de orden politico. MARTIN FIERRO, por
st espiritu y su orvientacidn, repugna de toda in-
tromisién. de esta indole en sus actividades ya
claramente establecidas. Y acaso no sea innece-
sario declarar, para evitar alguna molesta suspi-
cacia, que con Marvinetti, hombre politico, nada
tiene que hacer nuestra hoja.

Mino Frank

bivi, an doblado €l cabo de la cuarentens. Teniamos
razén al burlarnos de ello, pues su ‘‘sacta ingenuitas'’
peligraba hacer caer en el ridicunlo diversos gestos gue
todo el mundo habin gabido apreciar,

A los 48 afibs es alin mas joven que nosotros Bl
futurismo tal como lo entendemos, en poesia, no. fué
sino marinettismo. Marinetti es un romintico, un ul-
trai es un peregrino de lo absoluto, tal como Ledén
Bloy al cual se parece vor su vocabulario, En tanto, es-
te peregrino se sirve del auto y del ripido: ha creade
el lugar r;omfm de los cien por hora. Ama log elemen-
105, ¥, en los homhres, aquello que puede tener un aire
de familia con los elementos. La mujer no es para é1 si-
no la vulva, guint. elemento. Verhaeren, Victor Hugo,
son sus padrinos. Fs fundamentalmente pilidico e inge-
nuo, aun cuando, en '‘Mafarka le futuriste’’, describe
el falo de doce metros del un négro que viola un ci-
mule de mil mujeres: eso hubiera dicho bastante sohre
su pureza y su falta de sensualidad naturval (a des-
pecho del tactilismo y de cotras clases de pseudo-sexua-
lidades). Marinetti quiere ser *‘ocho almas en una bom-
ba’’: notad oue escribe almas, ¥ no ‘‘haz de midscu-
los'r. ‘

Marinetti que acribilla el claro de Iuna fué, antes de
nacer, un enamorade del claro de Iuna.

Es, 61 mismo, una criaturn de lo absoluto: lo veo muy
bien descomponiéndose en la luz, como un color nuevo
y hwnane (la humanidad fe Mavinetti), ;Por qué ha
voleado en el futurismo,—entiendo decir en la organi-
zacién del futurismo—el 76 olo de sus probabilidades
de creador? EI futurismo es su obra maestra, su obra
literaria es reducida: algunos versoes sobreunadan, e ideas
grandiosas, iméigenes verdaderamente misticas. Nos es
uecesario buscarlas no en las colecciones de palabras
en livertad y otras nifierias, sinoc en las epopeyas, tales
como ‘‘Lie monoplan du Pape’’ o *‘Destruction’’,

Paris, mayo 1926. Nino FRANK.

Futurismo

lo Imposible? El Tiempo y el Espacio murieron
ayer. Ya vivimos en lo absoluto, porque ya he-
mos creado la eterna velocidad omnipresente.

9.—Queremos glorificar la guerra—unica hi-
giene del mundo—el militarismo, el patriotismo,
el gesto destructor de los libertarios, las bellas
ideas vor las cuales se muere, y el desprecio de
la mujer.

10.—Queremos destruir los museos, las biblio-
tecas, las academias de toda especie, y combatir
contra el moralismo, el feminismo, y contra toda
vileza oportunista o utilitaria.

11.—Cantaremos las grandes multitudes agi-
tadas por el trabajo, el placer o la inswrreccion;
cantaremos las mareas multicolores y poliféni-
cas de las revoluciones en las capitales moder-
nas; cantaremos el vibrante fervor nocturno de
los arsenales y de los astilleros incendiados peor
violentas lunas eléctricas; las estaciones vora-
ces, devoradoras de serpientes que humean; las
oficinas prendidas a las nubes por los débiles
hilos de sus humaredas; los puentes semejan-
tes a gimnastas gigantes que ¢avalgan los rios,
relampagueantes al sol con un resplandor de
cuchillos; los navios aventureros que husmean
¢l horizonte, las locomotores de ammlio pecho,
que patalean sobre los rieles, como enormes ca-
ballos de acero borrachos de tubos, y el vuelo
.reshalade de los aeroplanos, cuya hélice grita al
viento como una handera y parece aplaundir co-
mo una multitud entusiasta.

' ¥, T, MARINETTL
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Carra.— El dios hermafrodita

Marinetti y nuestra generacion

Hay uua nuneva generacién en Italia gque ha sucedido
a la del futnrismo. Es la gue componemos los artistas
que 1o nos conformamos con ningin cinon preesta.
blecido; ni signiera con el encantador anarguismo de
las palabras en lbertad.

Somog mucho mds nuevos gue los futuristas, pues
nuestra novedad ne estd tnicamente en la forma.

Tampoco se puede decir gue Marinetti sea nuestro
maestro. No nos hacen falta maestros, pero si a alguien
hubiéranios de pagar este tributo, nos vendrian espon-
t4neos los nombres de Ardengo S6ffici, Glovanni Pa-
pini, Carlo Corrd, Aldo Palazzeschi, Armando Spadini,
Enrico Pea, ¢ sea de todos los grandes incomprendides
por el mismo Marinetti.

Asi que nuestra posicién, frente al futurismo y a su
jefe, l6gicamente tendrin gue ser de neta divisién,

Pero hay todivia en Italia alguien que, desde su es-
condrijo- sin gloria, estd en acecho de nuestras discor.
dias para volver a ocupar los puestos perdides.

Frente a todos los fllisteos, vencidos en los tiempos
heroicos del futurismo, levantamos atin el nombre de
Marinetti, con el sntusiasmo de sus eternos veinte
afios, De Marinetti, o quien los artistas de todo el
mundo son deudores ds haber introducido el pniietazo
v la bofetada en las batallas del arte,

Sandro VOLTA.

Saludo a Marinetti

Non e vero che 1'é morto Marinetti, Pun!
Marinetti, Pun!
Marinetti, Pun!

Asi deberia modificarse la cancion sabatica
de los horteras—ruidosos parvenus de la noche
—que en la madrugada de los domingos musi-
calizan los émnibus, ebrios de café y de Orques-
ta de Sefioritas.

Marinetti sobrevive a su medio siglo de bo-
xeo. Estd en América, regalando tal vez un so-
brante de sus acreditadas pastillas de asombro.
Es un Mesias con chaleco de futuro; y ante la

indignacién de los hombres acaricié muchas ve-
ces la nutrida barba de su desvergiienza genial,

No recordaré su obra ni a sus prosélitos:
Marinetti pudo evitar la obra escrita, indtil
apéndice de su labor dinimica, Una lectura de
la antologia futurista pone en evidencia el tra-
bajado sondeo de hombres entusiastas, pero con
mortales caidas al ayer, al anteayer y al siem-
pre de la vulgaridad.

Yo busco a Marinetti en los escenarios, cuan-
do comprobaba la produccién horticola de su
pais, especie de brujo que trocé la admiracién
en aplauso y el escepticismo en legumbres.

Elogio su punteria contra los viejos faroles,
su violencia de Girolamo Pagliano, su ecirugia
brutal, encarnizandose en Italia que sufria el
mal de Carducci y la apendicitis dannunziana.

Hay una época «del arte en que las rutos pa-
recen definitivamente agotadas. Las ideas y
los procedimientos llegan a ese estado de ma-
durez, vecino a la putrefaccion, que hace inmi-
nente la caide de una sensibilidad.

El artista siente gravitar el cansancio de los
viejos recursos; un hastio desolador se apodera
de é1 frente al caddver de las cosas irremedia-
blemente concluidas.

Todo lo matinal, todo lo imprevisto y dgil
de su sér busca une expresion distinta, que lo
revele en su fuerza total y en la gracia libre
de sus movimientos.

Entonces el creador se sitia en lo alto, como
una veleta, décil a todos los vientos de la posi-
bilidad. Su pie entusiasmado inaugura caminos
al azar; todos los dias amanece a la vera de
su esperanza; se hace baqueano en la topogra-
fia de la duda y sabe reconstruirse, maravilloso
arquitecto,

Esgrime sy fanatismo como una daga: es in-
cendiario, dinamitero y boxeador. Tiene el orgu-
llo del hombre gue posee un rincén inédito de
mundo y traza el signo de los que nunca llegan.
porque en la tempranidad de su dia se adelanto
a la noche necesaria.

Esta es la gloria de Marinetti. Arrecié como
un viento sobre el drbol de las frutas pesadas;
desbrozé las tierras e hizo entregadiza la faci-
lidad de un camino, para que los de mafiana
puedan remontar sus 0jos cuando anden. Es la
faz negativa de todo renacimiento y una nega-
cién anuncia la vecindad de grandes afirmacio-
nes.

Nada quedars de su obra: Marinetti es el

gesto, la soberbia actitud, el cartel gritén fijo
en una esquina del tiempo. Arrancé a la vida
ese cinturém de castidad que una retérica en
menopausa le habia fijado; gracias a él puede
revelarse tna vez mas la desnudez de Eva.

Yo saludo en Marinetti a todos los hombres
libres, a todos los que se atrevieron a decir: que
la belleza no es una divinidad estdtica sino en
movimiento, que adopta la anchura de nuestro
paso ¥ se hace perfecta con nuestra misma per-
feccidn,

Leopoldo MARECHAL.

Marinetii Apssiol de Energia

La vida como la Poesia, estancaba. Ern ociosa, abu-
rrida, somnolienta. Los jévenes eran viejos. Los poetas
eran pesimistas. Ylos voetas cuando se vuelven pesi-
mistas ya ne son poetas La boca estaba forzada a
todos los bostezos, mientras se preferian las poses de
impotencia fisica e intelectual,

El arte moria de consuncién, los partidos politicos
citaban a Vangelo y los jovenes no ardinn siquiera
ante una bella mujer. Era preciso renovarse para 10
morir. Se gueria una irrupcién estallante de Vida.
Poesia activa y violenta. Se querfa un asalto a fondo.
Precisibase constinir el nueve superhombre mecdnica-
mente. ¥ aguel superhombre dindmice nacido de los
asaltantes y fantasticos ingenios futuristas se Naméb
Mafarka.

' Mafarka el futurista’’, el inmortal noema marines-
tlano que nos ha hecho pensar un poco a todes, que
ha provecado en todos un profundo y saludable examen
de conciencia.

Y por el nuevo superhombre el aire se siente .acu-
dido, el estancamiento revolucionado, ia energia des-
pertada. .

O encontrar en si mismo la fuerza para renovatse
y cambiar de ruta, o de lo congrario concluir,

Debia realizarse en nuestra raza, st ella era afin
vital, una reaccién profunda, violenta, adin méds salve-
je. contra la borrachern sentimental, pasiva, remdntica.

La formn extravagante de la aceion o de la palnbra
futnrista: la carcajada, el bofetén, la Dbizarria propa-
gandista, 1a irenia, el funambulismo, el clownismn, la
agudeza, la originalidad, el vefinamiento, etc,, era une
especie artistica de aquella propaganda que, por otra
parte, gracias a lo accién divecta y.trastornadora, ha
sabido animar un poco a todos. ¥, 8l es cierto que el fu-
turismo, como todas las reacciones, ha aparecido a veces
desordenado y excesivo, es también cierto (ue repre-
sents la iniciacién de una grande y profunda rendva-
cién gue aun con su incompostura atestigua 1o intacta
vitalidad de nuestra raze sana e inteligente, de ninglin
modo dispuesta a someterse sin control a dogmas in-
mutables

Y pueste gque el pesimismo era el primer enemigo
por derribar a fin de allanar el camino a las subsi-
guientes afirmaciones, ha debide ser abatide con la
accion, y, antes que toda otra cosa, la absurda teoxia
del *'jcuidado!’’, atencién a esto, atencién a aguello,
a lo de mas alld.

Inculcando la confianza en si mismos, la fe en el pro-
pio destino, el agigantamiento de las propias fuerzas
materiales y espirituales, el futirismo ha creado una
avalancha de jévenes que sabian ‘‘creerse’’, ‘‘ser capa-
ces’’ y ‘‘hacerse creer capaces’’,

La conviceién profunda de poder ejecutar una obra,
es, en todo caso, una ayuda ultranotente para el cum-
plimiento de la obra misma.

v Marinetti fué y es el Apostol de Energia gue ha
sabido animar todos los amigos y enemigos, nacionalis-
tas y comunistas, favoralles y hostiles, viejos y jo-
“enes.

En Italia v el mundo esto lo han sentido todos.

Piero ILLARI,

Depero.— Tapiceria a mano
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EFIGIE

A. Sant’Elia,—Casa escalonada

“Marciare non mareive”—avanzar no covromy
(en ol estatismo)—es of foma predilecto de Marvinebti,
que dparece grabudo con repeticiones obsesionantes
en Ins portadas de sus libros, folletos, prospeetos, pa-
peles de enrtas...: instramentos de propaganda qgue
las oficinns centrales del futurismo, instaladas en ol
palaeio ross del Corso Veneeln de Milin,—lanza con ol
ardor de una empresn de publicidad yankee——n los
cuatro horizontes de Buropa y Américn, Varios ero-
nistas y hidgratos, especinimente Settimelli y Corrn

. (1) nos han contndo detalles euriosos de su torrencial
“actividad y de su infatigable entusinsmo polémivo,

Tilipo Tommaso Marinetti, anngue hijo de padres
italinnos, nacid en Alejandrin y comenzd sus estudios
y su earvera avtistien en Parfs. De ali gne sea un
bilingtiista, eseribiendo indistintn y perfectamente en
italiano y en franeds, Su primer libvo La econquete des
dtotles data de 1902, Despuds, Destruction, en 1904,
que aeusn yn sus violentas predilecciones temdticas
y sz exasperadn sensihilidad, Contra el autor de For-
se che si, forse che no y sus extravagancins juveniles
de efebo narcisistn publica una  intencionadisima
“charge” earieatural, Les Diewi s'en vonl, D' dnnuzzio
reste. Revelncién de su intensn fuerza sativica es In
tragedia Le roi Bombance (representads en L'Oenvre
de Paris, 1909), que s unn farsa bufonesen de wm
mordiente sarcasnio en la pintura de un tipo panta-
gruélico, netamente derivado de Rabelais.

A continuacién siguen nwmerosas obras: La bala-
glia de Tripoli, el Zang-tuum-tuumb, libros de la gue-
Tra eseritos con palabras sucltas, y a los que después
completa L'aleova @acciacio, gloviticacion del Vittorio
Veneto en ln guerra tltima, obra con ln gue maren
'su franen entrada en los ennces comprensivos. L'cero-
plano del Bapa es una novela de aire profético o
intencién antielerienl, eserita en .versos libres de nn-
eho aliento. Todns estas obras eorresponden a su ciclo
mis netamente futurista, al que dié gran empuje ¥
difusién su vevista Poesiu de 1905 n 1914, reanudada
luego effmernmente con un eardcter eeléetico ¢ inter-
nacional por Maric Dessy en 1920. La guerm inte-
rrumpié su caantiosa lnbor. Mas durante ella supo
sostener virilmente sus teorvin prebélicas de los tiem-
pos de paz, y se batid Levoicamente en wnidn do toda

Depero.—lMascaras tropicales

DE F. T. MARINETTI

su coliovle Futnreista, (Su amigo ¥ s divecto eola-
horador ¢l pintor Boeeloni, lo mismo que el avqui-
tecto Sant'Elia mavié en la Jnea de fuego, ¥y otros
vavios foturisbas faeron heridos en las trincheras) .
Mavinetti ¥ los suyos, dade su temperamenta bilico,
recuerdan siempre — comto un titule de gloria—que
fueron los primevos en intuir y proveenr In guerm
de Italin contra Austrin. Abogaron por la Iatinidad
de Fiume, anticipindose a D'Annunzio, entre cuyos
“aediti” habia numerosos Cuburistas, entre ellos el ea-
pitdn Mario Curlo, diveetor de La Teste di Ferro.
La tendencia popularista, militarista y de ambiciones
aue abrin ¢ Futorismo en su netuaeion pelitien tienen
condensagion en un libro de Marinetti, intitulado De-
mocracia futurista, que, examinado dotenidamente, nos
revelatin eariosns analogins con ol vago ideavio fa
cista, que ha intentado coditicar Gorgolini, impuesto
por Mussolini en 1922, Mas no es este ¢l lugnr de
ella.

Del mismo modo eaen fuern de nuestro radio las
inmovaciones y maniliestos de Marinetti sobre otros
aspeetos de I vida y del arte, limitindonos a resefisr
nlgunos de ellos. Povque este infatigable inventor que
on su miswa abundaneia y sistematizacién de proyec-
tos nondlogos tiene su talén de Aquiles, no se la
linmitado a lo puramente estético, sinu que hn gquerido
abavear tawmbién la politien, como hemos visto, ¥ I
moral. De abl sa vibhmnte manifioste 'Contra el lnjo
femenino” (marzo 1920), combatiendo esta manin en-
formiza de la mnjer—sedas, joyas, placeres sensuales
—en nombre del gran povvenlv viril, fecundo y reno-
vado de Ttalia’ y “eondenando el deshovdante cveti-
nismo de lax mujeres y In imbeeilidad cioga de los
machos, que eolaboran en el desarrollo del Injo feme-
nino, de la prostitucién, de la pederastin y de In este-
vilidnd de la raza”. No ern, pues, wnn simple razén
moralista, sino de mis aleance bioldgico In que impul-
soba o Marinetti en esta cruzadn, asumiendo ¢l gosto
de un predieador laico y remnudando los trenos que
yn aftos antes habin inicindo en un curioso y bhrutat
manitiesto “contra el tango y Parsital”. Tiene ademis
en st eopiosa coleeeién y del mismo eardcter panfle-
tistn, uno contra el arte inglds y otro en defensa del
teatro de variedades, queriendo transtormario en “ten-
tro del estupor y de la psicofilin” y precursor, en
cierta manern, de la hogn y de ln entegorin estélien
que otorgan hoy a este espeeticnlo lag vanguardins,
del mismo modo que al cireo y al cinema.

En cl mismo orden de innovaciones espectaculares
Marinetti lauza como summun de ellas sus manities-
tos del Teatro sintético y del Teatro de la Sorpresa
(1918 y 1921j. Recogiendo cievto visible cstado de

S0 UENNENOIRNNSIITEBRONEBERNGORITNEN,

ESTADOS DE ANIMO

NOCEE:
Heridas desiguales a lolargo del cuerpo

(Golpes de cuchillo en up-sudario negro)

Llanto lejano de algtin moribundo

SEDDE DOLOR
ESTRAGO DE G0ZO

Heridas de luz cegadora en el espiritu apagado
de un adolescente sojiador

REFLEJARSE en ¢l propio YO y gozax:

de los reflejos de la propia persona

ESTERILIZAR CADA TENTATIVA ENERGETICA

Arrastrar cada conato violqnto
en el fango de la inmovilidad

sensaciones del minuto

Teiiir de negro cada objeto VIVO

GOZARCONESTA

INTERNA ESTUPIDEZ
NELSON MORPURGO

Troduceién de  Alberlo Franco

Prampolini.— Magueite teatval

espiritu formado en eoutrn del alto teatro finjsecular
0 o Ibsen, a lo Materlinek, a lo Clandel, hecho de
“prolijidades, andlisis minuciosos y largas preparacio-
nes” propugna la creacion de un teafro sintético.
BEs decir: rapidisimo, “eapaz de encerrar en algunas
palabras y algunos gestos innwmerables situnciones e
ideas”. Quiere Marinetti terminar completamente con
“todo o que hay de relleno y convendionnl en el teatro
preparando situaciones y disponiendo efectos’. Quiere
ofreeer eseneta y desnudamente, en su esqueleto dra-
mitico ceencial, esos momentos-cumbres y esas frases
decisivas a los eunles puede quedar redueida toda obxa
teatral. Suprimir los cstudios de eovacteres psicold-
gicos dilnidos en infinidad de situaciones a lo largo
de tres o mds actos. No expliear, librarse de la pre-
oeapacién de verosimilitud artisticn. Para ello repug-
na toda la téenien y los medios habituales que con-
dueen a tales resultados. Y propugna, en cambio, un
teatro dindmico y simultineo. “Es decir, salido de la
improvisacién, de In intuicién fulminante, de la ae-
tunlidad sugestiva y reveladora”. Ademis serd auté-
nomo, ilégico e irreal. Otros pdrrafos mmy curiosos,
aunque algunos hastante discutibles, contiene el ma-
nifiesto, como uno en que se habla de “sinfonizar la
sensibilidad del piiblico, explorande y despextando por
todos los medios posibles sus nervios dormides.” Y
otro en que declarn sn propésito de “aboliv la farsa,
la comedia y la tragedia para crear en su lugar Ia
simultaneidad, la eompenetracién, el poema animado,
Ja hilmridad dinlogada, el acto negativo, la diseusién
extralégiea”. Todo ello, su renlizacidn teatral, puede
verse en los dos voltimenes del teatro futnrista, que

Boccioni.—Nuasculos en velocidad
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EXPOSICION e GCEORCGCES BRAQUE v SUZANNE ROGER

Georges Brague,—Naturaleza muerta (1921)

El objeto de la pintura es y la sido stempre, el de
satisfacer nuestro sentido visnal y dar a nuestro es-
piritu una emocion de orden puramente plastico. Ouan-
do este fin ha sido logrado, como en el caso de Geor-
ges Braque, gozamos un placer que se parece en nu-
cho a la felicidad. George Brague, que en este mo-
mento expone en la Galeria Paul Rozemberg una cin-
cuentena de cuadros, nos da el rarisimo especticulo dz
una unidad completa, de una gran -PuUres’, y uUna ver-
dad que supera lo real

Comprende de nna manera superior esta necesidad
absoluta del arte: el equilibrio; relaciones de forma
y color, de dimensiones v valores; condiciones indispen-
sables para obtener la armonia,

Pero esta amnomz, que vive a expensas del genio, se
manifiesta singnlarmente viva en su obra; viva, no por
analogia, sino por eguivalencia. Procede por trozos co-
loreados, pero para respetar superﬂcle recnire a la
disociacién de formas y colares, sin subterfugio de pers-
pectiva nj de claroscuro, obteniende profundidad vor la
yuxtaposicién de superficies que se destacan entre ellas
por diferencias de forma, dimensién y colores, Esos to-
nos locales sirven de elemento de sugestién a todo un
munde de objetos que a ningin pintor antes que a &l.
86 le ocurrié utilizar plasticamente, tales como: fai
sos mérmoles, naipes, papeles pintados, misica, diarios
— al lado de esa coleccidn de una gran poesia y que
Ie pertenece, evoca también humildes objetos cotidis.
nos: frutas, flores y también desnudos. desnudos come
cariftides llenos de suntuosidad y fuerza, o delicados y
modestes como Corots,

Sus gamas de colores, sobrios, recuerdan la atmésfers
de nuestras campafias: los tonos oscuros de nuestrs
tierra, los verdes sombrios de nuestros drboies, los nau-
les de nuestro clelo. Sobre esta gama, la misma cast
slempre y muy sutil, se esparce como lag flores de nues-
tros campos, un rojo de amapolas. 0 un tono malva de
violetas,

Pero nada de literario en esta pintura — no olvide-
mos que Georges Braque, hijo de un pintor en obras ¥
habiendo aprendide a fondo su oficio, es ante tode uu
gran artesano que comprende y adora la poesia de los
bellos temas y del oficls,

Se ha hablado mucho de Chardin pretendiende ex-
plicar el arte de Braque; es ante todo un maestro de
nuestro tiempe, uno de log pocos gue conservan tods
la gracia y el sentide de la medida del gusto francés
Estamos encantados con boder encontrar en esta ot
la sugestién del vasado; pero nuestra visién de houm.
bres modernos se satisface plenamente, y la ventana ha.
cia el porvenir esti de tal modo ahierta, gue nos sen.
timos en completa libertad.

En vesumen, esta pintura, inteiadora de las primevas
“‘pinturas puras'’, con las investigaciones de Ficnss

¥ Deraln, es un arie de concepcidn, de creacién mas
bien que de iniciacion, al que le ha sido dado el nombre
de Cubismo. Su ideal es suficiente para definir la ea-
lidad de las obras ¢ue nos promete. Si esos pintores no
hubiesen abandonado tode aspecto de la naturaleza,
siendo la pintura una especie de esperanto, s necesa-
rio que los hombres encuentren en ella puntes de refe-
vencia, Sé bien gue se me responderd: el aspecto geoms-
trico es suficlente para esta comprensién; pero caeria-
mos en €l peligro de lo ornamental.

Representativo o no, lo importante es poseer los me-
dios necesarios a la trasmision de lo que se desea decir,
¥ Brague Io hn comprendide de un inedo superior. Com-
prendido no solzmeute por tedas sus cualidades de pin-
tor inteligente, sino también vor un instinte prodigioso
que hace gne una ningura suya sea un tode tan natural
v vivo, dindonos la impresion de que ningin esfuerzo,
ninguna bisqueda le hayan hecho falta para llegar a
crearla. Pero recordemos gue &l ha dicho: *'amo In re-
gla que corrige la emocién’’, .

Admiremos a estos nrtistas cue se imponen una dis-
ciplina severa, sin constreiirse sl ciego impulso de su
voz interior, porgue saben que el sacrificio de mmchas

cosas es necesario para la consecucidn de un estilo. In-
gres fué un ejemplo de esta perseverancia, y 61 fud
quien se impuso el deber de no interesarse por lo que
no fuera griego o antiguo, sin salirse del camino tra-
zado.

Amemos esta pintura por su vureza,

Coma decia Apollinaire, ‘'yo amo el arte de hoy por-
gue adoro la luz aute todns Ias cosas, y los hombres
aman la luz ante todo, ellor inmventaron el fnego'’.

Cada artista crea su vevdad, pero solamente los de
fa raza de Bragque podran hacerla efectiva.

En Ia galeria Simou se realiza la exposicion de una
joven artista: Suzanne Roger, una de las mis sorpren-
dentes por sus armenias que van del blanco al negro,
apduas coloreadas.

Pero esta primera impresion es de inmedinto modifi-
cada, Nada de sorprendente ni original, nada que no
sen logico; pintura y muy humana,

Asi una individualidad poderosa suele parecernos ex-
traordinaria, y muy a menuda cometemos injusticias
frente a ella. (Todavia hay personas lo suficientemen-
te ingenuas para creer gue wn case Cézanne no puede
repetirse). Eso da origen inmediate a una moda, pero
el creador de esta nueva visién agrega unn mis.al acer-
bo de obras macstras; porque si es cierto qune la ver-
dad es mna sola, tambidn es cierto gue tiene inntmeros
aspectos.

La osadia en Ia concepcién, la gran individualidad,

- la imaginacion poética y vlistlca, un sentido sutil de

los valores, un dibujo expresivo y personal (que podria
recordar el modelado de ciertas mdscaras negras, pero
sin exotismo) caracterizan los cuadros de Suzanne Ro-
ger,

Esta vintura es ante todo sana y hwmana, Humana
a la manera de los primitivoes, pues obtiene el maximum
de expresion con una gran simplicidad de medios. Nada
de lindezas en su manera de trabajar. Slemwre aparece
en funcién de la composicion el modelado n grandes
rasgos; y esn composicién tan personal e intuitiva, ile-
ga con btoda naturalidad al m\.’xs rignrose ritnio y equi-
librlo.

El espiritu de Paolo Uccello, Signorelll y aun el de
Miguel Angel, pasa sobre estas telas. Su concepeién
de formas poderosamente creadas la aproxima a sus
maestros.

Germaineg CURATELLA MANES,

Suzanne Roger,—Figuras

EFIGCIE DE F. T.

contienen las mis curiosnz ¥ brevisimas escenificavio-
nes imaginadas por Marinetti, Emilio Settimelli, v
Brimo Corra—aque firman juntos el manifiesto extrae-
*+ado,—mds numerosos futuristas como Arnaldo Corra-
. dini, Franceseo Cangiullo, Decio Conti, Gonovi, Buzzi,
Folgore, Carli, Jannelli, Leone, Quinterio, Cavali, De-
pero, D’Alba, Trilluci, Cantarelli; ete,, entre los vna-
les se hallan los nombres mis valiosos de la gene-
racién neofuturista aetnal. La mnyoria de los dramas
y comedias sintéticas no ocupan una pigina y sou
representables en segundos,

En cuanto a sn efeeto sobre el anditorio “epatado™.
dol que inelwso han procarade sacar eleeto, dando
lugnr con las éplicns ¥ asowbros de éste, a wi nue-
va elnse de obeas mmndas “featro de fn sorpresa™,
pregiintese o los espeetadores del Politenma Goribaldi
de Palermo y del Teatro dal Verme de Mildn, ..
Prolongando estas sugestiones el avindor . Azari ha
inventade “los vaelos dinlogndos, Ins danzas adre
lox cuadros futuristax adreos, explieando tales wero-
bacias avidnieas cn an manibiesto I featro adreo
futuriste, arvoiade desde ol clelo en Milidn en abril

de 1919,

MARINETTI

LOS SEDIMENTOS ACTUALES DEL ESPIRITU
FUTURISTA. FRENTE A LA REACCION
NEOCLASICA. LO PASAJERO Y LO
QUE RESTA DEL FUTURISMO

Al entoenr ¢l movimiento futurista globalmente —
detenernos en sus personalidades requeririn excesivo
espacio—desde ol plano actual de 1923 y cn cone-
xidn con todns lns demis vanguardias latinas, que-
riamos exponer ecomplementariamente wn balance o
reswmen: Una tabla esquemiticn de las aportaciones

(Termina cn pég. 11)
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DEL IMIPRESIONISNVMIO AL CUBISMO

Picasso. — Naturaleza muerta (1918)

-dirigieron sus inquisiciones. Fué practicado nnicamente
el guste de Ins especies, y los no impresionistas con
Signac Angrand Cvoss, los divisloustas, como se la-
marou, apdstoles del tono, acentuaron sus investigacio-
nes en el dominio técnico de la yuxtanosicion de tonos
agradableg, sin notar que lo gue habia sido improvi-
saclon, vivacidad, encantadora decisién. en los primeros
impresionistas, era en ellos rigor, afectacién y se-
guedad,

Por otra parte, después da ellos conviene citar a ar-
tistas tan considerables como Bounard. Vuillard, Man-
.rice Denis, como herederos también, de ese gusto exce-
sivo por la cocina pietdrica delicuescencias coloreadas.
olvido de la disposicién arguitecténica del cuadvo, y
ese afin principal por obterer la Hndeza fugitiva del
color, la seduccién pasajera de matices y tonos, gra-
ciosamente asociados.

No obstante, es necesario sefialar gue como Cézanne
en la época de log impresionistas, Seurat cuya existen-
cia desgraciadamente trunca no permitié la continua-
cién del esfuerzo, nsocid el gusto del cromatismo re.
buscado, propioc de su &poca. al de la armonia arquitec-
tural, al de los ritmos formales, v del lirismo en la
linea.

Veremos cémo sus esfuerzos. combindndose con los
de Cézanne determinaren la reaccién del ctibismo,

Las delicuescencias del impresionismo y sehre todo
las de sus sucesores, hacen perder al arte tode contacto
con la disciplina avguitectural de los antiguos. Por otro
1ado, el Hrismo de la pintura no huscaba su inspiracién
mis que en el juego de coiores, El encanto de los ma-
*tices seguin siendo el unice punto de mira, un poce
fhcil. El talento del pintor se reducia a wna cuestion
de gusto, mig gue de imaginacion, Se solicitaba tan sélo
1a sensualidad del espectador. Su sensibilidad, esa mara.
villosa facultad que ge sitiia equidistande de la razén
y la sensualidad, era generalmente deshechada por la
superficial excitacién de lags mds simples sensaciones
visuales. La habilidad de la modista superaba a la cien-
cia de la composicién. La emocidn ¢ue procuran las
combinaciones de vollumenes. era reéamplazada por el
delicado placer gue provecaban ciertas manchitas de
1o mis encantadoras.

En una palabra les amables estudios del impresio-

André Lothe.—El marinero

MAURICE RAYNAL,

Fx hwcin mil noveclentos enntrn ¥ ceren de los veinte niios,
ecunivde Gaillswme Apollinaire, Piensse, Andeé Saluwén, Max Jdne
enh, Mauriee Baynni, contrajeren estn awistad, que ne gofn-
mente habin de wnirtos larzo tlempo, aine tambidn contribuir
o exnunidad e tendenvies wrtistivas que debin operar unn
tan katudnble influrncin sobre o} arte y ln Hierntmra, ¢ pres
parar In formmeidn del Cubistho.

CEE Cnbismge—dice Andrd Warned on sus - Berecaus du In
Jenne Peinture'' el Cubismo nacié en e taller de Dleasso.
Las estatultag avgras qne los pintores, antes nue nadie, estic

BN ¥ busenron AfnnosnmEnie, nu SON eXtEAfing A esas inves
tHineiones eatétions, Princel, mateniitico: Piensso, pintor: Apnl-
Hnadre, poeta: Meuriee Kaynalo estete: he ngui los primeros
apésioles doe o nueva veligién, con Brayne, Dernin, que no
weabi de eonvencerse, Amded Stimon y Max Jneob't Mnuri
Rayanai se dedied o ocontralar o] Cubisme en sus relociones con
T tendician ¥ In estétion. foments Joss fildsefos parn demos.

Irar haste qud puto Ins dvarias de Picassu no lealsn nnda
e revolucionaring, $o dedicd sobre todo a definir la funeifn
del wrtisia erendor. en vista de suw o opusto por una libertnd
erepdera que podia conferirte perfectamente su libre arvbitrio,

Adveniis ate sus primeros artivulos en lnx revistps jévenes,
sidmles popuy
inres, vn Rowen, e Bavevlons, on Pragu, Mauriee Raynab ey
ol muter de ppmerosns obes y o omonografing sehre los pinto-
res de su tiompa, CPiensso™, pullicado en Munich ¥ luego en
CrArehipenka’t, bete, en Roma, edicitn
CVnlort Vlastiel’, ornand Lager'?, i Quets
ques intentioos olu Cabiswe’ on lay ediciones de L' Eifort
Modvrne', *Lipehitz sdiciones  Actlon, B fin. Mauriee
Raynnd ha Jograde desile hace varios wites imponer Ins mis
modernns Hleas svtisticns »ocierta yirete del gran piblico. en
su papel de erftica adv oavee el liteansigeant’,

Por otran parte, Mavvicr Raynal b vscrito varias obras de
Titernturn  que s propone publienr denive de vorios afos,
cunrndo el arte que & b alefondide ¥ Jos Jovenes yue habrin
contribuldo a sn evalueidn we necesiten ya e an apoyo,

en el GH Bk, sas vonferencing en Ins anive

Paris: ' Brague',

unn G

nismo cecepcionaron por si carencia de graudeza, por

sh ansencia de rigor para con la facilldad viciosa,

Los trozos dispersos de la paleta @ivisionista pedian
un maestro gue quisiera wunirlos, asociarios, conden-
sarlos, en una palabra lhiacer viables sus efectos en al-
guna intencién, mejor gue verlos en eternc desorden,
y. digdmoslo, torpemente acabados. Siguiendo esta ley
por. la cual el arte busca su progrese de reaccién en
reaccién, swrgld el Cubismo ¢ue despojé al Impresio-
nismo de su afectacién, de su delicuescencia. Los yroce-
dimientos de la nweva escuela tendleron » constrmir
conjuntos llomogéneons, cuerpes enteros cuyas purtes no
habrian de confundlrse ¢nn el todo: una arquitectira
donde el culto de la construceidn v de la linea, harian
del cuadro, no un trozo mids o menos hrillanie. sino
un obhjete de construceion impecable, provisio de un

Henri Rousseau.— La carretela

Viaminck.— Paisaje
estilo, en una palabra, un verdadero objeto de arte
que invocaba su razén de existencia no en la evoca-
cién del motivo, sino en si mismo, en el conjunto de
elementos formales re-crsados por el artista.

Es con ol objeto de demostrarle que la Retrospectiva
de los Independientes ha reunido obras de Fernand Le-
ger, de Delaunay, de Marcousis, de Ozenfant, a falta
de Braque, de Gris, de Picasso, de Metzinger, que esta-
ban ausentes.

No voy a trazar agui la influencia universal que el
cubismo ha ejercido. sobre la decoracién en general, ni
su repercusién en la reciente exposicién de artes de-
corativas, Pero a la vista de las construcciones hechas
en su acuerdo, 1os confirmamos en lo que habiamos di-
cho: que el cubismo constitnia ante todo un verdadero
retorno a la sobriedad de lag lineas y colores. En efec-
to, las palabras de Cézanne, como las intenciones de
Seurat, y el rigor plistico del arte negro, suscitaron de
1908 » 1914 entre algunos de los artistas mdés arriba
citados, ese retorno hacia el anélisis de los planos, de
los voliimenes, y hacia un concepto mas pictérice de
la pintura, en el sentido de gue el objeto fuera some-
tido a la imaginacién creadora del artista, para pro-
veerle los elementos de un nuevo objeto, el cuadro.
En tanto que siguiende el antiguo concepto, el objeto
era lo tnico gue condicionaba rigurosamente la inten-
cién del pintor, Seria ¢l caso agui de profundizar esta
importante cuestién, pero en un corto articulo, debemos
contentarnos con generalidndes. Baste deeir que la pin-
tura sobrepasé los limites estreclios gue la tradicién le
habia asignado. Bl cnadro se transformé en uma obra
puramente profesional, una especie de musica de cé-
mara comiparada con una romanza, algo asi como una
fuga frente a wua 6hern. Bl sentimiento, la sentimen-
talidad propia del tema, cedian su sitio a la emocién
particular gue provecan los cinones plisticos referidos
en forma geométrica cuando éstas han sido creadas
para nuestra comodidad sensible. No se trataba de
creacién de formas nuevas, como se 10 ha querido
creer, sino de conjuntos nuevos de formas conocidas.
Y es asi como el artista, lejos de imitar eternamente
la natnraleza, se colocaba en condiciongs de crear ob-
jetos nuevos, & 1a manera del guimico gue por la unidn
de dos cuerpos desanbre un tercero capaz de responder
2 una necesidad dada, La Retrospectiva de los Indepen-
dientes muestra adema4s en el conjunto de las obras de
esos iltimos artistas, que el cubismo, nacide de los ex-
cesos del impresionismo, obedece rigurosamente a los
verdaderos vprincipios de la tradicién en el sentide de

{Termine en pdg. 11)

Seurat.—El circo
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“TIERRAY,

Tierra pesada que se disputan los arco-iris y los
{eaddneres
Y estatuas de nariz roida, bajo el ore incansuble del
’ [sol,
Y los vivos que protestan levantando sus brasos hasta
[las wubes
Cuando en tus mataderos silenciosvs les ha legado
el turno.
—AN! th cobras caro « los aviadores por su licencia
[de veintienatro horas,
Les arrancas el corazdn o tres mil melrox de altura,
Bl corazén que se crefa una flor en la selva celeste.—
;Por mucho tiempo seremos los pastores de 1w aprisco
[de nubes,
De tus montaiias megaldmanas y rios cuazadores de
[Tuna,
Y tus ocdanos rengos que vienen con aire de qvunzar
Y titubean en las playas
Menos dgiles que esos nifios que jucgan en la arena?
iDentro de ciento noventa mil uiios, ewistird todavia
{el truenu,
El rayo y los cuatro vientos que giran sin remisidn,
Los hombres desnudos estardn todavia encadenados en
[sis generaciones,
Y seguirdn de hinojos en su aroma las rosas
) [penitentes?
Maldita, nos envileces « fuerza de relencrios,
T nos revueleas en el barro, heclicera, pare lamarnos
[barro,

ACOTACIONES A

En su paisaje, mejor que en ningin otro, se realiza lo
que querfz Bacan: una segunda naturaleza,

Aquellos gue entran en los libros a percibir ecos o a
recoger correspondencias de su propio espiritu, vol-
verin de la atmésfera de ‘‘Gravitations’ como el que
sale de una flebre: suclos de pesadilla.

Por eso es mecesario bajar a su profundidad con una
mochila de oxigeno y un corazén de buzo.

Y més ain: serfn el caso de rendir un examen de ca-
pacidad fistelégica — como para prestar servicio em
ia aviacién — pars entrar en la atmésfera de Jules
Supervielle.

Yo, por mi parte, recomiendo aprender a zambullirse,
2 mantener los ojos ablertos en el patio mudo de las
piscings, y emtrenar el hipogastrio em un ascensor.

A PROPOSITO DE

En cl nuevo y hnasta en el viejo mundo, nadie sc atre-
ve a poner cn duds la imperiosn necesidad de cultura
propia’ que existe entre los americanos lutines. Un
hombre de las Antillas o del Golfo de Méjico, del
Amazongs, do los Andes, de la Pampa o dol Plata, por
ol s6lo hecho de haber nacido en Amérien, trae, ol venir
al mundo, el derccho inalienable do aspirar a crear una
culturn original, (Del derceho al deber hay una distan-
cia capeiosn). La legitimidad de la concicncin america-
na se podria evidenciar por sufragio universal y su cau-
so so ganaria por unanimidad de votes.

8i fuers permitido hacor uma continuacién de la
exégesis de los Jugares comunes, so podria organizar el
repertorio de opiniones sobre la ‘‘emancipacién cspi-
ritual de Américn’’ como hecho signifieativo y como
prucba concluyente.

Sobre la mesu un mapa de colores reconfortantds,
donde se registran arbitrariamente algunos accidentes
geogrificos. Esn regién smarilla, rodeada por el azul de
los dos Océanos; ess vasta comarea (ue sc¢ extiende
o lo izquicrda de Buropa y de Africa, es la Tierra de
cleccién. Antes ora cl Dorado de lIas riquezas fabu-
losas; shora es ¢l paraiso natural de los espiritus erea-
dores. (Esto hipétesis so prucba con ol criterio cuan-
titativo de la estedistica).

Conozco escritores sudnmericanos que proclaman ln
quiebra de la culturn europes y exhiben una fobia os-
tirado ante una muestra del cspiritu oceidental. Les
he ofdo decir que América no tiene nada qué aprem-
der do la ensefianza caducn de los ultramarinos; que
In tradicién sutéetona del Continente nuevo rehosa de
unn riquezn més purs quo ol Acrépolis, las Cutedrales
géticas, ln Enciclopedia y la Revolucién Franeesa, Opti-
mismo admirable, del que nadie debo refrse.

Yo persisto on creer que Figari y Méndez Magari-
flos son europeos, y que cl aspecto nativo no es lo cul-
mingnte de lo obva de Ipuche.

Un candombe de Figari es rogional por uma circuns-
tancin temftica, pero estd mas cerca del eézanismo y
de Vuillard que de las piedras preciosus de silox ta-
llados por los charrias, ‘‘Rumbo o la quorencin’’, de
Méndez Magarifios, obra originalisimn que muestra lo

Archivo

T nos destrozas Y deshuesus, y haces papille de
[nuestros cuerpos,
Y alimentas te fuego central con nuestros mds timidos
{ensueiios.
Pero, jewidado!, que pronto has de ser la pobre viefe
[del espacio,
Y de lo mds lejano del cielo se te verd venir haciendo
[ademanes
Y oiremos decir a la trapilla de soles jovenes y
[apuestos:
—Es ella toduvla, la rolosa de los tres cuarios,
Con el wientre al revds y la cabezu fric,
La propietaria de las cuatro estaciones,
La vieja sordida lilvanada en sus longitudes!
Y mds rdpidos que 11 se escapardn los soles
Abandonanda yrandes carcajudas de risu dwrable
Que acabardn por ser playa crujiente de astros.

;Cuidado! sorda y muda de conveniencia,

‘Librate de la cdlera de los hombres eldsticos,

Y ol complot gue maduran esos callados fumadores
[de pipa,

Tuego, metido en el azar de las sdbanas, pensar en
Wells y en Poe; oprimir la perilla de la luz eléctrica,
v dando una zambullida sigilosa en el agua turbia y pre-
vista del suefio, llegar al fondo del Atlintico, ‘*donde
comienzan los peces clegos y los horizontes vertica-
les’’,

Supervielle: anfibio..

Recorre 6rbitas rapidisimas que nos alcanzan em uu
mismo vértigo:

la pequefiez siempre preciosa de un dato terrestye,

1a volicién gelatinosa de un monstruo submarine,

y la ocasitn de un astro imaginado.,

T.a realidad es un pequefio trampolin - acaso su
suela de goma — que todavia estd vibrando cuande la
imaginacién ya ha vuelto de su viaje extraorbitado a
razén de 300,000 kilémetros por segundo.

POEMA DE “GRAVITATIONS”

fue ya estdn hartos de tu gravedad y de tus
[objeciones,
iCuidado! no te plenten wn par de cuerncs en la
[frente,.
Y se embarquen un alba en tnfinity emigracidn
Atraidos por la cawicion de ung marinera celeste
Cuyo largo rumor ya estd colonizando lu noche.
De los tres mdstiles se volurdn algunas olas hecie
[las bordas,
Irdn «l cielo, aldeas, lavanderas y abrevaderos,
Campos de trigo en la sonrisa de sus amapolas,
Jirafas embaladas en algoddn de nubes,
Un elefante escalard la cima nivosa del aire,
Los peces lucirdn en el agua celesie,
Y muchas barcas subirdn huste lo sourise de los
[dngeles,
Caballos de lu pampa han de trotar de prado en prado
Subre la hierba tibia de las constelaciones,
Y wosotros mismos, esqueletos de las primeras horas
[del mundo,
0s maravillaréis de cnconlraros de nuevo
Con esta carne que hizo vuestra dulzura en la vida,.
Un corazén renacerd en vuesiras costillas ienaces
Que esperaban pucientemente ¢l remoto milagro
’ ’ [subterrineo;.
Y rvuestras manos ondidardn como las margaritas al
[viento!
Jules SL'PEI?.V]ELLE
(Trad. de Antonio VALLEJO).

JULES SUPERVIELLE

La velocidad es su vehieunlo,

Su virtud esencial es e} mimetismo que favorece la
ubicuidad,

Su imaginacién — pulpo — desplaza, a veces, sus
tent4culos en una atmésfera de cloroformosis humorista.
Presta a las bestias y a los astros s bumanidad en la
capacidad del @olor; y las estvellas y las bestias, agra-
decidas, Je cuentan ‘‘su secreto’’: ‘‘lo que hasta ahora
ent la tierra, no habia sido mis que silencio’’,

Jules Supervielle (esto es un secreto gue conviene
no divalgar) no es de aqui, Ha venide en un bélido.
EBs el ministro de los marcianos, en la $ierra.

»@ravitations’’. Me dura tedavia un zumbido de:
astros y olor de algas de esa aventura metafisica.

Antonio VALLEJO.

LA POESIiA DE PEDRC LEANDRO IPUCHE

individualidad inguicta del Artista, cs rioplatense por
un necidente cpisédico, pero dista menos de ln nostal-
gin de Gauguin o de la gracin de Seurat que de In
tradicién autéectona dc que tanto sc¢ hable,

El regionalismo de ln pintura sudamericana sc detie-
ne en valores cxtrinsccos, se reduce o In periferin; la
concepeién y la factura de csa pintura son exdticas
y proceden del impresionismo y de los movimientos quo
lo suplantaron,

Hace varios aiios, en cl Salén de Primavera de Bue-
nos Aires, ante una teln que representuba una escend
enlehaqui, unos periedistas hicieron cste comentario ca-
racteristico: ‘‘Este pintor cs exiollo porque no ha cs-
tado en Europa’’. Sin cwhargo, esc pintor ‘‘criollo’’
ostd suserito al ¢‘Tsprit Nouveaw’’, o ‘“The Studio’’,
o lo “‘Gazette dos Beaux Arts?’, y o todas las revistas
de deeoracién v nrte aplicado que se oeditan en los em-
porios curopeos. No ha visto In tela viva, pero conoce
la trieromia, ln falsificacién. El mundo en tarjeta pos-
tal; expediciones en Bnedeker.

Lo tierra vieje que vive del otro Inde del ovdano,
envuclve a Amériea con tentfeulos demnsindo fuertes
todavin; y cn csos tentdculos corre unna_ savin {resea,
o pesar de los siglos. Franeis Jummes, el poeta rural
y primitivo, es de ue pais de antigiiedad vemotan,

;Emancipneién espiritual del mundo nuevo? Ya. ven-
dré, porquc todo vient y cs legitimo uspirar a (\Hu'
pero ln emancipueion vendrd cuando se olvide el pre-
juicio de In trndieidn (que en este easo os fahula ape-
nas ingeniosn) y cuando Amérien aporte unn modnlidad
espeeificn al espiritu nuevo que dominn todos los as-
peetos de Ju actividad contempordned,

En ol Rio de la Plata, donde los indigenas no han
dejado resabios plastices ni poéticos, ¢l arte autdetono-
es iny inveneién ilusoria y cngaiiosa o wnn arqueologia
desvirtumda. (Digo en ¢l Platn ¥ no en los Andes o en
Méjico).

En las cntrafins de ese transatlintico que trac cl
aliento del Qeduno, viene un eco vive de Kuropa y unn
iningen de Oceidente. Un enjambre de revistas, Pros-
peetos, libros, catdlogos, inventarios ¥y todn la serie
de drogas y ponzafins de In imprenta, aporta In dltimn
vibraeién de lu vida del mundo viejo. Los artistas y
esceritores del Rio de la Plata se procipitan fividos sobre
In pirdmide de impresos parn ‘¢ Jocumentarse’’, Seguir
1n vida de Buropa sobre ¢l papel, como quicn siguc los
cambios de temperaturn sobre un diagramn sin sentir
frio ni calor; tener idens libresens sobre ecse medio-
nbundoso .y palpitante, tal cs el milagre (¥) de cul-
tura que s¢ pucde hareer a dos wil leguns del foco de
creacidn oecidental, '

Lu “‘juventud’’ de Amériea y la ‘‘vejez’’ de Euro-
pa son titulos oficinles y divisas de purtido que no
we dignan someter o una revisién de valoros. Y, sip
embarge, In cstétien de In Europu contemporinen cs
vertiginesn pura erear y para destruir, y Amériea ostih
domipada por quictismos inhibitories y pasividad irre-
medinble. 1 hecho de que algiin espiritu superior mucs-
tre una inquictud nuevn en el Continenmte nueve, no
prueba nadn; es Ja excepeién que confirma la regla.
(lse espiritu superior ¢ inquicto, probublemenie, per-
teneee a la cultura nltramarina),

Las palahras juventud y vejez sirven, cn este caso,
purn complienr «1 probiema que, planteado con eierta
dosis du simplismo, serfa asi: Awdricn se mucve cn
diligenein; Buropn s¢ desplazn en avién bi-motor.

Tin Buenos Aires, las Revistas ‘‘Proa’’ y MARTIN
FIERRO estin ddotadas del mceanisme propicic o la
eriergétien nuevn: se apoyan en planeado, haeen vira-
jos riipidos ¥ van lejos, levadns por hélices bien cons-
truidus.,

Gervasio GUILLOT MUROZ.

Montevblea, Encro de 1926,

(Continuard).
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MARTIN FIERRO

t ESTALLO EL BOMBAZO!

i Don Eduardo Schiaffino, con gesto melancé-
lico y displicente, lo ha dejado caer desde la so-
bremesa de un banguete de despedida. jLa ex-
plosion ha rasgado las telarafias, de los cristales
y de los cerebros, que aloje el inverniculo del
Retiro! El propio Director, en un arranque in-
sospechado de actividad, se impuso las charre-
teras de ‘'Capitdn de los Pompiers’’ para per-

suadirnos, a fuerza de galones, de que la bomba’

era, simplemente, una bomba de humo gue ni
siquiers. merecia la més ‘‘furtiva ldgrima'’ de
cocodrile. Las llamaradas, sin embargo, ya han
comenzado a reflejarse en su mismo casco y el
incendio parece inevitable, dado que el explosi-
vo no puede ser mis temible: estd compuesto
del sedimento que fué dejand ola propia inep-
titud e inercis de quien pretende apagarlo.

Lejos de nosotros el propésito de intervenir
en la polémica personal que ha originado el ex-
plosivo. Ello podria malograr la campafia de
renovacién y recoustruccién que el Museo estd
pidiendo a gritos y que nosotros emprendemos.
Esto no significa que no fluyan de ella hechos
y cargos que, » pesar de su gravedad, el Di-
rector del Museo no intenta ni tan siquiera le-
vantar, pues sélo trata de escurrirse, esgrimien-
do ataques personales.

Nos referimos a la escandalosa negligencia
que significa no haber agotado todoes les me-
dios necesarios para hacer efectivo el cumpli-
miento de la Ley N.o 5615, que concedia cuatro
‘millones doscientos mil nacionales, destinados a
.1a construccién del nuevo edificio del Museo; y
al sepultamiento de buena parte de obras de

mérito con que cuenta ,en un local gue, segin
el testimonio de cuantos lo conocen, es de to-
do punto perjudicial a su conservacion.

Cualquiera de estos dos hechos bestaria pa-
ra pedir la destitucién inmediata de cuantos
funcionarios tuvieren en elle alguna responsa-
bilidad. Sin un edificio apropiado a sus necesi-
dades, el Museo no pudo desarrollarse, ni par-
ticipar, como debiera, en el renaciente floreci-
miento de las actividades artisticas del pais.

-El segundo cargo a que nos hemos referido
demuestra, si es posible, una incuria todavia ma-
yor, un. desconocimiento tan inaudito de las res-
ponsabilidades, que se nos hace incémodo cali-
ficarlo. Bajo el ridiculo pretexto de la falta de
fondos, todo§ los miembros de la Comisidn de
Bellas Artes y de la Direccion del Museo, han
contemplado impasibles o sin remediarlo, €l de-
terioro y, a veces, basta la destruccion de las
obras que se les confiaran. Carentes de habili-
dad y, sobre todo, sin la envergadura necesaria
para hacerse escuchar y conseguir los fondos in-
dispensables, pero, eso si, aferrados heroicamen-
te a sus puestos, a ninguno de ellos se le ocurrié
salvarlas por cualquier expediente, aunque fue-
se a costa de su peculio propio. Toda entidad o
persona que se interese por la’ cultura artis.
tica del pais, seria capaz de un gesto semejante,
y entre los primeros, MARTIN FIERRO, que,
a pesar de los escasos recursos materiales con
que cuenta, ofrece a la Comisién de Bellas Artes
un local seguro y apropiado donde depositar las
obras que se hallan actualmente en los hiimedos
s6tanos del Museo.

Al echar mano a la ocasién que se nos ofrece
—subrayémoslo, aunque pareciera inmecesario,
——no tenemos el mds lejano designio de atacar
o defender a una persona determinada, MAR-
TIN FIERRO carece de motivos y no se permi-
tirfa nunca dudar de la honorzbilidad de los
miembros que integraron o integran la Comisién
de Bellas Artes y la Direceién del Museo, pere
se ve en la dura obligacién moral de procla-
mar ante la opinién piblica del pais: la inercia,
la, incompetencia y la incapacidad que, como -
tales, han demostrado en €l desempefio de sus
funciones.

MARTIN FIERRO no quiere entrar a juzgar
1a actuacién de Comisiones pasadas, y la polé-
mica que acaba de producirse no le interesa sino
como uns ocasién propicia para cumplir uno de
los propésitos que se impuso desde su funda-
cién: promover la reorganizacién del Museo y
de la Comisién de Bellas Artes. Fuera de ella,
a MARTIN FIERRO le sobran y siempre le han
sobrado razones para abrir una campaifia contra
la inutilidad y desorientacion de sus autorida-
des, razones que en articulos sucesivos dard a
conocer & sus lectores.

i{No es posible tolerar por mis tiempo la in-
curis, la ignorencia, el desquiciamiento! Tarde
o temprano las anguilas caen, también, en la
red! Hasta el carnerismo de la opinién piblica
tiene un limite que es peligroso ultrapasar! Hay
que empufiar la escoba y no dejerla descansar
hasta que se termine la limpiezal

LA REDACCION,

La Temporada Lirica del Teatro Cristoforo Colombo

T artista argentino, amigo mjo, en aquel entonces
recién llegado de Leipzig, en enyo Gewandhous asis-
tiera, admirado, a los eélebres conciertos sinfénicos de
Arturo Nikisch, exclamd, tras penosas audietones, en el
Colén de “Giogonda”, “Paglincei”, “Trovatore” y
.otras “Tosens” cualquicrn: “Nosotros también tenemos
un Grebanhaus. .. que otya vosn no ex el inestético
coliseo de In Plaza Lavalle, pomposamente lamado
“agestrn primera eseena liviea”, eomo si existiera la
segundn; que, por otra parte, ni talta que hace ni
posible imaginarla sin esenlofrfos ¥ ndnseas musi-
~eales.

Los ignornntes creen ingenuamente gue Alemania,
_Francia, Rusin ¥ otvos paises mis, poseen teatros li-
ricos propios ¥ compositores que estrennn... iQué
erroi mis craso! j“Khovanchina” de Musorgsky, “Sav
Zaltan", “Hada de la nieve”, “Ivan el Tervible”, “Mla-
-da”, *La promctida del Zar", “Kaschei ln Tamortal”
de Rimsky-Korsnkotf, “El Ruiseiior” de Igor Stra-
-vinsky, “La horn espafioln” de Mnurice Ravel, “Péne-
lope” de Fauré, “Le. selva azul” de Auber, “Fervral”
de d’Indy, “La mujer sin sombrn” de Stranss, cien
_obins mis, clisieas y modernas? Mitos, irrenlidades.
_eoncepeiones fantdsticas de espiritus enlenturientos.
1Si lo sabrfin los sefiores miembros de In Comisién
Artisticn del tentro Cristoforo Colombo de Buenos
Adves, que se desvelan por conocer el movimiento li-
“rico del pusado, del presente y, acaso, del porvenir!

No, sefiores ernditos, sélo existe tenlro livico en
Ttalin. Bn el vesto del mundo ni se ostrenan obras, ni
hay cantantes, ni nada gue sen digno de tener pov
mares csa mole de Indrillos, argnmazy, estuco ¥ Veso
dorado, nobles materinles que la Municipalidad de
Buenos Aires levanté para usu de los italianos Si
en los demfs paises se interpretan fas obras en idioma
‘nacional, se da preferencia a los auntores propios,
los directores v eantantes ahorigenes; =i en suchos
teatros el repertorio s tambidn veléetico, pevo sl
cionado entre las obras nifis represenfativis; w1, pura
.algunos, el idenl es que cada saln 1irien sea un nuseo
sternacional de arte superior, ¥ an haluarte de la es-
cuela Jocal, en In noble ¥ progresisty S wenting, =e
obra y opina de oiro modut 1o fultaba mis que -
tiramos o los palses vivilizados!

4Que también en Italin se cantan lax Gpervas on el
propio idioma? ;Que Arturo Toseanini, en la Sealn
de Mildn, cstrenn ohras macestras de todas tas eseae-
lns extranjerns? ;Que ol pucblo milands oyl este
afio “Pellens y Melisandn” y “El Misterio de Snn Be-
bastidn” de Debussy, *El Ruiscfior” de Strnvinsky,
#Khovanchina” de Musorgsky? Alld ellos. .. Nosotros
wo imitamos n nadie. Vengan “Giocondn”, “Amleta”,
spoyatore™, “Paglincei”, “Cavallerin Rustieana’,
“Don Pascuale”, “Mignon”, “Iris”, “Andrea Cher-
nier”, eso es urte, eso os musica, eso es lo que reser-
-yamos parn el abono oficial {expurgado de la amens-

za de “Pollens v Molisanda™, que un mal cronista, mn
hombre de mal gusto, inclayern en el rvepertorio, para
conmemorar el 25 de mayo y el @ de julio...

En cuauto a obrs naevas, como en los demds pal-
xes queda entendido que no se estrenn, se ofrevers:
“Nerone™ de Boito (con 450 comparsas en escena;
para esearnio de los partidos Unitavio, Georgista, Sn-
lud Piiblien y Deméerata Progresista, en enyos mee-
tings jumis vieron semejante coneunrrencia...) “Tu-
randot” de Puceini y “El enrrillon mégico” de Pick
Mangingalli, que dnieamente porgue sus ascendien-
tes maternos comieron tantos gnllos, se ve honrado en
el teatro Cristotoro Colombo.

Pero como al margen del gran arte, se desarrolla
an arte deendente ¥ morboso, ln magnanimidad de la
Comisién Artistien, le ha rveservado un lugarcito al
sol, teniendo especial cenidado de que no vayn o con-
taminnr al selecto piblico de las velndas de gala (no
hay que echar margaritas a puereos...). Por ello se
La abierto un abono especial alemdn, para uso exclu-
sivo de los que gustw de osa musien ‘“‘que non e
robn da eantare...” Misiea que no hay que difon-
dir, pues el din en que elln agrade a todos, paué serd
de nuestrn eultwra v de los pesitos que se llevan a
su patvia los editores, nutores, directoves de orquesta
v eantantes italianes?

En ese abono n obras obscenas se representardn:
“Treischiits”, de un sefior Weber, que tuvo la osadin
de eseribir la segunda obra liriea genuinamente ale-
mann (la primera fué “La flants encantada”, de un
tal Mozart, que no suena mucho que digamos!)
“Pannbauser”, “Macstros Cantores” y “Walkiria” de
un mocito llamado Wigner—entre nos, wn latero in-
signe,— al que nlgunos le otorgan cierto talento, pero
enyax obras no deben haverse oir-con frecuencin, por
Jas razones arriba apuntadas; por fin: “El eaballero
de 1n Rosa” y “Ariana en Nnxos™, de Rienrdo Strauss,
olre eaballerito sin mayor importancia.

Corre el Tamor, por suerte no conlimado, ¥ quiers
Dios que no se continme, de que dos de estas obras
maneillardn los enstos 3 metédicos oldos de los abonn-
dos o In verdndern temporada... B easo os grave,
sélo puede resolverse previa consulta con el Duee Mus-
solini ¥ la Casn Riccordl; no sea que esox dos obras
eonsignn hacer prosélitos y engrosar ol reducido veba-
fio de ovejas desearrindax, aborado n ln temporada
seeundaria, caye Vinico mérito consiste en poseer un
repertorio consngrnda a Weber, Wagner ¥ Strauss,
indignos los tres de honrar una fiesta patria. ..

Desde el punto de vista cultural, In ensi municipati-
zacién del tentro Cristoforo Colombo, ha dado, como
se ve, resultados sorprendentes ¥ esplendentes. Con
todo celo, la Comisién Artistica vela por el arte, 1
tradicién voeal y ¢l monopolio milanés y bien se me-
recen sus miembros que se les nombre eav. uff. o
vomendatori de la Corona...

Tan graves y serias son las preocupnciones de di-
¢ha Comisién, que se ha olvidado casi de un detalle,
unn frosleria sin mayor importancin: el arte y los
artistas argentinos... Acaso haya influido en ella la
aspiracién a ln originalidnd, ya sefialadn anterior-
mente; pues sabido es que en todos los pnises- del
mundo, los tentros oficinles tienen por finalidad pro-
pender al desnrrollo del axte nncional. Como la imita-
cién es un don simiesco, aed se hace lo contrario:
primero los extranjeros, o, parn ser mis propio, los
italianos, lnego, si sobra tiempo y dinero, si los de
afuera estin hartos de pesos, se' conceden algunos
centavos a los de easa, sobre todo a los mis medio-
eres, a los que no pueden eompetir eon los protegidos
de In peninsula itdlica.

Tenemos buenos direetores liricos: Héctor Panizza
y Franco Prolantonio, pero se les considera indignos
del Cristoforo Colombo; tenemos algunos cantantes
diseretos, pero no se les contrata o se les ofrecen
sueldos irrisovios; Celestino Pinggio es un. gran di-
rector sinfénico, mas se le tiene arrumbado; estd en
formacién un arte livico nrgentino, pero se le mira
con malos ojos y se coneeptia que no es digno de
figurar al lado de “Giocondn”, “Amleto”, “Pagliacci”,
wplignon” y otras obras mmnestras del repertorio, por
lo que se organizard o fin de afio, una temporada de
yapn, con el reestreno de “Huemac”, de Pascual 'de
Rogatis; “Blanea de Beanlien”, de César A. Stiattesi,
v ol estreno de “I'renos”, de Raul H. Espoile, y “Ma-
damn Chrisantéme”, de Rafnel Peacan del Sar.

En realidad, In medida es honrosa para los com-
positores argentines; pues ponerlos en cunrentena, co-
mo apestados; coloentlos n dn par de Weber, Wagner
v Strauss; no contaminarlos con Ias porquerias musi-
enles de Ja temporada ofieinl, no deja de ser hale-
gador. .. Siyo fnern Constantino Gaito, euyo *“Ollan<
tay” ha sido incorporado nl repertorio decente, para
uso ¥ dleleite del olicialismo, protestaria por la ofensal

En resumen, ¥ en lo gque a teatro lirico se vefiere,
tondremios oste afio en el Cristofors Colombe: una
temporndn selevta (1), en italiano, eon “Nerdn” el 26
de mayo v nlgana “Alda” el 9 de julio (hiblase de
tradueiv ot italiano el Hinno Nacional, parn gue no
desentone) ; luego mnn tempornda secundaria y deca-
dente a eargo de nlemanes; por fin una temporndita
prgenting, si sobrn tiempo y dinero. .. 4 No estd mal,
verdnd? Desde lucgo, podria desearse algo mis artis-
tico ¥ mils nuevo, mas cllo es mucho pedir. Las altas
influencins que en la sombra manejan al Cristoforo
Colomho—Iln Comisién Artistien es nna simple com-
parsa que dice “amén’ a lns érdenes superiores,—gus-
tan de divas y de divos y de las obras que estin al
aleance de las mentalidades de esos fendémenos...
Loado sea Dios, este afio podrin deleitarse o gusto;
v que la enlturn, el arte, el buen gusto se -fasti-
dien. .. SEMI-FUSA.
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LIBROS DE POESIA

‘‘Las Tardes'’.—Poesins de Francisco Lépes Merino.

1025,

Se advierts inmediatamente que varias pocsins de
Lépez Médrino comienzan con una belln imagen, pero,
on genersl, coneluyen con-flojednd. Su libro no es tan
intenso como deberfn scxlo. Nos deja la improsién de
no ser la verdadera justificacién de un buen pocta.
Es ldstima que se entregue o divagoeiones rominticas
y a construir verses ficilmente dulees y musicales, sin
preocuparso mucho de ver con espiritu bien atento lo
que actuslmente le rodea. Samain y Frrneis Jnmmes
estén bien cn su lugar, No croemos, sin embargo, que
le sea dificultoso libertarse de esc influjo inactual y
so adelante haste su verdadern situncién. Las poesias
f‘Pregencias’’ y ‘‘Patio de la nifiez’’, significan, cm-
pero, una intencién de sentirse meoderno. Bs bella csta
estrofa de la primera poesin citada:

Tu voz, desvanceidn por la auscncia, perdura

més que eomo una miisica

eomo otra imagen tuya...

Y en ‘‘Patio de 1l nifiez’’, cncontramos:

Fragancin do alhucemas
—inadvertida a veces do tan didfanp—
y nevar de eampanas
en Ia horn ealiadn...

Hay bellezs en “Las Tardes'’, pero cn parte. No
es toda lo que inclina n calificar altamente un libro.
Consideramos como buenas poesias las yo citadas, ‘* Es-
tampa’’, ‘‘Primera luvia de otofio’’ y, fragmentarin-
mente, ‘‘Balada de tu vestido do duelo’’ y ‘‘Cancidén
do los domingos de infancin’’,

Aolfo Bulich & Gia.

Avenida ALEM 1950 y LIBERTAD 1662
BUENOS AIRES

Sucursales y remafes ferias periodicas de  Haciendas
en Chascomas, Necochea “Sauce Bullrich”, Eal, La
Larga,, F.C.S.; La Dulce, General Villegas, Villa Sau-

ce, Energia, Loberia, Venade Tuerto y Villa Valeria.

Local para venfa de reproducfores en

OLIVOS, F. C. C. A,

‘‘@Gracia Plena’'.—DPoesing de José Pedroni. 1023,

La screillez biblien de José Pedroni da n su libro
¢l tono de lo agradablie. Busen cl mado sereno de docir
lo que siente, y en renlidad lo consigue. Se salva, na-
turalmente, de tristezas amargas, y en muchos poemas
comunica, sobre todo, su satisfaceign de vivir, Es inge-
nug, y apuntemos también que a veces su ingenuidad
es infantil, No obstgnte, nprecimmos en José Podroni
a un poctn de emocién, capaz de una perscverancin pro-
veehosa.

Ese afén superfluo d¢ rimar Je sugicre imdgenes
inconvenientes que debilitan poemas muy bellos. Si no
fuern por lo que acabamos de censurar, ‘‘ Agua y Vien-
to’’ y otros también, gusturian muchisimo. Citemos:

Ll viento del norte la casa rondaba
con In notn varin de su cusenbel,

Aqui fracese de un modo notable la intencidn de re-
Incionnr ¢l ruide gque producs ¢l viento con el sonido
de un caseabel. Y lo lamentamos, porque la cstrofa
termina con una metifora feliz:

y todo mojado la puorta araiiaba
comu un perro fiel

Y citemos la siguiente, ya que este viento es ad-
mirable:

Gl viento—le dije—sacude el aromo

y te arrulla, amiga, por tu suavidad.
—Es como un palomo

Hamando cn Ja jaula de la soledad.

Lo mejor del libro es ‘‘Agua y Viente!’, “‘Prélogo’’,
¢+ Corazones’’, *‘Maternidad’’ y ‘‘Hermane Humo'’

Telarafias, - Sonctos de Nydia Lamarque, 1025,

Si Nydia Lamarque no hubiese escrito en sonctos,
habrin producide un libro mejor, No se voneibe ol
empeiio, ¢n un primer libro, de encuadrario todo cn
esn clase de composicidn podtica. Un soncto impone
torcimientos y oblign a una sujeeién que perjudicn las
ideas y Jos sentimientos. Dificilmente se consigue dav
con ¢l una sintesis aenbadn, yo que el ndmero exacto
de catorce versos obliga generalmente a conformarse
con un fragmentae de pocma.

Hay inquictud ¢n Nydin Lamargue, Alewnza notas
de hondure, y ‘‘En un din de primavera’’, consigue -
neas de belleza intervior,

Teniendo cn cucnta sus Gltimas producciones, publi-
cadas en revistus de juventud, advertimos su aleja:
miento beneficioso de este libro y comprendemos que
s ha pueste en una verdadern actividad de progreso.

fo_talmente pago.

‘a plazes determinados.

——————

sumamente reducidos.

‘0 por carta.

JUSE A, GARBONE

CONSTRUCTOR
CONTRATISTA

e PO

SECUI 351

Especialista en edificacion econémica
al alcance de cualguier suma y aum
cuando el terreno a edificarse mo esté
Grandes facilidades
de pago, ya sea por cuotas mensuales o

Planos y Proyectos completamente gratis

Obras domiciliarias y de cemento ar=
mado. Especialidad en conseguir mate=
rinles de comnstrucciéon usados a precies
= Consultenme

antes de edificar ya sca personalmente

JOSE A. CARBONE
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Vuelo. — Pocsing de Frunciseo Isernir. Prélogo de
Roberte I, Giusti. 1925.

A TFrancisco Isermin le preocupn demasiado la des-
eripeién exterior. Incurre en las mismas puerilidades:
que un nifio, cuando ve Ins cosas ¥ Ius cuentn, Peros
csto no es totalmente reprochable, yn que no ignoramos
su juventud, Posiblemente Isernin quicrn svr siempre
ingenuo y alegre, ¥ de ahi que nos hagn advertir su
inteneién (buena) de no entristeeer o nadie. Léstimo
que su alegrin nos resulte un poeo superficial. Bl poeta
da ln impresion de estar siempre en franee de emo-
cionarse, sin conseguirle. Tres o euntro veces cneon-
tramos emoeidn en su lbre, y es en ‘‘Un peral’’, '‘Ja
easw’’, f‘Llueve.. .’

Bl Libro de Angel Luis'’. — Poemns cn prosa de

Gonzilez Carbalho, 1925

La prosa cxige andlisis humano, afén de claridad
expresiva. Gowzidlez Cnrballo no es exigente en este
sentido, no ahuyenta el peligra de wnw vaguedad, Mis
bien parecee que se sinticrn feliz en sus nnderias, don-
de le suponemos en actitud de nifio buene chupando
caramelos,

A nosotros yu nos fatigaron bastante ¢l oido esas.
mismas palabras estirndas de superficialidud, E1 re-
milgo vs unn curva dulzona con algo de ecremoniosa,
y Gonzilez Carvulho quizis tenga capacidad de ir de-
rocho al tuma, sin que medie una presentaeién. Con
sus pocmns en prosa, hubicrn podide dur muchos mao-
tives de belleza. Pero en uno de ellos wleanza n deeir-
nos, con harata - filosefin: *La  alegrin cs falsn,
ol estuerzo indtil...’? Y gstos han de ser los dnicos:
motivos que lo decidieron n eseribir un libro donde In.
sensiblerin desplazd a la vivnui‘dxu], y en el que no hay
ningdn entusinsmo por despegarse de lu fneilidad lite-
raria. .
Antonio GULLG.

e o e e e

“ EDUARDO TIBILETTI g
= BERNARDO V. IRIGOYEN

o SERGIO PINERO (hijo)

" Ahugadns GALERIA GUEMES, Bserit. 430 y 431

L TeLEF. 6290/99 AVENXDA

k] INrEmws Nos. 86 y 89
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jGuianto paga Vi,

e alguiler?

Ha pensado Vd alguna vez en
las ventajas que le reportaria ser
duefia del inmueble que ocupa?

Consulte con su esposc. Con una cuofa mensual menor al al-
quiler que paga Vd. actualmente puede ser propietario de su casa.

CONSULTENOS
EDIFICAMOS en TERRENOS PAGOS o a PLAZOS

Proyectos, planos y presupuestos para obras domicilia~
rias y en cemento armado y fodo lo referente al ramo de

CONSTRUCCIONES

TIRANTES DE HIERRO DE TODAS CLASES
MADERAS DE OBRA Y PISO

VENTA DE ARENA, PORTLAND, Cal, BALDOSAS Y AZULBUS
EXPOSICION DE PUERTAS ¥ VENTANAS NUEVAS Y USADAS

SURTIDO COMPLETO EN

ZEREGA y Cia,

REJAS ARTISTICAS

CHUBUT 989 y MIRINAY 1121

BUENOS AIRES
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EFIGIE DE F.

(De pdg. 6)

vinblos y reconocidas que este ha hecho al acervo co-
min de las vanguardias y de sns iniciativas frustra-
das. Asi podrin verse netnmente su parte positiva, la
destinada & prevalecer y a asimilnrse en evoluciones
subsiguientes, y la negativa pasajers. Todo ello —
‘valgn nuestra pretensién — ereemos que se encuentra
‘ya implicitamente sefialado en las anteriores glosas
y puarafraseos; y el lector inteligente y simpntizante
snbré reconocerlo asi. No ha de extrafiarle, empero,
que advirtamos como a la revolucién futuristn se
.opone ya en ciertos sectores y en ciertos espiritus una
reaccién hostil de aire neocldsico, Extremismos contra
.extremismos se dird. Los extremos se toean. Clerto.
Pero ademis no debe olvidarse que la historia lite-
raria, en definitiva, y especinimente estos iltimos vi-
clos, se reduce a una serie alternnble de neciones y
reaceiones. Es fatal — cn cl sentido de necesario —
que desde el momento en gue un sistema de idens logra
su imposicién, llega a su fin, apunte yn en el otrc
.axtremo del horizonte una aurora de color distinto.
Bien entendido que en este devenir incesante, en estn
‘varincién de modelos artisticos, siempre debe exi
una lnea constituida y de asimilaciones y aportaciones
inecrementadoras y sucesivas, que justifique el arrojo
de los espiritus innovadores: Una linea recta siempre
al mismo nivel sobre Ins curvas aseendienbtes y des-
cendientes, Y esto es lo que olvidan frecuentemente
los reaccionarios habituales, cuondo ereen en ln posi-
bilidnd de retrocesos nbsolutos o de entrongues re-
motos, barriendo las aportaciones cue en momentos
innovadores se han ido estratifieando. Ahora hien,
y para terminar esta divagaeién: la remceién subse-
~cuente n tode estado de espirvitu renovador, puede
tender mis alld o mds acd de su punto de ovigen.
Sélo en el primer easo serd vilida o digna de ser
mirada con simpatin, ;Y es de esta indole In gue

‘pretende suceder al futurismo? Nos parece gue no.
Oigamos, para probarlo, a un testigo de mayor ex-
cepeitn y de plena lucider o independencin, Aludo
:n Ardengo Sofficl, que forma el trinomio italiano de
-valores mds interesantes de hoy, n mi juicio, en
unién del encendido Giovanni Papini y del inquieto
‘Luigi Pirandello. Soffiel estuvo adserito temporal-
‘mente al Futurismo en In mejor etapa de éste, hacin
1912 (cunndo también lo estaba Papini al frentc de
-una seeeion titulada “Antifilosotin”, cuando en la see-
cién de misiea figuraba Balilla Pratella, y en la de
pintara valores como. Severini, luego pnsado al en-

LA CASA MAS SURTIDA DEL RAMO

ARTE, ARQUITECTURA,
CONSTRUCCION, DECORACION

NOVEDADES RECIBIDAS:
Galeris Storiea Universale di Ritratti (Dei
§  pid celebrati personaggi di tutti i popoli).

¥ Coleccién completa, 3 tomos.

Gallerie d’Buropa (100 reproducciones en eo-
“lores). El mejor trabajo de los macstros
antignos.

Cento Maestri Moderni. Coleceién de 100 14-
minas. Pinturas reproducidas en coloves.

La ‘‘National Gallery'’ (2 tomos),
Le Prado de Madrid (2 tomos).
Le Musée du Louvre (2 tomos).

Milano Ne' suoi Monumenti, de Carlo Romus-
si (2 tomos).

Terre Redente, de Vittovio Cieala, Ricordi di
Storia e d’Arte. Coleceién de 150 laminas,
muy interesante, precio $ 12.00.

Surtido completo en manuales Hoepli
Construzioni in cemento armato. Ing. Cris-

toforo Russo e degli Ing. Luigi Santarella.

__E. Mérsch, — I, Casali. — Adriano Bag-

b

s} nasco.
il Del Ing. Edoardo Barni, ‘Il Montatore Elet-
‘} fricista’’, — Elettrotcenica. — Tedrico-

préttico, y de otros autores.
q Casa Editorial:

] ENRIQUE CASSA
Central: Av. L. N. Alen 18

1 TExposicién y venta en nuestro nuevo loeal,
Talcahnano 377

!

bismo), enriqueciéndolo con varias inicintivas. Bs poe-
ta, critico, pintor. Todo ello de un modo ardoroso y
persounl. Su cultura de formaecién es francesa. Residié
en Paris varios afios en el grupo de Apollinaire, Riva-
liza eon Marinetti en el arte del dicterio y del epi-
grama. Su Giornale d@i bordo vebosa dardos por todas
sus piliginas, (A Rafnel le considera “el genio de la
medioeridad”. La Gioconda le pavece la “piedra de
toque del filisteismo estético, el paradigma del lugar
comfn, la cloaeca de la imbecilidad internacional”.
Arremete, al igual gue Marinetti y Papini, contra
D’Annunzzio y Croce).

,Pues hien: este espiritn ineisivo, edustico, indepen-
diente Tinsta el salvajismo, es quien mejor ha sabido
determinar el verdadero estado actunl del Futurismo
y del ambiente espiritual italiano, desenmasearando
dcremente In reaccién que contra él se alza. Oigamos
su voy, (e tiene las mayores garantias. Ante todo
haee unn autopsia’ implacable del futarismo 2 “BL
futurismio, dicen los unos, no es mis que la exage-
racién de una cierta tendencia filoséfica y estéticn
extranjorn y mis propiamete francess, inadecuada
pars nosotros, El faturismo, dicen otres, no es mis
que [ iltima flama que arroja el romanticismo. Eg
una espeeie de apologin de las extravagancias y de
los funambulismos, gue sélo puede resultar dafiina
parn nuestros espivitus. El futurismo, dicen aun eso-
tros, es mis bien el comienzo de una .decadencia abso-
luta del gusto y de una destruecién de todos los valo-
res de In eultura estética y moral, que puede condu-
cirnos o la barbarie”. A cste efimulo de objeciones
Sotfici no opone ninglin argumento. En cl fondo las
considern justas, Sin embargo, previendo y atajando
el peligro de una veaceién contraria, tiene el valor de
desenmaseararla nudazmente asi: “Es la fendencia o
poner de nuevo en alza todn la masa de errores que
durante lustros han hecho aparecer o Italin como la.
mds inerte, mds oscura y mds infeeunda provineia
intelectual del mundo, y que nuestra generacién tanto
ha luchado por dervibar. Alude a la reerudeseencia
del “prudhommisme”, del pedagogisme, de Ia trivie-
lidad escoldstica, nendémica o filisten, que bajo eapa
de renceionnr contrn lns incontinencias, las degenera-
clones y otros peligros del futurismo, intenta, en el
foudo, rehabilitar ciertos valores desacreditados, vili-
pendindos. Y esto con el pensamiento “a posteriori”,
oculto, pero suficientemente claro para el observador

. s . ! .
advertido, de satisfacer s} mismo tiempe su venganza

¥ de hacer un huen negocio.”
El juego turhio de estos reaccionarios y oportunis-
tas antifuturistas no puede ser mis inocente, y Sof-

el ol o of of of

Del Impresionismo al Cubismo
(De pag. 7)

que no imita jamds el aspecto de esta filtima, que no
transporta con ingenuidad los motivos que pudieron ha-
ber interesado a nuestros antecesores, guardando, como
cunalquier anfilisis de sus obras pedria evidenciarlo, la,
m4s escrupulosa ingquietud en la préctica de esos eternos
principios de la sensibilidad como son los cdnones plis-
ticos, las reglas de la composicién, los efectos de las
oposiciones, en una palabra, de todas las disposiciones
técnicas en wvirtud de lag cuales los maestros han ad-
quiride su reputacién.

Y he aqui ahora la ultima constatacién a gue nos
conduce esta interesante Retrospectiva. Los términos
Impresionismo y Cubismo son injurias cousagradas por
el tiempo. No existe en realidad ni Impresionismo ni
Cubisme. No hay mis que buena pintura. ¥ la buena
pintura e5 aquella gue, sacando provecho de Jos des-
cubrimientos técnicos de log antiguos, no se preocupa
por los temas histéricoes, psicolégicos, anecdéticos, reli-
glosos o decorativos gue nuestros padres exigian a la
pintura. Es deeir, que la unlca pintura es aquella gue
acuerda su ciencia del oficio y los descnbrimientos fae.
tibles en ese sentido, con el espiritu da su época, la
fisonomia del momento y las aspiraciones sensibles de
nuestros contemporineos.

Por eso es que los organizadores de la Retrospectiva
tiemen devecho a la gratitud de los visitantes, a pesar,
sin duda, de la ‘nguficienciu de ciertos elementos de
esa manifestacién, y a pesar, también, de la presenta-
cién de un grap nfimero de malas obras sdjudicadas
torpemente a la tendencis de los dos grandes movi-
mientos. Pero pudo ser util mostrarlas, para dar al pi-
blico y a los artistas una idea de la pintutra aue es
necesario no hacer.

Maurice RAYNAT.

T. MARINETTI

fiei lo echa n rodar por tierrn. En literatura, quieren
resucitar clertss abolidas corrientes fin de siglo: el
historicismo 8 lo Carducei, el paganismo a lo D’An-
nunzzio, el humanismo a lo Pascoli, o, mis peligrosa
y estérilmente, cierta corriente verista a lo Giovanni
Verge o del romanticismo lombardo y del realis-
mo veneciano. Queriendo reaccionar contrn lo que lla-
man énfagis d’annunziano y desbarajuste marinettiano,
ciertos escritores han ido o proponer eomo modelo la
sombra espectral del localista Vergn... La eleccién
no debe parecerle mny acertada a Soffiel y a los
jovenes que con & comparten su antiacadémies e in-
dependiente actitud.

Finalmente, Soffici hace un examen rigurosamente
impareial de la significacién y consecuencias del fu-
turismo. Este movimiento ha sido — dice, hablando
en un pretérifo inexorable — una afirmacién de vita-
lidad y una liberacién del geuio latino, habiéndole
hecho desprenderse de la ciega supersticién del pa-
sndo. De ahi lo que se- llama su funeién préecties,
agregada a su funcién - estétiea: renovacién, no sélo
del espiritu de la materia del arte, sino también de
sus instrumentns, de las formas y de los medios ex-
presivos del mismo. En efecto, puede sostencrse de un
modo incontrovertible, que con Marinetti y sus teo-
rias se invirtié radicalmente la direceién del lirismo.
Hubo una variacién, como hemos indicado, de la acti-
tud del poeta cara al Universo. Hasta entonces el
poeta, por regla general, sumergido en el lago lunar
s6lo eantnbn los paisajes sunisos, los motivos preté-
ritos y los sentimientos nostdlgicos. Ineurrin asi, in-
conscientemente en grave peligro de anacronismo espi-
ritual, (Porque nuestras noches urbanas no son lana-
ves, el paisaje del entorno estd erizado de sonidos y
ajetreos que ahuyentan todo desliz retrospectivo, y la
escarcha de los arcos voltdicos llneve sobre los tran-
seuntes ncelerados). Mas la invasién de los aedas ¥
las teorias futuristas determina la emancipacién del
sujeto xitunl y se abren de par en par los ventanales
de la inspiracién a todos los motivos circulantes.

Soffieci, empero, no peean de generosidad, preeisa-
mente enando sélo reeonoce al futurismo lo que él
llama resultados secundarios de orden priietico y mo-
ral por su valor estimulante y ejemplificante, negdn-
dole los de orden nrtistico e intelectual. Mas éstos,
bien que no con la intensidad presaginda, también se
han logrado, como puede deducirse de la lectura de
los anteriores eapitulos. Ciertas reformas de téenica,
tal la ausencia de puntuacién en el poema—que, por
otra paite, tiene un directo abolengo mallarmeano—
y la libre tipografia expresiva, estin ya totalmente
asimiladas a todas las escuelas de vanguardia, y los
cubistas y ultraistas, por 2jemplo, son los que mejor
han usado de ellas. Otras innovaciones, en cambio,
se han frustrado, como las palabras en libertad, que
pretendian sustituir a todas las formas del poema;
porque si nislada y oecasionalmente pueden servir en
su elocuencin sindptiecn para revelar ciertos estados
de nlma radiantes, no pueden erigirse en una siste-
matizacién obligadn. El nuevo sentido edsmico, la
intencidn del subjetivismo intracbjetivo, el factor de
la velocidad, In multiplicacién de las imédgenes y otvos
matices: He abi, en suma, puntos de una mets euyos
primeros hitos en la rutn fijé el futurismo, y que
hoy, en la horn de su revisién valoradora, bastan
para que, ya a distancia, recordemos su ideario con
ung pura simpatia y, simultineamente, con un herdi-
co gesto de apartamiento superador.

Guillermo de TORRE.

(De ‘‘Literaturas Europoas de Vanguardis'’),

MARTIN
FIERRO

Subscripcién, por afio,
(ntimeros extra y simples)
$ 2.50
Nro. afrasado $ 0.20

AVISOS
Pégina . . . .

r<<oor»Z

$ 250
5 em. por col. *,, 20

AL MERTOL

o mejor
w2 || NECESITAMOS
MBS || AGENTES |

En todss Jas En todas los ciudades y
Farmacias pucblos del pais.
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T, que de Samain dilatas
La tierna cursileria,
Deja a Palcos la mania
De darnos pesadas latas.

Raiil, tus restos tirados

Sin diablo que los recojs,

Vi, y dije: Estamos vengados:
Te ahorcé tu corbata roja!

A. P

Yo reclaman de Boedo, Siempre a las Musas rehacio
De Villa Orespo y Florida, Horacio,
Pero agui yace allo spiedo: En aguas turbias navega
Y es perder tiempo y la plata Rega,
Nicolds tiene dormida Y al ultraismo se inclina
Eterna con la perdida Molina.
¢‘Musn de la mala pata’’. Y, aungue usande vaselina,

Verso a verso nos entrega,
Descansa aqui ug xg‘mlonz‘uio Al fiudo y al cuete brega
Que en tiempos mishios decia Horaclo Rega Molina.
¢'Te esperc en la lecheria’’ Varios.
Al citar & un perdularioc. Mis vale un zoquete duro,
Los ‘‘Tangos’’ fueron su mina. Arturo!
Y hoy da su nombre a la esquina Con plata, oro y abalorio,
Mi4s brillante... del osario. Lagorio,

Aungue 1o dén de regalo,
Sin taza ni chocolate, Es malo.
Sin qufen te cante o retrate, Antes bien morir de un palo
Ilka Krupkin agqui ests: O ahogarse en un mingitorio
Hecho un pure disparate Que negar lo que es notorio:
Por delante y por deirds. Axturo Lagorio es malo.

Varios,

Yace aqui la testa exoética SONETO DE BIENVENIDA

De un don Julo Fingerit
Que a Lugones su caética
Prosz de ‘‘Liga Patridtica’’
Tiré con rumbe al zenit.

Se ha descolgado el vate Marinetti
Del affiche fascita-futurista:
Despilfarremos flores y confetti
Sobre 'la testa monda del turista.

i
a

i R 1 © ©O

Coronémoslo de aureos spaghetti,
Démosle un chucu-chucn maguinista
Y otros ravoes y discolos ojjetti
Para que estalle el bodrio pasatista,

Mas si al dar a Lugones el mensaje
Que Mnusolini envia, no lograras
Hacer gue mude nuevamente el traje

Y se plegue a tu estética novisima,
Haremos gue te corten las preclaras
Mandéndote de yapa 2 la mismisima.

A V.

SONETO HIBRIDO CON ENVION PLURAL

El camello sin ripios de Calculta

Lo plagld al arzobispo con acuarios.
Del paragias de aquellos incensarios
Colgaba una emacién de pasta-sciuta.

El dos de oros de una mirada imputa,
ILa chancha que tocé un stradivarios,
Los logaritmos muy agropecnarios,

Que esgrimié la algebrdica tiple hirsuta,

El antor me palpaba en eslabones.
A distancia tu omoplato hoxeaba,
Y en lejanas y oblicuas digestiones

Rumiaba las judias del arrobo.
El silencio a hurtadillas fabricaba
Tiradores de viel de Castelnuovo.

M. B. V. G
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2 EL BIBLLIOFILO R oxCarlos Ibarguren  a%
" LIBBERIYA ANTIGUA Y MODERNSA .: B 3.000 njemplares vendidos en 4 .:‘
. : TR AR A w | meses dan unaidea de lo que puede '
s Libros antiguos del siglo VI al Siglo XYIIL. - l. ganar el autor de un libro pussto :ll
a Libros de Mistoria, Kmericaros antiguos. " I: b °f‘l ima"“tde :': :;:n editor. =
:. Libros modernos en ediciones de gran Injo. :. e e z;:c,“;mﬂ ‘ n:

s . PERMANENTE: ] I. La agamblea de Ja boardilla....... § %.E)O 'l-
- Exposicién de Grabados, Retratos de los grandes maesiro de fa Literatura. e L. Ei hombre que habld en la Soborna:, 2.50 w
- Exposicién de Grabados, Cuadros ylibros de P A R angel d:‘f;::;;%?nli:g&'l‘:)s.... $ 2.50 Mg
" JFistoria Americana y Buenos RKires Antiguo. " . Radal Gonzalez Tuiién ' L
-.- Exposicion de Grabados en color Ingleses y Franceses del Siglo XVIIL " ﬂ. EL violin del diablo..........c.co. $ 1.50 "
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« VAUTIER Y PREBISCH :-: = =;
- ARQUITECTOS ~ %

B ez i ® UNA HISTORIA EN POCAS PALABRAS =
& U.T. 0230, Belgrano VIDAL 2048 = " [ ]
- .
Breecesvencoosrsosevsorsnososorsedt @ “IT.A POSITIVA” =
' .
] COMPANIA ARGENTINA DE SEGUROS -]
= FUNDADA EN EL ANO 1896 -
, - |
= Ha pagado seguro por un valor de $ 21.244.922.86 min, =
] Distribuidos asf: ' -]
| Seccién Vida:.$ 17.932,234.89 myn. =,}
e e P A S A AR = Seccién Incendio: $ 3.289:608.07 mjn. m
= ' = M Seccién automdviles 1
E: l I lO FI - = (recientemente inaugurada) $ 23.078.90 mn. =
= - .
~ - ] ]
= - . . - =
% Delicioso bombén de crema = ™ Mas de 150.000.000 de § mn. -
~ = de capitales asegurados.
% LATA § 0.%0 5 =
> E: = Seguros sobre la vida - contra incendio y de automdviles (con- K
5 - B tra todo riesgo) - Contratos modernos - condiciones liberales. =
| u
y oropucT M yolicite i las Oficinas Cenirales de la =
BT S AINT BERS TS0 N ; ] Nolicite informes en k e
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