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ENTRE NOCSOTROS

No baste, como creic aquel que no se desoubria
ante los muerins, no basta el libramiento de cualro
o cinco imposiciones convencionales, ut el abandono
fdeil de dos o tres castumbres reldricas, para poder
famarse nuevo. .. Todo lo mds que hariamos con tal
temperumenlo seria trasladarnos ol otro extremo del
“sube ¥ baja”.

Asi, negar lindezas redondas de rodar, como lu
“blandu hrise’” y el “céfiro leve”, valdrd muy poco
si abusumos un haz de hovidontes, parn hacerlo eim-
brar a enda rato sobre el lomo rosado de In mainana,
o restallar en el alueinado circo de Ins horas,

He eontudo hasle cuarenta y lres higares comunes
en muestrn reciéw nacida lieratura, y verios resortes
chomodamente sensibles « la gowztoa de muwchos mela-
foristas, con equivalencia formal en dnfinito nimero
de postbilidades. Lo abundancia del “como” en nues-
tros versns, la carencia de vigurosa tntegridud en nues-
tros poemas, y el abuso de cierlus cxpresiones de ancho
horizonte emocional, son guje de novicios: fallus de
construceion debidas al prontismo despreocupado, a lic
Talte de antorituria voluntad pare el andlisis de los
propios defectos.

Y es mejor que fodo esto lo diga uno de nosolros
antes de oirlo en bocas de reproche o en argumenta-
cion de negudores. Porque alajdndonos « tiempo de
los wicios que empiczan ¢ subirse por el lado de nues-
tra displicencia, conservaremos la pureza como mejor
defensa en esla escaramuza con nuestros contrincantes,
los pasadisias mudos 3 sonrientes.

En efecto, si yo fuera una sombru de esus que esidrn
gastando atrds la pobrecila oscuridad que les deja-
wmas, habric esforzado mi magrura de caddver persis-
tente para gritar o la vanguardia: “; Addnde esti ese
mundo nucvo que e empteza a gastarse en la repe-
ticidn de los plugiarios?”

Porgue hay que convenir en que asi es nuesira apa-
riencia. Pero tratemos de explicarnos:

Como tal vez no alcanzan a cinco los maesiros de
hoy, la justificacion de tantes coincidencias cabe en
el grifico de muchas lineas convergenies incidiendo
e los cuatro o cinco nortes disponibles. Pensemos en
nuesira juventud, es decir en el tiempo que nos queds
para vigorizar lo propio y desembarazarnos de in-
fluencias pesadas y simpatias un poco maneadoras.
Mucho esfuerzo ambicioso quedard en desperdicio por
falta de envidn o de perseverancio. No obstunie, se ha-
ce visible en muchos la presencia de dos cosus magni-
ficas: personalidad i temperamento. Tal vez muy ex-
traviada lo primera en el barullo de la propia bisque-
da, pero bien definida en aigin intersticio de lucidez.

Nuestro mejor camino hacic nosotros empicza on
la conquiste de una virtud muy poco aquerenciada:
la disciplina mental. Cruzadas herdicas o través del
diccionario, inquisicidn de posibilidades lngidsticas,
refrescamiento de vulparismos, consciencia de nobles
trucos literarios, en una palabra, téenica, y sobre lodo
una endocritica severa y comstructiva, Son cosas que
nos urge realizar. Porque lo otro es bien cierto que
nos abunda y se derrama.

S¢ de muy pocos compaiieros que extiendan su Gui-
des iutelectual mds alld de la. simple lectura. Fsa
raraganeric y una risweila indiferencic por las cosas
que exigen minutos larges e intensivos, la vida dis-
trafde en pasiones postizas y malignas, la amisiad de
cotarro interdiciendo cl rigor necesario de las criticas,
y el humo alborotade de discusiones sin oftcio, son los
resabios de la bohemia melenuda, poso de mugre lirica
que nos queda en la sangre, por herencia.

Muchachos: afinemos las armas con aseo. Queme-
mos en un campg de deportes la wtileria lamentable,
colguemos de una vez esa romdntica Jjactancin, esa
losa mondtona de los lamentos carrieganos, el farolito
con tos obligatoria. Porque antes que a la propaga-
cidn de las nuevas retdricas, nuestra intencion renova-
dora se dirige o la higiene del ambiente. T tenemos pa-
ra con la époce obligaciones de salud y sertedad, de
cuyo cumplimiento resultard la codiciada independen-
cia, la tmposicidn mundial de nuestros propios valores.

Antonio VALLEJO,

Buenos Aires, Julio 8 de 1928
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A. Xul Solal - Milicia

MARINETT!I EN LOS “AMIGOS DEL

ARTE”

Por Alberto Prebisch

Una feliz consecuencia de la visita de Marinetil a
esta cludad, ha sido la exposicién organizada por un
grupo de artistas de vanguardia en el local de los
‘s Amigos del Arte''. Pettoruti, Xul Solal y Norah Bor-
ges concurren a ella con algunas de sus obras mas
Tepr vas, Dos proy icos de Vau-
tier y Prebisch Integran esta interesante manifesta-
ci6n de arte vanguardista.

Lastima grande gque la premura con gue ella fué
organizada, no haya permitido presentar al piblice
una mé4s amplia demostracién de fuerzas nuevas. Las
tentativas de esta indole implican unma serie de res-
ponsabilidades que es necesario emcarar con larga pre-
meditacién. Desgraciadamente, el piblico es un factor
que el artista debe tener siempre bien presente. Su
suspicacia es extrema. Mal orientado por una defi-
clente educacién estética, inocente y cotidiana victi-
ma de la critica clegs, su mala voluntad hacia cual-
quier intento renovador es indiscutible. ¥ la docili-
dad presurosa con que acepta en la vida diaria, toda
inmovacién que concurra a mitigar los inconvenientes
de una existencia demasiado febril, se encuentra am-
pliamente compensada por aquella incomprensible ce-
rrazén rutinaria.

Varios son log artistas, de indudables merecimien-
tos, que podrian haber figurado con homor al lade de

g argulf

los antedichos. Pintores como Horacio Butler, Travas-
cio, Tapia, del Prets, escultores como Curateila Manés
y Falcini, arquitectos como Alejo Martinez y Fermin
Bereterbide, hubleran acrecentade eficazmente el va-
lor demostrativo de egta exposicién. Acaso el orgu-
lloso apartamiento de una obra aislada, por excelentes
que sean Sus cualidades, no tenga, ante la opinién pue-
rilmente impresionable del pfiblce, la fuerza convin-
cente de un nutride conjunto. ’

En esta oportunidad, la cilida verba del sefior Ma-
rinettl puso al alcance de los espectadoeres algunos de
los més mnotorios artfculos de su dogma estético. En
realidad, pocas palabras salieron de su boca que con-
movieran por su imprevista novedad al oyente enten-
dido. Y es que la ideologin marinetiana sabe ya a
vino pasado, segin el paladar de Ios ‘buenos catadores.

En los comienzos de la campafia modernista, pocas
eran las obras que respondiéran con alguna fidelidad
al sentir original de los artistag innovadores. Ante los
requerimientos de una seneibilidad que so desplerta
tumultuosamente, la facultad expresiva del nombre se
debate en la méis desesperanta insuficiencla. Y es en-
tonces que la fiebre tefrica aparece, para compensar
esta pobreza creativa. El credo artistico de Marinetti
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MARTIN FIERRO

Gonciertos de
Ansermet

Ansermet, ol gran animador de las nuovas tenden-
cing musicales ha hecho a muostro piblice unn vordu-
dere. revolacién con los fragmentos sinfénicos do ln
6pern ‘*El amor do lns tres naranjns’’, de Prokofieff.
basada en la comedin do Carlo Gozal.

Prokofieff, pianista y compositor, diseipulo de instru-
mentacién de Rimski Korsakof, autor de una considern
ble producci6n, es uno do los masicos mis definidos de
1z nueve sensibilidad. Ha escrito una Suite Soyte, ro-
manzas y melodias sin palabras, Schout, cl bufén
(ballet) y tres 6poras: ‘‘Magdalena’’, ¢E] jugador’’,
basada en una novela de Dostoyeswsky, y ‘‘El awmor
de las tres naranjas’’.

Lo carncteristice mfs saliente da la ohra de Proko-
fieff ¢s su cnorme potencia ritmien, que se mantiene
desde la primera notn hasts la dltima, o por mejor decir,
es siompre equilibrada, medida, cldsica. Prolkoficff ovita
sabiamente, o un tiempo, las irrogularidades y los deta-
lles improcisos, clarooscuros: su misien ¢s geométrica,
do linens grabadas con firmoza, formando planos (ojem-
plo de ello ‘' Aforismos y Sarcasmos’’). Arte puramente
musieal, sin ornamentecionss, pero rico de dulzura y
lirismo. Sus temas son breves y socos, cantn poco, de
un modo particularisimo: individualiza y aleanza ung
milagrosa plasticidad.

Desde ol punto do vista de la harmonia—In suys es
eruda, brutal—en sus primeras obras encontramos gue
emplen, o dintonalidad o sca dos tonalidades diforontes:
fo sostenido menor y si bemol memnor, situadas con
gran eserdpulo y ciencia. Bajo esto aspecto los musied-
grafos han sefialado, ¢n la primer otapa de Prokofieff,
s inclinacién por la heterofonia, que eonsiste en afadir
sistemdticomente & un tono detorminado, tonalidades
extrafins y distantes. Sin embargo, en su dltima etupa,
Prokofioff so muestra cada vez menos ontusinsts do la
atonalidad o politonia; poco o poco se desembaraza de
los cfoctos raros, do su primitiva heterofonia, hasta
restablecor su ponsamiento en la lineu tomal.

Otro de los aspoctos interesuntes de lo obra de Pro-
kofieff es su tondéncin, observads desde su inicimeidn,
haein ol eromatismo, opucsto, distinto al dulee de Seria-
bine y muy semecjonte al cromatismo anguloso de Juan
Secbastifin Bach.

Rosoltn en Prokofisff un fuerto temperamento tea-
tral, como lo atestigus la comodin ‘‘El amor de las
tres naranjas’’, que, segin unm comemtarista es 1a ma-
torializacién on ol ospacio do un scherzo fantfistico;
pieza qua enenrnn acabadamonto su pensamicnto -mu-
sical y en la cusl lucen lus distintas caracteristicas,
formas y expresiones dol jovem misico eslavoe.

También Ansermet di6 a comocer el Coneertino, de
Honnoger, pars. piano y orquesto (nctué como solista
nuestro Amicarelli) quo obtuvo el homensje de la sil-
batinn de parte de los pasatistas,

La mésice de Arthur Honneger, el gran ilustiader de
tt Aleohols’?, de Apollinaire, exige auditores muy adver-
tidos, porque es siompre mis intelectunl que sensible, ¥,
aunque de una arquitectura simple, do una simplicidad
degprovists de artificios, que, como en el Concertino,
extraordinariamente dirigido por el maestro Ansermet,
de ninguna moneran Tompe con ol clasicismo: su sudaz
eseriturs nunca esth privada de légica y coneienein;
Honneger sélo introduce espiritu nuevo, substanein ac-
tual y persopal—~J. F.

Morfe

Sefior Divector do MARTIN FIERRO:

Otra comprobacién filolégica a In tesis Jugoniana
de que los nrgentinos somos los herederos de los gric-
gos. La palabra del epigrafe signifien para los griegos
In forma, lns cosas fotmales, y para nosotros, Ias viau-
dos del yantar.

Ocupémosnos también de estns cosas. Los franceses
scaban de memorar dignamente a Brillat Savarin con
algunas comilonas rituales y opipares. Nosotros no
tonomos ningdn genio tutelar de lo gastronomia. Pro-
pongo que lo improvisemios, para el caso, a Sarmiento,
ese gran morfén incansable,

$Por qué MARTIN FIERRO no se nacionaliza e
una vez y efectin sus manducaciones con un huen lo-
cro con charque, como plato de resisteneia, empanadas
de esas quo mojan lo oreje cuando se las muerde,
asedo con cuero y al asador para quien guste, ¥ una
carbonada con durnznos y todof

$Por qué no deja, asimismo, la rurbia y cosmopolita
calle Corrientes y no para rodeo alli por el bajo de
Belgrano, donde se ho refugiado Ia tradicién criobla,
incluso la de ln falta do higiened

Agorre, mi dircetor..

L. HURTADO.
220

Los vanguardistas
de “La Nacion”

] futurismo ha side una saluduble
roneeion contra los envejecides moldes

de la anteguerra. — Vida Literaria.
Lo Naeién'’, domingo 20 de junio de
1026.

Alguien ‘de “‘T.a Nueidn'’, doude sonrien con deco-
radu estupidez nnte Rimbaud, Jdonde estan deletrenn-
do o Baudelnire, y hablan de Vietor Hugo con cir-
cunspeeto  empacho, sufrig, como un deseuido, In
polucién involuntarin del cpigenfe. Porque lo frasc cs
verdndera y su sentido nuestro, (yn que esa misma
iden fué univevsal en nucstro nmimero anterior) y wos
cuterneee ¢l espectheulo de vernos resucitamente glosi-
Gos, ¥ valdrd un buen minuto analizar In frase peoen-
dora.

S Puturismoe ha side’’. He ahi ln afirmacién de
una existencin que no tuve presente ni futuro ern n
cunciencia negativa de Gerehunoff, Lugones y Co. (me-
nos mun on la sesera nusente del anénimo); pero
consigue ahoen ln generosidad de un piandoso pasado.

tiGaludable renceién’’. Eso ¢s lo justamente nle-
gre, lo que salta eu In frase con imprevisto peloteo.
¥ aunque nos desconciertn oirlo pronunciada por los
onformos de fodnvin, admirames de veras csta ori-
ginalisimn colonin de estafilococos que se complace en
constatar ln veaceidn saludable del orgamismo litera-
ric.

Y atropellando varins ignorancins, llevando por de-
lante la incomprensién de muchag nehulosas, todo lo
inaleanzado por cortedad y obcceamiento; sin haber
definido cn su rofda tabla de valores la figura de La-
forgus o la de Mallarmé (por no mentar Jos ruros),
con un deseare pedantesco, impuostos de un vanguardis-
me de guardarrepia flamante y sobrador, hablan de
¢tanvojocidos meldes de In amtoguerra’”. Y asi aleanzu
Tilippo do Alejandrin, ol desdén protector y sonriontc
de sus aventajados: los super-futuristas del Domingo.

Poema de los pueblos
tristes que hay junto
a los caminos

Caminos atardados que se deshilachan en quietud
de callejas solas.

Pueblos donde el tiempo no tiene més fecha que la
de auroras y creptisculos,

Manos amplias como corazones, hechas a sobrellevar
el ritmo exacto de la siembra.

Ojos claros como canclones, cuya ltnica emocién de
yuts florecié en fecundidad de trigales, entre rectitud
de surcos.

Pechos vastos como horizontes, ahondados a latidos,
por donde el dolor se cumplié en vesignacién serena
de ocaso.

Brazos; remansos por donde el vigor derribé tardes
cansadas.

Pnlsos acelerados, por donde la energia latié pacien-
cia e intensidad.

Labios curtidos de blasfemias, acequias por donde
la ternura se realizé en rocio de besos.

Cerebros sencillos como plegarias, cuya dnica erudi-
cién de astros fué chtedra de lluvias y sequias.

Ademanes sintéticos de expresién, cuya pardbola
suprema fué de resignacién ante la muerte.

Almas escuetas como Arboles desnudos, en las cuales
al emocién fué clara jornada de ternura.

Dedos cuya caricia més honda recibié el arado,

Pueblos recolectores de crep\isculés, cuya inmensa
tristeza sale a empalmar los caminos por la vereda
blanca y nostdlgica de un pafiuelo. N

Pueblos mansos, perfectos de silencio, por donde el
tren suele entrar sus Gltimos silbidos para recoger an-
siedades. N

Y cuya alma ge materializa siempre en el adi6s de
una mujer, senda por donde la nostalgia conduce el
fervor initil de sus latidos. .

Tlises PETIT DE MURAT (hijo).

(De *‘Ruta’?, libro en preparneién).

EXPOSICION
PEDRO FIGARI

Don Pedro Figari ha vuelto a cxpomer cn el Sa-
lén de Jos Amigos del Arte. En diverses ocasiones nos
hemos ocupndo con el detenimiento que mereco de In
personalidad y de la obra de este artista.

Figari no ha dejado de ser parn nosotros cl grao
pintor riopiatense cuyn ohrn coustituye tods una eta-
pu en lu Distorin cstétiea nrgentinn, Podré plistien-
riente soer diseutible su teoria o su procedimiento,
pero—ya lo dijimos en otra oportunidad-—su arte ad-
quiere plenn justificacién dentro de sus propdsitos.
oy, que por todns partes triunfa Iabor tan marlforiy,
MARTIN PIERRO sc hnce wn honor al doelnrar que
contempla con orgullo ¢l éxito de su vicjo amigo.
Jaxito on el gue le cupo I felicisima tarea—a fuer de
ingrata, a veees—de inieinr al piblico que shers
1e aplaude sin reservas. Figari no era aceptado, Figori
eseandnlizabn los ambicentes, Figari tenfn pecades de
losn ignorancin burguesa: MARTIN FIERRO rocucrdn
todo ello v los triunfos subsiguientes a enda articule
de nuestros rednctores. Unn vez mfis—grato ¢jemplo—
s¢ confirma In certitud de nuestras opiniones cuye am-
plitud nos ha permitido defender a oste artistn o
pesar de nuestrn orientacidn estéticn.

No os mucho lo que tenemos que agregar rospecto
n ln oxposicién que motivn estas lincas. Su nota mébs
nevedost es ln presentacién de una serie de obras de
1y primeen época que ccupabs la pequeiia sala. Una
vez miis confirman osas obras sus condiciones de so-
Jorista. En las gamns grises de una tonalidad tan
finn y delieadn, Figari nos ofrecc algunas escenas
campestres que no desmerecen en lo mfis minimo do
su produccion anterior. De cstn misma época som, al-
gunus telas de negros, donde Figari ha aleanzade ina
cypresividad y un earficter ¢ue nos reeuerdan a Goyn,
y que no cs fiieil encontrar on In sorie de los can-
dembes que pintara mfs tarde.

Completan ln exposicién algunos cuadros donde se
evoea ln époen de Rosas, los vicjos tiempos de las di-
ligeneins v de los bailes populares tan nuestros, tan
sabrosos ¥y que Figari ha remozudo con su verba
clocuente y vivnz.

La exposicién aleanzé el éxito de que ern digna
y ¢l piblico se domostré convencido de que se halle
apte una personalidad que mereee admiraeidn.

ool ol ol of of

EN PROXIMOS NUMEROS

Valery Larbaud, por Francisco Contreras

Eu nuestro préximo ntmero iniciaremos la publica-
cion de un extenso trabajo del eseritor chileno Fran-
cireo Contrerns, critico de letras sudamericanas on el
¢Mereure de Franee'’, titulado ¢‘ Valery Larbavd ¥y
s ohra'’, que cs, como lo reconoce el mismo Larbaud,
¢l estudio mfis completo y detenido quo se haya os-
crito hasta hoy sobre el antor de ‘A, O. Barnaboth’’.

Del grupo de eoleboradores extranjeros publicaromos:
TUn artieulo de Gomez de la Sernp, con dibujos suyoes;
de Marcelle Auclnir: Max Ernst y ln pintura mitolé-
gien y La orviginalidad en el arte de Viaminek; de Jean
Prevost: ‘Beornard Quesnay’’ por A. Maurois; De
Marinetti: un articulo con sus impresioncs sobre Bue-
nos Aires intelectual; y del escritor italiano Antonio
Mordini, de paso entre nosotros, publicaremos ‘‘La mu-
jer en el arte de Paul Gouguin’’.

De nuestros coluboradores loenles daremos: un poe-
ma indédite de Leopolde Marcehal; la trnduccién del
admirable poema ‘‘Zenne’’, de Apollinaire, debida o
Lysandro 2. D. Galtior; presentacién de Jacobo Tij-
mann, por R. Scalubrini Ortiz. Textos diversos do An-
tonio Vallejo, Alberte Fronco, José do Espafia, Ilde-
fonso Peredn Valdés, Edunrde Dieste, Macedonio Fer-
nfindez, Luis F. de Elizalde, S. Pondal Rios, Horacio
A. Sechinve, Leopoldo Hurtado, Pablo Rojns Paz, Gas-
tén O. Talamén, Reberto A, Ortelli, Solur Darfs.

Archivo Historico de Revistas Argentinas
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MARTIN FIERRO

Marinetti en fos

Norah Borges — El medallén

tiene todo el sabor de aguella 6poca de exacerbada furia
dialéctica.

Emilio Pettoruti ~— Bstudio de retrato

Cualguier teoria enclerra, dentro de su propia fuerza
€] peligro de la degeneracién dogmitica, cuando no es

w A, Xul Solal — Angel

Norah Borges — El pific rubio

sometida, de tiempo en tiempo, a una rigurosa comn-
frontacién con la realidad, De aqui que el pensamicnto
de Marinetti no haya perdido adn su' caricter prani-
genlo, general y casi abstracto, A medida que iban
saliendo o luz las obras de los artistas innovadores. la
teérica marafia oviginal snfria modificacioues sustan-
ciales, La experiencia individual de cada artista, pues-
t0 ya en el duro trance creativo, le sugeria las fallas
inherentes a todc sistema puramente dialéctico. A la
severa ortodoxia plasticista de los primeros tiempos,
hemos visto asi suceder un fuerte movimiento de reac-
ei6én hacia la naturaleza objetiva. La aspiracién de un
arte puro y deshumanizade ha llevado a los creadores
hacia un callején sin salida honorable. ¥ la abstiac.
cién decorativa, unica meta en la circunstancia, no se
acuerda por cierto, con esa intensa necesidad de liris-
mo espiritial que parece ser, en efecto, una de las
esenciales caracteristicas del arte nuevo,

Bl futurismo marinettiano ha side ampliamente supe-
rado. Por otra parte, la extraordinaria complejidad del
espiritu contemporineo se resiste a someterse a los
rigores de cualguier estrecho dogma. Y cada individua
lidad vigorosa exige, a su aparicién, un seric examen
enmendatorio de las teorias vigentes.

©n la exposicién gue nos ocupa, Pettoruti por un
lado, Xul Solal y Norah Barges por otro, nos demues-
tron que el acento moderno puede manifestarse hajo
apariencias contradictorias, en obras reveladoras de
los més opuestos temperamentos. Los ensayos de arqui-
tecturacién de formas abstractas que preocupan a Pet-
toruti, el arte misterioso y simbélico de Xul Solal, la

intencién poética y dulcemente sentimental de los di-

¢Amigos del Arte”

Norah Borges — Paisaje de Portugal

bujos de Norah Borges, nos obligan a considerar con
excepticismo los principios que pretenden fijar intran-

Emilloc Pettoruti — Pierrette

sigentemente los limites y las fuentes precisas de la
emocidén artistica.
ALBERTO PRERISCH.

A, Xul Solal — Escenario

Manuel Gdlvez intenta en #El Hogar” una inutil defensa de la
‘ Antologia’ de Noé contra nuestro juirio, pere confirma y deja

subsistentes todas las apreciaciones de ‘““Martin Fierro.




MARTIN FIERRO

“Pon Segundo

Sin apuros, la cafia do pescar al hombro, zarnndenn-
do irreveroniemente mis pequeflas ‘victimas, mo diriji
al pueblo. La calle estaba adn ancgada por un recionte
aguacerc y tenin yo que eaminar cautclosnmente, parn
1o sumirme en el barro quo so adheria eon tenneidad
2 mis alpargatas, amenazanda dejnrme desenlzo.

Sin pomsamientos segui Jn poquefia huclla que, vecinn
o los cercos de cimacing, cspinillo o tunn, iba busean-
do las lomitas como lns liebres para correr por lo
parejo.

Bl zallején, .delante mio, so tendfn oseuro. W cicla,
atin zarco de erepisculo, reflejibase en los charcos do
forma irregular o en el agun guardada por las protun-
dos huellas do alguna carrcta, en cuya surco tomnbn
aspocto de acero euidadosamente recortado.

Habia ya entrndo al dren de las quintas, en las cva-
les la hora iba despertando ln desconfinnzn de los
porros. Un incontenible tomor mo bailaba en las picr-
nas, cuando ofa cerca el gruiiido da algin mastin peli-
groso; pero sin equivocaciones decin yo los nombres:
Centinela, Capitén, Alvertide, Cuando algin cuzco
irrumpio en tan apurade como imofensivo griteric, mi-
rfibalo con un desprecio que solia llegar al enscotazo.

Pasé al lado del cemonteriv y un conocido resque-
mor me cestigd ln médula, irrndiando su phlido csealo-
frio hasta mis pantortillas y antobrazos. Les muertos,
las luces malas, las dnimas, me atemorizaban ciorta-
mente més que los males encuentros posibles en aguollos
parnjes. 3Qué podin esperar de mi el mfis exigonto
bandido? Yo conocin de corca las caras més taimadas
¥ aquel gue por imadvertencin o atajarn, hubieso
conseguido cuanto mnfis que lo sustrajern un eigarrillo.

El callején habiaso hocho calle, las guintas man-
zanas; y los cercos de parafsos, como los tapiales, no
tenfan para mi scerctos. Aqui habis alfalfa, allé un
cuadro de mafz, un corralén o simplemente malezas.
A pocn distancia divisé los primoros ranchos, misera-
mente silenciosoa y alumbrados por la ondeble luz do
vorlas y ldmparas de apestoso kerosén.

Al cruzar una conllo espanté desprevenidamente un
enballo, cuyo tramco.me habin parccido més lejane y
como el miedo es contagioso, afn da bestin a hombre,
quedéme clavado en ol barrisl sin animarme o seguir.
El jineto, que ma parecié enorme bajo su poneho claro,
rcboles 1o lonja del rcbenque contra el ojo izquierdo
de su redomén, pero como intentars yo dor un paso
el gnimal asustado bufé como uns muls, nbriéndese
en largn ‘‘tendida’’. Un charco bajo sus patas so
despedazé chillande como un vidrio rote. Of una voz
pguda decir con calmn:

-~Vamos, pinge... Vomos, vamos pingo...
Luego ol trote y el galope chapalearon on el barro
chirle.

Tnmévil, miré alejarse, extrafiamente agrandada con-
tra ol horizonte luminoso, aquelin silueta de coballo y
jinete. Me parceié hober visto un fantasma, una som-
Dbis, olgo que pasw y es mis una idea que un ser; algo
que me atrais con lo fuerza de un remanso, cuyn hon-
dure sorbe In corrionte del rio.

Con mi visién dentro, aleancé las primeras verodas
sobre las cuales mis pasos pudieron apurarse. Més
fuerte quo nunea vino a mi cl. deseo do irmo parn
siempre, del pueblito mezquino, Entrovefa una vida nue-
vo hochs de movimiento y espacio.

Absorto por mis eavilnciones erucé cl pueble, sali o
1n. oseuridad de otro callején, me detuvo en ‘‘La Blan-
queada’’.

Para veneer ol encandilamiento frunef como jurota
Jos ojos nl entrar al bolicke. Detris del mostrador estu-
ba ¢l patrén, como de costumbre, y de pio, frente n él,
ol tape Burgos concluis unn cafin,

—Giicnas tardes, sefiores.

—Giienns—respondié apenas Burgos.

—3Qué traist—inquirié el patrén.

—Ah{ tieno, Don Pedro—dije mostrando mi sarta de
bagresitos.

—Muy bien. gQuerés un pedazo de mazacote?.

~-No, Don Pedro.

—3Unos paquetes de La Populard

—No, Don Pedro... 3Se neuerda de la Gltima platita
que me diéd

—=Si.

—Era redonda,

—Y la has hecho correr.

—Ahf,

—Giicno... ahi tonés—concluyé el hombre, haciendo
sonar sobre ¢! mostrador umas monedas de niquel.

—4Voh’s pagar la copat—sonrié cl tape Burgos.

—ZEn 1a pulporin’e Las Guanas—respondi contando mi
capital.

——‘Hny algo ‘nueve en el pueblof—progunté Don Pe-
dro, o quien solfe yo servir de noticiero.
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Ricardo Gitiraldes

—=84, sefior... un pajucruno.

—ipAnde lo has visto?

~—Lo topé on una encrucijada, volviendo’el rio.

—3Y no sabds quién os?

—536 quo no es de aqui... no hay ningin hombre
tnn grondo en ol pueblo.

Don Podro fruncié Irs cojus como si so coneontrarn
en un recuerdo.

~—Deeime... gos muy moronof

—Mo parecié... si, sefior... y muy juerte.

" Como hablando do algo extraordinario, ¢l pulpero

murmurd para si:

~—Quién sabo si no o3 Don Sogundo Sombra.

—FEl es—dije, sin sabor por qué, sintiondo In mismn
omocién quo pl anochocer, me habia mantenido inmévil
ante la estampa significativa de aquel gaucho, perfilado
on negro sobre cl horizonte.

——4Lo conoeés vosi~—pregunté Doun Pedro al tapo
Burgos, sin haeor caso de mi exclamacién.

—Dec mentas, no mis. No he de sor tan fiero cl
diablo como lo pintan. yQuiere darme otra cafin?

—Hum!—prosigui6 Don Pedro—yo lo ho viste mds
de una vez. Sabia venir por act o hacor la tarde. No
ha de sor do arriar con las riendns. El es de San Podro.
Dicen que tuve on otros tiempas unn mala partida con
1a volicia.

—~Carnearfa un ajeno.

~~3i, poro me parcee quo ol ajeno era eristinno.

El tape Burgos quedé impdvide mirando su eopa. Un
gesto do disgusto so arrugabn ¢n su fremto angosta do
pampa, *como si aquella reputacidn de hombro valionte
menoseabara In suyn de euchillero.

Oimos un galope detenerso frente o ln pulperin, luogo
ol chistido persistente que usan los paisanos para cal-
nar un enbnllo, y la silenciosn silueta de Don Sogundo
Sombra quodé enmarcadn en la puertn.

—Giienas tardes—dijo la voz nguda, ficil de reeo-
nocer,

—3Cémo le vn, Don Pedro?

—Bien; 4y usté, Don Segundo?

—Viviendo sin domasindas penay, graciah’a Dios.

Miontras los hombres se saludaban con lns eortesius
de uso, miré ol reclén legndo. No ern tan grande on
verdad, pero lo que leo hacia aparecer tal hoy le viern,
debiase segurumente n la expresién de fuerza que ma-
naba de su cuerpo. .

El peche era vasto, lus coyunturns hucsudas come
las de un potro, los pies cortos con un empeino o lo
gallotn, las manos gruesas y cuerudas como enseardn
de poludo. Su tez era aindinda, sus ojos ligeramente
levantados hacin las sienes y pequefios. Para conversar
mejor hnbinse cchado atris cl chamborgo do aln escasa,
descubriecndo un flequillo cortado como crin a lu
alture do lns cejas.

Su indumentaria ern de gaucho pobre. Un simple
chanchero rodenba su cintura, La blusa corfa se levan-
taba un poco sobro un ‘‘eabo de gieso’’, dol cual
pendia ol rebonquo tosco y enmegrecido por ol uso.
1 chiripf cre largo, talar, y un simple pafuele negro
se anudnba on torno & su cuollp, con las puntas divi-
didas sohre el hombro, Las alpargatas toninn sobre el
cmpeine un tajo para contener ol pic earnudo.

por Ricardo Gitiraldes

Cuando lo hube mirado suficientemente, atondi a In
conversacion, Don Segundo buseaba trabajo y ol pul-
pero lo daba datos seguros, pucs su continuo trato con
gente de caimpo, haefa que supiera cuanto aconteefn
on Ins estanecins,

—...en lo Qe Galvdan hay unns yeguas pa demar.
Dins pasnos estuvo aqui Valerio y me pregunté si co-
nocin algdn hombre (el oficio gue le pudiorn recomon-
dar, porque ¢l tenin wmuchos animnles quo atender.
Yo le hahlé del Mosco Peveirn, pero si o Vd. le con-
Yitne, ..

—Me ostd pareciendo que si

—@Giieno, Yo o avisnré al muehacho gue viene todes
los. dins al pueblo 2 hacer encargos, El sabe pasar
por aed.

—Mi#s me gustn que no dign nwdn, 8§ puedo iré yo
mesmo a ln estancia,

—Arregino. 3No quiere scrvirse de nlgo?

—G@Giiueno—~(ijo Don Segundo, sentéindesc en una me-
sn corepnn—cehe unn sangrin y graeins por el convite,

Lo que habin que decir cstaba dicho. Un silencio
tranquile nquicté el lugnr. Bl tape Burgos sc sorvia
unu cunrta cafin, Sus ojos estnban lacrimosos, su faz
impividn. De pronto me dijo, sin nparente motivo:

—=&i yo juern pescador como vos, me gustnrin sacar
un bagre barroso bion grandote.

Una risn estapidn y false subrayé su decir, mwntrns
de reojo wiraba o Don Segundo.

—Paracon malos—agregé—, porque colean y hacen
muecha bulla; pero jqué malos han de ser si mo son
més que negros!

Don Padro lo miré con desconfianza. Tanto él como
yo conociamos al tape Burgos, sabiendo que no habia
nudoa quo hacer cuando una racha agresive se apoder
raba de 6l

Do los cuntro presentes sélo Don Segunde no onten-
din In alusién, conservando frente o su sangrin un aire
perfoctamonte distraido. El tape volvié o reirse en
falso, como contonto con su comparacién. Yo hubiera
querido hacer una prucba u ocasionar um cataclismo
que nos distrnjera. Don Pedro canturreaba. Un rato
do angustin pasé parn todos, monos parn ol forastoro,
quo docididamente no habin cntondido y no parecin
sentir siquiern ol frio de nuestro silencio.

—Un barrose grandote—repitié ol borracho—un ba-
rroso grandote... johél! aunque tenge barba y ande
cn dos patas como los cristignos... En San Podro
cuentan que hay muchos d’csos bichos; por eso dice

ol refrfin:
San Pedrino

El que no es mulato es chino.

Dos vocos oimos rcpetir ¢l versito por una voz cads
vez mis pastosa y burlona.

Don Segundo levant6 ol rostro y como si rocién se
apercibjern de que n 6l so diriginn los decires del tnpo
Burgos comentd tranquilo;

—Ven, amigo.., vi'a tcmer que creer que me ostth
provocando,
© Tan ins6lita exclamacién, acompaiinda do una muees
de sorpresa, nos hizo sonroir n pesar del mal eariz quo
tomaba cl diflogo. El1 borracho mismo sc sintié un
tanto desconcertado, pero volvié a su aplomo, diciendo:

—4Ahit? Yo creibn que cstaba hablundo con sordos.

—{Qué han de ser sordes los bagres con tanta orcja!
Yo, cso sf, soy un hombre muy ocupac y por eso no lo
puodo ntonder ahora, Cuando me quiera pelinr, aviseme
siquiern con unos tres dins de anticipaciom.

No pudimos contencr In yisn, malgradoe el nsombro
que nos causaba csn tranquilidad quo llegaba u la
ine¢oncicnein. De golpe, cl forastero volvié n crecor en
mi imnginaeién. Ern ol ‘‘tapno’’, cl misterio, el hom-
bre do poens palabraz que inspirn en la pampe una
admiracién interrogante.

11 tape Burgos pagé sus
nazas.

Tras 61 corri hasta la pucrta, notande que quedaba
agnzapado entre lns sombras. Don Segundo se proparéd
pare saliv n su vez y so despidié de Don Pedro, cuys
pelidez delntaba sus aprchensiones. Temicndo quo el
matén nsesinara al hombro que tenin ya toda mi sim-
patfa, hice como si hablara al patrén parn advortir o
Don Segundo:

—~Quidosoe.

Luoego me senté en el umbral, ospernnde, con el cora-
26n quo se me salin por la boca, ol fin de la inovitable
pelen.

Don Segundo s¢ detuve un momento en la. puerts,
mirando a diferentes partes, Comprendi que estaba ha-

cufias, murmurando amo-

(Sigue en pig. 17)

’

(1) Novela de préxima publicncidn,
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MAORTIN FIERRO

S Miartin Fierro?

Parte de los asistentes a la comida de fratermidad intnluctu:uGutgmuznd%_‘po‘r M.
y a i1

y Marinetti

“'Rovista do América'’, ‘‘Valoraciones’’, ‘!

Mugnai, Potrons, Alletto, Ricarde Glilraldos, Jozé de Espafl
Lysandro Z. D. Galtier, Nicols Ollvari, Sra, Benadotta Oappa do Marinotti, Bmille Pottoruti,
Sandro Volta, Antonlo Mordini, Alfrede Bigatti, Pedro Blalo, Xul Solal,

LMARTIN FIERRO ha dicho en su nlimero anterior,
por la palnbra de su vedaceion, los wartinfierrvistas y
ecluborndores extranjeros, in significacion que ntribo-
e a Marinetti y al futurisino, visto en Europa ¢ des-
de agui, Resta decir edmo nos npareee entre nosotro.

Ante tode: nos nfirmamos en nuestra conviceidn de
Ia importancin que Marinctti—principal y ds eélebre
propagandista de idens estéticns nuevas gue existe hoy
en ¢l mundo—tiene pura nucatro wmbiente, Su visity,
suy conferencins dirvigidas n la masa, la repereusidn
do sus teorins cn ln prensa, son unn colaborneidn va-
liosisima al movimicento de renovaeidn on que cstamos
enapefindos hace tiempo un nieleo de hombres de bue-
na fe y largn esperanza.

Los dinrios han rcealendo, con suficiencin gue ocul-
in unn redomadn artimafia, In faltn de novedad de las
teoriay que emito,—suyas o de los vangunrdistas curo-
poos,—Ins cunles, sin cmbargo, jamés habian expueste y
no han tenido jamés ln inteneibn de difundir y menos
de practiear los periodistas y literatos adocenndos. Ni
los dinrios que tal dijerom, ni las personns que lo re-
piten, ni el piblico grueso, ostin enterados de csns co-
su8. Y mosotros somos los Gnicos que tendrinmos el de-
recho @o haberlo proclnmado, porque fuimos los iniein-
dores de su divulgacién en lo Argentina.

Pero eso cs una tdetien en nuge ahora jpura viveza
criollal que no nos toma dc sorpresn, y sc emplen parn
perjudienr tode movimiento novedoso. s el recurso de
lor imbéeiles y los ignorantes para tratnr de salvar
medianamente su atraso y ln ausencia de informacién,
no digamos de espiritu moderno y orientncidn meuntal
acorde con la époen, De esos asuntos s6lo saben los es-
tudiosos y In cortisima ‘félite’’ que nos ncompufin. Dos
afios ¥ pieo de propagnnda de idens y valores nuevos,—
dos niios en que no hemos hecho otra cosn sino predi-
cur y ejorcitar, no sélo o que hn Qiche Marinctti, sino
todas lns teorins de vanguardia, los conceptos moder
nos del arte en general, difundir los movimicentos inicia-
dos y on auge, y por sobre ello, tratar de poner de
reliove esa nueva sensibilidad y formar un ambicnte de
acuerdo (aparte escuelas) eon ol nueve sentir——son
muy poen cosa parn conseguir acortuv las orejas de los
burros y transformar la mentalidad de smillares de ¢reti-
nos. Y proseguircmos, El jefe del Futurismo, por lo
pronto, ha sido un buen barreno parn hacer penctrar

wigunns idens en ciertos erfmeos a prucha de martincte,

Por oten parte, eomo tode wmilitante que desarrelin
dentra de In Hterd

vtura v s wrtes plistiens una ae-
eidn de propagandn y Jde combate, Marinetti resvlta,
fatahwente, wn homhre superficial, La vastedad de Jos
temas gue tratn, b neeesidud de estar ol corriente e
todo en arte ¥ literatuen, ¥, en espeeial, In Qe dirvigivse
o piblice que no estd enferndo de nda, porque no
tiene bastante cnriosidmd ni ingoictwl, o bien quicnes
debinn guinrle viven projuzgando y rechazan delibera-
damente ¥ sin honrade examen todo intento de no-
vedad o renovieién, conzervadorves y renceionarios por
unturadeza,—hacen que un honhre como este aparezen
prra lox que sigwen el wovimiente de idens mundial,
nn ecomo un artistn, ni un lirico puro, ni un eritico,
sino s0lo como un avdiente propagandista de las ten-
dencias, aspirnciones v doctrinns del movimiento por
&l erendo. Un proselitistn, pues, que se muestra orador
brillunte, efectis reeitndor espectacular, intérprete
sin igual do sus lriens ¢ Al nutomdvil de enrrern’’ y In
S Batalln de Andriandpolis’’, polemistn hibil, vehe-
mente dinléetico, conversmilor interesantisimo, Asi nos
sedujo en su presentacion, su primera conferemcin v
o hanquete de MARTIN FIERRO, fiestu originnl y
duden,

Se ha dndo ¢l easo, por lo demfs, de que Marinetti
eite a Bandelaire como a un simbolists, cuando el ultra-
roméntico no es sino un precursor del simbolismo; a
Manet ¢oma n un impresionista cunndo cs sélo un pre-
enrsar del impresionismo. Un hombre impregrade de
tules asuntos no comete al respeeto ni un “lapsus
lingu’’. Nadn digamos de Ins peregrinas idens de
Mnrinetti sobre ln mods, que tiene profunda raiz
en  ln naturalezn humans, Ja forma de  vida, Ina
costunibres, unn époen; ni de su eoncepte sobre la
Argentina, donde advierte rudn persccucién del di-
nero sin explienise ¢l coneepto festival de In vi-
dn, njeno a renuncinmicntos, que In origina; ni del
inadmisible resbalar on la improvisacién, o la nu-
senein de rigor o prebidad que le lleva o expedir jui-
¢ios en piihlieo, sobre nuestros vnlores literaries y ar-
tieticos, con uma muy deficiente informacidn. Aludi-
mos n su conferencin sobre nuestros mucvos artistas
pliisticos y la orgunizacién ‘‘Martin Ficrro’’ que for-
mn un compaceto grupa de mis de eincuentn perso-
nas, autor del movimiento de arte moderne argontino,

ARTIN PIERRO, que se dadicé o Marinatti, ¥ on la’ que ostuviercn ropresoutadas laz revistaz ‘‘Inicial’’,
Worn, Villareal, Sandro Plantanida, Sra. Dolia del Carril, Marinotti, Héctoxr Podro Blomberg, A,
a, Loopoldo Marochal, De ple: Jorgo Luis Barges, Roberto A. Ortelli, F. Lépez Merino, Cordova Iturburu, Antonio Gulle,
Sra. Adolina D. de Gitiraldes, Pioro Iilarl, Manuel Gilvez, Alberto Franco, Pelele, Baklos,
N. N. Juan B. Tapis, Ing. Anfosi, Rail Sosa, Absalén Rojas, Carlos A. Erro, Ever Méndez, Oliverio Giron.
do, Pablo Rojas Paz, Domingo Moreno, Francisco Luis Bernirdez

y que ha formnie el ambiente gracias al cual Ma-
rinetti pudo hallar ¢l terreno preparade.

No queremos entrar o juzgar ¢l Futurismo. Lo hay
de dos cspeeies: ol gue os movimiento renovador y
pretende involuernr todo imtento mundial paralelo on
¢ orden estético, prolongindose indefinidamente, y an-
sin extender ol concepto de conformidad del hombre
netunl para con su tiempo, hneiéndole advertir y oxal-
tur la belleza y nobleza de su époen; y hay el TFutu-
rismo-cacucln artistiea que se aplicé a realizar las teo-
rins marinettinnes, Como teoria cstéticn y édticn o como
eecueln, el Futurismo ha sido grandemente itil en
linlin. Otros paises curopeos han ido mfs lejos o mds
hondo en bdsquedns ¢ innovacionmes, con un sentido
més profundo y mayor éxito en los rosultados. En
Iialin el Futurismo era perfeetamente légico y nece-
sario. Lo es atn; y hay paises, como Espaiia, que
precisarian un Puturismo reeoncentrado, dinamitero, y
medin docenn de energémenos ultra-marinettianos, Lo
que deja, empero, ¢l Futurismo, como realizacidn, os
luy poeo, nungue existen artistas plisticos, en sentido
decorativo, realmente intercsantes, entre ellos Depera,
Frampolini, Cnrrf,, nlgunos poctas, misicos y sutoroes
dramiticos de mérito que partieron de ese movimiento.

In cuanto a las conterencins do Marinetti aqui, em
Ta Plata, Cérdoba y Rosario, por mis que muchos in-
dividuos s¢ hayan empeiiado en negarlo, el solo heche
de que Muorinetti insistiern cn proclamar la belleza de
a vide moderna,—nunque ello pars nosotros resulte
wnn perogrullada, pues lo venimos practicande desdes
huce muchisimos afios—, parn ¢l piblico y los grandes
rotatives csto os una cnorme novedad. Y, donde so
hiw podido aprecinr los bencficios de osta inieiacién
er, sin dudn, en la Facultnd de Arguitectura, dondoe
salemos positivaments que varios profesorcs de eso
antro del pasatismo, — lénse eretinismo—, quedrron
comveneidos de que en el Siglo XX no se pueden
eenstruir easas como en el Siglo XVI, lo qua para
vxos cerebros os unn conquistn verdaderamente magni.
fieal

Marinetti, hombre sincero y caballereseo lleno de
gimpatia personal, dejn nqui nmistades y el grato re-
enerdo de su insistencin en recomendar al piblice que
aynde a realizar la obra de los muevos eseritores y
artistas. Ese gencroso interés mercee ol agradecimiento
de MARTIN FIERRO.

e conocido a Benedetta en Roma, en ¢l Hotel Flora,
ol clegante cirenlo donde Murinetti se detenin durante
su permanenein en o eindad cternn antes e transe
portar su tiendit n la Casn Rossa dde Milin, en Ploza
Adriann.

Benedettn me fué presentada por ol jefe del futne
rismo, asi:

—Ta gran cseritorn fuluristn que con su reeiente
volumen ‘Te Forze Humane’’ demuestrn oviginalidad,
deliendezn, sensibiildad profunda.

Benedetta, joven y clegunte seiiorn, que no hace,
gin embargo, de ln ditime moda wna cuestion eupital,
fuern de unn groaf poctise es unn genind pintora, inquie-
ta y siempre nuevi.

131 punornann de fuega ¥ de Juctomiel que se ndmirn
on Capri, donde Benedetta vive varios meses al uilo, le
inspira eundros que poeos artistus de su juventud saben

v

BENEDETTA

Benedefa « Velocidad de un motéscafo

coneebir, Su esquisita sensibilidad de artista lo permitd
traducir y fijur con una pincclads o con un diagrama
sirtético In expresién defipitiva.

Benedetta, artista futuristn que tanta parte ocupa en
la vida de Muarinetti, es una dama cumplidisimo quo
anbe alternar con vivacidnd y cspiritu las ocupaciones
de su easw con las palabras en libertnd y los cuadros
dg vivisimos colores.

¥ tiene un finimo nobilisimo y bueno Benedoita la
Futurista, que yn conoce los triunfos de la Sorbona y
fos homenajes de 108 artistns de Italia reunidos en
Monza en cl histérico cnstille Real parn festejar y
brindnr por ln publicacién de sus voldmenes. Con lnd-
dable dinamismo aeompafia ahora a nuestro gran amigo
on su tournée sudamericans, y a ella corresponde una
parte Qe los triunfos de @l

Piero ILLARIL
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Ramonismo. ==~ Greguerias inéditas

Con la llave del reloj en la mano parece que
podemos abrir la puerta del tiempo, pero en
vez de eso cerramos su misterio cada vez mas...
Varias veces que en ademén de abrir, hemos
dado la cuerda al revés, no hemos podido dar
vuelta a la lave,

El animal que tiene més rasgada la sonrisa
es el cocodrilo.

Hay unos canales que no han clasificado los
gebgrafos y son los rieles de los tranvias cuan-
do corre por ellos el agua del riego.

Los percebes son digno plato para los que se
comen las ufias.

Hay plazas de seceno en que crecen los faro-
les sin que nadie los plante.

El més f)equeﬁo ferrocarril del mundo es la
oruga.

“‘Piene lJos dias contados’’, dicen del otro los
que los tienen tan contados como €l

Los negros, que son los dnicos que 1o nece-
sitan guantes, suelen usar los guantes mas ama-
rillos del mundo.

Hasta que no surje el primer aeroplano con
bocing y la primera miquing para escribir en
avidn, la aviacién seguird siendo algo mitolé-
gico.

Hay tardes en que se celebra en los cielos
clase de geografia para los dngeles.. .
mapa de Oceania, otro de América, otro de las
regiones polares. .. Basta mirar Jas nubes pars
saber la leceién que toca.

Falta que anotar en las guias de ferrocarri-

Un dia-

(Bspeeial para MARTIN FIERRO).

les qué instrucciones estdn a la derecha y cudles
a la izquierda. Es esa una incivilizacién enorme
de los actuales horarios.

El rugido del ledn tiene mugho de ruido de
tripas de gigante.

Todos los que viajan en ccche-cama tienen
algo de heridos de la guerra transportados al
hospital central.

Los gedlogos se paran preferentemente frente
a los escaparates en que el plum-kake se ma-
nifiesta.

La sociedad odia a los que no son més que
amantes porque se dedican a un placer sin ex-
piacién.

El “jque aproveche!'’ es un salvoconducto,
para que-los que comen no se avalancen como
tigres sobre el que perturba su comida y parece

que la rondd.

Hay algunos automéviles calenturientos que
son dignos de la casa de fieras.

Hay barcos que arranca el mar a los puertos
hasta con el ancla, como el ladrén que se lleva
¢l reloj con cadena y todo.

Las pintas de las fichas de dominé son pun-
tos de las horas que se pierden jugando al rui-
doso juego.

Cuando un mosquito sube a las alturas se
pierde para si mismo.

A la luna de algunos dias parece que le han
dado mds hilo que a la de otros... El echador
de la cometa ha soltado mds carrete.

Los restos de las antiguas botellas verdes son
las esmeraldas de hoy.

Veo & un nuevo San Sebastidn acribillado por

‘las plumas estilogrificas de los alevosos.

Los hombres de monéculo miran como pijaros
que s6lo viesen por un ojo.

Desenvainé el pliteno y se lo comié como un
prestidigitador. .

Dié a In pera de la luz como si hiciese la
fotografia de la alcoba.

La jirafa es un caballo alargado por la curio-
sidad.

Los brotes de las plantas nacen con luz de
nueva primavera,

Esa sefiora que lleva un hile pegado al traje
es como si tuviese lombrices.

Después de comer el pescado frito en ruedas,
los restos de un esqueleto son como piezas de
una méquina descompuesta y rota para siempre.

Los impermeables con capuchén han sido cau-
sa de més de una vocacion de fraile.

No gusto de las voces emocionadas, que en-
tran en conversacion como esos parasguas que
chorrean atrozmente al entrar en la visita.

Si todos los guardabarreras que tiene el mun-
do se confabulasen para cerrar todos los pases
de nivel, se paralizaria el terriqueo.

Cuando las botas suenan a vacio es que el

alma estd de muda.
Ramén GOMEZ DE LA SERNA.

La Estetica

Después do veinte aflos de estudios y de trabajo,
Alpin permancec casi desconoeido.

Lo dificil de sus libros os wna de las cuusasi la
cnomistad do la vicjo escueln y sobretodo ln de los
filésofos universitarios, s otra.

Este gran procursor eomicnza n ser revelado, al pro-
pio iiempo que explotado por sus diseipulos de o joven
litoratura. .

El mismo, ¢s un discipulo de Lagneayn, cl filésofo
profundo y desconceido que hn sido revelado ol aiio

dltimo solamente por sus obras péstumas, y euyo céle-

bre método reflexivo es una transposicion subjetiva y
sintética de todas las filosoffns.

Como base de ln cstétien de Alain, es necesario
colocar unn teorin de ln emocidn y de In imaginacién
que son, ambas, una reconsideracion moderna de una
tesis eartesiana. Yn so sabe que el mes pasado, Geor-
ges Dumis, en un estudio Iefdo on Ia Facultnd de Me-
dicina, ha declarado que In doctrina enrtesiana de lu
cntocidn estaba infinitnmente wmejor confirmadn por lu
ciencin moderna que todas las teorins posteriores.

Alzin no admite ni identidad mi analogin entre lu
imagen v su objeto. Lo eseneinl de la tmagen es, segln
6], el scr unn sugestibilidad emotiva. Y es esu cmo-
¢ion la que provoea In creencia en una identidad de
ln imagen y del ebjeto. Con un renlismo agude, Alain
roduce lns pasiones, los sucfios ¥ los mites, a simplos
ostndos fisiolégicos y dice con unn férmuln esplén-
dida: ‘'El cucrpo humano es la tumba de los Dioses’’.

Pere justamente ostn critiea cruclmente megniive
de las ficciones inexpresadas, , ‘conduce n una magni-
ficacién de In obra de arte: ‘‘La obra de arte tieme
ese privilegio Ue existir’’, Bsta realizacién (donde
Alpsn indiea ndemfis ol papel csencial de In maturin,
sea In picdra o el color de lns artes plisticns, senr el
lengunje y la regularizacién del tiempo parn la mu-
sicn y la poosis, y dosde indiea tambin, subraynude
su importancia, el papel de In téemica, aun manual
¥ obrorn), cs lo contrario del suefio y In liberacién
del hombre frente al suefio.

Aun en las nrtes cn que la materin parcec estar
mis ausente, no so continda un dibujo, por ojemplo,
segin una imagon interior, ni tampoeo tnicamente
segiin el modelo, si no conforme o las leyes del esbozo
ya existente y sogin c¢l acabamicnto que exige una
linea yo comonzada. Para legar mbs precisamente a
la ostética literaria es mecesario mencionar ante todo

y la Critica general de Alain
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artes sometidas al ticmpo, como la misies, y en litera-
tura In poesia, y las artes indopendicntes del tiempo,
como la arquitceturn y en literatura la prosu.

Estn cstéticn en poesin supone ln superioridad del
ritmo sobre las imdgenes. Segin esto, la poesin no
protende, de ningidn modo, parceerse o un ohjote y ¢l
dato de la vida que clln representa estéticamente, seria
mis hien, el roeucrdo. Hometida a ln vez a las leyes
del tiempo y n In regularidad del ritmo, clln ostd, pues,
avocada, lrien o dranmitics, sen n ln pintura do un
pasado irrevoeable o bien n In de un pasado o de un
porvenir inevitables. {Esta ley filoséfien parcee veri-
ficar sobre todo ln poesin clisica o las tentativas ex-
tremndanente modernas, por una regularizacién nueva
de In pousiu)'.

Lu prosa, ul contrario, ecseaparia a las leyes del
tiempo ¥ se acerearin a las de la urquitecturn por
el legamiento de lus partes entre si, por ln iden del
conjunto que sc pucde oxtracr de una obra, por los
vetornos que la indole de In prosa permite hacer al
lector, del final ol principio dv ln paginn e del libro.

Bsta teorin de ln prosa es importante sobre tode
por las climinaeiones que declarn necesarias, Parece
climinar, en particular, el génuere de prosa que deriva
Aol arte orntorio, Elimina tmmbién todos los nexos
légicos que tienden sicmpre a ser nexos de sucesion.
Toda Ja filesofin de Alain, finulmente, opone el razo-
namiento dialéctico fundade sobre los eonceptos a umu
seric de juicios ligados entve sf, pere donde eadn uno
os tomado siempre divectamente de la realidad, .

Alnin afirmn nsi mismo gue la prosn, pare ser esté-
tien debe insinuar en lugar de tratar de convencer.
Todn prucba ¢s anticstéticn, ¥ el arte oratorio puede
ser anflogo n unn arquitccturn utilitaria, pero de ain-
gin modo a unun obra de arte.

Lo prosa no prucba mfs que por su perpetua con-
veniencia con ln roalidad.

Esta teorin por un camino diferente, se ucerca a
Ia tesis mallormeans, que afirma que las verdades son
Gnicamente estétiens. ’

La novela, sogin Alain, es la verdadorn realizacién
de 1a prosa, porque es ln pintura de lo individusl y
de ln libertad humans: es lo humano y lo individual
humane los que hacon ol todo.

La Historiz, por ol contrario—dice Alain—, por su
carficter abstracto, atribuye todss lns acciones n cau-
sas oxteriores. Es por ello que Ia idon fatalista domina

poesia bastante potente, ol historinder guedn sujeto
n lns pasiones tristes. Al contrarie, no hay fatalidad
en la novela, y el scotimiente que la domina es cl
de una vida en la cual todo es querido, hasta las
pusiones.

No es Ia neeién lo novelosco, sino In rclacién entre
el sueiio ¥ la aceidn, en ln gue lo nceidn dn coweis-
tencin al suciio, en Ingar de abolirlo.

Enr la especie de arquitceture, que es pura ¢l lo vsen-
cial del trabajo de la prosa, Alain, ol mismo tiempo
que un cstilo define una manera de ponsar, Como el
arquitecto construye piedrn sobre piedern, pero nuaea
sobre el papel, y todavin menos en ensuciio, ast el
eseritor eseribe, juntando un término a otvo.

‘Y lo que ¢l eseribe—dice Alain—es su pensamicato.
Como un ncto do clocuencin lama n otro, que continda
o que reposa por contraste, lo que produce cl pensa-
miento oratorio, dol mismo modo un frugmento de pro-
sa, por las pnlabras con todo su sentido, per sus vincu-
los, que van siempre mis alli del proyccto, como una
capa de cimiento acabn cl blog, por ol equilibrio y
los cambios con ¢l que le precedo, dibujn yn lo que
va o seguiv ¥ por cso justamente, lo hace rceonoevr.’’

Unn ciertn desobediencin al modelo, gue vendria no
del sueflo, sino de la obra misma, serfn puecs, segin
Alain, In carncteristica de In inveneidn artistica. Siem-
pre To mismo gue en la obyn del artesuneo, ol modelo
de I obra estd fuera de la obra misma; pore irulfin-
dose de la obra de un artista, cl modclo cousiste cn
Ju obr.

Pura In estética litermrin’ de Alain, esoncialmonte in-
dividunlistn, la prosa, opuesta no solamento al arte
oratorio, sino también a la poesia, quo supono siompre
dualidad ontre el poota y ol loctor, os ol arte csencial-
mento  individualistn: por su estructura ofroce mil
canines y enda uno so complace cn elln segin su natu-
ralezn; asi hnaee eclla siompre siloncio y soledad; como
una estatua que jaumfis dos hombres puoden ver de
idéntico modo en ¢l mismo instanto.

Al mismo tiempo que cl ‘‘Sistema de las bellns Ar-
tes’’—que conticne Ia estética literarin de Alain y es
dada al piblico por primera vez—, §o propara su gran
libro ‘‘Las ideas y loa tiompos’’, libro sobre ln vida
¥ las costumbres, del cual sélo algunos fragmentos hnn
sido publicados yn.

Jean PREVOST.
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Exposicion de Pintura y Escultura en “LaPena”

Juan B. Tapia -

Paisaje

Esta nueva ngrupacién de plisticos, musicos, lite-

ratos que lan ostableeido su canién en los sétunos
dal Café Tortoni y que entre sus muchns aetividades
se proponen realizar periédicamente cxposiciones, aen-
bn de inaugurar Ja primera de ellns, la eunl pudo vi-
sitnvse dosde el dfa 14 nal 28 del pusado mes.
-+ Componian esta primern mmuestra los artistas Juan
B. Tapin, Adolfo Travaseio, V. Thibo n de Libian, Fruy
G. Butler, José A. Moradiz, Xul Solal, P. Curatelle
Manés, Agustin Riganelli y Alfredo Bigatti. Esta sc-
leceisn dabn n la exposicién una unidad de valores
raTas veees vista en oxposicioncs colectivas.

Juan B. Tapin, cuyo nombre no ha traseendido al
phblica, presentn sicte paisajes, In mayoria de cllos
renlizados haee varios aiios, Pintor por temperamento,
medionte una educacién do cotejo, ha orientado su

V. Thibon de Libian

visidn hacin 1o construecion del paisaje en nrmonizadas
sintesis de color. ‘‘Campifia de Burgoa’’, por su ox-
trema simplicidad, In parquedad de los recursos ex-
presivos empleados y lo prieto de su construceién, lo-
gra -todo comentario clogioso,

Pino, sensible, halla matizaciones llenas de suges-
tidn on el ajuste do los grises, asi: ‘Alredoedores de

Partida de hillar

San Sebastifin’’. En sus elaustros y eallejas, llega, co-
mao Fray Butler, que también oxpone tres tolas, a
Ia humanizacién de la piedra, ello por carifio de hom-
Lire semsitivo y ereador. A la rigidez y severidad do
0808 muros, ¢l alma del pintor supo infundirles ln hu-
manidad de su emocién estética.

(Sigue en pdg. 11)

EL LEMA DE NUESTRO MUSEOQ

“Destrucecion e

iEl asco que da lo demasiado facil!... ;¥ lo
‘insoportable que resulta tener razén, en compa-
(fiia de todo el mundo!. ..

Aungue lo més pintoresco — no cabe duda —
consistiria en urdir el panegirico de la Comi-
sién de Bellas Artes y de la Direccién del Mu-
seo, hay momentos en que las circunstancias
nos obligan a saber aburrirnos. ;Ya encontra-
remos algtn otro pretexto para intentar el elo-
gio de la desidia, de la incompetencia, de la in-
capacidad! En la ocasién, la malicia de un alar-
de dialéctico semejante, entrafiaria la mds au-
téntica de las ingenuidades. A veces se nece-
sita el coraje "del ‘‘lugar comin’’ y el de gri-
tar, con la plena conciencia de nuestra vulga-
ridad: ‘‘El Museo es una verdadera vergiienza
nacional!’’

Actitud tan perogrullesca nos economizard,
por lo demis, €l esfuerzo de una argumentacion
que no merece el tema que nos ocupa. El des-
gquiciamiento del Museo es tan ficil de compro-
bar, como la existencia de la mesa sobre la cual
escribimos. Una simple visita (imposible de
aconsejar a nadie, ni al propio Director — que
deseamos creerlo — no la ha efectuado nunca)
basta para convencerse del desorden y del aban-
dono en gue se encuenira ese aniro de aburri-
miento, de parasitismo y de telarafias. {No hay
buen humor ni buena voluntad que resista!
i Intitil empefiarse en descubrir una idea, un es-
fuerzo, una intencién! Lo dnico que florece ba-
jo la suciedad de los vidrios del enorme inver-

- ndculo, es la incoherencia y la arbitrariedad.
Hasta el azar, que suele proporcionarnos agra-
dables sorpresas, se halla torpemente anulado
por un designio incapaz de le mis rudimentaria
ordenacién, El emplazamiento de las obras no
consigue alcanzar asi, ni al pintoresco desalifio
de un bric-a-brac. Amontonadas en un desorden,
més aparente que verdadero, pues en realidad
es un orden contradictorio, las unas se dafian
a las otras y ninguna logra para si el ambiente
que necesita.

Otro tanto sucede con las adquisiciones. A
falta de un plan preconcebido que consulte las
exigencias—y lag deficiencias—del Museo, ellas
obedecen al méis superficial de los oportunis-

mos, o, lo que es peor aun, a influencias com-
pletamente extrafias al arte. Bajo el pretexto
de proteger la produccién nacional, se cuidan
los intereses de una camarilla de artistas—y a
sus adyacencias extranjeras—que sin ser los
peores, ni los mejores—;y eso es lo grave!l--ya
estin lo suficientemente representados en sus
salas. La documentacién indispensable que re-
quiere un musec como el nuestro, los libros, las
fotografias, los calcos que necesita para ejer-
cer, por lo menos, una funcién didéctica prove-
chosa, todo eso carece de la més minima impor-
tancia, cuando se trata de adquirir un trozo de
sicalipsis escultdrica, salida del bazar de cual-
quier Zonza Briano. ¢Qué les importa, por
ejemplo, a los sefiores miembros de la Comisién
de Bellas Artes o a la Direccién del Museo, que
en subastas publicas se malbaraten—;de 40 a
300 pesos l-—interesantisimas esculturas y cua-
dros coloniales, de los que es tan pobre su co-
leccién, y que, fatalmente, alcanzarin precios
muy elevados denfro de poco tiempo? Ninguno
de ellos es capaz, no digamos de sospechar su
encanto—jeso seria exigirles demasiadol—pero
ni tan siquiera de aquilatar su innegable valor
documentario.

Tanta ineptitud, tanta desidia, no lograrian,
sin embargo, intranquilizarnos por si solas. La
tristisima historia del Museo nos ha ensefiado,
por lo menos, a no ser impacientes. ;Cudntos
afios hemos esperado, por ejemplo, la publica-
cién de su catdlogo? Aungue varias empresas
somerciales ofrecian publicarlo pratuitamente
(a trueque de su publicidad) ;podriamos exigir
que en el transeurso de treinta afios, se realice
un trabajo que requiere alguna competencia y
cierta laboriosidad, conociendo como conociamos
1a, organizacién del Museo? Una candidez de ese
tamafio equivaldria a profestar ahora, porque
su Director sblo efectia visitas de médico al
Museo (los Martes, Jueves y Sibados, de 2 8 4
de la tarde) o denunciar la imposibilidad en
que se encuentra de conocer la produccion ar-
tistica del mundo, basdndonos en que recién ha-
ce un afio visitd, cinematogrificamente y por
primera vez, algunos de los Museos de Europa.

Lo que nos alarma, pues, no es la desidia ni

Inerecia”

la ineptitud, sino la impasibilidad con que la Co-
misién de Bellag Artes y la Direccién del Museo
agiste (cuando no coopera) a su disgregacién y
& su ruina, 8i la benevolencia del azar consiente
en resguardar las obras del descuido y de las
goteras, ellas se desparraman en inéditos Mu-
seos de provincia y en salomes presidenciales
o caen—jterrible destino si los bay!—en manos
de un ‘‘restaurador’’ cuya ndmina de atentados
llevan varias carillas de la documentacién que
poseemos y de cuya habilidad habla con elo-
cuencia el hecho de haber logrado afear el cé-
lebre ‘‘Sin Pan y Sin Trabajo’’ de de la Cér-
cova, posibilidad que—;confesémoslo!—no hu-
biéramos imaginado nunca. .

Muchos afios de obra absolutamente negati-
va, no fueron suficientes, sin embargo, para
acabar con el Museo. La Comision de Bellas Ar-
tes y su Direccién no pueden, ni tan siguiera,
vanagloriarse de ello. A pesar de la innegable
buena voluntad con que desempefiaron esa ta-
rea, el Museo todavia existe y continda .siendo
una base seria para el Museo de mafiana. |Sal-
varlo es una obligacién ineludible! jLo tnice
que verdaderamente nos interesa y lo finico que
nos hemos propuesto al iniciar esta campafia!

iQue de una vez por todas el gobierno y la
opinién piiblica se persuadan de que, para for-
mar parte de la Comision de Bellas Artes y de
la Direccién del Museo, no sdélo se requieren
cualidades morales, sino toda la idoneidad y la
dedicacién que exige una obra de tan gran im-
portanéia’t

La Redaceién.

NOTA.—Compuesto el articulo que antecede,
se ha dado a la publicidad un informe del Pre-
sidente de la Comisién de Bellas Artes, sobre
el estado actual de nuestro Museo. Se trata de
uno de los documentos mis entretenidos que co-
nocemos. Con una candidez verdaderamente en~
cantadora pretende hacernos ereer que nos ha-
llamos en ¢l mejor de los mundos imaginables.
Aungue el local no sea del todo apropiado, el
Museo resulte una maravilla y el envio de las
obras a provineia, una idea, sencillamente, ge-
nial... | Ya encontraremos la oportunidad de
saborear este ‘‘bocato di cardinale’’!
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Nota bliiogralica

Ralean desolndormmnente los libros de poesia escritos
con alguna decencin de alma y en donde al autor le
ofmos la voz: la suys, no ln de su festejado vecino.
Casi todos los eseritores son unos eanallas bastante.
perfectos en cuanto se les ncerca un tintero, pues.em-
piezan ofreciéndonos su desbordada ¥ no solicitnda
amistad y se arrepienten en seguida ¥ nos mezquinan
esa presentacién total de su yo, que de ellos esperdba-
mos. En cambio, se disfrazan de estoicos, de castelln-
nos viejos, de gauchos, de compadrones de trastiends,
de rusos, de obreros y hasta de mujerengos. Asi, pov
contraste, he querido decir mi primer elogio del libro
de Ildefonso Pereda Valdés: su autor es un eahnllero,
no un simulador de entociones; una presencia de hom-
bre veridica, no una untologin de morisquetns o un
prontuario de embustes. A peredn Valdés lo vemos
clarito en sus piginas: lo vemos por las ealles nzules
(aznles de tanto eielo) de su Montevideo natnl y frente
o lo visidn (y audicién y olfnecién) del mar, en Mal-
vin, en un paisaje estirado, hecho de lomas y de puesta
de sol. Vemos también su seriedad joven, sus enviones
de entusiasmo, su ealmosa ingredulidad criolln, su pro-
pésite de emparejar lo tradicional con la novedad.
Su téeniea es muy mil novecientos veintipico y hasta
me parece escuchar colazos del creacionismo en nlguna
los negros que invoen, esa guitarra que dice In elegin
estrofa; sus temas son tradieionales. Esa guitarra de
de los eandombes del ochenta y plafie la nusencia de

los tambores, las masacallas y las marimbns, gno es

al libro de Ildefonso Pereda Valdés

una casn patéticn v teadicional, de rafees viejas en el
tiempo?

Quiero hablar de las composiciones que mis me
gustan. Canto de Federico y Nicolds, se titnla In que
con mayor urgencia uiero manifestar al lector: es la
poesin de Ja amistad de tres poetas que dividen el
universo en tres partes iguales, como buenos herma-
nos:

Ildefonso: el mar.
Federico: ln tierra.
El cielo: Nicolds.

Bsn coneiencin de que ln poesin empieza en cada
poeta, cxe grandor sin fondo «ue e¢adn uno de los
tres contrayentes promete rellenar de bellezn, esn
triple conjuravién bendvoln de la esperanza v de Ia
amistad, ese vespeto ticito de cada uno por las juris-
dieciones easi intinitas de los otros, me parecen con-
movedores, Esn oy poesin de veras, autobiogritica,
seilaladora de tres destinos hemmanos en wn momento
hermoso, en intencidn o en realizacién de hermosura.

Me gusta la Concivn de las Roeas con su correla-
¢ién voluntarin entre lns despindadas, malvndas y easi
enconadas. imdgenes que ln eslabonan v sus versos
duros y ciegos:

Bl eseultor que trabnjd la piedra
v sin forma y sin itno la dejé,
Horard, cincelador de estrelins,
su terrible erueldad.

Nada hay mis desolador

que una roea solitarin en ¢l camino,
v In caneidn que no tiene sonidos

oy enneidn de In durn piedrn,

También Campe, tamhién Destruccian, tamhién-Ale--
yria y Verdad, también La Guitarra... Hay un par
de imfigenes en las Ailtimgs, que no se me olvidardn.
Dice una:

iLo mismo que Jesucristo,
In vidaln se vn en sangre!

Todos hemos hablado algunu vez de la misien que
s¢ desangrn, pere éstn es la porfeceién de esa tan-
tenda imagen de todos, su plenitud. Ln ofra es estn
corpovitiencién, por triplienda imagen, de In feliei-
dad: '

i Quiery ser un nifio alegre
que va a eaballo en wn 1io!

El Canto a lo Luna Nutritive es una letania her--
mosa, una simulpeidn de glotonerin astronémiea que
veenerda ul tobo tragalunas de la mitologin germd--
niea. Bs una broma emocionada que realiza el mila--
gro chico (y nada lugonero, por cierto) de no ser
wn e¢entén de Lalorgue y Obes. (Bs sabido que los:
treintn y tres ovientales son el conde de Lautrénmont:
v Julio Laforgue).

Mi felicitacién total a Pereda Valdés.

J. L. B.

“El Violin del Diablo’, de Raul

Una nostalgia de lo no aleunzado, una vagn ambi-
eién de alejamiento y cierta certidumbre muy romén-
ticn que refiero los parnisos terrenales en exotismos de
exira-geografin, determinan en Radl Gonzélez Tuiién
cra obsesién de puertos, con marincrog cbrios, bares de
humo y barullo, camastros compartidos, rameras senti-
mentales, y rincones de ammosin clandesting, con vistas
al edén de ln morfina, ln cocn y el opio.

En otro sitio, por oncima de unos ‘‘candiles mori-
bundos?’, Bnudelaire nsomn su carn de gato vieioso,
ingistiéndola en cuatro o cinco composiciones da sen-
tida imaginneidn.

Y un poco postergado, pore bien definido y bastante
mejor de su tisis, Carriego ayudas la humildad del
Tufién suburbano.

Pero, repuesto de los otros, salo Ratl, entero de su
libro. Gracias & la sinceridad de su expresién, o la
energis original, y & su manera do mirar las cosas con

un vehemente sentido de humenidad y un cornzén
wbundante y manifiesto.

Es en la interpretaeién de los temus grotescos donde
pono mayor intensidud, mayor complicidad sentimental,
manejundo, en contrastes de humorismo, Jos resortes
de un originalisime payuso que le recuerda con una
pirueta su deber do alegrin.

Asf, por ejemplo, cuundo el tono de Ja composicién
vo adquiriendo unu cierta cspeswrn romdintien, sucena
imprevista lu vengadora oxclamacién de su clown:

Que lindo es ir o ver

s mujer,

la mujer mfis gorda del mundol
o propome do un modo intempestivo:

No debe tener esqueleto

ol enano de Sarrasani...

Es en ““Colilla de Cigarro’’ donde s¢ advierte mds
entern su idiosinerasia:

Gonzalez Tuiion

Colilln de cignrro:

¥o suspire y te nrrojo también
por el ojo ide buey

por el ojo de buey de mi eansancio.

Tristeza suburbann, tragedia argumentada, confesion
de dolores noveleres, y un poeo ahuso de situaeiones
liternrias, e¢s deeir: conventillo, peaadumbre, y paisuje
dc sitios fhcilmente nostdlgicos—trucos emocionales de
guo abusaron romfinticos y deeadentes—, son ln inco-
modidad y los tropiczos de osto libro notablemente in-
toneionado de modernidad, donde abundaan imdégenes.
yrecisas y expresivos aciertos motafdricos que consti-
tuyen ln bellozn loal y la emocién sin trampas.

Ruil Gonzfilez Tuiién, curndo do mozquinas influen-
eins y turbios parentescos, sin disputar o nadio la pe-
gesién do una patio o de una Villa, méis ereador de sus:
temus y despegado de ternuras llorosns y affiches me-
launedlicos, cs uno de nuestrog més auténticos valores..

AV,

Libros de

‘‘Caja de Misica'!.—Poesias de Roberto Ledesma. 1925,
Roberto Ledesma, que es un poeta o quien no le
falta empuje, nos doja de vez en cuande una sensacifn
de franqueza. Franquezn que se traduce en versos un
poco rudes. Hay on ¢l intencién de acercarso o los
humildes, aunque esto no lo carncteriza. Su ‘‘Oda al
atorrante’’, més bien que do penctracién, es un re-
sultado de simple contemplecién. Bl poeta no se in-
trodujo en el ambienta, se qued§ on la vereda. Su
‘Cnmpanero’’ es hondo, vivido. Tutegrado de buena
realidad, tienc el tono justo de un poema humano.

‘‘Los Moldes?’, capitulo de sonetos, no se ajusta o
esta poca de profundidnd, Roberto Ledesma sabe ver-
sificax, pero es ésa una sabidurfa que si en otros tiem-
pog se considersba secundaris, actualmente os mucho
menos gue eso. Sa requiere ostar dentro de la vida
propin para hacer un libro profundo, exento de repe-
ticiones. No olvidamos que el primer libro de un poeta
joven no puede ser absclutamente personsl, porque te-
nemos prosente ese otorna cuestién de las influencins.
Puede, sin embargo, dur su nota de rebeldie (que seria
do originalidad) para sentar de ese modo la posibilidad
de una revelacidn,

En ¢l tltimo poema del libro, ‘Misica de earacol’?,
quiere asomarse un matiz do modernidad, pero, en tal
sentido, no llega a darle significacién, En este poema
advertimos, sobre todo, un estado de indecisién entre
la antigua y nuova poesia, agregando que lo que en
realidad ha comseguido Roberto Ledesma, es acerearsc
a lo retérica actual, y no al ospiritu moderno.

‘Bl Arbol, el P4jaro y la Fuente’’'.—Poesias de Cér-

doba Iturbury, 2a. edicién, 1925,

Siempre hemos dicho. que Cérdoba Iturburu es un
buen posta. Pero cs ldstimn quo su preocupacién de
artista no haya ido més allt que le de corregir su
primer libro de versos, ondilgéndonos su segunda edli-
cién, en lugar de sorprenderncs con la primera del
segundo libro. Esta dltima actitud nos hubiera dado
unp nueve oportunidad pars seguir con ospiritu espe-

wo Archivo Historico de Relstas Argentinas

Poesia,

ranzado de bellezn su propésito de renlizar algo més
que una sombra de lo que ha sofiado.

Lo segunds edicién de un primer ‘libre da lugar,
naturalmoento, & que se adviertan mejor sus flaquezas,
evidonciadas en compurncioens vacins como, por cjeni-
plo, *‘...mafianita cglégica y tranquiln come un ver-
50’’, en ln adjetivacién excesiva y en ocasiones ripiosa,
¥y en ol énfasis un poco intil. La cmocibn estd en
el verso justo, que no deforma el sentimionto o In
ides on provecho de la belleza convencional. Aqui te-
nemos un caso:

1Ok, si fuera pesible detener esta noche!

1Bionto quo todo canta! Baja desde los nstros

su misien y del fondo do mosotros—jEntivndest—

sube haste las estrellas, pujante, nuestro cante.

Hay dos palabras, ‘‘jentiendes?’’ y ‘‘pujante’’, que
desvian lo ilacién de la idez y perjudican su emoecifn.
Son alejandrinos algo ospectneulares, ineémodos en su
altura injustificada, ' '

Abora, yéndonos ul otro lado, hallamos quo Cérdoba

Iturburn es, como ya dijimos, un buen pocta. Nos oto{'gn_

clgunos ratos de emocién, con imdgencs de realizacién
encomiable, nhondéndese en nosotros con tranquilo im-
pulso de gracia. Nos dieron esta oportunidad ‘‘La Puen-
te’? ¢ ‘‘Infancin’’, y lucgo ‘‘Pasé como una sombra’?,
‘‘El Pdjaro’’, ‘La noche canta'! y nlgunos versos
lados, entre los que citamos:

Las negras chivenens se lovauntan
sobre cl rojo luvado de los techos,
¥y cn ol ambiente didfuno se advierte

$R%

por Antonio Gullo

que ha pasade la Nuvia su paiiuclo.
(‘‘Toarde llovida’’
que se hallen nuestras manos ¢n la ausencia ~

como manos de amantes en ln sombra.
: (‘‘Estancias’’)..

Con un dedo en los labios, ¢l Silencio
a0 detiene en mi alcoba. (‘* Alta noche’?).

Estns felices roalizaciones valoran al poeta, o quien:

csperibamos con otro libro, menos romfntico, modifi-

cado por el vivir, distancindo cnérgicamonto de sus.

primeros tanteos, mejor definide hacin sf mismo, con.

eso dosdén hacin lo propio primerize que da la superio-

ridad adquirida y consciente.

Momento Musical.—Poesias de Mayorino Ferraria. Pré-
logo de Enrique Diez Canedo y comentario de En-
rique Gonzdloz Martincz. 1926.

Pocas voees es profurde Mayorine TFerrarfa. Sinte-
tiza, pero rebusca y futiga versos. Su adjetive no es.
original, no eos siquicrn preciso, Las cosas y los sen-
timientos neeesitan ¢l adjetivo de ecircunstancis y Fe-
rravia’ se conforma con el convencional o ol que la rima
solicita para despachar redondamento las estrofas, No
faltan buenas imégenes, pero cllas no bastan pare sal-
var al libro de superficialidad, Diffellmento traspone su
visién y no comsigue que las cosas obren on 6! por
su “intensidad. Sin embargo, estamos on In croencin
de que Forraria podrin ser intemso, ya que os curiose
y humano. Lo téenica lo distrac demasiado.

Cunnde se cnearifin realmente con lag eosns, comunica
tornure, tn que esth bien manifiestn, por cjemplo, en
s namor n los bucyes, por cuyos ojos ‘‘mira ln tarde
ensta y buena’’, Claro es que estn adjetivacién inne-
cesnrin le sustrac claridad o la metdfora.

La segunda parte del libro, que; como 6ste, se titula
‘‘Momento Musieal’’, no satisfaec de ningén modo.
e ubsurda su pretensién de interpretar o Chopin, Bee- '
thoven, ete. La misica no ecabe cn versos fhciles.

Antonio Gnllo

http://www.ahira.com.ar/



MARTIN FIERRO

LA ARGUITECTURA
Y EL MUEBLE

B. Elkouken. — Buffet para

La construccién del mobiliario ha respondide siem-
-pre a una necesidad, a un sistema de ideas, a uma
época.

Alrededor det periodo Lmis XIV, el uso de la bota
trajo come consecuencia la creacién de la pata derscha,
parecida a la columna, Oon la carroza, la mods ante.
rior—tirdnica por méis de un concepto—, termind. Losg
hombres usaron la media ¥ el calzén corto: la pierna,
destacaba la armenia de 5}5 lineas anatémicas, las cua-
los, impresionando vivamente la vista, impﬁsleron la
forma curve en la concepcidén. Sillas, mesas, camas
fueron construidas bajo la base significativa de la
comba, cuya aplicacién natural provenia, en concordan-
cla, de las lineas del cuerpe humano. La misma ter-
minologia designd sl origen de los estilos: el “‘pie’’
de la mesa, ol ‘‘respaldo’’ de la siily, #¢]'entre-jam-
be'' de una mesa, la ‘‘pera’’ de una cama, etc. La
pagoda china, segin Goncourt, citado por Brile Bo-
yard, fué construida sobre la inspiracién de un cedro
llamado ‘‘d6odora’’ gue abunda hoy, por trasplante,
en Saint-Gratien (Francia).

Tal es lo que podriamos llamar la influencia esté-
4ica. No lo fué menos la influencia moral.

En la edad media, sobre todo en el norte de Francia,
el arte gético adopté la “forma de enlazamiento: clerta
aspereze y una aguda agitacién: gusto que reflej6 el
pueblo. Los griegos del siglo de Pericles buscaron en
la arquitectura la calma y simplicidad, el orden y la
medida que caracterizara su propio temperamento.

Asi ‘o5 como una forma histérica de arte simboliza
un sistema de ideales, porque la arguitectura es, antes
gue nada, el reflejo del carfcter de una época, Earnak,
el Partenon, Notre Dame, Versallles, son simbolos de
4odo un mundo fisice, intelectual y moral.

Lo arguitectura abarca también el arte del mueble.

Otra variante de los estilos: el suelo. Miguel Angel
y Bramsnte no hubieran construido Paris en la misma
forma que construyeron Roma porque no disponfan de

B. Elkouken. — Biblioteca para el Sr.'S. P.

ef Sr. S. P.

la misma pledra ni de la misma luz, Lombardia, cons-
truye sus casas de ladrillo, Liguria de marmol, Buenos
Aires imita la piedra, que mno tiene, y revoca un ‘‘ca-
mouflage’’ de granito o se sirve de la’ decoracién por
mal gusto y para disimular los malos materiales, El
estilo provenzal de Francia obedece a leyes bien dis-
tintas—y, desde luego, légicas—, de los estilos que
pudieran imperar en Paris, Londres o... Rosarlo.

Es absolutamente mulo ol arte de construccién que
sacrifigue la ‘'‘utilidad’’, el placer de un provecho,
por el de la ‘‘decoracién’'. Cientos de artistas lo han
dicho: 1a arquitectura de una casa o del mueble estd
limitada a la comodidad y a la precisién del uso.

Existen, dice Le Corbussier, necesidades-tipos Nues-
tra capacidad natural solicita slementos de refuerzo.
Los objetos ‘‘membres-humains'’ son objetos-tipos que
responden a necesidades-tipos, y sirven décilmente g
su finalided,

Nuestrd época ofrece las mismas caracteristicas que
ofrecieron las pasadas. No podemog vivir dentro de un
decorado completamente en pugna con nuestras exigen-
cias sensibles. Nacesitamos de un estilo concorde con
los imperativos estéticos e intelectuales de la vida mo-
derna, (Un estilo no se crea de la noche a la ma-
fiana, vor que gi: fluye de la vida misma). Y la vida
moderna rechaza la pleza de museo como articule de
uso, copiada o auténtica, reclamando, en cambio, obje-
tos de utilidad, belleza y confort.

Vamos hacla la pureza de linea, al verdadero valor
de los volimenes, a la geometria aplicada. La rigueza
de la madera es una finalidad pura en la construccién.
Se busca la comodidad y por sobre todo, un ambiente
diifano y claro que nos permita respirar’y coordinar
nuestras ideas en lugares propicios,

|La fatiga de un pensamiento sobre el barroco de un
mueble 'antiguo!

No hay tal valor histérico en un mueble antiguo—

B. Elkouken.— Dacoracion para Nlle. A.

o copiado—en uso. El mueble antiguo es una pieza de
museo o de la casa de ‘‘un’’ anticuario, y es el expo-
nente de una necesidad ya satisfecha. No es posible
satisfacer nuevas necesidades estéticas con objetos que
fueron creados para otra clase de exigencias,

Bs comprensible que exista ‘‘el’’ anticuarie. Pero
cuando de la antigiiedad se pretende sacar un estile
adecuado al presente, cometemos un anacrouisma Ia-
mentable, porque semejante criterio, refleja pobreza
intelectual y estética, carencia de gusto y estupidez de
espiritu.

Bn esto, otrag épocas fueron méis ricas que la nues-
tra. El propletaric de Loy, no sabe cémo adornar su
tasa: se refugia en lo antigue por carecer de toda idea
estética. Ninguno exije muebles de acuerdo con su ne-
cesidad: tode eg inesmodo, pesado e imapropiado. A na-
dle se le ocurre instalar un mobiliaric concorde con
su vida y con el inmueble que habita.

Bxiste guien guatda su xopa enm un barguefio sactl-
ficando asi el confort y la utilidad a una decoraclén
que no es tal. Se habla de lo '‘colonial’’ gque no fué
nada. ,decoramos un automévil con.adornos Luis XIV,
rocibimos Iuz de arafias siglo XVIII que no fueron
congtruidas para la electricidad, olvidande gue la na-
turaleza nos envia la luz del sol equilibrada y repar-
tida, ¥ que el progreso modernc ha consegiidoe ya la
irradiacién conveniente del alumbrado, en forma que
nuestros ojos no sufran ante la proximidad de un foco
luminoso demasiado votente.

Los dibujos que ilustran esta pigina son obra de
nuestro colaborador el célebre arquitecte polonés Bro-
nislas Elkouken. Como podrin notar nuestros lectores,
la concepcién estd tan lejos de los cinones antiguos
(Versailles, por ejemplo) como del artificic del llamade
‘‘estilo moderno’’, cuyo exp mis 1 ble fué
la exposicién de Arte Decorativo celebrada en Paris
en ¢l curso del afio préximo pasado.

8. Elkouken. — Edificio en Francia

La eliminaciéon de la Sala de Arquitectura en el Salén Nacional prdxi=
mo, da la medida cabal de la mentalidad y la incapacidad absoluta

de Ia Comision Nacional de Bellas Artes.
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La poesia

He dicho més arriba que ol aspecto nativo no es lo
«culminants on la poesia de Ipuche.

En la integracién ‘‘Tierra Honda’’, la voz Ticrra,
si no se considern ms que lo mporiencia, so refiere al
terruiio; si se encarn de modo més cavado y vordadoro,
In voz Tierrs se refiere a la extensién planotarin en
sentido telirico,

Y al decir Tierra Honda, me refiero tanibién n ‘! Alas
Nuevas’’, a ‘Jabilo y Miedo’’ (libro que nparccérd en
breve) y a lo inédito que brota de In conversacién de
Ipuche, cuando una excitacién periféricn o un instante
de recogimiento, lo llevan o un estado de creacidn.
Porque en la palabra cotidiane de Ipuche es donde se
gusts ol fuego cimarrén, la brusquedad y las sacudidas
de este gaucho de la Quebrade de los Cuorvos, rece-
loso y hurafio, pero que sasbe mucho y so entusiasme
como un béirbere. ‘‘Mi nativismo, dice 61 con mirada
desaflante, es de roalidad vegetsl. Desde la punta mfs
intima de mi tierra voy a la mfs nueve ostrella y al
més viejo horizonte..Bs un estado do cspiritu quo va
césmicamente o todo.’’

Uxn poeta que posee la conciencia do lo universal
no se cirecunseribe a un pequoiic accidente geogréfico
© o una eircunstancin cpisédica do topegrafin sahuma-
da con el engafioso color local, reducida al mudable y
caduco regionalismo,

Ipuche - tione nwucho quo deeir y la cxtensidn que
modin ontro dos cuchillas ¢s infinitesimal si s¢ com-
para con el impetuoso vnele de su mimen.

8i alguna vez el poecta se sienta o In sombra del ombit
o palpa lo cortezn de un teln, os para tener un punto
do npoyo en la substencia primora, aspocto relative de
la ¢‘Tierrs Honda’’

Lo mfs hondo de “TIERRA HONDA'' ES LA HON-
DURA Y NO LA TIERRA.

Tierra; suolo; cortezn rugosa. Griotas que se abren

de DPedro Leandro Ipuche

bajo el sol y In sequia; humedad entrafiable; feeun-
didad do le nogrura interior; mocién do voltmenos y
densidades; veriedad do ocres, amuncio de lozanias.

“‘Tiorrn Honda'’ mo haco pensar on aquel Cernunos
de lu Galia primitiva, divinidad mds alerta que la as-
tucin de los celtisantes y que ropresentabs las riquezas
subterrinons.

Los riguezas Subterrfincas: cudnto sontido oculto y
cufinta capacidad creadora,

En lo poesin do Ipucho ol nativiemo y Ia rociedad
son categorias. El poeta sc enfrenta con la imagen:
del choque salo calor, cnergia, clispa, como si el en-
cuontro sucediors on la masn de materia inerto. Pero
esa. materin mediblo y ponderable so transforma en tie-
rra actuante, por medio del emcantamicnto del brujo
Ipucho; so anima con impetu imterno pars crear una
aspirneién orghnieca y una forms vegetal:

“/Una ormonia antigua y laboriosa enecierra

En lo ontrafin del suclo las semillas felices.’’

Un eampe de ln vortiente del Olimar o del Plata.
Pasto freseco en ol primer plano; detrds de la man-
sedumbre do la loma, chireas hastn perderse de vista;
mfis lejos, asporozas pizarra, animadas por el vordor
de algin arbusto raquitico y de ramnje difieil. Exten-
sién de tierrs. Sobre el suclo firme, don Podro Leandre
Ipuche o caballo. Llova el sombrero echado sobre los

.0jos para que tods la tensién interns y tode lo que

le bulle adentre de consciente o inconsciente so dirija
en unn proyeceién reetilinea antes do cxpandirse, Mi-
reda cruzada por relampagos dec indio que so alarga
sobre las leguns inortes y toen un horizento de tiorra
pareeido o.todes los horizontes, porque sobro 61 también
so derrumban los confines del eiclo,

Ipuche habla rocio. Diec: Tierrn Honda; siente Ia
Tierra Hondn; medita sobre la Tierrn Honda en um
proceso integrnl de creneidn y (e expansién, Su aper-
cepeibén se arquea sobre cl pasto, pass por encime de

In tranquers y toca un anteplano despojode. Toda Ja.
energin interno del Hombre se vuelen cn su gesto ¥
sele con 6l pars inundar ln extensi6n de campo reso-
nante,

sTerruiio? gTicrra Hondat Yo dirid extensién del!
espiritu do ln misma naturaleza que la durneién; ex--
tonsi6n que no os modible por esconder algo dema.-
siado ubstracto.

La mejor parte do la poosia de Ipuche no es la gue:
se aplicn a lo nativo bajo apariencia de relacién di-
recta y concretn, sino aquelln que rchosa de un con-
tenido fuorte, reecio, jubiloso, &spero; aquelln que Hega:
a lo esencial y cscapn o los sistemas do coordensdas..
Durcza de quebracho y de fandubay, ligoreza del ve-
nade y dol avestruz, eurva de la boleadora, altivez
del rancho perdide en.el desierto. Todo eso crece en:
In Tierra Honda, en esa substancia de tanta més hon--
dura cuanto mfis cseneial es la aporcepeibn viva y-
pronta do Ipuche.

Hnee tiempo que on el Continento nuevo el Pegasor
de las mitologins manoscadas ha dejado de ger cabal-
gndurae para expediciones sideralos. El poeta ha qui--
tado las alas indtiles al animal exangiic y lo ha hocko-
potro de.una soln pieza para que corra con ritmos:
v movimicentos y sneudidns sobro la eorteza rugosa del
suelo nativo,

Tierra. Honda, y como subtitulo o glosa, yo dirfa
ditos inmediatos dcl Continento nueve; inmodintos,.
porfuo ¢l poeta los toma dircetamente sin dar” sitio
4 ninguna vinculacién intermedinria.

El versiculo de Ipuche se levanta derccho sobre In.
tierra.

Tiene mucho del palenque erguide quo s¢ rodea de
una eireunfersncia de tirones da potro,

Gervasio Guillot Mufiéz

Fl Dr. Alberini, amigo de la cultura

No es exacto—como se ho pretendido afirmar—que |
los cultores de la jovon literatura argontinn contemplen
con indifersncia o con desdém, el desenvolvimiento de
1a vida intelectual de los centros oficinles de cultura.

En Buenos Aires, donde el nivel intelectusl medio

de su poblacién oseila en un grado de inferioridad
lamentable, los érganos dependientes de In Universidad
que cuentan con el prostigio do las irstituciones reco-
nocides y con un poder de difusién inapreciable, estin
llamados o desempefiar un brillante papel en la cruza-
do que uma minorfs ds seleceién ha iniciado ya on
pro del surgimiento de uma cultura nueva.
" Quisioran—eso sf—los que dosde ol libro o la hoja
peri6dica vienen abogando por lo ronlizacién de su
jdeal, gue la cétedra universitaris mo fuera un simple
instrumento de repeticién por el que se informo al
piblico estudiantil do lus conquistas definitivamente
glcnﬁzn'dus, comentades y oxpurgadas ya por el cono-
cimiento; si no que elln encontrara, también, ol modo
de convertirse en un poderoso medic de resonancia,
para las verdades, las dudas y las polémicas, que la
vida actual, cada din, nos plantea.

Quisieran que la eftedra mno fuern sélo uns institu-
cién expositiva y fonogréfica, sino que realizora ade-
més su ineludible funcién creadora. Que no tuviern
s6lo el interés de archivo enciclopédico que su mecién
reviste, sine que cobrara el valor de las cosas vivas

Nuestra Facultad de Filosofia y Letras, quo por la
indole do sus sstudios os la més directamente llamada

:m..!.....-.I.I.Iul.f"l.l.ﬂ.l.l.l-l-l-l-l.l.l-l-l-l-lnl.!.luﬂ-

o influir en lo orientneién del pensamiento general, ha

realizado ya—bien que en imperfecto eshozo—algo
de lo que venimos apuntando.

Algunas de las mds modernas concepeiones sociol6-
gicas, estéticas y eientificas han sido dichns en sus
aulas cou mayor dosis de buenn fe gue competencin
por parte dg sus expositores. .

A propésito do ellas se han csenuchado juicios tan
lamentables como el de un profesor que afirmaba la
indole matnfisien do un nuevo sistema do psico-terapia
s6lo porque su croador cseribfin Inconsciente con ma-
yiseula (11)...

Poro los asuntos de mfs viva actualidad y de inme-
diato interds, parecen haber sido sisteméiticamente ex-
cluidos de esas disertnciones. ¥ hoy se puede constatar
le extrafia paradoja do que mientras instituciomes par-
ticularea do carficter social, abren sus sulas de confe-
rencins y do exposicién a los cultores de las nuevas
corrientes estéticas, on la Facultad de Letras de Bue-
nos Aires no se ha dicho aun una palobra scbre un
nueva género .poético que no sélo llena las columnas
literarias do nuostros diarios y rovistas mifis prosti-
giosos, sino que figura yo hasta en lns paginas de las
nuovas ontologias.

Segin versiones cireulantes, bajo ln inteligento dirce-
eién del Dr. Coriolano Alberini, Ja Facultad de Filo-
sofia y Letras so aprestaria o subsanar csas deficien-
cins de su programa de accidn.

No sabemos de qué naturnleza serdn los proyoctos
qua ¢l netual Docano tiene en cstudioj pero crecmios

E
]
)
n ElL. BIBLIOFILO o
¥ LIBEERIA ANTIGUA Y MODERNA/
- T RRUAR BT "
z Libros antiguos del siglo VI al siglo XVIII 2
5 OBRAS AMERICANAS RARISIMAS ';
EDICIONES NUMERADAS Y ENCUADERNACIONES DE LUJO N
Obras selectas para regalo = Exposicion de Cuadros y Grabados :.
NOVEDADES LITERARIAS POR TODOS LOS CORREQS ...
En esle mes inauguracién de los Salores del primer piso l:
con Exposicién de Cuadros, Grabados, Muebles, ete. :.
|
| VIAU y ZONA m
: U. T. 31 Retiro 3354 »: FLORIDA 641 :: Buenos Aires nr
. o
: n,
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que sélo la fundaeién dc un instituto andlogo al
‘*Groupe d’Etudes Philesophiques ct scientifiques pour-
I’Examen des idées nouvelles’’, que funciona en In.
Sorbona podrin dar cumplido término a los fines del
movimicato nectual de renovacién.

Lo fundacién de una institueién semajante no sélo
tondrin por objeto ‘‘el estudio de las ideas nuevas de-
todos los dominics para confrontar sus tendencias co-
munes y deducir de ellas el espiritu de las' nuevas-
generaciones que partiendo de las grandes tradiciones-
del pasado se orientan hacia una unidad de concepcio--
nes actuales’’. Sino quo olln tenderfa también o la.
formacién do una conciencis colectiva ecapaz de valo-
var y discutir las obras del pensamiento y del arte,.
cuyn croacién debe scr el primer propésite de todo mo-
vimionto roalmente innovador.

Creemos, pues, quo la fundacién de un instituto libre:
de conferencias donde todos los tomas de actualidad,
ciontificos, cstéticos o filos6ficos pudioran ser expues-
tos y debatidos con ln necesarin amplitud, serfa fecundon
en resultndos.

En un pais donde toda obra do alta culturn esth.
en germen todavie, es preciso nuspicior y fomentar:
todo propésito capaz de cunjur en fecunda renlidad:
¥y do cuyos resultados no pucdan osperarse sino bene--
ficios, feiles de aleanzar, por otra parte el dia cn
que un verdadero interés por ol progreso gemeral, sal-
vando diferencins escolares y doctrinarias, viviern el
libro, la edtedra y la pronse en un triple frente de
aecin comtn, —..de E.

S o e e

% VAUTIER Y PREBISCH
ARQUITECTOS

TUCUMAN 612, 80

Adolio Bullrich & Cia.

Avenida ALEM 1050 y LIBERTAP 1662
BUENOS AIRES

Sucursales y remates ferias periodicas de  Haciendas
en Chascomiéis, Necochea “Snuce Bullrich”, Est, La
Larga,, P.C.S,; La Dulee, General Villegas, Villa Sau-

ce, Energia, Loberia, Venado Tuerto y Vitle Valeria.

Local parn venfa de reproducfores en

OLIVOS, B. C. C, A,
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"

De “Don Segundo Sombra
‘bituando sus ojos a lo mfs oscuro, para mo ser sor-
-prendido. Dospués se dirigié hacie su cabello cami-
nendo junto o la parod.

Ll tape Burgos salié do entre la sombra y creyendo
wscgurar o su hombre, tiréle una pufialada firme, o
partirle ¢l corazén. Yo vi lao hoja cortar la noche como
un fogonazo.

Don Segunde, con unn rapidez inaudita, quité cl
cuerpo y el fac6bn so quebrsé entre los lndrilles del
muro con nota do eencerro.

El tape Burgos di6 para atris dos pnsos y esperd
de frente ¢l encontronazo decisivo.

En of pufic de Don Secgundo rclucin la hoja trian-
.gular do una poguefia euchila. Pero el ataque esperndo
‘no se produjo. Don Segundo, cuya screnidad no se
‘habla altorado, se agaché, recogié los pedazos de neero
roto ¥ con su voz irémica dijo:

—Tome, amigo, y hiigala componer, que asi tal vez
no lo sirve ni pa carniar borregos.

Como ol oagresor conservara la distaneiz, Don Se-
.gando gunrdé su cuchillita y, estirnndo la mano, volvié
-a ofrecor los retazos del facén:

—1Agorre, amigol

Domingdo ¢l maton se ocercs, baja la cabeza, en el
pufio brufiido y torpe lu empufiadura del arma, ine-
fensiva como una cruz rota.

Don Segundo sc¢ cneogié de hombros y fué hacia su
-redomén. El tape Burgos lo seguin.

Yo o coballo ¢l fornstero ibe a irse hacin la noche;
.el borracho so-aproximé, parcciendo por fin haber recu-
perado el don do hablar:

—Oign, paisano—dijo levantande el rostro ‘hosco, en
que s6lo vivian los ojos.—T¥o vi’a hacer componer este
facén pa cuando V4, mo necesite.

En su pensamicnto de matén no crefa poder mis,
como gesto de gratitud, que cl ofrecer asi su vida o
1a de otre.

—Aurs deme la mano.

—;06mo nol—concodié Don Segundo, con la misma
‘impasibiildad con que lioy aceptaba el reto.—Ahi tiene,
amigo.

Y sin mfis coromonia se fué por el callojén, dejondo
alli al hombre que parccia como luchar con uma idea
demasiado grande y clara para 6l

Al lade de Don Segundo, que mantenia su rodomén
«al tronco, iba yo caminando a grandes pasos.

—;Lo conocés n este mozof—me pregunté terciando
¢l poncho con amplio sdemén de holgura.

—84, sofior. Lo conozeo mucho,

—Parece medio pavotd, jmo?

Ricardo GUIRALDES.

Exposicion de Pintura y Escultura en *‘La Pefa”

En el devenir de verdades que se van desglosando,
of Tiempeo nos aclara ol valor de las que gustadas per-
manecen en constante amor de realidad.

El afincamiento del cezanismo constructivo gue in-
dividualizé ln disposicién tonal de las mansas, dejé la-
tente Ian verdad luminosn de los impresionistas.

Una razén tempernmental de instinto y de cersbra-
cién justifien en cada artista el por qué de su obra.
““Sor sincero cs ser potcntc“./ Honesto cn su visién,
Tinbon de Libian evidoncin 05 las cinco tolas expues-
tny, todas de ambiente nuestFo, su enpacidnd de co-
lerista, ¥ o ella supeditn la finalidad do su obra.
¢ pceidente on Coleginles’” y ‘‘Chanta cuatro’’ mos
hoblan de la oducacién de su retine porn captar los
jucgos de la luz y las sensaciones del medie gue re-
flejo. Emotivo -y xico en rceursos, su pineel sabe dis-
tryer en el cundro la armonizacién de un tema.

Temperamento lirico, que osconde un lumor dulzén
ligeramente triste, justificn la personalidad infundida
o su obra haee varios afios.

£ nn partida de billar'’, que reproducimos, por la
juzteza, lo somero de su ejocucién y la emocidn de am-
biente, hacon que estz pequefia tabla soporte cualguier
cotejo.

Las cuatro naturalezas muertns y el paisaje que ex-
pone Adolfo Travaseio, rcalizadas con absoluta aus
toridad en su afin de descntrafinr la vida plistico que
eadn objeto tieme on si, llega a un verismo que po-
drfamos Hamar tientifico. Los objetos que componen
ostns naturalezss muertas adquieren ung personelidad
pléstica que individuslizan on la tela sy funcién de
oljetos pintados y la de objetos tangibles. Analiza,
intorpretn y luego reproduce, Busca ¢l caxdeter de las
cosas. Concoebida la forma, la encierra donire de um
dibujo sintético que expresa y limite eada pleno que
luego el color al individualizarlos los integra em una
oquilibradn armonin total.

Merodiz expone dos paisajes y una noturaleza muor-
tu que yo tuvimos oportunidnd de comontar en nues-
tro nimoero anterior con motive de ln exposicibn rea-
lisada en los ‘‘Amigos del Arte’’. Tsta pintora sim-
pls en su oxterioridad y profunda en su espiritu,

al alcance de cmalguier

a plazos detcrminados.

S G —

o por carta.

JOSE A GARBONE

CONSTRUCTOR
CONTRATISTA

B naiamand

SEGUI 351

Especialista en edificacion econdémica
. Suma y aun
cuando el terremo a edificarse mo esté
totalmente pago. Grandes facilidades
de pago, ya sea por cuotas mensuales o

Planos y Proyectos completamente gratis

Obras domiciliarias y de cemenyo arw
mado. Especialidad en conseguir mate=
riales de construccién usados a precios
sumamente reducidos. = Consult¢nme
antes de editicar ya sea personalmente

JOSE A.CARBONE

SENORAL.

acrecionta su valor por la honestidad de la conciencins
artisticn que rige la ojecucién..

Xul Solal exhibe cuatro acuarelas: ‘‘Pareja’’, ‘' Un.
jnicio’’, ¢“Bicho’’ y ‘'Noble Espafiol’’. Es para nues--
tro ambiente, Xul Solal, el artista mfs porsonal y ex--
trafio. Lo extravagonein do sus fantnsias que ocultan:
obscuras armonias metafisicas, constituyon el lenguaje-
mfs inocente y puro do este gran espiritu que vive
bajo la ronda de los astros con uns clnra sonrisa del
f4més alld’’ en las pupilas.

De P. Curstella Manés que hace varios afios se en-
cuentra trabajando en Paris, se exhiben cuntro obras.
Los dos bajos-felieves son de un velor pléstico admi-
rable. Lo composicion y el movimiento de las figuras
acusan un prolijo cstudio. Es admirable.como estd re-
suolta ln ospalde de la mujer, el brazo la mano en
quo descansa. ‘‘Mujer posando’’ en grandes masns, re-
vela una comprensién justa y equilibrada de la forma,
dendo toda la sonsacién de la escultura monumental
quo ostl on Ju esencia misma do la materie. Puedo
Ja obra no ser perfecte humanamente (humana en e}
falso sentido sontimental, como representacién de lo
que 80 ha dado on llamor humano o natural) y ser do
uno. gran belleza pléstica. Do ahi que lo que en apar
v1enein soa desproporcionsdo, tonga una razén superior
ocalts, do materin y destino, que ¢l ojo no educado
rechoza sin comprender. En su afin constructivo, la
figura humana tiene todo el velor de une unidad ar
quiteeténica. Modiante una sintesis de lineas, trata der
encerrar on un conecierto de planos y volimenes, una
furma total armonizada. Se habla do primitivismo. Es
precisamente por esa robusca honosta en fuente pri-
mitiva—que es ln osencia de la oternided en la es-
cultura—, que interesa la obra de Curatella Manés.

Agustin Riganeli roafirma los condeptos que sobre
gu obra se han vertido. Dos de sus cabozas talladas en
lapacho y palo ross evidencian toda su téenica. ‘Bl
amnrgade?’ s de sus obras la més fuerte y expresiva.
t'Nifio ohservador’’, bronee, es de una delicadeza que
ercanta, por la suavidad y lu perfeceifn con que estd
modelado.

Alfredo Bigatti expono ‘Fuento sorema’’ y un bajo-
yolieve on cern. Es de nuostros escultores jévenes a
quien vomos mejor orientado. Una sorens eontraceién
al estudio porfeccionnrf en obras sucesivas los detalles
insustancinles de que adolecn ol torso expuesto. Posce
cundiciones para superarsm,

Pedro BLAKE.

J6uanto paga V. de alyuiler?

Ha pensado Vd alguna vez en
las venfajas que le reporfaria ser
duefia del inmueble que ocupa?

Consulfe con su espose. Con una cuota mensual menor al al-
quiler que paga Vd. actualmente puede ser propietario de su casa.

CONSULTENOS
EDIFICAMOS en TERRENOS PAGOS o a PLAZOS

' Proyectos, planos y presupuestos para obras domicilia~
rias y en cemento ‘armado y fodo lo referente al ramo de

CONSTRUCCIONES

TIRANTES DE HIERRO DE TODAS CLASES
MADERAS DE OBRA Y PISO

VENTA DE ARENA, PORTLAND, Cal, BALDISAS Y AZULEIOS
EXPOSICION DE PUEATAS ¥ VENTANAS WOEVAS ¥ USADAS

SURTIDO COMPLETO EN REJAS ARTISTICAS

ZEREGA y Cfa.

CHUBUT 989 y MIRIRAY 1121

BUENOS AIRES
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ROMANCILLO, CUASI ROMANCE BDEL f“ROMAN-CERO” A LA IZQUIERDA por Mar-Bor-ValixMen.

Tn Caballero cruzaba

La puonte ‘de Canclones;

Eu su cinture la espada

Sofinba recios mandobles.

Iba, el azor en la dicstrn,

Con un romicndo en los loones.
Y los lechuzas cantaban

1 cacarenban los bronees.

En eso diba las treinta

El reloj de Plazn Once.

Il Caballoro detiénese

Y exelama con sordas voces:
--1Qué malo es cl ‘*Roman-Cerot’
De Don Leogolde Lupoues!

Diz que salid un crmitailo

Scguido de unos normones

Y en bajindose ln eapn
Descubrieron tres buzones

¥ In boen de uno de ellos

Dijo, a lo de Vegn Lope:

—iTate, tate, Caballero!

;Do vstit ol churrnsco de Lomlres?
--:No lo vide en csto barrio—,

El crmituiio responide;

1 afnde para su Glusherg
Aprovechando In noche:

—iQué malo es ¢l ““Roman-Cero’’
e Don Leogolde Lupeones!

L Maipit Pigall”’ estaba
Jteploto de ecamalconcs;
Zarathustra sollozaba

Porque no hallaba sutomdviles;
Sudaban los tremquelduquens
Pidiendo ventilndores.

31 Caballere se adentra

Y danza un tango con corte,
Dancellas cuidnban Qél

Y mozos de sus doblones.

En eso enfrd un astrolubio

Y este diseurso espetdle:
~;Qué malo cs ¢l ‘‘Roman-Cero’’
Tie Don Leogoldo Lupones!

Se hudieron los eiclorrasoes,
Crupnron los bandonuoncs;
Bl azor jugé o ln taba;
Zurnthustrn y Jos mormonos
Trocaron ¢l astrolabio

Eun un easal de sifones;

Y todes: ¢l Caballevo,

Lt ermitaiio, sus leonces,

Los trenqueldnguens nsados
Y el reloj de Plazn Once,
Uxeran que en su ngonin
Injo ¢l Caballero o Borges:
—,Qué male es ¢l ‘"Roman-Cere’’
Lo Don Leogoldo Lupones!

FRASES CELEBRES

“Conserve su izquierda’.
El Manco de Lepanto.
Cuidado con la pinture!
Quinquela Martin.
Il que escupe en el sucto es un mal educedo.
Horacio Quiraga.
Este boleto debe eniregarse al guarda para su resi-
sactdn ceda vez que lo solicite.
Fnrique Larretu.
Mds vale pdjero en mano que poja en ¢l ojo ujeno.
Ortiga Anckermann.
Se prolibe fijar carieles.
Arture Cancelu.
Vedi Napoli ¢ poi muori,
Sandro Volta,
_Arroz con leche me quiero cusar.
Margerita A. Bella.
En un taller feliz yo trabajaba.
Soler Dards,

dgitese antes de userlo.
: A. 4. Bianchi.
Si V. lee lus avisos de esle coche oiros leerdn ¢l
S,
: Jorge BMitre.
Sed compasivo con los mayorales.
) Delyado Fito.
Bl dulee tamentar de dos paslores.
P. M. Obligado.—H. D. Leguizamdn.
Capacidad, 32 pasajercs.
) A, Storui.
Sea breve.
Ernesto Quesada.
..Sabe que es linda Ta mar!
Sergio Pifiero.
Si te perdés chifiame, Boedo!
E. Gonzdlez Tuilgn.
Viva la ‘Santa Federacidn!
Jorge Luis Borges.

Qué Mareiva qui istds, Abreham!
A, Gerchunoff.
Parque Japonds, [ Malen wl negro!
L. Lugones.
Camas para mairimonios de bronee.
8. Dichelbaum.
C'uidado con YVorouwoff.
7. 4, Rego Moline.
La mina del Ford.
R. Sealabrini Ortiz,
El dngel de la sombra.
P. Rojas Paz.
Sy el apache argenting,
Ruberto A. Ortélli.
Lax muertos mandan.
Calizio Oyuela.
Y mordinn el Carducct
Con indomable vcalor!
Roberto F. Giusti.
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NUESTRAS ULTIMAS EDICIONES LITERARIAS
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Julio V, Gonzdlez— ‘Tierra fragosa’’ (Narraciones) ............ RN $ 2.50 %y A ’
lﬁ' Dominici.—‘Tronos vacantes’’ (Arte y eritiea) ................ T .n FIERRO
=& B, de la Orga—Segundo libro de ““Lioco Amor’’ (Poesias) » 2.50  Wg :

B W. de la Pefin— Policromias”’ (BNSAYOS) . .- vrvvrreennne.. . 250 By S Subscripcién, por afo,
E Espronceda.—QObras poéticas (Nueva edieién) ............... " y Z2— = (ntimeros exlra y simples)
Rafael Obligado.—Poesias (Bdicién definitiva), Tela .......... by 83— $ 2.50

La Lira Argentina (Nueva edicin) .......oovnieiriniiiriiiiiiiiineen, o 4— R Y N ¢ ’

Briano.—‘‘Tristdn ¢ Isolda’ y ‘‘Lohengrin’’ (Comentarios musicales) ....... » 2.50 :ﬂ ro. & rfi‘ff $ 0.20

Nydia Lamarque.— ‘Telarafias’’ (Sonetos) v 2,50 m AVISOS

Joaquin V. Gonzélez.— ‘Los cien poemas del Kabir'’ .. » 2.50 | L Piéci

Cesped.—** Simbolos profinos’ (Ensayos) . 2.50 My agina. . . . $ 250
.: Ricardo Rojas.— ‘Bl pais de la selva’ (Edicién definitiva) ................. . 3.— By [ NEmTL 5 em. por col. ,, 20

Saavedra Zelaya.— ‘Mirra”” (Poesias) ......c.oooiviiiriireriiieeiiiininn, » 3.50 WL AL WETOL 1 cenfimefro 4
a Tgulemos surtido completo en libros nacionales y en general en libros publicados g lo mejor "

en espafiol.
a LIBRERIA ‘LA FACULTAD' E wnlia || NECESITAMOS
- JUAN ROLDAN Y Cia, " RESFRIOS AGENTES

339 Floride, — U, T. 81 Retiro 2882. — Buenos Aires :. En {odas los En ftodos los ciudades y
Farmaci blos del pais.
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EDUARDO TIBILETTI
BERNARDO V. IRIGOYEN

SERGIO PIRERO (hijo)

1

Abogados: BALERIA GUEMBS, Escrit. 430 y 43
U. TeLEF. 6200/99 AVENIDA
InTERNOS Nos 36 y 89

I:I-I-l-l.fl-l’lul.l.lll-l.l-l-l-l.l. I.l-l-l.l-l.l.l.l. I. l-l‘l.l.l-'-l.f I.

Elija Vd. una Compania antigua y de E
:

e
>

oy

responsabilidad al colocar sus seguros.

“ILLA POSITIVA”~Y

COMPANIA ARGENTINA DE SEGUROS

3

Le ofrgc_e: .
30 afios de antiguedad y
10.000.000 de § mn, de garantias,
y ha pagado, por liquidaciones de seguros, més de
23.000.000 de pesos moneda nacional, teniendo més de
150.000.000 de pesos moneda nacional de capitales
asegurados. :

Cp gty gt SRRy

TOFI

Delicioso bombén de crema
LATA § 0.70

I B 8 1§
LL &) I-I.I-l.l-..l.I.l-..--‘lr

Efectda seguros sobre la vida, contrit incendio y de automdviles
(contra todo riesgo)

EE Solicite informes en las Oficinas Centrales de la

- = Compsziiia, calle SARMIENTO 364-Buenos Aires

i: Pidase en todas partes. o)
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