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La mujer en la obra de Paul Gauguin

por Antonie Mordini

A" Mademoiselle L. Laprade.

La figura extraijamente eenida de Paul Gauguin,
como hombre y como artista de raza, ha sido protun-
damente estudiada en el eurso de estos diez iiltimos
afibs, Sin embargo, salvo rarfsinias exeepeiones, sus
bidgrafos y criticos dejaron de hacer notar la in-
flueneia profunda que las mujeres han tenido en to-
das las manifestaciones artisticas del maestro,

Desgraciadamente, demasiado poeo sabemos sobre su
vida sentimental antes del afio 1875, salvo wna mis-
teriosn y pequefin sefial de un desconocido amor ju-
venil, en una carta escrita en 1902 en Atuana, en
Ins islns Marchesi, donde dice:

“Un amor menospreciado ha provovado en mi In
inquietnnte obsesién de perpetuos, lejanos vinjes,..”

Ganguin, que siempre fué wn  impulsive, un
sensunl de alma. profundamente pagana,”  ohrd
stempre bajo la influencin Intente de ennlgnier mujer,
Y, ademids, si es licito nrriesgar una hipdtesis va-
liente, podentos afiminr gue fué impulsado a via-
Jav, mds que por un romdntico deseo de tierras ¥ de
mares lejanisimos, por un misterioso presentimiento
de encontrar en sns'viajes la mujer de otva vaza wds
cerenna & su naturaleza tefinada y» hental.

Ciertamente, Ins mnjeres ecuropens dejaron en
el alma franca y valiente del maestro wna impresién
do jesnitica falsedad v de convencionalismos utili-
tarios: durante todn sn vida en Oveanin, siempre re-
cordd con desprecio ¥ horror oas amistades y pn-
rentelas protestantes de su nfujer, n quien tuvoe tiem-
po de conoecer durante su estadn en Copenlingue, en
1884,

No hien separado de la familin, ¥ tinalmente Tihre
en 1885, acavicip el suefio de lavgnisimos viajes a
paises cilidos y lejnnos, paises nuevos, en los qua
mujeres de cuerpos dovados pov el sol esperan ai ex-
tranjero, camino del mar, bajo las bévedas de las
palmeras inmensas,

Tanto es asi, gue existen nlgunos de sus trabajos
realizados en 1886, antes de su vinje con Laval a ln
Martinien, en los que representn vagos paisnjes tro-
pieales con figuras de la primera manern, secos y
pobres de color

En In Martiniea, establecido cerea de Saint Pierve,

comienzn su segunda manerq, tratando largamente los
Tondos, prefiviendo lns tonalidades cdlidas en lugar
de la tonalidad plomisn de'la primera manera.

Y con asidnidad de desenbridor, frecuenté eon Laval
Ja sociedad criolln y mulata, en aquellos tiempos muy
tolerante en cuestién de moral. .

A su regreso o Francin en 1888, toma esta de-
¢ision: hwir de los paises civiles ¢ ir a eualquier
perdida vegién tropieal a realizar su ideal de arte
con la Eva primitiva, que ve on sus suefios. . .

1891... Tahiti... la tievin de las vosas... las is-

Ins det sol. En Noa-Noa, Gnuguin, con poeas frases

netas y concisas, evoen soberbiamente al ausente Ia
mondtona v extrafia vida de los trépicos,. las largas,
sofoeantes jornadas transeurridas n dormitaciones, ex-
tendido con su “Vahiné” en la penumbra eilida de su
cnsa de madera de “bourno”. .. las silenciosns noches
oeedniens o las que esenchaba de la “fave-nmoun”
(easn de humo) nostdlgiens canelones tristes que un
taficdor de “vivo” (flanta tahitiana), propagaba a lo
lIargo de los volles de 1a Isla.

Noa-Noa, un libro maravilloso, leno de extraitos
perfumes y de extrafias mujeres; vemos destilar an-
te nuestros ojos muchisimas muchachas morenas, dul-
cos y graciosns amantes: Vaitwa, la princesa de lng
yosns. .. Titi... v tinalmente Tehoura, ln “Vahiné”,

Noa-Noa... una palnbra gue en tahitinno signifi-
en algfin pertume agradable, sivve al maestro pary
intitulnr ol libro de los amoves erbticos v hizarv
wn libro en el eunl reveld In inmensn poesin profuna
de la carne hermosa,

He nqui ¢émo Gauguin narra su primer cheuen-
tro con su futurn “Vahiné” Tehoura:

“Uin coarto de hora después, mientras se Hevaba
parn la comidn de los mayores, hananns silvestres,
camnrones ¥ un peseado, cln (la madre) entrd se-
guida de una muehachn grande que tenfa un pagqueti-
to en ln mane. A través del vestide de museling rosa,
excesivamente transparente, se veia la piel dornda de
los hombros v de los hrazos. Dos botones eréetiles
apuntaban en su pecho; en ese rostro encantador 1o
pude reconocer el tipo que, hasta ese din, habia visto
reinar en toda In islaj su eabellern era también ex-
cepeionnl, tupidnmente cvecidn, ligermmente crespa.

(Higue en phg. #).

Segunda época, Afjo 11l Nims. 32
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Filipica a Lugones
y a otras especies
de anteayer

por Leopoldo Marechal

No hace mucho tiempo escribi un retruque a Lugones,
con molive de cierta modernofobia disimulada en sus
elogios a escritores prudentes, Lo hice a la buena som-
bra do mi sinceridad; y si mis palabras tenfan la freato
alta de los justos, fué amigable su tono, porque en-
tonces crefa en la nobleza de cierta gente.

Lugones parecié contestarme en un articulo sobre la
rima; lejos de contradecir las razones que apuntalaban
mi retruque, el maestro nos dié una conferencia sobre
versificacion latina, ésa misma que leimos en un texto
de dos pesos cuande cursibamos el tercer afio nacional.
Declinaba la leccidn en una frase de Moliére, que por
st muche uso hubiera desdefiado el mds insignificante
pedagogo.

Ahora el maestro insiste en su furor musicante; gol-
pea la moneda de su verdad como si sospechase quc
es falsa, Amigo mio, no sc grita tanto cuando se esti
seguro de una cosa. Y es ya el momento de pregun-
far: dcon qué derecho juzga de poesia un hombre
que carece de sensibilidad. poética?

Lugones es un frio arquitecto de la palabra; cons-
truye albergues inhabitables para la emlocidn y sus
versos tienen el .olor malsano de las casas vaclas. El
ha dicho alguna vez que “la rima es el descanso de
1a poesia”; yo agrego que no sdlo es el descanso sino
el sueflo y que en sus consonantes la poesia se ha dor-
mido para siempre, .

COROLARIO: “podemos imitar a Laforgue y cazar
furtivamente en sus dominios; pero hay algo inimi-
table en la obra de un gran poeta: el tono.

El tono es la temperatura que un verdadero artista
da a su palabra”

Lugones nos ha negado porque preferimos hablar
con nuestra voz. Todo maestro sabe que los mejo-
res discipulos son aquellos que se desligan de su tu-
tela: a Lugones le falté aprender una cosa tan sencilla
para ser maestro.

Nosotros decimos:

La poesia no es una enfermedad de buen gusto, ni
un sonajero para que se divierta Lugones, ni el co-
jin donde languidecen esos rimadores de sexo am-
biguo, ni una condecoracién a la fealdad irremediable
de nuestras poetisas,

Ser pocta significa cosecharse integro como persona-
Jidad.

E! mundo se hace nuevo en cada hombre que niira,

Todo creador es una edicién distinta del mundo.

La belleza no es una entidad absoluta ni definiti-
va: se transforma en cada cambio de la sensibilidad
humana,

Sensibilidad es 1a relacién que existe entre el ser
y el ambiente que le rodea, El ambiente se modi-
fien en razén del tiompo y ln experiencia: todo cam-
bio de ambiente determina reacciones distintas en el
ser y renuevan su sensibilidad.

Nuestro ambicnte es distinto al de hace treinta afios:
nor ¢so es distinta nuestra sensibilidad,

Esta re-creacion de la vida que se insinfa en nos-
ntros es nuestra verdad irrefutable; cada siglo tiene
ia suya v amamos la verdad de cada siglo; si pre-
ferimos la nuestra es porque nacid de nosotros, y
porque tiene la cslatura de todas las verdades.

Cada estética es una singladura en el tiempo; nos-
otros apuntamos la nuestra. Husmeadores de signos
nuevos y de hondos matices, tratamos de dibujar la
fisonomia de nuestro siglo, que es hermoso y 4gil
porque se nutrié con el azticar de muchas épocas.

Tal es nuestro propésito y en él persistimos,

Lsos artistas de ayer estaban muy ncupados y no
tenfan tiempo de.buscar su verdad: “la poesia es una
cosa que se hace entre un articulo de periodico y una
citedra e literatura; la reccta es fAcil, se toman cua-
tro lugares comunes, se expresan en cuatro versos
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MARTIN FIERRO

Las multiples novedades del Cristéforo Colombo

Lz temporads lrica del Grebonhaus sigue desarro-
lldndose con esplendor inusitado. .

Se inici6 con-‘‘Nerone'’, obra péstuma del pdstumo
Arrigo Boito, nutor del celebérrimo “Mefistofele’’,
cuyo prélogo ssombra adn a los quo se refocilan con
los calderomes tenoriles y los trinos sopraniles.

“‘Nerone’’ — il y 2 mioux, mais c’cst plus cher —
s una 6pera grands, lo quo no quierc deeir una gran
spera. En olla hay més ruido que nueces; la sombra de
1o marcha tiiunfal de ‘Aide’’ planca sobre la parti-
tura, eémo planen el espectrc de Wagner, do un Wag-
ner escudlido, descarnado, sin médula, mal digeride
por un buen Nombre, mfis poeta que compositor, que
durente innumerables afios de su vida, en vez do co-
leceionar estampillas, figuritas ¢ medallas, do jugar
a la murrs, 2 lo loteriz o a ln oscoba, so cntretuvo
plineando notas de distintas procedencias; simple jue-
go, no diré de ingenio, mas si de paciencia china —
monor que In de sus auditores — en favor del cual
pueden invoenrse dos circunstancias atenuantos: ne
haber querido oir ¢‘Nerone’’ en vida y desarrollar cua-
tro de sus cinco cuadros, en la obscuridud, pudor que
merece un simpétice recuerdo; por mis gque le haya pa-
sado a Boito lo que nl avestruz: la tiniebla no oculté
la indigencin de lo misica, que sélo tiene discretos ale-
toos, on_ol parsifalesco tercer acto.

Dospués de ‘‘Nerone’’, vino lo bueno:

(‘Hamlet’' de Ambroise Thomas (que fué on vida:
Director del Conservatorio Nacional de Parfs, miombro
de-1i Academia de Bellas Artos y alte dignatario de la
Legién de Honor), pnr'u presentacién de la fiern —
excusado es decir que la fiera s Titta Ruffo. — Desde
el preludio y concortante inicial, se encuentra uno en
pleno shakespearismo sonoro, tan grande que resulta
ocuestre, ton ecuestre que evoea ol picadero... Es en

'ese ambiente musical de lentejuelas, payasos, bichos

amaestrados, amnzonas, malabaristas y tragadores de
espadas, gue se desarrolla ol comentario thomasiano
sl intenso drams de Shakespeare.

“tHamlet!! es un ojomplar Gnico do la fusién de las
artes sofinda y renlizada por Wagner. Entre el libro y
la partiture oxiste tantn unidad espiritual como cntro
1a Divina Comedia y el horripilante ‘‘Valenein’’ do
Padilla.

Un melémanc amigo mio, afirma que lo emoeién de
Mascagni, Leoncgvallo, Giordono y otros, es una emo-
cién en camiseta, dudosamente higienizadn, para col-

mol... Me ndhicro o esa nutorizade opinién, después

de escuchar ‘‘Iris’’, ‘‘Cavalleric Rusticann’’ y ‘‘An-
dres Chenier’’,

¢Iris’’ huele ya a muerto; os una partitura voein
y pretenciosn, quoe aspira o sutilezas y refinamientos
arquestales; realizndos con la elegancia con que una
lavandera, tome uns taza de té, levantando el dedo
mefiique y dando o ln boen la forma do unn cosa
fea...

Tn cuanto a ‘'Cavalleria Rusticana’’, tiene cardeter
plebeyo, easi diria olor idem... La camiseta de marras,
con seis meses estivales de uso, se¢ explaya con todo
verismo; lo que también ncontcee en ¢‘Andrea Che-
nier’’, tar cheniorano como ‘‘Hamlet’' es shakespac-
rano,.. Cuando uno recuerdn ‘‘Petruschka’’, '‘Boris
Godunov’’, ‘‘Principe Igor’’ o ‘‘El Gallito de Oro’’
con sus admirnbles frescos populares, con sus grandes
oscenns de vida popular, asombran las porquerias ve-
ristas italiangs. En ‘‘Cavalleria’’ los protagonistas son
cocheros; on ‘‘Andres Chenier’’ actia el pueblo; pe-
ro compfirense esas trivialidades plebeyas con la danzn
de los cocheros y de las nodrizas de ‘! Petruschka’’ y
cl peniltimo cundro de ‘‘Boris’’ y se verd lo que
medin entre un arte popular, cual el de los rusos, y
un arte plebeyo, cunl el verista...

Desdo ‘‘El caso Wagner’! la '‘Carmen’’ de Bizet
es uny obra maestra. Confesemos que e$ buona, ma non
tanto... No hay que confundir, clare esté, esta obra
con lag anteriores, pero on ella la genialidad brilla por
su ausencia: .misica colorids, expresiva, foliz, ngrada-
ble, no muy vulgar; de acuerdo-—;genial? No, mil veces
no... -

En cuanto 2 la despampanante ‘¢ Gioconda’’ de Amil-
care Ponchielli, es harina de otro costal. Arturo Tos-
canini se negé n conmemorar su cincuentonario on ln
Scala do Mildn; la Comisién Artistien dol Cristoforo
Colombo, no tiene esos escripulos riccordicidas—cunn-
do so o8 compositor, hay que halagar a los cditores!
Los affaires sont les affaires, qui diablil~la obra seo
dié y cl piblico se regodeé con lu tan elegante y mue-
va barcarola, de no rocuerdo qué acto y con la “*Danza
do las Horas!’, ese prodigio de distineién y de buen
gusto lfricos italisnos! .

Tan bien preparado ostabs ol piblico on semejantes
obras, que el viejo ‘'Trovador’’ rosulté casi agradable
a los refinados! Es que la melodia verdiann os sincera,
clida, oxpresive, bella; @ su encanto, dificil resulta
sustracrse, sobre todo después de tragarse una tone-
lada de ‘‘pasta sciuta’’ y gorgonzoln...

En el Cristoforo Colombo, como todo Grebanhaus que
se respetn, se do preferencin o los estronos italianos.

Después do ‘‘Nerone!’, tuvimos ‘‘El carillon magi-
co’’ do Pick-Mangiagalli, y ‘' Turandot’?, del divo Puec-
cini,

Tl primoro, baile-pantomima-sinfénico, es una delica-
da y agradable ensalada: vals del Strauss de ‘'El Ca-
ballero do In Rosa’’, escona do las mifias flores de ‘¢ Par-
sifal’?, golpeeitos do celesta, y otros ingredicntes; to-
do oilo comontando una fibuln fofia, desarrollada con
espiritu de cincuenta afios atrds. También ln partitu-
ro del mangiantedoschi este, se heneficié con la vecin-
dad do las anteriores obras. Ademis, y ello evidencia
el espiritu artistico de los divectores del Cristoforo Co-
lombo, el elegante '/ Carillon Mdgico’’ se vié acolla-
rado a ‘‘Cavallerin’’ y o ‘‘Paglineei’’ (del que me ol-

vidaba hablor; su representacién sc singularizé por 1o
decadencia lamontable de Titta Ruffo, el Divino), obras
de tendonein y realizacién completamente distintas,

«iTurandot’’ os, eon ‘‘Gianni Schicehi’’, lo -menos
male de Puecini; pero su fortuna serd oscasa: cs de-
masindo artistica parn agradar a los puccinianos y no
lo os suficientomente parn llamar la atencién de los
uaflerianos, como se apodn n los que no gustan de lns
pomndas nl pesto, nl tucco o al pomidore.

VIl esfuerzo de Puccini, cn los tdltimos wiies de su vi-
dn, es simpitico y cjomplar; abamdonar ol éxito de
taguilla, para abordar un teatro més moderno y mfs
artistico, es rehabilitarse.

Desde luego, lns phiginas culminantes do ‘‘Turan-
dot’’, mo mec cntusiasman ol punto de que compro
los diseos de groméfono turandotinno, parn oirlas dia-
riamente; pero debo confesar que casi tode el primer
cuadro del segunde acto, merecen un elogio por su co-
lorido y su nots pintoresen y su acertada conmcepeién.
8i los demfis nctos sc sostuvieran a esa altura, ‘‘Tu-
randot’’ serfia unn obra digna de aprecio, Por dos-
gracia, el tercer cuadro es hucco y grandilocuente:
hay color, carficter, brillo, pero wo hay vide ni emo-
cién; on cuanto al acto final: lo que de -él escribié
Puceini, nnda de nuove nos dico y el pastiche de Al-
fano, sobre npuntes del maestro, no mereco moneio-
narse, C

No querrdn, supongo, los cultos loctores de MARTIN:
FIERRO, que me ocupe de los componentes do ambos
sexos del elenco, El cantante de épera italiana es
un bicho rare, pertencce & una especic que adn no
ho clasifiendo la zoologin: es todo gola; drama o co-
media, orte oseénico, intorpretacién musical, matiz, do-
talle cxpresivo, buen gusto artistico; todo, absolutamon-
to todo, desaparceo anto el lucimiento de la gola, ante
la comodidad y la conveniencia de la misma; es un
gargantia voeal,..

sPara qué hablar de lan especic? Vaoya un recuerde
para Aurors Buades, cuya gracin y sal andaluzas se
explayaron en ls oscone do la'seduccién de ‘‘Carmen’?,
con tanta eficacia, quo trabajo me costé comtener al
compositor Alberto Mnchado, vecine de platen, que,
entusissmado, quoria subir al escenario para que lo
sedujers en voz de Don José... Titta Ruffo, un tanto
on decndencin, no sabe din ssludar al publico: hace
unas roverencias cortas y frenéticas, lns que, vistas
de perfil, resultun do una obsconided Earagusense...
El baritono Franci, bella voce, ma una muls... Clau-
dia Muzlo cant6 con arte exquisite ‘Il Trovatore’/,
pero eanta mal los diedar, zpor qué?... Porc bas-
to. EJ papel estd caro y limitado es el espacie de que
dispongo, no seindo razonable que pars hablar de can-
tantes, nis buonos y talentosos cologas de MARTIN
FIERRO sc vean obligados a no ocuparse de cosas mis
intoresantes.

SEMI-TUSA,

comunes ‘que terminen en ctatro rimas comunes. Ya
estd. Hablemos ahora de ¥isica, de sociologia o del Gran
Turco.” ,

Y ast se forma una Literatura Argentina: imitado-
rés de Samain que es un poeta de cuarto orden en
Francia; plagiarios de Laforgue, carlcaturas de Fran-
cis’ Jammes; novelistas que han sido comparados con
Ohnet por hombres de su generacién; eruditos cuya
Historia de la Literatura termina en Zola; estilistas
que ni se saludan con-la concordancia entre sujeto
y verbo. Todos viven en el mejor de los mundos:

—i¢Ha visto Vd. qué pals éncantador?

-5, siempre que no llueva,..

“Pero’ un .buen dia salen los muchachos de “la nueva
generacién”: no ‘escriben en grandes rotativos, no dic-
‘tan ctedras, leen libros sospechosos,” dicen cosas in-
comprensibles y pelan el mundo como una fruta. Des-
defian los éxitos faciles y la renta que produce la me-
diocridad.

El ocio es.cuna de los vicios: los “tunantes” van
a armar una revolucién!

Alpargata en mane, vigila la. Retérica; los genios
oficlales lustran sus chapas de sheriff. Pero he ahi
que los, chicos hablan; su voz es terrible y convin-
cente; escriben en renglones largos y.. [SIN RIMA!
[Socorro] [Al ladrén! ¢Qué hace la policia?

Desmayos 'pasatistas, gritos, etc.; pero no nos alar-
memos, Lugones da en el quid: “los poetas neosensi-
bles no saben versificar!” :

Pues ‘bien, yo desafio a Lugones y a cualquier ver-
sificador, en todo metro y forma conocidos; se adhie-
ren a este desafio todos los verslibristas de MARTIN
FIERRO.
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Nuestra iniciacién fué conciliadora y serena; nos re-
pugnaba la actitud iconoclasta y a nadie disputiba-
mos su grano de cternidad si realmente era suyo.
Séle pediamos Ja atencién desinteresada y el respeto
que todo hombre debe a la obra de un hombre.

Ahora que se nos niega y se nos rechaza, acusa
remos piiblicamente a esa generacién egoista que im-
pide a otra la realizacién de su destino. Atacarcmos
los nombres que merezcan ser pronunciados por nos-
otros; los demis (esas tres o cuatro sombras infe-
cundas que hay detras de todo .periédice) no nos in-
teresan,

Leopoldo - MARECHAL,

"
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“MARTIN FIERRO” EN ADELANTE

Dado el éxito del poriédico y ol interds quo por &l
experimentn el piblico en general, hemos docidido man-
tener, no sin sacrificio, el actual rdimero de phginas,
que ordinarinmente venfemos entrogends para compen-
sar nuestro invarisble atrase, y siempre sin recargo
de precio. La indole misma del periédico, impide una

regularidad exigible n empresas comoreiales. Lo liber-

tad de nceidn de sus redactores, cuyna porsonalidad no
os vielentada jamds por ningin motivo subaltorno, ni
siquiern por ln urgencia do lan aparicién reguldr, im-
pone, o despecho de la direceién y aun con perjuicio
del poriddico mismo, esta mala poro explicable prie-
tim,\quc, para el leetor inteligente, para nuestro pi-
blico, tiene ventajns que compensan ¢f defocto: virtud
insipida de las revistas de aparieijn matemfitien, que
Io misme darfa si no salieran nunea. :

En sumn: doee pliginas en adelante, y para facilitar
la-salida del abundante matorial quo nos llegn, siem-
pre inédito, loerl y extranjero, dos veees por mos.

En ¢l préximo niimero publicarcmos, entro otros ar-
{iculos: Ramdn Gomoz de la Scrnn: El perejil de Juan
Ramén, con dibujos del escritor; Jean Prevost: '¢Mes-
sanges’’, de Ramdn TFerndndesz; libros nuevos, por
Jorge Luis Borges, Sergie Pifiero, Francisco Luis Ber-
nfirdez, Antonio Vallejo, Alberte Franco, Antonio Gu-
lto; Otros textos de Marcchal, Sealnbrini Ortiz, Gi-
roudo, notas de nctualidad, cxposiciones, conciertos, ci-
nematégrafo, paranso satirico: ‘YA lan maneras do..'’.

Archivo Historico de Revistas Argentinas
http://www.ahira.com.ar/



MARTIN FIERRO

La mujer en la obra de Paul Gaugliin

Y todo .esto, bajo el sol, era come una vrgia de colo-
res”,

Establecido enn Mataeia bajo ln divecta inflnencia de
su “Vahiné”, concibe y crea el “Manno Tupapaon”,
lIn “Femme a Veventail” y la tan c¢élebre “Otahi”. El
maestro, librado al fin de cualquier influencia curo-
pea, comienza a tratar largamente el desnudo. Pinta
con franquezn la serens impudicin de la earne do-
rada y abrasada de sol, se detiene en los escovzos va-
lientes y en los coloridos, “ton sur ton” que después
espantaran al burguds piblico de la “Ville Lumiére”.

Cada din consigue alejarse mds-de la manera van
Goghiana de sus trabajos de Pont-Aveu, y es rari-
simo encontrar, salvo alguna naturnleza mucrta, un
cuadro de aquella époea que no sea ia glorificacién
de la joven earnc florida.

De regreso o Europa en 1895, exalta su culto por
la mnjer ocefnien en la famosn respuesta a Strind-
berg:

“Querido Strindberg: He recibido hoy vuestra cax-
ta, que serd ndemis un prefacio de mi eatdlogo.

Ante ln Eva de mi predileccién que he pintado con
formas y harmonias de otro mundo, vuestros recuer-
dos de eleccién han evoeado, quizds, wn pasado dolo-

1080,

La BEva de vuestra concepeién civilizada os trans-
forma y nos transforma en miséginos: la Eva mnti-
gua, aquella que en mi taller 0s produjo miedo, hien
pudiern sonreiros un din, menos amargamente.

Este mundo, al que no volverinn a encontrar ni un
Cuvier ni un botinieo, serin un Paraiso apenns cs-
hozado por mi arte.

Y aunque haya muchn distanein desde el eshozo
hasta 1o realizacién Ael suefio... jqué importa! 3 En-
trever unn felicidad, no es acaso un pregusto del Nir-
vann?

Légieanente, la Evn gue he pintado (sélo elln)
puede permanecer desnuda ante nuestros ojos.

La vuestra, 1o sabrin permanceer sin impudor en
ese estado simple, ¥, demasindo bella, quizds fnera
la evoeadors de un mal ¥ de un dolor”,

Tu 1895, nauscade por las luchas acbrrimas que
su exposicién habia provoendo, vielve a partir para
Tahiti: donde se entretiene durante eerea de seis afios,
¥ finnlmente en 1901 parvte para Niva-Hon, o las
islas Marchesi, donde se establece en o distrito de
Atuana.

I nwestro estd viejo, ¥ se siente avabado mate-
rialmente: una implacable enfermedad contraida en

Parfs en 1894, lo quiebra y lo enerva,

Ademis, su piema, destrozada por un marinero en
wnp i, es cuidada imperfectamente, le proemra do-
lores insoportables.

Bl Maestro quiere retornar. Suefin una Europa nue-
va, donde la franqueza de In raza primitiva, se on-
Inee con el refinamiento de la nuestra.

Y evea “Et lor de leur corps”—un cundro donde
el arnbesco sinuoso estd sabiamente dibujado por el
maestro, lo que signitiea ln mis grande alegrin pa-
ra 8l y para nosotros. Bl misme, estdé inconsciente-
mente ceren de nuestro Palazzesehi, cuando llama a
su caadro: ‘“an divertissement”.

Tl eunadro: La pincelada es larga, pero sobrin de
volor. Los fondos violdeeos hacen resaltar lns tierrns
amarillas, de lns que abunda Gauguin en la decora-
eién de los cuerpos.

En suma: dos mujeres desnudas, de earne dorada,
estin recostadas sobre una playn desiertn; sonrien
quizis, inconseientemente, con aguela sonvisa inte-
rior propia de las razas nuevas. En’ lontananza pal-
meras. y eocos inmensos rompen con sus cabelleras

aéreas el violdeeo implacable del encendido cielo tvo-
pieal. )

“Tt l'or de lenr corps”—el signifiendo del titulo es
simbélico. No el oro, el oro metal que su euerpo pue-
de producir, sino el oro, el oro filosofal, el elixir del
sol, con el que los antiguos alquimistas erefan capaz
de transformar los viles metales en oro, y de dar al
poseedor la eterna juventud.

Son jévenes y ostén desnudas. Quieren con su eai-
ne doradn sugerir al piblico inconsciente y lejano,
los maravillosos tesoros de placer que ellas encie-
rran. '

Con ellas el maestro hizo su profesién de fe: Ser
joven, sl menos de alma. Eliminar el terror de Dios,
considerar el placer eomo una fuente de rejuveneci-
miento artistico del mundo.

Bso es el enadro, un simple estudio de desnudo, un
divertimiento del maestro en su lejano exilio. Con
esto imaginamos haberlo segnido hasta su refugio oced-
nico.

Lo casa del maestro estd perdida en el fondo del
hosque de los trépicos, silencioso y solemme. Te Atua,
ol dios esculpido en madera por Gauguin, vigila ante
In puerta. Sobre los batientes de ésta, varias mujeres
desundas se nbxazan, y las inseripeiones exhortan:

el preludio y concertante inicial, es encuentra uno en
Sed misteriosas, y seréis felices, Sed amorosis, ¥y
sevéis felices! Entramos. En la gran estancia, ara-
hesenda de imégenes de sano placer, el maestro no
estd mds. Duerme el snefio eterno. Pero su sombra
aparece, inspiradora. Lo volvemos a ver, sonriente y
calmo, vestido con el “parec” polinesiano amarillo de
flores rojas, en el que dire: “Matamua”. En ofros
tiempos. ..

Y comprendemos. Nosotros los errantes, los que
exaltamos las velocidades, las distancins, los grandes
trasatldnticos, los trenes infinitos; nosotros, a quie-
nes el mundo nos parece pequeiio, comprendemos al
macstro. “Matamua, nave nave fenna.” En otros tiem-
pos una tierra perfumnda. ’

Y si el mnestro nos sefiala el nomadismo, compren-
deos que es parn sustraernos de la vida burguesa
de Ins cnormes capitales. Bl nomadismo de los amo-

s breves y excuisitos, el nomadismo sin tristeza y
sin dolor. Y algin din, ennsndos, quiziis recordemos
In, Prase del ninestro. En el fondo de 1a Oceania, hay
una tierra  deliciosn. Es Noa-Noa, unn tierra que
perfuman lax wajeres ¥ las floves,

Antonin MORDINI.

M E

i Tengdmoslo bien presente! Con la poesia su-
cede lo que con las mujeres, llega un momento
en que la unica actitud respetuosa, consiste en
levantarles la pollera. 1

Musicalmente el clarinete es un instrumento
muchisimo més rico que el diccionario. 2

i Las lagrimas lo corrompen todo! Partidarios
insospechables de un ‘‘régimen mojado’’, tene-
mos el derecho de reclamar una '‘ley seca’’ pa-
ra la poesia... para una poesia: '‘gusto ame-
ricanc’’, extra-dry, 1926, 3

Entre muchas otras... jla mds irreductible
disidencia ortografica!

Ellos: todavia padecen la supersticién de las
Mayisculas.

Nosotros: hace ya mucho tiempo que eseri-
bimos: cultura, arte, ciencia, moral, y, sobre
todo y ante todo, poesia. !

M B R E T

; ;Impongémonos ciertas normas para volver a
experimentar la complacencia ingenua de vio-
larlas! jLa rehabilitacion de la infidelided re-
clama de nosotros un candor semejante! jRu-
boricémonos, de no poder ruborizarnocs nunca
y reinventemos las prohibiciones que nos comn-
vengan, antes de que la libertad alcance a es-
clavizarnos demasiado! 5

*;8in pie, no hay poesia'' l---exclaman _i}lg‘u—
nes... jcomo si mecesitiramos esa confesion!..,

;como si no supiéramos con lo que la produ- ¢

Hartos del poema-mecedors, del poema d‘e
percusion y hasta del poema~orto;'>édico, aspi-
ramos a una poesia desnuda, con piernas y con
cabeza, con un estémago excelente, un esquele-

Al Ao

E S

to bien formado y un sexo que no deje ningiin
lugar a dudas, - :
Elegir “nuestras’’ palabras con el mismo cui-
dado que nuestras amistades, conocerlas inti-
mamente y confiarnos en elles, sin cometer la
ingenuidad de considerar imposible que puedan
traicionarnos alguna vez.
» Delatemos un onanismo més: izar cada cinco
minutos la bandera.
3 Europa comienza a interesarse por nosotros.
Disfrazados con las plumas o el chiripd que nos
atribuye, alcanzariamos un éxito clamoroso.
j Listima que nuestro pudor nos obligue a des-
ilusionarla,.. a presentarnos como somos, aun-
que no sepa diferenciarnos, aunque estemos se-

guros de la rechifla!. ..

3 No hay que confundir poesia con vaselina,
Oliverio GIRONDO.

AGOSTO i14: Comida de MARTIN FIERRDO en honor

del maestrs ANSERMET
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aléry Larbaud y su obra,

Eapocial para MARTIN FIERRD

En lo literatura francésa, que euents con una tradi-
cién tan rica y'con tantos precioses aportes muevos, el
eseritor joven he de sentirse, coneciente o inconcicnte-
mento, vacilante nceren de la oriontacién quo deberd
tomar. §Seguird ln senda segura trazada por los manoes-
tros clésicos? 4Se aventurarf on. el pais sin limites
descubierto por los modernos? ¢Se quedard en cl mundo
oxterior tan bien ¢xplorndo por los naturalistns? ;Se
internar, en el laborinto tan ingeniossmente cdificado
por los analistas psicqlégicos? 380 servird de la materin
de su experiencis inmediats, comtenténdose con ser
sincero§ gSe abandonari a la fantasia on boga, bus-
cando, o todo trapce la novedad? yTomarfi sus motivos
de la vida nacionsl, como la mayorfa de los grandes
" eseritores? ;Irf o busenr sus inspiracioncs en los mun-
dos lejanos, como algunos raros contempordncos? Entre
tante disyuntiva pocos som 1bs que, deade sus primeros
pasos, logran tomar cl sendero finico; el que Ileva al
descubrimiento del tesoro propio. Valéry Larbaud estit
ontre esos pocos. Guiando por un taeto raro y tanbidn
por una estricta honradez intelectual, esto eseritor hn
sabido, dosde sug comienzos, seguir las diversas tenden-
cins hasta donde so conmeilian con sus gustos ingénitos,
alumbréndosa con su visién personal de la vide y det
arte. Asi, 61 ha creado unn obra excepeional a un tiem-
pa trndicional y moderna, objetiva y lirica, realista y
fantasista, s6lida y sutil, muy francesa y muy cosmo-
polita, y siempre propis, personal, inconfundible. El ex
hoy mno do los . autores nuevos que gozan de mayor
prostigig, contando con la cstimacién de los oseritores
consagrados  lo vez que con la admiraeién do los
jévenes que reconmocen em él a un maestro.

Nacido on 1881, en la propiedad do sus padres (el
castillo de Valbois, en ol departamento de Allier),
Valéry Loarbaud perpetda une antigus e ilustre fami-
lia. Bl més remoto de sus antepasados paternos fué
un rico provenzal que vino a establecerse a Paris en
el siglo, XVIII y leg6 o los jesuitas el terreno en que
debian construir el cologio ‘‘Louis le Grand'’, tornado
famoso. Otro Larbaud figura, a principios del sigle
siguiente, como un médico de reputacién. De sus ante-
pesados maternos los mfs lejamos son dos personsjes
apellidados Burenu, quo reeibicron escudo de armas
del rey Oarlos VII; un blasén cn que vueln unn pa-
loma. (‘‘El Tspiritu Santo’’, mo ha dicho Larbaud
sonriendo, -bien que sin irreverencin). Un Bureau des
Estivaux fué, o principios del siglo XIX, Jefe de Pos-
tas entre Brouges y Gremoblo, puesto comparablo hoy
con el do un empresario de ferrocarril, y tomd parte
en la compafis do Napoleén o Rusia, en los trans-
portes militares, Su hijo, Henri Valdy, abuclo de nues-
tro escritor, tuvo un papel importante en In revolu-
cién del 1848, por lo cual se vié obligado s oxpa-
trinrse. Viajé por Italia y luego se radic en Ginebre,
donde recibin de tiempo en tiempo la visita del ilustre
hombre piblice Armend Barbes y del famoso novelista
TFugoene Sud. Allf so cduea la madre do Valéry Larbaud,
on situacién precaria ereads por ol exilio. Su padre, que
no habfa herédado una gran fortuna, consiguié resta-
blecer el antiguo rangoe de su familin gracias nl ha-
Hazgo de uno fuonte termal en Viehy, que lieva gin
ol nombre de su doscubridor.

Valéry Lorbaud pasé su infoncia en In propiednd
de su familia, ol mismo tiempo que en Vichy y en
Parfs, donde sus padres tenfan también cusu, Conoeid
asi, desda su moenor edad, las grandes urbes y el campo,
la -vida refinads y la naturaleza, cosa de gran impor-
tancin parn un futuro escritor. Hizo sus primeros estu-
dios en el cologio de Snintc-Barbe-des-Champs, en TFon-
tonnis-aux-Roses, cerca do Paris, colegio singular que
debie influir grandemente en su direceién espiritual.
La mayoria do los nlumnos eran ulli extranjoros, dom..
nando ontre éllos los bispanoamericanos. Larbaud co-
noci6 nsi, en plena infoncir, o los ‘‘descendientes de
los conquistadores’’ y so familiarizé con cl espafiol.
«Los amoricanos se hacian notar—me ha dicho—por su
doespejo, por su altivez y también por su talento; nos
aventajeban & nosotros, franceses, Yo, imbuide en mis
estudios de literaturs antigua, crei descubrir en ellos
5l efebo griego. Desde ontonces, el mundo cspafiol hn
gido para mt olgé nsi como mi segundn patria.’’ Bn
aquel wmbiente extrafio, Larbaud sintié naturalmente
nacer en 6l el desco de conmocer los paises lejanos, de
vinjar. A los diez y seis afios, como su madro quisicra
premiar sus brillentes exfmenes, opté por un viaje ¢
hizo, en compaiiin dol administrador de su casa, una
girn por Alomanin, Rusin y Turquin. Luego entré cn
el liceo Louis le Grand, de Paris, y on seguidn comenzé,
en la Sorbona, los cursos de Jo Facultad de Letros. Mas
a los veintilin afios, al recibir lo fortunn comsiderable
que su padre lo legara, abandond los estudios y dejé la
TFroncta. Durante cinco afios viajé por Italia, Austria,
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Valéry Larbaud, por Pierre Sichel
FRANCISCO CONTRERAS

Inicinmos hoy la publicacién del 'm])urtnntv estudio que
consagra Francisco Contreras a Valéry Larbsud’ y ocuperi
varios nimeros dal periédica. Exthd«rnnu en esn  forma,
dudo ol esrficter y ol lmite de MARTIN FIERRO, ¢s una

ue ' T como un I j¢, el autor francés
uucudh\do ¥ su_critico sudamericano,
nombre de Controrps ©s hien conocido en las letras
de nuuntru habis, El vecritor chiluno es un poecta de los pri-
meros que inician ¢l movimiento moderno du renovacién en au
iy en 19000, y afirms un nombro prestigioso inege con
“*Romances de hoy'', novelas y estudlos criticos poaterieres,
que o valon ser llamado n ocupar el cargo de eritico de le-
tray americanas en el ‘‘Mercure de Prance'', substituyendo
4 nuestro Diasx Romero en tal funcién, Al renliza una labor
de propagandn de nucstra ltoratura vinculindola u Ia fron.
cesn, de Ia cusl, por otra parte., ¢s un serio conocedny, conmo
lo prueba el vjemple de oste estudio. Por le demiis Contrerns
ha afinnzado su nombradin como escritor, en el nmbiente inte-
luctual de Parls, con su rociento noveln 'La ville Mervillonse'’,
editude por la cmpresa que alrige Muves! Prevost.

Larbaud, tan decldide partidario de unr vinculaeion endn
vez mis eatrochn ontre los palses de orvigen latine de Buropa
¥ Amérien, requerfa de nosotros usts cou]wrnuun en su em-
puno, realizada por un oscritor del dominio americano.

Alomania, Rusia, Inglaterrn, Espaiia, consiguiondo pe-
notrarse de la vida extranjera y aprender varins len-
guas hasta el grade de legar o cseribir corrsetamonte
en espafiol y en inglés.

Como cnsi todos los escritores nncidos, Valéry Lav-
band empozé o escribir en Ia infancin, En ol cologio
de Sainte-Barbe-des-Champs concibié, con el titulo es-
pufiol de ‘‘El Duendecito’’, unn especic de novela de
In vida estudiantil, que esoribié cutre 1803 y 1804,
Litego ide6 un dramn o cuento, ‘‘Gordian IIT’Y, basado
en la historin romana y en un procese seusncional del
instante, que no llegé nunea a escribir, Pero, en segui-
da, cutre 1897y 1911, hizo un librito singular, con ot
titulo de ‘*Milou ou Petit Manuel d’Ideal Practique’’.
Entre tanto, cseribin también versos, inspirindose on
los muestros contempordneas, con tal ardor que su fama
de poeta trascendié on su familin; cuando apenas con-
tuba guinee afios, su madre hizo imprimir uan pequedia
coleecion de sus poesias, bajo el titulo de ‘*Le Por-
tigue’! (Cusset, Allier, 1807). Erun poemitns cscritos
entre los doce y los catoree ‘niios, bajo la influencin
dirseta de los macstros del Parnaso. (‘‘Creo que habin
hasta un verso completo de Leconte de Lisle’'—me la
dieho Larbaud, mirando haein sus rc}:‘uun]os). Empero,
¢l habin yn deseubiorto n Verlaine, v haein también
versos segin cl gusto simbolisty, mns no cfixcrin darles
a conocer en el temor de parceer demusindo audaz.
t Minuciosidades supérfluas, diréis? No, por cierto. Los
ensayos infuntiles de un eseritor tienon su interds, 'y,
en el easo de Larbaud, verdadera importancin, como lo
YVercmos.

A causa tal vez de su larga gira por Europn, Valéry
Larbaud no entré en Ja vida literarin sino cuando so
Lallaba ya en la veintena avouzada. Triunfaba enton-

-ces una corriente do reaceidn contra los oxcesos del

simbolismo, que iba a veees demasiado lejos. Sin dudn
convonia relegnr el espiritu morbose y In lengua deli-
cuescente de ciertos simbolistns, pero se intontabn, ade-
mds, abolir ln libertad prosédica y nun ¢l lirismo puro.
Los vetoranos del simbolismo se desentendian, atrin-
cherados en su eastillo del *Mercuro de France’’. Poro
un poeta de la nmucva goneracién, Jean Roycre, com-
prendié la necesidad de ln lucha y fundé une revista:
Lo Phalange’’, con ol objoto do sostemer ln poesia

por Francisco Contreras

pura y mantener ¢l cufto de Mallarmé, o la sazén
diseutido, Valéry Larbaud entré a colaborar on esto
revista, nunque sin tomar partido, consorvando su liber-
tad intelectual. Publicd algunas novelas cortas de una
penetraeién psicolégica y unn purcza, do lineas singu-
Iares, ‘Cuando apnrecié ¢/ Le Couperest’’'—me ha dicho
Royere—, todos camprendimos quo aquello ern ln xove-
lueign de un gran eseritor’’, Publied, ademds, algunos
cstudios sobre autores eoxtranjeros, igunlmente nota-
Dles.

Poco después, Larbaud daba a luz su primer libro:
< Perming Marquez’ (Fasquelle, 1911). Una novels ori-
givnda por su wmanuserito infantil, ¢‘El Duendecito’”,
en In conl evoeabs los recucrdos de su vidn de coleginl
en Sninte-Barbe-des-Champs. En ‘121 Duendecito’” ha-
bin imnginado un persanaje fantdstico que le referia
los sucesos diversos ¥ mis intimos del colegio. Juz-
eaudo tal procedimiento pueril v diffeil de sostener,
reemplazd, on su novela, tal persounje por una nifw,
hermana do un nuevo alwnno colombiane: Fermins
Mirquez. Como el chico no pudiera habitunrse en el
colegio extranjero, su tin, mamd Dolores (ypor qué cn
el texto dice ‘‘maman Dolore’’) y sus dos hermanas,
Toermina y Pilar, venian o verle todos los dins y pasa-
ban eon él largas horas, en el viejo parque que tenia
““pyvenidas dignas de Versalles’’ o en I terraza esplén.
didn que dominaba el valie del Senn ¥ cl lejuno pano-
rema de Paris. Los alumnos, en su mayorin c\traxueros
y particularmente’ hispnnoamericanocs, ‘‘una banda de
ntrevidos, de pilluclos?’’, ‘‘que tenian a honor el osar
todo en cuecstién de indieiplina e imsolencin’’ y que
sofiaban con el Nueve Mundo y la Espafia como con
tigtyas tierras Suntas donde Dios, por intermedio de
una raza de héroes, habia desplegado sus prodigios’’,
se sentfan turbados, conmovidos, deslumbrades ante
las scductoras colombianas.

En genernl, ln mds joven de las dos hermanas, la
que ostentuba sobre la espaldn una espese coletn do
cabellos negros anudndos en forma de maripesa por
anchn eintn nzul, ln “fpequefln’’, fudé juzgads insigni-
ticante, o al menos demnsindo joven (doce, trece afios,
tal vez) pnra ser digna de nuestrn atencidén; jéramos
hombres tules! jPore, la mayor! No encontrfbomos pa-
Jabras para cxpresar su belloza, o més bion, no halld-
bamos mis que frases banales que ne decian nada;
versos de madrignles; cjos de tereiopelo, ramillete flo-
rido, ete. Su talle, de diez y seis -aiios, tenin o ln vez
tamta flexibilidad y tanta fincza; y las cudoras que sos-
tonian ese talle, ¢no eran comparables o una guirnalds
triunfnl? Y nquel andar seguro, cadencioso, mostrabu
que cstn criaturn deslumbrante tenia conciencin de or-
aar el mundo por donde pasaba... Verdaderamente,
haefo pensar en todas Ins felicidades de la vida. (Ph-
ginas 10 3 11).

El mis brillante de los amoericanos, Santos Iturria,
emprende desdo luego ln conquista de la incomparable
Termina, acompaiidndola cn sus paseos, jugandoal
tennis con ella. Guapo, rico, audaez, goza entre sus com-
pudioros, de gran prestigio, avivado por una leyenda
de cschndalo. Dicese que ciertas noches, acompafado
de un negro de Mniti, tan nudaz como él, cseapn del
colegio y va a Paris a divertirse en los eafds de Mont-
martre. Alli se desquitn de lns penurins del colegio
con mngnificeneia, llegando a ser cl ecncanto de las
muchachas ¥ In ndmiracién de todos- los concurrentes.
sQuién ibn a disputarle la codiciadn TFermina? Un
alumno franeés: Jonnny Leniot, Aunque huraio, egofs-
1a ¢ inhfibil cn los juegos, tiene tambidn cierto presti-
gio por scr ¢l primero en todos los eursos, Bnvanceido
par sus triunfos pueriles, estudin desesperadamente y
s¢ pnsn rumiando ideas de grandeza sugoridns por los
cursos de latin ¢ historia romana. Graeias o su estra-
tagema de constituirse en protector del pequeiio Mfr-
quez, goeda lnego ducfio dnice del eampo. Desgrneia-
dumente no acierta o hablar a la nifin mbs quo de sus
suefios de grandean, Pare 6l, el imperio romano existo
aun. Bl eatolicismo lo perpetin, ¢l Papa es César. La
Francia no cs mis que ln Galin, ¢l franeés tan sélo
un dindceto birbnro, Fs menester rcconstituir el im-
perio del mundo, restaurar al latin, 4Por qué Napoledn
na 'se hizo coronar cwmporndor de Oceidente? Mas mno-
tando gue la chiva no so rinde ante tantn elocusneia,
se deeide, parn terminar, a revelarle su gran soeroto.
Fl ex un hombre de genio. El amor no puede bastar o
ilenar su cornzdn; anheln la gloria, Vivird sislado, pero
cuando su ‘“sol se cleve’?, los pucblos lo aclamarfn.
1Bl serd el restaurador del Imperio de Oceidonto! Em-
pero, otre alumne, suefin tambidn con la bella criolla;
Camille Moutier, Pequefio aun, timido y muy sénsible,
sufre en siloncio las pernalidades dol internado, las
pesadas bromas de los nifies, y, por las noches, llora

(Signe en pfig. 11).
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Max. Ernst y la pintura mitologica, por Marcelle Auclair

Los progresos de la fotografia han desalentado 2
los pintores en el afin de alcanzar la perfeccién por
medio de la exactitud, BEsta tendencia no hard sino
acentuarse: después de haber hecho suyo el retrato, la
fotografia estd conguistindose el paisaje. La pelicula
de paisajes, que cambia de lugar ante el modelo, da
la impresién de la profundidad y del relieve mejor
que pudiera hacerlo la perspectiva pintoresca. Pues,
los pintores se orientaron primerc hacia tentativas 50-
bre el color. Lia escuela impresionista, la escuela pun-
tillista, seflalan el méds hermoso momento de esa ten-
tativa y parecen haber obtenido técnicamente todos
log resultados posibles en esta direccién.

Los fue continian hoy esos esfuerzos se muestran
még ciidadosos de fundir v armonizar los colores; ﬁero
otros innovadores habian naturalmente de separarse de
escuelas gue han dado sus resultados méximos.

Los grandes esfuerz¢s modernos contemplan nueva-
mente las formas, tratando, no ya de descubrir la na-
turaleza, sino buscando un sistema general de defor-
maciones gque sepsn interpretarla. El cubismo ha sido
el primero y es ain el mis conocido de esos esfuerzos.
Ha devuelto, particularmente, a la escuela francesa de
pintura, el sentido de la forma sencilla y pura. Pero
las aplicaciones de dicha doctrina eran forzosamente
limitadas y faltas de elasticidad. En efecto, al repro-
ducir determinado objeta con procedimientos de defor-
maci6n cubista, todos los pintores debian conseguir
remultados andlogos. Pov lo tanto, los pintores cubistas,
han ido inventando mis y mdis la materia de su com-

- posicién. Influenciados también, » pesar suyo, por el
gus;.o del pblico y por la critica, gue miraban sus
grupos de formas coma coSas andlogas a mosaicos ¥
tapices, el cubismo ha llegade a ser esencialmente de-

Lspeeinl para ATARTIN FIERRO

corative, (Debe hacerse una excepcién para el arte de
la madera grabada que el cubismo ha yesucitado en
Francia desde méis o menos diez afios, con inmenso
éxlto). '

Algunos pintores, y particularmente los superreaiis-
tas, buscan ahora por otros lades. (Séle hablamos agui
de los que siguen pintando con pinceles, sobre tela...)
Tratan de encontrar, en la fotografia y la reproduc-
cién mecdnica que para sus predecesores parecian haher
limi;ado el campo de la pinturns, recursos nueves.

Tienen a su disposicién, merced a esas artes de re-
producclién mecéinica, inmensos y perfectos catilogos
de tode l¢-.gue produce la naturaleza. La fotografia
microscdpica les da los microbios, los giébulos sangui-
neos, las mis finas cristalizaciones. Los descubrimien-
tos modernos les revelan bestlas submarinas, moluscos
desconocidos, cuya reproduceifn mecénica y sin arte
alguno los conmueve ya directamente.

Otros catdlogos, libros técnicos, plancs de arquitec-
tura y mecénica, les traen formas nuevas, de lineas di-
bujadas con la infinita precisién que necesita la ciencia;
contornos en donde las exigenciag de una curva mate-
mitica dan vesnltades mds inesperados y mds armé-
nicos que la fantasia méas extraordinaria.

Todo esto, utilizado en el estado pure, s8lo lograria
hacer un adorno, una copia demasiado facil para ser
obra de arte. Se han visto pintores que, por juego, repro-
ducian simplemente planos de méiguinas aero-dindmicas.
La originalldad de pintores cual Max Brnst consiste
en que 61 ha guerido dar vida a esas formas, mezclar-
las con el mundo viviente y el cuerpo humano, y hacer
asi de I pintura un medio de llegar a la formacién
de una nueva mitologia.

En la reciente exposicién de sus obras, abierta, rue
de Seine, Max Ernst muestra mucha inteligencia en
el modo de organizar esas mezclas. Las cosas de la
naturasleza y las herramientas méis espontineas de la
industria humana presentan con el cnerpa humano
una analogia esencial: es la simetria a lo ancho. Max
Erst dipuja, ‘como al mode de Ingres, perc em lugar
de la cabeza, establece a la escala del cuerpo una
esponja mineralizada, una porcién de bestia que ha
mutilado con el fin de guitarle todo significado auts-
nomo, un objeto de uso diario, cuya identidad es im-
posible restablecer al mirar su dibujo, y consigue crear
un ser que desconcierta el espiritu y lo satisface al
mismo tlempo; lo desconcierta por ser desconocida e
ins6lita su forma, pero sus simetrias y pesos satisfa-
cen nuestras necesidades racionales. Otras veces, &l
coloca una mujer de huesos agudos y miembros redon-
dos ¥ alargados en un paisaje de chimeneas y techum-
bres, y mezcla las formas de ese sér y esas cosas en
un conjuntoe extrafio.

TUn temperamento personal dparece, sin embargo, en
esas tentativas. Si Max Brnst representa mejor que
ningin otro esa tendencia, no es él quien la ha inven-
tado por emtero, Mis de una de las fantasias de Pi-
casso se ha dirigido hacia esos lados, Lo que se sabe
menos, es que en uns de las exposiciones Dadaistas del
afio 1820, ha fizurado nwna especie de estatna, obra ané-
mima de Paul Valery: un acuarjo representaba la ca-

beza y se veian peces rojos nadar en el cersbro. Pero
eso era s6lo una explotacién, diremos, jocosa, de ese
proceder. Eso recordaba algunas tentativas de Brueghel
el antiguo, para unir los objetos de uso familiar al
cuerpo del hombre y a la naturaleza.

El arte de Max. Ernst busca la sorpresa confusa y
el sadismo. Quiere emparentar sus visiones, hechas de
trozos disparatados, a las visiones de las pesadillas en
las cuales la sangre dibuja ramazones rojizas en nues-
iros 0jos y en nuestros parpados. ¥ sus personajes se-
mejan & veces nmutilados con miembrog mecdnicos des-
proporcionados ¥ .(Los cunadros de los ins-
trumentos de ortopedistas podrian muy bien ser uno
de los recursos inconfesados de su arte).

Algunas veces, sin embargo, este arte brutal y que
se complace en desagradar, se snaviza en sabross tru-
culencta, Vuelve a encontrar en las lineas de un aba-
nico desplegado la oreja en forma de hoja de repollo
y los anchos contornos de una cabeza grotesca.

Refinando su talento sabe también encontrar ante la
vidriera de una sombrereria, en la cual un estrecho
sombrero de paja con forma de casco estd superpuesto
a un fino traje y se opone a su propia sombra; 61 saca
de alli 1z alegoria simbélica de la paloma bhlanca y la
paloma negra.

El defecto de este arte es el de buscar asombros
y efectos linicamente intelectuales, y de parecer dema-
siado facil una vez gue la inteligencia lo ha explicado
¥ ha hallado sus fuentes. Pero ese procedimiento ea
mas rico gue el cubisme y puede abrir el camino a
fantasias mas fecundas y mds originales,

horrend

Marcelle Auclair.

Paris, maya de 1024,

S A O

Fijman fué en un tiempo un navegador del lago. Se
recreaba colgando imégenes en las ramas de los drbo-
les, ya bastante abatidos y esforzindose en tefilr el
cieio con el color del mar. A tiempo vié la pueritidad
de su labor. Entonces, quizd excesivamente confiado en
su energia quise agigantarse. Bl envidn guebrd su feble

MEDIODIA

El sol

hace un motin sangriento.

Paisaje apisonado,

Luces malavenidas.

Paladeos chispeantes del arroyo.
Tierras blandas de llmvias perfumadas
donde cavan las luces conio Perros.
Sosiego

de mediogia.

Guia de carreteras bifurcadas.
Surcos. Plantios,

Distancias.
Todas las heredades interrumpidas,

Archivo
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barea y. Fijman se hundid en el fondo inexplorado.
Cuando emergi6, estaba pringado de fango por fuera,
embebido de iméagenes por dentre. En sus pupilas bri-
Naba un chispazo nnevo.

Ahora, con figuras directas, enérgicas, casi violentas
viene a decirnos el color del sol visto desde ln sima,

como en un paradero

definitivo.

Se enclavan en el sosiego los biancos, verdes y malvas
del snave caserio.

Distiéndese sl paisaje
martirizado

de lua.

Una horda de &arboles dispara
sus flechas de bramidos
contra el sol, agujero
inconcluso,

desolacién jluminada.

Perspectivas insospechadas
gue lame el horizonte sensualmente.

El silencio le ha puesto al viento

I J

VI A N

el olor de la vida percibide desde el fango, viene a
decirmos las sensaciones que las sombras reservan a los
que amando la luz son olvidados por ella.
Pijman, estd usted presentads, demuéstrenos la ex-
traordinaria comprensibilidad de las emociones, —
R. 8. 0.

un candado de horas.

Bocas temblonas

del rio,

Sefiorea la luz del mediodia.

TOOUE DE REBATO

Agua de trinos

mané de las gargantas estelares.

nos lavadba la angustia

el silencio concéntrico de los cielos lejanos.

En un andar de media luz volvian los caminos,
y un gran bosque de aromas
tafifa en las campanas de la aurora
un himne de la vida.
J. FIJMAN.
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ZONA,

Al fin estds cansado de este mundo antiguo.

Pastora, oh, torre Eiffel, ¢l rebafio de los
puentes bala esta mafiana.

Te basta ya vivir en la antigliedad gricga y
romana.

Aqui mismo los automdviles tienen el aire de
ser antigunos.

S6lo la religién ha prevalecido completamente
nueva:

La religién ha prevalecido simple como los
hangares de Port-Aviation.

Sélo en Buropa no eres autiguo, oh, Cristia-
nismo.

Fl europeo més moderno sois vos, Papa Pio X.

Y td, a quien las ventauas observan, la ver-

.giienza te retiene

De entrar en una iglesia y confesarte csta
mafiana.

Lees los prospectos, los catilogos, los afiches
que llaman la atencién,

He: ahi la poesia de esta mafiana. Para la
prosa hay diarios.

Hay periédicos a 25- céntimos
aventuras policiales,

Retratos de grandes hombres y mil titulos
diversos. ‘

He visto esta mafiana una linda calle de la
cual olvidé el nombre.

Nueva y limpia, era el clarin del sol.
Los directores, los obrevos y las hermosas este-
no-dactilégrafas

Del lunes por la mafiana al sdbado por la
tarde, cuatro veces al dfa pasan por ella.

De mafiana, la sivena gime tres veces en ella;

Una campana rabiosa ladra en ella al medio-
dia.

Ah{ las inseripeiones de los letreros y de los
muros,

Las chapas y-los avisos, pregonan come loros,
Amo la gracia de esa calle industrial

Situada en Parfs entre la de Aumont-Trié-
ville y la avenida de las Ternes.

He ahi la joven calle y td no erves mds que un
pequeiiuelo;
© Tu madre no te viste mis que de azul y
blaneo.

Yres muy creyente, y eon el més antiguo de
tus camaradas, René Dalize,

Nada amdis tanto como el fasto de la Iglesia.

Son las nueve; el gas da media luz, toda azul;
salis del dormitorio a escondidas.

Rogdis toda la noche en la capilla del colegio.

Mientras que eterna y adorable profundidad
amatista

Rodea por siempre la relumbrante gloria del

nutridos de

isto.

Es el bello lirio que todos cultivamos,

Es la antorcha pelirroja que no apaga el
viento,

Es el hijo pilide y bermejo de la dolorosa
madre,

Ts el arbol siempre frondoso de todas las ple-
garias,

Es la doble potencia del honor y de la eter-
nidad,

Bs la estrella de seis ramas,

Es Dios que muere el viernes y resucita el
domingo,
" Es el Cristo gue aseiejide al cielo mejor que
los aviadores;

Bate el record del mundo por la altura.

Pupila, Cristo del ojo,

Vigésima pupila de los siglos. lo sabe hacer
aqui,

Y trasmutado en pijaro, ese siglo como Josiis
aseiende por el aire.

Los diablos desde los abismos levantan la ca-
beza para mirvarlo;

Dicen- que imita a Simdn, el Mago de la
Judea;

Gritan: si sabe volar, llamémosle aviador.

Los éngeles revolotean en rededor del bello
aviador. .

Tcaro, Enoch, Elfas, Apolonio de Thyana,

Flotan en torno del primer acvoplano;

Se apartan a veces para dejar pasar los que
transporta la Santa Eucaristia,

Egos sacerdotes que ascienden eternamente
elevando la hostia.

El avién aterriza al fin sin plegar sus alas.

Rl cielo puéblase entonces de millones de go-
londrinas; ’

23u
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poema de Guillaume

{raduccion al cspefiol, especial para “Marlin Fierra™,
por Lysandro Z. D. Galtier.

DPrimera

* apottinakt par Pleasdh, — Datraft di v Przessy « pur Staurice Raymal (Croeh

Precipitadamente llegan los cuervos, los hal-
cones, los.buhos;

De Africa llegan los ibis, los flamencos, los
marabis.

Tl pijaro Roc celebrado por los cuentistas y
los poetas:

Planea Ilevando entre sus garras cl erdneo de
Adén, la primera cabeza.

Tl 4guila se precipita desde el horizoute lan-
zando un enorme grito,

Y de América llega el pequeiio colibri.

De la China han llegado los pihis largos y
flexibles

Que no tienen mids que un ala y que vuelan
cn parejas.

Y luego he ahi la paloma, espiritu inmaculado,

Que escoltan el pdjaro lira y el pavorreal.

El fénix, esa pira que se engendra a si misma,

Vélalo todo, un instante, con su ceniza ar-
diente.

Tas sirenas, dejando los estrechos peligrosos,

Llegan cantando bellamente las tres.

Y todos, dguila, fénix y pihis de la China,

Fraternizan con la miquina alada.

Ahora andas por Paris, solo, en medio de la
muchedumbre.

Rebafios de autobuses ruedan a tu lado, mu-
pientes.

La angustia del amor te anuda la garganta

Como si nunca mds debieras ser amado.

Si vivieras. en los antiguos tiempos te ence-
rrarias en un monasterio.

Tenéls verglienza cuando os sorprendéis di-
ciendo una plegaria.

Te burlas de ti, ¥ como el fuego del Infierno
tu risa chisporrotea.

Tas estelas de tu risa doran el fondo de tu
vida:

Ks un cuadro colgado en un sombrio museo

Y algunas veces vas a verla de cerea.

Hoy andas por Paris: las mujeres estdn en-
sangrentadas . '

Bstaba, y no quisiera recordarlo, estaba en
la decadencia de la Dhelleza.

Rodeada de llamas fervientes. Notre-Dame me
mirg en Chartres: i

Lia sangre de vuestro Sacré-Coeur me inundg.
en Montmartre.

Enfermo estoy de oir las palabras vienaven-
turadas.

El amor de que sufro es una enfermedad ver-
2oNZosa,

Y la imagen que te posze te hace sobrevivir
en ¢l insomnio y en la angustia.

Es siempre a tu lado que ecsta imagen pasa.

Ahora estds en las playas del Mediterrineo

Bajo los limoncros que ilorecen todoe el afio.

Te paseas en lancha con tus amigos;

El uno es Nissardo, hay un Mentoniano y dos
de Turbia.

Miramos con espanto los pulpos de las pro-
fundidades,

Apollinaire

Y en medio de las algas nadan los peees, ima-
aen del Salvador.

Estas en ¢l jardin de una aldea en los alre-
dedores dé Praga:

Te sientes muy dichoso; hay una rosa sobre la
mesa,

Y t& obsevvas. en vez de escribir tu ceuento
en prosa,

La cetonia que duerme en el corazén de la
1088,

Espantado te sorprendes dibujado en las dga-
tas de San Vito. -

Tstabas muerto de tristeza el dia que te viste
en ellas. '

Te paveces a Lizaro enloquecido ante la luz.

T.as agujas del reloj del harrio judio andan al
revés,

Y ta también rvetrocedes lentamente en tu
vida,

Ascendiendo el Hradchiu, y por la tarde es-
cuchando cantar

En las tabernas las canciones checas.

Héte aqui en Marsella en medio de las san-
dias. -

Héte ahi en Coblenza en el hotel del Gigante.

Héte shi en Roma, sentado bajo un nispero
del Japon.

Héte ah{ en Amsterdam, con una jovenzuela
que ti encuentras linda y que es fea;

Ella dehe casarse con un estudiante de Ley-
den.

Allf se alquilan piezas en latin: Cubiculs
locanda.

Recuerdo haber pasado alli tres dias, y
tantos en Gouda. .

Estds en Paris en casa del juez de instruc-
cion:

Como a un eriminal te deeclaran arrestado.

Has hecho alegres y dolorosos viajes

Antes de apeveibirte de la mentira y de la
edad.

Sufriste por amor a los veinte y a los treinta
afios.

He vivido como un loco y he perdide el
tiempo.

No osas s mirar tus manos. y en todo mo-
mento guisiera sollozar,

SQobre ti, sobre la que amo, sobve todo lo que
te ha espantado.

Contemplas con los ojos en ldgrimas a esos
pobres emigrantes.

Ellos ereen en Ddos; las mujeres oran ama-
mantande a sus hijos;

Llenan con sus olores el hall de la estaeién
Saint-Lazarve. - B

Tienen fe en su estrella eomo los reyes magos.

Suefian con ganar dinero en la Argentina

Y volver a sus pafses después de haber hecho
fortuna.

Una familia transporta un almohadén rojo
asi como transportdis vosotros vuestro corazén.

Lse almohadén y nuestios suwefios son también
irreales.

Algunos de esos emigrantes quedan aqui y se
alojan en chiribitiles

Do la calle de los Rosales o de la calle de
las Eeouffes.

Tn los atardeceres los he .visto varias veces
por la calle tomando aive;

C'ambian muy poeo de lugar como las piezas
en el ajedrez.

Abundan sobre todo los judios; sus .mnujeres
usan velucas,

Y se quedan sentadas, exanglies, en el fondo
de las tiendas.

Tstds pavado frente al mostrador de cine de
un bar erapuloso;

* Tomas un café de dos céntimos entre esos

infelices.

Por la noche estds en nn gran restordn.

Esas mujeres 1o son malas, tienen inquietu-
des sin embavgo;

Todas, hasta la mis fea, han hecho sufrir
a su amante.

Esta es la hija de un sargento de la ciudad
de Jersey.

Sus manos, que 1o habia visto, son duras y
grictadas,

Tengo nna piedad inmensa por las suturas de
su vientre.

otros

(Sigue en la pag, 11)
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M. . JEAN

M. G. Jean Aubry, nvestro actual huésped, distin-
guido musicégrafo y critico, ol comentarista de Debus-
y y Laforgue, el traductor de George Moore y Joseph
Comrad, y difundidor de otros ereadores de la misive
Y la Hteratura moderna, es wno de esos hombres dola-
dos de “espril de finesse”, artistu y conversadur dyil,
efegante, a quien hemos sometido a un rapido reportu-
Je martinfierresco, n cincs roces (Lirondu, Ménde:,

Fijman, Marechal, Vallejo), durante su amable visila.

« nuestra redaccidn, sobre fa misica contempordnea.

Cousidera « Honegger, que formg parte del Tamosn
grupo de los “Six”, une de los valores mis positivox,
uno de los malsicos mds eminenles de Francie, Estima
que Honegger no se asemeja a ningrnn de sus camu-
radas, ni siquiera en sus comienzos, en téeniva, estélicu
A tendencias.

En efecto, nosotros recardamos el “Roi David” (di-
rigido el aiio pasado en el Politeama por Ansermet),
salmo dramdtico, de hechura y complexidn propias,
cardeter y lirismo dndividual, que se destacu wo séln
por su elemento vocal y earal, sino por el desarrollo de
da historia biblica en cada etapa y grado.

Notemos los poderosos recursos de ese sulmo, cons-
tituido por su ldgica disonunte qus expresa los anti-
fuos y modernos sentimientos religiosos; construceis-
nes que guardan wia verdadera sugesticn, cantalas
‘motetes que lo emparentan con el genio eristinnn de
Bach. De manera que mo hay nuncw en este manifes-
ador del espiritu nueve, ertravagancins, caprichos, ar-
bitrariedades. Ni aun cae, a pesar de sus condiciones
de asimilacion, en el procedimienty de los escoldsticos
wscuridwdes, detalles enfadosos, recaryamientos.

Le preguntamos a Aubry sobre le significacion de
Ta obre de BErick Satie. Contesta:

—S¢ ha exagerado lu importancia de lu obra de Sa-
tie.

¢ Ejercié influencia en Debussy y Ravel?

~En los comienzos; pero la produccién de Satis
no es de un mérito considerable. '

La apreciacion de Aubry sobre el genial huwmorista
nos parece acertada; sin emburgo, citaremos wna de
Sus mayores aventuras: “Sacrate”, drama sinfonico que

AUBRY EN

M. G. Jean Aubry

no tiene nada de drama, misica mondtong, inexpresivu,
plagada de repeticiones, eseritura saturade de misti-
cismo j que en mucho participa de los gires del cantu
gregoriana.,

En cunnto @ semejunza de Satie ¢on Debussy it con
todos los del grupo de los “Six”, es fdcil notar que
son temperamentos diferentes. El error de los que les
den tratamiento de semejanze se debe ol heeho de que
Satie y lvs del grupo revolucionario lucharon juntns,

“MARTIN FIERRO”

durante un liempo, conire el melodrama verista y el
drama wagneriano. También Satie fué una reaccidn
anti-debussyana.

Alguien de Ios cinco hable «.Ravel ¥ menciona a
“Dafnis y Cloe”, de grandes invenciones ritmicas Y
harmonius erizadas de disonancias Y superposiciones
dsperas, llenas do fluidez y encanto, que reclama una
interpretacion clara para mantener el equilibrio de esa
sonoridad dolada de una pureza helénica.

—Ravel—nos ‘dice dubry—es un misico de cna-
lidades ertraordinarias, de quien me ocuparé en una
de mis priximas conferencias (en el Diapason, que
tlustra madame Bathori, intérprete de condiciones po-
co comunes), Ravel emplea las novedades harmonicas
y formales gue la nueva sensibitidad le ofrece y lo que
hay de tradicional en Ravel cousiste en sujecion in-
terior: pureza de lineas, daridad, ironta.

Le pedimos informes sobre la miisice politonal, con-
siderada ordinaricmente cemo opuesta al principio to-
wal, que, desde luego, no es una cuestion actual; tde-
wie« empleada por Richard Strous, Satie, Debussy,
Bela Bartok, Schmit.

Aubry nos aclara el punto:

—TYa"nu interesa. Satie fué uno de los primeros en
emplearla (recuérdese las gimnopédies) y los delgru-
po de los “Six™; pero ya nadie se ocupa sino de cons-
fruir, ..

Cits a Rousell, Awric, a Gemaine Taillefer, famosa
por sus “Images”, elementos de avanzada de la joven
malsica francesa.

—aY Ta miisica alemanad-—~interroga Marechal, el
dltimo admirador de Zaratustra.

—Iin Alemania sélo hay una especie de romdnticos
individualistas: Schoenbery, Bela Bariok.

De Itolia citd a Castelnuovo y a Malipiero, autor
de “Grotesce™, impresion amarga, trdgica de la gue-
1.

Mds tarde: parrillade a la criolln en “La Nueva
Aurora”.

Tres de la maiiana. Continiia otro reportaje mar-
tinfierreseo a cinco voces, sobre poesia moderna.—dJ. F.

EL “CONCERTING” DE HONECGCER

Honegger cumple lo que prometié, y si “'Ste, Almée-
de’’, ‘‘Le Chant de Nfgammon", su cuarteto, sus pri.
meras melodias y pilezas para piano, anunciaron alge,
no fué en vano,

'Y qué espectdcuio en verdad bello, el de un gento
en plena madurez produciendo uno tras otre, frutos
4é la calldad de ‘‘Roi David’'’, “"Pastorale d’été'’,
“‘Horace Victorieux'', Ouvertura para La Tempestad,
*‘Chant de Joie'’, '‘Pacific’’ y ahnuva éste Concertino,
‘tan serie y tan simple, tan admirable!

Honegger tienc sangre suiza en sus venas; no debe
de extraiflarnos en consecuencia que su punteria sea tan
precisa y que sin grandes gestos ni aparatosidad, ile-
gue” ‘'d'un trait'' donde se propons,

Y se entretiens en proponerse las cosas mas dificiles,

Tres cortos tiempos enlazados; ur viano que no dice
discursos en una plaza pitblica, pero gue canta tranqui-
lamente con una srquesta reducida a lo imprescindible,
¥ el milagro estd hecho.

Que ol plano se desespere luchando contra toda 1n
orquesta, gue el pianista haga gala de virtuosismo, o
‘Honegger no le interesa. Como Strawinsky en el
“*Chant du Rossignol’', nos da en el Concertino miisica
al estado cristalino, que es la de mas calidad.

El musico de ‘‘Pacific’’ se pove desde el primer
«coutpis, a un nivel del que ne baja ni un instantz y el
-Concertine resulta de una linea asnmbrosa.

Junto a él, nos paszamos—no ya en locomotora—, a
una altura donde raramente se llega, donde sélo tienen
acceso un Bach, uii Mozart, Debussy,... Monssorgs-
Ji... Strawinsky...

Lia 'emocidn estd contenida——eso si por manos aces-
stumbradas a trabajos fuertes—; ni el piano ni la or-
questa gritan, dicen simplemente; de dénde la gracia
inconcebible, 1 etema sonrisa de ese didlogo adorvadle
del Allegro molto moderato.

Y a pesar de toda su espontaneidad y de toda su fres-
cura, este primer tiempo conserva las caracteristicas de
reflexién, de seriedad, de fuerza, que Honegger pone en
cada una de sus obras,

El larghetto sostenuto, es una maravilla musical lleno
de sobriedad y de gran calidad de emocién.

El piano canta una largs melodia, pura, amplia, sin
repeticlones, serena comio va otras fiases de Honegger
—ry de una nobleza, due por supuesto, escapd a muestros

criticos musicales—; una flauta o uu viélin Ia comen.
tun amorosamente y la orguesta la segtiene, casi con re-
ligiosidad.

TUn pedazo sobre todo, va tan lejos como un hombre
puede ir; es cuando el piano canta cntre los susurros
de las trompetas tapadas y los guejidos del trombén.

Que Honegger pensdé en el Blues para st aliegro fi-
nal, es indudable.

Su pensamiente fué a parar a la misma altura, del
resto del Concertine y este final, domde el piano se jun-
ta con la orquesta parn mantener sélidamente un ritmo
implacable, es de una pureza de concepcién asombrosa,
¥ s8i se piensa en la sencillez de su estructura, extraor-
dinario como realizacién,

En cuanto a la frase principal de este tiemipo, es una
de esas de las que Proust dice: '‘Certes, humaine a ce
point de vue, elle appartenait pourtant a un ordre de
créatures surnaturelles et gue nous n'avons jamais vues,
mais que malgré cela nons reconnaissons avec ravisse-
ment guand guelgque explorateur de i'invisible arrive a
€1l capter une, a l'amener du monde divin oun il a accés,
Drilier guelgues instants an des_sus du notre'’. (Du coté
de chez Swanu).

Fn este concertino, la orgnesta suena tipicamente
‘‘Honegger'’ y a cada paso hay una trouvaille de so-
noridad. El piano vy sus timbres estin admirablemente
aprovechados, y es imposible decir el dervoche de in-
vencién que hay en el Allegro final, mirado dcsde el
punto de vista ‘‘percusién’’.

Anserniet, como siemvre, estuvo admiirable. Intima-
mente compenetrado del espiritu de esta musica, nos
did de ella la tnica interpretacién posible. Bn la or-
questa hubo precisién, claridad, estando cada nota en su
plano correspondiente,

Decididamente, nadie pusde vertir como €l una sin-
fonia de Haydn, hacer levantar el vuelo a una sinfo-
nia de Beethoven, acariclarnos con Debussy o darnos la
sola versién verdadera de un ‘‘Concertino’’, de un *‘Pa-
cific”” o de ‘'Le Sacre'’.

Amicarelli, que ya en ‘‘Petrouchka’’ demostré una
sensibilidad muy fina, tocé con gran seguridad y des.
de los primeros compases nos hizo ver y oir que habia
comprendido perfectamente donde apuntdé Honegger, No
me parece que Se pueda tocar mejor esta obra per.
fecta.

El piblice se ri6 continuamente durante la primera
audicién y en especial cada vez que los cobres tocaban
‘‘ppp’’ tapados o cuando el piccolo baja con tanta des-
envoltura de las regiones célustes, y en cuanto soné el
acorde seco, qus conchuye ia obra, demostré con gritos
y silbidos su hostilidad.

A. la segunda audicién, el concertine gané los oidos de
todos los que tratan de oiv, y vimos cuando finalizé vi-
vir por primera 'vez una sala de concierto en Buenog
Alres. En los conciextos vopulares dnl Domingo el éxito
fué completo; Ansermet, Amicarelli y la’ orquesta de Ia
A, P, O.—que tanto hacen por la cmltura musical de
nuestro pueblo—fueron largaments aplaudidos.

Si se piensa que solamente este afic el divino ‘‘Pre-
lude a L'Aprés midi d'un Faune'' ha sido recibido de
otro modo que con aplausos fries—y hacen ailos que
el piblico 1o conoce!—, pucde verse, que el Concertine
ha marchado répidamente.

Que el rublico esté atrasade eu relacién a las inten-
ciones de un artista, vaya y pase; ya lo explicé el alerta
Cocteau diciendo que el artista es el verdadexo rice que
anda en antomévil. Bl piblico va en antobids; 4cémo no
extrafiarse que lo siga a distancia?

La critica recibié el ‘‘Concertino’’ aun peor que el
pibleo, En una conferencia reciente, G. J. Aubry dijo
que, a su modo de ver, un critico es un ‘‘poteau indi-
catenr’’ (poste indicador). Admitamos.

Los criticos de nuestros grandes diarios y revistas,
atribuyeron a Honegger toda clase de intenciones, de
propasitos; otros, que el inico que lo guié. Para unos el
Concertins es un pasatiemps del autor del ‘Roi Da-
vid'', que bien tiene derecho de divertirse, sobre todo
con la habilidad que lo hace; para otros, es un habil
pastiche del concierto clésico ‘‘a la Pulcinella’’; para
otros. .. ’

A, buenos caminos llevan; lucido estd nuestre pfblico
con estos nostes indicadores!

Y el reflexivo Honegger estaba, en cambio, proba-
blemente mis cerca de Mozart (en ‘a medida gue los
baifiistas de Cezanne se codean con Poussin) al hacer su
Concertino.

Moralgja: Cuidado en los cruces!

Confiar mas en el poste Ansermet, que en los otros.

E. E. B.
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MARTIN FIERRO

Epistola Oratoria y Desvan Nacional de Bellas Artes
P A R E NTESTS

Cansados de pechera almidonada,
hartos de mantener wna solemnidad
desavenida, nos disponemos a ato-
rrantear con toda holgura en la ra-
buna de un paréntesis.

La excusa malhumorada de los sefiores diri-
gentes del Museo se manifiesta en términos de
protesta y reclamo, cuys casi textualidad es la
siguiente: i

Reconocemos la simpatica razén de MARTIN
FIERRO.

Recorriendo el Museo, nos ha ocurrido la rea-
lidad de sus verdades claras ¥ de sus juicios
oportunos.

No nos ha de doler confesar nuestra crasa
ineptitud, porque es tan obvia como el mame-
rracho que nos cobija, y sélo cuesta una barata
constatacién visual. :

-Pero ya conducidos en el arrepentimiento ha-
cia la, vispera de una vergiienza piblica, encon-
tramos de mano la excusa que querfamos.

Hemeos vivido de brazos cruzados; pero espe-
rabamos. Nuestra espera apoyaba su paciencia
en una gran baranda de promesas gubernamen-
tales que nunca fué sustituida por el talego de
oro necesario. .

Y, ;quién se atreve a decirnos ahora que de
haberse atendido nuestra indigencia elemental,
todo habria de ser cambiar de almobhada?

4 Nuestro pastoso ensueflo de polvo y de ron-

quidos seguiria colgando su espesa telarafia so-
bre la mansedumbre nacional?

S6lo'la voz profética del vate ha contestado
a estas preguntas:

iPor qué no?.. Quién sabel.. Puede ser...

Quizds..." (1)

Pero lo cierto ef esto:

Hace aproximadamente dos ailos, el chamber-
go de nuestro primer magistrado pasé bajo el
dintel que corona un establo de remiblica, y
anduvo su segunda via crucis estética, (La pri-
mera fué un 12 de Octubre, al transponer las
gradas de su rosado bodrio arquitecténico.)

Lo recibié la comision conmiseranda con el
sable aprontado; y una vez cometido ¢l paseo de
practica le soltaron los verros del ‘‘pechazo’’.

El primer magistrado pronuncié dignamente
su esquivada:

No estoy ebrio ni dormido, estoy peor: estoy
en el Museo Nacional de Bellas Artes.

Comisién: gran arsenal de bombas de alqui-
trin para arruinar el frente de la conciencia pu-
blica... Museo: nirvana de las artes, resumi-
dero de talento donde la Belleza tira con gesto
distraide de una cadena vertical... Yo no sabia
que existiais, Nadie lo sabe.

Hasta ahora creie que el desquicio edilicio y
las estatuas de turrén que hay en las plazas, era
una enfermedad de nuestro suelo que se exte-
riorizaba en esa especie de fortinculos. -

Un poco subterraneos por lo mucho de topos,

ausentes de. la vida y del progreso, ;por qué
ocultdis al mundo la incubadora de vuestros gor--
dos ocios?

Accederé a vuestro pedido el dia que aban-
donéis la hamaca paraguaya de vuestra siesta,
que pegotéis en todas las paredes el affiche de
vuestra existencia, y penetréis a las Cdmaras.
ronroneando al oido de los politicos; el dia que
embanderéis con vuestro nombre las plazas, los.
hoteles, las guias, los puertos y las estaciones;
cuando, transformados en grillos, en moscardo-
nes o cigarras, logréis que llegue hasta mis of-
dos la voz real de un pueblo gque me pide un.
Museo.

Esa fué o pudo baber sido la respuesta de.
nuestro Presidente. Nos consta, por lo menos,
que asi pensé.

Nosotros nos adherimos a su pensamiento; y
concluimos el paréntesis de nuestra campafia con
esta postdata que empieza a ser un exigido leit-
motiv:

Na hemos salido a afrontar situa-
ciones o subrayar cargos ajenos.
Nuestro alegato no cuida compro-
niisos personales: es un has de ver~
dades quc vale por si mismo,

La Redaceion.

(1) Pedro Miguel Obligado, **La Nacion'', Dominge 0 de-
Julio e 1826, .

El neo=americanismo y Lysandro

Es hora ya de preguntarse
si nos asicte nlgfin derecho
como’ alhacens del Arte pre-
colonial en nuestra Amériea.
A la obrn divulgadora de al-
gunos gmericanistas, ha su-
cedido el furor de las deco-
raciones a base de motivos
calehaquies, y en la mayor
parte de los ensos se las ha
admitido eon el mismo respe-

Lysandro Z. D. Galtier to histérico que propiciara
entre mnosotros aquella linds moda Tutankhamon.
Lo antigno nos provoca una sensacién hipogdstriea
de nscensor, un vértigo de siglos, que solemos con-
fundir con ln emocién del Arte. ¥ nada existe tan
recomendable eomo esta marca de fibrien “ant. de
J. C.” .

De ese linnje de sensaciones, mis un certificado de
defuncién, es la que nos viene suministrando cierta
eerdmica cnlehaqui que se complace en el “pastiche”
de las urnas y la cacharyerin indias.

Algunos americanistas, como el Dr. Ricarde Rajas,
solicitan una “reanudacién del proceso alli donde lo
dejé la prodigiosa. imaginacién del indie”. Para que
Ia evoluci¢n del arte indigens fuese continuada con
1n identificacién pertinente, harfa falte un gran mi-
mero de cireunstancias andlogas a las que deteymi-
naban las caracteristicas del arte calehaqui en la
época de la conquista; y, sin embargo, siempre Nos
lLubieran faltado las mis importantes: las cireuns-
tancias de rozs, de civilizncién, y aun ln del medio
geogrifico si se tiene en cnenta que Buenos Alres,
sede de esta presuntn renovaciéu, no- puede envane-
cerse de wna cacharrerfa autéctona. Si penssmos que
aquells buena gente fué interrumpida en su “pro-
ceso” por la irrupeién de los conquistadores en un
momrento de crisis evolutiva, de madurez—y no de
primitividad, como yo ereo—recordando algunoes easos
de asimilacién tan notorios como el romano y el ard-
higo en sus respectivas conquistas, sorprende un poco
que no haysn impuesto & 1a civilizacién eonquistndqrn
las coracterfsticas de su arte como un elemento asimi-
lativo. Pero es el caso de reconocer que en renlidnd
no existin vn arte en el sentido que tiene entre nos-
otros la expresién. El arte de la cultura ealchaqui,
no era todavia otra cosa que dependencia de Ia veli-
gién, organismo de la liturgia. Y serfa win ridicula
equivocacién la que nos condujese a introdueir en
nuestro ambiente cotidiano, con fines de recreacién
artistiea, ese mundito grotesco de simbolos y estili-
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zacioues que antes desempefiaba wn papel sevio v
trascendente en la metatisien inding v que apenas
tolerarinmos en Ia temporaneidad siempre disereta
de la moda.

Deseartadn In posibilidad de un veanudamiento de-
hemos convenir en o utitidad del arte indio, que
como todo arte primitive tiene wna funcién importan-
tisima en In elabovacién de las modernns estétieas.

El arte de hoy puja por liberarse de toda intelec-
tualidad, porque la humanidad estd empalagada, Un
espiritu sincero para consigo mismo, que despuéds de
uli paseo por cualquier eiudad culta, haya sobrevivido
a In amennza de las cornisas, deberd confesar que
su retina estd cansnda de evolucionar: su mirada so
proyectard en tirabmzén, v tendrd las orejas trans-
formadas en dos florones magnificos; sus respetables
cuernos matrimoniales se habrin troeado en dos oron-
das volutas, ¥ su enbeza sevd en total wn eapitel ehw-
rrigucresco. Cefnlalgin o naderfa emocional: eso es
para nuestra sensibilidad el arte de ayer, que pre-
tende vencer hatallns péstwmns,

Estamos encerrados juntos a un vadiiver, ¥ In 1ini-
en ventana de que disponemos para aivenr la atmés-
fern de nuestra civilizacién mira hacin el lado de
las culturas primitivas. Nuestra vista se reposa en
loy grandes planos limpios de toda superfluidad. Y
nuestra . imaginacién retoza libre al comprobar que
le es posible vivir sin In camaraderia de la retériea,
Pero serin listima que apostande en aquells ventana
una Kodak sentimental ante el 'panorama de los pri-
mitivos, nos contentiranmos con mwna. placa dos veees
negativa. Ln diferencia de aspectos del arte a través
de las épocas dehiern ser en primer términe una cues-
tién de hondurn. Siendo nuestra sensibilidad mds agn-
da, debemos penctrar ln realidad en cl mismo sentido
que aguellos primitivos; pero penetrar mds. e ahi
todo.

La linen por In linen es la retdrica de las artes
plistieas.

Recovdemos Iax palabivas de Séerates (1) a Pro-
tarca:

“.o.por la helleza de las figuras mo entiendo lo
que wmuchos se imaginan, por cjemplo, cuerpos her-
mosos, hellas pinturas; sino gue entiendo por aquélla

Z. D. Galtier

lo que ox recto v civenlar, ¥ las obras de este género,
planas ¥ sélidas, trabnjadas a torno, asi como las
Jiechas con vregla y esenadra. ;Coneibes mi pensa-
utiento, Protarco? Porque yo sostengo, que estns figu-
8§ MO son como las otras, hellas por eomparvacién,
<ino que son siempre bellas en s, por su naturalesa,
¥ que procuran clertos placeres que les son propios,
¥ no tienen nada de eomiin con los plneeres produci-
dos por los estimulos earnnles. Otro tanto digo de
los volores que tienen nna hellezn del mismo género,
v de los placeres que les son afeetos.”

De nuestros neo-americanistas, el vinico que parece
haber comprendido la funeidn verdadera de la lfnea
es Lisandro Z. D. Galtier. Habhiendo cumplido yn su
fervor ealchaqui, nos dié en ln wltima Exposicién
Comunal de Artes Aplicadas un bello indicio de su
evolueidn, Quien hayva seguido su desarrollo o través.
de Tas exposiciones, hahri podido observar eémo, sin
repentismios, con progresista lentitnd, su arte ha ido
evolucionando desde el “pastiche” hastn la crencidn,
Las tltimas nmestras de focburn ealchaqui ya evi-
dencian una interpretacién modernn del sentido sim-
bélico de las figurns. Pero donde termina por comi-
pleto la tivanin originaria es en “El Tango”. Este
Jarrén de un perfil original, estd decorndo por un
ml'is psicolégiea que fisicn, consigue darnos la impre-
friso que desarrolla el film de un tango. La pareja,
sibn de entrelazamiento de las voluntades bajo el in-
{lnjo de la nwisica. Es el tango que sucede en la.
voneiencia de los que lo bailan, No es el tango qué se
baila; es el que uno quisiera bailar... Aqui la lines
ha dejado de ser contorno para transformarse en di--
receion; y en ego reside el secereto de su dinamismo.

Es interesante ver cémo Galtier ha sleanzado esta
modalidnd sin afiliavse a ningona escueln estética,.
ajeno a todn preocupacién normal, Su freeuencia con.
las estilizaciones calchaguies Je ha procurade esa ha-
hilidad sintética con que el indio capta la realidad’

- valiéndose de elementos puramente geométricos; y su.

sensibilidnd moderna ha ido més allg de la forma
apnarencial para legar al propio dramatismo de la.
fm:mn. .

Hoy, que en euanto a cerdmicen vivimos de prestado,,
v nuestro gusto artistico se veduee al orgullo de la.
autenticidnd con respecta n un Moustiers, s un Pa-
lissy, a un Delft, 2 un plato hispanomoriseco o una
poreelana c¢hina, debe regocijarnos la inicincién de
una cerdmica verdaderamente moderna, y sohre todo
nuestra.

Antonio VALLEJQ,

(1) TFilebo, Platdn,
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Inauguracion
de nuestro local

El local de MARTIN FIERRO, en Florida y Tu-
cumdn, quedé finalmente inaugurado el sibado 10
de Julio. Un centenar de amigos, puros martinfie-
rristas, flesto en familin y exelusiva, las mis cali-
fiendns sefiorns y niiins que consagran en Buenos
Aires su actividad y Ins mejores dotes de su espi-
vibu al arte y su fomento; varias escritoras, poetisas,
pintoras, recitadoras; misicos célebres, pintores y es-
critores de significncién; los eamaradas de todns Ins
vevistas jévenes de la eapital ¥ La Plata; la mu-
chachada de MARTIN FIERRO en pleno, fueron
los invitados, ~

Cuatro horas intensas de charla, misien, builes erio-
1los por la compaiiin de Mauri: cielitos, cuandos, cha-
carerss, canciones; tangos y fox por radio y la es-
pléndida Vietroln ortofénica cedida por la casn Bre-
ver que ncapard el interés de la gente mds joven;
abundante jerez y operto y fantdsticos eocktnil pre-
parados en el bar por un temible alquimistn, el
marqués Antonio Mordini, que tuvieron el efecto de
convulsionar por la noche todos los centros de rew-
nién méds o menos literavios ¥ artisticos de In cindad.
Argos Dos hn contade en “Cardtula” los curiosos
vesultndos, fuera de todan previsién, que tuvo este
aspecto de nuestra fiesta inaugursl: ln noche eriolla
—un siibat a puerta cerrada, durante el acto—que
presidia el vate Mufioz, la indignacién de wn joven
poeta que se desenbrié al dia signiente sin saber
cémo transportado s Lomas de Zamora, y el vinje
de otros dos escritores n deseubrir, trasnochados, ln
regién portefia donde vivié Carriego.

Tiesta cordialisima, joven y alegre, como son y de-
ben ser todas las.de MARTIN FIERRO, y que se re-

cordard largo tiempo.

Algunes de los numerosios -nsistentos n In inaupurneién del loen) de MARTIN FIERRO: A ja izquierds grupo
de ballarines de In Compuiifa Mauri y 6 detris del arpists, en ol centro, sentado, Sergio Plilvro; dotrds: sciiorns.
Helenn Levidls do Girondo, Delix del Uarrll, sefioritas de Figari; de pie, segunda fila, soforita Josefina Mulhall

Girondo, sefiorn Patrocinin Dinz de Mauri, sefioritas Raquel Adler, Lumelman, Sofoviéh, Adelin Acovedo, sefioras

Xloun Senginena de Blizalde, Susana Loleir de DPiiiere,

seiiorita de Tigarl, sefiorns Adelina. del Carril de Giira)

des, Lmwra Gironde de Peulin, doetor Juan Carlos Réborn y uefiora, Antonlo Vallejo, sefiora Lersna de Probisch:
cuartn filn: José de Espaiin, Rafael Povina, Leonidas de Vedin, Jorge Luis Borges; al fondo: medioc José Bonomi,
Leopoldo Marechal, Franeiseo A. Palomar, Lysandro Z. D. Galtier, Oliverio Gironde, Pedro Blaks, Antonio Mordini,
Ricarde GHiirnldes, maestro Ansermet, Raal Monsegur, Absalén Rojas, Iimilio Pettoruti, irreconocibles.

UN LIBRO

Pretexto nada desdeiinble se me presenta osta vez,
«con motive de la publieacién de ‘*Tesco’’, libro dc
‘Eduardo Dieste, donde s¢ glosa sobre lo nuestro y lo de
afuorn con singulavr elevaeién critica y poeo eomin
dostrezn en el dominio de los temas, parn hilvanar pa-
:roceres sobre eritiea de arte.

Aparte las inndmeras virtudes guc adornan la vigo:
‘rosn personalidad de Edunrdo Dieste, hubiern sido su-
ficiente acicate para mi, al lanzarme o eseribir sobre
«¢Togea’’ el silencio lleno de consagraciém, con que
g0 ncogié ¢l libre de este fuerto solitario, gue adunn
:a su cnvidinble saber, el desdén indiferente y resig-
nado por la incompronsidn y desaivel del péblico.

Es pais el nuestro donde abundu arte y escasea com-
prensién. Lo adocenado y cxtranjerizo sc cntromete ¥
:ndgquiore el favor del piblico con pasmosa intrepidez:
los buenos artistns acaban en el aislamiento, la forma
mis promisorn de convivencia en un pais, donde ol pi-
‘blico anda desorientado, porque una eritiea ignarn lo
mueve ¥ lo sncude por todas partes, sin saber ¢l po-
bre p.l'lblico por quién y por dénde es llevado,

La ecritien de arte en el Uruguay, y al decir arte,
‘incluyo lo literario, es dirigida por unos zascandiles,
motidos a eriticos, que no saben mirar un ewadro, ni
listinguir un tono. Estos criticos heehios a dedo, como
los generales de antafio, son los que imponen gustos ¥
paveceres con el amnyor desparpajo ¥ el menor contra-
lor critico. Han impuesto falsos jdolos como Barthold,
Gili Roig, pintores extranjeres de tereern o cuartn en-
tegorin, que han suplantado sin razén o nuestros logi-
timos valores: Cdneo, Laborde, Arzadum, Bazurro, Mén-
dez Magurifios, Poesce Cnstro, ete. A estos criticos de
improvisneién se’ une una catervi (e ignorantes que
profesan de sabedores, critivones de los pocos que sa-
ben nlf;o y modestamente opinan sobre lo que ven ¥
gustan, alegando gue no pucde opinar subre arte quicn
no ha visto Muscos y no visité talleres. europeos. Es-
tos sofiores, cerrndos cn ubsoluto en ¢l gusto de Jo De-
Ho, verdaderos buhos periodistices, se considernn in-
vestidos de algunn superforidad por el simple hecho
de haber pascido sus cegueras por las telas del Musco
del Prado, y cuandlo opinan, muestran mas nl desnudo
coguorn y desenvoltura propia de presuntuoso ignorante.
Cunndo slguno de estos eriticos le ha negndo u Bduar-
do Dieste capacidad parn opinar sobre arte, mc he
ochado n reir hasts no poder més, compadeeiéndome,
sin -embargo, de lo ignorancin que mo sc conoce o si
misma y do la estulticin logrera que se ocultn bajo ¢l
modesto rétulo de ‘‘periodista’’.

11
refiere a la observacidn de la propia obra, que el pin-
No conozeo nadn més descontentndizo en lo que se

DE EDUARDO DIESTE

tor o el escultor. Nunmea 'sc cseribiri uny critica de
nrte que sntisfaga n quien es en clla alabado o cen-
surado, Los pintores se empefinn siempre en negarle
o log cseritores autoridad para immiscwirse en lo que
cllos Hlaman su oficio, y enlifienn de “‘demasiado li-
torarios?’ los juicios que se cserihon sobre pintara.
Dicen los pintores: cl eseritor divaga, se vu por las ra-
mas y cn lugar de exzmiuar pictéricamente un cua-
dro, realiza una descripeién literarin, mis o menos poé-
ticu de lo pintadoe. Y asi divAn: “‘los verdes ticnen aro-
mas de enmpo’, ¥ al pintor Jo interesarfn gue el es-
critor dijera: ese verde cstfi mal cntounado, no csti
en valor.

Los eseritores pueden contestarle n los pintores: hue-
no, yn que nosotros no comprendemos técnicamente la
pintura, hagan ustedes eritien de arte. A lo que con-
testarinn lox pintores: No la huccmos porque uo so-
mos escritores. yNo hay con todo esto una confusién?
La kay y muy grande. El escritor es tan capaz de hu-
cer sentir un cundro como un pintor, éste erea Ja obrm
o inscientemente la transmite, pero el eseritor la in-
terpreta, el pintor es un téenico de la cmoeidn, no pue-
de expresar lo que siente mds que por medio de pla-
nos y de colores, ¥ el piblico que~no conoee el Jea-
gunje del color y do ln forma, no puede penctrar cn
sus secrctos, ¥ la misién del eseritor, que es un inter-
medinrio entre ol piblico y ¢l pintor es la de trans
mitir por medio de ln palubra, lo gue el pinter ha
querido cxpresar por medio de cploves ¥ volimenes, D

CONFUSIONISMOC

M. Georges Pillement, gne ordinariamente sucle ser
un cronista diseroto de Jas letrus de habla cspafioly,
scguramente con ¢l designio de remdir Supervielle
un homenaje que no precisn, humiila, indtilmente tam-
bign, » un pocta original, innovader, personalisimo,
como Ferndu Silva Valdés, haciéndole apnrecer, en su
juicio sobre ‘‘Poemas Nativos'’ de ln “‘Revue e
I’Amerique Latine”, como imitador de aquél, o por
lo menos, como un cseritor influenciade por ¢! autor
Qe ‘“Debarcaderes’’ y *f Gruvitations’”

Deeir tal cosa es no comprender ni a Silva Valdés
ni u Supervielle.

Afortundamonte, ol eritico Zum Felde he aclarado
¢l punto y defendido al suseitador del americanismo
poético on el Plata, reclamando con exactitud la pri-
macia de lo inspiracién nativa do cortc moderno para
Silva Valdés”, en suelto de “El Din” de Montevideo,
reproducido nqui por Caritula—E. M,

manecra gue no hay tnl intromisién de un eampo en
otro, ¥ si, solumente, una interferencia indispensable
entre cl pintor y el escritor: asi sc explica que los
mejores criticos do arte hayan sido ecserifores y que
gracins o cllos triunfaran los impresionistas.

Tos pintores han sido buenes criticos de arte para
los pintores, no, pura los demfis: el pablico y los es-
eritores, que no se intercssn del tcenicismo de un
arte, sino de sus principios generales.. Las lecciones do
dibujo do Delaeroix, son provechosas para un pintor;
en cambio, ninguna utilidad tienen para un simple afi-
cionndo al arte. El tratade de In Pintura do Loonarde
de Vinei, y las rcectas de Rodin a los artistas, son
fundamentales parn los pintcres y escultores, en su
A, B, C, son ttiles para ceeritores que tengan incli-
nuciones por la critica de arte, mas para el pablico no
tienea intevés; un recién inieindo se orientard mejor
cu ol covocimiento del arte por la leetura de los Sa-
lones e Baudelnire que por el conocimiento de los li-
brox yu eitados. .

‘Pesvn’’, de Eduardo Dieste, pusde ser criticado des-
de ¢l punto de vistu de los pintorss y defendido dos-
de el seetor de Jos eseritores, segén-se defienda una
u otra tesix, A mi me pareee ‘Tesco’’ un lbro de
critica v urte, gue une las dos condiciones funda-
nmentules parn ser gustado amplinmente: necesario en
su generalizneién divulgadora parn el principiante, y
de utilidnd pura los pintores. Bs In experiencin que
demuestra hasta dénde puede ¢l eseritor documentado
v serfo, erenr una critiea de arte superior a la pu-
ramente pictérica (reeuerdo como ejemplo unos apun-
fes eriticos de Clneo ¥ Arzadum, publicados en lu
Revista Tesco), por In superioridad cvidente de In
Delleza, rigueza ¥ seguridad del estilo. Bn los momen-
tos mis (ificiles, ewando hey que examinar un cua-
dru, como conoeedor du los recursos pictsricos, dé to-
da esu cocina practiea de la combinacién do complemen-
turios, lo vemos o Dieste salir airoso y sin perder nun-
ca esn sencillez nndn dogmatizadora que lo earneteriza,
Y en poner vmoeién ¥ amor en lo que dico y en de-
fender con firmeza sus idens, cs siempre humano y
sincero.

"Tieseo’! mo eos la reeopilacién de srtienlos de eri-
tien ‘periodisticn: es obra con unidad; sc ha sabido en
elln busear un método, seguir un caminho eierto, ex-
plornr intrépidnmente un bosque poblado de demasia-
dos fantasmas, y digase Jo que se diga, saber por dén-
de se andn y c¢émo se anda, es lo principal; lo demds
pertenoce 1 reino de la tijera y ol diccionnxio, quo es el

periodismo.
Ildefonso PEREDA VALDES.

Montevideo, Jumio 1026,
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“ESPANTAPAJAROS”, versos de L. F, Diéguez

Para ‘comprobar 13 auténtica originalidad de Luis
Franciscé Diéguez, sobra con leer cualquier composicién
de este primer libro suyo: "Espantapijaros”. Su tem-
peramento_poético, rico en emocién y en interesantes
imigenes, ‘muéstrase sin disimulo en cada poesia por
virtud de una personal visién de todas las cosas.
Tanto: en la ciudad como en el campo, Diéguez ha
abierto en abanico su magnifico espiritu para ahondar,
asl, en todo lo que le-rodeara. Porque, mas que intima,
su ‘poesia es conmovida observacion del mundo exte-
rior. No confia demasiadn, Diéguez, en ¢l comentario
séntimental de la propia biografia cuanto en la vida
de los objetos cuya silenciosa resignacién destruye.

Es de tal suerte que el espantapijaros logra en su
lbro esta definicién:

Es el mis humilde pedn de la chacra
el inofensivo, mudo espantapfjaros;
no fuma, no bebe, no juega a la taba,
no molesta a nadie pues ni tiene cama:
sélo él duerme al raso...

Diéguez prefiere trasladar sus tristezas a las cavi-
laciones del espantapdjaros o auscultar las urgencias
de la ciudad polirritmica y multdnime. Se hallard me-
jor en los otros que en si mismo, Hombre moderno,
él no puede desconocer el telén de fondo que la vida
ofrece al relieve de! mundo inanimado.

Pero no es, el autor de Espantapdjaros, un judio po-
blador de -escaparates; tampoco es su poesia una co-
teecidn desordenada de cachivaches mas o menos li-
ricos. 'Y ello porque Diéguez utiliza sus temas, casi
siempre, de manera personalisima, interpretando a su
modo la expresién del mundo. Es un poeta creacio-
nista — salvado el prejuicio de capilla — pues sus
interpretaciones ofrecen una transfiguracién de la rea-
lidad, operada en la magia de la imagen directa e in-
tnitiva, alejada en lo posible de la vulgar anctacién
de similitudes visuales,

No desconoce, ‘¢l poeta de Espantapdjores, la fantas-
tica posibilidad que en cl arte abrié Gémez de la Ser-
na con sus Greguerias, y algo de ese humorismo gro-
tesco y hondo hay en sus versos:

El viento de los barriletes
se enamora como los nifios;
y por eso ecsta maifiana
remonta todos los molinos.
(Pag. 19)
...una noche en que el alma
se durmi6é en el espejo...
(Pig. 7)

Galvez y su gritica a Ia
“Antologia’” de Noé

Hubiera side uns tavea heroica por lo larga o inm-
itil - gloser frase por fraso la antologin de imbeeili-
dades que el Sr. Manuel Gélvez cometid en el nimero
872 de ‘'El Hogar’’,

Muestrario de enojadas contradiceiomes en las cuales
no -ineurriria. nadio ui propeniéndoseclo, - posible, sola-
mente, de ocurrir en un cercbro con goteras donde la
vele se ha apagado.

Bse sistemn de adjetivacién nguachenta quoe aco-
moda suy cumplimicntos coromoniosamente, y distri-
buye ologios de confiterin, ¥a llenado la manca Anto-
logia de pringue y' marmelada.

Solamente conocemos otro cjemplo de imbecilidad y
reblandecimiento: su axticulo siguiente, donde aleanza,
por finl, parn resnreimiento de tantn estupidez, cstos
bellos hallazgos: adjudicar o Bernfrdez lo composicién
*‘Lung Roja’’ de Emilia Bertold, y abandonar casi al
desenido esn fraso risueiin y concluyento:

“%n ol idiomn de algunos peicélogos dirinse que Pe-

dro Miguel Obligado os un intravertide, vale decir:
dirigide hacia adentro,’’—A. V.

¢“La Patria degli italiani”
y nosotros

Agradecomos vivamente o ‘‘La Patrin deghi Ttaliani’’
y o su redactor literario 8r. Lamberti Sorrentino, el
interés que se ha tomado por la difusién do los nom-
bros y ln obra do los nuevos eseritores nrgentinos, por
la ropercusién quo +en sus columnas dié a los actos
organizados por el periédico dltimamente y por Jos
.conceptos clogiosos que con frecuencin e mereee MAR-
TIN FIERRO.
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En la vieja pelicula de Ia vieja linterna

de mi memoria, me veo bajando

al fondo del aljibe para subirte estrellas,
(Pig. 67).

Y vaya integro este Crepitsctlo, cuyo creacionisma,
por obra de un espiritu -travieso, térnase a veces gre-
gueria:

Por la tarde azul la calle camina
con su delantal de sol vestida,

Mirando la hora los edificios cantan
en un coro alegre de abiertas ventanas.

La esquing, enibanderndn de letreros que gritan,
riendo campanillazos se devora un tranvia

La torre de una iglesia se derrumba cantando,
Las chimencas salidanse a gritos de humo blanco,

Al final de la tarde desaparece la calle
tras ¢l telén de fondo del mar sucio de sangre.

Mi alma d¢ espantapdjaros ha saltado a la cipula
mas subida”en el cielo de la hora casi Wltima.
All4, sobre las aguas, do_ndc el cielo se cae,
en un estampido de luz se suicida la tarde.

Poesia de indiscutible valor novisimo, no cabe dis-
cusién, tampoco, para sus violencias de forma, Ha-
gamos notar, eso si, que las imégencs cmpleadas son
fundamentalmente distintas a cualquiera clase de me-
thforas. Desehrtase alli Ja logica rudimentnrie y no
aparece tampoco el consabido término comparativo.
Diéguez crea su fantdstico horizonte con su propio
caudal entotivo y por eso estd por encima de la vul-
garidad. No se sujeta sino a una realidad: la realidad
sentimental. Sus poemas, pues, hay que seatirlas. Co-
sa que acontece, por lo demds, con toda la poesia no-
wisinta.

Pero el valor emolivo es evidente preocupacian el
pocta que mo Aacostumbra escamotedrnosln tras el bri-
llo de cualquier imagen. Y, asi, Diéguez sabe colo-

.carnos frente a un problema espiritual e intimo con

estos dos versos:
Soy un espantapéjaros que alucinado busca
¢l silencio del campo refugiado én el mar,

Y en verdad que no hacen falta mds palabras para
definir una honda disconformidad que dolorosamente
moldea ¢l espiritu. No hay calma para el poeta en
la ciudad y no la hay en el campo; acaso no la haya
tampoco en el mar. Pero ¢l mar es una esperanza. Tal
vez la f(inica que aun alienta el pocta.

Y declara mis adelante:

El puerto es un dia de fiesta
para mi alma de espantapdjaros.

Es la honda alegria del posible hallazgo. Pero el poe-
tu no posee un cgocentrismo que le haga contemplar
sin tregua cl propio ombligo:

Por ¢l camino que une los puertos
hay muchos arboles de navidad.
Lanzarhn mis brazes un clamor fralerno
para todos los pdjaros del mar.

Pero observemos ya que el critico no acompafia al
pocta ¢n sus sentimientos sino para mostrar la ima-
ginacion creadora con que el artista logra dibujar su
paisaje espiritual y la eficacia emotiva de todos sus
versos. A Diéguez no le interesan los scntimientos
sino en cuando éstos, por obra de su temperamento,
alcanzan la emocién de un nuevo horizonte, Su poe-
sia no es el sentimiento por el sentimiento mismo:
clla quiere conquistar una dignidad artistica otorgada
por la transformacion fanldstica del tema. Dic’_gucz ha-
lla una imagen para cada sentimiento. Dc ahi que
su arte sea creacion y no simple anotacidn,

Y por eso puede expresar toda su desilusion con
este verso irdnico:

{Los pajaros de papel pintados en la tarde!
y sintetizar asi su grande, su {ltimo anhelo:
i Oh, mac [raternal de los brazos abiertos!

Diéguez cs un muchacho. Diéguez serd todo un

pocta,

Julio de 1926, Roberto A, ORTELLL.
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NICOLAS COLIVARI

Si por obra lirien sc entiende Ja fiel expresidn de
un temperamento, nminguna tan sineera como la de
cste muchacho, ni més honrnda, ya que traduce sin
artificios la modalidad espiritual de un hombre.

Olivari ¢s como su libro, como lo mejor de su li-
bro; ‘desordennda y varinble como ¢, su sensibilidad.
se nutre de contrastes: sorprende los més delicndos ma-
tices del espiritu y cunnde su poema va a remontarse
en el elaro ciclo de la emocién, cno de pronto en la
burla y sucle terminar en blasfemia, desconcertando.
asi o wfy de un lector asustadizo.

Olivari es un sentimental, pese a su humorismo do-
lorose y a ln einien indolencia de que haee nlarde
nlgunas veces, La misma cleceién de asuntos revela.
su emotividad sencilla prodigfindesc o Jos seres y cosas.
que amn y comprende; tomn sus tipos en el esecnario
fawmilinr; traze ol esquema de sus vidas con rasgo enér-
gico; unc ol tono sentimental unn hebrn de ose humo-
rismeo suyo, easi hermano de la tristeza; mas, arrepen-
tido, y como si sc avergonzara de su emoeci6n, arro-
ja sobre el cuadro las mfis diversas tintas, no siempre
adecundas ni de buen gusto.

Yo dirfa que esc gesto es unn modalidad portefia
ensi invarinble. En ningunn ciudad es burlade como
en lu nuestra todo lo que signifique una expansién del
alma: tenemos ¢l pudor de nuestro sentimiento y lo-
disimulamos con un cscepticismo de buen gusto gque:
nox aisla y defionde.

Bn ¢l Jibro <de Olivari resaltan dos elementos que
prometen mucko: el toro sentimental y el humorismo.
1) tono sentimental, espontéineo y fﬁcil, nace directa-
wmente de la emocidén y ¢l humorismo, de buen cufio,
sc confunde o veees con la snl gruesn del habla crio-
ila. Bl autor junts cstos clementos y rcaliza unn com-
binaecién cuya reecota muchos han buseado indtilmente;
n omi juicio, csta combinacidn constituye ¢l rnsgo per-
sonal de Olivari. to

Yo tombién diré que su obra ¢s desigual e improvi-
sada; lo aconsejaré un scvero contralor de si mismo y
ung sana prudencin en el uso de Jos vacablos; pero.
no lo haré como cierto sefior que debe ser diputado,
ya que tantos lugares comunes frecuents, y que, o
bastindole unn, necesité dos cquis para esconderse cn
Ia revista ‘‘Nosotros’’.

‘Lo aventura de la pantalln’? y ‘“‘En 6mnibus de-
doble piso’’ nos dicen todo lo que se pucde esperar
de Olivari si utiliza con mesurn los ricos elementos der
que dispone, — L. M.

UN CADAVER PARLANTE

Victor Pérez Petut, nntiguo glosadar oricntal del
parnaso franeés,—muy por debajo de muestro heredista.
Leopolde Diaz, — versificante y ripindor de espesn.
medioeridad, levanta su esqueleto de la tumbe en que
ynceia olvidado parn Mamar impidicos, estipidos, mo-
nos ultramarinos, plagiarios, idiotas y mistifiendores:
o los jévenes poctus de espiritu nueve del Uruguay.,

Pero esn andunada de insultos no le basta al :a-
mentable espeetro, pueste que pide,—para coneluir con.
In generacién renovadorn de las letras de su pais que-
vibra eon ¢l mismo impulso nucstro, y yn universal—
nada menos gue ‘‘Contratnr por quince dias n todos
los matarifes del Swift?’ (frigorifico que infesta ol
Cerro) para acabar con cllos, ‘*que no otra clase de-
verdugo merecen’’. Despuds se los cagulliria, cs claro..

Tste presunto asesino, por suerte, no cs mds que un
inofensivo fantasma, un Pérez que ni siquiera cs de un,
trmafio regular; es un Pérez ' Petit’’, Perecito, Ratém
Péres'—E. M.
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VALERY LARBAUD Y SU OBRA

(Continuacién de Ja pig. 4)

a golas ahogando los sollozos. Comprendiendo gue no
poirf aleanzar ln vietoria, intima con el hormanito
de Ferming, contempla cl mapa de Amérien, aprende
<l espaiiol, contento de acerearse asi a la adorada. Un
domingo que va n Parls, compra una banderita y nl
din siguiente, al divisar a In nifia, pasa corriendo a su
lado, en la mano ¢l pabellén de Colombir, sobresaltado
o ln vez que encantado de su audaceia, Bin cmbnrgo,

Formina, amable y cxpontfncs con todos, no parcee de-

cidirse por ninguno. Profundamente religiosa, ha con-
sngrado su cornzén al rey del Ciclo. Desdeiin la rigue-
zn, ol lujo en quo vive, y no piensa mfis que en saeri-
ficarse y humillarse. Cuando mami Dolores ln-enstiga,
Tla besa su mane. Cuando va a beber un refresso de-
tiene el vaso, ponsando que El en la eruz tuve sed y
mo pudo.aplacarla, Ha leido ln vida de Santa Rosa de
Limao y toda su ambieibn es pareecr o ln santu sin par.
Maes el encanto viril de Santos Iturrin la gana poco a
poco y, nun cuando lucha contra la tentacién, orando y
amortificindoso, no consigue vencer su turbacitén do-
liciosa, Creyéndosc cntonces perdids, eaida en el pe-
cado, se abandona o sus sentimientos, se torna coqueta
¥ sonrie al conquistador.

1 En qué tormina la encantadora historin? EI alummo
que nos la cuents mos refiere, en cl ditimo capitulo,
que algunos afios despuds, siendo yn hombre, fué un
die a visitar ol antiguo colegio, cerrado desde haein
nlgin tiempo. No cncontréd mis que el viejo portero,
1o “‘imperial’’ yn encanceida, quien lo di6 notieias de
algunos de los slumnos. Santos Iturria se habia casado
‘gon unn alemana. ‘‘Une belle personne, fichtre!!’
Leniot (Joonny) ‘‘ese pobre chico tan inteligente’’,
habis muerto haciendo su servieio militar... ;Y Fer-
mina Mfirquez§ Nada le dice el buen hombre de For-
minn Mérquez. Y nuestro visitnnto contempla el viejo
parque abandonado, ¢l venerable edificic deteriorado,
sobrecogide por In melancolin de los recuerdos.

La vido do colegio, gencrahnente sosa ,descolorida,
aparece pintada en osta novela con una fineza y un
«color que lo dan singular eneanto. Los personajos prin-
«cipales tienen toda ln fantosia y todo cl ardor de las
infancins reales. La psicologia es de una fineza y una
~verdad sorprendontes. Santos cs realmento uno de esos
smuchachos de nuestras tierras, en los cunles la nudacin
.compite con ln donosurn. Joanny realiza admirablemen-
te cso tipo del colegial contraido y ambicioso ¢ue, en
‘Prancia, se torna meguldmano bajo la influencia de
Jos estudios elfisicos y del ejemplo de Napoledn. Ca-

mille es una cstilizncién tan perfecta del nidito timido
¥ sofiador gue erecmos ver en 6l los propios sentimien-
tos del autor em su nifiez, §Y qué docir de esa Fer-
mina tan semejante a slgunes chicas de nuestros paf-
ses, on las cunles cl mistieismo hereditario lueha con
los ardores de la sangre eriolla? Evidentemente Lar-
baud se ha servido de sus roeuerdos y también, parn
erear ol tipo de Léniot, de aquelln obrita *‘Gor-
dian III’’, gue ideara on su infuneia. ¢Y para animar
o Fermina? Al colegio de Fontennis-nux-Roses solian
vonir algunas hormanns de los alumnos americanos.
Y luego, nucstro autor conoeid intimamente, segin nos
ha dieho, o una joven espaficls, en la cual pudo cbser:
var ¢l donflicto de suntimientos que caracterizara a
In nifin colombinna. Empero, esta novela tan viviente
ha desconcertado & lo criticn por su forma. El autor
se aparta, en ufécto, de In factura tradicional: desarro-
lla la aceién on varios planos que s¢ siguen 0 80 super-
poncen, constituyendo verdaderos episodios, on los cuales
el personaje principal de eadn uno parcee ser o su vez
ol protagonista. La figurn de Forminn liga el desarro-
lio, aunque sin asumir la importancin de protagonista
tnieo. Para mi, tal forma es plenamente satisfactorin
porque cs la mis adeevads a lo quo el autor se pro-
ponin contar. L conclusion ,algo trunea, pero tan ex-
pontinea, me parcee un hallazgo. En las novelas vivi-
das no siompre sabemos el fin de los personajes.

Pero, los franceses, aparcntements tan innovadores,
son, ca general, muy apegados o la tradicién, y todo lo
quo salgn doe las normas establecidas les choca o des-
concicrta. Es frocuente ol case de que los editores
rechacen uno obra llena do cunlidades por no amol-
darsc o un género determinade.

Francigeo CONTRERAS.
Paris, marzo de 1926,

(Conlinvaré)
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ZONA, poema de G. Apollinaire
(Conclusion de la pag. 7)

Ahora humillo mi boea en una muchacha de
risa horrible.

Estds solo; va a llegar la mafiana,

Los lecheros hacen sonar sus vasijas en las
calles.

La noche se aleja como una bella Metiva,

Es Ferdinanda 1la fulsa o Lea la atenta.

Y Debes ese alcohol quemante como tu vida,

Tu vida que bebes como un aguardiente.

Caminas haeia Auteuil; quieres ir hasta tu
casa a pie,

Dormir entre tus fetiches de Oceanfa y de la
Guinea,

Ellos son Cristos de otra forma y de otras
creenciag,

Son los Cristos inferiores de las oseuras espe-
ranzas.

Adiés. Adids.
Sol, cuello tronehado.
Lysandro Z. D. GALTIER.

Buenos Alres, martes 13 de abril-1926,
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en Chascomiis, Necochea “Sauce Bulirich”, Est. La

Larga,, F.C.S,; La Dulce, General Villegas, Villa Sau-
ce, Energia, Loberia, Venado Tuerto y Villa Valeria.

Local para venta de reproductores en

OLIVOS, F. C. C. A,

»

JOSE A, GARBONE

CONSTRUCTOR
CONTRATISTA

——eapOr—

SEGUI 351

Especialista en cdificacion econémica
al alecance de cualquier y aun
cuando el terremo a edificarse no esté
Grandes facilidades

sSuma

totalmente pago.
de pago, ya sea por cuotas mensuales o

a plazos determinados.

Planos y Proyectos completamente gratis

——
Obras domiciliarias y de cemento ar=
mado. Especialidad en conseguir mate=
riales de construcciéon usados a precios
sumamente reducidos. = Consultenme
antes de editicar ya sca personalmente
o por carta.

JOSE A. CARBONE

SENORAL.
JGuanto paga Vi, de alguiler?

Ha pensado Vd alguna vez en
las venlajas que le reporiria ser
duefia del inmueble que ocupa?
- Consulte con su esposo.

CONSULTENOS

Con una cuota mensual menor la al-
quiler que paga Vd. actualmenfe puede ser propietario de su casa.

EDIFICAMOS en TERRENOS PAGOS o a PLAZOS

CONSTRUCCIONES

TIRANTES DE HIERRO DE TODAS CLASES
MADERAS DE OBRA Y PISO

VENTA DE ARENA, PORTLAND, Cal, BALDOSAS Y AZULEJ(S
EXPOSICION DE PUERTAS ¥ VENTARAS WUEVAS Y USADAS

ZEREGA y Cifa,

BUENOS ARIES

Proyectos, planos y presupuesfos para obras domicilia~
rias y en cemento armado y todo lo referente al ramo de

SURTIDO COMPLETO EN REJAS ARTISTICAS

CHUBUT 369 y MIBIRAY 1121
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MARTIN FIERRO

P ARNMNAS O

Tan sintético en todo fué Ferndndez Moreno,
Liréforo
Y galeno,

Que, mﬁerto, cupo en una de las cajas de fésforo,

El esgueleto de Soussens estd
Tiritande bajo ‘este mont6én de tierra obscura.
St queriendo animarle riegas su sepultura
Con ‘‘lacrymas de Christi'’, Dios te lo pagard.
G. L. B,
En 1o mitad de aquesta fosa yace
Un Gonzédlez Tufién que fué poeta;
Ya otra mitad &1 cede al que le trace
Un super-plan para morix de dieta.
Esp.
A Don Ricardo Gutiérrez
Lo agarré un hispano-suizo
Y con rabia ronca de erres
Todo por zafarse hizo,
106mo la gozé el gentio
Que logré verio rodar,
Porque el golpc le fué a dar
Justamente en el ‘‘vacio’’!
. A, G
Yo, Soiza, aqui reposo, y no padezco
Sino la ausencin de ‘‘El ‘Hogar''. Viandante
A mj sombra descanss a iu talante
Si buscas un buen fresca, '

Victima de wn mal olor
Quimico, fué 2 este agujere
Y pasé a vida pecr

Don M. Ldpez Palmero.

s ATIiRI CO

Soto y Calvo con traje de Pierrot
Nos causard mas gracia que su cuento:

En un mate
Mé4s vale un cacho de chilka

. Al fin Sé6lo tiene de Calvo su talento
Que ‘‘Taza de Chocolate’’ Y como Soto nos resulta ‘‘un sot’'.
De Iika L. M.
Krupkin, Triolets

Yo quise volverte cisco,
Don Franciseo;

Gritar que ‘'‘sos'' un poroto,
Soto;

No dejarte pelo en salvo,
Calvo,

Mas, en faltindome un ‘‘alvo'’

Se malogré mi ovillejo:

81 a Gdlvez llenan de azur
No dejan de ser macanas
Tus *‘triolets’’, Lafinur,
Por eso te digo jabur!
Versificante tahur
Mis vulgar que las bananas.
Si a Gdlvez llenan de azur
Es clare due son macanas.
I. M E M.
El ‘‘dngel’’ de Xul Solal

Por hoy salvas el pellejo,
Don Francisco Soto y Calvo.

Pide un empleo de mozo
Para servicio especial,

L. M. En algun café central,
Hasta el otro Carnaval
BEu que va a vestirse de cso.
E] ‘‘angel’’ de Xul Solal
Pide un emples de mozo,

A, Casta

Huyes del munde traidor,
-Huyes de la care flaca,
¥.a la inocente de vaca
Le huyes, sobria, con pavol,
Huyes en fin del amor

Y nor tante hwir concluyo
Que negando lo gue es wuyo
A. la carne, y su consuelo,
Concluirds tomando el velo
Y te llamards Sor Huyo.

L. M. B. M

Raquel: sin tomar bencina,
Dandole un ‘‘golpe de furca’’,
Puedes fajar a Alfonsina.
vantale la ‘‘marianina’’
Con tu acordedén indo-china
QO engullitela ‘‘a la turca'’.
Raquel, sin tomar bencina,
Dindole un *'golpe de furca’’,

RBerardi, Rave.

= 00N SEGUNDO SOMERA

Relato por
Ricardo Giiiraldes $ 2.50

EL TAMANO DE NI ESPERANZA

Crltica, ensayoes, por

|
o
]
]
]
=
N
=
n
=
m Jorge Luis Borges $ 2,50
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]
]
n
]
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Son tas novisimas publicaclones de la

Sociedad Editorial Proa
VICTORIA 344l
Pidalas en todas las buenas librerlas
sus nnterjores éxitos:

BERNARDEZ; Alcdndara - BORGES; Inquisicloues
¥ Luna de Enirente - GIRONDO; Veinte Poemas para
ser leldos en el tranvia. PINERO: El Puilal de Orién

i EDUARDO TIBILETT!

?

3 oty vy

BERNARDO V. IRIGOYEN
SERGIO PIRERO (hijo)

Ahogados: GALERIA GUEMES, Escrit. 430 y 43t
' U. TELEF. 6290/99 AVENIDA
IntERNOS Nos. 36 y 89

L)

z
§

% Delicioso bomhén de crema
% LATA § 0.70

SOCIENAD ANONITIA

Pidase en todas partes.
EETRTVETITE TR EReey,

: CALCONANIAS
por OLIVERIO GIRONDO

Unpa versidn de la Espafia humorfstica, burlona, cruda, envuelta en las mis curiosas imégenes
y en un estilo personalisimo y original. Artfstica cubierta dibujada por su autor § 2.- mqn.
n PUBLICACIONES DE )
I.LA REVISTA DE OCCIDEINTE s

‘En publicacién las signientes series:

I Obras Varias - (16 volimenses aparecides)

H Musas lejanas - Mitos - Cuentos - Leyendas (9 volumenes)
Los Grandes Pensadores - (6 voltimenes)

Nuevos Hechos Nuevas Ideas - (10 volimenes)

Historia de la Filosofia - (1 volimen)

Historia Breve - (2 vohimenes) :
Hoy y Mafiana - (3 voltimenes)

: GRATIS « Solicite el catdlogo especial de estas publicaciones. [
[ Suipacha 585 CALPE Buenos Aires " -..:
1 UNA HISTORIA EN POCAS PALABRAS

“ITa A POSI T IVAY :
COMPANIA ARGENTINA DE SEGUROS m?

FUNDADA EN EL ANO 1896

Ha pagado seguro por un valor de $ 21.244.922.86 myn,
Distribuidos asi:
Seccién Vida: $ 17.932.234.89 mjn,
Seccién Incendio: $ 3.289°609.07 min.
Seccién automoéviles
(recientemente inaugurada) § 23.078,90 myn.

R ,
Més de 150.000,000 de $ mjn.
de capitales asegurados.
Seguros sobre la vida - contra incendio y de automdviles (con-
tra todo riesgo) - Contratos modernos - condiciones liberales.
Nolicite informes en las Oficinas Centrales de la

% -  Compaiiia, calle SARMIENTO 364 - Buenos Aires fh'
=" e '
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