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A P e S S ) TR e T SO I

CELULOIDE

Dentro del simbolismo de la cultura, afin ndé se ha
averiguado lo que significa la aparicion del cine. El
cine representa ante todo el advenimiento de un arte
mecdnico que substituye lentamente al teatro, asi co-
mo el fondgrafo y la radio acabarin un dia con la
misica, por lo menos tal como la cntendia el siglo
XIX.

En el cine la meditacion esti totalmente excluida,
porgque la meditacién es quietnd y cuando el cine se
detiene hay gue encender la luz. Por eso los personajes
dudan muy poco antes de tomar una determinacién.

Entre el folletin filmado y la buena vista existe la
misma diferencia gue entre el noveldén y la novela. Uno
toma los acontecimientos en sentido horizontal, en ex-
tensién; la otra en profundidad, en densidad. Ahora
bien: en el cine americanc la emocién folletinesca —
o trigico horizontal — queda anulade porque sabe-
mos que, sean cuales fueren los pellgros, el héroe ha
de quedar sano y salvo para el beso final.

Bl ciue no puede moralizar porque toda moral es
una categoria a posteriorl; requiere un sistema previo
0 una - posicién determinada ante el mundo. El cine
debe szer puramente intuitivo y no concepinal, por-

que el concepto ya es literatura: entra por la razém, ,

no por los ojes.

El novelista puede — no debe, pero pusde — sus-
pender la accién en un momento dado y detenerse a
extraor de los hechos el jugo edificante. Bl cine no,
porque no tiene otro recurso que el letrero., El letre-
T0, que obliga a detener la miquina para due la gente
lea, constituye siempre una alteracién del ritmo y os
1o mfs opuesto gue se pueda concebir a la indole ci-
neistica,

Podrf torcerse el curso de los acontecimientos en
forma tal que los malvados resulten punidos y los jus-
tos recompensados, perc no se podré impedir que se
vea.la torcedura. Desde ese momento, los hombres de-
jan de ger de carmo y hueso — de luz y sombra —
Dpara constituir entes de razén, argumentos. Ya no nos
interesan, entonces,

Los americanos han comprendide que el cine debia
ser un especticulo ingenuo, como lo es todo arte mo-
dgmo — verbi gratia, 12 pintura — y toda visién nueva
del universo, pero no ham sabido distinguir lo Inge-
nuo de lo tonto. Son dos cosas muy distintas, como lo
demuestran los nifios; ellos saben hacer perfectamen-
te la diferencia,

Los americanos han tomado al pie de la letra la
frase de Wilde: Con el matrimonio termina la novela
¥ empieza la historia. Las cintas acaban en casamien-
to y esto suele llamarse un final feliz. Juicio tan con-
vencional como la moda del bigote en los traidores.

Alguien ha definido el cine como el camino mis
largo entre dos episodios: el encuentro de la pareja y
su casamiento. Bsto demuestra que le falta mucho to-
davia para elevarse a la categoria de lo artistico, por-
que la obra de arte, como el obfis, debe alcanzar su
objeto en linea recta y por elevacién.

Receta del film americano: Témese un hombre y
unz mujer jévenes y no muy usados, elegantes ¥ bien
nutridos. Mézcl bien, rellé de peripecias por
espacio de una hora y cfibrase todo con la bendici6n
nupeial. Sirvase bien obscuro.

Durante una hora asistimos a la lucha desesperada
del héroe por alcanzar la bendicién del Reverendo.
Una vez cada mil, los obsticulos provienen de la fa-
talidad, y entonces nos conmovemos; pero las nove-
clentas noventa y nueve restantes, provienen de la
estupidez del autor y entonces salimos decepcionados.

Casi slempre, log asuntos tienen como punto de par-

HORACIO BUTLER « Ensueifio (Salon Nacional 1926)

NOTAS

Tampoco la obra de arte escapa a esa ley ue hace
de lo préctico, de lo Gtil, el fundamento de nuestro

juicio sobre las cosas; que nos hace apreciar un cu-

chille por el grade de filosidad de su hoja; conside-
rar bueno un colchén mullide y parejo, y preferir, ya
sea un traje cémodo, barato o elegante, segin lo que
vayamos buscando.

No es habitnal que la gente se sirva- del pincel en
sus relaciones diarias con sus semejantes‘ ¥ nos expon-
driamos a quedarnos en ayunas sl tuviéramos gue
explicar graficamente a la cocinera fque lo que desea-
mos para el almuerzo es un plato de espinacas huma-
nizado con un par de huevos fritos, pero es un admi-
rable croquis aquel que le sirve al zapatero para sa-
ber a dénde exactamente nos muerde la arruga gue
hacen siempre sus zapatos. Obra de arte mucho mss
eficaz que la inmensa mayoria de esas telas embadur-
nadas gque hacen de los escaparates de clertas calles
y de las salas interminables de los salones de pintura
una de las cosas que menos nos incltan a seguir vi-
viendo. .

Sin embargo cada dia son mis escasos los hombres
que se limitan a unsar del lipiz para presentarle un
croquis~al zapatero y de la palabra para su uso do-
méstico de denigrar al préjimo, y, una de las venta-
jas mis poalpables de la ‘'culture gue cunde'’ cada vez
més es haber suscitado el amor de cada cual de co-
municarnos la manera especial de como le corre hacia
abajo por el pecho una gota de sudor, su manhers es-
pecial de salivar cuando ingiere un caramelo de men-
ta o el parecido gue le encuentra o una idea fija con
el humo de su cigarrillo; cuando no son lag reflexio-
nes que le inspiran la inconstancia de la mujer o la
crueldad de la moral corriente.

Desgraciadamente todas estas impresiones y refle-
xiones, recordamos casi siempre haberlas ya leido en

tida un absurdo, que dura los cincuenta minutos re-
glamentarios. El resto es, a menudo, una construceién
l6gica aceptable, sobre esa bage falsa. Dan ganas de
interrumpir la exhibicién y decir a las gentes: ‘‘Sefio-
ras y sefiores: este lio se arregla muy ficilmente de
la giguiente mapera:'’... Pero dudo mucho que las
gentes prefieran una sensatez gratuita a un absurdo
que les haya costado dinero. Leopolde Hurtado.

otra parte y no apreciamos en nada ese prurito de re-
frescarnos la memoria o de volver a explicarnos lo
que ya hemos comprendido perfectamente.

Otros Hbros son la obra de personas imstruidas, in-
teligentes, que saben evitar las faltas demasiado garra-
fales de gusto o de sintaxis, pero a quidnes vimos
ejerciendo igunlmente hien la profesion de médicos,
politicos o abogados y no nos explicamos por qué han
elegido la profesién mucho menos honrosa, retribuida
y fhcil de escritores. Estos libros no son fitiles, no son
pré.ctiéos, y sus autores no sacan el provecho que
deberian sacar de sus condiciones; las derperdician
v desvirtuan; son algo asi como un cuchillo paxejo ¥
mullido .0 -un colchén filoso, De ser médicos les ten-
driamos muy en cuenta que les ayudara a curarnos el
conocimienta y la aplicacién de una receta descubier-
ta por otro y cuantos mas conocimientos y recetas apli-
caran con resultado, mejores médicos los considera-
riamos sin inquietarnos en lo mds minimo del origen,
propio o ajeno de estos conocimientos y elevando a
la altura de una virtnd esta facultad de asimilacion
que sn arte resulta plagilo.

{PLAGIO! Enfermedad vergonzosa, mortal que han
contraide queriendo ser escritores y para la que no
existe més gue un remedic: dejar de escribir. BEn-
fermoedad que al buen clinico jamé4s podrin disimu-
lar como al buén fisonomista no podrd disimular el
ladrén su condicién de tal aunque éste ignore su ro-
bo y no se haya quejado la victima; porque en ser la-
drén es mucho mis el ser ladrén que el haber ro-
bado, y se es ladr6n por la manera de atarse la cor-
bata, de dar los buenos dias, y de cortar el pan en la
mesa. Y por eso se hace una ilusién aguel que cree
disimular su plagio porque ha evitado la ingenuidad
de plaglar a uno solo y le ha xobado a muchisimos
una sola frase, un solo punto de vista, una sola me-
tafora, en la creencia de gue jamds conocersmos a to-
dos sus autores o tendremos la memoria suficiente pa~
ra acordarnos de un detalle minimo, Como el ladrén
que hubiera hecha su fortuna robando una sola mo-
neda a cada uno se oirfa decir al mostrar una idénti-
ca sin embargo'a. todas las demés ‘‘esa momeda ha si-
do robada’’, tal vez por la manera como se metis la
mano al bolsille para sacarla.

Adan Diehi,
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MARTIN FIERRO

LA VOZ QUE DICTA

Dia de invierno. Oinco de la mafiana. Aulla el mar.

Camino desesperado por ln escollers gris ¥ fria.
Una lucidez extreordinaria domina mi espiritu; pero
mis pies estén helados. Se dirin que he cometido la
locura de ponerme zapatos de hielo. Mis pies estin
helados; apenas obedecen a i vohuntad. Ahora siento
circular en mi una avalancha de ideas claras, risuefias,
como nunee.

Me ageguro & mi mismo:

—Todo ¢l mundo duerme; pero yo estoy despierto.

Ningtn deseo grosero entorpece wi sentimiento.

Abarco la ciudad pequefia y detellada irregularmen-
te; torres, casas altas y bajas, luces, el mar, el cerro.

El viento, que hace aullar al mar, sacude, contrae,
retuerce los dirboles de ramas secas, y se reparte ar-
moniosamente, en perspectiva.

Pienso en mis dos amigos, a quienes nunea les hablo
ni de mis hambres ni de mis suefios: Mario I'unes,
alto, fornido, de ojos castafios enfermizos, que a pesar
de sus treinta y cinco afios y sus nueve hijos, es un
divino solitario; Enrique Gabriel, hombrecillo de ojos
brillosos, finos; semblante redondo, phlido, chupado
por 1a vida de meditacién. Funes me ha explicado
diag atrhs el significado de “Los candelabros del Bau-
tista”, mientras Gabriel y un marino, que siempre
cuents aventuras amorogas, sonrefan irénicamente.

Una gran lucidez domina mi espiritu, y mi negra,
constante preoctipacién de la muerte, se transforma
en alegrin, en infinitn, en eésmica alegria.

En un eafd préximo sl puerto, juegan al billar dos
individuos. Un vegabundo sucio, despeinado, que estd
de pie, a clerta distancia de los jugedores, se rasca
y pone en el juego una atencién cémica y desesperada.

Mo siento en una silla. Miro la pizarra en donde
esté oserito un mimero entero y una fraceidn; indica
la hora en que empezd el partido. Dos filas del con-
tador estin desordenadas.

Ahora duermo. La lucidesz, visién sobrenatural, con

una persist ‘de 1 sigue dominando mi es-
piritu; no se alters. Duermo con el cerebro des-
pierto. ,

Una voz me dicta (“la voz gue dicta”).

—Serfamos felices si no tuviéramos el sentido del
tiempo; divinamente felices.

Duermo con el derebro despierto. Mi cansancio se
abandona a lo inesperado. Alguien ha encendido los
«Candelabros del Bautista” y da wvueltas alrededor
de wn tiempo peligroso, opresor; estremecido de ale-
grin y loeura.

Me sacuden violentamente.

Gritan:

—Aqui no se puede dormir. Parece mentira. Un
hombre joven!

En la mesa -de billar ruede la bola roja, salta y
ene sobre el piso de madera cubierto de aserrin, pu-

*solvy1dnose £ soie

—3Lo shorearon —pregunta uno de los jugadores,
que lleva bufanda negra, bien envuelta al cuello.

—Son unos .bérbaros los... sanguinarios, inqui-
sidores. Nadie debe matar o nadie. A eso le llaman
justicia, comenta su acompefiante.

Hagbla, sin duda, de un proceso.

“Lg voz que dicta” me interroga.

-y Aversién 7

Los jugadores han interrumpido el juego.

Permanecen en sileneio, mudos; con los ojos fijos,
inexpresivos, muertos.

“La voz que dicta” prosigue:

—No sentisn aversién por nadie. No sentia nada
por nadie. Preferia huir de las compaiiias humanas.

Vuelven o sacudirme violentamente. Miro. Bs el
patrén. Sus hombros, sus manos de sapo, blancas, ro-
sadas, callosas.

" Ordena:

—Tuers, atorvante. A trabajar! Parece mentira.
Un hombre jover, lleno de salud!

(Hacia poco que me habjan dado de alta del ma-
nicomio, en Buenos Aires).

Salgo. Mi paso es lento, inseguro.

Las calles siguen himedas, frias. Camino durmien-
do; mi cerebro estd despierto, pero mis pies hela-
dos.

En el fondo de mi ser recobro la légica; asocio ideas
maravillosamente, en un estilo extraordinario, sobre-
natural,

“Ln voz que dicta” se quiebra como un vidrio y
se divide en muchas voces: se sinfoniza.

Tua de las voces dieta:

—Por este motivo.

Otra: .

—4Cémo era gue no hablaban sus personajes?

Otra:

—No.

Otra:

-—Sa explica.

Un golpe duro, como un hachazo, me hace volver

a la realidad. He choeado con un Arbol que tiene las -

ramas limpias, peladas. Una opresién en el pecho me
hiace pensar si no estoy enfermo.

Interrogo al firbol y escucho ‘las voces que dictan’’.

Una voz:

—No tiene cabellos,
Otra: '
~Ni voz ni nada.

NATACION

Azulejos de la piscina

celogos de frescura como frutas.

Honduras de suefio

en esta solucién glaucn de espejos.
Confianza en los juegos

con esta fiera domesticade: el agua.

Y alegria...

Alegria que rebBta en log pechos

inflados de salud;-

salud.que ge desborda por los brazos ablertos.
Cuerpos que esbozan

relampagos de eurltmia en el salto,

¥ cuerpos que se dan como en un lecho //
con abandonos de mujer.

Desde los ples,

descalzo sobre el ancho frescor de lns baldosas,
me invade un jabilo de redencién;

y antes de entrar al agua

12 epidermis desnuds me abraza.

Descenso trémulo

hasta el fondo previsto,

y el agua gue e enreda a los oidos
con rumor crespo y fresco,

Fondo opalino del acquarium

patio mudo;
¥y on las sienes
opresién de silencle radiotelefénico.

Suefio del cuerpo.

Pero,
como en las pesadiliag
el pulpo de la asfixia
viene
creciendo
& mi encuentrg.

Ascengion:

me hallo de prontoe desplerto en ln vida,

¢l rostro anhelante con su Iluvia de perlas

¥ el corazén scmriendo al oxigeno.

(Medusas

on la fruicién de flotar sin esfuerzo).

YLog brazos comienzan 2 poseer el agua,
solemnes de ritmo,

y el agua que apartan

vuelve a reunirse airada detrds de la marcha.

Carrera:

caen a un tlempo log cuatro cuerpog jévenes
con la aguda intencién de cuatro flechas,
inaugurande la flesta del esfuerzo

en el clamor del agun abierta.

Oigo solo mi sangre,
y presiento o izguierda y derecha
estas tres voluntades que tratan de dejarme
en el atrds oscuro
v revuelto
de sus estelas.
'Y los miembros afanan el agua ruidosa
y los dedos
tendidos
acercan la meta.

El cansancio
estruja la sonrisa en el rostro de los vencedores.

Y el agua vencida
como una esclava los cubre de perlas.

. Antonio VALLEJO.
Y. M. C. A. 1925,

Se me aparece Funes. Sonrfe. Declara, resolviendo
como una clave, el significado de las voces:

—Is tan puro que no sabe de la desnndez todavia...

Un borracho, en una esquina, grita:

—i Viva las mulas del Estado!

Eu efecto, pasan los carros tirndos por mulag, Dan
In sensacién de rasenr piedras.

Duermo. Una lucidez ardiente domina mi espiritu;
pero mis pies estin helados.

Una de las voces dieta:

—Detestaba su cuerpo despropoveionado y feo.

Recuerdo una narracién interrumpida que oi hace
varios afios entre dos mujeres turcas, vestidas con
trajes pintorescos.

Estoy cerea de wu mereado. Gente que va, gente
que viene.

Una de las voces dicta:

—Todavia no ven.

Otra:

—Estdn ciegos.

Otra:

—Hay que modelarles los ojos.

Otra, piadosamente:

—No sabrian caminar,

Por qué me acuerdo de Teresn? Su hermano Ri-
eardo me ha escrito que ella se easa muy pronto,
Sufro amargamente.

Una de las voces dicta:

i, Celos?

La oscuridad de la calle me despierta. Todas las
luces estin apagadas.

Alorn lag voees se reducen a una sola, y la voz
me dieta:

—De pronto aparecieron en su espiritu los celos;
pero suavizados por un anhelo puro. No sospechd los
inconvenientes. . '

Teoresa es pelfroja, de ojos enfermos, manos regor-
detas y piernas redondas, como las de esas muiiecas
vellenas de aserrin que-hay en los bazares.

Me pregunta (diflogo gque sostuve el aiio pasado):

—4 Usted seria capnz de lincer vida burguesa?

—Pero si yo soy un burgués. Me han ofrecido un
empleo de quinientos pesos—contesto,

Lo madre, que scaba de entrar, me aconsejn:

—Acéptelo. No sea zonzo. jPara qué va a volver
'n Montevideo?

El padve, que nos ha vigilado, que nos ha des-
cubierto, sacdndose los lentes de armazén dorado, tam-
hién me aconseja:

—Noj; no se quede; vuelva n Montevideo, Asi ter-
minard de curarse completomente.

Despierto sobresaltado.

Una puertn rechina. Viejus bentas se encaminan
o oir maitines.

Un vendedor de diarios anuncia:

—¢T] Din”, “Tribuna Popular”, y desaparece.

Aulla el mar. “

Jacobo FIJMAN.

EN PROXIMOS NUMEROS

‘“Martin Fierro’' publicari en su préoximo
niimero, a mediados del corriente, o en el que le
siga, o principios de diciembre,—dando prefe-
rencia a las notas de actualidad,—los siguien-
tes trabajos de sus redactores y colaboradores
locales y extranjeros: Marcelle ‘Auclair: Los
dibujos -de Picasso; Jorge Luis Borges: ''Pau-
sa’ de Alfonso Reyeés; Enrique E. Bullrich:
“‘Bodas’’ de Strawinsky en el Colén; Hipdlito
Carambat: Novedades del teatro extranjero en
Buenos Aires; Francisco Contreras: Valery
Larbaud y su obra (continuacién); Eduardo
Dieste: ‘‘La Nube” de Shelley; Lysandro Z.
D. Galtier: Passage a niveau (poema); Ricardo
Giiiraldes: ‘‘Dias como flechas'', de Leopoldo
Marechal; Eduardo Gonzilez Lanuza: Carta a
Ricardo Giiiraldes; Leopoldo Hurtado: Celuloi-
de; Guillermo Korn: El Museo de Bellas Artes
de La Plata; Leopoldo Marechal: ‘‘Los dias y
las noches'’ de Norah Lange; Antonio Maricha-
lar: Acorde en piedra; Geo Mergault: Max Ja-
cob en 1913; Alberto Prebisch: La Exposicién
de Norah Borges; S. Pereda Valdés: Films,
Rl Scalabrini Ortiz: ‘‘La Pampa y su pasién’’
de Manuel Galvez; Vautier y Prebisch; Arqui-
tectura: Las construcciones en serie; Xavier Vi-’
Haurrutia: Bl pintor mejicano Agustin Lazo;
Herwarth Walden (director de ‘‘Der Sturm’')
Carta de Alemania; y articulos de Macedonio
Fernindez, Jacobo Fijman, Roberto Garcia Pin-
tos, Antonio Vallejo.
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MARTIN FIERRO

La obra arquitectonica de los

Tos hermanos Perret son tres: los dos primeros
Augusto y Gustavo trabajan en colaboraciénm, y el me-
nor, Claudio trabajs o veces con sus hormanos, pero

también independientemente. Es on el afio 1903 que’

ompezaron a darse a conocer on ¢l cmploo de los ma-
terinles reinforzados por cl metal, Evan hijos de un
contratista. Bs Gtil scfinlar esa diforencia pués la mayo-
rin do los que sc han ocupado do los nuoves modos do
construir son ingemicros o arquitectos imspirades por
las matemAtieas, micntras que los hermanos Perret par-
ten do un conocimiento prietico del material de cons-
trucei6n. BEs inttil recordar aqui sus obras anteriores a
la guerrn, como ¢l inmueble que construyeron en la
calle Franklin u obras mfis recientes, como los diques
de Casablanca, que son uno do los monumentos més im-
portantes que prosenten la construceién en serie, y la
repetieién do un sélo tema. Esas obras yo forman parte
del dominio corriente de la arquitcetura. Son una de
las fuentes, mfis bica quo una justificaci6n, del libro
tan conocide de Lo Corbusier Ssunier ‘‘Vers une ar-
chitegturo’’.

Ultimtamente los hermanos Perret han lograde modi-
ficar su estilo obteniende importantes encargos, sca de
particulares, como Teatros, sea de monumentos ph-
blicos. Hay que recomocer que el favor do que gozam
no va sélo en recompensa de su talento: cs también de-
bido o lo econémico de su fabricnei6én: sus origines de
femilia hacen de ellos los arguitectos més hébiles parn
-1a seleceién del material. Por lo demés hay que recono-
cer que Francia dosconffa, para la construceién do sus
monumentos piblicos de los nuevos modos arquiteets-
nicos, alabando su prudencia: no somos un pais nueve,
y o§ preeiso que los monumentos nuevoes conserven cier-
ta armonia de conjunto con las antiguas construcciones.
En un pafs nuevo, el estilo moderno crea lo armonia de
una ciudad; en un pafs nntiguo, quizés podrin des-
truirla, En los paises que han empleado la madera y
el yeso parn comstruir, lo armonfa on ln conatruceibn
es mfis fheil que en un pafs cuyos edificios son todos
de piedra o ladrillos, Por ciorto, la imitacién de la ar-
quitecturs antigua es més fon nun que lo disparatado,
poro so la disculpa n menudo cuando se ha precisado,
como pusa casi siempre on Francia, completar un con-
junto arquitecténico; ealle, plaza, o ciudad.

Con medios matorinles muy limitados los hermnnos
Porret bon clevado en Groncble una torre do orienta-
cién cnys altura es de noventa y cinco metros teorica-
mento casi ton importante como la torre de Eiffel,
Roveln una estéticn de adaptacién més diffeil; la to-
rre de Eiffel cuonts con una base muy anchs, y vas-
tos arcos de circulo unen sus cuatros pies. Su materia
Yy su dimensién han sido mas nuevos que las propor-
ciones do su volumon. La torre do orientacién do los
hermanos Perret os intermedisrin entre una torre ordi-
naria y un gran obelisco. Al mirarls por primera vez,
se encuontra su base excesivamente angosta para una
torre tan alta, el ojo sncuontra dificilmente una satis-
feceién de equilibrio, Y sin embargo osa forma es ra-
cional, el fierro rodeade de concreto es la forma que
ofrece meyor resistencia a la presion, y 44 a un pilar
o 2 una muralla unidad continua. Un vaso largo, muy
Ileno, nos causa inquictudes si lo creemos liviano, pero
si advertimos que estd tallndo en piedra dura o en pe-
sado metal, desaparecen nuestros temores de verlo vol-
carse o romperse. Mejor quizfs que las teoriss, es la
costumbro visual del conercto armado y de sus propie-
dedes que mos adepta o lag proporeionos estrechas de
osa obra.

El Teatro de los Campos Eliscos debia ser concebi-
do de unn menera ontoramente distinta, Los problemas
que se trata de resolver al construir un teatro son de
tres closes: crear vastas superficios que se dirijan to-
das hacia un proscenio, disponer las muralles en forma
de consoeguir 1o mejor acusties posible, asegurar, en fin,
una cireulacién amplia y normal. El teatro de los Cam-
pos Eliseos constn de tres salas de espectficulo y el pro-
blema de lns oscaleras era pues de los mis delicados.
In una comstruccin edbica de aspoeto sencillo y pro-

(Bspecial para ‘‘Martin Flerro’')

hermanos Perret

Tontro do la Exposiclén de las Artes Docorativas do Paris, 1925, por A. ¥ G. Perret y André Granot

porciones regularos han sabido colocar tros cavernas de
distintas dimensiones que son las salas de espectficulo;
los almacenos, los camarines para los. artistas, los co-
rredores para la circulacién, les ha permitido alejar los
proseonios lo mfis posible los unos de los otros, lo que
cxigin lo posibilidad de una orquestn.

Los hermanos Perret han construido igualmento el
afio pasadoe, con el arquitoecte Granot, ol Teatro de In
Txposicién de las Artes Decorntivas. Imposibilitado
para shueear o elevarse, no pudiendo tampoco roeurrir
a comstrueciones caras, han elevado sobre treinta y cua-
tro columnas de madora murallas sencillas dominadas
por un tejado de vidrio, La Unica decoracién interior
era formada por la galerfa de la electricidad y por el
ststema de ventilaeidn: ese sistema lo componian mita-
des do cilindros motidos los unos en los otros no dejan-
do paso o la luz, pero si permitiende lu nerncién, El
csconario continunba sencillamente lo sala, y formado
en tres partes; es deeir quc cl escenario prineipal y cen-
tral s prolongaba por un escenario de eada lado, colo-
cado on linca oblicua, ’

Para dar ides de la arquitectura rcligiosn tal comio
la entienden los hormanos Porret, terminaremos deseri-
hiendo el plan de su momunento o Junna de Arco del
cual no sc sabe aun si se Jlevari a ejecucidn:

Esc monumento, seglin ln earacteristica manera de
los hermanos Perret, no tondria las murallas como ele-
mento esencinl, aino los pilares centrales, de comercto

armado, en conmsecuoncia de los cualos scria ordenado
todo el edificio. Los grupos de volGmencs irian super-
poniéndose hasta llegar o unn aguje central de dos
cientos veinte motros do altura, En vez do murallns
opacas, una muralla hecha de cristales dobles dojan
penctrar al intorior Juz deslumbrante. En la nave cen-
tral, la mirada podria clevarse hasta una altura de dos
cientos metros. Kse monumento difiere de todas las
iglesins conocidas, pues consto esencialmente do un
armaz6n que sostione las murallas sosteniondo al misme
ticmpo ¢l tejudo. Pero hiay que considerar también que
representa el idonl inaccesible parn los arquiteetos gé-
ticos. Se sabe que esos Gltimos no han podide nunca
realizar sus prayectos mas atrovidos. Pero la progro-
siva ascencién do los arbotantes, do las navos latora
les, de In navo eontral y del campanario tales como se
presentan por ejemplo en la iglesia do Saint Maclou
cn Rouen y er la inscabada Notro Dame de Paris
muestran un esfuerzo hacia unn agrupacién de volimeo-
nes que s6lo pueds orgunmizar la altura, y dor a com-
prender a los ojos la altura total del edificio. Una co-
misién ha deelarado que a la obra modernista de los
lermanos Perrot seria mejor preferir un monumento de
carficter gotico, poro a iravés de una diforencia in-
menso en los materiales y ¢l método do usarlos, es pre-
cispmente el proyecto de los hermanos Perret el que,
grueias 0 1o industria moderas, realiza el ideal gético

on espiritu y verdad, Marcelle AUCLAIR.

"FSANTA JUANA®Y, DE SHAW,;:; EN

So ko Illevado o eabo en La Plata lu anunciada re-
prosentacién de ‘‘Sante Juanuw’’, por ¢l Teatro do
Arto Renovacién, No podriamos juzgar eon palabras
definitivag la setuneién do ninguno de los actores sin
incurrir en injusticia. Kl esccnario improvisado, casi,
la pésima acdsticu de la sala, y otros inconveniontes
que cn Gltimo momento so sumaron a los incvitables
do tode buene iniciativa, propendicron a deslueir los
méritos de la reproscntacién., Nos es, por lo tanto,
imposible dntrar en cl andlisis y considorar realizados
los propdsitos (el conjunto. Pero, deteniéndonos un

momento o pensar en Ja altura de la obra represen-
tada, y en las dificultades que, a pesar do su apa-
rente simplicidad, comporta, no podemos menos que
clogiar el esfuerze y la sostenida audacia del grupo

‘Renovacion, sobrellevades con hourndez y voluntad.

Pero antes que ese mérito es digno de aplaudir con
ontero entusinsmo cof espectficulo de salud y pureza
quo nos procurn csta manifestacién de altos proposi-
tos, cn un ambiente do corrupei6n teatral, junto a
un piblico profundamento intoxicado de suburbio y
nncionalismo. Asi considerada, la agrupacién platense

A PLATA

mereee no solo el aplauso nuestro sinp también nuose
tra més encarceidn solicitud a su persevorancia.

Nos spartaremos un instonto de ose tompgramento
purn sefinlar un defecto principal y quo consideramos
ajeno & la influencin de las dificultades apuntadas:
la falta de cohesién en el dosarrolle de log difilogos,
¢l oxcesivo individunlisme de los actores. Pero ese
defeeto, susceptible de hacerse hfibito y comvertir al
actor incipiente en un simple monologuista, tiene una
terapéutica sonmcilla: realizar el camino gradual que
conviene n cualquier aprondizajo.
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[UN CURA!

Hirieron & aquella méscara mortalmente en el con-
currido baile de méscaras .del gran Coliseo.

Su careta se puso mis pilida de lo que sstaba y.los
ojos se perdieron.

—|Un médico! jUn médicol

Y resulté que la sala estaba llena de médicos gque
reunidos alrededor del cafdo le cantavon el desahucio,

~—|Tn cural |Un cural

¥ de entre el grupo de los caballerog de frac se des-
tac6 un sefior de rostre grave que quitindose e som-
brero’ d¢ copa mostré a todos la fria coronllla.

Tna serpentina era estola de su etiqueta.

LA BODEGA DEL REY.

Cuando el rey Patricio ITI se enterd de gue la Re-
pfiblica habia vendido sus bodegas, aguellas inmen-
sas bodegas que eran como catacumbag del vino, lla-
mé el rey a sus edecanes ¥ 2 'sus secretarios y dijo so-
lemnemente:

—¥a no protegeré ni incitaré 1a restauracién...
Después de la venta de mi bodega renuncio al tronc
para siempré... La fnica tradicién venerable era la
de aquellas hotellas escondidns desde el principio de
1a monarquia.

Y Patricio III se perdié en uma gran tristeza re-
cordando su bodoga plena de obuses relucientes y bo-
tellas acostadas en sus nichos como en un panteén de
reyes.

BL, SOSTEN DE LA SOCIEDAD.

Bl sostén de la sociedad mo estd en las leyes ni en
los pariamentos sino en ciertos articulos de las revis-
tas burguesas,

Fre articulo de las revistas burguesas que lleva por
titwlo: ‘'La socledad es el secreto de la salud’’, es
una de las principales bages de la paz soclal.

El director de la revists sostenedora del orden so-
clal, un sefior munificente y orondo, llama al redactor
m4s gordo, que suda en un rincén ¥ tiene ¢l pafiuelo
en forma de servillata de nifio bajo la papada:

—Fulanez escriba usted un articulo sobre la super-
vivencia de los flacos sobre los gordos.

Después encarga o un dibujante que pinte geis fla-

cos y seis gordos subiendo la escpla de la vida, al fi-
nal de la cual deberdn quedar cunatro flaces y un solo

gordo.
—Pero... quiere objetar el dibujante.
—Nada, nada... Ya sé lo que me va a decir — le

ataja el director — pero asi se sostiene el engailo so-
cial... Ademdas la mayor parte de uuestros suscripto-
ves son flacos,

ENCAJERA DE LA MAGISTRATURA.

Hay una encajera que solo se encarga de Dreparar
encajes para las bocamangas de la magistratura.

La pobrecita es triste, menuda, suspirante y va tra-
mando con pena ese encaje nuerto que solo se lnce
en log tribunales, adornando un poco las togas tétri-
cas, siendo el finico elemento de piedad que puede in-
tluir en el dictado de las manos aguiluchescas.

La casita de la encajera para la magistratura es
sérdida, cerrada y aungue quiere alegrarla con un
mirlo, como el mirlo es negro y ho 6€std cantando
siempre eso le da mayor tetriquez.

GREGUERIAS INEDITAS,
Los barcos de vela tienen un momento en que pare-

cen péfiolas gue con aplicacién rasguean sobre el mar.
*

En el buen tiempo los patos silvestres pasan en fila
por las alturas como 81 fuesen nifics de los escolapios
que se fuesen a examinar.

*

Hay tapias embarazadas... Las embaraza el tiem-
po, la humedad, los soldados... Resultan verdadera-
mente grividas,

*

Hay cosas Que hizo el creador, otras su hijo y otras
su hija... La camelia con su tipo de flor artificial es
cosa dé su hija y el canguro un mal dibujo infantil
de su hijo.

*

Il secreto de la gracia de los clowns es que se ca-
racterizan de calaveras.

*

Se encontrard una isla en que las caracelas tendrin
las condiciones necesarias para oir los conclertos de
la Radio.

C. S. DE TEJADA - Figura

*

Bs un verdadero cago de obsesién el gue nos ocurre
a veces cuando al pasar las hojas del libro, queremos
destacar dos donde no hay mis que una.

Luchamos con esa pigina denodadamente hasta que
tenemos que CONVENCErnos.

... Pero entonces sospechamos que el destino nos
ha disimulado la segunda pégina o la ha fundido en
la otra por darnos en la cabeza.

*

Si no hubiese entre los amigos que enirsn en un ca-
fé uno que es una especie de sobrecarge y ordena las
peticlones de los demds, los camareros se quedarfan
convertidos en estatuas de sal de la espera, com la
rodela de la bandeja al brazo y el pafio blanco del ar-
misticio en la mano.—Ramén GOMEZ de la SERNA.

“Beprnard Quesnay”’

La Gltima novela de André Maurols, a pesar de no ser
aparen rev 1 ia, y no haber sido acompa-
fiads de un manitiesto, parece marcar en la evoluclén
de la novela francesa una gran novedad, Todos 108 mar-
cos han sido rotos en el curso de estos filtimos afios, y la
célebre tentativa de Gide, que di6 en ‘‘Les Faux Mona-
yours’’, la teoria al mismo tlempo que la préctica, lleva
al extremo esta anarquia de novedad, suprimiendo las
conclusiones, multiplicando las intrusiones del autor en
1a obra y pareciendo buscar por tode la apariqncla de
1o inconcluso.

La influencia de los ingleses, (y sobro todo la que co-
mienza a robustecerse desde Meredith) hubiera podide
animar a André Maurois, que conocia admirablements
1a literatura inglesa, & la consecusidn de vastas com-
posiciones como ‘‘El Bgoista'' por sjemplo, Pero, la
acumulacién de los detalles, y el recargamiento de la vi-
da cotidizna, hacen de ese género de novelas, un estu-
dio, antes que una obra de arte. Por otro lado, el mo-
néloge interior, del gue Joyce es el m4s grande vepre-
sentante tiende a obscurecer enteramente la objetivi-
dad y la in@:enlig!.bilidad de un libro,

La,_evolucisn reclente de la moda psicolégica en Ta
que dependemos siempre de los Rugos, y, mMuy en par-
ticular, de Dostolevsky) no parece tampoco apropiada
para llevarnos a un sentido argiutectural de la novela:
considerande siempre gue lo que hay de verdadero en
el alma es lo més inesperado y lo que estd siempre mis
oculto, no puede hacerse avanzar el estudio de un per-
sonaje, m4s qus por sorpresas, alusiones, interrogacio-
nes. La psicologia freudiana, cuya moda, después de
haberse mantsnido viva, tlende sl decrecimiento, no es
mis gque una aplicacién particular menos clentifica ¥y
metafisica de aquella psicologia tenebrosa.

André Maurois ya habia creado, al margen de la mo-
vela, el género de la biografia novelesca: Son conocidos
ol 6xito y los imitadores de su famoso '‘Axriel ou la Vie
de Shelley''. A nuestro” modo de ver, eso era para él
sobre todo, una manera de estudiar, sobre un conjunto
de d bles, la psicologia de un homhre
superior. ’

Las tres novelas que acaba de dar bajo el titulo de
‘‘Moipe ou la délivrance'’, marcan, sl se gulere, una
conti 16n de ese método, pero en esta ocasién tratan
de resolver un problema de psicologia superior, Por
otra parte, y como es natural, Maurois tiene el horror

tos 1rr
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de sus imitadores, y a ese respecto citaba estos versos
de Fedra:
‘'Le flot qui t'aporta recule epouvanté’’,
En ‘'Bernard Quesnay’’, su primera verdadera nove-
la, la rigueza del sujeto es inmensa, casi peligrosa: el
retorne de los Franceses todavia jévenes de la guerra

_hacia el trabajo; el reanudamiento de la vida familiar

y de la vida estrecha a que todos se habian deshabitua-
do; los conflictos de la vida sentimental y de la vida
profesional siempre més exigente (ademis estos con-
flictos deben recibir soluciones diferentes de acuerdo
con la vida de cada individuo), ¥ el tema esencial—del
cual Maurcls ya habin hecho una corta novela: ‘‘La
Hausse et la Balsse!', germen de ‘'Bernard-Quesnay''
—e8 la doble crisis econdémica y social de post guerra,
¥ la absorcién de un hombre por su profesién.

Los acontecimientos del primer plano de '‘Bernard
Quesnay’’, se desenvielven en un relato continuo; los
héroes se expresan por medio de didlogos y montlogos
slempre lgados a la accién, necesariamente breves, perc
de tal modo intensos y mis significatives, que el autor
estd obligado a selecclonar, y no puede permitirse otra
cosa que lo esencial, guardando celosamente el ritmo de
la 'vida. E1 mismo arte es mifs sorprendente todavia
cuando se trata de los seres y de los acontecimientos de
segundo plano, de los episodios y de las comparsas. Sim-
ples férmulas y palabras de situacién llegan a veces a
darles el ser, como los personajes mds alej‘ados en las
planchas de Jacques Callot resultan vivientes e Indi-
viduales gracias a un simple rasgo, Nada de incompleto,

nada de obscuro en este libro, cuya Substancia parece

asimismo liviana. Pero se vé hasta gqué punto un arte
tal tiene necesidod de la inteligencia, ¥ hasta el placer
que proporeiona parece dirigirse sobre todo a la inte-
ligencia. Un arte de tal modo Micido no retoma séla-
mente las tendencias fundamentales del clacicismo
francés: es la gran necesidad del espiritu occidental, asi
como era la gran necesidad del espiritu y del arte helé-
nieos: el mérmol ordinario es transhicido hasta un cen-
timetro de profundidad; el mirmol pentélico hasta dos,
pero el de Paros lo es hasta tres, razén por la cual Se
usaba de este Gltimo para las estatuas de los Dioges.
M4s alld del realismno y del naturalismo, 1z novela, si-
guiendo la férmula de Maurois, reencontraria los ejem-
plos de Sthendal y de Balzac, Pero con mis ventajas to-
davia que Balzac o Sthendal impide la manifestacion
de las ideas del autor, toda especie de tésis o de ideario

o Una argquitectura de Ia novela

general. No es gue renuncie a pintar nada de la vida,
pero debe mostrar toda la vida en sl desenvolvimiento
objetivo de los acontecimientos y en el espiritu parti-
cular de sus héroes; y es 36lo asi como podrd colocar
al hombre en equilibrio, y, mis o menos, tal como es
en la vida.

Una de las preocupaciones constantes de Maurols es
la de no mutilar nada en el hombre; en tanto gque los
personajes de otras novelas ne muestran habitualmente
mas que una parte de si mismos, ¥ que el novelista no
parece haberlos visto sino como los vemos en la vida
prictica, es decir desde el dngulo de su utilidad. Mau-
roig trata de pintar al hombre completo, con un caréc-
ter psicolégico, disposiciones sentimentales, gustos esté-
ticos, una familia y un medio, necesidades de' dinero, y
hasta el entorpecimiento progresivo de los hibitos.

Ramén Fernindez, estudiando el método de Balzac,
encontré que ol defecto de Balzac consistia en limitar el
pasado, en determinar anticipadamente 14 evolucién de
sus personajes. Maurcis conoce esta critica, ¥y yo no sé
hasta que punto se ha servido de ella; pero en todo caso
la manera de finalizar su libre parece indicar una idea
general -dermasiado vecina de esta: gue un héroe de no-
vela interesa en tanto que su vida participe de lo im-
previsto, y gue la novela debe detenerse uns vez que
haya entrado enteramente en los marcos determinados,
perfectaments mecanizada.

{Gide, por el contrario, partiendo del parti-pris que
los seres no se mecanizan nunca, guiere gue una novela
parezea siempre inconclusa).

Sin considevar rigurosamente la distincién de los gé-
neros, se notard que los géneros en Francia tienen ten-

' dencia o tomar la sucesién unos a otros: el género lite-

rario que nace y que florece toma la sucesién psicolé-
gica, moral, prictica, de un género abusado. Ante la
novela naturalista, el critico Brunetiere pretendia, y no
sin apariencia de razén, que la novela habis tomado la
sucesién de la elocuencia religiosa, moral ¢ confesional.,
Hoy, que en Francia el teatro estd en decadencia, se
podria decir que la novela tal como la preconisa Mau-
roig, toma, precisamente, la sucesi6n del teatro, Eviden-
temente los héroes principales son mdis ricos, mis ma-
tizados que los persomajes de comedia. Pero, para los
personajes secundarios, los medios ‘de Maurois: pala-
bras de situaciénm, discurso directo, encuentran la tra.
dicién, no en el teatro vulgar, sino en In comedia dra-
mitica. JEAN PREVOST.
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“‘Martin Fierro'' tiene que lamentar hoy el
alejamiento de algunos de sus mas valiosos co-
laboradores intelectuales. A partir del presente
nimero dejan de pertenecer a la Direceién del
periédico los sefiores Oliverio Girondo, Sergio
Pifiero y Alberto Prebisch. Ya a mediados de
este afio Bduardo Juan, apremiado por sus de-

beres profesionales, se vié en la obligacién de

adoptar idéntica aptitud. No escapard al crite-
Tio del piblico la importancia de esta determi-
nacién, »

Initil definir y encomiar Ia obra de ese ni-
cleo dirigente: nuestros lectores han podido
Jjuszgarla.

‘“Martin Fierro'' considera que los propési-
tos que justificaron su fundacién estin lejos
de haberse realizado. El éxito cada dia mds
evidente de nuestra accién en el terreno inte-
lectual y artistico nos infunde un Animo cons-
tantemente renovado. Proseguiremos firmes, en
nuestra tarea hasta el final, con la conciencia

FIERRO"

de que cumplimos una misién impostergable.

Fl alejamiento de nuestros camaradas obe-
dece a razones cuys fndole no afecta en lo mis
minimo la cohesién intelectual y amistosa que
ha regido siempre en nuestro cuerpo directivo.
Oliverio Girondo parte a Kuropa. Sergio Pifiero
y Alberto Prebisch se encuentran imposibili-
tados por sus ocupaciones profesionales de con-
tinuar en un cargo que requiere una constan-
te  dedicacién. Separados los cuatro de la Di-
reccién de ‘‘Martin Fierro’’ no dejardn por eso
de continuar prestindole su valiosa contribu-
cién intelectual.

‘‘Martin Fierro’’, al par que deplora viva-
mente esta situacidn, agradece a los compaiie-
ros que se van el vibrante entusiasmo y Ia in-
teligeneia que demostraron en el desempefio de
sus actividades, y adquiere, para con ellos, el
compromiso de continuar la realizacién del pro-
grama inicial que tan eficazmente contribuye-
ron a desarrollar.

STRAWINSKY, por Pablo Picaso

IMPRESION DE PUERTO

Todos lps diques son construidos con millas. Las
_proas con estrellas. Todos los barcos con fotografiag
'ﬁie puertos, Todas las dirsenas con adioses.

Mistiles: almécigo de horizontes.

Cada bandera es una estampiila, Las luces de los
‘bodegones, farolas de tringuete. .

El guinche es la mano del mundo sobre cualquier
alcancfa.

Los marineros caminan por la ciudad marcando, en
la corredera de su porte, todas las singladuras del
destino, Llevan como mochila el camarote.

En tanto, mis alld de las radas, el mar agita en
“‘punto muerto'’ su ocio de rolidos. Y, en tlerra, los
inmigrantes, sentados sobre maletas, esperan el tren
atrasado del porvenir,

PLAZA SAN MARTIN

A J’Brgo Luis Borges para quien la mu-
1 do Ia
necosidad de trifico.

4 es una

Garia de brotos contenida en los sauces
Palmeras con sombrero de plumas.
Proposiciones deshonestas en ¢l murmully de las hojas
Bancos desvencijados de amor

(En ol musco
una - estatua
orina agua potable)

Cornetas de automéviles, cuyos sonidos, poseen inter-
mitencias de relimpago, .

Flores solteronas, fecundadas y prostituidas por la
campana del reloj de Retiro.

Cefiidoras fajas de pedreguile
sujetan la plaza

para gue la estatua del! Libertador —
con su heroico DEDO —

emerja mis espontineamente.

Mi alma, al cruzar su ‘‘celestina’’ oscuridad sufre
fisicamente un oprobio. .

Sergio Pifiero.
Buenos Aires, agosto de 1925,
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A. — La Higtoria — proycecién de las idess en al
tiempo vienc de muy atris hosta nosotres, y se dilata
de dorecha a izquicrda, pars cubrir ol &mbito de nues-
tro conoeimiento, en totalidad do dirceciones. 4Cémo
percibirlas, sino convirtiondo la mirada hoeia cada
una de ellas? Sepamos mirarlas, en busea del punto
vivo quoe puedan posecer, sucesivamente, ya que no sea
posible — imposibilidad fisien — simultfncamente.

B. — La linon que determina el vaelo circundan-
te — y ascendente -— de mis ojos, es por cierto una
espiral: de aqui parn alif, y de arriba abajo, en gi-
ros do radio crociente, Dentro, eciiidas por el sbrazo
sucesivo y anheloso, van quedsndo las direeciones
esenciales del pensamiento histdrieo. Y de Jo que no
es pensamiento: sensibilidad y aceidn,

€. — ;Qué relaciones guardan cntre st lns Jineas ra-
diealos de ln Historiat 4Se funden, sc tocan, sc eru-
7an, pare motivar unn trama orgénica y continuaf
Nuestro. siglo no erce on la Historia Universal. Yo
¢reo todavia. O mejor: creo ya. Porque en csta alter-
nativa da las idoas que rige lo Boga, volverd la feo
en la Humanidad como sujeto indiviso de la His-
taria.

Una nota. Bogn: wobrenombre — cu la vida soeinl—
de Ia ley biolégiea de acciones y remecciones.

D. — Mas no es preciso creer tanto para. compro-
bar esta realided do conciencin: en nuestro alma con-
fluyen las Iincas de Ja Historin “mas distantes en el
tiempo y en ¢l cspacio. Concedo —.pi me fuerzan —
que la Cultura no s unitarin, y quo Jas culturns cie-
rran su circulo, sin dejarso penetrar los unas por las
otras, Pero todasx se funden en nosotras. ;Con qué
exacta seleceidn- — conmovedora por lo espontiinea y
segura, — so eonciertan on muestra cntrafin cuantas
voces valederas alzan las contrapuestas culturas! Voo
ees de la tierra gentiliea y del eciclo cristiano, del
Oriente ¥ del Oceidente. 8 Pausto vuclve el oido al
send de suoalma — alma de nuestra civilizacién en

isis — pereibird de seguro resomancias incquivoeas
de otras almas que asi se insertan. Del alma apoli-
nea y del alma mégicea,

B, — DMuedinnte ln espiral, que posibilita Ju corres-
pondencin o lus solicitneiones mis lejanay, — y en
ello estit Ju razén suficiente de suy ondulaciones —
el hombre se aploma en Jo humane y en lo universal.
Otra cosn — bien diversa en cuanto restricta — ocu-
rrivig, de mirar en linea reeta: linea de la exelusion
y fe ln resistencin, comu es Ja espirsl, linen de lo

comprension y de In avides.

F. — El howbre de In dinen recte — ol dogmitico
y ol téenico — suclen desdefiar al hombre de la es-
piral, en nombre de In rapidez, de la firmeza y de la
efieacin. La llame — segdn sen su vocabulario — de-
leitante o gndstico. Y en efecto. El homibre de In ree-

ta hace suyo, con plenitud de dominio, el punte en
que remetn su mirada roesuclie. Claveds como queda
en él, cual lomza de quirite, lo hace sefior de uma
—unu sola — presn. Muchos -— infinitos —— puntos
persisten a las mérgenes ilimitadas do esa recta, que
en ser eselava — mds que duefia — de un rumbo
injco, deseubre su flaqueza.

G. — El hombre de Ia espiral — quo os ¢l hombro
del libro examen y do las gozosas divegaciones —
puede lograr — si quiere — ol punte cierto de una
verdad tasada; cualquicrn do cuantos puntos -sirven,
wislademente, de mete al hombre da la linoa recta.
¥ svs giros le llevarin pronto o los demfs — infini-
tos — puntes que su adversario ignors. ¥ siompre
hacia lo alto, con el anillo dltimo do la espiral abier-
to @ la sorpresa. . .

Més: en el scno de la espiral se guarda el scereto
de lu rocta. Es lu reserva del radio veetor, eje do
todas las cvoluciones, dofensn centripeta del espiritn
contrn los ricsgos de unn dispersién avbitrorin. La
espiral tienc su (isciplina. El hombro de la recta, en
eambio, yedémo hn de conseguir el escape hacia 8l io-
finito de que es cifra ln espiral, mucllc do la ilu-
si6n? '

H. — Pucde objetarse: 3Y st multipliefisemos la mi-
rada rectilinea, de tal suerte, quo al proyectarla en
radios innumerables, nos apoderfisomus de todo ol cir-
culo universal? Bn tal supucsto, ol universo — rueda
gigantesea y delieada — giraria sobre nosotros mis-
mos, situados en cl centro. Quimern de  las quimeras.
+D6ndo esth ol eentro del universod

Ni radio ni rueda. Espiral,

L ~ La rceta hiere; In ¢spiral, ncaricin, La recte,
limita; I espiral, levanta, La reota, olimina; la espi-
ral integra.

Lo espiral halla el punte que lo inicin on el suelo
que pisamos: cenizas y gérmenes. Y con sn cabo dl-
timo, buscn las estrellas: puntos de una interrogante
imnumerable:—La respuesta estf en Diog—. Mas os
seguro que lus dos ramas do la cspiral emblemdtica
so eatrolazan, al dorso de ln Historia, en 'un nudo
que reproduce ol signo infinite: corbatin do tortura
y libertad.

Melchor Fernindesz Almn.gto.'

la
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alon Naci

HECTOR BASALDUA, — Figura
EL SALON

Entrando en esta exposicidn, el espectador

avisado nota que se trastorna con violencia su
sentido de las categorias estéticas. Un halito de
mal gusto circula por estas salas en que el inge-
nuo optimismo de algunos acoge anualmente los
frutos equivocos de esta lamentable floracién
primaveral, Si convenimos con Labruyére en la
realidad estable de un gusto impersonal, reco-
nozcamos sin tardanza la mediocre envergadura
de una obra que nos obliga a echar mano, para
calificarla, de un término cuya vaguedad expre-
siva no se aviene con un necesario rigorismo
critico. Por que el buen y el mal gusto se man-
tienen, en efecto, al margen de la obra de arte,
y no afectan sus calidades sustanciales. No-
temos con cudnta predileccion se emplean
estas palabras en circunstancias en que una
evidente insuficiencia creativa impone una cla-
sificacién que se refiere fatalmente al aspecto
piriférico de las cosas del arte. Una obra vigo-
rosa y plena se resiste a esta frivolidad adjeti-
val. Y en todo caso, es preciso que ella sea el
producto de un talento capaz de hacerse per-
donar un posible mal gusto que puede acompa-
fiar, sin mayor desmedro, a una robusta y posi-
tiva personalidad.

Al “‘oreiller de chair'’ rosado y vulgarote de
Rubens, prefiere acaso nuestra carne la carne
prieta y morena de las mujeres de Romero de
Torres. Pero la dudosa imparcialidad de este
juez interesado arriesgs el necesario prestigio
de nuestro juicio estético.

Por desgracia, el irremediable mal gusto do-
minante en este saldon no va acompafado de
ninguna condicién que lo atenie y lo haga to-
lerable. Nuestra atencién resbala sobre un con-
junto de telas de una adocenada vulgaridad. La
ridiculs prudencia paisana de estos pintores
nuestros los mantiene en una singular ignoran-
cia de los problemas que estdn agitando, desde
hace mas de veinte afios, al mundo artistico
contemporineo, Su espiritu se mantiene casta-
mente cerrado u toda curiosidad. Y es por esta
circunstancia que nosotros hemos lamentado, en
otra ocasidn, el estancamiento de un arte que se
eterniza en la fécil comodidad de un recetario
pueril,

Una de la§ mejores caracteristicas de los ar-
tistas de esta época, parece ser, precisamente, la
ambicién intelectual, el fervor tedrico. Este
acentuado afén racionalista les lleva a intere-
sarse, mds que por la obra misma, por su mecu-
nismo interno, su proceso genésico. Se siente la
aguda necesidad de un sistema de leyes y prin-
cipios capaces de orientar con certeza una tu-
multosa sensibilidad. Asi, el odio a las teorias
es s6lo perdonable en quienes han pasado ya
por ellas. Y la experiencia nos enseila a descon-
fiar de los que se han resistido, por principio,
a los peligros de esa excursién tributaria. Sélo
una carencia absoluta de sensibilidad hace ex-
plicable la impunidad del pasaje por una época
que contempla la revision total de los valores
estéticos en vigencia.

La ausencia de un principio dirigente, de una
intencién plistica mis o menos clara, hace que
nuestro espiritu no encuentre ningin estimulan-
te en este conjunto de telas hibridas. A falta
de emocidn, deseariamos por lo menos la rela-
tiva satisfaccion intelectual que surge de la pre-
sencia de cualquier honrado propésito estético.
Pero el afin estrechamente imitativo, y un sen-
timentalismo cursi, parecen ser las tinicas cau-
sas que mueven la voluntad de nuestros pin-
tores.

PINTURA

En la Sala No. 1, expone el sefior Victorica
una tela intitulada ‘'El expatriado’’. El des-
plante equivocamente modernista de este cua-
dro falso y absurdo nos dd una idea cabal de
las aberraciones a que puede llegar un artista
cuys obra estd regida por el simple capricho
y el oscuro instinto, El pincel divaga aqui sin
objeto perceptible. Ninguna intencién wmani-
fiesta en esta tela en que los colores se super-
ponen sin orden y las formas se diluyen en una
tonalidad sucia. Se evidencia en ella la falta de
una clara voluntad expresiva.

No hemos podido comprender jamis la im-
portancia que algunos criticos suelen atribuir
al arte del sefior Gramajo Gutiérrez. Y acaso
nos inclinamos a imputar & los juicios apresura-
dos de aguellos el amaneramiento de un pintor
que con una arientacién més inteligente, hubiera
podido realizar una obra discreta. La supersti-
cién regionalista, el culto exagerado de la
anécdota improcedente, son los causantes de un
mal que obstaculiza de un modo enojoso la ex-
pansion de nuestro arte pictdrico. Las tres telas
que expone ahora el seflor Gramajo, nos
proporcionan una cabal idea de su arte su-
perficial, que estd mdis cerca de las ilustra-
cién que de la verdadera pintura. La composi-
cién es nula. El color se aplica en manchas
planas sobre un dibujo duro e inerte, haciendo
de este modo imposible toda sensacién de volu-
men, Y lag mismas deformaciones de su dibu-
jo pueril obedecen més bien a la inhabilidad
de su autor que a una deliberada intencién H-
riea y expresiva.

Si la pintura consistiera en un juego de pa-
ciencia, no dudariamos en saludar al sefior Ber-
nareggi como a uno de nuestros mejores pin-
tores. Con una buena voluntad que estamos le-
jos de recriminar (cudntos casos como este son
necesarios para llegar a un Rousseau) el sefior

C

AQUILES BADI -— Figura

Bernareggi ha ido depositando en su tela, una
a una, sus manchitas de color, con la-misma
lentitud parsimoniosa con que un artifice chino
va formando, trozo por trozo, el paisaje de un
abanico de nicar. A pesar del relieve tangible
que el autor ha obtenido en esta tela, mediante
unos toques de color repetidos y superpuestos,
la sensacién de volumen es nula, Lo cual de-
muestra de por si la indole ficticia del proce-
dimiento. ¥ no obstante un initil virtuosismo
téenico, el efecto total de este cuadro es de una
descolorida monotonia.

Hemos elegido al.azar,.de entre un conjunto
lamentable, estas pocas obras que acaso resu-
man en sus defectos las fallas generales de es-
te salon. Desglosarlo en su totalidad, equival-
dria a proseguir nuestra ingrata tarea nega-
dora. Asi, nombrando de paso a Tapia, cuyo
envio de este afio no nos da, sin embargo, la
medida a su bello talento, preferimos trasla-
darnos en seguida a la Sala VI, pequefia y es-
condida, donde parece haberse juntado de in-
tento lo poco valedero de esta menguada cose-
cha.

Nos encontramos aqui, entre otros, con But-

v iR
HECTOR BASALDUA, — Desnudo
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Bellas Artes de 1926

JUAN B. TAPIA. — El patio

retenido nuestra atencién en crénicas anterio-
res. Fstos artistas, cuyo parentesco estético nos
impulsa a juntar sus nombres en un solo grupo
familiar, concurren al salén, desde hace tres
afios, con obras reveladoras de un esfuerzo ho-
nesto y perseverante, Como siempre, Butler se
mantiene a la cabeza de sus compaileros, gra-
¢ias a una mis definida voluntad expresiva.
“Tres cuadros constituyen su envio actual. En
su ‘‘Desnudo’’, se encuentran manifiestas. las
mismas cualidades e idénticos defectos que se-
flaldramos en este pintor en anteriores resefias.
‘Desde luego, Butler posee una firmeza de expre-
sién que constituye, sin duda, el mejor
atributo de su temperamento. Desgraciadamen-
‘te, el ritmo de su dibujo se torna insuficiente
en ciertos trozos que afectan, de esta suerte,
"la intencién monumental de sus composiciones.
Asi el brazo derecho de esta mujer, blando y
‘pequeiio, que no guarda con el resto del cuer-
-po la relacion debida. Nétese que no hablamos
-aqui en nombre de una ridicula exactitud ana-
‘témica. Pero en el cuadro, ha de ir todo en-
vuelto en la unidad de un solo ritmo dominan-
te. BEn este sentido, el ‘‘Estudio’ adquiride
por la Comisién Nacional de Bellas Artes, mar-
«ca un apreciable progreso.

La personalidad de Butler no ha llegado adin
a definirse completamente. El afio pasado, ano-
tibamos en él la influencia de Derain. En es-
ta ocasién, ‘‘Ensuefio’’ denota con claridad su
pasaje por los dominios de Picasso. Pero, ob-
servemos que las diversas influencias que Bu-
tler acusa a lo largo de su obra, convergen to-
das en una inequivoca preferencia dominante.
Le obsesionan las formas generosas, los ritmos
amplios que definen la pintura monumental.
Este serio concepto del arte le obliga a huir de
la pequefiez amable y ficil de esas ‘‘mie-
vreries'' que denotan, por lo general, la irre-
mediable flojedad de un temperamento. ‘‘En-
sueflo’’ es, a nuestro juicio, la pieza capital de
su envio. Su dibutjo suelto y vibrante, y sobre
todo el fino colorido y la riqueza de su sélida
materia, demuestran el pasaje provechoso de
su autor por los mejores museos.

El arte de Basaldda denota todas las vacila-
ciones de quien no posee aln el dominio de sus
medios expresivos. El dibujo incoherente del
“Desnudo’’ quita a la figura la solidez y la
unidad indispensables. Su colorido es a menu-
do sucio y confuso. Este defecto se hace mds
perceptible en el fondo del cuadro, ‘‘Naturaleza
Muerta'’, no estd del todo exenta de esta impre-
cision que sefialamos. Es, sin embargo,un cuadro
de positivo valor., Por la mayor solidez de su
dibujo, y su colorido mis justo, la ‘‘Figura’’ se
vuelve la mejor tela de este envio,

Agquiles Badi presenta a su vez una ‘‘Figura'’
bien construida, aunque de colorido frio y opa-
co. Elogiemos sin reservas la honestidad comin
a estos tres artistas que mo buscan la simpatia
del piiklico mediante el fécil halago de un mo-
delo fisicamente hermoso. La orientacién exclu-
sivamente plistica de sus esfuerzos los destacan
en un conjunto en que raramente aparece un in-
tento serio y comsciente.

Las dos Naturalezas Muertas de Travascio
evidencian un mal momento de este artista sin-
gularmente dotado. Lamentamos tener gue apli-
car este afio a Del Prete las palabras que he-
mos empleado mis arriba al referirnos al sefior
Vietorica.

Pizzarro no ha abandonado ain su timidez

ALFREDO BIGATTI - Cancién de Estio

ADOLI’0 TRAVASCIO. — La mesa del taller

de principiante, y se rehusa a darnos, en una
tela bien concluida, una muestra de sus buenas
aptitudes. )

Antonio Berni, en ‘‘Jepilveda’’, manifiesta
uns loable intencién de huir de la vulgari-
dad que caracteriza a los paisajistas del Salén.
Hay en este cuadro una sana intencién cons-
tructiva, De una tonalidad uniforme y mondto-
na, no ha consegnido su autor dar profundidad
al paisaje. Pero su actitud ante la natura-
leza le ha permitide apartarse de la copia ser-
vil del ‘‘motivo’’, y cierta voluntad de compo-
sicién ennoblece su intento. ’

Citemos, para terminar, a Pedro Zerbino, con
sus Naturalezas Muertas discretamente reali-
zadas, y a Pompeyo Audivert, ouyas xilogra-
fias hacen entrever un nuevo rumbo para nues-
tro descaminado arte ilustrativo,

ESCULTURA

En el desnudo ‘‘Pureza’’ y el bajorelieve de
‘‘Piedra policromada’’ (sic), Bigatti parece su-
bordinarlo todo al contorno y a la linea. De
aqui la frivola gracia decorativa de estas dos
obras glaciales y correctas. Inttilmente busca-
remos en ellas el puro goce estético que emana
de una eficaz geometria plistica.

Una voluntad méis seria se manifiesta en la
“‘QUabeza del poeta Fijman’', obra bien cons-
truida, de planos simples y netos. El arte de
Bourdelle ha sido aqui mejor comprendido en
su esencia. Y su influencia no se manifiesta
tan sélo, como en el Bajorelieve, en una peri-
férica estilizacion de las formas.

El resto de esta seccién no merece ningtin
comentario,

Alberto Prebisch.

NOTA: No llegamos a explicarnos los mévi-
les ocultos que han presidido la adjudicaciéon
de los premios Municipales de Pintura. Hemos
renunciado deliberadamente a ocuparnos dé es-
‘tas obras favorecidas con la generosa donacién
oficial. Preferimos no arrebatar tan sabro-
so bocado -estético al sutil paladar femenino de
dofia Pilar de Lusarreta.

VALERY LARBAUD Y SU OBRA  (Comdm e o

hoss

Empero, Larbaud tan cosmopolita ha sabido, por su
gusto y su estile, pormanccer profundamente franeés,
Su pasién por los paiscs ejanos no le ho heeho, pucs,
olvidur su tiorra nativa. Entre 1910 y 1912 publict
en ‘‘La Nouvelle Revuo Franeaisc’’ alguoas novelas
cortas, en ln manern de Jas que habia dado ya o ‘‘La
Phalange’’, y en 1917 escribié otra de igual inspiraeitn;
‘Devoirs de vacances. Con todas cllas formé un volu-
men que apaveeid cn 1018: Enfantines (Nouvelle Re-
~vue TFrangaise). Son cuadritos de la infancia, algunos
sin dudn de lo propin infancia del autor, en los cunles
o fineza de ln observacién y la vyrofundidad de Ia
-psicnlogirﬂ compiten con ln pureza de) dibujo y In den-
sidad del estilo, Deliciosa teoria de almas infantiles en
4oda su ingenun sinceridnd, en toda su extrafia fanta-

sin. Una niflite silenctosa y ardients, gue sc enamora
de ciertn condiscipula, con toraurn mhs honda gue I
que siente por “su madre y por sus lermanas'’, Un
pequciio, sofiudor y voluntaricso quo, prendndo de una
pobre pastorcita, quo tienc un dedo mutilado, se hicre
intrépidamente (ypara parecérscle?) "Tres nifios revol-
1os0a que, jugando n los descubridores o a los soldados,
transforman el jardin en un mundo lejano desconocido,
convierten sus soldaditos de plomo en hérocs histéri-
cos o legendnrios. Otro pequefio sofindor que, ospe-
rando n su profesor do misiea, s¢ divierte con uma
figura gue ha descubicrto en las vetas del mérmol de
in chimenen... y cscapa al bosque con elln. ¥ o csas
nifiitas (In madre y lo tia del autor, en su infaneia)
que despedidas del colegio por no huber podido pa-
gar ol scmestre, pusan las horas de clase vagando por
Ginchra a fin de no apenar n su desgracindo pndre.

Y esc adolescente que parte al campo resuelto o tra-
bajar cn sus ‘‘tareas de vnenciones’’ y ocupa los dins
criticande, jcon qué lucidez!, los métedos de estudio
s haeciendo verses. Y esa pequefin tisica que sonrie de
su mal, y pasa bruscamente de In ternura més ex-
ponsiva o ln neritud més crucl. Y csa ‘‘Elinne a los
catorce nfios’’, que so prenda en socreto de todos los
hombres y por la nocke los invoea con tal ardor que
se¢ dcsconcierta de no verlos acudir a su tierno lla-
mado.

Los scntimientos, las imaginacionos, las idoas infan-
tiles nparccen aqui traducidos con penetracién y fi-
delidad extraordinarias. Con qué ardor osos -nifios aman
o bicn juzgan a sus padres y en yemeral a lag per-
sonns mayores, yendo hasta sorpresder su egdismo 0
su incomprensién, Y con qué fantasia transponen las
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“ . HOMBRE QUE HABLO EN

Parrafos probables de una historia futura: Cuasndo
Ies oiudades fueron tan populosas que las noticias tar-
daban largo tiempd en propalarse, fueren creadas por
hombres sagaces unas hojuelas impreses que 80 lla-
maban periédicos. Bus relatos — como los primeros
ospectéculos de cinematégrafo — eran el recreo de
fin de semana. El pueblo oncontré agradables estas
informaciones y exigié — como o los cinematégrafos-—
mayor frecuencia on su aparicién. Asi nacieron los
que, ampulosamente, dieron en llamarse los grandes
rotativos. Los rotativos eran .monstruos voraces. Ne-
cesitaban dos clases de colaboraderes y fueron for-
méndolos haste hacer de ellos dos entes do carmcte-
risticas inconfundibles: ‘ol lector y el periodista.

El lector ern, en general, un hombre activo—los ha-
bia sodentarios, pero era esa una especie despreciable—
suficientomonte dotado para desear la posesién de
ideas y lo necesariamonte perezoso para no claborer-
las. Loz diarios eran los estupefactivos de sus facul-
tades mentales. S8in ol trabajo de pensar, adquirfan
las idess sdecuadas & su modalidad. Los periodistas
se reclutaron, en los comienzos, ontre los hombres de
letras, pero lo préctica de la profesién di6, con pres-
teza, o sus producciones un perfil singular. Le impu-
nidad del andnimo los hizo rotundos. La variedad de
los temns, superficiales. La creencia de reflejar la opi-
nién pabliea, arrogantes. La imposibilidad de ser re-
batidos, definmitivos. Dejaron de reclutarse entre los
hombres de letras y fueron objeto do uma voecacién
ospecial, Los que desecen adentrarse en el conocimien-
to de seres tan extraordinarios, puedon leer la obra
del Dr. Hakab Dvore, ‘‘Los dafios del periodismo en
el siglo XX!', publicada en Java en 2565, Allf sa-
brin e6mo los poriodistes, envaneccides, fueron vieti-
mas de su .soborbia. Fustignban a los que disentian
con ellos. Se inmisenian en todas las actividades. For-
jaban personajes con individuos sin més mérites que
su capacidad de adulacién o su amistad con les direc-
tores y con sus conjuracicnes de silancio ancnadaben
verdaderas personalidades, Relajaron, com la posibi-
lided de un triunfo rpids, las mds soveras disciplinas
cientificas y nriisticas. Cansedos de su dominio tira-
nico, cadn grupo de hombres laboriosos ereé publica-
ciones de verdadero contralor y los grandes rotativos
volvieron a ser el resumon de las frivolidades a que
toda persons os afoctn on las horas de descanso.

Una definicién peligrosa. — La obra periodistica es
materia einsteniana, en cuya comstitucién el tiempo
es factor prepondernnte. La juctancia de um periodis-
ta se acomoda en lo longitud més que en la bondad.
El ingenic alcanza cotizaciones muy elevedas em el
periodismo.

El periodista satisface, abierta o disimuladamente, el
gusto de.sus lectores. Pero los lectores, con ser hom-
bres, pueden no tener un alma osencinlmente hums-
na. El unanimismo nos ha descrito ostas almas transi-
torias y el mismo Le Bon intenté decir algo. La obra
periodistica no es creadora. El verdadoro periodismo
comente y relata, en profuso apresuramiento. Todo ca-
bo en sus escudlides columnas: arte, ciencia, educa-
cién, politica, Pero en nada es fundamental, ni nunca
lo creyé nadie.

Una definicién arriesgada, — La obra literaria re-

sume en sf ol esfuerzo del hombre para permanecor’

constante, Es indepondiente del tiempe de. gestncibn.
Cadn escritor tiene su -ecuacién porsonal, como las
razed, como las especies. Unos paren en un aifio, otros
en dos. Caroce de importancia. Solo interesa su be-
lleza, su verded, su valor humemno. Lu obra literaria
— buena o mala — es en sf perfecta y tiene vida.pro-

pie. Los ambientes la magnifican o rebajan, como a
tode individuelidad, poro no la nulap. Bl sandlisis
puede destruir el encanto del conjunto, pero dejard
subgistente la recicdumbre de su comstruccién. Su hu-
manidad nace del egocentrismo del autor, El literato,
como lag madres, no pienss ¢n el perfaccionamicnto do
lag razas al engendrar ol hijo. Lo hacen bajo la con-
juneién de irrofrenables tendencias. Cade gencraciém
tiene su modo propio do croar. Su fisonomfa, confun-
dida o vecos con su originalidad, ¢s Ta consecuencia
de su espontaneidad. Si las madres pudieran elegir el
rostro de su hijo, todos se parecerian & Reodolfo Va-
lentino, salve los hijos do las verdaderas madres. Los
métodos nacen cuando la ¢remcién ha terminado. Los
Vignolas s¢ coearaman en las columnas y miden los
frisos, los capiteles y los frontones. Siguiéndolos,
cualquier idiotn comstruye un Partendén. Lo diffeil es
clevar nuestro  verdadero Partenén: dar la forma
exacta del alma. Para ollo se requieroc una vocacitn,
incontenible, una {ntroversién minucioss y una labor
persistente.

El aborto de las virgenes, — Entre los recuerdos
smarillentos que tengo amontonados cn la trastienda
de mi cerebro oxiste una intensa emociém, emcuander-
nada en un tomito titulado: '‘Los gauchos judios’’.
8in palabrerfos, sin trascendentalismos improvisados,
sencillamente, con acuarelas luminosas, Gerchunoff
nos mostraba el proceso asimilatoric de una raza que
habia atrovesado todas las corrientes sin diluirse. No
hablaba dol ecrisol de las razas, sugerin las calidades
del nuevo metal analizando una parte de su abiga-
rredo contenide. Lo bondad del clima entrerriano y
la benevolencia de sus habitantes disolvia el aisla.
miento judaico. En la bolsa del viejo polaco, confor-
mado en los pogroms, entre sus granos da trigo, al
costado de sus ligrimas, yo acomodé uns légrima mfa.
Nunea més ho sentido la emocién del fundidor, |Gran-
des cosas venia n deeirnos Gorchunoffl Su palabra
balbuceabn porque su boca ostaba llena de relatos.
Obres semejuntes se anunciaban, pero Gerchunoff fué
absorvido por el periodismo, y aquelles ‘ Virgenes de
8ién'’, victimas inocentes de la procacidad retérica,
abortaton sin pecar.

El hombre que hablé en la Sorbona. — Como dos
ojos asombrados, los dos Gltimos libros dc Gerchunoff,
mo contemplan desde ol escritorio. Convorsaré exelu-
sivamente con ‘‘El hombre que hablé en la Sorbo-
na'’ ‘‘La asamblen de la bobardilla’’ sdoleee de los
mismos defectos y aunque es de superior catcgoris
esa superioridad hucle demasiado o Anatole France,

‘*El hombre que hablé gn la Sorbona’’ es un libro
ameble; neds exigente, cspecinl pars  ser hgjcada
on los momentos de pre o post sommolencia. La di-
logfa dol pemsamiento hace eémode la estada on 6l ¥
su dilacién fheil de rccorrer. La concepeifn y ol des-
arrollo de los temss so resienton de la premura con
que han sido redactados, premura indisculpable on K-
toratura. Carecen de matices y de perspectivas, 'fEL
viajero y ln nostalgin’’, por ejemplo, obodece a una
roflexién infantil. Descubrir que ol viaje produce la
anuleeién do la personalided civil, reducida a un ng-
mero de cuarto, y encontrar en lo mostalgia de las
costumbres, y de los amigos el fundamento do la pe-
tria es obro pueril. Bl viaje, es algo mds grande y
mfis complicado. Tomiblemente complicado.

Todos los relatos son semejnntes, on sus dofeetos.

Yo, casunlmonte, ssisti a las conferencias del hom-
bre que hoblé, cn la Sorbona. Haublé do arte, que es
asunto mdés- sorio que los armisticios. El portere no
leia ‘Le Matin'!, ni dobié leerlo em su relato que

LA SORBONA"

acaecié do noche, y ‘Lo Matin’’ como su nombre lo in-
dica...

1AL, Gerchunoff, lamento decirsclo, Vd. ha echado
o perder la realidad! {Era tan rico el tema! ;Eran tan
sabrosas las causas do la conferoncin y fuerom ellas:
ton pintoreseas)

El periodismo asoma las parices n cada pase. La
mayoris de los comsayos comicnzan ¢on una afirma-
cién decidida, tan decidids como errénen. Es una es-
pecie de orden. Es ol roflejo de un hébito. Algunos
¢jemplos:

‘“Somos un pucble rotérico. Nos gustz In imagen,
nos desvanece le metdfora’’. Yo disiento fundamen-
telmente, como disentirfin, creo, los que hayan escu-
chado el hablar de nuestro pucblo. Somos anti reté-
ricos. En muestra frage hay mfs puntos suspensivos
que palabras. Los puntus suspensivos so comentan com
un gesto. Ellos nos han valide Ja fama de piearos=
aunque uo entendamos, comprendemos. Ningin pue-
blo tienen el Y.

—Tui 2 ver al ministro.,,

—1Y?

—Encontré a la chica...

—3Y1

Es la preguntn mfis sintética del universo.

Otro comienzo: ‘‘La admiracién do las nltas mon-
taflas estd incorporadn r la cconmomia de los espiritus
adocenados.'’ No concuerdo, pero no comento.’

Otro: ‘'Son poeas las ciudades del mundo que in-
ventan canciomes.’’ Es una afirmacién arriesgada.
Creo que mds exacto hubiera side decir: ‘‘Son pocas.
las ciudades del mundo que no inventan ecaneién.’”
Pero entonces Buenos Airos perderfa ln caractorfsti-
ce que Gerebunoff ha crefdo descubrirlo y que Bue-
nos Aires quizd no tenga: la de inventar canciomes..

El libro de Gerchunoff parece un almfcigo de ad-
Jjetives. Es un grave defeeto quo esti mostrando Ja
ripide elaboracién del pensamiento.

Cunnde un pensamiento eg recio, su ropaje es apre-
tado. El pensamiento, como los atletas, profiere an-
dar desoudo., A los adjotives hay que manejarlos con
cautele y sobre todo derles un empleo bien definido.
La superabundancia incomoda y distrae. Gerchunoff
no dejn pasar un sustantivo sin ondosarle un colifi-
cativo: sillén chirriantd, sapiente gerundio, fugitivo-
gerundio, gen qué quedamos?, suntuosos automéviles,.
confortable transatléntico, curva sinuosa, aconto xmul-
tisono, fmpetu vigoroso, ote. Francamento, os consa-
dor y estoy cierto de que Gerchunoff los hubiera:
eliminado en una lecturn detenida, de aguds critica,
como hubiera eliminedo todas las frases durns inde-
eidorns o mal construidas que pululen en su libro.

En resumen ‘'E] hombre que hablé on Iln Sorboma’”
mo es una obra literaria, ni tiende o sorlo, es unm
reunidn de editoriales, abundatemente adjotivados.

Oonsejo final. — Es Vd. una vietima dol poriodis-
mo, pero posee dotes poca comunes. Desmenuce sim
premurs su pensamiento, arnalice sus emoecionos ¥y Qo-
vuélvalas on sintesis, no dirigides o un piblico baste
y numeoroso. Invierta su propio consejo: ‘‘mire ln vida
que se dilatn, robusta y renovadors, ¢omo un enorme-
chorro quo viene do la montafia.’’ Weg agua es desan-
quilosante, |Bébalal Eliminard el ficido drico do sw
literatura. Sus articulaciones readquiririn ol movi-
miento enérgico con que erearon & los ganchos . judioa..
Entonces, yo seré el primero, despojade do esta odio-
so méscarn de Aristarco, on ofrendarle ol .prodncto
conjunto de aquelle viejs cmocién ¥ do mi constante
respeto.

Raal Scalabrini Ortiz.

cosas que no comprenden bien, Al oir hablar o su padre
de hipotecas, de usufrucfos, Milou piensn cn imége-
nes: ‘‘El usufructo es una menzans que ha cafdo on
ln hierba y que se pudre todn arrugnds y abierta,
bajo las lluvias de noviembre. Las hipotecas son ho-
rribles andamios negros, que s8¢ alzan anto lns fa-
‘chadns bloncas de las casas.’’ jQuién no he imagi.
nado cosns semejantes on lo nifiezd (Recuerdo yo que
al cantar el himno nacionsl de mi pafs y al Illegar
sl verso: ‘‘Que smedronten nl déspota audaz’, pro-
nuncinba: despotaudez, y crefn que eso era ur vran
paraguas ebierto.) Y sin embargo, cuén rares sc  stas
notaciones en los relatos de la infaneia. Cr .gual
sagacidad y cuidado aparecen extoriorizados . estas
novelas los suefios propios de loa nifios. ~ sueiios,
esas escapadas dol alma hacin lo Absolut que no hay
que confundir con la imaginaeién ¢ _urdinads o lg
voluntad, ¥ no solamente los sueflos sontimentales,
frecuentes, conocidos, sino también, o veces, otros mig

raros, més azules, que se acerean o los que hemos
lamade maravillados porque nos dan lo impresién de
1o maoravills, oso realizacién de lo sobrenatural. Tres
novelas son, o tal respecto, sumamente reveladorns:
‘‘Le Couperet’’, ‘‘La Grande Epoque'’, ‘*I,'Heure avec
la Figure'’. En lo ‘‘Grande Epoque’’ los mifitos queo
juegan emplean por ciorto, nl disponer sus diversio-
nes, elementos imaginntivos, pero luego, trnnsportados,
actdan en plenc suedie. En el jardin transformade en
mundo deseonocido, dedenbron renlments paiscs inmen-
508, 4 trovés de los cunles andan ‘‘leguas de leguas’?,
lugaros extraordinavios, on cuyns aguns los objotos
cafdos so han motamorfoseado en bichitos. ¥ en el
ardor do las batallas de soldaditos do plomo, yno sicnten
realmente la verglienza de lus dewotas o el jdbile
ruidoso do las victorias? Il nifio que espera cn *‘L'Heu-
re avec la Figure'’, imagina también mil cosas, pero,
al oir la voz de la Figura encantadn on In cheminea,
se abisma on puro sucilo, haste ol punto de trans.
portarse con elln al hosque primaveral.

++.80 hundon on la verde negrurs, Encuoniran un solo
rayito do Juz. Siguen ol sondero da Jos mil secrotou. Atravio-
Ban ol eanmlno corcado de planins, en que ne hay que vor
mfs quo hojas, ¥, por schre lns hojas, un camino nzul igual
al eamino ross dol bosquo y que o8 un camino de aielo...
Mds lojos so oncuoniran suspendidos sobre wun claro que
ocupn uns horrfblo nacién de cardos gigantos... Y despuds,
o ol oquedal on que habits, solitaris, un gran phjare trister
que parte do pronto con el ruide de un armarjo que sc abro,
Y ha sido coren do allf donde han visto un dfa wna onja
enrojada al lado de uns trompa pora lobos y donde incliv
nindose han visto, tras las T0{a4, PLBOT ¥ rOPSEST & un gato
erle con ojos nzulss do nifie, Y do reponto so hallan al
iin dol bosque, al borde de un arroyo.., (Pdgs. 72 y 74).

En ‘Lo Couparct’’, Milou vive tode una parte do-
su vida en suefios quo conmstituyen wn mundo invisi-
ble, on el cual lo ncompafian dos porsonnjes de sus
lecturns, que tienen para 6] igual realidad que ln abuels:
o In nifiera.

Se deslizr un poco sobro ol bmnco on quo esth mantudo pars .
dar lugar n Dembat y s Rosits, quo no son seros visibles
Pero quu gon mucho mas dignos de interés que Dovineet y
fquo todos los amigos de paph... Dembat o8 un hombre de
nceidn; snle a ver cémo osth hecho ¢ mundo. Tiene un cescor
sobro Ja cahaza; avanza n través do Futn-Disllon; visita low
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MARTIN FIERRO

EL TEATRO DEL DONJON

B! director do ‘‘Manomectre’’, de Lyon,
nos habla de un testre por & fundado.

Sc ticne o bien deeir que o que cuonta, ante todo,
<n cl teatro es la aceién.

El crror simbolista consistié en pretender suatituir
Ia anceibn por un cuadro poético. Y si en algunos
-puntos Coctoau ha sido un inmovador, so ha equivoe-
.eado torpemento cuando ha querido suprimir la in-
“triga.

Ya osté vistol Ya estf vistol 86lo al sutor corres-
ponde ofrecernos una intrige interesante. Bl ndmero
de temas es limitado: sea; pero las formans de com-
binacién son infinitas, con mbs posibilidades gque cn
ta ruleta. Pratender lo contrario es confesar pobreza
<o imaginacién,

Por lo tento el teatro requiere la aceidn. Y en to-

do tiempo ¢l teatro fué ante todo la representncida
We una sceidn. La nceion refleja la psicologiu del si-
glo. En la cdad media ol hombre vive, en lugar de
mivarse vivir, y las farsas, mostréndonos las anéedo-
tas do la vida cotidiane, son una ropresentacién de
Thechos diversos. Mbs tardo sc los analiza, y la accifn
sc¢ hace intorior.
' Cuando los hechos llegan a cargarse com el poten:
cinl de los caracteres on juego, pasamos al conflicto
de coracteros, determinants del tcatro cldsico, gue
dura todavie gracias a la rutina.

Sin cmbargo, hay aqui un error psicolégico: con-
siderndo, antes, el carfcter como algs flojo, los 16gi-
o8 pintaban el alma como una peluca impeeablo. Se
dice hoy que el ‘‘yo’’ ne os mbs que un tejido de
contradiceiones, y que el inconsciente mancja los hilos
do los titercs. El teatro do Pirandelle muy inspirado
en ¢l do Calder6n, responde a nste concepeidin psico-
T6gica.

Pero la 6época del conflieto sentimental ha pasado.
‘Nuestra sonsibilidad moderna se nicga a mostrar sus
-pagiones on la plaza piablica. A las concopciones de
copa y ospada (o o su sueesor el revélver), nl huma-

nitarismo, lloroso, y a lo Hugo, ha sucedido una son-

sibilidad intelectual quo va los hechos y los constata

con un oseopticismo irénico y triste, la mayor parie
de las veces.

Es a esta sensibilidad intclectual de la época que
s¢ reelama el esfuerzo emprendido por la Compagnic
du Donjon. Xste tontro es, en cicrto modo, un super
idealismo, donde la ides y lo ideal so mezclan inti-
mameante.

Es un teatro de idea. Estdn cxcluidos los conflie-
tos (e earacteres o de sontimientos, para dar eabida
a los conflictos de ideas. Los personajes aparecen
numentados o ssquematizados, con una troza alegéri-
en. Pero la nntigua olegorfa esth mucrta. Hoy no se
prede haeer figurar en el teatro s las Virtudes o las
Musas sin caer cn el ridiculo. La alegorin tal como
yo la conciho ¢s el plane mayor de una idea.

Bs un teatro de ideal. — Aqui no hay tajadas de
vida sangrienta, ni cstudios rcalistas. El teatro par-
ticipa mas del ensuciio que de un estudio de ecostum-s,
bres. El idealismo dol ensuefio podré mostrarse agui
con sus imcohcrencins y sus inverosimilitudes. Los
personajos son nqui elovados por el apunte emotivo
del ensuciio, como lo he sciialade hablando de la nlo-
goria, a propésito de la idea.

Pero, volvemos & csto: las idess para sor teatro
deben ser accién. Y In pioza de tesis es monos sopor-
table que un sermon. ;Consistirin en eso el conflicto
do 1as ideas en el teatro?

No! El teatro no es una caleomanin do personajes
sobre un telén do cartén. Exige vida, y on la vids,
las ideas so organizan en el espacio, Hay mil cen-
tros, més allf de los cualos lo sccién se refleja.

Yo he¢ buscndo centros de resonancia cnm el featro.
Lo tela del fonde es un muro, pero cl muro debo ha-
cor oco. Y ol ceo o su turno tiemo influenein sobro
los personnjes,

Tal teatro ostfi, puos, coneebido sobro dos planos:
Uxn plano de personajes que evolucionan em un mun-
do real, o bien en un plano de esquemas y do sue-
flos. Y. més alla un centro donde van a’ roflejarse esos
personajes, centro homotético como so dice en geomo-
tris, que dard ol eco de cse primer plano. Estard for-
mado por personajos o fantoches articulados como ei
le barraca do forias,

Hoy dos ncciones que evolueionan en concordan-
cia o cn concomitancin. Le regla do unidad do ae-
cién ha sido suprimida.

La ‘intrige aparece complicada, pero no con osa
complojidad do entrelazamiento que hay en el vaude-
villa boulevardier, sino con una ecomplejidad nacide
do uns segunda intriga concomitante o paralels a la
primers,

He enssyado realizar tales concepciones en la
mayor parte de mis piczas, En la Baraque Pthétiquo
hay dos planos euya separncién real ¢ idenl estd for-
mada por la barrern del tiro forfineco.

Ante los personajos anudan una intriga gue, vista
con otro ojo, podrin ser tomada por un melodrama.
Alrededor do una historia de asesinato evoluciona ol
primer personnje de la pieza que reprosenta la falsa
ciencia, la mania de la férmula, ol mal del siglo. ¥
on el scgundo plano, los meeanismos del tiro simbo-
lizan Ja wccién do los personajes del primer plano.
Dos altoparluntes se onesrgan de agrandar el éxtasis
o cortar por lo trigico con sus interrupciones,

Lo Cimetiore des Tétoa en Bois’’, muostra esas dos
accioncs muy ocsquematizadas. Los personajes del pri-
mey plano eneucntran su doblo en las marionotas dol
segundo plano.

En cuanto o “Ca Ira’’, el segundo plano estd apenas
eshozado. Lo forma el cantor callgjoro Badré que in-
torrumpe & los personajes con Sus canciones. Pero
mirad do mbs corea, y voréis que os 6l quien condu-
co toda la aceidn,

No hay que creer que sistematizando asf las ideas
sobro el teatro, pretenda hacerle una téenica inmu-
table. Poro todn nocién nueva necesitn unn explica-
¢ién. Tode iden reelama una palabra.

He dado la teoria explicativa de mis piezas; pero
la teorfa ha resultado dol ostudio do las piezas. Es el
caso de ‘‘Co Irn’’,

Por otre parte, si so quiers considerar osta téenicn
bajo ¢l fngulo vital, so podré notar quo os suscepti-
ble de agilidad sin parecor fria. Pcro en este ‘como
en todos los casos, la téenien vale por el artista. Se
juzgard.,

Emile Malespine,

‘pofaes de loa pouls y de los toucoulnnrs. Cuntro voces wa lo
hen visto subir el curso dol Niger on una chalupr n vapor,
con su pequofin escoltn de laptots y do fusiloros senogaloses...
Rosita s osn chica (do Ia odnd de Milow mAs o menos) qus
un firnbe robars, por venganzn, a 8us padres, Se fupd del
gourhi, puro ol llegar coren dal campo francés, ol centinoln
hizo fungo ¥ la poquefia cayé con un braze nuebrade. Es muy
rabin y inuy busna. (S¢ prrece un peco 4 una pequofia
‘guaca quo Milou vié on los lalles do nifios, ol otro_vernno, on
‘Riveelnire) . Sufre todavis de su brazo muiilade. Pero Milon
y Dombat In han acogide ¥ Is protegen, y ya casi ne so
‘afonte dosgracindn, Por un momnnto Miloy, Dembat y Rosita
dojan ol Afrien y van n pneenras sn los Losques qus BG Y4n
doade ol portal del Espinnsse. Es un rine6n del Bourbonnaia,
1n mhs suave reglén do Francis. El alinenmionto de colinas
boscosan ae interrumpe y Ia altura sobre ln cunl so hnlle
‘Pleuriol lena el intervalo, hacla atrfis; se ve ol eampanavic
de TFleurlel y 1t cass parroquinl. Y wmhs atrds sun so extisndo
un gran pofs azul tiorno donds centollan a veees, a) cropidseu-
Jo, Ins ventanas do Charroux, Milou y sus compajiaros invi-
siblor so transportan al linds del bosque por debajo da Fleu-
‘rjol. Se slontan o la sombra, nl borde dol camino quo so vo.
Lo froscurn dol Dosquu llogn hasta olles on una rhfagn., La
-tospiran, ., Luogo, stbitamonts, Milou vuelve sl bance sobre
w1 cunl su cusrpo ba permanoceido sentado... (Phgs. 83 y 36).

+Cémo calificar cstos suefios? No son suciios marn-
villados, porque no suseitan imfgenes sobrenaturales,

pero sf lo son porquoe crean todo un mundo extra-
ovdinario sin base sentimental, Pnréeeme, pues, que

kabrin que dividir los suefios maravilladoes cn dos cla-
ses; los propiamente tales y los simplemente extra-
ordinarios, cntre los cusles entrarian los de nuestro
autor, Yo no conocin Enfantines. So comprenderd con
qué sorpresn regocijada lo he lelde hacs poeo si se
tione cn cuenta que en mi novela La Ville Merveillen-
se, he tratado precisamente de cxteriorizar los suciios
de In infanein en sus mfs divorsas manifestncionos.
Empero los exiticos de Larbaud, scgin 61 mismo me
lo ha dicho, no han concedido n Enfantines mayor im-
portancia. Parn mi es una de sus obras mds signitica-
tivas y, en todo cnso, ln mfs cautivante, Esos euentos
d¢ unn verdud interior tan honda, tienen un encanto
penetranto y aportan, con lo notaeién de los suefios mis
elevados, una contribucién a ln interpretacién de la psi-
cologia infantil que me pareee muy original en ln M-
teratura francesa,
Francisco CONTRERAS,
(Continuard).

EXPOSICION PETTORUTI

La serie de acuarelas que Emilio Pettoruti
exhibe en ‘‘Los Amigos del Arte’ evidencia
la delicadeza de su talento decorative. Son pe-
quefias notas simples y frescas, realizadas con
una técnica de una excepcional limpieza. La
acuarela readquiere con Pettoruti su perdido
prestigio. Vemos aqui 1o que puede obtenerse
con una materia pictérica cuyo empleo requie-
re evidentemente un método propio. Donde es-
te artista muestra todo el encanto de su fanta-
gia y la firmeza de su sentido cromético, es,
sin duda, en las ‘‘maquettes’’ para trajes es-
cénicos que podrian servir de base a una hala-
giena transformacién de la mediocre sastreria
de nuestros teatros. La revista, el ballet, victi-
mas ambos géneros del mas absurdo realismo,
o de una vulgar fantasfa desprovista de toda

- intencion estética, encontrarian en Pettoruti un

colaborador de singular eficacia, — A. P.
275
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MARTIN FIERRO

LA GUITARRA

Fué queja roncindora del recuerdo chimero,

Yo vidala alegrona junto al rancho de paja,

O ¢l contrapunto leal, endiablade y certero;

Era slempre un pedazo de alma noble en la caja.

Me parece sentir el valor cémo cruje,

o la luz del vivac, entre aceros brillantes,

Afilando su empuje ’

Con la m4s vibradora gue adiestraba a los de antes.

Aplacaba los brios después del entreverc

Y era tan buena como su verde hermano sl mate.
Un corazén con seis arterias donde late

L sangre del sonide més profundo y criollero.

ALMA GAUCHA

On ansfar de gauchaje se aguerencié en mi adentro,
¥ es al fiudo que guiera ser pueblero en mi modo.
A ponchazos me tiene la afioranza del campo,
Donde vibran perfectas las cuerdas payadoras.

El trotar de log pingos, pespunteando mi vida,
Me afirmé en esas tlerras del rancho y- del amargo.
Hoy el lazo trenzado por sus dias abiertos

Ha plalado, certero, mi agitar ciudadano.

Peoro tengo en mis horas, querendonas y solas,
Para estar en mis pampas, un camine posible,
Un camino que han hecho para mi los recuerdos
Y recorro a tranguitos o a galope tendido.
Luis F, LONGHI.

#“DIAS COMO FLECHAS”

En una edicién notable para Buenos Alres, y que no
es costumbre dar al pGhblico por tan escaso precio (va-
le $ 2) acaba de publicar nuestro compafierc de ve-
daccién Leopoldo Marechal su libro ‘‘Dias como fle-
chas’’, serle de poemas modernos,.primera obra de la
coleccién ¢‘Indice’’, revista cuya publicacién se anun-
cia bajo la direccidn de dicho joven escritor.

i*Dfas como flechas'' es uno de los libros de auto-
res j6venes més importante que se haya publicado en
log (ltimos tiempos aqui y que era esperado con mi-
cho interés, Acomsejamos su lectura.

1
'

Progresos de Porter Hermanos

A pequefia y
querida im-
: ‘prenta de En-
tre Rios 1585,

esq. Garay donde se
imprime ‘‘Martin Fie-
rro’’ desde su funda-
cién, la . ‘‘Revista de
América’’, las edicio-
nes de ‘‘Babel”’ y la
revista de este nom-
bre,~—que dan testimo-
uio de excelentes tra-
bajos en materia gri-
fica, como ha podido
juzgarlo todo el pibli-
co que entiende en el
asunto, al punto de ca-
lificarse entre las me. -
jores de la capital, —
acaba de experimentar
importantes progresos
con la incorporacién
de linotipos.del siste-
ma mis completo y
perfeccionado, “j Nues-
tras mayores felicita-
ciones!

En efecto, nuestros
amigos los gefiores
PORTER Hnos. dispo-
nen ghora de magui-
nas de componer ‘‘In-
tertype”” de ilimo
modelo y dispositivos
para fundir tipos titu-
lares, de diez y siete distintas especies.

Con este adelanto los talleres Porter estin
en condiciones de atender en la forma més sa-
tisfactoria a los editores de libros y periddicos,
a los escritores que imprimen por su cuenta, y
responden de esta manera al favor gue han me-
recido de unos y otros, acreditindose por mé-

Potografin de la ‘‘Intertype’’

" ritos propios ante ellos. '‘Intertype’' facilitard.

la rapidez y calidad de los delicados trabajos:
del género y pone a la casa Porter Hermanos en
situaciéon de ofrecer los presupuestos mis eco-
némicos de la plaza.

Nuestros lectores estdn’ avisados y estd demds.
toda recomendacion.

CAMARADA: NO FALTE A LA FIESTA DE MARTIN FIERRO, “INICIAL", "REVISTA DE AMERICA"

‘'VALORA-

CIONES’', UN ALMUERZO CAMPESTRE EN HONOR DE RICARDO GUIRALDES, EL SABADO 6 DE NOVIEMBRE, EN EL
RESTAURANT DEL LAGO DE REGATAS DE PALERMO (VIVERO, ESTACION GOLF). ES UNA CITA DE HONOR. LA ALE-
GRIA DE CADA CUAL ES CONTRIBUCION OBLIGATORIA Y HARA EL EXITO DE ESTAI FIESTA DE JUVENTUD.

totalmente pago.

a plazos determinades.

—————

sumamente reducidos. =

o por carta.

JOSE A. CARBONE

SEGUI 351

Especialista en edificaciéon econdémica
ai alcance de cualquier suma y aun
cuando el terreno a edificarse no esté
Grandes facilidades

de pago, ya sea por cuotas mensuales o

Planos y Proyectos completamente gratis

Obras domiciliarias y de cemento are
mado. Especialidad en conseguir matem
riales de construceion usados a precios
Consultenme
antes de editicar ya sca personalmente

I JOSE A. CARBONE

SENORAL.

CONSTRUCTOR Cuanto paga V. de alguiler?
CONTRATISTA
aroco— Ha pensado Vd alguna vez en

las ventajas que le reportaria ser
duefia del inmueble que ocupa?

Consulte con su esposo. Con una cuofa mensual menor al al_
quiler que paga Vd. actualmente puede ser propietario de su casa

CONSULTENOS
EDIFICAMOS en TERRENOS PAGOS o a PLAZOS

Proyectos, planos y presupuestos para obras domicilia~
rias y en cemento armado y todo lo referenfe al ramo de

CONSTRUCCIONES

TIRANTES DE HIERRO DE TODAS CLASES
MADERAS DE OBRA Y PISO

VENTA DE ARENA, DORTLAND, Cal, BALDOSAS Y AZULEIOS
EXPOSICION DE PUERTAS ¥ VENTANAS HUEVAS Y USADAS

SURTIDO COMPLETO EN

ZEREGA y Cia

REJAS ARTISTICAS

CUBUT 989 y MIRIRAY 1121

BUENOS AIRES




MARTIN FIERRO

EM@I'

BERROTERAN y C(ia.

AGENTES DE REVISTAS Y PUBLICACIONES
LIBRERIA

Sslicitan relaciones con editores
americanos y espafnoles

Debsn enviarse muestras y pliegos
de condiciones

Apartado 263, Maracaibo

A UNA POETISA PLATENSE -

No amas la rueca de Onfalia
Amalia

Pues nada tienes de boba
Alcoba,

Pero ain no te redimes
Martinez.

Para que logres salvarte,

Jamis y en ninguna parte

En versc nos desafines

Amalia Alcoba Martinez,

T e

2 Bl DIBLIOPIL §

"

LIBRERIA ANTIGUA
Y MODERNA ——

VENEZUEIL A

&7

Libros Antignos con Ilustraciones

Ediciones ‘modernas de Lujo
para Bibliéfilos y para. Regalo

“MONOGRAFIA DE VICTORIO MACHO"

Toda la labor de este artista, se halla mara-
villosamente reproducida en esta obra. Museo
I admirable, de arte profundo, nos va mostrando 1

Novedades en Obras de Arte y litera-
tura por todos los correos

la forma de cémo el genio de este gran artista
ha ido depurando y afirmando su obra.

Las dimensiones de este espléndido volumen

son: 33 x 25 cms. Contiene 75 reproducciones

’ en papel estucado superior en magnifico passe-

En el primer piso, Seceién Antigiieda-

des, exposicién y Venta de Cuadros

Grabados, Muebles, Porcelanas y obje-
" tos de arte.

partout y 28 piginas de texto en papel H E
nim. 2, con un meditado y notabilisimo estu-
d‘io del eminente critico de arte Juan de la En-
eina.

PRECIO DE LA OBRA $ 25.- en artistica encuadernacién estampada

CALPE BUENOS AIRES

ZONA v VIAU

FLORIDA 637-641
U.T 31 Retiro 3354 Buenos Aires E

A S RS g g W S W,
N || MARTIN
FIERRO

S Subscripcién, por afio,

(nGimeros exfra y simples)

$ 2.50
Y Nro.An(rusado $ 0.20

L AVISOS
Pagina. ... $ 250

SUIPACHA. 585

A e e e e

.
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{ Adolfo Bullnch & Gia

Avenida ALEM 1950 y LIBERTAD 1662
BUENOS AIRES

Sucursales y remates ferias periodicas de  Haciendas “
en Chascomis, Necochea “Sauce Bullrich”, Esi, La * EDUARDO TIBILETTI
Larga,, P.C.5.; La Dulce, General Villegas, Villa San- z BERNARDO V. IRIGOYEN

ce, Energia, Loberia, Venado Tuerla y Villa Valeria. 2 SERGIO PINERO (hijo)

Abogados: GALERIA GUEMES, Bscrit. 430 y 431
; U. TeLkr, 6290/99 AVENIDA
INTERNOS Nos. 36 y 89
P e

Local para venta de reproductores en

! OLIVOS, B C. C. A

! 5 cm. por col. ,, 20
AL MERTOL 1 e P o
lo mejor

mili | | NECESITAMOS
RESFRINS AGENTES
- En todee fas . En fodas las ciudades y

Farmatits pueblos del pais.

Cigarrillos
Plus Ulira
- de20y30cts.

VAUTIER Y PREBISCH
ARQUITECTOS
TUGCUMAN 612, - 8

LA PUBLICIDAD
DE “MARTIN FIERRO”

%‘M-’-‘-“-‘M
»

Rogamos & nuestros lecto-
res que examinen con aten-
ci6n nuestras piginas de pu- i

blicidad. Tratamos en ellas

de pregentar las casas o los
de 1a literatura unliversal

articulos que por su reputa-
cién, seriedad o bondad
acreditada merecen la ma-
yor atencién y toda la con-

fianza del comprador. " Ideal para premios

Degseamos que nuestras o resalos
piginas de publicidad lle- g. .
guen a constituir una revis- No debe faliar en ninguna bibliofeca
ta completa de todas las fi- 20 x 15 clms.
bricas, casas y articulos que 612 paginas

deban interesar a nuestros
lectores, poniéndolos al co-
rriente de lo mejor, de lo
mis nuevo y de lo mis 1itil
que produzca la industria
nacional o extranjera o ex-
pendan nuestras més impor-
tantes casas de comercio,

el <cuero marrogquin’

s I15.-

LIBRERIA

"EL ATENEO”
FLORIDA 371 ¢ CORDUBA 2000

10S DE 20 LLEVAN, ADEMAS DE UN CUPON DE 2CTS..UNA
ILUSTRACION RESPECTO A HECHOS DE LA ACTUALIDAD.

PICCARDO & Cia. Ltda. S. A.
LIBRES DE TODO TRUST

Archivo Historico de Revistas Argentinas
http://www.ahira.com.ar/



MARTIN FIERRO

TRES LIBROS

' Zancadillas, cuentos, por Alvaro Yunque. — Con este
tomo de cuentos de el sefior Alvare Yunque una mues
tra evidentisima de sz abundante nulidad. No sola
mente es mal eseritor, sino tombién meal cuentista,
y odemés mal sociélogo. Pretender hacer un andlisis
de este libro es algo peor que la ingomuidad incorre-
gible de Yunque al publicarlo, Haste creo lastimoso
intentar un simple comentario,

Advertencia: como en ningin rineén del Jibro me
ha sido posible kallar una frase literafiamente accpta-
ble, o una ides limpis do repeticién, o ur affn noblo
de hacer algo bueno, o al menos ulgin defecto co-
rregible, confieso que considero imperdonsble el ha-
berlo leide.

Rumor de Acequis, versos, por Migucl Angol Etche-
verrigaray.~~Miguel Angel Etcheverrigaray aleanzarf
un domingo cuslquiern ol palmoteo simpético y con-
fidencial de su maestro. Muchos condiscipulos apun-
tardn su envidia, yn que ninguno do ollos logrard una
imitacién tan consciénte del maestro, como In que 6!
sostiene serenamonto en ff{Rumor de seequin’’,

Yo no sé qué verso elogiarle a Miguel Angel. Tengo
la impresién de que todos se hanm lecho con lo misma
accién aburrida con tjuo se mucle ¢l eafé. Son muy
iguales entre sf, descoloridos, demasindo mollizes. Al
guna vez, indudablemento, ol sefior Bteheverrigaray tra-

ARGENTINOS

tars de dar con si mismo, y ontonecs hard un libro
menos docepeionador.

Bl arcano entrevisto, versos, por Luis Echdvarri, —
Bastante acostumbra a quojarse de Ins miserias huma-
nas Luis Echivarvi, Includible deduccién: ha de ser
muy muchacho todavin, Convendria que insistiera mga
en ¢l modo con que ve las cosna en su poema intitulado
+Qptimismo’’, porquo cs acoptable ser retozée o los
ochenta afios, pero no lo es ser escéptico o su cdad.
Aunque, sen sineero, Aunquoe nod dé uma prueba tan
cabal y cncomiable como ésta de su sinceridad:

Os diré mi scereto:
mils que la inteligencia
el corazén venero.
Sé quo es un disparate,
Pero jqué voy o hacerlet?
Yo no soy un farsante.
Antonio Gullo.

EPITAFIO A MANUEL GALVEZ
Bajo esta losa pesada
Libre de malos momentos
Tiene Gélvez su morada.
Sus versos no fueron nada,
Sus novelas fueron cuentos.
- El hijo de Héctor Castillo.

NMUEVA CASA DE MUSICA

Los conocidos comerciantes en instrumontos de mi-
sica, cdiciones musicales y Jiteraturs musicnl, sefiores
Iriberri y Bellocy, bicn ealificados ante cl piblice y
nmuy estimades en Ia plaza, acaban de instalarse on
Plorida 431, Lo importante, — y esta es la razén por
la cual destacamos ¢l heeho, — o5 que lo casa Iribe-
rri se consagra cspecialmente o la misica moderna y
2 la musicografin que le concierne. Es agente de Ches-
ter, de Londres, y representa lns marcas do Bechstein,
Seiler, Erard, Sochla y Angelus,

Puede ofrceer la casa Iriberri todas las obras tanto
pars canto como para pianc de Debussy, Ravel, Ma-
nuel de Falla; la mayor perte do la obra de Stra-
winsky, partituras completas de obras de orquesta y
de bolsillo, obras de piano, do cants y piang, y In
mayorin de lo obra de Honegger cn iguales condicio-
nes; series de cantos populares y sonatas espafiolas an-
tiguas de Joaquin Nin. Como literaturs musical des-
tacamos entre numerosas obras intoresantes las siguion-
tos: Cocuroy, La Musique Francaise Moderne; Chan-
tavoine, De Couperin & Dcbussy; Huré, Saint Agus-
tin Musition; Roland Manuol, Arthur Honegger; Selva
B, Lo Sonato; Rimsky-Korsakoff, Boris Godunoff;
Wuillermoz, Claude Debussy; Schweitzor, Bach, cl mi-
sico pocta; Newmareh, L'Opera Russe; G. Jonn Au-
bry, La musique ct les nations; scric do monografias
de misicos modernos ediciones bilingties Chester.

W e e e e e e

EL GRAN EXITO DEL ANO

e

Vida de reseros, arreos, proezas del lazo, domas,
reyertas sangrientas, bailes, amorios, en el gran
marco silencioso y a veces hostil de la pampa.

RELATO DEL MAS INTENSO SABOR GAUCHO

Ricarde Guiraldes

DON
SEGUNDO
*SOMBRA

Editerial PROA

B.A 1926

UN LUJOSO VOLUMEN DE 400 PAGINAS

PIDALO EN TODAS LAS LIBRERIAS Y KIOSKOS DEL PAIS

Estd en venta la nueva edicion

EDITORIAL PROA
TUCUMAN 612 ~ 3 PISO

Tallaxres UGrhficos Porter Hnos, Euntre Tfos 1585, B, A.

$ 2.50 "
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