Porte Pago

Periodico guincenal de arte y critica libre

TIN FIERRO

Precio 10 Cts«

Tucuman 612, 3.

FRANOCISOO SANTA ORUZ. — Alamoda

Buenos Aires, Enero 20 de 1927

SUMARIO

ASCENDENCIAS del TANGO, por J. L. Borges
MARIE » LAURENCIN, por Marcelle Auclair
RONALD DE CARVALHO, por Manuel Gélvez
DIBUJOS ALAMBRICOS, por J. Moreno Villa
DEL PRETE Y PISSARRO, por A. Prebisch
MANUEL GALVEZ, por R. Scalabrini Ortiz
MAX JACOB, por Geo Mergault
ARQUITECTURA, por Vautier y Prebisch
POEMAS: de J. Supervielle y 8. Ganduglia
VALERY LARBAUD, por Francisco Contreras
LOS NUEVOS POETAS JUZGADOS POR
SUS COLEGAS:
N. Olivari por Luis L. Franco, C. Mastronardi
por R. A. Ortelli, E. Carpena por A. Vallejo.
Otros textos de: M. Arcondada, I. Pereda
Valdés, A, Xul Solar.

Afio IV. NGam. 87

FRANCISCO SANTA ORUZ, — Gloriets con nifios

El espiritu de conversion en la literatura, per Jean Prevost

Ta conversién de Max Jacob era ya antigua: todo
lo que este precursor hace pasa, al principlo, desaper-
cibido; luego adquiere una gran importancia al ser
imitado por los demés. La conversitn de Jean Coctean
con las dos cartas, uixa de Cocteau a Maritain, otra de
Maritain a OCocteau, cada una de las cuales forma un
volumen, ha hecho mucho ruide: a los tambores y tim.
bales de su habitual publicidad, el nuevo convertide
ha unido esta vez, el gran comcierto de campanas con

’ que los cat6licos mundanos saludan su bautismo. Otros
han seguido el ejemplo, ¥y muchos de ellos entre los
mejores. ;No se nos anuncia ahora gue el especialista
en apaches, el idealizador al revés, Francis Carco, plen-
sa convertirse? También existen conversiones postu-
mas como la del infortunado Jacgues Riviére.

Snobismo, sin duda, moda pasajera ¥y puramente
fnundana. Las conversiones no tendrin de serio mucho
mé4s gue la de Verlaine que publicé después de '‘Sa-
gesse’’, su libro mistico, varias ‘‘plaquettes’’ de ver-
sos obcenos, y que se contentaba al final de sus dias
con reclamar un confesor cuando estaba demasiado
ebrio y queria ‘‘reconciliarse con Dios’’. :

Hay circunstancias, sin embargo, que favorecen es-
ta moda: Ante todo la ausencia ds una filosofia ac-
tiva. Bergson que por otra parte no ha sido nunca
antipatico al cristianismo, persigue em su retiro, la
ordenacién y enfocamiento de sus antiguos trabajos.
Julien Benda es nulo. Los verdaderos filésofos de
potencia como Ledn Brunschwicg, estin descartados
del piablico francés por lo abstracto de sus estilos.
Unicamente Alain permanece fuerts; pero €l no pro-
pone un sistema hecho. Mis abajo, Maritain, vulgari-
zador de log trabajos eclesidsticos y universitarios so-
bre Sante TomAs de Aguino -— sobre todo del Carde-
nal Mercier y de Gilson — carece de la cortesia ¢ue
todos los filésofos se deben entre si, hasta el punto
de considerar '‘metafisica’’ tan solo a la doctrina de
Santo Tomés. Si Maritain compensa con grandes ¥ de-
Jicadas cualidades personales la rigidez de su doctrina,
su discipulo Massis agrega de buen grado a sus vefu-
taciones la injuria y las citas truncadas. Como casi na-
die responde, con toda facilidad logran comunicar al
piblico la impresién del ‘'succés'’.

La incertidumbre social y econémica que Francia
experimenta desde la guerra, ha aumentado, entre los
jévenes, la necesidad de certidumbre en toda materia.
En su ‘‘Lettres au Patagon'’, Duhamel nos presenta
admirablemente al joven gue gquiere un ‘‘cuerpo de
doctrina’’, y que, al principio revoluciomario, pronto

{Bapecial para  Martin Fierro)

se le ve acomodar en el partido mismo de Maritain
¥y Massts, el Ginico que tiene, para todo, una respuesta
hecha. Mauriac, cat6lico liberal y sincero, me hacia
notar un dia que el partide Maritain-Massis lograba
dar a jévemes imbéciles un barniz, nna exterioridad
de inteligencia: sobre cada cosa les da un punto de
vista, nunca nuevo, pero simple y coherente, con la
segura aprobacién de sus congéneres. Hstos jdévenes
hacen el mejor pfiblico para los convertidos, porgue
los convertidos deben ser festejados como el hijo pré-
digo — y siendo més dbciles llegan. a gustar mis
que los viejos catélicos. Estos dltimos a guienes se
solicita todos los servicios: artfculos, interviews, pre-
sentacién de j6venes, no obtienen nada en cambio,
Paul Valery decin excelentemente a Mauriac: ''Mi
pobre amigo, vuestra desgracia es la de no poder con-
vertiros’',

Este grupo de convertidos y de catélicos mundanos
de estrecha doctrina se ha hecho una revista: ‘‘Le
Roseau d&’Or’’, que dirige Massis™

No tenia ningin novelista, y justamente son los no-
velistas los mis leidos por el pﬂbl'ico: inventaron,
pues, a Georges Bernauos, Le han encontrado genio a
pesar de la incorrecién y pesadez de su estilo, a pesar
de la groseria infantil de los medios gue emplea, ¥
aunque en el fondo sea mis manigueo que catélico.

Bn esta revista del ‘‘Rosean d’Or'’ que publica
alternativamente obras y crémicas, irrumpen en bi-
zarrerias que no dejan de ofender a los otros catéH-
cos, a la parte tradicional del clero francés: as{ Coc-
tean ha publicado en ella un poema francamente ho-
mosexual sobre la belleza de su antiguo amante, 2
guien coloca en medio. de los Angeles.

La respuesta de Maritain a Cocteant sigue siendo,
con todo, el manifiesto mais serio de este género de
catolicismo, y de la manera como él quisiera mostrar-
se acogedor sin ofender el dogma. No se trata de la
necesidad de una vida humilde y regulada. Para tran-
sigir con la moral, se puede decir en favor de los
convertidos, que sus pesares y hastios profanos pue-
den servirle de expiacién preparatoria, Se les permite
expresamente continuar en su arte, ¥ ain se les in-
sinGa que en medio de la impiedad ya eran mucho
mds cristlanos de lo gue pensaban. Se les engancha,
sobre todo, en una polémica continua gue hacen pasar
por una guerra samta. Y como son jos soldados de la
Ielosia catblica, los defensores audaces ¥ activos, pue-

den descuidar sin escripulo los deberes de -humilde
obssrvancia, necesarios tan sclo al rebafic de simples
feligreses. Se les ’‘‘ordena’’ la éjecucién de trabajos.
Asi es como Gheon, el antiguo colaborador de Copean-
también couvertido, ha escrito por encargo, y como
pudo, una pieza sobre este tema inverosimil: ‘'Triun-
fo de Santo Tomis de Agquino'’. Hacen pensar en esas
antiguas 6rdenes religiosas y milit'ures, apostadas en
aquel tiempo sobre la frontera musulmana: los Tem-
plarios, los Caballeros de Malta, gue conservaban bajo
su tonsura los habitos militares. Bn mejores condicio-
nes, los nuevos convertidos de hoy son enrolados desde
el primer dia en el Estado Mayor.

Entre los catdlicos fuertes y verdaderos qué acogida
reciben?. El gran Paul Claudel ha dado al ‘‘Rosean
d4'0r'’ la primera jornada de su ‘‘Soulier de Satin’’,
pero ha guardado integra su libertad; su fé verdadera
v su amplitud de espiritu, su hombria de bien no se
encuentran muy c6modas en medic de esos polemistas.

Mauriac los ha recibido bien; pero ellos lo aborrecen
por ser el pintor de la debilidad humana, porgue nada
oculta de las angustias y sufrimientos del verdadero
catolicismo, porque su conducta contraria el orgullo de
ellos. Bs un poco por crearle rival que han inventado
a Bernanos.... .

En cuanto al joven y célebre Henri de Montherlant,
gue se decia catélico, sus cogueterias en este grupo
parecen haberse enfriado a rajz de '‘Les Bestiaires'’.
Aun en el caso de que volyiera al catolicismo, siempre
Jes inspiraria esa duda fue hacian pesar sobre Barrés:
amateur, hombre demasiadv Iibre.

Bu cuanto a Marcel Jouhandeau, su caso, Su gran
talento mondtono, el abandono en gue deja al pdblico,
merecerian un estudio especial. Bn verdad, es el escritor
de post-guerra que mis profundamente experimenta
el tormento cristiano. Pero el grupo del ‘‘Rosean
4°0r'', los hombres gue incesantemente tratan de ha-
cer nuevos convertidos, no pueden mis gue detestar la
pintura del tormento cristiano, ya que ellos presentan
a la religién como un repose de las tribulaciones mun-
dapas, Ademé&s Jouhandean considera el estado del al-
ma cristiana como una soledad. Su fltima novela pin-
ta, con uns férmula admirable a M. Godean, quien
*‘eonsidera la mirada de los hombres como su prisién.
particular'’. Este estado de espiritu no es pare gustar
o un grupo — sobre todo a un grupoe gue hace del no
resunciamiento al mundo su originalidad y su -atrac-
cién.

(Sigue en phg. 3)
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ACTITUDES, PORrR M.

O la piscina, honda de serenidad, o la callo, larga
.de horizoutes, rebosante y tombloresa de ruides. O
la roclusn onsoifacién laboriosa en mintiseulo panal, o
el andariego paseo por la feria de sol do la urbe,
on gustedorn divagacién de contrastes. O ceo, o re-
cepeidn. MGs preciso: o cuncentridad o lincalidad.
Bjemplarizando y personalizando: o Juan Ramén, apar-
tado en su torre, corea do los vieatos y do las vele-
tas, viviende su soledad con pausa de péndulo, o *f Azo-
rin'’, agrimensor de calles, perdido entro la multitud,
navogando, ¢n ruta de ncerns, por entro el oleaje do
loa ruidos, sin brijula, sin prise, gustando con provin-
ciana deleitacidn "de los pequeiios encantos de la pa-
scata.

Y cn ambas anetitudes, soledad, es decir, devoeiin.
El artc cs la mAs imperiosa de las vocaciones. Yo
no estoy muy seguro de si los fracasados se hunden
en la sombra por falta de talento o por falta 0o vo-
cacién. No arte religioso, sino arte hecho con religioai-
dad, cou aplicncién. Juego y risa y salto y alegria.
Bien; superficio. Pero no olvidemos que todo verdndero
artista tiene un fondo dramético. Nadic cree con per-
feecion gino’ despuds do haber vencido muchas con-
tingencias intimas. La obrs s ¢l orden de un desor-
den previo. Desconfiad de los que erean fdcilmente;
carccen de cnos intorno, earccon de predisposiciones o
la. manontialidad. Aquello que nos den por.suyo serd,
do soguro, agua sobrante vobada en la acequis vocina.
El matiz do 1n obra nada tiene que ver con. el drama
do su ereacidn. La pequoiia fuente quo doslic su juego
de agua cn la oquednd do unas piedras, tumbién ha
tenido que sufrir su drama intime de expansién. Ceata
ahora, pero para eantar, gozoss de amplitudes, tuvo que
vencer, en Ja hondura de la ticrra, o hostilidad dec las
capas interpostoras.

Pero todn vocacién es alegre. Podeiamos decir, osti-
lizando 1o ides, que ¢l arte, miis quo un juego, os una
alegria de juego. Bl dramn del artista consiste cn ordo-
nar; la alegris, en hilar.-Cuundo la corrionte rompe lu
superficio, el agua salta on joeundo surtidor. Duelo In
gestadora dificultad—Ia sombra y ln luz, luchando.—
Duele el proceso de vacilacidnes y de dudas, de contra:
dicei ¥y do op que prefacian, intimamente,
toda obra. Péro ddspués vieno la alegrin del dominio,
la alegria del malabarista que ccha log objetos al
vuelo, segura do hacer con ellos complicaciones do gi-
ros. Alegria de dominar, de modelar, de hacer sélido,
consistente y roal el vagoroso tomblor de iden quo,
poco antes, punzaba la scnsibilidad del artista.

Todo juogo.exigo una alortw aplicacidén. Si el mala-
barista so distrae, si rompe la temsién que el trabajo
le impone, so quebrard, do seguro, el ritmo volatil do
los. objetos, desluciéndose su complicada labor. En arte
o esta aplieaci6én indispensable le lamamos devocidn.
Porque dovocién es una aplicacion oxaltads. Ciorto; ol
futbolista no es menos devote de su juego que ol
artista de su arte. Por muy deportista quo hagamos el
al arte, nin hay diferoncia entro dar patsias al balén
y dar patadas a las ideas. Para extremar osta dife-
rencin, bién esté que 2 la pasién dol futbolista le
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llamemos aplicacién, simplemente, Mientras que a la
pasion del artiste, luchando, en la intimidad, de su
subsurlo cspiritual, con bellas'y hondas flceiones, ges-
tando y alumbrando la obra de arte, le lamamos de-
vouién, Se lnco preciso poner en claro muchas idens
nucvas. No tengamos todavia ingenuidad de manifiesto.
Montherlant vestido de futbolista, pose. Como Bel-
monte, nucstro torero, rotratado de¢ inteloctunl cntre
lus libres de su biblioteea.

#Pero es que vamos o seguir damdo al arte la trax
cendencin maydscula que le asigné la estética del si-
glo pasadet De ningén modo. Hoy ol mrte es In mia
reducida, la mis insignifiennte o las actividades. (Co-
rrespondin eseribir 1n palabra arte, no solo con mings-
cula, sino cutro paréntesis). Despuds de haber hecho,
en ¢l siglo pasado su salida a la plaza piblica, hoy el
arte vuelve al reducto renacentista, vuelve a la con-
vantualidad, o la comunidad fervorosa de los grupos.
Un artista del siglo pasade — o un artiste de hoy con
ideas del siglo pasado, que vienme a ser lo mismo —
se indigum'iﬁ de que ol phblico aplaudiers una parada
de Zamora, nucstro mejor futbolista, y en cambio na
fuera eopaz de astonder & ln Jocturs do sus versos. Un
artistn plennmcut; da hoy, sl contrario, no adlo es
también piblico aplaudicnde a Zumors, sino que acep-
ta, gozoso, su roduceidn, su exclusién de las apoteosis
populares. Diferencias de époen: Un artiste do hoy
sabe scr, socialmente insignificante. Esto se luma
adaptacidn, Al fin viene o resultar que los inadapta-
dos son las vicjos artistas que adn creen que un poe-
ta debe ser un héroe. Un artista nuevo sabe muy bivn
que hoy el héroe es el deportista y no ¢l poecin, ¥
aceptando esta ‘fatalidad’’ spengliana, procura atem-
perarse, zeomodarse o olla, resolvicndo sus nctos y
sus obras cn consonancin com esta imposicidn de su
époea.

Mauyor reduccién iiplica meyor atencidn. La estoti
ea de le minietura, cn suma. Por lo mismo, hoy el ar-
te neeesita un amoroso cuidado, una clars y precisa
linealidad. Pero; con mucha razén,—aunque no lo cn-
tiendan los viejos imecompronsibles — puro, pse habla
de confusiones? Poro si ol arte nuevo es sencillo ¥
claro, con trasparencia de agua acabada de cmaner,
Calidad, eseneialidad, Velor dc sintesis. Y ecs natural
que en ol arte joven realcen y se afirmen estas cuali-
dades do intrinsceos valores. Apartado del pdblico,
reducido de dmbito, sin coneesiones, ni debilidades, hoy
ol arto es cernido y meticuloro. Dstamos lgjos de la
relumbralora oralina del siglo pasado. Hoy el verda-
dero artista exige mucha » los demds, mueho o st mis-
mo. Y cuanto mayor sen la oxigenein, mayor debe
ser la diseiplina mental, ¥ cunnto mayor ses Ia disci-
plina mejor tiene quo ser la devocidn por el arte, por
esta pequeiia y reeatuda actividad de los howmbres de
capiritu,

Y que lu devoeién influya en la comportueidn, Al
héroc le es permitide la aoltivez do In retadors supe-
rioridad, frente a la multitud que le admira, Pero na-
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de mfs ridiculo que la teatralidad do los que so creen,
hérocs y son unos pobres hombres. A un artista del
Nomanticismo lc cstaba permitido adoptar actitudos
barrocax. Un artista de nuestra época sabe huir de
tode penacho presopopdyico. Sencilloz, Nada de ges-
tos Hamativos, nada de (Jivisns extornps. La persona-
Iided, Ia significacion hacin dentro, hacia ol arto. Ha-
cie fuers, ¢l hibito andnimo y la confusa nivelacidn
¢n la ola (¢ lo comin,

Pero, cstristamente, ol artista ne puede Sor nunca
multitud. No es ya héroe, pero todavia es porsonali-
dad. Y si ¢l heroismo exigia ol desplante, la persona-
Ldad exige, 2l wmenos, lo individualidad. Le actitud,
pues, en In navegaeion por ln vida, tiene que tomer
relaciones justificadoras con esa persomalidad. 8i el
artista un es multitud tampoco podri comportarse co-
mo multitud. E1 nadador wlopte on ¢l agua una de
ostus (dos posiciones: o se sumerge o slza su caheza
un poco por encima de lo superficie, Extremos: perso-
nalidad. TLa luvee del agua morca el nivel de lo que
¢s comin y confuso,

Istas son las dos actitudes del artista. O inmersion
o flotacién. O apartado de iz lines dol olenjo, aclo on
ln solednd, exquisitamente laborioso y sensiblo conio
Juan Ramdn, o dejarse mecer por la corriente, solo
entre la multitud, erguida un poco la cabeza sobre ella
conto haee ‘‘Azorin’’, en sus callejeras pasoatas por
Iz cindad. Nunea cn posicidén de hérocs, nunea on peo-
sieién frentadoe ante o multitud. O fuera, o un poco
sobre clla, deniro de clla, sin embargo.

Tal vez la posicién perfeeta que desearimmos parn
el verdadero artista de loy, fuera la reunién do la
esencinlidnd de lax dos netitudes. Lo exquisitez que
nace de Ju soledad, junto al vaivén dinfimico que pro-
duee 1o enlle. Navegar por entre la multitud rumaro-
sn v ¢ompacta, pero no sélo erguida la testa con ‘porso.
nal altivez, a lo ‘‘Aszorin'’, sino poseyende ol fondo
oloroso de esencin, pleno de maravillosas flornciones
intimas de Juon Ramdn. El cspiritu dentro de ln ca-
He, Pusear un dia de lluvin y de frio, en automévil,
viendo los avenidas a través. de los cristales. Asi, o
través de los eristales del espiritu ver el espoctéeulo
febril de In calle, sintiéndose posicionalmente en olla
¥, & un mismo tiempo, en perspectiva para poder ver
su plistien y para poder recibir las sensaciones do su
dinamieilad,

Tero en arte como en todas las actividados hay in.
finitas actitndes deshonestns, No sélo ln actitud c6-
mica del que se cree hérae, sino la actitud dol que se
arrastra, la actitud del gue comadres, lo sctitud del
carvedor de comercio te su genio, ln actitud dol que
st pelen en las reparticiones, la actitud del que grite
pure que le oigan y para que le vean, Suciedad de
orilla, suciedad de arrabal.

El arte verdadero es puro sicmpre. Puro, hacio aden-
tro, por su valor. Puro, hacin fuecrs, por su represen-
tacidn, Iseuls de valores, naturalmente, Pero sin un
previo decoro, In csealn y lu obra a modio se oxi
cluyen,

Madrid, 1926, M. Arconada.

De ‘‘Pullman’, - Canciones del tren, del hombre, de la distancia®

“LA MAQUINA” (UN CARBON DE TURNER)

La wdguing al carbén rasga la via

Que wi fogonero inmdvil ve perderse
Sobre la curva en que ol convoy se luerce
Como abrasando lo cintura al dia.

Algo hay de sombru y de distancia fria
Y luz de cielo gue no alcanza a verse,
Y el hierro al palpitar v estremecerse
Destaca de la tela su energla.

La mdquina el carbin no se dtiene,
Pasa cantando, cdlida, viviente.
Y asi estard definitivamente

Con su wvaho asfiviante a kerosene
Su fogonero extdlico, su vl
Su lug, su sombra y lo distancia fria.

FOGONERO

Fogonero, la lus sangrienta es tuya, fogonero,
- La lus, la sangre del carbén lameante,
" Que estremecido pinta una mancha vibranle
Sobre ol fondo sereno de tus ojos. El cerv .

Liicido de la ldmpara brilla contra ¢l acero
Do la cdmara obscura; y vu la luz circundante,
Se refracta un cristal puro conte wn diamante
Y se dora la sombra gric. de tu compaiiero,
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i Kilémetro catarce! En la noche callada
La seifal verde y blanca enciende sit mirada.
El tren cruza el paisaje con marcha de metal

Y el paisajc se amanza bajo su wmarcha lenta. .,
Fogonero, en tus ofos wibra la lus sangrivatn
¥ tus lablos retuercen wna cancidn vital,

IMPRESION

Can sis ruedas cargadas de infinilo
El tren desnuda el campo-a la mirada.

Hacienduos grises, casas pobrex, drboles,

Pero mds la distancia

Como una fuerte v simple melodia terrusa.

Los caminox empolvan la cancion de la marcha, ..

Haciendas grises, casas pobres, drbolex,
¥ siempre la distancia.

LA NOCHE DESDE LA LOCOMOTORA

La quictud eucendida por wn grilo distante;
El carbén, qite es la sombra concretada y arrajo
Un alicnto geoldgico, mineral x asfiviante.

La luz del sol selvada en mi ldmpara roja;

© La distancia que envuclven los efes; el rumor

De la mdquina ardiendo, y los ricles que abrasan
Ll paisaje v fatigan a-lox trenes que pasau. ..

Todo luce en mi alma como un resplandor,

Y asi estoy con los ojos aspirando
La enorme noche, miisica y color,

La noche anie wis ojos atin se estd desnitdando,
- “LA PORTERA"

Esta locomatora la hizo la voluntad

De unos hombres de cok de ignorado destino
Y una clara maiana hendis el suelo argenting
Casi terrible de sercitidad.

Fué la 105 recia v firme » dgil de la ciudad,
Y oen s silbato ondeaba la franja del camino,
Aterida en la casta desnudez de su pino

¥ Horeso en s margen verdosa de humedad,

Pasi, pere attn manliene s aclitud de distancia
¥ perdura en su herre una obscura fragancia,

He aqui que su ldmina esti cual si sintiera
Y hay carbones de luz en su antiyne colders.

Cuando la rasgan tiembla lorgamente, sin ruido,
Vo oparece Hegada recicu desde ol olvido.

Suntiago GANDUCLIA,
Buenos  Aires, 1926,

(1) Tibro de prixhan publicneion,

Archivo Historico de Revistas Argentinas

http://www.ahira.com.ar/



WVIARTIN FIERRO

Un proyecto.
de Museo de
Bellas Artes

Una concepcién arguitectonica de cualguier
indole, ha de llenar, como condicién primera y
esencial, la que resulta de una adaptacién ri-
gurosa a cierto determinado fin utilitario. El
valor estético de dicha coneepeién debe surgir
unicamente de este indispensable acatamiento,
y como consecuencia directa del mismo,

Ante el programa que nos fuera planteado
por la Comisién de Bellas Artes de la Plata,
hemos procedido considerando racionalmente
1as necesidades de un museo moderno de arte.
La principal de ellas es la concerniente a la
iluminacién de las salas. Descartada por de-
fectuosa la iluminacién lateral directa, hemos
encarado tan solo las posibilidades de la irra-
diacién cenital de la luz. Con el fin de evitar
los inconvenientes de este sistema en un clima
cilido como el nuestro, se ha adoptado el que
rige en &l nuevo Museo de Winterthur: A cada
sala de exposicién va superpuesta una cimara
difusora de la luz, la que penetra con abun-
dancia por una hilera de ventanas bilaterales.
De esta cimara la Iuz pasa cenitalmente a las
galerias de exposicién, convenientemente di-
fundida. Este sistema hace posible, como se

¢ vé, el museo de varios pisos superpuestos.

La construccién de cemento armado permite
ensanchar hasta el mdximun las aberturas la-
terales, con pequeiios pilares de separacién. La
larga hilers horizontal de ventanas da a la fa-
chada el verdadero cardcter de un Museo: el
cardcter que se desprende de una sujeccion 16-
gica a las exigencias particulares del edificio.

En la realizacién de este proyecto, hemos
seguido el camino que con tanta elocuencia nos
indican las obras cuyo cardcter netamente uti-
litario marca un rumbo original a la arquitec-
tura de Ja época. Las reproducciones que acom-
pafian esta nota daran al lector una idea de
los resultados gque se obtienen con la aplica-
cion de estos principios de estética racional.

Vautier y Prebisch.

Galpén, en una cindad alemana

VAUTIER ¥ PREBISCH., — Proyscto de Museo Provincial de Bellas Artes, en La Plata.
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MAX JACOB - RECUERDOS DE 1913) .

Tna liss fisono-
min de normal ple-
nitud... una bells
place convexa que
es ln fronte y que
un mechion de pelo
limita en las  sie-
nes... ojos viciados
en las bisquedas
del arombro y que
parecen aburrirse
de la mortal mono-
tonia... Ia boea: fi-
na incisidn sobre un
neutén sin  promi-
nencia: Loea ornto-
ria... In nariz de
ala vibrante, perfectamente judia: he trazado Tos ras-
gos de Angel Jacob, cuya particula ‘*Max’' cobrabu
para nosotros, sus amigos, la sonovidad de un presti.
gioso titulo de nobleza...

... Bosquejo de 1913... retrato del inquicto este-
ta o los veinticineo afios, posoido y duofio de si mis-
mo.., de aquellas épocas en quo, cstoicamente and-
nimo, se alimentaba de ‘‘frites’’ y do bananas. To-
das las noches, a las nueve, ¢l Angel salia de su es-

.trecha o inspirada bolardiila. de ‘‘la Butto'’, y se.

precipitaba a saltos, cullo abajo, hacia el ruidoso res-
plendor dc los cafés que, cusl un cinturén de oro,
ostroecha la improcisa Place Blanche...

Fué con frivolo y pilide relicve, sobre ¢l fondo
granate de una de las banquetas confortablos del
¢‘Cyrano’'’, que aparccidsome. eiorta noche do noviem-
bre de 1913, la cure de¢ Max Jacoh...

Su alma me ern ya familinr... Ciortas frases noe-
turnas de Francis Curco.y de Paul Lombard, disper-
sas 2l nzar de nuestros rituasles oncuentros, en la Re-
plblics do Montmartre, mo la hubian sugerido...

All4 arriba, allé en las cercanias do la ‘‘Place dos
Tertros’’, fria y provigeial como siempro, una boher-
dilla clavaba cn Ja noche su mindsculn mancha ama-
rillenta que lo auvora, cn vano, se esforzaba en ho-
trar del cielo...

Veladas patéticas y solitarins de Max Jacob!...

Aquellas manos afominadas, hechas para lueir las
cxtravagantes sortijas que Ernesto de La Jeunesse
prometidrale tantas vocos, sin darle nunca, pasibanse
toda la noche, removiondo ncrviesamente un fdirrago
de mamotretos y rvevistas internacionalos...

El interior de aquelln mansards acusaba cl gran
tumulte de su alma, imponsadamonte hohemia.

Carco dijomo, un dia, muy seorio:

~—jHombra! [Esta holardilla cs goniall

Y Lombard:

—Max Jacob e¢s un formidable Bazar de posibili-
dades!

En 1913, estc asombroso Bazar no cra frecueatado
sino. por urpa reducida clientela, Max Jacob, por otra
parte, deliciosamonte indiforente al trajin exhuberan-
tu de los eendculos literarios distrainse solo, con nna
ingenuidad del otro mundo, jugando con squellos da-
Jdos de su problemfitico destino,

Bl ' Cyrano’’; sin sor héstil ol ambulunte trifico
de los poetas y pintores montmartrenses, uo sra, cier-
tamente, un lugar propicio parn las oscuramuzas de
nueatras paradojas estéticas..

La primere noche de nuosiro encuentro en aquel
Café, Max Jacob dijome, onigmético:

—Este lugar constituyo una de mis mejores distrac-
ciones. Aqui pesco las andedotas con que pago mis
do Ja mitad de mi alguiler...

—Este animal os un incomparable soductor de '‘pi-
polotter’’.

Max Jucob solia docir, al estrechar Ja mano de una
multitud de mujereitns:

—Muiiceas. .. muiieces... El Filisteo ¢y sordo. Nun-
ea les pagard lo suficionte, ..

A pesur do tantas sincoras amistades femeninas, no
¢ le comocia al Angel, por aquella época, ninguna
complicacitn sentimontal. Le gustaba, sin duda, vor-
s0 rodeado por cllas, abandonarse por entero a lay cor-
seteras romfinticas del Moulin de la Gulotte, pero
sus relaciones so limitaban ostrictamente, a una serie
do coloquios pintorescos.

Enorgulleciase ¢l poder distribuir conscjos inverosi-
miles entre ellas... Estudiiba ol dibujo de los la-
bios... Gbservaba lu més ligora curva de las cejas...
Ahl Mitzie.., Yvonne... Paulette.., Al final decin
con vchementie dulzura:

—Has puesto demasiado carmin sobre osta parte
de 1a boen... No hay suficiente sombra artificinl en
ol circulo de ostos ojos...

Las muchachas toerminaban riéndose...

—Por qué no te cmpleas como profesor de wma-
quillage?

Siempre considerd al maquillage como cosa de esen-
¢ial importancin; a veces erguinse sobre ol ssiento y
tedrizaba. ..

Lombanl dijole que yo ncababa dv llegar de Lon-
dres, en donde habis actuado durante un aito.

— s posible?... Por fin ecncuentro a alguien ca-
paz de proporcionarme un huen rato!... yHa leide
Vd. 2 Bernard Shaw?

Yo lc hablé inmedintamente de “Man and Super-
nun ' de ““Pleasant and Unpleasant Plays'’,

—Ah! Serd nceesario que V4. me traduzea todo
csol No deje de venir o verme maiiana por la noche;
a las diez Jo espere, oh! Estard solo.

T sus manos se agitaban sobre los cspumosos bocks,
como si 8¢ aprestaran o reeibir o o palpar alguna in-
verosimil v vieja alegria, milagrosamente encontrada
Jde pronto. ..

Al din siguiente, por la noche, indiferonte o la con-
movedora invitaeiin de los Cafés cscalonados en la
calle Lepie, cuys asecnsién atlética so truccs on una
irresistible necésidad de tomar algo, me propuse tre-
poarla de un solo-envién o fin de poder golpoar a la
pucrta de Angel a lo hora indicada.

Tres pisos... Un violin maoullaba on un npar-
tamento interior...

EN EL ESPACIO Y EN EL TIEMPO

Henos aqui a los dos como ante el mar
Bajo el salino avance de los recuerdos

De tu sombrero aéreo a tus talones casi en punta
eres ligera y sensible

como sl los pdjaros estriados por la luz de tu patria
remontasen la corriente de tus suefios;

Abl! querrias echar puentes de sol entre paises que
separan los oceanos y los climas,

¥ que se ignorarin siempre,

Las noches de Montevideo no serdn nunca coronadas
de celestes rosedales pirendicos,

los montes de Jaumeiro quemantes slempre y jamis
consumidos no empalidecersn bajo los dedos delicados
de la nieve francesa,

¥y th no podris oir, 51 no es en tu cornzén, la marea
de las avenas argentinas, .

ni formar un solo amor con todos los amores que es-
calonan tu alma,

¥y cuyos miles de humos no se unirdn jamis en la es-
piral de un solo humo,

Que tus rdpidos pirpados se resignen, oh dasesperaﬁa
del Bspacio!

No te aflijas, tG, cuyo tormento no remonta como el
mio hasta las edades que tlemblan detris de los lo-
rizontes,

t no sabes lo gue es una ola muerta hace tres mil
afios, y que renace en mi parz morir atn,

ni la alondra inmévil .

desde hace muchas décadas que se vuelve ‘en mi una
alondra nueva, N

con un corazén ripido, rdpido

presuroso de acabay:

no te aflijas tii que ves en la noche una amiga o quien
margvilla tu sonrisa afilada por el creptsculo

en la noche armada de estrellas innumerables ¥y hor-
migueante de siglos,

que me fuerza para medir su violencia
a echar la cabeza para atrés,
como hacen los muertos, amiga mia,
como hacen los muertos,
Jules Supervielle.
(De ''Débharcaderes’’). (Trad. de A. Prebisch)

Max me esperaba ys... Pere, cstabn scompaiia-
do... Yo me quedé mudo de asombro al doscubrir
sobre un veludor (sin duda, ol dnico altar de los so-
erificios liricow del Seiior del cuarto) un curiosisime
cjemplar de mujercita pelirroja. ..

El pocta, tomanido In delanters, mo tranquilizd, ex-
plicfindome:

—Tista crinturn us perfectumente razonable. Cuento
con su promesn do que no se quodari aqui, sino los
diez minutos indispensables para deseifrar mi dltimo
hollazgo... Ella sahe ya que nosotros tencmos nece-
sidad de tranquilided.

Y, volviéndose hacin la inclinada cabecita quo mi
intrusién inopinada no habia lograde distraor:

—Luld... pequedin min, va a ser necesario que des-
aparezcns.

Un pesto... una sonrisa... un ligero tomblor du
formas perfumadas... Tl paréntesis exquisito do una
#alida diseretn. ..

“Lulh es una extraiin deleitadora de sensaciones
estéticas. Me visita regularmente todas las semanas. ..
y me llena de reproches cuando no tengo litoratura
que ofrecerle,.. Me consta que, osta noche, se rotira
contenta ile haber cereide compremler wnlgunas de mis
phginas... No tengo que ocultar quo su asidua cu-
riosidad me ha inducide a trabajar muchos de mis
recientes poemax... Y Vd.... qué me trao VA.I1...

Yo snqué de mi bolsille un Teuchtnitz ¢‘Mand and
Superman'’.

—Vd. es un hermano, — exelamé, entusinstamente
Max Tacoh, haciéndomo sentar sobro la otra silla (la
menos renga de lag dos que habin). TLuego, alzé
un poco la mecha do lu limpara, cuya pantalla eir-
cunflejé In claridad ¢on una jntimidad més ponetrante.

Yo traduje un acto do lu Comedin Shawiana, cuye
John Tannor le encantd.

—Imagino — dijo sonfidencinlmento y con una ox-
traordinaria penctracidn intuitiva — quo esto humo-
ristico asalto al puritanismo umglicano cs una cosa
quo nuestro Paris no sabrf apreeinr nunea.

Algunos aifios mds tarde tuve ocasivn do constatar la
veracidad de su palabre profética... ¢/Candida’’, mu-
tilada por la adaptacion burda dol Profesor Hamon,
solo encontrd un glacial acogimicnto en un toatro de
suburbio.

Tres semanas de recucrdo... Un Max Jucob ardionte
que sc exaltaba, hasts porder aliento, entro dos aforis.
mos caprichosos: ol Arto, ol Vorse y la Moral....
Verdaderos fuogos artificisles de seductoras paradojos...

En muchas ocasionos, mo hizo alusién o la profunds
amistad que Ie cneadonaba estrochaments, o las auda-
cius de Guillerme Apollinaire. .,

Reeuerdo que una noche me arrastré afuera... Des-
puds de un deseanse muy breve ecn el ‘‘Lapin agi-
Je'!, anduvimos ambulando, do callejucln en callojue-
la, su brazo onlazado al mio.

Llegamos al ‘‘rond-point’’, caserfo anidado al pic
de las clipulas polarcs de la Basilica del Sacro-Coour,
deade -donde T vista domina lu inquictud anrcolada
de Paris...

Unn indecible emocién nos imponfa un mubue si-
lencio, que no me decidi a romper,

Mux lo interrumpid, stbitamente,

—He pensado, o menudo, me dijo, casi en voz ba-
Ju — en csta acariciante leyenda:

“Las Santas sc han cscapado, osta noche, de la
Basflicn... Por ulgunas horses han nbondonade sus
castas tdnicas Ao piodra por las telay ligeras y bri-
Hantes e Jas Cortesanitas (ol “'T.eon’’ y del “*Cyra-
no’'... S¢ esombran de sentir resucitar on ellas un
corazin dispucsto u sufrir... y de contomplurso en
el miraje de Jos espejos, con unos ojos apasionados y
unas bosw sabrosas que ellas crefan haber pordide
parn siempre...

«v.Ln serahanda de preludios ldbricos no podria
shuyentarlas, ni ruboriznrlas.., Las Suntas de ln Ba-
silien son erintuens muy. .. muy indulgentes... amigo
mio, ., "’

Lucgo, despuds do una pausn, casi al ofdo:

~—4Quidn podriz negar que son ellas mismas log que
bajui todux Tns noches & Montmartre n suntificar ol
Amor...¢

Agregd al rato, mistieamento;

—Cuftl serf lu Sunta inendite que me harg of don
de su earnes

Tvocaeion aquella de extrafio recuerdo que nos ha-
ce entrever los dins on que, pars cocontrar al Angel
Jacob, es necesario ir n golpear a W puertz de un pu-
téntico Monasterio. .,

Buenos Aires, septiembre 1096,
Geo Mergault,

e Archivo Historico de Revistas Arge-n’tinas
http://www.ahira.com.ar/
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Ultimas exposiciones de “Amigos del Arte”’

JUAN DEL PRETE. — Paisaje

J. DEL PRETE

Una fuerza tumultnosa y desordenada agita el arte
de este pintor cuya reciente exposicién ha puesto en
evidencia un- vigoroso temperamento plistico., El ins-
tinto expresivo predomina aqui sobre una consclente
voluntad ordenadora. De ahf la apariencia precipitada
v caética de esta obra gue se presenta cargada de
elementos confusos e innecesarios.

La creacién artistica leva implicado un proceso

“de transmutacion tendiente a convertir la vaguedad

imaginativa en el objeto terminade y sélido que es
la-obra de arte. Un lugar comiin de cotidiana usanza
tiende a atribuir exclusivamente la insuficiencia ex-
presiva a la simple escasez de los recmrsos técnices.
Para los que se conforman con una explicacién pueril
vy simplista de las cosas, nada més expeditive que acha-
car a la impericla manual algo cuya causa radica
slempre en el espiritu mismo del artista. La indeter-
minacién del pensamiento es el obstficulo mAis grave en
la circunstancia. Toda téenica valedera es el resultado
estricto de la voluntad artistica individual. Voluntad

VICTOR PISSARRO. — Naturaleza muerta

y téenica forman asi un todo Inseparable, reglindose
la una sebre la otra. El perfeccionamiento unilateral
de la técnica es fruto madurado artificialmente. Un
frio virtuosismo es la mdis visible consecuencia de es.
ta frecuente aberracién.

La obra de Del Prete falla en cuante su autor se
muestra incapaz de dominar sus emociones ante la na-
turaleza. De ahi la sensacién de angustiosa premura
gue emana de sus cuadros, en los gue se nota la lu-
cha entre la inspiracién desordenada y la expresién.
Una exasperada impaciencia le lleva a forzar el po-
der de la materia, gque del Prete desearia acaso MAs
flexible, mids obediente a sus emociones sin medida.
Sin la disciplina que supone una sujeccidn estricta a
las posibilidndes de la materia, ya tenemos el artista
convertido en una victima de su incontenida pasién.
¥ qué es la obra de arte sino una pasién transfor-
mada por la voluntad en duradero objeto estético?

Pero una cualidad esencial hace singularments va-
ledera la personalidad de del Prete: su fuerte instinto
plistico. Fuera de la pintura propiamente dicha, nin-

JUAN DEL PRETE., — Figuras

guna preocupacién forastera aparece en sus cuadros.
Amasa sus paisajes con una materia gruesa, puesta's
rablosamente en la tela. Este empuje expresivo le im-
pide interesarse en la particularidad del detalle. Pai-
sajista por excelencia, en sus escasas figuras el mo-
delo parece olvidado. En una fisonomia busca el inte-
rés plastico mAs que el rasgo diferemcial o la sutile-
za. psicolégicn. Su pincel tiende siempre hacla la ge-
neralizacién. Moviendo wuna pasta espesa y ‘fuerte,
no se detiene en los caprichos de la Inz ni en el juego
de los reflejos. La forma es expresiva por si misma,
perdiendo casi el contacto con lo que la ha inspirado.
St alguna vez su mano le aconsejs los peguefios pro-
cedimientos de una imitacién superficial, una velun-
tad instintiva interviene, y el pincel counfiere, a todas
ias partes del cuadro, en una brusca reaccién, la in-
dispensable unidad pléstica.

A menudo, los colores pasan del pomo a la tela sin
atenuatse en la paleta. Una primer pincelada ‘‘alta'’
obliga la subsiguiente, Esta entonacién mal reglada
comporta en segnida la estridencia ddl colar; es £orzoso
exacerbarle hasta el maximun para conservar uua to-
nalidad inicial elevada con exceso, Y aqui vemos ya

JUAN DEXL  PRETE. — Paisaje

a del Prete perdiendo’ el dominio sobre su mano, gue
sigue sin control la peligrosa y ficil pendiente. ¥ co-
menzamos a distinguir acaso el costade superficial
de su arte gue se entrega con demasiada frecuencis
a la mas desastrosa de lag orgias cromiticas,

En lo mejor de su obra, su paleta se vuelve més
austera. Y cuando su pincel se somete a los rigores
de una escala discretamente limitada, vemos todas las
posibilidades de un artista que sabe extraer de un
paisaje sus més expresivos y patéticos rasgos,

VICTOR PISSARRO

Mis intelectual, mé&s sensible que del Prete, Pissarro
carece, sin embargo, de la potencialidad plistica que
caracteriza 2 aguél, Su pintura no ha encontradoe afin
una orientacion definitiva. La vemos asi vacilante
entre varias tendencias, sin marcar netamente su ad-
hesién a ninguna de ellas. Su obra no ha salido afin
del periodo del emsayo. La inquietud espiritual gque
revela este mariposeo de sus preferencias no dejard,
in duda, de influir eficazmente en la direccién final
de su arte, X
Alberto Prebisch.

VICTOR PISSARRO. — Desnudo

El espiritu de conversion....

(CAONCLUSION)

Me he impuesto el disignio de ejemplificar con in-
compatibilidades particulares; pero de ahi puede sa-
carse una conclusion general: El grupo de los ‘‘conver-
tidos'' differe esencialmente del catolicismo mds sin-
cero y mis viviente; no puede enriquecerse por adhe-
sién o conversién, con ninguna fuerte individualidad.
Después del éxito del debug, ¢ue debe a su osadia,
estd condenado a ropetirse y vegetar o a entrar en la
literatura catélica tradicional: Hemry Bordeaux, hé-
las!

La intransigencia dogmética de los discipulos -de
Santo Tomfs ha de ser sin duda muy menoscabada,
el dia que, llegado su turno, otras escuelas escolisti-
cas -salgan a luz. ¥a San Buenaventura se¢ pone de
moda, y cste franciscanc mistico parece mis seductor
que ol dialéctico de la Suma.

Fuers del catolicismo, quizé Spinozza, el finico me-
tafisico acorde con el conjunto de la ciencia nmoderna,
va también a reaparecer. Muchas polémicas van a
abrirse de agui a cinco aflos,

Paris, 1926. Jean PREVOST.

F 1

Marcel Proust. ~— Ha visto el mundo metido en un
“thowl’? Nleno de peecs.
Jules Romains, — Conoee e} sistema arterial de las

ciudades.

Max Jacob, — Es un judio cristinnizado, que ha
Jdeseubicrto ¢l cubismo para hager penitencin.

Jean Girandoux, — Sc visto de deportista para es-
cribir sus novelas,

Paul Valery. — Es una ‘‘vuclta’’ a Muallpemé y n
Teonnrde de Vinel
Jules Supervielle. — Sc fud n Paris y sc Hevd un

pufindo de tierra de Ja Pampa en sus holsillos.

André Gide. — André Gide ticse algo de Bizancio
¥ Jerusaldn,

Paul Claudel, — Puul Claudcl es un gigante shakes-
pearcanc con un par de muletas.

Leén Bloy, — Como Lombre ern un Jedn, como 0§cri-
tor un hombre.

L M

Franels Jammes. — Vive al lado de Jos Santos, es-
cribe on los prosbiterios y vibra al olor de las jover-
citas.

Remy de Gowrmont. — Teyé todos los libros, se nu-
trié de los libros y no fué un seco erudito,

Valery Larbaud. — Pasea su cosmopolitismo por to-
dus las ciudades. Es Peruano on Holands y Holandés
en ¢l Perd.

Rod6. — Parn neercarse o Rodd bay que rezar lu
plegaria ante ol Aecrdpolis do Rondn, visitar a Taine
y dorse unn vueltita por Grecia. Después de ese paseo
arqueoldgico y de haber adoptado un aire grave, nos
admitirin sus discipulos.

Reyles, — Hay quien dico Jeyondo a Royles quo Se-
villa no tienc embrujo,

Zorrilla de San Martin, — Becquer disfrazado de
charria conquistundo In Banda Oriental,

Montevideo, 1926. Tidefdnso Pereda Valdés.

Lea en el préoximo namero el notable articulo:

ANTOINE BOURDELLE,

por WALDEMAR GEORGE.
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ASCENDENCIAS DEL TANGO,

E! tango es la realizacion argentina més divul-
gada, la que con insolencia ha prodigado e! nombre
argentino sobre el haz de la tierra. Es ecvidente que
debemos averiguar sus origenes y prescribirle una ge-
nealogia donde no falten ni la endiosadora leyenda
ni la verdad segura, La cuestién fué muy conversa-
da en el afio trece; el libro de don Vieente Rossi,
intitulado Cosas. de Negros (Cordoba rg26) vuclve a
estimularta. Ya he escrito sobre el libro de Rossi, so-
bre la amenidad continua de su lectura y la eventual
equivocacion de sus datos y hoy quicro declarar su
opinién y alguna otra mds.

La opinién de Rossi es circunstanciada: El tange
sedicente argentino es hijo de la milonga montevidea-
na y.nicto de la habancra, Nacid en la Academin
San Felipe, galpén montevideano de hailes piblicos,
entre compadritos y negros; cmigrd al Bajo de Bue-
nos Aires y guarangueé por los Cuartos de Palermo
(donde lo recibieron fa negrada y las cuarteleras) y
metid ruido en los peringundines del Centro y en
Monserrat, hasta que ¢ Taalro Nacional lo exaltd.
Es decir,. el tango cs afr'rr%nontevi(lcano. el tango tic-
ne motas en la raiz. Ser dc color humilde y ser
oriental son condiciones criollas, pero los morenos ar-
gentinos (y hasta los no morenos) son tan criollos
como los de enfrente y no hay razén para suponer
que todo lo inventaron cn la otra banda. Me respon-
deran que hay la razén electiva de que asi fué, pero
esa chicana no satisface a nuestro patrioterismo, mds
bien lo embravece y lo desespera. Tal vez convenga
recordar aqui el caso aundlogo de la procedencia de
Colén. Los italianos, para considerarlo suyo, sélo pue-
den arrimarse al mero dato de registro civil, o con-
ventilleo, de que ¢l Almirante nacié en Génova y era
italiano por los cuatro costados; los cspafioles pue-
den argumentarla mejor. Podrian argumentar que sien-
do el descubrimiento de América y la conquista, em-
presas manifiestamente espafiolas, no hay ninguna ra-
Z6n histérica para introducic genoveses en el asunto.
(Ademiés, ¢qué genoveses iba a haber, si la Boca del
Riachuclo estaba por descubrir todavia?) Listima que
no se¢ hayaun atrevido a ser francos y prefieran la fal-
sificacién a la mitologia, el chisme conventillero a fa
fe. Yo seré mds sincero que cllos y afirmaré con re-
solucion; El tango es portefio. El pueblo portefio sc
reconoce cn €, plenamente; no asi el montevideano,
siempre nostalgioso de gauchos. De cualquier modo,
estoy mias convencido de la procedencia uruguaya de
Rossi que de la procedencia uruguaya del tango.

Pragmatismos aparte, la argumentacién de don Vi-
cente Rossi puede reducirse honradamente a este si-
logismo:

La milonga es privativamente montevideana,

La milonga cs el origen del tango.

El origen del tango es montevideano.

Acepto que la premisa menor es inconmovible; en
cambio, descreo de Ja mayor y no se de ningln argu-
mento vilido que la fortalezca, Rossi se limita a escri-
bir En la banda occidental no se usd lo Milouga como

canto ni o Danza conto Milonga y nos remite al ralo
& una apuatacion donde vemos que la palahra wrilon-
ga no oeurre en un didlogo lunfardo, publicado por Le
Nacion cn 1887. Su argumenlo, comoe se ve, ¢s nega-
tivo y carece de cficacia para convencer. Inversamen-
fe, iquidn no recuerda cierta inefable milonga, teje-
dorista (incfable por lo procaz) cuya clocuencia des-
aforada en la injuria nos autoriza a suponcrla con-
temporanea del hecho que nombra; esto ¢s, @ reiro-
cederla al 80? Empicza asi:

Non Carlos de Tejedor,

con una pacicncia loca
y todavia es alarde para cantar la flor en el truco. Tam-
bien don Rodollo Senet (Bucnos Aires alrededor del
afie 1880, La Prensa, octubre 17 de 1926) habla de las
milongas que saludaron a los primeros tranvias y a
las primeras calles empedradas del arrabal. Una de
estas filtimas aconscja:

Cuidadito con las picdras

que te vas a relalar,

porque o golpe de las piedras

es muy malo de curar.

{Oh compadritos de la calle Ombit y de la calle
Luropa, qué capitis diminutio, qué vacilacién para vues-
tra vertiginosa dighidad de {aquitos altos habrén sido
las puntiagudas picdras del empedrado, tan andinas,
tan inciviles, tan forasteras a la tierrita criolla del
callejon!

Hasta aqui han upinado mis conjeturas; que hablen
los hechos. El Cancionero Bonacrense de Ventura R,
Lynch jlibro de 883! esludia la milonga, la decla-
ra divulgadisima en los bailecitos de medio pelo det
arrabal y en los casinos de la plaza del Once y de
Coustitucidn, la juzga inventada por los compadritos
para hacer burla de Jos candomberos y hasta informa
que los organitos la tocan.

Otra gencalogia tanguera ¢s fa rastreada por dun
Miguel A, Camino, poeta, en su hermosa composician
recordativa, intitwlada Ei Tango. Fstid casi al final
del libro Chaguiras y empicza asi:

Nacid en los Corrales vicjos,
alla por el afio ochenta.
Hijo fué de una milonga
y un “pesao’ del arrahal,
Lo apadriné la cornela
del mayoral del tranvia,
v los duelos a cuchillo

lec cnsefiaron a bailar,
Asi en ¢l ocho,

y en la asentada,

la media luna

y el paso atrds,

puso el reflejo

de la embestida

v las cuerpeadas

det que la juega

con su pufial,

La procedencia versificada por Camino es original a
mis no poder. A la motivacién erdtica, o meretricia,

por 4. L. Borges

que todos hemos reconocido en el tango, afiade una
motivacion helicosa, de pelea feliz, de visteo, Ignoro si
esa motivacion os verfdica: s¢ nomds que se lleva
maravillosamentie bien con los tangos viejos, hechos
de pure descare, de pura sinvergiicnceria, de pura fe-
licidad det valor, como los describi en otras paginas,
hace un afto. También Rossi, que por razones de fe-
cha desconoce la explicacidn de Camine, la ayuda un
noco en este parrafo sobre la milonga: Entonces tuvo
titutos, y clos nos dan olra prucha de que no fué
scnsual: Mate amargo, Cara pelada, La quebrada, La
eanaria, Nyrie eleicon, Pejerrey von papas, Sefior comi-
sario, cle.; ni siquicra amorosos, porque en ¢l Bajo
brutal no se alojo ol idilie. Bl orillero aprovechaba
las situaciones de sensualizar con la suficiencia y des-
preocupacion del que noe necesita de ellas, por verdu-
dero spart (Cosas de Negras La Academin). Justo
sin embargo es reconveer que los literatos, al ocupar-
sc¢ del tango, han insistido siempre solire su lujuria
tristona, sobre su atravesada y casi enconada sensua-
lidad. Bisteme citar dos fuertes cjemplos: é de Mar-
celo del Mazo, en la segunda seric de Los Vencidos,
19to (Aura mi hija, aulld ¢ compadre y la fosca

compafiern -~ .ofrecid la desverglicnza de su cdlido
impudor -~ azolando con su carne; como lengua dv
una hoguera — las vibratiles entrafias de aquel chus-

ma del amor) y el de Ricardo Giiiraldes, cuyo Tango
(El Cencerrn de Cristal, 191§) nos impone estos: de-
cididos renglones: Mancha roja, gue se coagula en
negro. Tango fatal, soberbio y brutu. Notas arrastra-
das, perezosamenle, en un leclado gangoso...

Inversamente, la Giniea vex que se acordd Evaristo
Carriego del  tango, [ué para verle felicidad, para
mostrarlo callejero y fiestero, como cra hace veinte
afios:

Fn la calle, la buena gente derrocha

sus guarangos decires mAis lisonjeros,

porque al compds de un tango, que es La Morocha,
tucen agiles corles dos orilleros.

Las dos versiones del tango, la solamente lujuriosa
y la de travesura, podrian corresponder a dos épocas:
Ja primera a este lamentable episodio actual de ecle-
gias amalevadas, de estudioso acento lunfardo, de ban-
doneones; la otra, a los buenos tiempos (malisimos)
del corte, de las pufialadas clectorales, de las csquinas
belicosamente embanderadas de taitas,

Camino nos explica el tango y ademds, nos marca
¢l preciso lugar en que éste nacid: los Corrales vie-
jos. La precisién es traicionera. El visteo no fué ja-
més privativo de los Corrales, pues el cuchillo no era
sélo herramienta de matarifes: era, en cualquier ba-
rrio, ¢l arma del compadrito, Cada barrio padecia sus
cuchilleros, siempre de faccidn en algin comité, en al-
guna trastienda. Los lhubo de fama duradera, aunque
angosta: El Petizo Flores de la Recoleta, El Turco en
la Bateria, El Noy en el Mercado de Abasto. Eran
semidioses de chambergo alto: hombres de baquia pun-
tual en menesteres de cuchillo y que solian desafiarse

(Bigue cn pég. 8)

DIBUJ

Mi experiencia de dibujante
no es larga y lo es. Lo és si
digo que dibujé al azar y espo-
ridicamente desde nifio; pero no
lo es si digo que empieza el
afio pasado.a ser regularmente
atendida.
Los dibujos que doy a MAR-
TIN FIERRO son para hechos
con alambre; son dibujos previos,
¥ bajo tal aspecto han de mi-
rarse. Cuando el pasado Octubre
decidi visitar una academia .
bre de dibujo, comencé por don-
de comienza el nedéfito: por no guerer suprimir deta.
lle alguno que viera en el modelo; es decir, por ha-
cer una lectura rigurosamente vocali-
zada. Este procedimiento cauteloso
desaparecié a la semana. Sus frutos
eran timidos, inexpresivos, torpes y
lasta muertos. Fueron peores que mis
dibujos expontineos anteriores. ;Qué
vino entonces? Vino, sencillamente,
otra pulsacién y otro rvitmo; otro
modo de abarcar el conjunto y de
sentar la linea. El modelo me servia,
pero no sus detalles.
Esta experiencin significé para mi,
disciplina y liberacién a la vez. Me
colmé de alegria serena. Y abando-

-
Os ALAMDB
né la Academia convencide de que uinguna otra en-
sefianza podia ofrecerme de aguel calibre. Fué en-
tonces cuando comprendi gue el dibu-
jo del Greco, y de todos los grandes
itallanos del XVI, era un dibujo sin
lectura, pere con ‘‘conocimiente’’.
Que el secreto y la infinita posibi-
lidad radicaban en ‘‘saberse'' la for-
ma y manejarla a gusto, Es dech‘.‘
en que lo veal se someta al proyec-
t0 nacido en nuestra voluntad.
Un paso mis y entraba de lleno
en la gran experiencla cubista. ¥a
€] Greco se apoyaba poco en la vea-
1idad; dnicamente lo indispensable.
Olvidenios ahora los objetos que lle-
nan el mundo aparente y ‘‘hagamos
nuestro eunadro’’ sin la pedanteria
de guerer competir con ese mundo.
Partamos de un esquemn - nicleo,
y que unas formas originen las
otras hasta conseguir un orga-
nismo cerrado en si mismo, comple-
3 to en si mismo, que se explique
por si mismo, sin apelacién a otro
organismo, como se explican la flor
¥ los cuerpos cristalinos,
Mis dibujos aldmhbricos no son cubistas, pero
dimanan de aquel ﬁprendizajc hecho y de los que

RICOS

sino hasta que los ojos del nedfito pue-
dan leer el arabesco ‘'gin sentido’’. Aun.
que, a veces, pienso que también estdi el goce en
ver desrealizada 1a
realidad; en ver lo L
aparente reducide o
lo esencial.
plistica moderna
conocen de seguro
el famoso ‘‘ballet’’ '‘Mercurio'’ de
Picnsso, y recordardin la importancia
que el alambre o el hierro retorcido tiemen en &L
Sugestiones de ese Ballett son mis juegos inaldmbri-
cos. Ojals ellos sugleran, o st vez otros. ¥ otros me-
jores a los observadores. Nadie se abstenge si le di-

vierte un arte;*y piense que sélo es sano el arte gue
divierte.

Iuego he ido sumando. Son ensayos en
pré de la linea, convencide de que ella
tiene su verbo peculiar, independiente
de toda representacién. Si estos que
hoy ofrezco evocan movimientos y fox-
mas humanas, o, mejor dicho, si bhro-
tan de la realidad, no es porque sea
indispensable esta. No es indispensable

Los lectores que
sigan de cerca las
conquistas de la

Moreno Villa.
Madrid, 19 Abril de 1926.
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MARTIN FIERRO

MARIE LAURENCIN

(Bspecial para Martiu Flerco)

8i se le preguntara a Marie Laurencin cniles sou
los principios de su ostética y cuiles las ideas directo-
ras de su arte, rehusariz probablemente contestar. Su
inteligencia espontinea, viva, y esencialmente intmiti-
va la conduce a poner la intelectualidad y la abstrac-
cién en un lugar desdefiable en su jerarquia de los
valores. ’

El principio de su arte, es Unicamente placer de es-
pectador. Pero ol sentimiento tan personal, los medios
tan frescos, tan nuevos, y tan intensos de que se ha
valido para gozar de ese placer, la elevan sin embar-
go al rango de gran artista, y Guillaume Apollinaire
decia ya en 1913: ‘'El arte de una mujer asi, honra
una época’’.

S1 se considera su técnica, se verd gue, desdefiosa
de perspectivas y construcciones, ella se preocupa par-
ticularmente de los colores. Pero, ya lo hemos dicho,
para el placer de los ojos mds que por fidelidad al
modslo. Elige los colores como una mujer de buen gus-
to podria hacerlo para adornar su casa, combinar un
traje, escoger un abauico; pero sabe combinarlos con
el refinamiento y el éxito que logra la naturaleza al
componer las alas de las mariposas nocturnas. La sen-
sualidad ingenua y sencilla que es base de su coloride
se eleva asi lhasta semejar algo incorpbéres. No trata
-de dar cueipo y espesor a las cosas, la nube brillante
¥ delicada por la cual Marie Laurencin las represen-
“4a semejn menos su imagen fiel que su simbole espi-
ritual, o el simbolo gue basta para evocarlas en suefios.

Ignalmente, su dibujo sigue apenas los .contornos de
las cosas, perc vuelve a encontrar en las lineas reales
todo lo que la gracia pediria. En sus dibujos, cada li-
nea esti a menude llena de encanto en si misma, y sin
dependencin del conjunto.

Hay pocag lineas derechas en su dibujo, ¥ menos ain
esquinag, 4ngulos. Es en la ammonia de lineas finas,
ondulantes, en una continuacién de curvas semejantes
a log juegos de los pliegues y reflejos de un génerc
do seda, que ella busca y logra con éxito continuo se-
ducirnos, hacernos gozar,

De alli 1a manera muy particular con la cual trata
los rostros. Marie Laurencin simplifica extremadamen-
te la nariz (ya que entra en su estética suprimir los
fingulos) y cuando no la suprime, la suaviza. Por lo
contrarie, le encantan los cabellos, y ella ama y nos
hace amar con locura los ojos 1argos y negros que
forman a veces contraste con las mejillas, lo mismo
que las aterciopeladas flores sombrias forman contras-
te con el brillo de las flores claras. .

Alarga sus personajes, manifestando un gusto singular
en no terninar su parte inferior: los interrumpe a la
altura de las rodillas, o bien los hace flotar en los ai-
res; y, naturalmente, adora las sirenas...

Se esfuerza en borrar o disolver la realidad brutal
de’ la anatomnia; sus personajes se inclinan como flo-
res de largo tallo. Una coleccién de retratos por Ma-
rie Taurencin semeja, con tantas abundantes cabelle-
rag y ojos inmensos, un paisaje de jardines y lagos.

MARIE LAURENCIN, — Ronda infantil

Sus dibnjos que ne son retratos nos hacen saborear.
ademés de la idealizacién del tema, el placer de las
lineas frigiles, que, leves, sutiles, evocan bucles sedo-
s08, sueltos,

Un critico de arte, Roger Allard, ha dicho gue el
arte de Marie Laurencin os '‘egoista y delicioso'’, Bs
no tomar en cuenta, segin lo que pensamos, el sentido
intenso de la cortesia, de las ceremonias, y de todas
las deferencias que, en un grupo, un personaje impone
a otro personaje. Este matiz de caricter da al arte de
Marie Laurencin, — que por sus otros rasgos difiere
totalmente de ellas, — un punto de semejanza con
las frescas acuarelas Inglesas y les finos grabados del
siglo XVIIT.

El encanto de st concepto tan espontineo del uni-
verso, &8 volver a crear, idealizando sl se guiere, pero
en una forma muy particular: es-.el universo vielto a
crear segin un suefio infantil, mitolégice y sin avqui-
tectura, pero coherente y perfecto en lo que responde
a anhelos ingenuos y que Marie ha sabide, dejando muy
lejos la banalidad acostumbrada de juguetes y mufe-
cos, elevar hacia el arte. Ese mismo caricter se en-
cuentra en los muy breves y escasos poemas gue Ma-
rie Laurencin ha escrito; citemos esas lineas del *‘Pe-
tit Bestiaire'' que acaba de sallr en un album {lustra-
do por ella misma:

Ne crois pas Nicole

Que le zébre est un animal
Comme le cheval,

Le zébre est un danseuxr espagnol.

Obras de Marie Laurencin

Dama egpaifiola

Madre e lija

Marle Laurencin ha aprendide su arte y empezado
a practicarlo en medio de un grupo de poetas tal co-
mo Apollinaive y del cual ha salido el movimiento su-
per-realista, y junto a pintores cuya estética tendia
principalmente a asombrar y hasta chocar al espec-
tador.

Marie Laurencin tenia en su arte una originalidad
espontinea suficiente parar lograr asombrar sin bus-
carle con esfnerzo; en cuanto a chocar, era bien dis-
tinto. Su sentido de la gracia le prohibia ir contra el :
gusto, herlr los ojos: le quedaba tratar de chocar el
espirity, o0 mé&s bien ese modo de originalidad se pre-
sentd natuvalmente a un temperamento de poeta del
pincel como el suyo. En sus retratos, el parecido no
resuita de la semejanza con los rasgos del modelo, pe-
vo si de la esencin misms del ser, En algunos, como
el de André Gide por ejemplo, parece a veces que el
pavecido sea menos el de los detalles del rostro que el
del estilo y de la voz del modelo. Igualmente, parece
flotar en sus icl una perv ad indefini-
ble como un perfume. El retrato de un hombre correc-
to de ojos sencillos, suele invocar ciertas ideas de per-
versién o de inversién., Clertas mujeres largas y finas,
tienen rosadas las mejillas, pero la soltura de su acti-
tud, la invisibilidad de su osamenta deja una impre-
sién enfermiza, inguietante.

Esa lmpresién contribuye a la viqueza de su arte, ¥,
déndole un alma compleja, diffcil de analizar, miste-
riosa quizd para la artista misma, la eleva muché més
alto que los juegos ¥ la moda, hasta el arte mis pode-
roso y méis completo. .

Paris, 1926.

Marcelle Auclaiy.-

Figura
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LA REACCION EN SU APOGEO

Es cosn harto notoria que existen focos bicn deter-
minados de reaceién en ciertos diarios y revistaa e ins-
tituciones oficianlos, y que algunos hombres maduros,
encabezindoln, dirigen sus ataques a toda tendencia
innovadora prestigiada por la juventud, euando no a
ciertas personas de espiritu alerta o progresistas cen-
tros de culturn, ‘‘La Naeidn'’ parn lo pintura prinei-
palmente, tiene ‘a Camille Mauclair que unns veees
dircetn; otras hipderitamente, combate en la figura de
Cézanne toda ln pinturn moderna, con la mayor inuti-
lidad, por cierto; & Lugones para barnjar el mismao
waipo mugriento de su fraemsada estéticn literaria
que, al aplicarla personahmente, l¢ produce como fruto
unos versitos vergonzantes que Liltra eu su propicio de-
fecatorio de la calle San Martin, eruel destino de un
domicilio célebre on nuestras letras; a un empleado
del Colén y la casa Ricordi pars desbarrar sobro arte
y modn a propdsito de la misiea; a olgin eronista de
fatbol o de vida de eaballos pura ncuparse de ar-
quitectura, que, al combatir ln construccién dde un
super-rascacielo en Nueva York, condena a esc pue-
blo porque no es eszpaz de construir en ecambio Notre
Damme o'el Duomo de. Milan, olvidando quec los equi-
valentes de esos monunientos do otrn époce. y otrn
forma de vida, son, ahora, un’ puente de Brooklyn o
¢l edificio Woldsworth, Suerte que hay quicn denun-
cic esas manifostnciones de crotinismo, loenl o extran-
jero: en ¢¢Critica’’, Luis Gdngora, dijo a propdsito
de Mauclair: ¢jQué impresion penosa deja esc articu-
lo! [Qué triste usistir al reblandeeimiento senil de
quien fuera el portaestandarte y apdstol del impresio-
nismo! Mauclnir osti gegd. Cadn articulo suye es unn
verdadera ofensa. Menos mal que ¢l yropio Manclair
reconoce la sombra de Cézanno: ‘A 6l le debemos to-
do lo que ha pasade en Francia desde haee 25 afos' .
Efectivamente.- A 61 le debemos un trasterno, una re-
volueién completn en los ‘puntos do vistn artisticos,
In renovacién mfis estupenda y total. No hay easo ¢n
Ja historia de ln pintura que pueda ser comparable
a la influcnein dejnds por Cézanne. Negario es sen-
cillamente ridiculo. O ennalleseo’’. Y en cuanto al erf-
tico musieal nludide: la Sra, Vietorin Oeampo, con
una finure y graein de la eual solo puede. ser capaz
una persona de su enlturn y talento, dijo en su ‘“Co-
rrospondeneia’’ del 9 de Fnero on ‘‘La Nacidn'' todo
lo que ere necesario docir.

Otro foco reamccionario, lo empresan Haynes de pu-
blicidad, dié en su ‘‘Mundo Argentino’’ de prineipio
de 'aiio un articule del eseritor Atilio Chiappori, se-
eretario del Musco ¢ Bellas Avtes, donde dicta ln voz
de orden para preservar el piblice de la pintura ge-
tual. Al comentar ¢l movimiento artistico del afio 1926,
dico do 6 ‘‘que ha marcado el indico més nlto de
las exasperaciones de vanguardia’’, lo cual, & su jui-
cio, es ‘‘signo del mds desenfrenado snobismo, al
punto de que sc ha pretendide hacer ambicute a fér-
mulas epileptéideas que, por lo demfs, ya son ‘‘vieux
jeux’’ on los centros originarios’’. El eritico uicre
prevenir o los desorientndos y a los inadvertidos con-
tra esas afiagezas de la "‘nueva sensibilidad’’ y do-
termina que lo preocupacidn del critico ahova debe
ser defender al pablico del super-arte rotulado con
cunlquiers. de los ‘“ismos’’ de presunins renovaciones.
Para lograrle, debe empezar por circunseribir neta-
mente los focos de su esporfidiea aparicién. Bs nece-
sdrio quo sopa que dichas manifestaciones no respon-
den a un ‘‘estando’’ ostético de ln hors — ni aquf ni
en Buropa -— sino al afin de grupos de ‘‘detraqués’’
dol arto y de snobs, eémplicos en el mismo propésito
faranduloro’’. En resumen, ol nada anacrénico y agu-
Qo erftico econercta que para 61 ‘‘vordadero arte fran-
cés contomporfineo fué el-de 1z -exposicién de los im-
presionistas de los Amigos del Arte. El oire, onenbe-
zado por Van Dongen, ni os arte, ni es francés, ni
es contemporfinco. Como cl desvario en que se nutre
es aberracién internacionnl y de todos los tiempos’’.

Como puede juzgarse, ol progresista funcionario, dis-
fruta do uma gran lucidez y autoridad, y estd verda-
deramente bion doewmentado, pere como critieo de
arte y secretario de un Musco de los Islas Chinchas.

Apenas morece mencionar otras monifestaciones ro- -

sccionarias como Ja del eritizo R. Gutidrrez, scerotario
dc In Comisién de Bellas Artes, on ¢‘La Ruzdn’’, donde
disparate sobre el aduanero Rousseau y tergiversa la
intormacién sobre tnn original y curiosu personalidad.

Tl sileneio deliberado, también es resecidm, cuando
no cobardia e hipecresin. Es ¢l caso del diario '‘Lu
Nacidn’! que, al juzgnr en resumen ¢l movimiento in-
teleetunl del afio anterior, evita ocuparse de In parte
literaria, que ha ofrecido tantas manifestaeiones im-
portantes y donde abundaren las obrns de espiritw
nueve,

“CHANGER DETOILE"

En la coloceidn
““Unc ocuvre, un
portrait’!, nuecva
serie, de la N. R.
T, ha publicado
dltimamente nues-
tra Qistinguids
colaboradora Mar-
celle  Auclair su
tercer libro  (so
recordarfi que es
autora de un to-
mo (¢ pocmas y
ung noveols) titu-
tado ‘‘Changer
d'ctotle’’, que lle-
va un prefacio de
Valery Larbaud y
un retrato de In
escritorn —  re-

producido ol mirgen, por Marie Laurencin.

Con csta obra xlpui‘ccc por vez primera en’la lite-
yatura francesa In vida chilena contempordinen, ¢n su
aspecto cosmopelitn. Su protagonista, un amsahle per-
sonaje femenino, yo. en forma de narracidn o de poe-
ma on prosa, hance sus confideneing en ¢l curso de
este libro, cuyo titulo parccc sugerido por los versos
de Supervielle en ‘‘Gravitations’’:

Plante verte sur lo pant,
Plante qui change d’ctoiles...

Uno o nuestros colaboradores locales se ocupard

préximamento de esta obra.

Notas de “MARTIN FIERRO"

PROYECTOS DE SERGIO PINERO. — Nuestro ox compa-
fleroe do Diracclén Sorgio Pifiero, al partlr a Par{s, donde
¥4 8a oncuentra, Ilevaba el proyecto de publear allf una so-
gunda edicién de su Ubro ‘‘El Pufilal de Orién'’, con iluas-
traciones de Neorah Borges. En lo capifal francesa, ademds,
88 prop una de Ing obras de la no-
table artlsta nuostra colaboradora, y al efecto conducia pin-
tura, tejidos gralados y dibujos de Norah.

Una vez cumplidos los sncargos que leva de ‘‘La Razén'',
disrio del cual Instalerd ngencias en Londrss y Madrid, owm-
prenderd un largo viaje alrsdedor deol mundo aque durarf
varlos aflos, y del gua ha de sor fruto vna nueva ohra. Es
posible, atemds, quo antes el joven y vigoroso oscritor nos
ramita sn gogundo libro: un tomo de pocmas.

DESPEDIDA DE MARECHAL., — Crrificsnmante despedido
por ‘sus amiges de oste periédico y los do otros cireulos, el
autor de *‘Dfas coma flochaa'' emproundié viafe a Europa.
Previz una breve estadia on Madrid, so Instalari en Parig
por medio afie, Entre las manifostaciones de despedida al
fuorte y original poeta, ninguna mdés curlosa que ln siguionte
carta dol pintor Xul Solar:

Querido poctn:

La eulps ln tuvo wi lelerotraje eliro, Su teln (lana gris,
sedn Llanca ¥y criptonlgedén, creo) fué adauiride por otra
persona por Génava y algin afio despuds fud confecclionade
tode vn encoforma, por Wilin: (Hste ey sastriseerelo), Lus
juntures pa que juntnsen hien cendountadas de wmucho julidn.
Fato trafo mo Jo perlpuse 1 voz. Afos despuér, on Alemania
nn anatre  ehescocslovaco, sedicents de In Sa, avenida  de
New York (el nus sub{n mucho, 1, o, cwinton segundor cise
pasaron desde ln muerte do don Jesis, pues Cristo no nu-
vid), Despufis de 20 o 30 praclhas o conferencias mfis bion,
de vaving horns, sobre tode lo sibille, de parte suyw, le arre-
glo s capaldas (imui estrechns} i o panan (trop grane
de) trabueindolug, lo de snso yuse 1 viceversn, Anduvo ¢} todo
por el wundo, ¥ reeién en ESTA despufs da 8 o 10 alos
dempezne lo estrené vergonwanle, {(Como In guerrn uwealé los
c¢aballos en Alemanin ol ¢hesco gordo no le puse crin de (slea,
lo que hebri go hocer gl duego do neoubririe), Bueno, por
ir ® un funeral no pude ir A tiempe a su banqete I luogo
ma ver ba mostrarme pépulo desto N do, 1 es-
perd hasta tarde pn busear n V. | lomennjenrlo. Sin dxito,
Hol lo bugqé on tedo por 4 horas 1 desde chesx Mondez lo
comunico al fln, mis buenay intenciones, por. sl mafiann no
le puecdo fenoabrazar, Bsa trajistorin me pesa mo semiposn
vu. Sienta Td. mi simpatlfluida, Lo psicoabraze y nos lhe-
mos do frecuenreunir por Joa sueliipaises por los togipaiscs
de Pantnsin, Snyo

Xul Solar.

LOS ‘‘RUBAYAT’’ DE OMAR KAYYAM. — Una muy bue-
na veorsién y oxcelonte odicién ofroce de Ia obra dé- Omar
Kayyam la Libroria La Faculted, una obra péstuma dol Dr.
Joagquin V, Gonziloz, Rocordemos al recomondarla, ﬁuo [1]
la cusrta que comocemos on ospafiol: la primera, sin firma,
publicada por la xevisis ‘‘Renacimiento’’ de Martinez Sio-
rra, ou Madrid, 1907. L segunda dobida a Muzzie Sdenz
Pefla quo ‘‘Nogotros'', mistificando oz complicidad con ol
traductor, dié por primers y Unica, y por directa del persa.
La tercera, debida al! Dr, Jorge Borges, y publcadn en 1026
en le rovista '‘Proa’’,

BERNARDEZ EN FARIS. — EIl poota do ‘‘Alcindara'’, el
primero en ausentarse de los colaboradores de ‘‘Martin File-
rro'', ya instalado on Paxis, aparte sus visitas a las academias
corgogrificas nocturnas, signe, segin escribe, un curse de
QOlvilizacidn Francesa on la Sorboua, y ss diaponin n asistir
a las clasos de Paul Valery a su regroso de Berlin; mientras
ne ocupa -su tiempo en recorrsr librorias y exposiciones de
arte; o 60 consagra a sondear la poesia en los lbros recion-
tas de) nbate Bremond; o aigne con ol mayor interds la acti-
vidad ael super-realismo. Berndrdez escribird en brove sobre
ontos tomas,

DON JUAN GIRONDO

T'n hambre cabal, leal y justo; un benefactor de ln s
sociedad de su tiempoy gran padre de une familin de
cineo’ hijos llenos do las mejores cualidades, indivi-
dualidades poderosus, personalidades inconfundibles,
todns elles destacadas en su respectiva gencracién y
ficl reflojo de cse padre; un argentine chapado a la
antigun, pere muy de su dpoca, Tal cra Don Juan
Girondo cque acaba de morir,

Quiencs no le tratnron pero conween a sus hijos,
aprecinrin por cllos lo que fué el padre, moralmente.

Fatre las mil cosas que hizo, recordemos que fué
un gran cooperador en In vida y accién de ‘‘Martin
Ficrre’®, que cumple ¢l deber de reeonocerio.

Ascendencias del tango
(De In piging )

cnvidiosamaente. De aquellos tiempos y sedaladamente
de las hailecitos y de las comparsas, serin csas milon-
gas insolentadas en que ¢l cantor alnde a su patria
chica para desafiar a los dc otra:

Yo say del harrio del Allo,
sy del barrio del Reliro,
yo soy aquel que uo miro
cont quien tengo que pelear
y en trance de milonguear
nadic s¢c me pone a tiro.

A mi ver (conste que mi apinidn no es obligatoria
y que no quicro inferirsela a nadic) ¢l tangoe pucde
haberse originade en cualquier lugar de la ciudad, lo
mismo cn las Fiestas de la Recoleta (que alld por ¢f
ochenta, scgiin ol doctor José Antonio Wilde, solian
terminar con sangre cn la punta) que en los bafugues
de la plaza del Once o de Conslitucidn: en cualquier
lugar, menos cn los Corrales, Mi argumento ¢s fa-
cil: ¢l tango es manificstamente urbano o suburbano,
portefio, y los Corrales fueron siempre una intromi-
sion de la pampa, una presencia veridica de gauchis-
mo o una coqueterfa compadrona de hacerse el gan-
cho, muy reverenciadora de lo pasado y muy ajena a
toda invencién. Los seudo-payadores de hoy y la ya
clasica novelacién de Esteban Echeverria no me dejarin
mentir,

El tango no es campero: es porleiio. Su patria son
las csquinas rosaditas de los suburbios, no ¢l campoy;
su ambiente, ¢! Bajo; su simlolo, el sauce llordn de
las orillas, nunca ¢l ombil.

Jorge Luis BORGES.

BOURDELLE, POR WALDEMAR GBORGE. — En nuestro
6xd nimero pu un oxtoneo y serio ostudio de
la obra dei escultor Antoine Bourdolle, debido & une de los
criticos mAs destacados del momaentoc on Francia: el joven
escritor Waldemar Goorge, Jofe do redaccién de ‘'L'Amour
do I'Art’'. Un estudic de osta naturaloza debié mor ofrecido
por algune do nuestros grandes diarios, sino on cusziquier
como lo N en oportunidad de inau-
gurarse el monumento al general Alvear y al darse mo!cfr
ubicaeién, arrancindolo 2 la quema do basuras, al *'Cen-
taure'' da Bourdolle, fgue hoy ocupa un sitlo deconts, en
Palernio, conforme con nuostra aspiraciénm, que hace un ailo
oxpuso uno do nuestros colaboradores, L. Hurtade. Poro, lo
que no Ma sido cenaz deo hecer por medio de algin rodac-
tor local o extranjore mningfn gran rotativo, lo hacomos
nosotros.

NUEVAS OBRAS DE NORAH BORGES., — También pu-
blcaremos en nuestro préximae nimero una seric da nuevos
dibujes de Norah Borgos, realizados para ilustrax la novela
de Daiasy Aslford, — unn nifia inglesn de sols aflos, vor-
dndero prodigie, — '‘Les jeuues visitours’’, que, traducida
por M. Sachs, dié6 » conocer Joan Uoctonn ou ol sogundo
niimero de Crénicas do '"Lo Rosoaw d’or’’, Estog dibujos de
Norsh son algunas do las mds finas y dolicadas obras quo
hays realizado artista tan rofinada y moderna,

Norah Borges, ademfés del lbro de Sorgio Piflaro citado,
acopté ilwstrar un tomo do poemas de Andrés L, Onro, que
se publicard esto aflo. .

RECONOUIMIENTO DEL TANGO, — Por nrimera vsz
en un acto piblico de importancia social y artfstica, se ha
hocho in reconocimionto dol tangs, del cnal ‘‘Martin ¥Fiorro''
fué o1 primer periddice quo sostuvo el valor estético como
su nérito do cosn verdad it
Nuestro colaborader, ¢l eritico de arte dramftico Joss B.
Cairola, aludié on ol citade acto del Grand Splondid al dis-

" cernirse premios a nuaevas produccionos del género, a la le-

vadura popular del tange, como elemento que dobfa impo-
neric entre las nuovas manifostaciones musicales, no folkléri-
cas, del pueble; y softalé su triunfo dofinitive, no obstante
roprochfirsels, nor la gonte musicalmente culta, en nembre
do ln tradicién, su ausoncin de alla y su origen bajo; ne-
gAndoscle, ademds, como exprosidn vordadera del alma musical
argentina de loy, uue era quorer zhogar, dije, en nombre
de In tradicién, toda nuova creacidn de origon pepular.

LA POESIA ARGENTINA ACTUAL, — Doz colaboradorey
de los primeros tlempos de ‘*Martin Plerro'', los soflores
Podro Juan Vignnle y César Tifempo, editardn a fines do fobre-
ro Au ‘‘Bxposleién do la poesin argenting contempordnea’’,
obra fue rotratoy y 1 fing do
cuarenta jlostas j6venes, sin distincién de tendencias, inédi-
tos o con dbre publicade.

1 producci
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MARTIN FIERRO

UN POETA BRASILENO

Ronald de Carvalho tiene, para los lectores de MAR.
TIN FIERRO, ecste gran interés: es el caudillo 1o
los cscritores brasileiios de vanguardia, Gracan Aranha
ex el maestro; Carvalho, el jefe inmediato.

Después de scis volimenes de versos, critica ¢ his-
toria literarig, realizados dentro Qe las formns tradi-
ctonnles, se incorpora al movimicato de vanguardia
con un librs de versos. Pero ‘‘se incorpora’’ cn éuan-
th & su obra en sf mismn, pues doctrinariamente Car-
velho, desde haece unas ailes, cstd on contra do lo
«uc pudiéramos llamar, con pelubra marinettiana, el
pasadismo, y junto a los jévenes que pretenden in.
trodueir nucvas formes en la lteratura brasilefia.

Corvalho, ademds, nunea fué un cseritor acndemi-
zante, Tione demasinde talonto y libortad de espiritu
para serjo. Estuldié ol pasade literario de su patrin
con alma moderna, Ast puede verse en ese bello li-
bro que se llama ‘O Espelho de Ariel’’, en log ca-
pitulos consagrados a Mathias Aires, a- Alencar, o
Machado de Asis. Por otra parte, bastaba leer sus
versos anteriores para adivinar que este espiritw in-
quieto y moderno se incorporaria, tarde o temprano, a
Ia nueve literatura, Carvallho dobia ester forzosamen-
te de parte de los jévenos. Tntre cl viejo ospiritu re-
presentado por Coclhe Netto, y ¢l nuevo oncarnado
cn Graca Aranha, Carvalho no podia decidirse sino
por Graca Aranha,

Entre nosotros, estas actitudes — sin dwla porque
no hay squi ni verdadern cultura ni pasién literaria—
son atribuides o propdsitos interesades. Mi artieulo
“kobre In ‘¢ Antologin'' de Julio Noé en ol cunl hacia
justicia a Girondo, o Giiiraldes, a Borges, o Marechal,
a Regn Moling, a Gonzfilez Tuiién, a Cérdova Iturbu-
ru, y o otros poctas jévenes, fué interpretado por
algunos imbéeiles come un acto de adulacién. Yo

ereo que quien ndula cspera lograr del adulado al-
gdn honeficio. 3Qué puedon darmo & mi los poetas
jovenes, puesto que no intervionen ¢n las direccionos
de los grandes ddiarios y revistas? Se mo acusé de
hacer politien litoraria. Si so entiende por politiea,
tratar do que el piéblico conozen y lea a los nuovos
cseritores de valer, declaro que he hecho politien toda
mi vida y quo soguird haciéndola. 3i algin mérito
tengo como cvitico es haber revelado a Lyneh, a Oec-
tavio Pinto, a Capdovila, a Dhvaloes, a Blomberg, y &
otros. Elogié a Giiiraldes mucho antos de que se
pusicse de moda, cuando tedavia Valery Larbaud no
habia heblado do &l on Paris. Esta politica he hecho.
Pero polftica, en ol sentido de querer atracrme a los
jévenes, no; aunquo esto no sea un delito. Quien vi-
ve alejado de-los cireulos lterarios, que no dn re-
uniones de escritores, que apenas conserva una qué
otra amistad en cl.mundo de las letras no hoce po-
ltiea pars su ventajo- personal, jSi cs que puede ha-
ber ventaje en cllo!

Ronald de Corvalho titula su libro ¢/Toda lo Amé-
riea?’. Como ¢l titulo lo indica, os una sintesis poé-
tien del paissje y del alma de nuestro continente.
Una ioteresante diferencia hay ontre este libro y el
de Choeano, F! gran poeta del Perd es anseddtico y
descriptive; ¢l brasilefio sintético e impresionante.
Los versos de Chocano son grandictocucntes; los de
Carvalho ecatin llenos de nerviosidad exprosiva. El au-
tor de ‘‘Alma Amérien’’ lo diecc y lo narra todo, sin
perder detalle; el poeta de ‘‘Tods In Amériea’’ sugie-
re, pinta con rasgos répidos, va al alma de Ias cosas,
sin detencrse on su superficic.

Por el libro de este apnsionante poectn pasa toda
Ja América: el Brasil, con sus sclvas y sus phjaros,
los ‘‘cnbnilos del Igunzt, corriendo en lo puntn de

las rocas desnudns’’, la grave y bérbara mclodia det
Amazonas, todo ol Brasil, en fin, ‘‘cantando, zumban-
do, gritende, vociferando'’; Trinidad, que aparcee en
su morcado ‘‘en b tibieza mojada de ln mafiana’’;
las Antillng hajo Ju noche; Barbados, ‘‘isla clara, In-
vada por las aguas’''; Broadway, cuyo suclo es ‘‘un
paisaje en marcha’’; Puenté del Inea y los Andes;
el Pncifico y In Pampa, la Pampa, ‘‘clara do aceros
y metales’’, donde vié ol poota hombres de todas laa
razas y agrénomos 8 ingenicros, pero ningén payador,
ni lo sombre de Facundo, ni el pufial de Facundo;
puoblos y campos mejicanos; y por fin, en un desfile
magnifico, tods la América, ¢n un canto quo ¢l poc-
ta dedien a Renato Almeida, el profunde eritico que
haeo poeo mos visitara.

Algo del verbo de Walt Whitinan cirenla por los
versos de Carvalho, como me parece advertir también,
aunque poeo visible, la influencia de. Valery Larbaud.
Carvalho introduce ca la Mrica do su patria el inter-
nagionalisme — o el cosmopolitismo, como 86 quiern —
pore sin dojar de ser fnertemente brasilefio. L.os me-
jores versos do su libro son aquellos que comsagra al
Brasil. ¥ todo ol volumen osts ponetrade dol alms
brasileiia Bs un libro lleno do luz, de luz clara, vibran-
te, sonmora; de colores fuertes y penctrantes; y do
carfietor, pero do carficter sentido, no al modo rogio-
nalista, sino por um artista do la mfis moderne sen-
sibilided y cuyo espiritu vive por mitad en Europas y
on América, Croo que osto Dello libro serfi, cuando
lo troduzean al franeés, une do las mds intorosantes
rovelaciones, para la cultura curopea, del puisejo, de
In vida y del alma de nuestro contincnte.

Manue! GALVEZ.

UN POETA DE

La caracteristica procer de la critica nacional es su
generosidad incontenible como una diarrea, Lea Vd
en los diarios o las revistas de tupida clientela la pa-
gina titulada “Bibliografia” o algo cquivalente. jQué
chledra de repartir bendiciones! Los libros de versos,
‘muy en particular merecen toda labenevolencia vege-
tariana del critico, que es muchas veces un poeta
ahorlado o tronado. La salsa no varia: ese pocta pri-
merizo tiene, como es natural, sus defectillos; se re-
siente quizd de algin dejo de imitacién, pero, ¢so s,
5 un verdadero pocta, un poela y que esperanza, quc
[rromesa para nuestra benemérita literatura nacional: o
este libro de rimas cs el décimo cuarto de su autor (uc
publica dos o tres por afio y entonces, ya se sabe:
acusa un indiscutible progreso sohre los anteriores y
coloca a su autor entre los primeros poetas de la fau-
na poédtica de América, y ¢por qué no? de la tengua de
Zorrilla y de Zorrifla de San Martin. ., Cuando alguna
cxeepeion se produce hay que sospechar que lo es en
favor del pocta que ha dejade traslucir cierta perso
nalidad en sus versos: entonces, o le hacen dos o tres
chistes filistcos o lo protegen con alglin consejillo de
padres de confesion, Todo lo cual cs adin cuatro ve-
ces més aceptable que cl clogio de csos subones, (an
poco halagiiefio como una preferencin de puta. Mejor
no ser notado que confundido deeln Confucio, que @
pesar de sus ojitos oblicues miraba derecho.

No es que sca de mi gusto un emperramicnto siste-
matico, — agravado de senitidad cn el caso — a lo
cro de veras que cs cosa de sacristanes esa
cuando ni el interés lo jus-
los

‘Groussac, D
efusion turiferaria — peor
\ifica — que aqueja adn a los jovenes y afn a
nmejores.

Ty preciso denunciar otra bellaquerfa bien disfraza-
da- 1a del maesiro que clarinea en megéfono la alaban-
7a de los que con mayor n menor raz0n considern sus
discipulos: sc trata de un auto-hombo por rebote. Ya
1o veremos en ciecto excomulgar poutificalmente todo
conato literario que no tlenga atigencia con “lo bello
cstile che I’ha fatto onore”

Gente terrible eslos criticos dogméticos. No impor-
ta que digan esto es 0 me parcce que €s: en ¢l fondo
resueflan siempre Ja misma suficiencia oracular. “Si—
conceden con generosidad encantadora—yo soy el pri-
mero en reconocer la libertad de aceion de cada artis-
ta... pero vea, que quiere que le diga, lo que no esta
de acnerdo con mi cstélica es un mamarracho”. Y
luego, de una comparacion mis o menos sobada y mas
© menos povedosa hacen un argumento apabullante.
Perla retbrico-sofistica. Y ya en un derroche de fuer-
sa blanden la razon histérica, como si la historia y
<obre todo la historia Jiteraria cnscfiara algo mis cla-

BUENOS AIRES

ro que csa infalible ceguera de una generacién para la
generacion que le sucede,

Después de todo esto, apenas si vale la pena decir el
elogio de un libro que lo merczca. Asi de los versos
de este poeta Olivari, versos espinudamente defectuo-
sos ante la preceptiva, pero ténicos de poesia veraz co
mo un limén de su jugo. Yo no intentaré siquiera disi-
mularle ciertas fallas mayores de las que lc sciialaria
¢l puntero de los criticos: asi, entre otras, su abuso
del lugar comfin sentimental de la saliva del tisico;
su afanoso apego a la rima — esa misica de guitarri-
ta de caja de fésforo — en él, que acaso no es un
virtuoso del consonante, Pero asi y lodo, cuando vale
mas lo que nos ofrcee que el aguachirle que nos sirven
en alguna “Anfora de plata dorada”, en algan “Céliz
de David®, o esa poesta de primera comunién o ins-
cripta cn el Registro Civil quc nos aconsecjan los pe-
dagogos atacados de infantilismo; que csa otra, ano-
dina de monotonia, como una esposa vieja, que alaban
los Putifares de la musa; o la de los troveros del
amer petrarquizante que diluyen en un soncto ripioso
y cnrevesado lo que ya estd dicho con sencillez mag-
nifica en wna copla popular; o la de los arcaizantes de
anteojos ahumados para prescrvarsce de la actualidad;
o la de los azogados nedfitos qué creen todavia en la
maravilla de los “ismos" y gritan:-antes de nosolros
¢l diluvio; o la det cultor de algin hermetismo de lla-
ve perdida. .. .

De dos poetas me he acordado especialmente leyendo
los poemas de “La Musa de la Mala Pata” de Julio
Laforgue y, sobre todo, de Tristin Corbiore de esc
Tristan que hay que contar enire los mas fuertes poe-
tas de Irancia. Corbierc que tuvo en su cuerpo meti-
dicante una auténtica alma de pirata, lo cual no sc ve
todos los dias, No sc trata de un accrcamiento com-
parativo — que Olivari no precisa por olra parte —
pero hay algu en cicrtos versos suyos auc a ralos re-

cuerda ¢l humor crudo, excéptico y pueril de “Rapsodic,

du Sourd”, “Le hossu Bitor”, “Lc fils de Lamartine et
de Graziella” del pocta del mar y otras veees el senti-
mentalismo crizado de pias irdnicas de Laforgue, cl
nifio prodigio. Pero ced serd acaso muy poco sila re-
miniscencia no sc justificara s con ¢l don de la
wrouvaille” inesperada. He aqui algunas de Jas estro-
fas que le cnvidio mas:

Desusada vifieta de la melancolia

¢l paisaje, lacio, pende de los hilos

como un periddico ilustrado. Amada mia,
saquellos versos, recuerdas?, dilos

con tu voz recogida, tan blanca y tan fria, ..

(Sigue en phg. 10)

“Tierra amanecida’’

Urge deelarar, al abrir cste comentario, que nos
colocamos ante *‘Tierrs Amanocida’’ sabiendo quo
inaugura la obra de un eseritor joven. Obvie rosulta
hacer comstar que ol miraje varis, y que .comceptos
y conclusiones roalizan un viraje fortuito en sus

exigencias. .
Eseritores do idéntied generacién — poota y comen-
tador — han de hallarse, maturalmente, cn la lucha

¥y en los propdsites. Y ya que cmbos, con diversa con-
sccuencin cstéticn, cotnciden on los fundamental, ln
obra que so va levantande por solidario esfuerzo me-
rece astorisco no sélo por valores intrinsecos: han do
contarse, también, los' puntos dc partida. Por oso,
por lo gue va dicho, nadic erca que ci defecto o la
inhabilidad ecallados on csta nota no hayan side ad-
vertidos por quicn ecomenta, Ceurre con Mastronardi,
en roalided, lo que com la mayoria de nuestros cum-
pefiosos muchachos: do un libro, sélo dos y a lo su-
mo cuntro composiciones recogen, temporamontalmen-
te, ¢! poetn. Lo demfis os desecho, inutilidad, per-
juicio.

Mastronardi muestra, sin cmbargo, en todo esto li-
bro innugural, un tomo sestenido que poce lo favore-
et 1l verso trabnjado evidencia dureze, Fatiga las
palabrrs en el use vielento cuya artimaiia se nos va
deseubriendo en ol abuso. il adjetive novedoso ¢
proocupa mis de lo que toda prudoncin aconscja, ¥
ust lo vemos prodigarse on trastrucrues que micnten
novedad. De otro Indo, los adjetivos se desprestigian
en ol uso diverso n quo acuden: en In phg. 17 es re-
donda ln atmdsfera; on la pig. 21 e culpa so tras
lada al dis; adquiere ln misma curioss forma ol des-
tino en la phg 42, ¥ no es otro ¢l calificative que
on lo pég. 61 aleanze la maiiana, La nueva rotérica
eobra. presencie con la particularidad de ser falss, do
no responer & ningdn sentimiento: es verborragis, fal-
ta de¢ control em el uso del vocablo, condieién que
quiere afirmarse aldno en el tone divagatorio de mu-
chos ‘vorsos (¢ este libro.

Hémos comentado, para cquilibrio del leetor indis-
creto, los versos malos que Matronardi incluyd on
¢l priwmer libro, que los necesitaba,

Ahors, Ins poens pocsias quo los restan para gomon-
tar, aseguran la prosencia indiseutible de un poeta.
No sélo on el espiritu, y tampoce tfinicamonte en cl
desarrollo temfitico: ol pocta catd también on la cons-

(Sigue en phg. 10)
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MARTIN FIERRO

“LA PAMPA Y SU PASION” -

Confieso que lu reaccién producida por ciortas cri-
ticas exagerandas y melévolas acusaciones do plagio
publicadas con el oxclusivo y evidente propésito de
actunlizar unn novelita sin valor, me situé en actitud
benévoln ante ln obra dol sefiox Gélvez. Sin querer
confesfirmelo del tode, mi fnimo cataba dietGndome
In originalidad de un clogio. La lectursa de las dos
primeras phginas, de pondorable intengién, mo hieieron
entraver la posibilidad de hallar aspecto que sin gra-
ve riesgo pudicran considerarse laudables, No demo-
siado novedosa, pero sugerente, es la imagen inieial
de Ia novela: ‘‘La noche rezagdbaso on el dormitorie,
envuelta en el calor ecspeso del encierro.'’” En ose
dormitorio tan colmado de sombras, Fermin Contre-
ras s0 allega o hesar o su mijor Alborting, quien
Jdesamoradamente responde con un razongo, puds ‘‘clia
adn pertencefo n Ia noche’’

Muy répidamente, en cl transcurso de csas dos pé-
ginas, nos enteramos do que Contrerns es un jockey
glorioso ¥ un hombre desgraciado. **El primer litigo
de América’’, desoyendo los consojos do su madre ¥y
de sus hermanas, se ha easado con una mujer ‘‘linda,
blance, orgullosn y de familia principal’’, de apelativo
Albertina. Bl, a quion ‘‘los diarios héceule roportajes
¥ las tribunas sclaman’’ es on realidad ‘‘un chinito
flaco, sin gracia, silencioso’! cuya catadura os propis,
como dico Albertina, de un ‘‘ccbador do mates’’. Las
dos pfiginas terminan con esta descripeién aprobable.
“Una luz virginal, color do ojos do nifio zarco, te-
fifa nquella ealle del Bajo Belgrano. Todo lo llenaba
el ciclo. Los firboles y las paredes tenfan algo de in-
material. Las casas dormian como Albertina, y Fer-
min mo se animaba o pisar fuorte do miedo a que
ellus rozongarin con su mujer:

—Déjumo dormir, hombrel’’

Indicncién psicolégice que nos dilucida Ia tniea du-
da que hubidramos padidd abrigar en la relacién de
un chinito flaco y de una mujor linda y orgullosa.
En este lugar acontecen trcs ostrellitas y durante
321 péginas cl sefior Ghlvesz va narrando una intrin-
cadn cantided de aventuras, poro on mi humilde eri-
terio la movels ha torminado. Fermin Contreras, Wni-
co personajo ronlmente humano, pero que ha sido muy
escasamente dotado por ol seior Gélvez, vietimn de
un sintetismo meticuloso, ha quededo agotado. Todo
cuanto o 6l se refiern, lo sabremos do antomano, de-

Jimitade su capacidad pasional o sus eaballos y & su
mujer, y, sin temor o equivocarnos, desde ulli pode-
mos augurarle un hermoso aditamicnts frontal.

Recreaciones mateméiticas. — En las piginny res
tantes, entre otras muchas cosas, @flvez intenta des-
cribir ¢l ambiente del turf. Bs mis, como &, segin
ascgure, crea que la herencis pasional de la paumpa se
ha refugiado en las pistas de Palermo y on sus ale-
{afios, incurre cn la peliaguda tentaeidn de ensalzny-
Jas. Para cllo utiliza a un charlatin inoguantable lia-
mado Almagro quicn en pesados discursos exalta la
misién desempeiinda por ¢l Jockey Club y le adosn
o] mérito de heneficencins o las artes, o la ganaderin,
a la salud phblics, a los ‘‘ejéreitos do la patrin’ y
llega o ascgurar que ‘Nada atesorn csa institueidn
y por csto cs Gnica. Todo pare Ja patria, todo parn
ol pueblo.”’ Quizi el entusinsmo do Almagro sc hu-
biern refrenado un poco anto un sencillo cdleulo ma-
temditico. Supongo que la concurrencis lieve, al en-
trar al Hipédromo, una suma total de cien mil pesos.
Como on cads carrcra se le descucnta un dicz por
eiento, on su poder va quodando:

Al final de la 1* earrera . . . . .
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Es decir que el bondadose publice, por ol placer

de ilusiomarse breves horas, por cada § 100.000 cedo

n ton benemérite institueién la suma de $ 50.048.

Digoe esto no porque mo preocupe diferir do 1a opi-
nién del caballero Alinagro, sine pere mostrarie par-
¢inlidad, extremadamente simple, eon gue Gfivezr ens
foea sus problemas.

Un plan cinematogrifico. La trama responde por su
candidez o todas las exigeneing de wne pelienln cine-
matogrifica, tanto que se teme a cada momento la
intromisién do reminiscencias. Lo imprescindible so
narre cn cuatro lnoas. Federico Wilkinson, duefio del
Stud Las Vizeachas ¢s ¢l amanto de Indiana Reyes,
mujer voluntariosa y taimada, propictaria del stud
rival ‘Lo Gloria’’. Federico, sin razén imperiosa al-
guna, deeida romper cstas relaciones que han durado

"

Novela sintética

siete afies. Indiann, despechada, procura vengarse y
acomete las cmpresas mds arriesgadas. Bnvenens w)
crack Coéndor, intentn incendir el loeul de ‘‘Las Viz-
cachas!’ y armn confabulaciones nadn econvenmientes
pora Jos caballos de Wilkinsen. Fste, que shora con-
vive con Alberting, despide a su jockey Contreras y
dn en enmmorarse e una jovenzueln Marin Jesis,
bastante boba, Varios otros personajes secundarios an-
dan libremente on In noveln, pero los Protagonistas
ticnen una rigidez meciiniea de muficecos. Unos son
demnsiado buenos, otres demasiade malos. Es que
Giilvez sc ha detenido en le superficie de las perso-
nas, vomo si el hibito pudiern definir totalmente un
cardeter humano. Sulvo Ja de Fermin Contreras no
se ndvierte allf Ja prosencin de¢ un alma, Se nsiste al
relato de Jas aventuras, poro mo so Jas vive. & Ja
noveln termina es porque Gilvez sc cansd, o ereyd
haber Nenada o] nimero suficiento de pAginas. Bl fi-
nal es una waniia téenien, pura facturs. Indiana pro-
sigue ennmorndn de Federico ¥ cree que € corros-
ponde: ‘'Txtd Joco por mi* asegura clin In dltima vez
gque conversn on Jo moveln.

Y quizi tenfn razén porque en la pasién de Federico
por Marin Jesds parceen haber influido los ¢inca mi-
lanes de su patrimanio. Inmitando a Saldins, Gélvez
eiorpa su noveln con una earrcra emocionante, purn
cuya confeceifin saerifien com una glorin ensi péstu-
ma a Feemin Contrerns.

N. B. Los nmaleves que pinta Gilvez son tan ma-
Jevos que causan gracia. Un cjemplo.

—t4,Qué ostin hatiendo, que estfin? & Fermin Con-
treras se I did de contundencin al eapataz, hizo bien.
Ts un reo senza eserdpule ol baefin csc'(l’enfront,c.
iRan didl’! !

Hace mal, Gilvez, en afirmar que ‘‘los autores de
saincte y eiertos periedistas imnginan que eso cs muy
eriollo ¥ que semejante mescolanza es el futuro idie-
ma nacional’! por que, ante tanta acerbided, cllos —
que son bastante susceptiblos -~ podrian replicarie que
no son sus malevos sing s prosa normal Ja que {fi-
jart el futuro idioma nacional,

R. Scalabrini Ortiz,

UN POETA DE BUENOS AIRES

(CONCLUSION)

...y 2 ti no te veo y a ti no te hallo,

y empero eres un producto de ciudad,
flor de irapo, y fué tu tallo

1a cuerda donde saltabas en tu mocedad...

:Coma te quiero Albina? {Con qué letra de tango
celebraremos nucstros absurdos esponsales?
iEres la unica musa de tan alto rango

y dignificas hasta los originales!

Ah! lo menos que merece es un interés agudo este
poeta que asqueado “de la estupidez constitucional del
medio ambiente” no tiene empacho en pagar la multa
“por escandalizar en la vereda'. Qid este programa
ofensivo que se confecciona contra la ciudad, respon-
sable de la pérdida de su amada:

Pero en venganza

tendré un frac flojo de charlatin de feria

y seré hdbil en las inttiles artes de los vagabundos,
con un clavo torcido viclaré baules mundos

y he de tallar tu imagen en mi bastén sin contera:
Un' perfil enfermizo a lo Willette

para ‘apoyar la renguera

que. le copié a Choulette,

Sentimentalismo y humorismo en combinacién qui-
micamente vélida, eso es la poesia reciamente ' expon-
tinea de esta especie dé nifio terrible.

Cierto que sus pecados contra el buen gusto (ce rien
—que a veces—c’est foul) no escasean ni son siempre
veniales, pero cierto también que si llegamos hasta el
fariseismo de tirarle la primera piedra es porque lo
creemos uno de nuestros tres o cuatro poetas de mejor
materia prima y tenemos derccho a exigirle cosas mag-
nificas.

Entre tanto, con su sonrisa de Cristo diabdlico, él
puede pedir. perdon a los Caifas de la critica:

... ayez pitié de ma misere |

que je vous sois a tous un étre bienvenu!
Et que je sois absons pour mom éme. sincere,
comme le fut Phryné pour son sincere nu.

Luis L. Franco.
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truceién, por los dos conceptos bésicos que e eclla
pueden sustentarse. Pese o influoncias diserminadas
por tedas las pliginas de cate libro, in personalidad,
nunque algo diluida, aparcee sicmpre. Mastronardi es
heibil para la eleccidn de palabras y para la resli-
zaeién del verso; la metiforn cficaz y emocionadn no
le es arisca, En todo momento scude en su ayuda ¥
snlva casi siempre todn insegurided.

Acaso ¢l mojor mérito de Mastronnrdi consiste ¢n
que ¢l logra, con cl mismo sistemsa de metdforas en
vigeneia y medinnte una construccidn sdlida, poemas
(e importancia cmocional y composiciones llenns de
observacién actual y verncidad inmediata. Conven-
gamoa: ese es ol mérito ¢ue cn cualquicr momento
nes va & reclamar, y con toda justicia, Silva Valdés.
Mas, no olvidemos que estamos hablande aqui do
Mastronardi y que a él debe referirsc este comonta-
rio. Aparte, jqué poctn nuevo no tiene coincidencias
con ¢l urugueyo? ¥, cn cuanto a éste, apresuremos
la afirmacién: Mastronardi, cuando rcencrda a Silva
Valdés le sucedo on lo que mo es comin a todes: en
¢l tono optimiste y viril, cn Jo . posicién franca, cor-
dial y wvaliento nnte el espocticulo que ofrece la rea-
lidad, Y on esto mismo existe el mnatiz pevsonal que
valoriza su obra.

No nos interesa en modo especial su u‘fz’\r) por ean-
tar el solar native, sunqua hallomos plausible su mi-
rade sobre la realidad comtemporfnca. Lo clogiamos
porque el poeta logra plenitud en su ahondamicnte

y oxactitud en su deseripeién. Y es mfs encomiable-

pin si meditomos que Mastronardi, poeta de procedi-
mientos novisimos, llogn n In descripeidn subjetivando
siempre lo realidad y la anécdota.

Campe duro y rotoso,
de tarde, su costado
de ocaso penurioso

se sicnte lastimado.

e g

En su quietud rezada
por ave y vegetal
la muerte cs sosepada
como un laejo yuyal.
(Campe)
Aclamacién a una pieza vacia es obra que eumple
un poctn, Imaginative, noblemente imaginativo y de
emocién que s¢ arraign, es cste poema, Ningin verso
Ie sohra ) hay un cepiritu ancho en poens palabras:

Lt apnsionuba noches

dosvelado en ln brasn del cigarro,

y la pulsé com pasos que nadic me devnelve,
¥ le curvé wn ramnje de ennsancios.

Quicro pedirle ahera

quo me dovuclva todus las fragmentarins vidar
cjecutadns de minutos y de oensos

y ¢l montén derrumbado de mi risa.

Iré o pedirle los marchitos afios

y los eielos que hablaren su Juz por mi haledn
tratos vicjos, gastadoes,

que nos roban y escurren Ins aleobas.

(Literatura? 8, pero de la buenn. Literatura que
alcanza realidad por In eficacin de la expresidn y Ja
sineeridad del ncento, ereacidén espiritual y dinamis-
mo incorporado n los prollemas quictos que nos re-
gala ¢l absurdo. Pocma eldsico por su graduvada ar-
quitceturn; poesin moderns por la abundancia de imd-

. gencs de nuevo cufio. El sistema de metdforas direc-

tas acopla fuerza y snovimiento puesto que nos co-
loen de entrnda en el drama intimo (el eseritor. No
nos implora complieidad: nos emenja en su panorama.
espiritunl,

Yo sé quu s¢ awe hun extravindo algunos clogios
mientras cunstruin estux cunrtillag, Quien hayn leido «!
libro que comento, o5 seguro que los encontrarf y mds
seguro estoy todavia de que sabrd donde debe colo-
coloenrlos para no desairarme, Cuando yo los reeu-

pere — lo prometa — he de levantarlos en algune
esquina, con ¢l ascorzo cficiente de la novisima neo-
Tux. .. Roberto A, Ortelli.
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MARTIN FIERRO

Yaléry Larba

¥l fino letrailo que hay en Larbaud estd duplicado
<d» un eritico literario no comtn. ) Culte, sagaz, corte-
ro? Naturslntente, como cast todos los criticos franee-
=es. Pero 6l posee otra cualidad, para mi preciosa: Ia
fueultad de admirar, y de admirar a los mas diferen-

tos auteres; antiguos y actuales, franceses y extranje-.

ros, Cualidad rara hoy cn gque, por lo goneral, los es-
«ritores no 8¢ entusiasman sino anie sus propias obras,
¥, cuando por nzur admivan lax ajenas, s¢ callan pru-
«dentemente, Por eierto, Larbaud sobe también notar
los defectos, censurar lo que le parcee censurable y
Gsto 2n al tratar de les grandes maestros. Iin cuanto
@ auw método, de eriterio estético, siempre directe ¢ in-
vestigndor, me parcee ¢l miy hendfico y el mis dift-
«il. Porquo lo critica que trata de hacer luz, de fijar
valores o al menos de dibujar, eumple una mision de
cultura literaiin, a la vez que exige de quicn la ejer-
za una perfecta abnegaeion,

El gusto dc nuestro sutor por los visjes y por la
vida cosmopolita lo Hevd naturalmente, desde su pri-
nmer juventud, s intercsarse por las letras extranjeras
¥ o scguir, en particular, las liternturas de los que cl
Hoama el ‘‘dominio espaiiol’’ y el ‘“Jdominin inglés’'.
Cuamlo publicaba en “La Phalange’’ sus primerns
novelas cortas, Ji6 adonds a esta revista diversos es-
‘tudios o articulos sobre cseritores ingleses. En esa
{poen publied también en ¢‘El Nucvo Mereurio’, (1)
“que dirvigia 32, Gdmez Carrillo ¥ en ¢ cunl yo colubo-
raba, wn articulo, ‘‘La influenecia franecesa cn lns li-
teraturas de lengua casteflana’’, contestacion a otro
e Unamuno, que yo lei con sorpresa por ¢l conoci-
miento do nuestros cseritores que domostraba. Tuego
gacribii otros trabajos sobre literatnra inglesa, yue
publicé la ‘‘Nouvelle Revue Fraunceise'', o qne apa-
recieron cowo introduceidn a ciertos libros hoy agota-
dos. Con algnnns de estus piginas hn formndy dltima-
mente un volumen que ha apsrecido en la hella ‘' Co-
Wection La Phalange’’ de Jean Royére, hejo el titulo
de Ce vice Impuni, la lecture (Domaine anglais). En
un antediscurso muy curioso se¢ nos da ¢l eselareci-
miento de oste titulo algo enigmdtico. La lectura, sc-
gin Larboud, ¢s una cspeeic de vicio porque constitu-
ye una habitud que nos procura vivo placer y porgue
tal habitud es de hecho ‘‘excepcionul, anormal, come
todos los vicies’'. Si son muchas, cu cfccto, lus per-
sonas que en la adolescencia se apasionan por la lectu-
ra, pogquisimas son las que conscrvan tal aficeibn,
llegando a encarnar cl loctor perfecto, que sabe gustar
las buenas obras, y quo puede juzgur por una pigine
dol valor de un libre, Larbaud ¢s uno do esos lectores
¥ su labor eritica cl resultado de su vicio exquisito.

Continuande la loable tarea de los inglesistas fran-
¢oses, ol primero do los cuales fué Voltaire, Larbaud
estudin en cate libro a dos poctas ingleses del siglo
XIX, no bien estimados sun: Willlam-Brnest Henloy,
Covontry Patmore, y al fumoso pocta anglo-americano
Walt Whitman, o la vez que consagra n ciertos auto-
ros ingleser comtempordneos traubajos breves, fragmen-
tarios, pero substanciales. W. H. Henley (1849-1903)
cuya ''reputacién de poeetn no se ha mantenido ",
ha sido sin embirge un livico eminente, como lo de-
muestran sus libros: In hospital, Heno del sentimiento
do lu vida humilde, London Voluntaries, interpretacion
lirica muy lograda del eneanto e Londres; Hawthorn
and Lavender, cn que hay trozos dignos de un ‘fgran
poota de Jo naturaleza'’. Luego, en su prosodia, Hen-
Idy ha sido un precursor de los versolibristas moder:
n0s. Como eritica paseyi un eierto grado lo que ¢l mis-

ud y su obra

mo llamaba ‘‘el don divine do aprecincion’’, poro fué
sobre todo un ‘‘valiente enderezador do ontuertos’’
literarios, consiguiendo rehebilitar o clortos macstros,
como Shakespenre, mal coneeptuados por la critiea nor-
nmal y la opinién pablica. G, Patmore (1823-1886) po-
co considerado hoy ontre sus compatriotas por el
agunto nlgo burgués do su primer libro y también por
su conversién al catolicismo, se¢ ha afirmado cmpero
o¢n sus poemns (The Angel in the House, The Espon-
sals, The Unknown Eres) como un poctn a la vez
narravico y lirieo, do tone ‘‘cantado’’, que hace pon-
sar en’ los bardos do la gesta, y como un panecgirista
del Cristianismo, religioso y humano. Larbaund sigue
u cstos a través de su vida, rceonstituyendo su bio-
grafin mnl conocida, cn todos sus detalles. Walf Whit-
man ha sido estudindo con fervor, tanto on su peis
como cn el extranjero y goza hoy de la fama quo so
sabe. Pero una gran parte de los trabajos que le han
consagrado son simplomnente informativos o apologhti-
cos. Larband lo cstudia con criterio ostético y proli-.
jidad cserupulosa, examinan el "‘desarrollo del poe-
ta o trovés do su cxistencia, en ciertos puntos oscurs,
y el ““desarrolle’’ de su poesin o trovés de sus pre-
ocupaciones filoséficas y do sus designios doctrinarios.
No nos df, sin embargo, un comentario eritico de su
obrn, ni una definieién verdadera de su lirismo. Pero
al final traza un cuadro muy justo de los olementos
dc su personulidad, que han caducadoj—su filosofin
que no es sino un hegclianismo de exportacidn, su
nocionalismo sostenido por un desconocimiento prima.
rio de las cosas curopeas, su affin de dirigirse o los
mavas, al pacblo, que hasta hoy no Jo han eomprondi-
do;—y de los clementos vivientes aunj su confianzo
en Ja vida, su amor ol hombre, que lo hen hecho des-
cubrir o ‘poesia del yo libortada del ogoismeo’’, su
toma do posesién de un nuevo y ‘‘vasto dominio pob-
ticv; todo cl hombre social’’, y como ésto o8 también
doetrina y terminarfi por caducar haciéndoso comuiin,
sus conquistas en el dominio de ‘‘lo expresibn purs’’;
su libertad prosédica y em goneral verbal y su ‘‘tono
de conversacién'’ o mbs bien de “‘efusién’’, que dan
n sus pocmas una sinceridad y una grandeza incon-
fundibles. T.o cusl on mi sentir constituye un juicio
definitivo sobre el gran poctn anglo-amcrieano. En
los eapitulos restantes Larboud nos habla de las obras
completas de Francis Thomson, déndonos numerosas
traducciones dec sus mejores peemas; nos confin sus
reflexiones acerea de dos novelas de Wells; Tono Bun-
gay, Matrimonio, notando las verdaderas cualidades
del nutor; la sinceridad y esc cclo por la oxactitud
que lo Nevan a criticar sin piedad las costumbres in-
glesas; nos informa sobre el drama The Dynasts do
T, Hurdy, pieza desmesurada {(en diez y nueve actos)
y de forma algo pedestre, poro lteens de un clare
concepte de la historin napolednica y de un ecolor de
vida que Ad o nlgunas cscenas cierto nspecto de ‘‘re-
cueridlos personales’’; nos habla de la novela Chance
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RUMBO, de Elias Carpena

Llias Carpens, poetn que participaba de las dis-
tancias de su patria, y rumbes con dinimo eca la di-
reccidn que le seiinla su instinto, sabe, o incurre en
varios modos do pocsia. Sicmpre distante y sensitivo,
nos aleanza do cualquier modo la emocién, ¥ nos la
sirve cn cstrofas o versos concilindos.

Tratar el Dolta o la Pampa sin visiblos obligacio-
nes, sin pretensiones de descripeién, con ugradceimicn-
to, con csn Micida oseuridad de recuerdo que se &cos-
tumbra cn los versos de ‘‘Rumbo’’, cs una facilidad
npenas practicable.

Rompiendo selvas y azotando rios;
cortando enmpo como cl viento chiicaro,
detris de alguna estrella o de un poniente
anduvo mi nifiez,

Bs esta una de lus pocas ocasiones del libro en que
su lirismo ambiciona la eltura dramética. Mejor al-
canzada estd cn lu Elegie, dondc admiramos una muy
c4lida poesin salvéndose con enmtoreza do la anédedotn
sentimental, Asf también Nifiez, clogiosa historia don-
de so coneilian una sintesis priota y una visién an-
churosa.

Poqueiins notas como la del Boyero, conseguidas en
mucho color y ocurrenein, las vidalitns (una do ostas
es lo més grécil y sentids que conozeca), paisajos co-
mo Nicbla, y otros npuntes do fina preeisién, hacon
ol vordadero libro. Pero odin en sus vorsos naderos o
arbitrarios hay siempro una emocidén aproximéndoso
a poesia. Y es que la realidad selceeionads o el sen-
timicnte puro, adquicren on su voz es docir en ol
cfecto oral de sus palabros, muy agradables condicio-
nes liricas.

En los -poemas imaginatives, donde cultive ¢l verso
libre, no ha recabado adin su perfeceidny pero lo muy
groto de su modornisme reside cn ln prescneia cordial,
Las maotiforns que realize con arte no viven una Irin
vida do hallazgo. Todas cllas se expliean on nlgin coso
del . corazén, y obticnen Ju senecillez del hombre que
lns (:licc. — A, V.

de J. Conrad, en quo brillan las cunlidades de todas
las obras de este autor; la composieién muy personal y
osa cspecic de ‘eoncicncin’’ oculta que parcee regir
la aceién; cxpresa on fin atinadas reflexiones sobre
Litterary taste de A. Bennot, que cs un oxcclonte
manuul destinado o csos que V. de L'Isle Adam lla-
maba los ‘‘chers indifféronts’’. O Vice Impuni coms-
tituye asi una importante contribueién al ostudio de
1a litoraturn inglesn moderna, y todoes los quo so in-
torosen por esa literatura encontrarin on sus phginas
provoche y doleite.

Sobre las letras cspafiolas o hispanoamericanas, Lar-
baud ha publicndo también algunos trabajos que pien-
so rounir en vélamon, con el titulo de Lectures (Do-
maine espagnol). Ademdhs, cste activo critico ha hecho
conocer al piblico francés o un gran novelista inglés:
Samuel Butler, traduciondo sus obras; tres novelas:
Frewhon, Ainsi va toute chair, La Yie et 1'Habitude,
Nouveaux voyages d’Erewhon y los Carnet de 8. But-
ler que publicard pronto. Lucgo, ha revelado a cier-
tos nutores nuevoes cxcelentes; al irlindés James Joy-
cc y n-nuestro Ramén Gémez do la Sernz, o quion
ha consageado phginas ardiontes de admiracién inser-
tadas, como prefneio, on la traduccién de la Viuda
Blanca y Negra, del excclente hispanista Joan Cas-
sou. Al mismo tiempo, Larbaud ha divulgade en el ox-
tranjero o los mejores cseritores francoses antiguos y
modernos, primeramente en sus erénicns de The Now
Weekly'’, de Tondres (1013-1214) que escribjora di-
rectamente en inglés, hasta hace poeo en sus articu-
Jos de ‘‘Ta Naecién’' de Buenoa Aires, que redactaba

en castelinno. Francisce Contreras.

(1) Aviil de 1907, e
TRABAJO LITERARIO POSTUMO
Del ilustre publicista Dr. JOAQUIN V. GONZALEZ
“RUBAIYATY”
De OMAR-KHAYYAM
- ) Traducalén en versos castellanos
| ; L4 . o ; i i6 { Dr. Julio V. Gonzalez
c L- l s E s Esfe libro ha sido prologado y dirigido en sus trabajos de imaresién por e
i En vouta en las principales Hbreriag v )
M oA s00 Editores JUAN ROLDAN y Cia. Un fomo elegantemente impreso
' _— Libreria “LA FACULTAD” @ 2.50
PELLATI ff NOS. 430 Plorida. U, T. 31 Retire 2882 - Duenos Alres
| -t
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MARTIN FIERRO
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LA QUE VA Vd. A EUROPA? Poder llamarme un dia A mi, el mayor poeta
Sergio Simbad Pifiero. De la América ignara.

M1 prosa es llevadera Serge Panine. Un presagic me inguieta:
Pues, del Sena en la riva, Si el barco naufragara
Con placer he cambiade Innovador, es mi arte : En el camino a Buropa
Por una de madera Ser diverss, ubicuo, inquieto,; Sufriria dos tragedias:

Mi pata negativa. Y hoy, en Paris, sé un secreto: Bl cambiarme las medias
Nicolds Coronado. No estoy en ninguna parte, Y lavarme la ropa,
Oliverto Girondo. Jacobo Fijman.

Paris: Rotonde y Montmartre. Harte agui de no dejar
Me acuesto al salir el sol. Ya crucé la mer amer TUn titere con cabeza
Leo a Breton y al abate Mareado ni bien ni mal, Me voy por fin a viajar.
Bremond. 'Y tomo el metré. Y me preocupa saber Mi vocacién de llmpleza
Esto es poesia pura Si es que ain soy Marvechal Me impone buscar a quien
Ser del Diablo y ser de Dios. . 0 soy Saint-Leger Leger, Revelarle la fruicién

Leopoldo Marechal. Del bafio y la natacién,

Esto es ir a la vanguardia.

No hay mds vanguardia que yo. Bl “entrain''
Ya estoy en Parfs, al fin. Del Charleston:
Francisco Luis Bernirdez. . Y, a mi lema siempre fiel, 0 a quien sacarle el pellejo.
He puesto en la- Tour Biffel: Yo soy
Con esta Geografia ‘“‘Aqui esti Enrique Amorim ~ Antonie Vallejo.
Y con este Atlas quiere Para el que quiera algo de 61"’ por la copia E. M.
I e b = E;'-'IHI-'N-'-'HHm-'ﬂ-'-‘-‘-‘-‘fh“’ff-'-’f.é
.
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JOSE A CARBONE ||| SENORAL.

CONSTRUCTOR jCuanto paga Vi, de alguiler?
CONTRATISTA

Ha pensado Vd. alguna vez en
) las ventajas que le reportaria ser
SEGUi 35t duefia del inmueble que ocupa?
' Consulte con su esposo. Con uns cuota mensual menor al al-
quiler que paga Vd. actualmente puede sér propietario de su casa

Especialista en edificacion eeonémica
al alcance de cualquier suma Yy aun CONSUI—TENOS

cuando el terreno a edificarse mo esté .
cys EDIFICAMOS en TERRENOS PAGOS o a PLAZOS

totalmente pageo. Grandes facilidades - -
Proyectos, planos y presupuestos para obras domicilia~

de pago, ya sea por euotas mensuales o
rias y en cemento armado y fodo lo referente al ramo de

: . CONSTRUCCIONES
Planos y Proyectos complotamente gratis s tx mtie on TonaS CuASHS

a plazos determinados.

- : 'MADERA DE OBRA Y PISO
Obras domiciliarias y de cemento ar= . .
mado. Especialidad en congeguir mate= VENTA DE ARENA, PORTLAND, Oal, BALDOSAS Y AZULEJOS

xiales de comstruceion usados a precios EXPOSICION DE PUERTAS Y VENTANAS NUEVAS Y USADAS

‘sumamente reducides. = Consultenme
antes de editicar ya sea personalmente_
i o por carta.

L sose a.carsone ||| ZEREGA y Cia,  HBIT 39 y HRHY 112

SURTIDO COMPLETO EN 'REJAS ARTISTICAS

BUENOS AIRES

-

~
Talleres Grificos Porter Hnos, Entre 1683|85. — E! Director Gerente: EVAR MENDEZ.
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