MARTIN FIE

Periodico guincenal de arte y critica libre

Porte Pago

Precio 10 Cis.

Tucuman 612, 37,

Buenos Aires, Febrero 26 de 1927

Afio IV. Mam. 38

RAINER MARIA RILKE

Han dicho sus amigoes que no podrid imaginar lo que
Ritke valia quien no haya vivide y hablado con &,
qué podemos decir nosotros, conociéndolo sé6lo a traves
de una traduccién? Pero bastaron las pocas paginas
de los ‘'Cahiers de Malte Laurids Brigge'', releccio-
nadas y traducidas por Mauricio Betz para que des-
cubriéramos en Rilke un gran poeta auténtico; por-
que un gran poeta se reconoce en que, al leerlo, des-
cubrimos que el mundo es todavia una cosa incégnita,
jugosa de significaciones desconocidas, sobre las eud-
les poco o nada se ha dicho.

Rilke comseguia una nueva expresidn e interpreta-
eién de esos pequefios signos, desde los cuales el mis-
terio se descubre timidamente a las almas privilegia-
das: un apretén de manos, el silencio, una mirada, una
palabra cruzada al azar entre madre e hijo. Pequefius
cosas, henchidas de eternidad de pure viejas, verda-
deros atributos de lo desconocido para quién esté do-
tado de simpatia humana. Y Rilke era todo él simpatia
humana. -

Rilke nos llamabd a la meditacién con sus timidas
palabras, con sus recuerdos fragmentarios, con sns ges-
tos apenas esbozados; sabia que en estas cosas humil-
des hay significaciones que trascienden su pobre apa-
riencia. Asi es también el recuerdo de los muertos,
tan carc a Rilke: jqué es un recuerds, al cabo de log
aflog, siné un resto de gestos -indtiles, con apariencia
baladfes, a los cuales ni dimos importancia en su
hora

Hermano de Novalis, se ha dicho, de Maeterlinck;
os decir, de log gue han avanzado un paso, titubeantes
en esas regiones del alma obscuras, ignotas, que pre-
sentai una extrafia aparieincia e impregnan de pavor
religioso a guienes se asoman 2 ellas,

Por eso, para Rilke, el acto de morir cobraba tras-
cendencia ins6lita, porque en ese umbral de lo des.
conocldo estd la posibilidad de arfancar una particula
al misterio. En Rilke, el moxir era un trance obsesio
nante. Queria que cada uno murfese con su propia muer-
te, y asi obtuvo la suya, un puro desvanecerse del
espiritu, Leopolde HURTADO.

EN ESTE MISMO NUMERO:

IMPERATIVO DE PLASTICIDAD, por Carlos Astrada
LEYENDA POLICIAL, por Jorge Luis Borges B BEL
SALON DE PRIMAVERA URUGUAYO, por Luis Fal-
cini @& ¢‘MARTIN FIERRO'' ¥ LA NUEVA POE.
SIA, por Evar Méndez B GEORGES DUHAMEL, por
Jean Prevost #§ VALERY LARBAUD, por Francisco
Contreras (final) @ NUEVOS AUTORES ESPANO-
LES: Valentin Andrés Alvarez, Jorge Guillén + @ Bi-
BLIOGRAFIA, por Antonio Gullo, I. Pereda Valdés B
PINTURAS, de Norah Borges, D. Vizquez Diaz, nue:
vos artistas wrnguayos B DEFENSA DE LA POESIA,

El monumento a! General Carlos de Alvear en el faller de Bourdelle

BOURDELLE, por Waldemar George

En momentos en gue la Repiblica Argentina aca-
ba de celebrar su héroe mnacional: Alvear, cuya
estatua ecuestre debida al cincel de Antoine Bourdelle
se levanta desde hace poco en Buenos Ailres, es opor-
tuno presentar al pblico argentino un artista que
pasa, a justo titulo, por el fimico.estatuario de nues-
tros dias, capaz de concebir ¥ realizar una obra mo-
numeéntal por su espiritu y dimensiones. Bourdelle ha
sabido restituir a la escultura moderna ese sentimiento
del estilo, ese sentide de la arquitectura y la decora-
clén, ese guste por. la nobleza, de que 1a habian despo-
jado Rodin, Meunier y la escuela realista, salida de
ese gran maestro voméntico gue fué el maestro de los
+*Burgueses de Calais’’. Porque Rodin, por grande que
hays sido su mérito, ha ejercido una influencia nefas-
ta sobre sus contemporineos. Sucesor de Rude, Rodin
ha conseguido destruir el repertorio de formas tradi-
cionales, hersdadas de los maestros renacentistas ¥y
Porrocos, y explotadas por los artistas académicos

(¥speeinl pura Martin Fierro)

Ninguna norma, ninguna ley de armonia rigen su for-
ma Mbre y poderosa. La lengua patética de Rodin
no tiene que ver con los cldsicos, La naturaleza le ha
provisto los elementos de su trabajo. Esa naturaleza
es sumisa & la accién vivificante de su fuerza crea-
dora, Es asombrosoe gue para llegar al efecto drami-
tico de un Balzac un artista haya podido olvidar-la
historia y sacar de si mismo, dnicamente de si mismo
ia materia de su obra. Podeis hoy apreciar los tra-
bajos de Rodin bajo un &ngulo nuevo. Damos de ba-
rato su filosoffa primaria y el cardcter literario
de su inspiracién, Olvidamos esa estética ‘‘fin de
siglo’’ de gque la mayoria de sus obras llevan la marca.
Nos aplicamos al estudio de su morfologia. El arte de
Rodin que consagra no obstante el triunfo de la ‘‘es-
cultura de gabinete'' representa para nosotros el es-
fuerzo sobrehumano de conferir a la forma un méxi-

mun de capacidad y expresién plistica, sin recurrir ja-
més 2 los modos de composicién de que los estatuarios
se han servide slempre, Que &1 amplifique esta forma
o la desarticule, que scuse su ‘‘rvotura’’ por un juego
excesivo de luces y sombras, que anime las superficies
de sus volimenes macizos, se elevari siempre por enci-
ma de esa realidad gue le proporciona sin embargo to-
dos los medios. Se ha dicho de Carpeaux gue reanudaba
una tradicién rota y rococ6é y que volvia a unir los
grandes escultores barrocos, Si Carpeaux toma su
forma de los grandes escultores franceses fel siglo
XVIII, Rodin que queds esencialmente moderno, se
emparenta, a lo menos por una de Bsus .obras:
‘‘Lg defensa de Verdun'' a un Bernin ¢ a un
Pierre Puget. El descalabre sublime de este ti-
t4n imbuido de mna tradicién que rechazaba, equivale
al descalabro de un Degas. Como €l pintor de las ca-

(Bigue en pig. 7)

305



MARTIN FIERRO

Rol de “Martin Fierro” en ia renovacién poética actual

(Mota podida por los Sros. P.=J, Vignale y César Tiompo, con destino a su “"EXPDSICION DE LA ACTUAL POESIA ARGENTINA™).

As{ como mo corresponde al empresario o director,
ni al ‘‘mettéur-en-scene’' ni al tramoyista, y mucho
menos 2 Su proplo autor el juzgar la obra que ha
subido al proscemio, sino al piblico en primer lugar

v luego, — con ‘perspectiva a su mejor ilustracion y
rélaclondndola con el ambiente en que surge y la
historda literaria: julcio definitivo, — corresponde

ese deber al critico; del mismo mode al fundador v
v director de MARTIN FIERRO, (alternativamente y
un poco de todo: ‘‘mamager'’-tramoyista-autor), no le
cuadra juzgar lo que es su propia obra como factor
de orientacién literaria, o el cuadre de su esfuerzo
organizador, .0 1a accién de propaganda y construccién
nueva desarrollada en compafiia de sus amigos por él
convocados, Un julcio de adentro para afuera seria ori-
ginal y curloso, pero unilateral e inexacto, Juicio ver-
dadero, el de los demds y para todos, es el exterlor,
v més clerto seria el de un espectador, imparcial, pe-
ro ante todo inteligents, que gozara de la debida pers-
pectiva y con tiempo por delante. De suerte que me in-
cumbe, solamente, ser un honrade informador, Otre
dird el mérito de MARTIN FIERRO y su trascendencin,

A los tres afios justos de vida el peri6édico, — mu-
che més conversado y discutido, més vivide ain que
escrito, amenazado cien veces con ser deshecho y re-
hecho siempre, sin vida propia, pero vital y galvaniza-
dor —, ya tiene un poco de historia. Es la del periodo
Noviembre de 1923 (en que fué fundado y redactado
verbalmente varias veces, para inlciar su salida,
irregular, en forma algo dramética: sino que no
ha desmentido mas tarde, en Febrero de 1924), has-
ta la fecha. Mé4s o menos el mismo periodo que com-
prende la presente obra de los sefiores P.-J. Vignale
¥ César Tiempo. Tal relacién se suma, para justificar
mejor estas lineas, al hecho de que, en uno de sus
aspectos, MARTIN FIERRO aparece casi exclusivamen-
te como un periédico de poetas, y en sus piginas se
registra el més fiel reflejo del movimiento literario
de nuestra juvshtud durante los tltimos afios, en lo
que tiene de mis viviente y moderno y mis vineu-
lado con la poesia, y precisamente la nueva poesia.
Son poetas la mayorfa de sus redactores fundadores:
Oliverio Gironde, Luis Y. Franco, C. Nalé Roxlo, Er-
nesto Palaclo, y la casl totalidad de sus colaboradores
sucesivos, Dentro de una variada escala de matices es-
t4 representada la mdis brillante juventud intelectual,
cuyo micleo activo forman poetas nuevos de tenden-
cias modernas o los de filiacién estética mds avan-
zada, pero de cualquier modo, pertenecen al grupo de
MARTIN FIERRO todos aquellos poetas jévenes cuya
obra comstituye la expresién mais reciente de nuestra
poesia. Suceslves traslegos y filtraclones aclaran el
conjunte primitive y afin el conglomerado subsiguients
a rafz del éxito del primer impulso, hasta definirse
una orientacién distinta y firme. A quien conozca los
antores y sus obras o al lector avisado de este. libro
bastard, para comprobarlo, la simple enumeracién dn
los poetas presentados o difundidos por MARTIN FIE-
RRO en sus diversas etapas: los gue redactaron sus
piginas, dleron a conocer su produccién o comentaron
la ajena. Ellos fueron, en el orden inicial de su actua-
cién o vinculacién al periédico, y aparte los ya nom-
brados: (1824) Horaclo A. Rega Molina, Carlos M.
Grilnberg, Andrés L, Caro, Bduardo Xeller Sarmien-
to, Pedre-Juan Vignale, Francisco Lépez Merino, Cér-
dova Iturburu, Roberto Ledesma, Santiago Ganduglia,
Nicolds Olivar!, Luis Cané, Jorge Luis Borges, Rail
Gonzélez Tuiion, Eduarde Gonzélez Lanuza, Brandan
Caraffa, Eslavo y Argento (I, Zeitlin y A. Bchegaray),
Antonio Valleje; (1925) Pondal Rios, Francisco Luls
Bernirdez, Leopoldo Marechal, Norak Lange, Elias
Carpena, Alberto Franco, Autonio Gullo, Carlos Mas-
tronardi, (1926): Ulises Petit de Murat, Luis F. Lon-
ghi, Roberto A, Ortell, Lysandro Z. D, Galtler; sin
contar otros poetas de colaboracién menos frecuente;
o figuras como Macedonic Fernindez, Ricardo Giliral-
dez, Sergle Pifiero que participaban en la campafia;
ni tampoco la producciéi de notables poetas nuevos
americanos y la difusién en excelentes versiones de
plezas célebres y caracteristicas de poetas como Pala-
zeschl, Paul Morand, Valery Larbaud, Apollinaire, Su-
pervielle, o bien atros autores de espiritu moderno Y
_Lﬁs comentarios a escritores de primera fila en la -
teratura mundial del dfa, piginas que contribuyeron,
decididamente, con los articulos de estética literaria
de Gonzilez Lanuza, polémica de Marechal, critica deo
Borges, Berndrdez, Vallejo, Membretes de Girondo, a
orientar la juventud, a dar unidad al movimiento poéti-
€0, ¥ & educar al piblico, formando lectores aptos de las

obras nuevas y futuras. Bs cosa al margen, — sl bien
digno de no olvidarla por cuanto sirvid para auxiliar ia
difusién del periddico, la abundante colaboracién festi-
va de los mismos poetas que en el Parnaso Satirico
combatian o se burlaban de los malos autores o bro-
meaban a sus camaradas, los cuales haciendo cauce al
espiritu epigramAtico argentino dieron fisonomia carac-
teristica a la publicacién.

Bl propdésito de formar un ambiente (repetiré um
vaz mas mi estribillo: clima propicie para la creacién;
amistosa o fraternal unién de los escritores; cohesién
de los elementos dispersos segin sus afinidades; orien-
tacién clara de las aspiraciones y tendencias estéticus:
emulacién de los, autores, estimulo provecado por el
ambiente, gran acicate para crear la obra), fué un pun-
to fundamental de la accién y propaganda de MATR-
TIN FIERRO, dentro de su programa de suscitar e im-
pulsar un amplio y fuerte movimiento de- juventud,
renovador de las letras y las artes pldsticas del pais
e interssado por todo cuinto fuera vida argentina.

Y bien, contribuyeron a fecundar tal ambiente las re-
uniones periédicas, comidas, exposiciones y actos pibli-
cos diversos, pﬁncipa.lmente algunas conferencias y pre-
sentaciones de nuevos poetas efectuadas por mi en
centros de estudio que lo solicitaron, curiosos de este
despertar de nuestra vida intelectual, La primera de
aquellas se efectud en. Noviembre de 1924 en el local
de la ‘‘Juventud Isrvaelita’’ con el tema ‘‘La joven
literatura argentina (De una nueva sensibilidad en
nuestra poesfa)’’, cuyo subtitule 4i6 origen a que
corriera la frase que mdis ha servide para calificar-
nos y zaherirmos, conferencia publicada en resumen,
dentro del plan de expansién perseguido, en ‘‘El Or-
den’’ de Tucumén, de fin de aflo, niimero especial orga-
nizado por MARTIN FIERRO para presentar los nue-
vos escritores que surgian, La segunda, poco tiempo
después, en el ‘‘Atemeo Estudiantil Israelita’’, tuve
por tema: ‘‘Los nuevos valores lterarlos, su ambien-
te, las revistas jGvemes'’. A principio de 1925, en el
mismo local, se efectué el tercer acto de esta especie
denominado: ‘‘Nuevos poetas de Buenos Aires'’, y
consistid en la presentacion y comentarios sobre R.
Gonzilez Tuiién, N, Olivari, 5. Ganduglia, F. L. Ber:
nirdez, L. Marechal, R, Ledesma, algunos de los cua-
leg dijeron sus propios verses, El cuarte acto, a me-
diados del mismo afia, fué una conferencia radiotele-
fonica en la Radio Cultura, para présentacién y co-
mentario de O. Girondo, F. I. Bernirdez, L. DMare-
chal, R. Gonzdlez Tufién, R. Ledesma, con recitacion
de sus obras por los mismos. El quinto acto fué una
extensa conferencia en ‘‘El Oirculo’’ de Rosario, Abril
de 1926, con el tema: '‘Los nuevos valores literarios
argentinos’’', publicada integramente en ‘‘BEl Pais'’
de Cérdoba esos mismos dias. Con todo esto quedaban
ampliamente difundides en el capital y en el intervior
més de cincuenta intelectuales j6évenes, triunfante cn
principio el movimiento de renovacién estética, lla-
mados algunos autores nuevoes por clertos diarios, lo
cual era un comienzo de consagracién,

Junto a la phra del periddico mismo y la accién de

CEeINENNENNRER0RIEININNTNERDENOE0RS0
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Al entrar al cnarto aifo de vida, “MARTIN Flli-

RRO" saluda a sus coleboradores y amigos del pais

A el extranjero, a sus cooperadores y leclores, lodas
los cuales le han permitide, con su ayuda moral o ma-
terial, alravesar ol periode wmids critico: el dv su orya-
nizacidn, bregando por cumpliv lonrosamente ol pro-
grama, — acaso demasiado ampliv, quisd demasiudo pu-

ra, hasta con ribetes de heroicidad -en este mediv, —
que se propuso al saltr a tus. Y ello a-despecha de in-
contables cmboscadas v sancadillas de envidiosvs, de
deserciones de hombres de poca fé, v traiciones de cle-
nientos desleales ¢ indeseables que siempre hallan la
wmanera de filtrarse en empresas que logren drr/:u:/ar

un interds pitblico, adquirie significacidn moral, y la re-
flejen.

A los nmimerosos compaiieros de armus cun que con-
tamos, @ los sinceros wmigos, ol agradecimiento de

“MARVIN FIERRO” » la incilacién a proseguir, uni-
dos x firmes en el esfuerzo. Todavia hay mucho por
hacer en todos los drdenes del programa inicial. Nos
obliga ademds a ello la simpatia que nos alestigua ol
pitblica infelectual, y nos anima a perscverar la reso-
nuncia x o aplanso que alcansa nuestra accién, — pro-
lungada ahora en Francia por varios de mnesiros wie-
Jures camaradas—y que aprucban calurosamente, mul-
titnd de amigos de Euwropa v las tres Américas.

LA DIRECCION.

propaganda se ofrecia también la creacién seria en lcs
voltmenes de la Editorial Proa o Editorial Martin Fie-
1o, tales como ‘‘Alcindara’’ (1925), gque revelaba con
undnime aprobacién a Berndrdez; ''Luna de Enfrente'’,
decidida afirmacién de Borges como poeta nuevo y que
agentaba su naciente prestigio; ‘‘Veinte poemas para
ser leidos en el tranvia'’, reedicién popular en facsimi-
le del libro de Girendo del 1922, uno de los prima-
ros gue impulsa a la juventud en sus audacias libe-
radoras; libros estos dos ultimos que, con ‘'Fervor do
Buenos Aires'' de Borges (1923), ‘‘Prismas’’ de Gon-
zéilez Lanuza (1924), ‘‘La calle de la Tarde’', de
Norah Lange, (id.), ‘‘Dias como flechas de Marechal
(1926), son hasta ahorn los mis representativos de
la nneva poesia argentina. Falta aiin, para un juicio
completo sobre ella, gue muchos poetas publiguen sus
libros inéditos. A aguellas ediciones debe agregarse
también las de ‘‘La Musa de la mala pata’’ de N.
Olfvari, vevelacion de un gran temperamento, ispero y
fuerte libro, y las obras en prosa de Borges: ¢ Inquisi-
ciones'' y ‘‘Bl tamailo de mi esperanza’’, ensayos,
critica y estética Hteraria, paginas de tempranamente
madura reflexion, irradiadoras de conceptos gue hon
fructificado. .

Pero, mis gue tode lo publicado en periddico, libros ¥
tribunas, MARTIN FIERRO, su grupo, actué como
centro polarizante y su accién galvanizd el espiritu
renovador de la juventud. Fruto de su actividad es
no solo que esta dajara lejos los iiltimos resablos de
1a escuela rubendariana y del pseudo simbolismo sud-
americano; que se libertara de las influencin's meno-
yes de figuras del ambiente como Banchs, Fernidndez
Moreno, Capdevila; que sacudiera definitivamente el
yugo lugoniamo, el de su influencla poética y el de
sus ideas estéticas perniciosas por su dogmatismo ar-
ciico y su reaccionarismo; sino también y por sobre
todo que los poetas jévenes se presentaran con um nue-
vo concepto de la poesia, del poema y su construs-
cién. Por otran parte, la juventud aprendié de nue-
vo a combatir;gla crisis de opinién y de critica fué
destruida: los escritores jovemes adquirieron el con-
cepto de su entidad y responsabilidad y ya no tu-
vieron temor de firmar sus escritos, Combatieron con
enemigos fuertes y wviolentos, tropezaron con tenaces
resistencias que siempre se les opuso en ciertos nficleos
retrégados de diarios y revistas, pero su obra se abre
paso, Los nuestros estimularon a los miembros de otros
grupos y revistas y el ejemplo de MARTIN FIERRO
cunde en diversog puntos del pais y naciones ve-
cinas.

Mi accién personal ha consistido, principalmente, en
vincular entre si a los jovenes escritores y artistas,
en facilitarles la forma de darse a conocer eficaz y
rdpidamente y allanarles el camino del é&xito, a con-
dicién de que demostraran vocacidén y talento,

Por otra parte, en MARTIN FIERRO, peri6dico.gru-
po-accién, no se ha hecho sino poner en prictica mi fir-
me propésito—fundamental punto de mi programa par-
ticular, — de promover la renovacién poética y alen-
tarla en toda forma: ayudar a que la juventud reali-
ce lo que mi vida no me permitié realizar en ltera-
tura. Y ello debido a mi antigua y profunda convic-
cién de la necesidad de elevar el nivel de la lrica
en América — seglin lo he expuesto ampliamente en
mis trabajes citados —, y cumplir aqui, la evoln.
cién gque la 'poesiu experimenté en otros continentes.
De América partlé el ‘‘boomerang'’ (obras de Bd-
gard Poe y Walt Whitman, de Lautreamont y Lafor-
gue), que fecundé la poesia europes. Hoy estd de re-
greso, en ol Nuevo Mundo, que debia tener su arte li-
rico propio, el mds refinado de la humanidad, el ge-
nuino de esta época. Y acaso los argentinos pueden ya
ofrecer la mds noble y alta expresién poética de su
tienipo entre los paises de habla espaiiola,

Esta actitud de fervor y entusiasmo por el progreso
de la poesia lirica me vale, cuando no el calificativo
de trinsfuga, el odio o el vecelo de parte de mis an- |
tiguos amigos literarios y los escritores de mi genera-
cfon; y mi accion de estos Gltimos afios me ha cerra-
do muchas puertas de circulos literarlos y periédicos.
Empero, soy fiel a mi mismo y al espiritu del pe-
riédico MARTIN FIERRO, el cual por otra parte y
no olvidemos, tiene por nombre el de un poema que
es la mds tipica creacién del alma de nuestro pue-
Dlo. Sobre esa clisica base, ese sélido fundamento,
— nada podria impedirlo, — edificamos cualquier ag-
piracién con capacidad de toda altura,

Evar MENDEZ.

Pida a su librero iz ¢‘EXPOSICION DE LA ACTUAL POESIA ARGENTINAY
Contiene 250 composiciones de 45 poetas jovenes; sus respectivas autobiografias y caricaturas.
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MARTIN FIERRO

EL SALON DE PRIMAVERA URUGUAYO

PEDRO BLANES VIALE. Retrato del Gral. Galarza

El Salén de Primavera abrié sus pucrtas por quinta
vex. Y {ué para revelarnos uno de los momentos mds
{elices del arte de este pafs. .

Frente a esta exposicion — tan rica en sugestio-
nes — la “sagrada opinidn pablica” volvié a desenfun-
dar su ignorancia, para disparar hostilidades contra
las obras mds gréavidas de vida original. Su horror a
lo inusitado mascullé insultos, que se traducian en las
protestas de “grotesco”, “infantilismo”, “barbarie” Im-
permeable a toda comprensién generosa, sc sintié con-
fundida por ese retorno a las formas elementales, a esa
necesidad de sintesis que hacia decir a Baudelaire:
“barbarie inevitable, sintética, infantil, visible muy a
menudo en un arte perfecto (mexicano, egipcio o ni-
nivita}, y que deriva de una necesidad de ver las
cosas grandemente, de considerarlas sobre toda en el
efecto de su conjunto. A este propdsito, no serd supér-
fluo observar que son muchos los que acusaron . de
barbaric a todos los pintores cuya visidn es sintética v
abreviadora, entre otros a Corot, quien se aplica, ante
todo, a trazar de un paisaje las lfneas principales, su
osambre, su fisonomia”,

Sin cmbargo, esas explosiones de mal humor, solo
tienen razén de ser én la limitada vision provinciana de
nuestros semi cultos.

Para los que conocen las inquietudes que {ermentan
en las artes de Occidente, ef “Salén de Primavera” pro-
duce la impresion de “un enfant sage” quc ha repris-
tinado su visién en la libre contemplacion del mundo
que lo rodea y se ha puesto, con toda la pasién de st
juventud, a pensar, meditar, sentir, recrear en fin la
imagen primera dentro de un orden que responde a su
sensibilidad, libre de las férmulas hechas y de las tra-
diciones exteriores.

En cl conjunto de este Salén se perciben inquictu-
des 'y voluntades comunes.

Si persisten los ensayos formales, quc denotan la
lenta adquisicion de un lenguaje nuevo, estos se presen-
tan y4 como esquemas de bisquedas plasticas méis pro-
fundas,

Algunos intentan cxpresarse en sintesis primarias, en
simplificaciones atrevidas que a veces traducen infiuen-
cias externas mas que la pasién del arlista. Estos pin-
tores articulan un lenguaje plastico, despreocupados de
la vida sentimental. De ahi que a la anécdota plastica,
al documento objetivo — como retrato o paisaje — y 2
la “tranche de vie” se les acuerde tocdavia, también aqui
— el valor de creacién artistica,

Este arte es poco expresivo.

Pocas veces la .impresidn se eleva 2 emocién y en

pocos casos ésta entra por
" la via det espiritu,

Hay un caso, emipero, cn
que cl instinto vi al en-
cuentro del espiritu por ol
camino seguro de la pa-
sion. La pasion al espiri-
tualizarse se convierte en
sentimiento, que trascien-
de y comunica su cdlida
simpatfa humana.

En -general, se advierre
un deseo de orden, de
equilibrio, de cldridad y la
preocupacion por conocer

we solidamente el oficio
JOSE CUNEO. usar de él con honradez y

Nicolds Fusco Sansone con inteligencia.

LOLA LECOUR. — Interior

El tono dominante de esta exposicidn refleja Ia nueva
sensibilidad universal, mis que caracteristicas locales
de lo pintoresco. En efecto hace mucho tiempo que los
problemas actuales dec la pintura,—y de las artes en
general—preocupan a los mejores artistas uruguayos.
Preocupacion amplinmente evidenciada en los sucesivos
salones de Primavera. Esia curiosidad ha enriquecido
cl conocimiento y ha contribuido a definir la verda-
dera personalidad.

Pocas veces, como este afio, los pintores locales
presentaron realizaciones tan caracteristicas y trans-
parentes de las inquietudes de cada autor, lo que hace
de este saldn la cila de artistas que lejos de confun-
dirse, en su diversidad se individualizan con su par-

licular vision y modo de sentir. MAs que espiritus dis- .

tintos, el espectador sensible distingne diversos acen-
tos personales,

Iista diferencia de tonos-—sccundada por la colocacion
cn conjunto de los envios de cada artista—divide al
salén en sectores bien definidos.

Hemos podido constatar, en las pinturas, dos tenden-
cias naturales, que dan actualidad a un problema que
liga la suerte de las artes plsticas a la evolucién de
fa arquitectura, nos referimos a la pintura mural y al
cuadro de caballete; decoracion fija y decoracién mo-
vil: La nueva arquitectura /harfa posibie el renaci-
micnto de la pintura mural, o tenderla a adoptar el
cuadro de caballete como la verdadera decoracién, moé-
vil—por tanto variable—como la mds en armonia con
la vida intima del bombre moderno?

Asi, pues, hacia la pintura mural o hacia la pintura
de caballete parecen definirse los mejores pintores del
Uruguay. -

En la primera, el color se extiende en masas sinté-
ticas sin modelar casi la forma, como si cvitara todo
lo que pudiera tender a agujercar el muro; en la otra,
¢l color se contrae se intensifica, modela las formas y
las espacia en profundidad, usando de las oposicio-
nes de valoges mas que de los contrastes de color carace
teristica de la moderna pintura mural.

ARIOSTO BIELLIL ~— Naturaleza muerth

-

DOMINGO BAZURRO — Paisaje

Los puntos de referencia mis destacados, los encon-
framos en las ocho telas de José Cuneo y en las tres
de Guillermo Laborde, para la primera; en los tres
envios de Domingo Bazzurro y cn los dos de Lola
Lecour, para la segunda.

Polarizando estas dos tendencias, estd Blanes Viale
con su “General Galarza”, tela de grandes proporcio-
nes que participa de la pintura mural y del enadro de
caballete, aunque mis de éste que de aquella.

De esta obra—tan combatida en sit hera—1g6g—data
la nueva pintura del Urugnay.

Blanes Viale ensaya cn el “plein air” la conguista del
cquilibrio cldsico.

Coni pone su cuadro en plena naturaleza.

En una atmésfera transparente que ilumina un vasto
paisaje serrano, se destaca a contra luz, ocupando el
primer plano del cuadro la figura ecuestre del caudilio
colorado. Montado sobre un caballo tordillo claro, el
jinete de tez cetrina viste uniforme y poncho rojos,
guantes y botas blancas., El gris azulado, con lunares

-plateados del caballo; los rojos morados en sombra, y

los rojos lacre en luz de la indumentaria, enriquecidos
por algunos oros; el color terroso de la cabeza; el
IManco célido de los guantes y el blanco frio de la bo-
la, todo dominando sobre terrenos verdes y violetas,
sierras moradas y cielo de azul claro, componen un
cuadro de dibnjo meditado y opulenta coloracién, don-
de el documento histérico tienc vida de leyenda. La
realizacion hace pensar en la buena pintura del Rena-
cimiento,

Blanes Viale, con esta obra de juventitd nos afirma
que ¢l revolucionario de hoy es el clasico de maitana.

José Cuneo, cxpone ocho retratos que lp confirman
uno de los més altos valores pictéricos del Urugnay.
¥n cstas telas abandona su caracteristico andlisis del
color que quebraba las formas en poliedros erisados.
Su visién se ha hecho mds sintética; sus entonaciones
més generales, mis finas y mas sordas. Espacia las
formas en grandes planos coloreados. -Su dibujo' es
mis grande y mds cxpresivo a la vez. .

Ante esta evolucion del arte de Cuneo, hemos pen-
sado en Barradas, ausente este afio. Pero Barradas
compone, construye el cuadro. Cuneo no concibe ¢l

cuadro como ttna arquitec-

creacién del éspirvitu. Se
atrinchera demasiado en el
documento plastico.

Su poder de subjetiva-
cion s grande, pero le ve
mos limitarse a utilizar sus

métodos para fijar docu-
mentos de color en los que
construye formas y carac
teriza expresiones como’ vé
“grande”, la realidad pre-
sente, en sus telas se trans-
forma en documentos sub-
jetivos que exigen inte- j
grarse en grandes compo-
siciones.

Sus retratos nos dan la
sensacion de ser fragmen- |
tos de una gran decoracion
mutilada, encajados en 1ds
Hinites de un marco que l¢cs GUILLERMO LABORDE.
\& chico. No estin vistos Retrato del Sr. L. B. Pomho
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«(Cartas al Patagon”,de Georges Duhamel, por Jean Prevost

Sabemos que al mismo tiempo gue novelas y cuentos
Georges Duhamel ha publicado libros de critica ltera-
ria como su ‘‘Paul Claudel’’ y libros de ensayos mo-
rales como: ‘'La posesién del mundo’'. Las ‘‘Cartas al
Patagén'’ son como una sintesls del cuento, de la
critica y del ensayo.

Estas cartad se escalonan sobve cinco ailos: las pri-
meras fueron comcebidas en 1920 y la Gltima en fecha,
la ‘‘Oarta sobre los. enfermos'’, fué publcada hace
algunos meses por ‘‘Le Navire d’Argent’'. Ellas in-
dican pues, estados de espiritu bastante diferentes de
una a -otra. Sabemos que Georges Duhamel habia adqui-
rido durante la guerra una inmensa reputacién como
autor de cuentos y que su odio a la publicidad a la
vida mundans y al arrivisme hicleron a esta gloria
poco después de la guerra un eclipse, antes que xecon-
quistara por 1a belleza de sus lbros y la varledad de
general sobre la mentalidad de la post-guerra.

En la serle de ensayos que intituls ‘‘Sobre algunas
aventuras del espiritu'’, Duhamel d4 su juiclo més
general sobre la mentalidad de la post-guerra.

Sabemos que no es partidario de la inteligencia y
que guiere subordinaria a la semsibilidad. ¥a en ‘‘La
posesién del mundo'’, habia afiadido las razones de su
corazén a la crftica del raciomalismo y formado asi
una especle de Bergsoni ev: lico. Parece nus
después de ¢ ‘La posesién del mundo’' renunciara al dog-
matismo, pero quedando en la misma linea intelectual:
Simpatiza, por ejemplo, con los etementos desordena-
dos que rechazan el orden por sistema mis bien que
por naturaleza, como el dadalsmo y el supra-realismo.
porgue 61 quiere ver on estos movimientos, una rebe-
1i6n de la sensibilidad. BEsto es quizas inexacto: parece-
que hombres como Breton, Aragén o Soupault, se apli-
can & diferenciarse de sus contemporineos mas bien por
giros del espiritu que por el fondo del corazén. En
cuanto a aguellos que tienen sensibilidad, Duhamel no
los puede estimar mas gue por inadvertencia porque
esta sensibilidad no se manifiesta jamés por el amor
o por la pledad, sino por el odio a los otros, La ‘'Car-
ta sobre los sabios’’, una de las mis duvas y amargas,
recuerda por su documentacin, el tlempo en que
Duhamel era jefe de laboratorlo en las usinas farma-
céuticas de Clin, BEs ademéis autor de varias memorias
a la Academia de Olencias. Ha extrafiado en ¥rancia
la amargura de la tesis que presenta bajo la forma de
narracién; un hombre sin sitnacién oficial, no podia.
de por si, hacer aceptar un descubrimiento sin chocar
contra la hostilidad de una parte de los sabies, con
1a incomprensién o lz indiferencia de hos otros,
dejdndose robar o -enrvedar por algunos. Sin embargo
ciertas querellas que la Academia de Medicina, por
ejemplo, ha hecho al Instituto Pasteur cuando los tl-
timos descubrimientos del laboratorio quimioterdpico,
el caso también del cirunjano francés de Martel que
presenté bautizada con un nombre americano, en
un congreso de New York, una méquina de operar que
6] mismo inventara y gque ante las furigsas denegacio-
nes, se contenté con describir el rodaje interior de la
méquina volviéndole la espalda, pudiendo obténer al
fin una reparacién y excusas, demuestran suficiente-
mente la razén de Duhamel, La ‘‘Carta sobre los
oradores’’ demuestra cémo se ha hecho general en
Francia, entre los escritores de todos los partidos la
vepugnanciz por la rvetérica y el parlamentarismo,
(Observemos, sin embargo, que se trata no de un de-
bate sino de un mitin popular). Hay, ademds, en esta
antipatin de Duhamel contra el arte oratorio la reac-

el ol ol ol of

(Tspeeial para Martin Fierro)
cion muy vive de un individualista contra los senti-
mientos groseros y colectivos. Es cuando describe se-
mejantes escenas que Duhamel se separa de Jules Ro-
madns, del que era en otro tiempo, en poesfa, el émulo
y compafiers. Jules Romains, plenamente unanimista,
sucuentra en el vigor de los sentimientos colectivos con

ll.l.......l..l...'......’..........‘

LEYENDA POLICIAL

a Sergio Pidero

Esta es la relacién de cémo se enfrentaron coraje
en menesteres de cuchilio el Norte y el Sur. Hablo
de cuando el arrabal, rosade de taplas, era también
relampagueado de acero; .de cuando las provocativas
milongas levantaban en la punta el nombre de un ba-
1rio; de cuando las patﬁas chicas eran fervor. Hablo
del noventa y sels o noventa y siete y el tlempo es
caminata dura de desandar.

Nadle dijo arrabal en esos antaflos, La zona clr-
cular de pobrezayue no era ‘‘el centro'’, exa '‘las ori-
llas’': palabra de orientacién méis despreciativa que
topogrifica. De las orfllas pues y ain de las orillas
del Sur fué El Chileno: pelsador famoso de los Co-
rrales, sefior de la insolencla y del corte, guapo que
detris de una zafadurfa para todos entraba en los
bodegones y en los batuques, gloria de matarifes en
fin, Le noticiaron que en Palermo habia ‘‘un hombre’’
uno gue le decian El Mentao y decidié buscarle y pe-
learlo. Malevos de la Doce de Fierro fueron con 6l

Sali6 de la otra punta de una noche hiimeda. Atra-
vesd la via en Centro América y entré en un pais de
calles sin luz. Agarréd la vereda; vié luna infame que
atorraba en un hueco, vié casas de decente dormmir
Fué por cuadras de cuadras. Ladrides tirantes se e
abalanzaron para detenerlo desde unas quintas. Doblé
hacia el norte. Silbidos ralos y sin cara rondaron los
tapiales negros; siguid, Pisé ladrille y harro, orillé la
Penitenclaria de muros tristes, Cien hamacados pasos
mds y arribé a una esquina embanderada de taitas y
con su mucha luz de almacén, como si empezara a in-
cendiarse por una punta. Era la de Cabello y Coronel
Diaz: una parecita, el fracaso criollo de un sauce, el
viento nue mandaba en el callejon.

Entré dure al boliche. Encardé la barra nortera sin
insolencia: a ellos no iba destinada su hazafia. Iba
para Pedro el Mentao, tipe fuerte, en cuyo pecho se
enanchaba la hombria y que orejeaba, entonces, los
tres apretados nalpes del truco.

COon humildi de forastero y mucho '‘seiior'', El Chi-
lene le pregunté por uno medio flojo y flojo del todo
clue 1a tallaba jvaya usté a saber con guienss! de gua-
po y que le decian El Mentao. El otro se paré ¥ le
dijo enseguida: Si guiere, lo vanwos a buscar a la calle.
Salieron con soberbia, sabiendo gue eran cosa de ver.

El duro malevaje los vié pelear. (Habia una corte-
sta peligrosa entre los palermeros y los del Sur, un
silencic en el que acechaban injurias).

Las estrellas iban por detroteros eternos y una luna
pobre y rendida tironeaba del cielo. Abajo, los cuchillos
‘buscaron sendas de muerte. Un salto y la cara del Chi-
leno fué disparatada por un hachazo y otro le em-
pujé la muerte en el pecho, Sobre la tierra con ‘blan-
dura de cielo del callején, se fué desangrando.

Murié sin listimas. No sirve sino pa juntar mos-
cas, dijo uno que, al final, lo palpé, Murid de pura
patria; las guitarras varonas del bajo se alborozaron.

Asf fué el entrevero de un cuchillo del Norte y otro
del Sur, Dios sabrd su justificaeién:.cuando el Juicloe
retumbe en las trompetas, oiremos de 6k,

JORGE LUIS BORGES.

qué compensar su vulgaridad. Duhamel al contrario
encuentra en la pobreza de la razén y del espiritu,
natural y casi necesarin al arte oratorio, la materia de
un cémico penoso y casi doliente, La ‘'Carta sobre el
teatro'’ presenta con iz '‘Oarta sobre los oradores’’
grandes analogias: Se trata afin del compromiso del
pensamiento ideal con la realidad pero esta wvez
una experiencia mis personal se imezcla a esta eri-
tica. Sabemos en efecto gue Duhamel ha escrito va-
rias piezas que han tenido éxito algunas veces. FPa-
rece también inspirarse en experiencias de su hex-
mane politico Charles Vildrac, que tuve con ‘‘Le pa-
guebot Tenacity'' y '‘Madame Bellard'', dos de los
més Jmportantes éxitos de estos ultimos afios, Ahi toda-
via es una reaccién de individualista y de solitario
contra 1as deformaciones de la sociedad: ‘‘Concebido
en la soledad, acariciado por el silencio de las noches,
el texto se encuentra hoy en la picota, expuesto como
una ramera criminal, a todas las injurias y a todos los
atagques''. Pero en esta dspers critica se deja sentir
un pesar que ne hay en la ‘‘Carta sobre los oradores’’.
‘‘De todas las producciones del espiritu, la obra tea-
tral es la mé&s frigil y la mis brillante, la més glo-
riosa y la mids humillada'’.

La '‘Carta sobre los aficionados'' exhibe el curio-
so especticulo de esos bibliofilos, de esos coleccionis-
tas de toda especie que hacen amenudo vivir y pros-
perar las obras del espiritu y con més frecuencia aun,
las hacen subsistir en las colecciones y bibliotecas ¥
sin embargo no comprenden nada del contenido ni del
valor de esos objetos gue ocasionan su fervor. Se sabe
que en Franciaz el guste por la bibliofilia esti mucho
mé4s desarrollado despuss de la guerra, sobretodo en-
tre la parte mis mundana de la sociedad y que asf-
mismo una parte del publico considera al presente la
compra de ediciones originales como una colocacién de
dinero ventajosa. Georges Duhamel pinta alegremente
v ridiculiza sin amargura lo que puede ser una mania,
quedando sin embargo tna tendencia Gtil a las obras
del espiritu. La ‘'Carta sobre los enfermos’’, la més
larga de todas, afecta mas dellberadamente que las
otras la forma de cuento. Duhamel ha recogido ahi su
experiencia de médico, ¥ de médico poco satisfecho de
los enfermos.

Sin ocuparse en describir el mal fisico, muestra la
irregularidad de espiritu, la mania del pesimismo y de
descontento que se apodera de la mayoria de los en-
fermos, y que hace de ellos cualquiera que sea por
otra parte su cultura y su cardcier, nifios rebeldes que
el médico a duras penas puede hacer volver a la Ya-
z6n. Bl espiritu satirico de los frangeses se ha ejer-
citado mis amenudo sobre la tésis contraria, y en es-
tos Gltimos tiempos ‘‘Knock'’ de Jules Romaina re-
cuperaba la verva anti-medical de las comedias de Mo-
1iére. No estd mal que un escritor médico nos dé la
1véplica de esta tésis comin.

Tl estilo de Duhamel, en las *‘Cartas al Pa.ta.gdn"
pavece menos ligero y nervioso que el de los cuentos
de guerra, Quizds un poco menos amplio que ol de sus
novelas. Pero la sobrledad, la pureza, el cuidadoe del de-
talle son mayores que en ninguna otra de sus obras.
Se siente gue todas las palabras, todos log giros ¥ sus
ajustes son para 61 objeto de cuidados, de un escriipuio
y minucia casi medical. Georges Duhamel Hegar a ser
en estos momentes uno de los mdis perfectos .obreros
de la lengua francesa.

Parfs, 1926 JEAN PREVOST.

v construidos para las dimensiones del cuadre.

La forma monumental de estos retratos carccen de la
composicion y del espacio necesarios para realizar ese
equilibrio que satisface al espirity al propic tiempo que
seduce a los sentidos, Cuneo ya ha depurado todos los
clementos pldsticos como para abordar una creacién.

También Guillermo Laborde, con sus telas, visa al
muro. Una de ellas -estd destinada a decorar el. nuevo
edificio del Correo.

Las otras son dos retratos de un mismo personaje,
el Sr. L. E. P,

Uno de estos retratos nos aparece como la tela mas
significativa dentro de la obra litima de este pintor.
Los contrastes de rojos, blancos, acres, verdes, oOros
azules v violetas adquicren riqueza espectral y se ele-
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van a una abstraccion capaz de delinir a Lahorde
como un lirico del coloy. Pero esta facultad de abstrac
cién en el color, contrasta con el dibujo un tanto abje-
livo de la figura que motiva ¢l cuadro. Asi, las formas
parecen disociarse del color; mientras éste es dindimico,
aquellas, sin plenitud, son estéticas,

Los dos elementos pldsticos integrantes del cuadro, no
se vitalizan miituamentc y restan cficacia a la imagina-
¢ion pictdrica de este artista, sin gregar expresion al
elemento humano. La pintuva de Laborde sc caracle-
riza por ser un hermosa especticulo, feerico conforme
a su yvisidn decorativa.

El paisaje no abunda en este Saldn, pero estd re-
presentado en primer término por los envios de Do-
mingo Bazzurro. Esle arlista es, actualmente y aqui, cl

lor de las cosas. Las coloraciones de cstos paisajes tie
paisajista méds rtico en aspectos: tiene la rara virtud
de. no repetirse. Pictoriemente, nada menos teatral que
sus paisajes, los que no sc advierten de pronto, pero a
los que se vuelve siempre como a un reposo del espiritu.

En sus paisajes, el color local sin encenderse en po-
licromias ni apagarsc cn grises, alcanza la méaxima in-
tensidad cxpresiva por una extraordinaria fineza de
visibn y una armoniosa realizacion.

En pleno sol, su color adquiere una vibracién und-
nime tan sosltenida, que hace pensar cn csas ah.nés-'
feras en que la luz meridiana calcina y atémpera el co-
Lo do lns cosas, Lag colorucionos de cstos paisajes tie-
nen tal tension, que podria decirse de ellas que son so-

noras. (termina en pag. 8)
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“THE YOUNG VISITERS" DE DAISY ASHFORD, ENTRE NOSOTROS

»

£1 dolicioso libra de Daisy Ashford ‘‘Los jovenes
visitantes’’ o ‘11 plan de My Salteenn’’ ha inspi-
radlo & Norsh Borges una seric de dibujos ncuarcla-
dos de los cuales presentamos tres. Fijan otros tantos
pasajes (e los mfis interesantes o descriptos con ma-
yor gracia por la novelista de 9 afios, verdaders pro-
digio, que no hace mucho tiempo (1922) presentaba &
Londres el famoso autor.de ‘‘Peter Pan'’ Sr. James
M. Barrie. Son cllos: ¢l momonto on que Mr Alfred
Saltecns, cunrentén que tiene o su lsdo a la_adoles
cente Ethel Monticue, recibe de su amigo Bernard
Clark, con una invitacion pars su residencia eampés-
tre, el regalo do una magnifica galera; el almuerzo
en ¢l musgo después del pasoo a Windsor donde Ber-
nard declara o Ethel que ¢uiere desposarla; la boila o
lor jévenes.

A instancias de Jean Cocteau esta obre fué dads o
conocer recicntemente (1926) on ol segundo nimero
de crdnicas, tomo 10, del ‘“Roseau d’or’’. En su es-
tudio sobre ‘‘Picasso’’ (1923) ya mencionaba ¢l libro
de Miss. Ashford como ejemplo de realidad sofiada, re-
ereada, pues Ia nifia eseritora expono como realidad lo
imagen que clla se¢ forme de gentes y cosas o través
de conversaciones mal comprendidas, y ajuste con fra-
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ses y hechos cuyo sentido e escaps, unm mecanismo
nueve: Bl mismo Cocteau em su prélogo ‘‘Daisy en
France'’ agrege: ‘The Young visiters’' cs una obra. -
macstra del género. Puede ser colocada en wna vitring
en la sala de autégrafos. del British Museum, como
un Rousseau acaba de ser colgado en el Louvre. En-
tre lou simples, todos los cuales pintan como Rous-
senu, y los nifios que escriben todos como -Daisy Ash-
ford, solo ellos han ‘‘décroché la timbale’’ y “alean-
zndo por prodigio las altas cimas del arte. En Daisy
Ashford los gestos de los porsonnjes bacen pomsar
en las virgenes de Giotto, La escena del almuerzo
sobre lo hierba, s¢ diria gue un péjaro lo cuenta,
uno de los firboles testigo del idilio’’. Y aflade; ‘‘Te-
nemos con todw seguridad lo intenible, un testimonio
dc una de las zomas més secrctas del mecamismo hu-
wmeno’’ Y concluye: ‘‘La literatura debe acoger con
respeto este pétalo de rosa artificial que tieme olor de
rosa’’,

Bs muy posible que la seiiora Vietoria Ocampo se
decidn, como tenin el proyecto, segin nuostros infor-
mes, o traducir y publicar este afio ¢l curioso y ori-
ginsl libro de Daisy Ashford.

Un nuevo poeta argentino: Bernardo Canal-Feijéo o

CANCION BOREAL

Las flores tenian,

unicornia y potente, al disparar
el decolage,,

en esa tronchada crucifividn,

de mi ignorancia astrongmica
v mi desorientacisu,
me digo con los ojos perdidos

alld . A
@ impolenie y suspensa, de ansiedad:
un olor de sexo 3 « las 1
ideal con que s entrega Esas son las luces
al espacio, de lo Ciudad de Dios
Enarbolad como la humanidad, —Civitatis Dei —
rootadas inabrazadle... de Saw Agustint”

en altos tallos,
ciufocaban sus corolas
camo linternas
sordas. ..

ENSAYOS

El woltejeo de la hélice
pone una reconcentracion
de estrella polar
en la frente del aparato,

y proyecta en barrida
wn resplandor de viento huracanado
hacia atrds,
que despoja la cola
de sombras desesperadas que se abrazan a clla
cono vindas prematuras,
cn la madrugada de la ascensién...

El decolage se impulsa
con wia rabienhicsta
carrera de lagarto,
¥ resurge en wn primer cielo
con una beatitnd de manos
cncanzadas cn proa fervoresa
hacia In altura,

que ¢s Dios,
sin reino posible,

o0, solo,
el reino de la cxpansion,
de la perfecta distension de alas,
gre frucca ol triunfo de la voluniad,
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VARIACIONES CON LOS 0J0S PERDIDOS

Con sus luces de cirio, lds estrellas
velan los restos fosiles -
de la Via Ldctea,
acongojadas y
llorosas. .. :

Un sciior Arzobispo del Cielo
se inclina gravemenle
a colocarle sobre el pecho

la Cruz-del-Sur,
—cbano
3 cuatro diemantes.—

Las estrellas’ se prescutan
en parcjas o en ‘trios,
como hermanas bailarinas,
¥ hacen un largo wilmero, castasiuelado,
con sugestién de ojos profundos
y de piernas violentas...
Pasa
la solemne procesién de amorlajados
de la Vie Ldctea,
que resucite al conjuro
de i segundo tropo...

Entre la muchedwnbre
Jucen las coronillas
de los altos dignatarios eclesidstices
que la jalonen y dirigen...
Yo que navego en el océnno
sin orillas

Pero mc desconcierta
nuevamente,
el no sentir rumores de café
de orquesta tipica,
¥ coros de music-hall,
que debieran legarme
como armonias pitagéricas,
pues este es el cielo de ni Patria...

El pensamiento césmico
adolece de vastas laguitas mentales
en que duermen las aguas siruposas
del divino esceplicismo. ..

En una de esas laginas estd
la sien celeste...

Silenciol

(Trémolo cuire dos estreflas...)

Esta misma noche sc suicida
la Eternidad!

En una exhalacién,

—yo la veol—

atraviesa su cerebro
la bala cdrdena
y fatal!

Maitana,
el Universo sc presentard
coit la tapa de los sesos
levanioda—

Bernardo CANAL-FEIQO.

(1) De “Dibujos en el sueld”, J. Roldén y Cia. Ldit.
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IMPERATIVO DE PLASTICIDAD

Apgrte y aquilatacidn de materiales parn una nueva
arquitéctura idcolégics, tal parcce sor la tarea que se
ha impuesto wucstra época como ‘fdesideratum’’ de
su vital voeacitn, de su interna necesidad.

Concordes con esta finalidad Iatente, nuevos datos,
nuevas teorias, puntos de vista nuevos surgen con-
tinuamente en ¢l dmbito actual do la eultura. Un ritme
acelernde, una inquictud £ebeil vibra en todas las
direcciones en. que s¢ diversifica la setividad pen-
sante,

Si de esto fendmeno punzante en su evidenein, pu
diese devivarse, parn Jos haombres que se interesan por
la marcha de las ideas — todos aquellos que por pro-
fesién o por gusto viven consagrados al affin intelee-
tual —, algnna advertencia imperativa, csta mo soria
otra gue la que podemes coneretar en estas palabras:
“(plasticidad mental’’.

Pero sucede que ante los nucvos contenidos que estd
claborando el pensamiento dos actitudes iguslmente os
tériles, aunque disimiles en consistencia, son las mis
frecuentes. Nos referimos a la adhesién superficial ¥
‘vocinglern con que cl esnobismo impenitente desnatu-
raliza y despretigie las nuevas doctrinas, y, también,
a la repulsa agresiva y cerrada que de estas haece el
misoneismo estdtico.

Por un Jadg, el dogmatismo insustancial de la ‘‘ul-
tima palabra’’ — siempre desvirtuada de su signifi-
cado por ¢l esnob, — ¥ por otro, cl de la solemnidad
tedriea, porapetads en pretendidas. posiciones imex-
pugnables, on prosuntas verdades conquistadas.

Sin lastre doetrinario ni espiritu critico, ol csnob
preconiza con entusiasmo fremético toda tecorfa nue-
v, toda postura mental que su doficionto informaeidn
16 hace reputsr novedosa. Para él, verdad y novedad
son sinénimos. Su volubilidad se apodera do las ideas
que crce triunfantes y las da unms proyeceién desme-
gurada, felseindolas; asi entromiza, a costa de la 3¢
riedad y vordadero aleance do una doctrina, un ‘‘jsmo’’
& ultranza. Con lg misma incomprensidn y ligereza que
ayer se declaré tolstoyano, luego nietzscheano, en se-
guida bergsoniano, hoy bace profesién de fe — natu-
ralmente sin inguietud ni fe — froudiana o einsteinia-
na o spengloriana. Su impermeabilidad pora los proble-
mas de la culturs sélo cambia de rétulos.

Tl misoneista, cn cambio, roncciona desde una posi-
ci6n teérica definida, en In gue su mente ha quedado
prisionera y anquilosada.

Substraido al dinamismo del proceso ospiritunl, sc
eree dueilo do una verdad més o mengs definitiva, en
nombre de la cual mueve guerra & tods nueva mani-
festacién dol pemsamicento, de cuyo significado, pov
otra parte, sucle no informarse cabalmente. Frente a
la aetualidad histérica de las idess, su nctitud tieme
un carficter pretérito. La inercia espiritual, que ha
hecho prosa em 61, mo le permito aceptar ni siquicra la
posibilidad de -una rectificacién o abandono de los
prineipivs en que la anclado, De aqui que su intran-
sigencia repugne. todo lo nuevo. Asi, pues, nos oxplica-
mos que fulmine su anatema contra las que 6l Nama,
con un emcono que enm vano quicre aparentar despre-
cio, ‘‘doctrinas do moda’’.

Mas, agul cabu uelarar y puntualizar el significado
del voeablo ‘‘moda’ en su aplicacidn extensiva al
orden intelectusl, Inmediataniente notamos gue, en su
protests, le asiste al mizoneists una aparente rasin.

Nos parcee indudable que, teniendo en cuenta la
absoluta frivolidad que define n ln moda, no pueden
ser objeto de csta lns teorfns cientificas, lay normas
artisticas, los conecptos espeeulativox e¢n general, co-
sas fundamentalmente serias que responden a la neti-
vidad csencial del espiritu. Convendremos, pues, con
Simwmel, que ‘‘el jwperio de la moda e mis intole-
rable que en parte alguna en aquellox drdenes dondr
sélo deben valer eriterios sustanecinles. Toa religiosidan,
los intereses cientificos, hasta socialismo e individun-
lismo, han sido cucstién de  moda; -pero los motivoes
Gnicos que debieran influir cn ln adopeidn de estas
posiciones vitales cstan cn absoluta contradiecidn con
ln perfecta insustancialidad que gobicrma cf proceso
de las modas’’. (Filosoffa de 1a moda).

Pero es el caso que la vigenein. de eiertos temas o
ideas, contra los cuales el misoneista despotrica por
considerarlos producte de la moda, puede ser el in-
dice ‘de un cstado geuoeral do espiritu que adviene
eonsceucnein de una varizeién, mis o menos profunda,
en la sensibilidnd de una época, fendmeno determinan-
te, a su vez, do un esmbio asimismo no radicalien los
contenidos o on la orientacién, y objetivos, hasta en-
toneces vilidos, deJa vida mental.

El misoneista, reeluido en ¢l recinto hormético de sn
quictisme doctrinario, no se percata que la vida espi-
ritual es una fluencie continua e incesante que, en
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virtud de este su rasgo esencial, necesariamente coma-
nica earivcter (e interinidad a las hipotesis, coneeptos y
teorias. Sintiéndose, en ¢l fondo, desconcertado ante
lo nucvo que constantemente aflora a la superficie de
esta corriente en el movimiento ascendente de sus on-
ilas, opta, para salvar los principips on gue ha eris-
talizado, por negarle importancia, sin previamente os
forzarse por pcn'ctrur ol sentido que en’esa manifesta-
¢ién nueva puods habitar. Diee de clla, con acento de
exeerncidn, que cs una ‘‘teoria que esth de moda’’, ¥
e vuelve lu ospalda, entonando en falscte, por wilé.
sima vez, ¢l aria solemne de la seriedad ffeientifien’”
y de Ja “‘sensata’’ doctrina.

Como se ve, semejante actitud no puede obedecer o
un criteric menos sustancial. Porque hay la distan-
cia que va de lo legitimo n lo absurdo y disparatada
entre aludir u la ousencin de meotivaeidn conereta en
las expresiones de lo moda en cuanto moda, y asimi-
Iar a vsta todo acaceimiento ideolégico cuya entra-
findn motivacién vital el misoncista, entregado a su
banal ¥ anacrduico cmpeiio, ignora o no quicre com-
prender.

Refiriéndose #- posicidn tan ostéril como ecrréues,
eseribe Ortegn y._Gasset, con su habitual aeierto:
“¢Confieso no haher entendido nunca muy bien ¢ué
género de fulminaciones sc presume condensar sobre
un reto humsno cuando se le declara mero efecto de la
moda. 3Se crec, por veatura, que cod cllo se I ha
extirpado tode reslidsd y significacién, o que, cuan-
do menos, s¢ le ha relegado a la zona de lo arbitrario,
donde nada ticne raices ni fntima légica? Yo me temo
que este desdén o lo motla, fundado on considerar su-
porficiales y frivolas sus manifostacioncs, revele mfis
bien la superficialidad del desdefioso’’. (Le moda sub-
terrincs, cn ‘‘Las Atlintidas’?), ¥ ofcctivamente, cl
misoncista os superficial por incompremsién. No sien-
do capaz de shondar ni siquicra en sus propias ideas,
sec mueve en el vaeio, al margen del fecundo eambio
¢ incremento de la vida teoréticn.

Por la ya spuntada carseteristicn de nuestra épo-
¢a, hoy mfis que nuncs se oyo, destemplads y vacun,
la protesta del misoneismo. s frecuente la impugna-
cién dogmétiea de las nucvaz doctrinas, o lng que se

A e e
TARDE OUE FUE ENCUENTRO

Se inmoviliz6 la siesta

y la hora -~ en puridad de sol —

cegé en mi recuerde el enigma de otra voz
que ya Mo era esperanza.

Nuestro encuentro fué fiera gquietud de manos
en callada pregustacién de abrazo.

Luego, las sombras descendieron de los &rboles
y se tendieronm a sus pies

como cuerdas que se templan

con un estiramiento cada vez mds tenso.

La multitud en gran vacilacién festiva
solo pudo guebrar con algn grito
la soledad propicia de toda dicha nuestra.

Tus labios pusieron su nombre en los mios;

Tun nombre! Palabra redondeada como un beso
que quiebra tode suefiv

Quemaz6n de un miedo que se torna inclerto,

Luego, en muda penitencia

Dios me aniquilé tu cercania

¥ tu ausencia castigé com rigor

mi ignorancia de quererte cotidiano, =

Hoy entre nosotros interpone
su apresuramiento el mar.

Tu nombre es la campanada
que me urge al templo de toda soledad sin ti.

Hermano! Maestro de la palabra intensa.
El agua me regala una carta
que tlene sabor a ligrima,

Amigo: sl te supiera hondura y regocijo
para este fervor mds alto gue la noche.
Noche dolerosa!
Noche gue siempre me cuenta tu olvide
mientras clava sus dedos
el llanto gue retuerce en mi gargamta
su amargoe apretén de selloze contenido.
Norah Lange.

divige atagues exeatos de toda mesura y del mis ole-
mental seatido eritico, ¥ que, por lo mismo, no tien-
den noweiiglnr o eorrogir Inx exngernciones de o ague:
Nax.

Declerdmdotox artieulos (e moda, el misoneista, con
el lesenfwde ficil que le es propie, desealifien, por
ejomplo. las teorfas v sugestivos puntos de vista do
Frewd, que ostin actuando como henéficos fermentos
de renovacidn y superacion en la estancads y nebu-
losa ‘‘eiencin psiquibtriea’’; la teeria de la relati-
vidwl de Einstein que, se estructure o no de acuerds
2 su formulacidén aetual, vstd en vias de modelar una
nueva imagen del universo; las ideas Dbiologicas de
von Uexkilll, aporte realmente valioso que nos revels
una reelidad y aspectos insospechados en el mundo
orginico, Impclidos por ¢l mismo resorte, los meea-
stas ultra-ortodoxos vituperan con cnconada pa-
sion el pujante ncovitalismo de Driesch. Nada dign-
mos del aspaviento ‘‘eicntifico’’ con que los especia-
Jistas rompicndo la clausura de sus patinosas vitrinas,
se lan levantado contra lo atrevida (y, sin duda, pa-
stble de una severa apreciscidn critica) concepeidn
de Spengler. Hay, eon fin, guicnes acentuando la se-
riedad formalista y solemne del misoncismo, hablan
indoctamente de las ‘‘trivialidades de Simmel’’, sin
cacr en la cuenta que tratar, por anchura de visién
v movido por esan fina ecuriosidad que muerde cn ¢l
tornadizo y sugento detalle vital (como cs ¢l caso de
Simmel, fildsofo de verdadero valer cuyas ideas y ori-
ginales puntos de vistn cstén sdquiriendo influencia
destneadn), temas de apariencie trivial, potencifindo-
los, (‘‘filosofin @e la coquoteria, de la moda, do la
aventura?’, ete.), no es lo mismo gue inewrrir en tri-
vinlidades.

Otro tanto ocurre con las manifestaciones del arte
nuevo, que, por su nidmero y calidad, estfin dandoe con-
sistencia y puleritud cada vez mayores a la tositura
cstétien — fibra tensa y vibrante en la compleja tra-
ma de la sensibilidad contemporfinea. El esefndnlo
que se ho heeho en torao do -cllas corre por la exclu-
siva eucnta de la incomprensién plebeya y-nlborota-
dora, centrada cn los criticos al uso (tipo Mauclair)
cuyn exigun capacidad los nucvos valores han teumido
la gran virtud de robasar. De aqui la  impotoneia fo-
biosa, coreadn por un piblico vasto, de ostos ¢‘erfti-
cos’’ para enfocar el srte de nuestrn época desde Ie
singular posicién que 61 exige.

Mas, lo curioso es gue Jos misoncistas dan dema-
sinde importancia & lo que, en la esfera do las ideas.
ellos Hlaman ‘‘moda’’, y su actitud de encarnizada
negueién frente a sus exteriorizaciones no se avieno —
por lo menos, sin eaer cn flagrante contradiceifn —
con la inconmsistencia que n estas les atribuyen. Lo
que cfecetivamente sucede cs que, al misoneista, su
instinto defensivo le hace presentir, oculto en el ro-
paje de csas manifestaciones, un enemigo cuyn posi-
ble intrusién on su ruinosa ciudadeln ideolégicn pon-
drfa cn evidenein, con grave dafio para la tronguili-
dad vegetativa de su morador, la inseguridad de la
ilusoria fortificneién.

Destacado suficientemonte el error de semejante pos-
tura, que implica una perniciose desviacién del inte-
leeto, un anacromismo de la semsibilidad, debomos re-
conocer que en las teorias de ‘‘inoda’’ — todos los
pensamientos vigentes — tan empeiiosamento desnere-
ditadas, palpita, sin dude, una realidad viviente cu-
yo eaptneidn v andlisis, por dificiles quo sean, es tarcn
cnlificada de o mente eapaz de meditar, Esta, al pron-
to, solo pereibe de aquells una alusién al seatido quo
I cs intrinseeo que la induce a busearlo, o apresarlo,
w definirlo.

Asi, tas nuevas ideas cstampan su impronta en la
mente plistica, y luego osta auxilinde y fisealizads
por ¢l espiribu eritico, diserimina, identifien y define
ln cstnein correspondiente, denunciadn por la huella
sutil.

A la estéril actitud estética y cristalizante que ca-
ructerizn al misoneismo opongamos la dinfmica plas-
ticidad de ln mente, siempre dispuesta a enriquecer-
so y ufiharae con ol aporte de lo nucvo.

Constuntemente nucves contenidos se ciernen on el
horizonte de Ja vida niental, incitando nuestra cu-
riosidad y nuestra apetencin de plenitud, nunmea sa-
tisfechas, Ln consccuencia, nnte las perspectivas eter-
namente cambiantes del pensamiento, sélo nos cs da-
ble abrigar la saludable conviceidn de que si en la
ilimitada ruta especulativa podemos. seiinlary, y de he- -
che seiialamos, posiciones sobrepasndas, ideas ya und-
nimes, cn cambio, no las hay que no pucdan ser su-
peradas, arrumbnday por otrax nuevas, exponcntes de
un distinte mddulo vitul. — Carlos Astrada.

Cérdoba, Dicienthre de 1926,
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BOURDELLE,

Autégrafo de Bourdelle a MARTIN FIERRO

rreras vy de las ballarinas Rodin emprendia la extrac-
¢ién del estilo, de la vida misma. Un sistema tan para-
dojal ne ha podido ser rescatadc mas gue por el genio.
Pero si la herencia de Degas ha sido recogida por pinto-
res de valia, los que han sucedido a Rodin no han hecho
mis gue acusar sus defectos. Se ha hablade mucho de
1a influencla te Carriére sobre el autor del ‘‘Beso'’,
Fsa influencia es mas sensible aun en las obras de los
Aiscipulos de Rodin gue pierden el sentido de la mate-
ria tratada y gue sacrifican las proporciones y el egui-
librio de las formas a un sutil modelado por la Inz qus
esfuma los perfiles, ablanda los voliimenes y juega en
la superficie de los cuerpos como el claro-oscuro emplea-
o por los pintores.

Es en este momento gue intervino Bourdelle. Sin
duda la impronta del viejo Rodin es todavia aparente
sobre sus obras de juventud como el ‘‘Monumento
2 los muertos de Montauban’’'. Pero ya en la era de
sus estrenos Bourdelle manifiesta un gusto muy pro-
nunciado por la escultura tratada poxr planos muy ne-
tamente repartidos y distribnyende las luces y sombras
en zonas de contraste. A medida qua &I’ se desarrolle,
esta tendencia no hari mds gue acentuarse, Estatuario,
‘Bourdelle se emparenta mas bien gue con Buonarotti,
con Phidias o mas aun con Praxiteles, con los griegos
arcaicos, los caldeos, y los géticos franceses. Salvo al-
gunos retratos directos, donde la estilizacién es ape-
nas aparente y ese busto épico de Ingres, al cual ha
traducido con una vehemencia que parece haberle lle-

BOURDELLE, — Roeberlé

por WALDEMAR GEORGE

vado fuera del cnidadoe del ritmo que le es comuiin, todas
1as obras de Bourdelle atestiguan su predileccién por
esta escultira ampliamente ordenada que subordina los
detalles al conjunto y que se acerca en la medida gue
es posible en nuestro siglo de anarquia constinctiva, a
1n idea de arquitectura. Ved primero sus bustos. B!
de Boeberlé con el esqueleto de la caja craniana puesto
en evidencla, los ojos muertos, la frente alta y com-
Dada hace pensar en algun busto de Sécrates. Aquellos
de France y de Mecislas Goldberg, este Gltimo sohre-
todo. estin concebidos como estelas. Bl procedimiento
de los rostros es estitico, Bourdelle no busca la ex-
presién fugitiva pero si el aspecto permanente gue
sabe dar por su andlisis profundo y a menudo detalla-
do del ‘*esgueleto’’ de la cabeza. Bourdelle separa ¥
pone en valor a cada misculo ¥ a cada rasgo de la
cara. No solamente no se limita a inventariar los ele-
mentos de su composieién, sino que los hace concurrir
a un efecto de conjunté. Un retrato de Bourdelle es
un organismo légico y homogéneo, La cabeza de Apolo
que anuncia las cabezas de las estatuas de los dngulos
del monumento ecuestre de Alvear, es hecha de planos
convexos y concavos con las avistas muy salientes.

Entre los bajos relieves gue ejecuta Bourdelle, fuera
de aquelios gue decovan la fachada fel teatro de los
Campos Eliseos, es necesario citar su friso del ‘‘Naci-
miento de las Musas’’ en La Opera de Marsella. Bl
cardeter de este friso es grafico y semejante al de los
relieves asirios. Los elementos de la composicién son
reducidos a un plano. Ningin escorzo, ninguna linea
fugada interrumpe la armonia de esta superficie bi-
croma de una perfecta simetria.

Tos monwmmentos de Bourdelle son NuUmerosos. Des-
pués del '‘Hércules Arguero’' con los misculos ten-
didos por el esfuerzo muscular, ese ‘‘Hércules arque-
ro'' ¢ue ha provocado tan ardiente controversias por-
que se apartaba de las nociones clasicas, o mis bien
decadentes de la mitologia, despuds de su “*Rodin en
el trabajo’’, el hombre-bloc vestido con una Dbiusa de
pliegues rectangulares, afrontande el bloc de mérmol
virgen, después dela ++penélope’’ de cuerpo ondulante
modelado por una flexible tinica, Bourdelle ha escul-
pido una de sus obras maestras: *'El centdure mori-

bundo’’, de misculos de acero, de un modelado sobrio .

v rando. Un monumento de la Francia gue esti desti-
nado para la Pointe dn Grave, donde desembarcaron
los primeros contingentes del ejército americano se
inspira, pavece, en los Korés de 1a:Acrdpolis. El monu-
mento del poeta polaco Mickiewicz es por el :/:ontmrio.
una obra gue no sveca ningin estilo histoérico. El poeta
estd representado caminando, calzado de pesadas botas o
la moda de su pafs. Se apoya sobreun rfistico bhastén y
una fuerza irresistible parece empujar hacia adelante
todo el cuerpo de ese gran patriota .gue supo presen-
tir 1a lberacién de su puebdle, y gue ha mantenido su
fé en el porvenir. Pero si los monumentos precitados
son obras de valor, ninguna de ellas puede compararse
con el monumento ecuestre del gemeral argentine Al
vear, que forma un verdadero conjunto y es clerta-
mente la realizacién mis importante de nuestro tiempo.
T.a jdea de un momunento ecuestre nos impone fatal-
mente el recuerdo de o0se mmortul»_Colleona que Ver-
rocehio levantara sobre una plaza Veneciona.

TL.a obra de Bourdelle soporta la comparacién con las
estatuas del maestro renacentista.

No solamente forma un todo indivisible,
hombre parece remachado al caballo, sino como frases
musicales sus partes se busean y se responden, Desde el
hocico del caballo de guerra hasta el brazo levanta-
do del General, desde la cola del animal al torso en-

no sélo el

WALDEMAR GEORGE, (ue
con su noble articule sobre
Bourdelle insugura su cola-
| boracién on MARTIN ¥IE-
RRO, es ol Jofe de Redac-
clén y critico de ‘'L’Amour
do YArt’’ uno de los drganos
de mayor autoridad on mate-
ria de axte moderno en Fran-
cia. El prestigio de Walde-
mar Goorge es grande on su
pais y el sxtranjoro. La Sor-
bona lo sancloné ol aflo an-
torior laméndole para ofre-
cor une confersncla sobrs ar-
tes plasticas modernas en su
‘'Grupo do estudios para las
idens nuevas''. Fuora de la
coleccién de ‘‘L'Amour do
1'art’’ lleno de notas suyas, Waldemar George como escritor
euenta una serie de monografias artfaticas eutre ellas ‘‘Picas-
go'’ y ‘‘Matisse’’, recientes.

)

BOURDELLE. — Centauro moribundo

hiesto del jefe se sigue el desenvolvimiento de la
composicion, amplia, ritmica, racional y slempre resplan-
deciente de fuerza.

T.os recursos innumerables de Bourdelle, recursos
artisticos y artesanos, apavecen al exdmen mis con-
ciso de 1n estatun. Ved como ha tratado los adornos del
uniforme y los detalles del jaez. Se piensa ante este
trabajo de orfebre en las armaduras de un cnatrocen-
tista: de un della Quercia o bien de un Benedetto da
Maiano.

Tas cuatro estatuas de los Angulos encnadran el
monumento y lo completan y aunque no esten coloca-
das en la misma escala de la figura central, lejos de
desmerecerla, le dan valor, Al encargar a Bourdelle de
honrar a su héroe mnacional la Argentina ha demos.
trado uma vez més gue la mejor manera de rendir
homenaje a los muertos cuya memoria se guiere per-
petuar es la de confiar la tarea de exaltar sus altos
hechos, no solo a los historladores, sino también a los
grandes poetas y a los grandes estatuarios que cantan
sus hazafias y crean una leyenda més vivaz que la
historia. Si Antoine Bourdelle ha contribuide a divul-
gar la leyenda magnifica de Alvear puede estar or-
gulloso y feliz de su obra.

‘Waldemar GEORGE.

Paris, 1926.

Fotos J. Rosoman ¥ Librairie da France. Derachos ox-
clugivos de MARTIN FIERRO).

BOURDELLE. — Ingres

309



MARTIN FIERRO

NUEVA’ VERSION
DE WALT WHIT-
MAN. — Jorge Luls
Borges Be ocupa on 08~
tos momentos de rea-
Hzar una traduccién
de ‘'Loaves of grass''.
Es empress importan-
te vortir a nuaestro
idioma lIn compacta
preduceién podtica &d
Whitman, y tiene par-
ticular interés hacerio
en la forma concebidn
por Borges; ' coflirse
tan extrictamento al
modele y al concepto
originsl dol autor que
asa posible poner al
lector en contacto con
el més genuino Whitman, en su estile famillar, aln en sus
vocablos en argot o bajo inglés de los norteamericanos. Solo
B9 conoce una versién al espaflol de esta obra, la de A. Vas-
sour, que no llena estss condiciones.

LA REVISTA ‘‘OMNIA'’ y PETTORUTI, — ‘‘Omniz,' re-
vista de La Plata en su No, 2, consagra & nussiro amige
Emillo Pettorutf un elogic desaforado, y por lo cual insficaz,
yerjudicial para el artista. Dice: ‘‘este pintor platenso de re-
conoelda fame mundial, que tanta inguletud diseminé en
nuestro ambiente, saturfindelo de nueves valores y empu-
jando la juventud por nuevos 'y agregd:
t4pasta echar sin apasionamiento de ninguna clase, una vista
general desde su arribo n estas tlerras hasta hoy, y nos re-
gulta admirabls ver lo prodigiose de la realizacién que mis
© menos hajo su potestad se ha consumado. La.llegada de
Pettoruti & nuestro pals 4d t6 un
artfstico sabre todo en el campo de la bolloza, Se transforman
1a arquitectura, la prosa, Ia poesia, la sacultura; en una sola
palabra, un cambio fundamantal y radical en ol campo de
nueetro ircipionte arte'’, etc, etc., etc. Fsperamos que ol pintor
Pettoruti, por honradez profesional, ponga freno z este
macaneador sin abuela que dice tanto diaparate a .propésito
ds &1, y que rectifique, porque el Sr. Pottoruti no ha desper-
tado ningin ° ni ha aquf 16
de ninguna clase bajo au potestad, Ni aiquiera su pintura
ha influenciado & otros artistas. Bl Sr. Pottorutl! se ha in-
corperado al vimi pr por otras antes
que é! logara al pafs, Bin Bu intervencién: es decir por
MARTIN FIERRO. Y de dicho movimiento aprovechd el
Sr. Pottorut! como tantos otros. Esto sea .dicho independien-
tomonte de nuestra opinién tan repstida sobre el artista.
Pero que lo sepan ‘‘Omnia’’ y sus lectorss. — B. M,

HOMENAJE A CARRIEGO

Al sur de la calle Paraguay, al norte de Ia
calle Rivera, al este del olor torpisimo del Mal-
donado, .hay un.barrio invisible de puro des-
conocido y que los tranvias verdes y como ver-
dinosos gue lo andan sin mayor entusiasmo,
nombran Villa Alvear. Asi opinan los planos
también, pero los habitantes .le han destinado
nombre mis ilustre y dicen Palermo. Es ba-
rrio adecentadito, juicioso. Tieme casas art-
nouveau {jcruz Diablo!) y nifias balconeras
sin {renza y muchachones que han aprendido
saco de pijama y hablan del foba y balaus-
traditas que parecen peones del ajedrez y una
sola cuadra sin empedrar. En ese hoy invisibi-
lisimo barrio, en su calle Honduras, el arrabal
fué descubierto para la belleza por Evaristo
Oarriego, intimo espectador. En 1908 ocurrié,
en plena equivocacion de los rubenistas.

Es justicia que tal descubrimiento sea. conme-
morado y que el barrio diga bien su carifio a
los manes de quien supo verlo tan bien. Nadie
como él merece inmortalidad ubicada, gloria en
breve lugar, pero pars siempre. Que una gloria
se publique en nombres de calles y sea maciza
en lipidas y en estatuas, no deja de ser una
cosa hermosa. Lia recordacién de los hombres
es traicionera y esa diligente mnemotéenica uni-
versal que es la inmortalidad, no debe des-
preciar esos signos. .. Carriego fué gran home-
najeador del suburbio; justo es que las pareci-
tas color de lejania se acuerden de él.

La idea ha surgido en diversos cendculos de
escritores. MARTIN FIERRO invita a una re-
unién el sibado 19 de Marzo, a las 18, en su
local Tucumén 612, 3er. piso, para realizarla.
La empresa no es exageradamente ambiciosa:
una placa en la casita que fué del poeta puede
bastar para la visibilidad de su fama,

ANTONIO VALLEJO A
EUROPA.~—A principios de
mes partié o Xuropa el joven
poeta ¥ critice Antonfo Va-
llefo, yue ha venido ‘otre-
ciendo on '‘Martin Flerro'*
algunas de sus mejores pro-
ducclonos, las cuales baata-
Ton para calificarlo entre
los mé&s prometodores da los
unevos eacritoros. Espafio}
de origou, viviondo en el
Uruguay o en la Argenti-
na, desde nifio, se asimilé
estrechamento sl amblonts.
Ua primer lbre repudiado
por el autor ‘‘Pan y la
fuenta'’, que no tuvo ecir-
culacién aunque pf algunos
comentarios criticos le inlclé enm la vida literaris, que incre-
menté su actuacién como redactor de este periédico, ¥y ocu-
pande al mismo tiempo el cargo que en ‘‘Cardtula’’, de
nuestro amigo ¥ colaborador H. Carambal; abandonara Evar
Méndez, guien dosde su fundacién inicié el '‘Panorama lte-
rario'! tan celebrado e imitado, con el pseudénimo Axgos,
hasta cuarenta semanas después. Argos Dos sfemanalmente,
desde hace meses, venin en forma ¥y
divertida, nuestra actualidad intelectunl. (Ahora lo sucede Ar-
gos Tres: nuestro colaborador Sr. I, Pereds Valdés).

“MARTIN FIERRO'' ofrece en oste nimoro varias firmas
nuevas: las del Waldemar George, Carlos - Astrads, director
do ‘‘Clarin’’ que debuts com un importante arileulo, Luis
Faleini gue presenta los nueves pintores uruguayos, Ricardo
E. Molinari, que traduce a St. John Perse, los espafloles
Jorge Guillén y V. A. Alvarez, ¥ al nuevo poata Barmardo
Canal-Feljéo, gue hace su entrada en las letras nuevas en
forma muy elogiable,

LA MUERTE DE RILKE ne fué anotada por ningwn dia-
rio argentine y mucho mencs .comentada su vida y obra pa-
ra ilustrar al piblico sobre este gron poeta quo zcaba de
perder la humanidad. Nuestros diarios no omiten la menor
cosa que le transmitan las agonclas extranjoras: Jla calda
de Chaplin de su locho que lo hace sangrar la nariz, la las-
timadura de un dedo de Jack Dompsey, puorilidades creti-
nas. Pero muers un escritor que ne os popular y las agoncias
Y redacclonos do diarios Ignoran en absoluto de quien se
trata, No es el primer caso: cuando muri6 Marcel Proust
{1022) pasé lo mismo. Ningin gran rotative sabis fuien
era. Igual cosn ocurri§ cuando morin Ronoir dos afios 'an-
tos. Todo esto o5 simplemente una verglienza de nmestro pe-
riodismo. ¥a ¢to no tienon los grandes diarios redactores flus-
trados acercn del movimiento intelectual mundial, y loa hay en
Busnos Afres, podrfan por lo menos tener archivos al dfa.

"EL SALON DE PRIMAVERA URUGUAYO

La aguda sensibilidad lo lleva por momentos a 'suti-
lazas peligrosas para la integridad de su obra. En el
“Retrato”, que completa su envio, admirable armonia
dc grises jugosos, sobre la cual estalla la nota roja
del 'sombrero, vemos flaquear el amplio dibujo cons<
tructivo de Bazzurro, Los empastes sucesivos modulan-
do el color, en busca de la forma expresiva, han des-
truido la plenitud de esta figura, alejindola de la cla-
ridad necesaria.

“Retrato de 'mi hermana”, “Interior” y los dos cua-
dros de Lola Lecour, constituyen la sorpresa de este
Salén.

Reaccionando contra la tendencia tan generalizada de
considerar como. retrato, lo que solamente es documento
iconogrifico, estudio de forma y de color desviacién
artistica que ella misma ilustrara el afio pasado, con
ese hermoso estudio titulado “Retrato de mi padre”,
este afio nos presenta un “Retrato de mi hermana” don-
de el documento plastico se eleva a la jerarquia de cua-
dro, es decir a obra del espiritu. A pesar del evidente
arcaismo natural, que revela una voluntad constructiva
y una necesidad de sintésis, este retrato vive con la
vida del espiritu, porque ensaya expresar un sentimiento
humano mediante un orden y un equilibrioc puramente
plasticos.

La plenitud escultorica de la figura, de tez tan blan-
ca que se irisa de todos los reflejos, destaca su volu-
men generoso. El rosa de la bata se abre como her-
mosa flor sobre ¢l tapete verde de la mesa, donde des-
cansa un libro de un blanco célido. Por el ventanal que
sirve de fondo al cuadro se dibuja la arquitectura de
un patio donde anochecen lus azules y los violetas. De
este Retrato, de noble intencién artistica, Lecour pasa
a construir “Interior”. De aquella tela a ésta parece
existir un largo reposo de meditacién. El lenguaje es
mas libre, mis fresco, mds rico. Las lineas dominantes
del cuadro, destacan planos de color que una armoniosa
valorizacién desarrolla en profundidad, desde un primer
plano en sombra hasta la luz méxima de un camino
calcinado por el sol. En el centro del cuadro, un grupo
de dos jévenes a contra luz; una vestida de color vio-
leta la otra de blanco,

Las formas son plenas, los colores generosos, Los va-
fores situan con justcza los elementos del cuadro y acla-
ran. su composicidn. La agradable sorpresa que pro-
duce este cuadro nos confirma en la creencia de que
esta jovem; que es pintora por instinto se revela artista
por un espfritu claro que canaliza la-pasién hacia un
orden armonioso. Sus pocos afios, hacen pensar en un
caso de intuicién,

Guillermo Rodriguez con “la Diligencia” — panncau
para el nuevoe Correo—ha realizado su mayor esfuerzo

pictérico. Es fruto de una gran honradez artistica.
Pero esta obra se resiente de un realismo demasiado

objetivo que no jerarquiza las partes. Todo ha solicita—

do al pintor, por igual. De ahi que falte 1a valoriza-
cién necesaria, que aclara el cuadro. Esa tela exigia
mayor simplificacion, Este ohjelivismo, demasiado de-
tallista, se hace todavia mas scusible tratindose de una
decoracién mural. La serie de “Tmpresiones” de Minas,
son en cambio pequefios paisajes que trascienden del

ECRIT SUR LA PORTE

Yo tengo una piel color de tabaco rojo o de mulo,
tengo un sombrero de médula de salico cubierto de
tela blanca.

Mi orgullo es que mi hija sea muy bella cuande

ordena a las criadas negras,

mi jibilo, que descubra un brazo blanquisimo en-
tre sus gallinas obscuras;

y «ue ella no tenga vergitenza de mi mejilla ruda
bajo el pelo, cuande yo entro embarrado.

Primero le doy mi litigo, mi calabaza y mi som-
‘brero.

Sonriendo ella me seca la cara sudorosa; y lleva
2 su rostro mis manos grasosas de haber probado la al-
mendra de cacao, el grano de café.

Después ella me trae un pafinelo de cabeza cru-
jiente; ¥y mi ropa de lana; agua pura para lavar mis
dientes de silencioso:

y ol agua de mi cuveta esté allf, y yo escucho el
agua de la fuente dentro de la vasija.

Un hombre es duro, su hija es suave. Que ella
esté pendiente ’

2 su retorno sobre el escalén més alto de la casa
‘blanca, h

perdonando & su caballo de la apretura de sus ro-

dillas,
él olvidard la fiebre que tira la piel del rostro
hacia adentro.

Yo amo todavia mis perros, el llamamiento de mi
mis fino caballo,

vy ver al fin de la calle de 4irboles a mi gato salir
de 1a casa en compafifa de la mona...

todas las cosas suficientes para no envidiar las
velas de los veleros

que yo apercibe a la altura del techo laminado sohre
la mar como un ci¢lo.

. St. John Perse.
Lo tradujo R, B. M. '

documenio objetivo a sensaciones coloreadas, en los
que el artista subraya su sentimiento delicado de la na-
turaleza.

Petrona Viera, con “Payanita” realiza uno de lns
aportes serios de este Salén,

En esta tela la forma y el color siguen un proceso
paralelo de simplificacion, dirigidos por una voluntad
preocupada de construir grande. La entonacién general
es un tanto fria.

Alba Padilla es otra muy joven pintora, que se im-
pone a la atencidn con un retrato de mujer, Es' un be-
llo esfuerzo, donde la materia pictorica aleanza ciertx
suntuosidad propia de un pintor nato.

Ariosto Biclli es otro pintor bien dotado: En “Na-
turaleza Muerta” se le vé seriamente preocupado por
dominar su lenguaje. Pero como el espiritu no preside
a su labor, su eficacia no va mas alld de la anécdota
pléstica. B

Romeo Baletli con “Acacias” y “Colina de los pinos™
se mantiene un delicado pintor de jardines. Podria de-
cirsele, que “"a fuerza de contemplar y de copiar olvida
de sentir y de pensar”,

En este pintor la falta de meditacién que recrea la
realidad, malogra preciosos dones. Olvida, quizas dema-
siado, que la perfeccién imitativa no es la perfeccion
del arte.

Norberto Berdia nos produce la impresién de dis-
traer su fuerza en aventuras para las cuales todavia no
estd maduro.

Carbajal y Fayol, por falta de disciplina en los es-
fuerzos que supone toda realizacién artistica, presen-
taron incompletos dos ensayos pictéricos dignos de
mejor suerte,

La_cscultura apenas si estd representada con cierta
nobleza en dos trabajos. Ramén Bauzi expone una ca-
beza tallada en madera. Una forma grave, realzada por
la riqueza del material obrado con inteligencia.

Un busto de mujer, por Dante Contestibile llega a
alcanzar cierta realidad pldstica por un bien intenciona-
do ajuste de los planos, Lo demds carece de inquietud.

En la scccién “Artes Decorativas” Santiago Cozzo-
lino expone un conjunto de joyas, superior a los de
afios anteriores,

Esta vez no vemos las “soi dissant” formas indigenas.
Se nota una mejor estilizacién de la flora y la fauna en
motivos ornamentales, Preferimos, sin embargo, Jas
formas inspiradas en la geometria de los cristales. Las
piedras de color estan dispuestas de modo que se con-
ciertan con los metales para destacar el color de Jas
mujeres o de los vestidos que deben alhajar,

AMontevideo, 1926, Luis FALCINI

~ Archivo Historico de Revistas Argentinas
http://www.ahira.com.ar/
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AUTORES ESPANOLES NUEVOS

(Especial para «<MARTIN FIERRO»)

D. VAZQUEZ DIAZ, — Adolescente

D. VAZQUEZ DIAZ. — Estndios pa.ra; una pintura mural (6leo)

EL PARAGUAS EN EL VIENTO

El seiior Huso conduce a su wonata avecilla conlra-
dictorias el plumaje la impide emprender el vitelo. ¢Iiu-
so, quién? Seitor Iluse se lama ¢l seitor del para
gtias. ¥ el viento — muy sutil, ati mds real — sitla
a quien por imaginacidn pretende esquivar el orden
de la Naturalesa. jQué ordenada la gota de lluvia!
Fiel a una falsilla cac para no torcerse en la immense
plana de la almdsfera. jSacro Llovedor, experio ra-
ligrafo! ;Oh, redondvles wocales! El alfabeto de la
Muwia carece de consonantes:. es ol mds alld del ita-
diano. Por eso Hueve tormentosmumentc en toda bucna
dpera de la Creacidn.

También cn las dperas del lealro retwinban tormen-
1as, con fulgores agigantados en ampliacién critica. ¥
como rara ves se reparie el papel de aguacero 6 un
agita de veras, el mitsico propoiie o sus miisicas, hasta
a los celesies violines, la imprecacion de las nubes a
Ados cantantes, sorpreadidos en descampado. La heruo-
sura de la tiple, el finchamiento del tenor rehuyen, en
Jda dpera, el paraguas que, al revés, tantos ditos de la
opercta ha guarecido en ol cspacio tan breve de que es
.cohonestadora techumbre. Tampoco se auna al decors
de la milicie. 'Y erran, pucs, los burladores de este
instituto.

No, no. La opercta crige como obelisco de su gran
.avenida al paraguas, y ¢l milite — wmeditelo el adverso
.a la ticona — cxecra esa ticona sin filo ni garbo: es-
toque de toreador para un tdeal de corrida curopea,
demasiado inocna. ¥, sin duda, fnuzgdndonos -a todos
miilites, s¢ esfuerza ¢ wiento porque nadie logre abrir
ol paraguas, en ¢l que sélo consiente su ser poicncial,
reducido a swma concisidn: la linea recta. El paragnas
cerrado designard asi la distancia mds corte entre dos
fuitos: el seifor luso y la Realidad: la luvia, si
Mugve, jY si no lueve? En este caso, la actilud recli-
Iinea incorpora un wvalor de basidn v, en cuanto bas-
Aén, de arma.

jdrquetipo de arma! Luctuosa negrura insimia los
_propésitos luctuosos, conciliando violencia con criansa:
un hito previe por la victima. Y no puede servir sino
en campaiia tinica. tAsesta con ahinco ol golpe en cof

e
BERROTERAN y Cia.

AGENTES DE REVISTAS YPUBLICACIONES
LIBRERIA

Solicitan relaciones con editores
americanos y espaficles

Deben enviarse muestras y pliegos
de condicionss

' Apartado 263, Maracaibo
VENEZUELA
e

contrincante? Pues atin mds se resolverd contra si:
quedard rola de muerle. A imagen del perfecio gue-
rrero, 2o sebrevive a su guerra. Moral del paraguas:
que en toda lid x con rigor obligatorio se equiparen las
bajas a los combatientes. Se objetard: doctrina heroica
¢s, pero demasiado evidencia que no procede de téc-
nico sino de aficionado.

Dec actierdo. El paraguas, o estilo de arma, lo es
de lance: se rompe sobre el projimo en wvacacion, cuen-
do no Musve, jMas, evisten técnicos de la heroica ge- .
nerosidad? Arma por accidente, pero cudn oporiuno: ‘

2000002000008

ensesssssaIvee oe

PARIS, QUAI D’ORSAY ()

Como ya no volveriz al Hotel di posesidn a un mo-
zo de mis equipajes y yo me quedé con la Gaica car-
ga, pero bien abrumadora, de la enorme pesadumbre
que me producia el abandonar Paris entonces, no ha-
flando para ella mozo de cuerda iddneo.

Ful a despedirme de mis amigos, Por -la tarde po-
dria enconirarlos reunidos a todos en la tertulia del
café Soufflet, pero juzgué demasiado fuerte la im-
presidn de separarme a la vez de todos ellos y preferi
las despedidas individuales. Fraccionando la emocion
se haria mis levadera. Mejor era ir cortando uoa a
una mis raices que arrancarme de la ciudad de cuajo.

Estaba un dia muy hermoso, soleado y optimista,
pero a mi todo me parecia trisic en torno mijo. Ca-
minaba envuelto en mi tristeza como dentro de una pe-
cera de castigo. Iba por la orilla izquierda del Sena,
rozando la {ila de puestos de los buquinistas, sin mas
volunlad que.la minima indispensable para caminar.
Dudaba a veees cntre seguir ¢l muelle hasta llegar por
frente a la Concordia o cruzar ¢l rio cuando algin
puente me venia a ofrecer la orilla opuesia. Un vapor-
cito me venia siguiendo por cl rio; me pasd y lo [ui
luego empujando con Ja vista, llevindolo con pértiga,
hasta meterlo por un ojo del inmedialo puente.

Alds alli ohservé la animacién que hay siempre en
las proximidades de la cstacion de Quai d’Orsay, ca-
heza de la linea que va a la frontera cspafiola. La
cstacion me parccid enlonces la cabeza de un reptil
cnorme, alli en acecho para tragarme a las pocas ho-
ras, engulléndome cn las entrafias de su ser, llevando-
me por las innumerables vucllas y revueltas de su in-
testino gigantesco hasta dejarme en mi mismo pueblo
itan lejos ya del mundo! El contraste entre Paris y
el apartado pueblito mio se acentuaba ante ¢ mons-
truo aquel que daba plastica realidad a lo de puehlos
que estan a la cabeza y pucblos que van a la cola.

Valenlin Andrés ALVAREZ.

Madrid, 1925 .

(1) De la novela inédita “Sentimental Dancing”
{Fragmento).

on una controversia, como argwmento, a guisa de voto
en elecciones, acaso en una revolucidn. (Por cierto, la
Ihevia mojard wmds al minisiro bajo dosel que ol des-
garrado revolucionario, peatdn de un /mi.n_zja ventdero.
2Una lnwia sariste va a referirse en un diciembre a
quien discurre por lierras comunales suspeiso del plo
del ruiseiior en otro junio? Ah, revolucionario, no te
apttres: mds se moja ol pudiente que pudo mercarse el
paraguas).

Paraguas: arma contra el hombre, no contre la Na-
turalesa. Armarse contra lo naturaleza se dice con
hrermoso término: civilidad. Civilidad: cortesia. Frente
al caer de un agua cnojose, el paraguas aventura un
simple riego: se abre. §Y qué ocurref La metamor-
fosis de cada una de sus wvertientes en cateto cortés
de la llquida recta — el otro cateto—. Porque hay 1
tridngulo. De stbito se han tendido las hipotenusas
fantdsticas. ;Oh maravilla, sinfesis de firmamento, Liu-
via y Voluntad Humana - o paragtas —! Fuera queda
ol hombre mismo en tu fesadwmbre corpérea.

Y ¢l doble tridngule prodigioso comunica al sefior
Tiuso wn impetn ascendente. jAy, el sefior Iluse le
reprime! No-se sospecha en crisis. Es 1 personsje
demasiado centroenropeo para conocerse como ial sos-
tén de la sublime mdquinag de una posible Ascensidn
sTal ves de una Revelacion? Pero el Espacio en que
cxiste el doble tridngulo prodigioso no se confunde
con ese otro espacio en que Uneve. El Espacio es un
descubrimiento de la filosofia. ;Si ol sefior Iuso se
alsara a esc pais ultra-fisico! Alicorto, insiste en su
intencién meramente fisica, y fracasa: acordado a la
cxperiencia'y o sw luvia, se moja.

JEs decorativo el paraguas? Apenas. jDeportive?
Apenas. jContundente? Apenas. ¢UHHI? No, jSerd un
objeio absurdo? No cs absurdo, Pues entonces, jqué es,
on esencia, ol paraguas? Dos catetos. jOh, -doble tridn-
gulo prodigioso! Paragnas: wna invencion filosifica,
mal conpcida attn, destinada bdrbaramente a usos in-
adecitados.

Jorge GUILLEN.,

Adolfo Bullrch & Cia

Avenida ALEM 1950 y LIBERTAD 1662
BUENOS AIRES

Sucursales y remates ferias periodicas de  Hociendas
en Chascomgs, Necochea “Souce Bullrich”, Est, La
Larga, P.C.S.; La Dulce, General Viliegas, Villa Saa-

ce, Energia, Loberia, Venado Tuerto y Villa Voleria.

Local para venfa de reproducfores en
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VALERY LARBAUD Y SU OBRA

Espocial para “MARTIN FIERRO" (

Valery Larbasud so afirme ssi en su olrs como un
oscritor do una complejidad y una duetilidad extra-
ordinariss. Muy de su raza y do su pafs, muestra un
sentido' do la armonfa, del matiz, de la iromin genui-
namente franceés, & la vez que eseribe una longua
purs, rica y tan sutil que las diffcultades parocen en
olla’ ascumuladas do intonto parn sor dominadas, como
lo ha notado un critico .(1). Muestra ademds un cono-
eimiento profundizado de 1bs clfisicos naciomales, que
se, ovilloncie en su estilo y en ciortas phginas eriti-
cas, como la cansagrada & Malherbe e Barnabooth,
la dedicads o Axntoine do Nervézo on Ce Vice Xmpuni,
v sobre todo on slgunos do sus recientes articulos de
¢La Naeién’’!, Por otra parte, cosmopolita nuténtico,
rovels un sentido do la vide extranjors, un semtimien-
to de las almas lejapas profundaments verdadoro. Ha
tratado nsi del mundo cosmopolita con realidad polpi-
tante y ha aportado a la litoraturs francess un dominio
‘nuevo: la Américs Espaiiola. Puos on tanto que Merimé,
on sus dramas, no ha hecho mfis quo cxplotar el fal-
so color local de ese munda, y John Antoine Nau, en
sus novelas admirables, no ha logrado sino pintar el
paiesjo y ol ambiente (sus personmajes principales son

ouropeos y la comparse americans estd tratadn como
caricatura) nuestro nutor ha conseguide interpretar ol
fondo 6tnico y el eardcter exterior hispano- americanos,
total o parcizlmento, en todos sus libros, con excep-
cién d¢ Amants... (En Enfantines Pasan, sobre una
Iinee, dos bolivianitas muy vivas). Insigne servicio que
jamfis podremos pagar debidamente. El hecho de que
s6lo uno do csos libres haya sido traducide al espafiol
(Fermina Mfrquez, por E. Dicz Cancdo) serin pues,
incompronsible si le incuria y la pacaterin de nuestros
editores no nos fueran conocidas. En osta actitud cos-
mopolita. Larbaud ha side un iniciador. Sin duda ha
tenido antecesorcs.-No:me refioro a Pierro Loti que,
més quo un nmovolista, ha sido un viajero sentimontal.
Pienso on John Antoine Nau y on Claude Farrére.
Poro Nsuy por diversas razones no ha trascendido, y
Farrére no ha sido seguide on su manera. Hay que
¢reer, pues, que Larbaud ha sido ol inicindor do oste
movimiento que llove hoy @ tantos sutores jévemes a
busear los motivos pars sus novelas on los pajses ox-
tranjoros, onriqueciendo asi la novelistica nacionsl, Co-
mo artiste, Larbaud aparcce ton personal cuanto mo-
derno, Comprendiendo que la forma ha do amoldarse
al ssunto y no el asunto a la forme, 6l ha salvade

los l{mites -de los géneros tradicionsles, dando o sus.

novelas facturas nuevas y diversas; opisédica, de dia-
rio fntimo, de monélogo interior, La novela comin,
con'su ‘/prosontncién’’, su intrign y su desenlace acla-
rador, lo parece una ‘fvieja armazén’’ destinada a des-
aparecer. ‘‘Parn hacér novelas asf — me ha dicho —
no hoy més que inventar una intrige o ‘‘tomarla de
1n Historin y pasarla a un ‘‘préctico’’; pronto ten-
dremos la obra, heckita. Pionsa que la moveln moderna
he de cntrafinr esa ¢‘conciencia’’ que muestran las
obras de Conrad y que constituye una unidad interior.
esto og, que on olln el sutor dobe paner, bajo lu for-
ma impersonal, su manera idiosinerfisica do comeabir
y sentir lo vida. Lo cual, & su vez, es acercar lan no-
voln o Ia poesfa, haciendo de elle la monifestacién,
en forma indirecta, del lirismo porsonal, designio para
m{ gratisimo y que vengo sostoniendo desde hace tiem-
po en mis crémicas del ‘‘Mercure de Frence’'. Empero
Larbaud ¢ree que su Barnabooth no os precisamente
una. novela. Pienso yo que hay que dar csta demomi-
nacién & todas las obres de génoro romnncosco, en sus
diferentos y nuevas formas, Pues lejos de estar en cri-
sis, como se ha dicho, ln novela atraviesa hoy por un
perfodo de transformacién fecunda, quo croa dia o din
formas nuevas. (3Lo comprenderin alguna vez los eri-
ticos cspniioles y americanos?) El novelista en Lar-
baud, sparece pues, duplicado de un analista y de un
pensador, y éste se muestra, o veces, comoe un mora-
listn ol revés, o inmoralista, Pero las ideas o las para-
dojes quo desarrollan no parecen nunca interesadas,
tendenciosas, (como las de esos pseudo-artistas que so
proponen hacer, en ln novela, cstudios ciontificos) si-
5o, al contrario, tan libros y tan sensibilizadas que se
tornan verdaders expresién lirvicn. Exr cuanto al psi-
cologo, yn se ha visto con qué segacidad interpretn
las crisis sentimentales, y en estc somtido su labor re-
presenta, on verdad, como lo ha notado Jean Royére
(2), ‘‘el regocijo del alma al descubrir la vide pro-
funds, seereta, milagrosa del amor joven’’, Poro se ha
visto también con qué sutileza busce en el dominie
de lo inconsciente, llegando o aprehonder el tul inmate-
rial da los suefios infantiles, ¥ en ésto se muestra real-
mente original, pues lo rogién de los sueiios mo ha si-
do adn suficientemente oxplorada por los mnovelistas
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frauceses, de modo quo si artecesores tiene {no dige
maestros) habré que buscarlos entro los grandes au-
tores del Norte, como Dickens, Andersen, Bjoernem,
S. Lagerlof.

La actitud de Valery Larbaud en In vida literaria
contrasta con In que adopta ln mayorfa de los eserito-
ros franceses tan eximios en su arte como em ese otre;
la Estrategia literaria, del cual Fernand Divoire nos
he dade el manual més fino y surcfistico. Viajando a
menuda por Europa, s6lo pasae en Paris algunos meses
de la primavera y del otofio. ‘Apenas so le ve en las
reuniones do escritores, no frecuenta los sulones lite-
rarios y no publiea dos libros per afio, Sus obras son
ol fruto de largo ticmpo de gestacién y de labor. Fer-
mina Mérquez, lo ocupé cuatro aiios, Barnabooth scis,
Enfantines cuatro, Amants,.. scis, Trabajn para su
propio regocijo, y naturalmente no publica sino cuan-
do ln obra lo parece acabada, No es, sin embargo, un
wislado ni un infecundo. Cuenta con wun grupo de ami.
gos ficles que le rodea, tanto on Parfs como en los
otros contros’enropeos. Dirige, on compafifa do Edmond
Jaloux, Andrés Germain, Philippe Soupault, ‘‘la Re-
vue Buropéenne’’ y colabora coustantemente en ‘‘La
Nouvelle Revue Francaise’?, ‘‘Commerce’, y en la
bella publica¢ién de Adrienne Monnicr, ‘'Lo Navire
d’Argont’’. Ejerce asi una accidn literaria sostenida
y muy benéfiea. Pero &l cree que el artista, para po-
der ercar, debe ante todo vivir y vivir una vida in-
dependionte, como los péjaros que, dueiios del aln y el
ritmo son los mejores poetas. Y sin abandonar sus ta-
reas; emprende o enda instante el vuelo.

Personnlmente, Larbaud, vigoroso, serio, de una re-
serva hermética, pero también fino, de manos frigiles
y maneras suavos, presentn un contraste raro de cner-
gla y delicadeza, do oesquivez y benevolenein. Al ha-
blar con 6, su gesto impenctrable, su palabra mesu-
rade me han desconcertade algo, pero luego su mirpr
profundo, su voz vecilanto me han revelado su ver-
dedora naturaleza. Dste poetn (pues Larbaud es, en
todas sus obras, un poeta) muestra de nianera osten-
sible al nifio grande que hay en todos los artistas,
exactamente como nuestro gran Rubén Darfo. ¥ tal
impresion definitiva me ha llenado de satisfaccidn,
porque Rubén fué pars mi el mejor do los amigos.

Al visitar a Larbaud, he notado en su cuarto de
trabajo, sobre una biblioteea baja, toda un ejéreito de
soldaditos de plome. Los soldaditos de ls '‘Grande
Epoque’’ do su infancia. Y no solamente franceses o
europoos; de todos los paises hispanommericanos; pe-
ruanos de quepfes nzules, chilenos con cascos n la ale-
mana, ote. Mds aun: un batallén de amazonas desau-
des y con el dotalle complementario de las ecjas que
singulariza o la ‘“Bve’’ de Van Eyck del musco de
Brusolas. Larbaud los haee modelar, segin sus indi-
tal_on0s, & un amigo suyo, artista en la materia, Me
presenta al General San Martin, soberbio en su casaen
galeads,

—. Y ecate persomaje? — lo pregunto designando al
general dol ojéreito pernano.

-—E1 vmperador del Perd.

—jBarnabooth] Yn 6l me habia dicho que pensaba
contiruar la historia de su héroc, quien Megaria tul
vez o s2r autéerntn de sm patrin americana.

1Oh, quorido amigol No eseriba usted este libro sin
vigitar antes la Améries cspafiola, ‘‘la América fro-
gante de Cristébal Colén’’l Hay allf cosas do que to-
dos los libros no podrn darle idea. Hay, ciertamente,
ol guano en las costes del Pacifico, los frigorificos
colosnlos en la Tierra del Fuego, ¢l Panamericanismo
en los circulos oficinles. Pero hay tembién las muje-
ros més dulees del mundo, ol arte primitive mis gran-
dioso de los siglos, los phjaros mis lujosos de In eren.
cién, ol folklore mfs curioso del wmiverso, Y cn Jas
selvas intactas, eatre las cumbres inholladas, esc puis
maravilloso que los conquistadores busearon en. vano,
que los poetss no han descubierto sun. |Quién sube. si
Barnabooth lograrfa hallarlo! 4Su padre fué Rey del
Guano? El seria entonces Emporedor del Dorndo.

Porfs, Marzo do 1020, Francisce CONTRERAS.

(1) Frédéric Lefévre: Une hewre avec Valery Lar-
baud, ‘‘Les Nouvolles Littéraires’’, 13 mayo, 1024

(2) Trois Romanclers lyriques, ‘‘La Vie'!, Prris, 1§
do Fobrero 1924.

$8%%%

“CHANGER D’ETOILE”
por MARCELLE AUCLAIR

Tn amor filtrado en los mejores afios de ung apa-
sionada adolescente, una visién casi puoblering de eiu-
dad americana, contrastec do unn urbe cosmopolita,
cambio brusco do temperaturn amoross, olvide de un
amor que cehd hondas rafees: todo esto abundu en
In novela “‘Changer d'ctoile’’ de Marcello Auclair.
La influencin de ‘'Fermina Mfirguez’! parace oviden-
te, pero & través de una ventuross coincidencia de ospi-
rity, In sensibilidad delicadisima de Marcelle Avelnir,
enarboln Bu visidn personal de un ambiente americano
vivido ¥ menos literario, tal vez, que en la novela de
Valery Larbaud,

Los primeros capitulos trunsparenign cicrto cnean-
to de wndlisis Proustinno, muy puro, penctrante y
calido, que luego se mualogra por un viraje inesperu-
do de¢ la moveln, que va haciéndose de afucra a oaden-
tro. La narracién cn forma de diario amoroso, apunta-
do en ‘““La novela del amor doliente’’ se costintn
aqui. No ha variado Marcelle Auclair en su nueve
libro: orginicamente ¢s ln misma nnotadorn de sen-
timientos eseogidos. Ll amor contado por una wmujer
que quise scr amada o su maners y no pudo: he
nqui cn sintesis la noveln de Marcelle Auelair, Hay
un eambio alrededor de Mnrcelle Auclair: ex el medio
gue influye, Parls no e¢¢ lo mismo que Santiago de
Chile. Su arte s¢ ha renovado totalmente. En las ord-
nicas de ‘MARTIN FIERRO' se palps la transfor-
macién de la eseritora franco-chilena.

Fn cuantn n Ing personajes, s¢ resumcn ¢n uno
sulo: yo. Detriis de ese yo parcce osconderse wndi
Auclnir desfigurada por Ja ficeidn novelesen, Esto gé-
nero de novela autobiogrfifiean eos ol mds diffeil de
todos. Hacer girar alrededor de un personaje vinico y
vepetido o cada instante el interés do una narraeidn,
cucste tunto trabajo como interesar o un amigo, ha-
blandele un dia cntero de wno mismo. Por eso, en
esta clase de empresas sc lega a ln reduceidn ins-
tantfines o al fracaso mis lamentable. Mareelle Au-
clair ha triunfado on su inteato de conquistarnos pa-
ra su ¥yo. Los cpisodios de su vida amoresa -nos con-
mueven; hay demasiada  ternura pare no semtirnos
emocionados. Pero, ha querido ser sentimental, Mar-
celle Auclair en esta noveln? Tuterroguemos en todc
caso, a esc enigmitico personaje Dv. Pereda.~I P. V.

e

“ENM TORNKO A DEBUSSY"”
por M. ARCONADA

Mgs rtoverencial gque Coeteaw, ol eritico espefiol
Arconade se propona estudiar el clima musical de
Claudio Debussy anotando analitice y sintéticamente

¢} contenido gascoso de csn atmésfera que llena In pro-

dueeidn Jdel geninl misico franeés.

Lo tibin temperutura Debussyanu es mfis submmx-
na que adren, Tode su misien parveee deanrrollarse
debajo det agua, Lo atmésfern u lo Puvix de Chavannes
no ea propiamente le adoptada pov Debussy, serin ¢n
todo caso, ln atmésforn Jo un pintor-buzo. En ‘“‘La
catedral’’ hay sonoridades que traen un perfume n
madreporas y corales.

Prostigiado por los burgueses como oxeesivamente
moderno, Debussy aparcce en ln obra do Arconnda.
en su tomo modio de romfntico finnlizante que ter-
mina une ctapa del arto.

En ningiin momonto el desco de teorizar en favor
dc ln nucvn cstética Satio y compaiiis, nsalta al jo-
ven c¢ritico espaiiol; ¢l respeto & Dobussy si no es
idolatria, os por lo ienos, reconocimients. Un eritico
de vanguardia — el mismo Cocteny, hubicra destrozado
el drbol Debussyane para hacer rctoiiar al grupa de
los scis, Arconade aplaude ¢l anti-Debussysmo de Satie
y su prole, viendo en cllo un gesto de audacin y de
personalided al no seguir ¢l camino trillade de Ja
misiea purn, pero sl mismo tiempo rocongco en De-
bussy el mérito de saber colocar wn pararrayo o la
tormenta waugneriana, de haber sido restaurador de la
francesa interrumpida desde Ra-
meau y de traer en su balija de visje s Rusia, el

tradicién musical

muficco-sorpresa Mussorgsky.

Libro do erftiea purs, “'En terno & Debussy’’ rompe
con !n bibliograffn o base de crudicién téenica o de
barata literatura musiedl, Crea un gémero nuevo al
utilizar procedimientos de ecstéticn moderna y esque-
mas cxplientivos do gran utilidad. Se respira como
une atmosfern de sugestiones ostdticas, que recuerda
mucho & esa otrs de la misica Debussyana, — I P V.
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‘‘El Amor Agresivo”’

Marinni ha eserito cuatro libros, de los cunles yo
donozco parte del tereero, ' Cuentos de lo Oficinal’y y
ol cuarto, con el titulo de '“El Amor agresivo’’. Cuando
lei aquel, noté nlgunas inconvenicneing de diversa
indole, corroboradas ahora por su dltimo libro. Literatu-
ra, ¢ mejor simple eseribir sin higienizacién, o fin R
degviar Jo indtil. Fs muy posible que esta falta ocurr,
no tanto por desateneidn sino mfs bien por ne permitir
gue pase un poco el tiempo, ese tiempo neeosario pars °
llegar @ leer con empeiio critico Ju obra propia. §i de
este modo hubiese obrado, ‘‘Elamor agresive’’ podria
ser mejor. Bl lector ticae momentos en quo exije ideas,
al menos euando no hay literature; pero lug dilatedas
superficialidadoes suplantan todo. La propia sucle ser
tan pobre como lo destacan estos ejemplos:

ftyo he comocido una muchmcha que no teais

imaginacion, la pobre. Cuando Je cogis la mano ¥ re
I oprimie, rceién entonces olla comenzaba apenns
a sentir ol amor. ¥ queria... on fin: no queria hn-
blar, porque las palabras io-le suseitaban ninguna
emoei6n; ella gueria ver v toear, semeillamente. No
cstando yo presente, jumis pensaba on mi, y esto
me lo confes6, la pobre. Pero cra porgue la pobre
no tenia jmaginacién; no podia, con una sola pa-
labra ni con diez, ni con una mirada, ni eon pen-
sar retrospeetivamente, no podia, lovantar, creay,
ni una eseena amable’’

(‘Hasta que quicro huir, y cuando me estoy yendo
0 cstoy queriéndome ir o guisiera estar yéndome, te
* me cchas encimn y me cazas con tu hoea y tus hra-

zoB'’.

Tvidentemente, esta prosa cs inconcelible en vn
cseritor de idioma espafiol, que ya tiene publieacitn
numerosa do libros.

Todos los cuentos cucaran ese amor un peco vie-
lento del hombre cnérgico y udversario de ridieuleees
pusionales, en los que hay la inteneién de deseubrir
matices. Pero Mariani, eon frecuencia impotente ob-
servador, s¢ conforma con descripeiones sin hondura,
que més bien corresponden a un croniste sentimental:

Yo la besaba en los ojos, en la bocas clin se

dejabn besar; y me abrezaba. Yo levantaba un po-
quito mi cabezn y frotabs apenas mi mejilla contra

Ja suys. jOh placer de dioses, oh placer de hom-

Tres!?? ote., cte.

de Roberto Mariani

En gran mayoris sus personajes son tiromeados por
se inhabilidad para situarlos, y cuando no conversan
inutilidades, nos dan lo sensacién de su ignorancia
filosdfica, Esto dice un médico de treinticinco afios:

‘¢, .. v lo quo jamfAs me explicaré: que por amor
un individuo enceguece y mata o se suicida. No es
amor, entonces. Serin otra cosa. . .’/

31Cofl? Tn médico no puede sentirse tan absoluta-
mente ineapaz para lograr el origen cientifico de esns
anormalidades pasionales. Estos ineurrimicntos desva-
lorizan la mayor parte de sus cuentos y adormecen la
voluntad de leerlos hests el fin.

‘*Maria Agusting’’ concluye interesando, eusndo ol
personaje masculino manificsta csa fucrza agresiva
que le dié ol subwbio lejano. Pero no intonsifica el
estudio del asunto, claramento digno de vuliosn‘e ¢on-
clusiones, En ‘‘Elvira’’ parece mejor ¢ncaminado, ya
que la sucesion de diflogos describen com mejor segu-
ridad ¢l temperamento del personaje que nombra ol
titule.

Antonio GULLO.
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NOTAS DE “MARTIN FIERRO”

“LA GACETA LITERARIA', De primer ordon sl periédice
gue comienzan 3 publicar en Madrid E. Giménez Ooballers y »
Guillermo da Torre, y nada tiene qué envidiar s ‘‘Nouvellas
Ditteraires y la '‘Fiern lettoraria’’: aunque surgida & su ima-
gon tlenc flsonomin propia, inconfundillo, ademds do un os-
piritu muy. moderno, y para nosotros asmoricanos un especisl in-
tords. Notas que aguilatan el primer nimere: las da Ortega
y Gasset, Giménez COaballera, Gémez do la Sorma, Guillerme
de Torre {qne juzgn nuestra possin a través da la '‘Antolo-
gia'' do Noé), la critics de arte por Gonzflez Rojo y Auto-
nio Espina, y la crénicn musical por M. Arconads. Y del
s.gundo: las subscriptas por Pfo Barojs, Bonjamin Jarnés
sobre Galrlel Mird, do los americanos Blanco Fombona ¥
Cardoza y Aragén, la critica do Hbros muy amplis y varis-
de, la dol pintor Marots, y la excelonte informacién gens-
ral. En oste nos vames aludides con frecuencin, cosa que
nos obliga. *‘La Gacota Litoraria’’ morsco por todos conceptos
ol 6itito material, imponerse y conguistar una posicién asldo
ontro los piblcos de la peninsula, Oentro y Sud América.
Nusstras calurosas felicltaciones.

ALBERTO GUILLEN tieno verdadorc intorés de Incorporar
a su Antologia de la nuova poesfa amoricana a todos los poo-
tas colaboradores de MARTIN FIERRO y les invita a remi-
tirles materinl Uterario, libros y datos sobre Bug personas a
Avenida Aricn 21, Lima, Pord.

“VALORACIONES', nimero ds Enero, destacn entre otros
frabajos do mébrito, ol notable y oruditisimo estudic do- Pe-
droe Henriquez Ureila acorca dol debatide tomn del verso. Su
estudic ‘'Er busca del verso puro’' es de esas phginas dos-
tinndas o quedar y a ser citadns como documonts do toda
autoridad en la materin. Qué diferencin em la forma de ox-
poner y argumentar con lz de wun Lugones, cufinto saber
de primera mano, riguezn ds pensamiento y roflexién y que am-
plitud do espiritu! Esto es ser un escritor y un cxitico.

L. B. RATTO & Cia.
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D EFENSA D E

{Oh los dorados fiempos de la flor natural, los
herdicos torncos de los juegos florales, los vates ins-
pirados de piernas delgadas y flotantes guedejas! Ya
volverd ¢l sonimhulo portalira de érbitas violadas. Un
dfa ha de legar desde cl ercpisculo con las manos li-
fiales sobre el pecho, degollado de amor,

i Oh dulces damiselas, marquesitas de bombonera que
poniais los ojos en blanco si el vate sutil y galano os
flamaba volubles mariposas!

Magiier, ya todo ha terminado. Ayer sc ha visto salir
las nueve musas del Banco de Boston, | Horror, se han
hecho dactilografas! Afrodita firmo contrato con I
Paramount; y Homero sube a los émnibus corriendo.
Y para colmo, .sobre la cumbre del Helicén hay tn le-
trero luminoso que dice: HOY LLEGO EL DULCE
DE LECHE.

Por todo eso, y por los signos fatales que persignan
a diestra y siniestra ¢l ambiente, en nombre de ld
BELLEZA, en nombre de la LOGICA PURA y DE-
CENTE, en nombre de la METRICA. Y LA RIMA,
un poco arrinconadas cn el olvido adrede de los jo-
venes, con toda la experiencia de un diccionario en-
ciclopédico, ¥ la responsabilidad de muchos libros ago-
tados venimos a hablar al pablico, y serd nuestro in
térprete el Nimen. He aqui su palabra: Yo soy aquel que
citre dos fuegos salio siempre desnudo en su verdad,
porque supo rehacerla o adquirirla. Siete velos de pudor
se cifieron integramente alrededor de mi cuello, y asi
la desnudez de mis muchos pecados pudo andar con
corbata ante la- faz del mundo. Nadie suefie con preva-
lecer si no sigue mis huellas. Yo tuve un lago 2 las

"orillas de mi ensuefio donde la luna pontificaba su
blancura, Yo tuve diestros argonautas que mc traje-
ron siempre la rima perdida, vellocino del ripio inmar-
cesible. La libertad cnajena a los hombres, y sin car-
cel de hierro no hay dolor, El dolor es la tinica fuente

de la Dbelleza. Muérdete los pufios, arrancate las ven- °

das, Filoctetes del verso, camina descalzo scbre las pie-
das del' ritmo trillado, como sobre carbones violentos,
y obtendris la BELLEZA. La letra con sangre entra,
y en la entrafia caliente esti la perla mids recondita,
que es la mejor, -

Dios hizo el mundo en siete dias. Siete dias como
siele -versos. Siete versos mas, y he ahi el origen del
soneto, ¢En nombre de qué ateismo inhospitalario v
sordido, ‘se niega la excelencia de una forma de tan
divino origen? El soneto es la cidspide, es el flordn de
la POESIA, Jaula de orocon catorce barrotes dorados,
suspendida de un hilo azul, prendida con un moiio de
ilusién sobre el azul del cielo, donde se desgaiiita ¢l
ruisefior de la fdbula. De sus catorce versos parten
flechas de mdsica. Escuchad, aguzad el oido, captad cl
dardo musical .de este verso:

“Catorce versos dicen sosnsonete”. )

Ahl el estrambote. El estrambote es ¢l ancxo, cs la
sucursal del soncto, Cuando el lirismo ha colmado la
gustadora concavidad del soneto, se le arrima, previso-
ramente, un recipiente de cmergencia, del mismo modo
que en esas tardes lluviosas del campo adosamos a las
paredes las linajas afiejas para miejor aprovechar In
integridad del espectdculo.

1 Dejad a la nueva gencracion en el campo sin alam-
brados de su desvarfo, Un dia llegard, en que aprove-
chen la senda del ganado, y retornen con la cabeza ga-
cha y los labios resecos al jagiiel por justo socorrido
de nuestras preceptivas. {Por qué abominan del paisajc
lunatico, por qué calumnian nuestras ojeras sofiadoras, y
nuestro paso trémulo, y ruestras largas manos de marfil
ideal que deshojan la tartas veces deshojada? ¢ Por qué
prefieren la piscina de la Young Mens, o el campo de
deportes del Gimnasia y Esgrima, al Rosedal con cisne
y lago crepusculares? Prosa! Prosa! Prosa sucia y gro-
sera. Baldén de la Poesia, de la cterna poesia, Apenas
queda el simbolo de dos o tres melenas, nidos de espesa
inspiracién. ’

Y he de repetir por centésima vez mi concepio.
Poesia es Musica. Yo hablo con la experiencia, voso~
tros contestais con el vagido. Yo soy-la habilidad mili-
tante; vosotros sois la impotencia descuajeringada, La
Pocsia cs Musica, repito, asi como la Mdisica es Poe-
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sia, Ninguna emocion superipr a la excelente de sen-
tirse acunado por una cstrofa éndecasilaba, Ese cs el
ritmo. Como en toda cuna que ha columpiado varias
generaciones, en la cuna del rifimo hay un resorte que
se pronuncia en ¢l rumor total con nola resaltante: ese
resorte es la rima. ¢ Podrefs concehir ahora el suciio sin
ritmo y rima? ¢Podriais dormir ahora en la emociin
sin verificar a lapsos iguales la gozosa consumacidn del
ruidito previsto? He ahi lo imposible. Y lo imposible es
la musa moderna. Lo imposible, quc nos castiga ¢l tim-
pano con la irrupcion de imagenes imprevistas; que
desordena la realidad, tan ordenada y pulera, ella,

Existe una realidad poética, asi como existe un idio-
ma poético, Hacer poesia consiste ante todo en rimar
y medir, escogiendo una realidad anticipadamente pué-
tica y describiéndola con ¢l idioma que el bhuen gusto
prescribe. Hablar de un automavil sin incurrir en pro-
sa es categoricamente imposible, Todavia no ha trans-
currido el tiempo suficiente para quc pueda entrar una
locomotora en ol curso del verso sin pecado e lesa
poesia, jero llaméndole “tren”, gencricamente, podriasce
permitir Ja licencia. ¢ Y el aeroplano? Ah! eso ya per
tenece a la jurisdiccion nunca hien abominada de lo
Horrible... 1 -

Pero volvamos.a la misica.

Hay guien nos dice que "un clarinete es mejor ins-
truments musical que un diccionario”. jQué falso con-
cento!

EPITAFIOS

Este con olor a establo

Que en Buenos Adres vivia

Hizo su autoblograffa:

“'La baba del pobrs diable'', .
Un Neo-Sensible,

FEl ‘‘levitico’’ Samuel

Queda mal

En ‘‘Babel’’:

Resulta mucho albafial

Para 6l Rega Molina.
A e M M
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MEXICO 1320

Banco Hipotecario Nacional

25 de MAY0 245 y 263 - LEANDRO N. ALEM 202, 46 y 260

BUENOS AIRES

Sucursales en toda la Repiihlica
SRS

Las Cédulas Hipotecarias Argentinas:

Producen un interés del § ojo ANUAL que el
Banco paga mensualmente

SE HALLAN SOLIDAMENTE GARANTIZADAS POR:

1,°—Las propiedades gravadas en primera
hipoteca a favor del Banco,
2.°—Las reservas del Banco:
($ 139.561.957.42).
3.—La Nacién (Art. 6.° de la Ley Or-
génica). :

A estas condiciones econémicas privilegiadas,
agregue Vd, la comodidad de que el Banco le
recibe lag cédulas en depésito gratuito, responsa-
bilizfindose de todo riesge y procede con la ren-
ta de acnerde con las instrucclones que recibe
del interesado, sin cargo alguno.

El Bance se encarga de la compra-venta de

édulas, cobrando sol te 1{8 olo de comisién
que ge abona al corredor.

En cualquier momento puede ordenarse la ven-
ta de las cédulas y en caso de urgencia, el Ban-
co hace anticipo de fondos de inmediato, hasta
una cantidad aproximada al tipo de la cotizacién

al dia,

DATOS AL 31 DE DICIEMBRE DE 1926
Cédulas en ciroulacién . $ 1.268.071.800
Cédulas en depésito $ 389.736.626
Circulacién autorizada . . . ., $ 1.500,000.000

P OE SI A

¢Hay en (oda una sinfonfa notla de tanta hondura,
musical como la palabra “Nostalgia”; como ¢l vocablor
“azul”; cémo la voz “crepasculo”. .. ? No, mil veces no!
Ademis, es.necesario decirlo: hay muchas sucrtes *de
misica. La misica poética podriamos situarla cntre la
masica de cdmara y la banda municipal, En ¢l vértice
de ese tridnpulo. Casi csiarfa por decirlo...: una es-
trofa perfecta es superior a cualquier dpera italiana (1¥
Sciioras y sciiores: Perdonen pero la vehemencia de
una conviceiGn arraigada hacc exagerar a veces los
conceplos.

El cmpleo de la mctafora es sintoma indudable de
desequilibrio mental. El hombre sano vé, contempla,
escucha y siente la realidad, del mismo modo cxacto
que la placa sensible de un kodak. Hacer pocsia ¢s
adornar, cntorchar, decorar, afcitar el negativo asi
obtenido. La metdfora crea un mundo nuevo, un mun-
do insospechado y la experiencia histérica lo dice:
toda creacion es obra de locos, El “logos” cristiano ¢s
la Conformidad: conformémonos con lo que existe,
No nos mctamos a redentores: he ahi la profunda en-
seiianza del Cristianismo. Y si estos conceptos no fue-
ran categéricos, recurramos a la etimologia. Etimolé~
wicamente la definicidn estd hecha, Meta-fora es una
contradiccion latente, Viene del griego “metas” que
significa meter, y del latin “fora”, cuyo significado es
“afuera”. AMeter afuera, es, a todas luces una paradoja
insana que acredita a cualquier metaforista de alienado
incurable.

Abundan otros pecados merores cn la nueva sensi-
Lilidad, de los cuales ¢l més escandaloso es el de la luz.
La luz cruda. R

¥l crepisculo cra ¢l tnico disimule para las.fealda-
ddes de la vida. Era la tinica decencia que nos quedaba.
I.as manchas que la caspa caida desparramaba en nues-
tros manuscritos, eran veladamente difundidas ‘por las.
tonalidades débiles del véspero, dando a todos los ver-
¢os una saudosa y lene opalescencia vespertina, y una.
prestancia de ajados pergaminos con torturante olor de:
tiempo. '

La luz hace la urdimbre de los nuevos poemas. Una
luz cruda, como dije, y delatora. La falta de ripios y°
el abuso *de luz son una anticipacién de! CAOS.
Creedme: La salud es una groseria de carreros y cam-
pesinos,

La verdadera poesia es una divina enfermedad, una
clorosis intima, un lento desangrarse

No hay agua més pura quc el agua de las lagrimas.
Y la corriente del manso arroyuclo y ¢l inmenso cau-
dal del vasto mar, estin formados por el llanto de mu-
chos dngeles rimadoves. Por otra parte, no hay dngeles
versolibristas: todos pulsan la lira; y la lira ¢s el ins-
{rumento poético por antonomasia, -

NIHIL NOVUM SUB SOLE. No hay nada nuevo-
hajo ¢l sol. Un poste de telégrafo es un drbol esti-
lizado. Las antenas existen desde que sc tiende ropa
sobre las azoteas, El automévil es la invencién infer-
nal de un cronista de policia, Y serfa bello si tuviera Ia.
forma de un cisne o el aspecto de un sauce. La luz
cléctrica, la radio, los acroplanos y los dirigibles son.
vergonzosos plagios a Natura. Los rascacielos son pos-
teriores a la Torre de Babel. Por otra parte, ¢l pro-
greso cs condicion privativa de la Ciencia, El arte es.
Gnico ¢ inmutable, y cn e¢so reside su secreta virtud.

Sefioras y sciiores, no os dejeis embaucar por los.
renovadores. MESURA Y ORDEN: he zhi las pala-
bas que debemos enarbolar ante la invasion de los bar—
baros. Estos pecados bolcheviques del versolibrismo y
la nueva scnsihilidad tienen profunda$ raices cn la.
vida de las naciones y cn el Tratado de Versalles. Pero
la civilizacién ha de tornar por sus fueros perdidos, y
volveremos a ecscribir sonctos y a tejer madrigales, el
dia que la democracia mayoritaria caiga vencida, DIX1
firmado:

Lrogoldo LUPQNES, Erncsio Mario BURRERO,
Art Huro CABQ DE VELA, Baldomero FERNAN--
DEZ EL BUENQ, Amador de FERNAN FELIX Y
LA GUITA, Ricardo GUT ¥ ERRES, Alber O, ME-
LIANLAFIN HUR, Alfonsina ESTORNUDO, Pedra
Miguel MALGRE LUI (entre cllas) y Margarita LA
BIELLA (siguen las firmas).

| CLISES |

MEXICO €73
U, T. 33 AVENIDA 5509

PELLATI k.
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E! Director Gerente: EVAR MENDEZ.
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