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EUROPA Y AMERICA, por Leopoldo Hurtado

Fl secreto del cine consiste, propiamente, en dotar
al gesto humano de un contenido dramético. Bsto es
lo que le da su individualidad artistica. No hay otro
arte donde la emocién nazca del lbre juego de las for-
mas en el espaclo. Nada tiene que ver con la litera-
tura ni con la pléstica. Bs el ‘‘shadowland’’, donde
toda fantasia tiene su reino.

Hasta ahora mo se ha intentado una estética cine-
matografica pue tenga su punto de partide en lo que
podriamos llamar el dinamismo puro; y su necesidad
se pone de manifiesto cuando pensamos en lo dificii
que es obtener una critica exenta por completo de
toda incidencia sentimental.

Sin embargo, no faltan enm los pensadores contem-
porfineos atisbos maravillosos de este principie, gue
ha de resultar el ordenador del caos tedrico gne pa-
dece el nueve arte.

Asi, por ejemplo, dice Spengler: ‘'La expresién ani-
mal reside en la fisonomia del movimiento, esto es,
en la figura moviéndose, en el movimiento mismo y
en la forma de los miembros, por cuanto estos ma-
nifiestan el sentido del movimiento. Esa fisonomia re-
sulta, no de la forma matemdtica de las partes visi-
‘tles, sino Gnica y exclusivamente de la expresitn del
movimiento.”’ En estas palabras, tenemos formulada
toda una teoria especificamente cinemética.

Tratemos de examinar, a la luz de este principio,
la produccién de Buropa ¥ 1a de Ameérica, empefia-
dag hov en una lucha formidable por la conguista de
los mercados mundiales.

Pomemos, como término de comparacién, el film ‘‘El
Pozo de Jacob'’; en 6l se produce la clreunstancia
favorable de trabajar juntos artistas americanos y eu-
ropeos. Quizd resulte algin criterio valorativo ajeno
a toda consideracién de superioridad, siempre infitil
en arte no trat4ndose de obras de un mismo autor.

La protagonista — la Jessica —- Agar de la mno-
vela — estd personificada en la pantalla por una ame-
ricana de formas esculturales, o a lo que antes se
llamaba asl. Onando camina o bafla, la armonia ¥
gracia de sug movimientos crean un verdadero encan-
to visnal, Dejémosla desnudarse, gesticular, embria-
garse de danza, Tiene tal santid:: del movimiento gue
le permite una completa expresién animica sin em-
plear otros recursos.
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De la adecuacién perfecta entre el ritmo de los’
gestos y el sentido vital del movimiento, trasciende
un encanto sutil, inasible, gue podriamos defimir co-
mo Ia pura emocién cinemética.

Juzguemos en cambio su capacidad dramitica, Bs
Doco menos (ue nula, Tomémosla en cualesquiera. de
los momentos patéticos de la obra, tnando titubea
una y otra vez entre el amor profanc y el amor sa-
grado; cuando se sieate presa de las potencias del
bien y del mal gue se la disputan en una lucha que
constituye ~ o debis comstituir - el nficleo de todo
el drama: su gesticulacién es falsa, su imercia facial,
lega a lo hemiplégico.

Veamos ahora un actor europeo. Por ejemplo, el
que encarna el papel de Julic Cochbas. Se mueve;
sus ademanes nos chocan peroue nunca concuerdan con
el ritmo vital del momento, (Pues cada instante tieme
su gesto; no es posible ponerse en la actitud del pen-
sador de Rodin ante un 6mnibus aue viene a toda ve-
locidad). Es un cuerpo que se desplaza, dotado ex-
teriormente de movimiento. Es algo postizo, gue no
coincide con lo que nuestro propio sentide dindmico
reclama intimamente. De all esos choques y desar-
monfas continuas con lo circundante.

Fijémonos ahora en el rostro, jCudinta vida interior!
El alma se asoma literalmente a los ojos. He aqui,
decimos, un espiritu radiante desde su prisién cor-
poral. Tenemos pués que agujerear la forma, abstraer
el movimiento visible, para dar con la esencia, con
aquello oue debi6 ser inmediatamente intuible.

El movimiento va no es todo en sf, como en el pri-
mer case; su expresién requiere otrog componentes
sentimentales, Lo expresado supera, trasciende las po-
sibilidades expresivas del mlovimiento puro; necesita

(sigue en pag. 10)
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EVOCACIONES: sontacts
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Vivimos horas admirables y profundamente conmo-
vedoras, En medio del tumulto moderno nace un arte
nuevo, se desarrolla, descubre una por una sus leyes
propias, y camina lentamente hacia su perfeccion; arte
que serd la expresion misma, denodada, potente, ori-
ginal, del ideal de los tiempos nuevos. Y cs una larga
vy dura ctapa, en cuya belleza muy pocos creen por-
que no han comprendido plenamente su formidable
verdad.

El cine cs la primera de las artes cineméticas. Quie-
ro decir que, en un porvenir mds o menos cercano,
no serd ya finico. Porque.las artes cinemdticas reem-
plazaran poco a poco a las artes estiticas, El prestigio
de las plisticas fijas disminuye. No negamos la evi-
dencia. El hombre moderno aspira a una conciencia
més absoluta de su particjpacion al movimiento. Sc
rezaga cada vez menos i las formas inméviles de la
naturaleza. El vapor y la clectricidad le han propor-
cionado los medios necesarios para buscar esa armo-
nia activa y moviente que le procura cada vez més
satisfacciones de orden cstético. E! movimiento lo de-
vora, lo absorbe y el hombre se libra de él con ale-
gria. El siglo XX, siglo de Ja mecénica, ha descubierto
Iégicamente Ja primera de las artes del movimiento
que asocia como nunca cl sentimiento al razonamiento
cientifico. Primera férmula donde la muchedumbre
encuentra su alimento. Logico cra que la muchedum-
bre, toda la muchedumbre, comulgase con él con en-
tusiasmo; mejor: universalmente. Asi sus aspiraciones
encontraban en ¢l nacicnte arte una materia nueva don-
de fijarse, cuando las artes estiticas se ahogaban so-
‘bre las viejas rutas sin alcanzar a retener un interés
en relacién a la angustia de ese tiempo.

Nuestra contemplacién, desde sus origenes, siempre
se ha ligado de una manera particular al movimiento.
Si amamos la fijeza aparente de las estrellas,—cente-
Heo cs todavia movimiento.—admiramos sobre todo los
aspecios cambiantes de las cosas: una cascacda nos abra-
za, una tempestad nos agita hasta su nombre. Es que
una cierta movilidad es esencial, al encanto de todas
las creaciones. Inertes nos detienen una hora, moviles
nos arrastran con cllas durante la vida.

Las civilizaciones precedentes han expresado sus co-
munes aspiraciones, han fijado su ideal en el arte: si
los griegos han comulgado con la tragedia, nuestra
Edad Media ha levantado la catedral. Es en ol cine
donde las muchedumbres modernas expresaran ese mis-
ticismo sin Io cual ninguna época sabria libertar su be-
lleza.

Desde un principio no se ha querido ver en cl cine
mis que una industria. Ahora bien, el cine es un arte
y la industria cincmatogrifica es a cse arte fo que
ia industria del libro por ejemple, es a la literatura,
Por eso el cine vaga todavia a la biusqueda de una
dificil verdad, conducido unuchas veces por los peorcs
guias que podia darse.

Sc lo ha entreverado con vicjas reglas de un teatro
en trances de renovacién y de estilo. Y él no se ha
‘librado todavia completamente de esta nefasta influen-
«cia. Sin embargo, no podrfamos confundirlo con el
teatro, tampoco con la literatura, la_pintura, la escul
tura, la arquitectura o la misica. En verdad procede
de todas ecstas artes. Sintesis poderosa. Aparece como
sus expresiones ensanchadas y eso ¢s lo que nos obli-
g2 a tener fc en su prodigioso porvenir. Restablece
a su alrededor wniversalmente todas las verdades esen-
ciales de la vida moderna para componerse una beileza
nueva.

Arte independiente, tiene leyes particulares que se
trala precisamente de descubrir. Su sentido se desga-
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jard poco a poco del lento esfuerzo de los buenos
artesanos, raros todavia, Concebimos pues, que cl des-
cubritmiento de una tal riqueza haya provocado graves
errores. Los tanteos cran incvitables. No se ha llegado
de golpe a la sinfonfa, en muisica. Se ha empleado
en ella el genjo Fincero y ferviente de varios siglos,
i Por qué el cine cscaparia a esta nceesidad tanto més
cuanto que sus posibilidades son mas formidables? Y
digimoslo también, los que del modo mas dtil hubic-
ran podido ayudarlo, lo han mofado o despreciado.

Dejando cse medio inaudito de creacién cn manos
de los astutos de 1a hora inicial, fracasados de todas
las categorias, los intelectuales sc apartaron de él con
desprecio. -No quisicron comprender y era ticmpo per-
dido. Decjaron establecerse asi una potencia financiera
hostil al arte v una fuerza mercantil que se trata ahora
de derribar, Dificil tarca, Las consccuencias de la in-
diferencia dc los intelectuales son incalculables. TFué el
saqueo del tesoro, Los intclectuales no han compren-
dido que la imagen podia nacer néd solamente cxpre-
siva en su orden, su movimiento o su motivo, sind
bella, ¥ que se trataba de determinar qué elementos
plasticos podian concurrir a esa belleza. No es esta
la obra de un dia ¢ de un espiritu cualquiera. No hasta
particularmente ir a ver algunas veces en los progra-
mas mezclados y tan mal establecidos de las salas ac-
tuales, dos o tres films para comprender todo el por-
venir de la pantalla y ser favorecidos por la gracia.
Hay que frecuentar mucho y pacientemente los cines.
La fe no sé adquicre de golpe. En el cstado actual
del desenvolvimiento de la cinegrafia cf mejor film no
contendria méas que indicaciones de lo posiblemente
realizable. Y tal otro, malo, en un scgundo, en la
vivacidad de un gesto, de una actitwd,. en la expresion
de un sentimiento, en la sugestién de un alumbrado,
nos hace descubrir verdades no menos esenciales. Lo
que desde el primer momento desanimaba 2 los inte-
lcctuales, es precisamente lo que sole hubicra debido
ser en ellos motivo de cntusiasmo: el modo en que la
muchedumbre amd en scguida el cine y la fuerza de
su irradiacion internacionat.

Por prejuicio de casta, por individualismo, los inte-
lectuales solo vicron esperanzas en una férmula cine-
arifica que se dirigicra a la élite. ¢ Qué élite? El cine
reune las grandes formas de expresion clésicas. Como
el teatro de Esquilo, de Shakespeare y de Molitre, el
cine serd popular o dejard de ser.

Al fin nos hemos apercibido,—penosa cxperiencia,—
que ¢l cine no obraba sobre la muchedumbre por la
sola virtnd migica de¢ las imdgenes y que la muche-
dumbre reclamaba alge mas, Algunos,—pocos,—aqui
y en otras partes, s¢ dan cuenta que hay que perfec-
cionar a un tiempo mismo la forma y ¢l fonds; que
cada descubrimiento técnico es un enriquecimicento cx-
presivo de la imagen y que el cine conviene sobre todo
para la afirmacién de las aspiraciones del hombre mo-
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derno y para la interprefacion de la vida mecinica v
activa de cste tiempo.

Pero hay que contar con prejuicios poderosos que
quedan por rcbatir, con la falta de iniciacion de parte
del phblico en- general y con ciertas fuerzas financie-
ras, ignorantes y hostiles.

Una situacidn tal, si aceptamos las iniciaitivas indi-
viduales,siempre posibles, pero que no constituirian una
hase definitiva de explotacion, obliga a los cinegra-
fistas a compromisos arlisticos deplorables. Cucsta
mucho cjecutar un film, y un tal adelanta la suma
neecesaria con la condicion de que su querida (que no
reune ninguna de las cualidades necesarias) sea alistada
como “vedetre” ; tal otro exige que la intriga contenga
elementos de éxitos llamados “piblicos”, es decir: una
lucha, una escena de violacion, una persecucion, un
nifio, una abucla desgraciada, y buena, un patron sim-
pitico, un perro fiel, cte...

Por otra partc la iniciacidn cs indispensable, sin lo
cual ¢l phblico queda dnicamente atento al desarrollo
draméitico del asunto c insensiblc a la belleza plastica
y a la originalidad del medio de expresion. Esta ini-
ciacion cs hastante lenta. Necesaria tanto como la
iniciacién lileraria o artistica, cxige el conocimiento e
algunos films representativos de los progresos del cine,
conocimiento por otra parte tan Gtil como el de cierlas
obras imperfectas y lcjanas, tal como las desiguales y
abundantes poesias de los trovadores del siglo XIIT v
X1V para la iniciacion poética.

Sea quien fuere el que apremic justamente en el
cine el nacimiento de un arte capaz de lrasirocar el
orden completo del conocimiento o del seatimiento, no
padria escaparse impuncmente a la obligacion de estu-
diar films tales como:

Prevaricacién, Por salvar a su raza, La Conguista
del Oro, David Garrick, [ntolerancia, los films de Cha-
plin (sobre todo Vida de Perro, Un idilio en el cam-
po, Carfilos soldado, y El Pibe); de William Hart (La
Caravana, El hombre de los ojos claros; de Douglas
TFairhanks (sobre todo Una Aventura en Nueva York
y La Marca del Zorro) ; Pimpollos Roloes, de Griffith;
Mater Dolorosa, La Décima Sinfonia, El Tesoro de
Arne de Stiller; Los Proscritos, La Carrela Fantasma,
La Prucba del Fuego, de Sjostrom; Fiebre, El Silen-
cio 'y La Mujer de winguna parte, de Luis Dellue; Ef
Pensador, de Ledn Poirier; El Carnaval de-las Verda-
des; Villa Destino; Ft Dorado, La Tnhwmana, de Mar-
cel L'Herbier; El Gabinete del Dr. Caligari, de Rober-
to Wiene; Las Tres Luces, de Fritz Lang; Vanina, La
Naoche de San Silvestre de Lupu Pick y algunos mas
todavia.

Sabemos que los americanos han contribuido pode-
rosamente a despejar una parte de nuestros prejuicios
sobre ¢l cine. Muy lejos dc confundirlo con ¢l teatro,
han aplicado, expresado, mds hien, las primeras reglas
que le cran propias. Comprendicron perfectamente el
poglcr de la imagen animada. La consideraron por vez
primera en si misma y la han desarrollade con una
logica I)rukal' que nada tomaba del pasado. En esto
fueron a([mu-.ahl_cmcntc servidos por su ausencia de
cultura. Su civilizacion, joven y nueva, no se dificulta
con una tradicion artistica considerable, Asi pudieron
lanzarse al descubrimiento con una amplia csperanza,
una fe prictica y dvida, que dehicron sereles particu-
farmente favorables. Grilfith, el primer gran nombre
de la pantalla, y con ¢l Cecil B. de Mille y Thos. H. In-
ce, han ido derechamente a Ja verdad cinegrafica, y
nuesfra emocion en presencia de films tales como Pre-
icacitn, Intolerancia, Por salvar a su Roga y luego
Pimpollos Rolus, nos permitiv evocar los prodigios fu-

DOCUMENTOS: Vuolo mechnico en ‘‘Vigilantos del: ospacie’’; antropsfago de la Polinesia de un film de viajes; y un admirable vuelo do una muchacha de ‘‘The tomple of Verus'',
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MARAVILLAS DE EXPRESION: BEspectadores de wius escenn de '‘Nand’’, film franeés de Joan Renoir; oscona del admirable film do Josof Von Sternberg '‘The Salvation hunmtors'!,
(Cazadores de abnas, do Artistas Unidos) por Otto Matieson, Nelly RBly Balker, Stunrt Holmus; y oscena de ‘‘Murphy ol silencloso’’ (Warner Bross, de Ia Now York Film).

turos y nos hizo sentir toda la f[uerza def error cen
que nos obstindbamos, .

Los americanos fucron asi los primeros en servirse
verdaderamente del instrumento que habiamos descu-
hierto. Franquearon solos la primera ctapa, o méas hien
caminaron hacia adelante en un esluerzo que nos sor-
prendié. Pero si la ausencia de enltura en cllos fué
la razdn principal de sus éxitos, cs ella hoy quien es
impide ir mas lejos, o por lo menos tan ripido. A
ellos les toca el lurno de las inquictudes y las his-
quedas. Y sc han visto con la competencia de los sue-
cos que lleva a la pantalla el vigor de un alma nueva
y toda la riqueza de una imaginacion original.

Ya no buscamos en Griffith un genio receloso de
cmociones graves quc emplea todos los medios de su
incamparable téeniea para darnos una verdad precisa

.zde las imdgenes y desarrollar un motive (aqui lo juz-
go haciendo abstraccion de sus intenciones morales,
naturalmente), qgue casi exclusivamente encuentra cn
1a pantalla sus razones propias; y asi hemos presen-
tido todo ¢l mailana en sus obras.

Sjostrém, animador y aclor succo, nos ha agitado
en Los Proscritos con un atrevido hilito humano, con
un vasto lirismo y cun una emocion que tomaba de
ja naturaleza una fuerza nucva, mis completa que la
de los films del Far-West. A su lado un Stiller, an
Ivan Hedquist, han contribuido a crear un género de
transicion que enconlrard quiza su perfeccion relativa
en la forma del drama y de la comedia cinegrificos.
T.os suiecos, sin imitar a los americanos, han retomado
In férmula, la han completado, curiquecido, y reno-
'ndo con el don de sus sensibilidades particulares, es-
forzandose para contar,—y contando admirablemente en
Il tesoro de Arne, o La Prucha del frego,—las gran-
diosas y exquisitas leyendas de su pafs.

Durante este tiempo Italia zozobraba en los dibumes
rle bellas imdgenes, confundiendo fotografia y cine ¢
ignorando que la tragedia de una sola sonrisa puede
de muy distinto modo ganar cn cmocién al gesto de
dicz mil figurantes en ¢l mas licllo paisaje de Sicilia.

En cuanto a Alemania, clla nos ha expiiesto ol ex-
presionismo del Gabinete del Dr. Caligari, ol realismo
conmovedor de Las {res lices, de La tierra que arde,
la plistica profunda de Vaiina, de La calle y sobre
todo el poder lirico de La Noche de San Silvesire.
Impresionante introduceion a lo que podria ser y serd
bien pronto el eine alemin. D¢ Rusia no conocemos
por ahora mas que Polikutehka, pero Rusia trabaja. (1)

Entre nosotros, los "explotadores” de la maravilla
no han faltade, pero los artistas son raros adn, [l
arte de los stecos nos ha seducido mucho en un tiem-
po cn qgue habiendo comprendido al fin ¢l cjemplo
americano, asimilado sus virtudes y también descubierto
su angustia, busedbamas el resarcirnns, Sin embargo, la
falia de confianza cn si, la nguictod artisticn a veces.
ol miedo de trabajar en contra de tuda simpatin, tras-
tornaba todavia la fc de los cinegrafisins—entiendo tos
cinco o scis arlesanos dignos de ese nombre, Y cs
verdaderamente asombroso gque en ésa atmosfera tan
poco favorabie, algunos de entre cllos hayan hecho
congtantes progresus v aleanzado a realizar films que
a despecho de sns imperfecciones scfialan verdaderas
ctapas en ¢l descubrimicnto, un esfuerzo seguro para
libertarse de las influcncias extranjeras y de la su-
jeciom impuesta hasta entonees por su cullura y los
prejuicios de sus gustos.

INNOVACION ESCENOGRAFICA: Decorndo de Fernand

Creado para cl siglo de las muchedumbres, el cine,
hacia el cual en seguida se encamind ia muchedum-
bre atraida y luego seducida por su novedad y su
magia luminosa, es un arte de instinto que despier-
ta poco a poco en Ia inteligeneia. La ironia, el
desdén, o la incomprensién para con ¢, proviencn so-
bre todo de que se ha olvidade considerar que un
artc cn gestacion no podria aleanzar de repente su
plenitud, ¥y que convienc precisamente exaltarlo para
clin.

s evidente que en razdn del dinero que su “misc
cn ceuvre” reclama, ¢f cine en el estade actual de las
cosas no puede mis que somcterse a Ja completa cs-
clavitud de los mercaderes de toda categorfa. No al-
canzard verdaderamente su perfeccién més que cn la
independencia de un estadq social superior. Si un es-
critor puede escribir una obra maestra con solo algu-
nos ceniavos de tinta y papel, st enalquier artista puede
con pocos recursos crear belleza y luchar con cierta
mesura contra la indiferencia y la esclavitud de la
sociedad de quien depende, el cinegrafista por ¢l con-
trarfo liene una necesidad ahsoluta e capitales con-
siderables. No tiene nada que csperar del Estado que
no sabe més que subvencionar cicrtas propagandas,
viejas academias indtiles e impotentes de loda especie.
Tistd obligado a hacer la corte a la caja de fierro, ¥
dsla tience exigencias que por lo comiin nada tienen
que ver con ¢f arte y la belleza.

Es menester utilizar sobre todo las hor:.xs presentes
para crear en lo posible la estética del cine del ma-
fiana, para controlar los descubrimicntos del sabio y
Jas ideas del artista, a fin de cnunciar sus leyes. La
inteligencia tienc ahi su rol. Ella se¢ ha ocupado y
preocupade de la pantalla. Solamente los ensayos de
Louis Delluc (Cinema & Cia., Fotogenia), de Canudo,
e Jean Epstein (Cinema) y algunos otres, han ser-
vido para iluminar un poco el derrotero, para fijar
las bases del orden cinegrafico (2). Es preciso que
los medios practicos ya creados para salir del caos
presente sean preparados minuciosamente para alcan-
zar la meta con la mas holgada “economia” posible.

Leon MOUSSINAC
("Naissance du Cinema”, J. Povo-
lozky y Cia., Editores, 1025).

Tradue. de L. Z. 1. G,

{1 “E] acornznds Potemkin'', '*Avlita’™ y “‘Ln madvee’’,
xon, hsstn ol momento, las mfis notables obras, dltimaz del
cinema 1use posteriores & este eseritn, — N do M. B °

(2) May aue coloenr vn un wmismo plano les programas do
films de Jean Tedesco en ol Teatra del Vieux-Colombier, ¥
Ins manifestnciones del Gine-Club de Francia gqno reunié Jos
esfusrzos del Club de los Amigos dnl ptimo Arto fundade
por Cnnudo ¥ el Club Frances del Cinona,

Veinte mil

T.a toma de vista normal descompone ¢l movimien-
to en dicciscis imagenes por segundo. Se habia le-
wado, por medio dc aparatos cspeciales, a obtener 100,
200, ¥ hasta joo imégencs por scgundo, con lo cual se
conseguian estidios interesantisimos sobre las diver-
sas fases del movimiento.

Pero Mr, Bull, subdircetor del Instituto Marey, ha
consegnido impresionar, veinte mil imigenes por se-
rundo,

Sc han proyectado ante nosotros, en el Viewr Ca-
lombier, gracias a la amabilidad de Mr. Tedesco, tres
peliculas distintas en tres casos diferentes de investi-
gaciones: el vuelo de una libélula, una burbuja de ja-
ban y el disparo de un revdlver.

Tos entomologistas no pudicron jamds observar of
vuelo de una libélula, estremecimiento impalpable. La
sensibilidad de nuestra relina no puede percibir la ve-
locidad increible con que se agitan esas cuatro pales
tas de gasa. Mr, Bull descomponiendo el movimiento
en millares de fragmentos, nos demucstra la agili-
dad del movimiento helicoidal que sosticne al insccto
en el espacin. Los fabricantes de helicopteros ticnen
ahi documentos de valor téenico _inapreciable. En vez
de estudiar el vuclo de los pajaros en la naturaleza,
o o la pintura y en la escultura de siglos anteriores,
los inventores de maguinas volantes podran estudiar-
lo, en lo sucesivo, en una pelicula tan. lenta que per-
mita aprecinr 20000 lragmentos de movimientos reali-
zados en un segundo.

L traycctoria de una bala de revélver cs también
muy impresionante, La bala sale lentamente del cafion,
en medio de vaa sube de humo, atraviesa una plan-
cha con la misma facilidad que si se tratara de uni
pwantalla de papel; provoea, a la salida, una especie
de fuegos artificiales con astiilitas de madera que ¢je-
cutan en el aire una danza Hnguida y después ¢l pro-
veetil sc aleja sin prisa con una deliciosa “nonchalan-

Logor para el film ‘'L'Inhumaine’’, de Marcoel L'Herbier
y otro docorado de ‘‘L'Inhumaine’’, por Rob. Mallet-Stevens.

magenes por segundo

ce” que nuestros sentidos groseros no suponen y que
¢l aparalo nos revela, .

Finalmenie asistimos a la ruptura de una burbuja
de jabon al chocar con un cuerpo duro. El fenémeno
es indescriptible. La burbuja demucstra una clastici-
dad insospechable. El proycctil la. atraviesa sin rom-
perla. Sus paredes se pliegan y sc curvan sin ceder.
Después del paso del cuerpo dure, la burbuja llega a
rcconstruirse completamente durante un momento tan
fugaz que la vista humana nunca consiguié sorpren-
derlo. Pero ya cl equilibrio secreto de fa hurbuja que-
da destruido y no puede conlinuar en tal situacién. Se
Ja ve cntonces desgarrarse suavemente como una ban-
da, romperse y dividirse en cintas, en filamentos que
s¢ enroscan y caen majestuosamente al suclo. Porque
este inmalterial tejido de luz ohedece 2 la ley de la
gravedad como si se tralara de un terciopelo suntuoso.

Este invento abwre horizontes insospechados a la re-
velacion de los misterios que nos rodean y que la po-
breza de nuestros organos scnsoriales nos impide apre-
ciar. A veees nos parcee choque brotal lo que no es
sino simple y eclegante caricia de los Atomos.

Asi ol cinematdgrafo se convertird, en un mafiana
proximo, en la prolongacion inaudita de nuestos sen-
tidos ¥ en la revelacion grandiosa e una naturaleza
yue nosotres conocemos ahora de modo tan incomple-
10, Emile VUILLERMOZ.

(e PariecAmérien’’, No, 1),

(1924); escenario de ‘‘Her Roputation’’ de Thes. H., Ince;
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MARTIN FIERRO

LOS ESFUERZOS DEL CINEMA-
TOGRAFO HACIA EL ARTE
(Especial para “MARTIN FIERRO”)

E! cine francés, tanto por gusto como por necesi-
dad material, rechaza la exuberancia de medios de que
usa el cine norteamericano, No se inspira tampoco en
el cine aleman, que ha evolucionado principalmente ba-
jo la influencia de un teatro romdntico. Amigo de la
representacién al aire libre, contando con pocus per-
sonajes, seguiria més bien caminos vecinos a los del
cinematégrafo sueco, el cual, por lo demds, produce
hoy obras muy escasas, v

El ¢ine ha sido inventado en Francia; y es igual-
mente en Francia donde se trata con més empefio- de
realizar en el cine progresos técnicos. .

Primero, el cinematégrafo en relieve. Ya que la vi-
sién del relieve resulta de la diferencia del ‘punto de
vista entre el ojo derecho y el ojo izquierdn, era pre-
ciso crear dos imagenes diferentes para los dos ojos
con el fin de producir el efecto del estereoscopio. P!:-
ra con dos. imégenes enteramente diferentes, el ojo
debe estar colocado a muy pequefia dis.tancia. de las
fotografias, siempre como el estercoscopio, y_esa for-
ma de cine seria forzosamente individual. Se puede
también ensayar dar dos imagenes no gompletamentc
superpuestas, de colores distintos. Anteojos cuyos len-
tes son cada uno de color diverso hace visible para
cada ojo una sola imagen, y la diferencia de coloca-
¢ién cntre ambas imégenes vuelve a crear para los
ojos, que sin embargo solo creen ver una figura, la
impresion del relieve. Es el principio de los anagly/:l}u:
geométricos. Pero ese procedimiento que exige anteojos
pide afin que todos los espectadores cstén cploczxdos
a la. misma distancia de la pantalla, distancia deter-
minada por el espacio qu2 dista entre una de las dos
imégenes de color diferente. Nu parece pues estar muy
proxima la solucién del problema del relieve en el
cine. :
T'n cuanto a las proyecciones de color, dcnvgn de
dos principios: o bien se pone calor sobre la 'pghcula.
o bien un perfeccionamiento del arte fotografico, el
autoscolor, las pinta directamente, y copia la natura-
leza. En ambos casos hasta ahora los resultados han
sido malos, y apenas si han tenido l2 ventaja de agra-
dar al grueso piblico. En todo caso, no se podria
conseguir, al mismo tiempo, un cinematdgrafo en co-
lor y en relieve.

Pero ciertos ciiticos, v particularmente los france-
scs, afirman que ¢l cine no tiene nada que ganar per-
feccionando la ilusién que di de las cosas. El cine es-
taria hecho para,expresar cl- movimiento y darle un
valor artistico, como la pintura reproduce el color, y la
cstatuaria nos da los volimenes. Criticos como André
Maurois y Jean Prévost, aunque alejados de! cine cu-
bista aleman, desean que el cine llegue a simplificar
aun mas los medios de los cuales dispone, y no siga
derrochando ecfectos coxtrafios a su naturaleza comno
hacen los escendgrafos norteamericanos.

Por lo contrario, hay una infinidad de medios que
sont de la esencia del cine, y que pueden contribuir a
dar a ese arte su poesia propia. Jean Prévost expli-
ca, refiriéndose al cine relentecido (1) : “El hailarin vis-
to en ¢l cine relentecido flota al fondo del aire como en
aguas mansas; la pesadez que nos amarra miserable-
mente a la ticrra, pesadez que la aviacidén subraya en
vez de anularla —, solo aqui se nos olvida. La idea de
que el tiempo no se apresura menos nos alivia tam-
bién, cuando la pantalla nos transporta en suefios al
universo del cine relentecido: nos sentimos mds fuer-
tes, mejor armados, ya que nada puede sorprendernos
ni ir méis ligero que nuestra mente; nuestro cuerpo
siguc teniendo conciencia de su propio vigor, mientras
nuestros ojos nos haecen creer en la blandura de las
cosas. |Qué munde tan segura y tranquilo seria el
mundo en cl cual las tejas nos caerian sobre la cabe-
za tan suavemente como cae el jabdn en el agua del
bafio!... Los momentos por venir nos rocn menos;
la disolucién continua de la vejez y de la muerte se
adormece y cavila. Por cierto, las estatuas y los mo-
numentos inméviles pueden evocar la idea mucho mis
grande de la inmortalidad, pero mientras ‘los contem-
plamos nuestro movimiento interior nos arrastra, y
esta eoternidad permanece extraiia a nosotros mismos.
A} contrario, ¢l cine relentecido seduce y reduce nuestra
animacion interior; no nos hace creer en una vida
mas amplia, pero nos di por lo menos plena ilusidn
de ' la duracidén tranquila, de una vida casi vegetal, y
tan larga como la de las encinas.”

Entre otros procedimientos, la sobre-impresién es uno
de los mas interesantes. Es el procedimiento que ser-
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BXPRESIONES. — ¥Fairbanks y Mary Astor en ‘‘La marca de Zorro'', film yankeo; Cathorina Hessling on ‘‘Nané'’, y’
escens de ‘‘Visperas de batalla’, de E. Farror, con Nina Vana, films franceses.

via ya para los fantasmas. Pero escendgrafos jovenes
sobreponen a un paisaje otro paisaje. Ante una visidn
dec drboles primaverales, verdeantes, hacen correr una
alameda de drboles fotografiados en invierno, algo co-
mo una red de ramas despojadas. A veces, las imd-
genes fantomdticas corren en sentido inverso del de
las imagenes reales. Esc procedimiento, ¢s de gran
fuerza poética, hace mucho mas intensa la evocacién
del pasado al haderla pasar como una sombra sobre
¢! presente. Susceptible de variedad y ritmo, por
cjemplo, de regreso de la misma sombra en realidades
diversas, cse procedimiente es probablemente uno de
los llamados al mas feeundo porvenir.

Una clase particular de cine relentecido, reciente-
mente inventado en Paris por cl instituto Marey ha
mostrado solo en Francia su fuerza grande o restrin-
gida, Se han conseguido hasta dos mil peliculas foto-
grificas por segundo reemplazando el obturader por
una chispa eléctrica que estalla en la obscuridad a una
velocidad ficil de reglamentar, Es asi como se pucde
ver una bala de revélver atravesar una burbuja de
jabdn, o una tabla. Pero la luz cruda y Dbrutal de la
chispa cléctrica no permite armonizar esag vistas con
una pelicula tomada segin el método corriente.

En cuanto al ¢ine absolufo, que hace desfilar en la
pantalla movimientos dc planus y lincas puramente

geométricas, ecsta forma de arte, — que obtiene ac-
tualmente algin éxito en Alemania, igualmente pals
de las sinfonias, — solo podria surgir en Francia aco-

pldndose francamente con la m(sica ¢ imitindola. Has-
ta ahora todos los grandes csfuerzos del cinematdgra-
fo han querido cxpresar lo que cs humano, y su éxi-
to parece deber proscguir ain largo ticmpo en esc
sentido, Pero quizas la pronta desaparicién de las obras
impida a los grandes artistas ¢l darse totalmente a una
cosa cfimera. Es asi cdmo cn sut hermosa novela Adams
¢l joven ecscendgrafo René Clair muestira como desapa-
rece la obra de un genio del cinematégrafo: “Esos
cjemplares desaparecicron. Vd, sabe sin duda que la
pelicula cinematogrifica ¢s ortal, El tiempo la re-
seca y resquebraja. Es asi como sc desvanccié la obra
de Cecil Adams. La pgelatina, jay! se desprende del
soporte de celuloide.”

Paris, 1026. Marcelle AUCLAIR.

(1) Con *‘'ralentisour''; obtencién do miles de imbgonos
por sogunde, N. do M. F,

MUSICA ¥ CINEMA

Cuando nacidé el cincmatégrafo, los organizadores -

de especticulos, de comin acuerdo, juzgaron que, res-
petando las costumbres del piblico, convenia agregar
a esta atraccion silenciosa un acompafiamiento musical:
era, por lo demds, ¢l procedimiento en uso para todos
los especticulos mudos: equilibristas, juglarcs, anima-
les sabios, etc. .

Asi se cstablecié Ja tradicidn y, con clla, la seusi-
hitidad del pablico, que casi no se ha madificado des-
pués. Al principio, ¢l acompafiamicnto musical era in-
diferente; hoy—lo que es peor—ha cobrada un cardeter
“artistico™; se anuncian los trozos ejccutados, por ejem-
plo “Le Rouet d'Omphale”, lo que significa “Le Rouet
d'Omphale” amputada de sus diez y siete primeros com-
pases y de los treinta y cinco filtimos, y condimentada
con ronquidos de klaxon si a un auto sc le ocurre
atravesar la pantalla, o de silbatos si se trata de una
locomotora,

No hay encanto musical que pueda resistir a ese
acomado, a csc manosco, Algunos musicos, que cs-
timan que Becthoven cs un “valor a revisar”, manifics-
tan una sidica alegria oyendo acoplar “La iHlamada del
Destino” a las tonterias sentimentales de los films
americanos; pero en vano piden merced para el “Cuar-
teto” de Dcbussy. El “Scherzo” de Lalo y la “Proce-
sion Nocturna” estin desde algin tiempo cn boga;
cstd en alza la “Sinfonia” de Franck, de la cual he
oido cinco veces cl allegro, seguido de uma porcién
variable del andante, en una semana de funciones, La
ouvertura del “Roi d'Ys" cstd reservada a las situa-
ciones draméticas, la “Course a I’Abime"” a las carre-
ras de automéviles; cuando terminan por un aceidente,
con lamentaciones de la familia, se exhuma “Phaéton”.
Antiguamente, Jos films oricntales sec contentaban con
1a “Princesse Jaunc” y con “Madame Butterfly”; ahora
sc quiere mds color local y los mifisicos rusos entran
en juego. E! efecto es a menudo cémico, por cjemplo,
cuando se hace desfilar los monumentos de Tachkent
(estacion, escucla normal, palacio de justicia, en el

puro cstilo aleman de 1805) a los acordes de “Antar"!

LEn algunos casos ha parccido que ¢l valor de los
films merecian un acompafiamiento especial; ¢l més
antiguo de los que recuerdo es el que escribié M. M.
Lévy para la “Décima Sinfonia” de Gance; después
de ¢él Honegger se encargd de musicar “La Rueda”,
P. Ladmirault "La Briére”, Florent Schmidt “Salam-
bé", Rabaud “El Milagro de los Lobos”. Estos dos l-
timos films, donde no habia mas que métier, han caido
en un profundo olvido y las partituras quedan en el
aire; la de “Salambé” ha proporcionado, si no mc
cquivoco, los elementos de un poema sinfénico, asi
como fa de “La Rueda”" ha sido utilizada en “Paci-
fic- 231",

Ninguna de cstas experiencias ha sido feliz y era de
esperarse, por otra parte. Dado el hecho de que, por
un lado, comporta cvocaciones precisas y concretas
y dei. otro deja un minimo de margen interpretativo,
¢l arte de la pantalla es, entre nosotros, el que esti
destinado al envejecimiento mis prematuro; la masi-
ca, por el contrario—si exceptuamos los artes de re-
presentacion, que sostienen el interés del asunto—es el
que conserva mejor su accion. Escribir misica espe-
cialmente para acompaiiar un film, es construir un ni-
cho de picdra para encnadrar una estatua de nieve.

Fal es la posicidon historica del problema; reanudé-
moslo tedricamente y busquemos las soluciones posi-
bles.

La primera, radical, consiste en suprimir ¢l acom-
paftamiento musical de los filtms. Es la que prefieren
numerosos cspecialistas de la pantalla, capaces de fijar
plenamente su atencion sobre Ja sucesion de imagenes
v que, cada vez gue la miisica “se adelanta” encuentran
que no hace mads que estorbar su contemplacidon. Del
hecho de que la misica sélo es soportable si no se la
mira, concluyen de que podria suprimirsela sin incon-
veniente alguno.

(sigue en pig. 10)
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MARTIN FIERRO

EDUARDO GIRONDO

Una nueva y dolorosa pérdida ha experimentado
la familia de nuestro ¢ueride compafiero y amigo Ol-
verio Girondo: la de su hermano Eduardo, gran perso-
na, cerebro nutrido ds saber, el mis generoso y noble
corazén. Bien intensa, bien honda, bien vivida fué la
vida suya, ejercitada en la acclén, o comsagrada al
puro goce del pensamionto, Meditaba en estrellas, in-
quiria el ovigen de las civilizaciones y el destino de
los pueblos ‘extinguidos. Estudiaba por propio placer
las teorias de Einstein quince afios antes que nos vi-
sitara al sablo. Y asi como media el espacio en su

gabinete, media también en el terreno, las montaifias.

de los Andes, La Pampa y nuestra Mesopotamia. Fué
un enorme estudiose, un gran fisico, un sabio. Y el
mis carifioso de los amigos a quien era tan placente-
ro escuchar para el que guisiera solazarse ¢ aprender
de su palabra. <

NUESTRO PROXIMO NUMERO

El nimero de MARTIN FIERRO correspondiente o
fines de Mayo, estard consagrado, principalniente, a
la pocsia espajioln: primero, cn la personu de su al-
tisimo representante del pasado: Géngors, y con mo-
tivo del tercer anivewsario de su mucrte,’ y Juege, 8
Iz nuove peesia peninsular con cjemplos de la obra
de sus jévencs poetns. Suseribirin textos sobre Gdn-
gora, cntro otros escritores locales: Pedro Henriques
TUredia, Arturo Marasso, J. L. Borges, R. B. Molinari;
v publicarcmmos pecmas especialmento destinndos o os-
te periédico por cmsi todos los mfa notables Jiricos
espaiioles del din. Completard estn parte del ndime-
ro ¢l primero de una serie do esrticulos de Guillermo
do Torre: ‘‘Tres poctas jovenes de Iispafia: F. (arcin-
Lorea, Rafacl Alberti, Gerardo Diego.’”

Como notas de artes plisticas figurardn: ¢f Estéti-
en el ingemiero: arquitcetura’’, por Le Corbusier;
‘“Marie Blanchard’’, por André Lhote; ‘‘Fortunato
Depero se divierte'’, por Lamberti Sorrentino; repro-
‘tueeibn de obras de Norah Borges, Irenc Lagut, Ma-
nuct Angeles, Abraham Angel; como poesia: ‘‘Canto
n Filadelfin’?, por Nicolds Olivari y Ratl Gonzilez
Tufién; pensamicntos del poeta alemdn Morgenstern,
traducidos por Xul Solar; poemas de Godel, Dario, Gén-
gora; como teatro ‘‘I21 hombre en la Luna'' (ensayv
do teatro ultraista) por Anibal Stnchez Reulet; como
miisica: notas de jazz-hand, fondgrafo.

EL NUEVO “SALON FLORIDA”

Radl Sealabrini Ortiz acaba de convertirse en ¢l pri-
mer f marchand d'art’? eriollo: el sibado 7 de Maye
jnaugura* el ‘‘Saldn Florida’’, anexo a “‘El Yaravi’’,
cnse metamente argentine ereada por sus nmnigos se-
fiores Behagiic, Grudin y Hudson.

Nucstro estimade compaiiers, de acuerdo
colaboradores, destinari ¢l ‘‘Salén Florida’’ o ¢
siciones permanentes de cuadroes, esculturas v obj
de ‘arte. Lo primern de ella serd coleetiva, las si-
guicntes: individuales. Bstas se cfectuurdn, — impor-
tantigime innovacidn cntro mnosotros, ¢n una cusn do
comereio — sin vobrar slquiler o low artistax, y ex-
clusivamente o comisién sobre la venta cfcctuada, eo-
mo tnico pago. Bsta ventaje quo Sseelabrini Ortiz
ofrece o los artistas mereco ser muy destacads y
apreeindn en tode su valor

Bl ‘‘Salon Floxida’’, funecionard constantemnente, sc-
ri upa soln exposicion removadsa sin cesar: loy artis-
tas podrfn IHevar sus obras, y, wna vez vendidas,
‘traer otras.

Para la admision de obras Sealabrini Ortiz =c pro-
poue poner en prictica un amplisimo criterin, von ve-
lncién o cscuelas artisticas, Ademds, traturd de con-
vertirse cu intermedinrio del artiste y lux personas
pudientss, ‘‘nmatonrs’’ de arte, gente de posicidn,
pure estimular las ventas, Todo ello, naturalmente, con
ol mfs sincero designio del progreso artistico.

La primern exposicidn del “Suldn Florida', enya
inauguraeién se ofcctuari con asistencia del Presi-
dente Alvear y aitas outoridades oficialos uespecial-
mente invitadas, ofreceri obras (e Bermidez, Ldpez
Naguil, Rodelfo France, Butler, Ottavio Pintu,‘un.puiA
saje de Emilin Bertold, José Fioravanti, Radl Fricto,
TJuan Alonso, Luis Aquine, Larto, Speromi, Quinguela
Martin, Sivori, Gastén Jarry, Canale, Norah Borges,
Deal Prete, Basalddu, Pisarro, Nul Solar, ITrurtia, Bi-
gatti, Lagos, Riganelli, Cullen, Perd, Sarniguet. De-
corn ol salon unn coleecidn de muebles sevillanos

Muy digna do encomio y de estimulo vx In iniein-
tiva de este grupo de gente joven, y wervee aletnzar
¢l mayor éxito.

| “ELL YARAVI?”

Exposicién y venta de productos regionales

eon sus
po-

Alfajores, Tubletas, Dulcas, Cm-amelgs,
Fruta, Tamales, Empanadas de varias
provincias, Quesos, Yerba, cte.
Tejidos en Vicufiv: Ponchos, Manias, Chales, elc.
Tejidos en Lana: Alfombras, Malras, Alforjus, elc.
Pubricados expresamenic paro la caso, en Culamarca

Jujuy, Salfe y la Rioja :
Articulos de Plata, Platos, Mates,
Cenlceres, Bomblilas, etc.

Vigite nuestra cass. Abierta de 8 a 20 horas, Nuesiras
instaiaclones y decoraclones son dnicas en Buenos Airce
“EL YARAVL”

Unica casa en o pals qus vendy wxclusivaments artloulos

netaments criollos
FLORIDA 625

U, T. 51, RETIRO 4198

ALFONSO REY

~rlfonse Reyes ya no coleccions sonrisas, placer al
que fucra antes tan afecto. Hoy le gustan los recuer-
dos. Aniistades de juvenind. Horicontes con monta-
ftas y su peisaje de Monierrey (Nueve Ledn), con la
cindad de casitas bajas ¢ ignales, manchadas por la
sombra de las palmeras, bajo el sol de lus doce.

Amistad  siempre. Le mayoria dec sus libros co-
wicnzan de esta suerie: “A wis amigos de Mivico”.
Dedicatorias en las que permancce firme la wicja fo-
licidad def didlogo, lejanamente sostenido, y cn ctivo
recuerdo aun trepidan las palabres de la forastera de
Mantinea. Calle de Plateros, en México, y la reunidn
que #o se avisa de como sc marche la noche » s
aclara la montaiia, Heoy ¢l ticmpo la despareja: Pe-
dro Henriques Ureila sc cncucntra entre nosofros; 6
Reyes pronto lo acompaiiard el mar hocia el sur; Vas-
concelos, viaja, Los demds, cstin en su cindad, rodra-
da de montaiias, rou la ausencia de Jesis T. Accvedo
v Ricardo Gémes Robelo, o quicnes yo sorprendid la
muerte:

"A pesar de su cdad, no en alta cumbre.”

De estas reuniones cn qite los amigos sc daban a la
lectitra ¥ comentario de Platén, v demds obras del in-
genio cldsico, nos queda una bella woticia en lo dedi-
catoria de su libro "El suicida”, y en “El rclof de
col” — en las “Notas sobre Jesds Acevedo”, cn que
nos pinta rariiosamente csie bello espiritu.

Reyes, que todavia estd distante de lo edad madura,
nos ha dado ya una coleceion de libros, escritos en la
mejor prose gue hoy sc trabaja: cnsayos, critica, did-
lugos, cuentos, cxtudios ¥ simpatias y diferencias, Tam-
bicn dos tomos de vorsos; no, tres: “Huellas”, “Ifi-
genia  Cruel” (leatro  wversificado), y “Pansa”, Qué
gentilesa la suya, ser a la ves evcelente prosista y gran
pocta, @Gnué certidumbre de capresion v delicadesa de
sentimicnto. Tan lejos de las tijeras de los sastres @
la moda. Ha escrito todos sus versos con la seguridad
v sebiduria de lo que mailana valdrd y serd devocion
de lectores. B

Eun una de nnesivas acostumbradas ;j.rim: a La Plata.
on ol pasado olofio, Heuriques Urcila nos leydé a Bor-
ges, a Lépez Merino v a wié, las anticipacioncs qie i
enia de “Pausa”, v recuerdo aguella composicion ti-
ilada Tunada de la sierra encmigs”, que empicza

ES

Cancioncita sorda, Irisie,
desafinada cancidn,
cancién trinada en sordina
¥ a hurtos de la labor,

a espaldas de la scilora,

a paciencia del seilor.

o aquellos otros:

¥ hasta caresco del gesto- grave,
decisivo, del fumador. ..

v pienso en la amistad de Henrigues Urefia hacis Re-
ves, en ol tono pausago y dulce con gue nos sigue le-
veido todos los wverses, ¥ cuando se wuclve mds tier-
no para aguellos ofros:

AMADQ NERVO

iTe adelgazas, te desmayas,
¥ le nos was a morir!

jque fina inguictud, qué ansia
la de wvivir sin vivir!

Por el hilo de lg araila
tal ves te vimos subiry

EFITAFIO

Eras cosa pequeiiila:
vivias en uno nuez,

Pero es tanta la malicla
de wmorirse de ung wves,
que ya parcce menlira

lo que nos faltas después.

Enlre lo mucho que debemos o Reyes, los que disi-
peanos los dias en lecturas, sc encuentran las tradiccio-
nes de obras de Chesterton v Sterne, v los egtiedios y
notas sobre los cldsicos castcllanos, slgnunos publicados
al frente de Jas ediciones de “La Lectura”, v oiros en
los lomilos de la Biblioteca “Callejs”. ¥ no quiero
olvidarme, repilo, las “Obras podticas’ de D, Luis de
Géngora”, Biblioteca hispdnica, New York, 1921, %
s prégimo libro “Estudios gongorinos”, quec serd unag
de las mds serias contribucioncs para honrar el fercer
centenario de o muerte de Géngora.

Alfonso Reyces =amistad, v para la prucba, copio
csta prudente dedicatoria que inicia su libro “Retrafos
Reales ¢ Dmaginarios” Mixico 1920, "Escojo del mon-
1n estos quince articudos, v los envio — ficl — a los
aimigos de mi tierra, con este mensaje y saludo:

Cunservaos unidos. Sacad razoncs de amistad de vics-
tras difercucias como de wvnestras semejenzas, Maiana
cacrenos cn los bracos del tiempo. Opongamos o la
fuersa obscura, la muralla igual de woluntades”

Maiiana o pasado ¢l estard enlre nosoiros y sobri
cudn grande cos wuesira admiracién v cnal el respeto
por su bellisima obra, Nuestra cindad, gué woces le
descubrivd! Y recién ahora vuelve a mi memoria aquel
pasaje suyo: “En olro Yempo, por las calles de mi pais,
segui atentamente las inodificaciones de cierta tonada
popular, ol pasar de una esquinag a ofra”. En nucsire
Buenos Aires, tambidn se_ hollard con estos travesures
del sentimienta, y no con la obstinacion del toque de
cuerno de que abusan los conductores de tranvias de
San Luis Polosi, ni cl grilo de aquel wvendedor que
lo persignié 1odo un dia en Veracrus. Yo agradecerid,
que cn ves de oir las voces de las calles de i cindad,
oyern la quejwinbre de unestros langos, de csos que
Hamamos de la guardic vieja.

Ricardo E. MOLINARIL

£ .
LA NUEVA ESPANA
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Lo callo es un indice de direcciomes quo sc com-
plota cardinalmente on su cruce con otra. Ella cs ol
4dlgebra superior de las incidencias y de lo fortuito.
s, también, cosmopolitn por cxcelencia.

La callo es una plenitud do oternidad viajern. Com
relacién o nuestro ander, es o quo la ctermidad con
nuestra vida: una permanencia sin solucion de conti-
nuided. Al salir con nosotros, ha llegado a] término de
nuestro viaje... y ha vuelto.

Subjetivamente, la calle ideal es Ia aldeana. La ca-
lle do ciudad tiene limitada su uspiracidn idealista
por ¢l rascro munpicipzl. Para clla y parz nosotros.
Sélo algunos poctas fuertemente imaginatives o po-
tencialmente emuv sns saben darle 2 la calle ciudadana
ol consuclo de una idealizacién, o revivirle con el ca-
rifioso sleteo de un recuerde, o alumbrarla con la eris-
tiana resignneién de la conformidad.

EI que Llova uno aspiracién concreta, se define. Cla-
ro csté que la aspirncién pucde obedecer o un médule
cuys esencin o virtunlidad son plausible o recrimina-
ble. Las callos ciudadanas se roparten ambas posi-
bilidades. Luogo, existe la calle borracha, la callo
sorpress, la calle ocioss, la calle burguess, la rabo-
nera, la cascarrabiss, ln matrons, la laborintien, la vo-
luntariose ¢ decididd, la sin retormo.

- Jorge Luis Borges

Un dia Jorge Luis nos extendid su verso. Ver-
so grande y tranquilo, doloroso a veces. Alame-
da de palabras: frescas w hondas, que va situdn-
dose en el covazén, sin ningin rencor de silaba
que acecha a otra silaba.

Sus wersos dan la sensacion de ser recién es-
critos. Son prestigio pare cada patio, cada calle,
cada recuerds,.y hasta paro. cada silencio, quc
dice s wvoz. |

“Feryor de Buenos Aires”, “Luna de enfren-
te”, nos alcanzaron, de. golpe, una belleza sose-
qada y certera, que no es focil de hdllar. Be-
llesa. que hace dichoso el descendimiento por co-
da poema, hasta Hegar, demasiado pronto quizds,
a finales tan espléndidos como estos:

LAS CALLES CON ACACIAS

Atorada de cielo

1a calle gusta la Primavera

en sus cuatro acacias floridas.
Cuatro acacias

donde la hoguera de todos los ocasos otofiales
* ge durmié para ver las estrellas.
Los hesos de las novias del barrio
se han prendido ‘

con ﬁudores de muchacha virgen,
en las ramas de cada Arbol.
Cada acacla es un trozo de ocaso
v un bazar de besos robados,

L3 mafiana

jugando con el viento

corre entre las cuatro 4rboles.
Deseoso de poseerla como un sitiro
sacude con impetu salvaje

el viento los cuatro bazares.
Goteando su Primavera

105 4rboles aroman la calle

y el viento posee a la mafiana
con una voluptuosidad

que estremece el paisaje.

(Los gorriones tijeretean cristales
pregustando en cade acacia |

1a melancolia de un ocaso.

Toda la nostalgia del otofio
est4 estereotipada en esos drboles
que afioran la tarde.)

Las acacias le ofrecen al viento
descanso pava Sus ancas de sitive...

Un himno de vida
entona la cindad
que mo sabe de nostalgia,
mientras la Primavera
saborsa el amor de las muchachas del barrio
en el crisol sangriento
de aquellas cuatro acaclas
floridas en medio de la calle.
De esa calle ennoblecida por el recuerdo de todas sus
B |tardes.
i Juan Manue! VILLAREAL.
La Plata, 1925

C ALLES

La calle borrachs sufre una perenne apetencia ear-
dinul. Ls la calle zigzagueante.

La callo sorpresa se parece un poco n lo snterior;
pero en alguna de sus revueltas se abre en une am-
plia nlegrfa do verdo 'y do sol

Fxisten (os elases de calle ociosn. La subjetiva y la
abjetiva. La ealle Florida cs un modclo de callo ocin-
se subjotiva, La ociosn objotiva es la calle cortada.
Esta, sin ln vision de In lejanfa, se rcconcentra en
una aioranza de azul. A veees so tornn laberintiea.

La ealle burguese ox lu ealle dde los buncos y de los
palacetes.

La rabonern o quizi uno de las ealles mis simph-
tiens, s ln vigjorn mis desinteresada y sicmpre irrum-
pe coleginlmente en una lejacin de campo o de mar

Lu calle enscarrabiss cs la empedrada. Sélo suavi-
za sus erres do pedregal cn su comercio com el bur
gués apoltronado cn su roudo vohiculo. (Lo biciclota
cs ung menudencia quo no le intcresn.) So mueve con
cierta petulancia burguesa y se echa sobre lu calle do
tierra — al eruzarla — con una firmg arrogancia do-
minadorn. Con cllo se consuele dol imperio soberbioso
que praectica In calle matrona — avenids o calle as-
fultada -— a1 cortarle el paso on las bocacalles.

Convendris afiadlic — y ast finalizarcmos esta eto-
poyn de Jas calles ciudadanas — que lo celle volun-

pensado en algo que no

7 “En el poniente pobre
la tarde mutilada
resd un Avemaria de colores”.

IT “Toda la santa noche la soledad rezando
el rosario disperso dc astros desparramados”

JIT “Ciudad que sc oyc como un verso.
q ve com
Calles con luz de patio”.

v “Todo el ocaso
se olvidd de lo quinta. La oscuridd, la sombra
brotd cono wuna queja de mi pecho apagado”.

No quicro transcribir la casi totalidad de am-
bos libros.

VILLANCICOS DEL AMOR IMPURO
DEDOS: anclaje del deseo

para mi ansiedad
gomero del tiempo,

Me duelen los tatuajes de besos antiguos
y para contener tus cabellos
continuados de un vacio eléctrico

son estériles mis manos.

Se han alargado tantoe las caricias
que ya son ademanes de desesperacién.

en ¢l uinbral de tus ojos
me espera un lanto
absurdo como una partida

quierc hacer arder un bosque de palabras
cont el chisporroteo creciente de mi risa!

Precisamente para cegar los claros pozos
de esa alegria .
que te hace sollozar insistentemente.

el deseo calmado te deja aburrida
como mna lluvia.

todos los caminos de tus canciones )
anochecen bajo un suefio sin luna.

A pesar de que afin te aclama

el hueco de la almohada

TEstoy en pleno amanecimiento

de un recuerdo gque no es el tuyo.

Ausente de mi mismo
Iré por esta calle que es distinta
a la que nombra mi corazén.

aburrido y.solo come un hombre.

Petit de MURAT,

VI AJERAS

tariosa o deeididn es Jo diagonal, y la enlle sin re-
torno la que eieren definitivamente el paréniesis de
nuestra vida v abre otro, infinito de cternidad.

Oh! las ealles aldeanas, empinndns en una lejonis
ideal de cielo! jCalles bohemins ¢ insocinbles, que s
Churrwn on wna jubilosn espersidn de verde! [Calles
medrosas ¥ solariesgas, que, de pronto, en un recodo,
s¢ ponen a beber en wu arroyuelo que les sale al pa-
x0! jUnlles eminpexinns que se suben a las aceras, que
chapotean on las charcas, que van dando pinitos cn
Jas sinuesidudes v elevaciones del terrenol
Ta ealle empinady, enlle al ciclo, que os calle de ul-
Joea v de dyrloga, st on su juste valor emocional cunn-
doowe dnove irse en su inmovilidad aseendente. Ast
tiene ol subor fmmaterial de una ilusidn que nace. Er
su eminencin, en lo alto, cs como unn dudu de cielo

o de ticrra. T ilusion se ha roto y solo nos encon-
tramos al filo de¢ una locurs de azul o de una pru-
dente ¥ saludable renceién pedestre.

Lo posibilidad de esta altornativa es siempre pre-
forible o Ia abrumadorn monotonin del rasero muni-
cipal.

1Qué utopia lena de sugestiones la de una ciudad
eon calles al ciclo! Tobias BONESATTI.

Bahia Blanca, 1927,

alcanza a ser poema

Esto lo h: pensado — muy despacio — en al-

gtin atardecer. Ahora, en voz bicu alta digo: Jor-
ge Luis Borges, cuando quierc ser bueno, es el
mejor pocta joven de Buenos Aires. Puedc de-
cir patio y suburbio, con bondad v con justicia.
Pucde escuchar un tango, de pic, v en silencio,
como lo suclen haeer pocos.

Pero le alcanzo un reproche: Nos ha dado cn
sus libros un Buenos Aires tan de sosicgo y de
domingo!

A pesar de ello, mi palabra no pucde darle
ninguna negacion.

Norah LANGE.

TANGO EN LA MILONGA

Sale de los bandoneones una niebla de tange

vy todas las parejas se aprontan a ballar.

Parece que levaran adentro de los pechos

la angustia de una responsabilidad. '

Se mueven despaciosas sobre la alfombra roja

¥y ni un corte compadre marca la cara del ambiente.
‘Este tango no es el tango orillero

aunque ensefia iguales arrugas en la frente.

Es ingénua la gravedad del tango. &
Es femenino el tango, y es brutal.

Es un potro refrenando corcovos.

Es un macho de mirada fuerte

lo misnio en el arrabal gue en la cindad.

‘+Pato'’, ‘'La Cumparsita'’, ‘‘Rawson’’,
“1El entrerriano’’, ‘‘Ladrillo’’ y ‘‘Volverd’’.
seis tangos zarpan de seis instrumentos.
4Qué corazén amigo sentird

como slento esta mfsica?

LEn medio del cabaret estard?

LPor qué no aquetln rubla?

Sus ojos tristes dicen el pesar

de las mil madiugadas que le dieron

el cachetazo de su realidad.

Egtd enferma como yo aguella rubia.
También enferma la morocha estd.

La morocha es mis mia

porgue morocha era la otra,

la que se fué, la que se ird siempre.

Corazén, cémo te pone el tango,

Pegale unos latidos alegres a esa misica
y corvé a saltar por la cindad.

El Charleston es un buen muchacho.
Pero no te acerques a la tristeza npegro
venida de Hawad, ’
La vas & mojar con sangre, corazén.

Augusto Mario DELFINO.

3 Muevos peoetas jovenes gue presentamos y que no figuran
en la “EXPOSICION” de P. J. Wignale y César Tiempo.
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SEMAYFOROG LITERARIO
CANCIONES, — MOTIVOS DE BELLEZA, — CU-
RIOSIDADES ESTETICAS. — ANTONIO
BOTTO. — LISHOA

{Espeeial parn MARTIN FIERRO)

U capeioso aroma de pecado se despremde de eslos
versus, tal como siode ins ramas del drbol paradisiaco
ara la [uerte incitacion del fruto prohibide.
Tudiera decirse que cstos Hbros trasminan la [aseina-
cinn que cjerce la serpiente sobre un roisciior on éxti-
sty que hubicse sido sorprendido, cantando, sobre una
verde rama temblorosa,

Adviértese aqui una continuada y fluente dileecion
par toda lo que significa ritmo o constituye ¢l eqflora-
micutn podtico, la raiz celeste del arbol musical de
cada estrofa. Intents
tas sulilezas, volatilizadas ya, felizmente, con las ceni-
zas de una época de pelucas empolvadas que hizo una
fllosofia del minué. Fsta viene a ser, sin embargo, fa
mas hrillante calidad de los poemas de Antonio Bolte,
tan  exquisitamente maquillados en si, tan suntuosos
de color, que sus versos simulan tencr una fina arli-
culacion  seusible, de ritmos y silabas nerviosas, tal
como si {uesen los enjoyados dedos de una ritila Sa-
Jomé, cuyas ufias hubieran sido maravillosamente po-
lisuadas por los pinceles simbolislas de Guslavo Ao-
reau.

Claro esth que cstas cenizas decadentes significan
solire 1a frente parvula de nuestro siglo — ¢l resto, lo
quc sobrevivid i las grandes hogueras del simbolismo
francds, en las que ardicron los més representativos
atributos de ese Arte que nuestro magnifico pensador
{Zugeniov d’Ors calified, certeramente, de “Fin de Si-

se des;

mos ser cronistas exactos de os-

wio”,

Por cslas razones asépticas, asi como en Paris exis-
te un “Musco de Gustavo Morcau”, ino ¢s hora ya de
abrir en alguna parte del mundo ¢l “Musco de Osear
Wilde y sus amigos”? Creemos que sf, y un poeta del
alto Hnaje intclectual de Anutonio Botlo tendrin en é,
por la fina calidad de su arte, una de las salas mis

suntuosas — junto a la que fuera consagrada, qui-
al dibujante Beardsley — decorada con cse bizan-

tinismo imperial que cs patrimonio cscogido de su
cstro,

Creemos que esla es la hora mas propicia para abrir
4 la curiosidad de los siglos [uturos ese Musco ideal,
va que ese arle wildeano, escogido, sutilisimo, reful-
wente si querdis, — arte gracil y severo que ha sido
trabajado a altisimas témperaturas de color — es mas
propio para ser admirado entre vitrinas que para ser
dejado circular, libremente, entre las manos, grosera-
mente ensortijadas, de la dorada burguesia internacio-
nal de nuestra hora,

. Fsta constante inquictud que nos circuyc llega a nos-
otros desde la obra mégica de Rimbaud. Los portu-
gueses poseen un “indicio de ore”, como hubiera dicho
Mario de Sa-Carnciro: Cesario Verde, Cesario Verde es
en nuestro concepto, ¢l Cézanne de las letras portu-
guesas. | Qué honrosa tradicién de procedimicntos tée-
nicos! | Qué color de frutas tropicales en los bodego-
nes literarios de Cesario Verde! jQué turbulencia de
juces y reflcjos encontrados, sobre la pelusilla ater-
ciopelada, a contraluz, de sus albérchigos, de sus pld-
(anos, de sus naranjas entreabiertas y reztimantes! Al
recordar la obra de Cesario Verde forzosamente acu-
den a uuestra memoria aquellos versos de Apollinaire
que dicen:

La wventana se abre como una waranja
el bello fruta de la lus.

Tecordamos estos versos de Apollinaire, ¥ ol dibujo
geomélrico, de colores poliddricos, supercubistas, de Ro-
hert Ilelaunay, que los ilusird,

Almada Negreiros — ¢ gran dibujante portuguds —
sahe muchos colores de estas cosas.

Y citamos aqui a Cesario Verde, sirviéudonos de su
aombre magico con ¢l propdsito de pretender quemar
con ¢, usandolo a manera de espejo .ustorio, lodas las
viejas naves mscrvibles de ese lcg’cnﬂariu romanticis-
mu portuguds, de cuyos periplos aundaces también que-
duron estelas heroicus, rezagadas, en estos libros de
Antonio Bolto.

Adriane DEL VALLE.

Madvid, 1927.
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FRANCISCO BORES. — Rotrato

BUENOS®S

La ville est effondré dans mon amour
comme le poignard dans la tendresse longue de la gaine.

Je suis le rond-point de la ville;
tontes les rues par haillons saignent de mon coeur,
arleguin depenaillé,

J'ai nowrri une esperance en chagque coin de rue
et j'ai vn s'ebouler mes réves comms les vielles mai-
sons des quartiers centrigues.

J’ai porté sur mon dos la croix de plusieurs carrefonrs
et j'ai grandl sur le temps comme un gratte-ciel pré-
coce dans le vacarme de la ville.

Le saccage des dancings mit un frisson de jole dans
mes nerfs;

le tintamarre du jazz bat dans mon coeur

et In caresse hative des ascenseurs coule par ma moelle
epiniére.

Je suis une warcelle ivre an fracas absorbant de la vie.

BUENOS-AYRES, ma ville n moi depuis la Centenaire,
je sais de tes contours et de tes limites;

j'ai des rues apprises par coeur jusgu’au bout, plein
les poches;

j'ai en morcean ma vie eparpillée par tes rues comme
une offrends.

T n’est coin que je ne t'aies fouillée;

j’ai flané par tous tes guartiers

j’ai gravé mes initiales sur la table de plusieurs cafés
et j'al accompli vingt ans sous ton ciel dressé, sowmis
d’aurores.

- A YRES

Cela fait que je t’ajme plus;
cela fait que je t'alme mieux,
Me voici anjour’hui seul au bord de ta lente riviére.
Toute la sainte journée j’al trainé comme une brute.

Le ciel descend, plane deji sur le faite indecis des
maisons;

sur le quai effrité mes pas bavardent.

Je traverse la place du Retiro, rameau clair de man-
suetude;

je monte d’un trait la rme du Saint-Sacrement.

La 1l y a un carrefour que j’aime, accueillant comme
un étul.

Je suis las; il fait froid;

sept heures se suicident en ce precipitant du haut de
la Tour des Anglals

les maisons se retournent en dedans comme des doigts
de gants, 5

leur sang se porte a leur facades,

les trotoirs infatigables s'en vont en camarades

et les rues m’echappent a gros bouillons,

Elles s’inc}inent avec 1’horizon,
1'horizon plein d'aumone
et atteignent desesperées 1’aide du crepuscule.

Le crepusculs debraillé qui se mutine tire de mon coeur.

Et bientot la nuit m’arrive, sure, comme une promesse.
J'aime la nuit et mon enthousiasme pousse on loques
de jole, .

ge hisse et flenrit la nuit sur la ville

comme une affiche versicolore.

19286. Lysandro 2. D, GALTIER.
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EDUARDO A, MALLEA

Una de las obras
mis indicadss parn un
premio en 8l ‘concur-
so municipal que aca-
ba de resolverse de
tan triste manora, sl
los lamentables jura-
dos se atuvieran a la
letra de la ordenanzs,
en lo gus se reflere
o estimular & los j6-
vones, & lo mojor del
afio, ¥ & ‘‘obras de
imaginacién’’, era,
avidentemente, *'Cuen-
tos para una inglesa
desesperada’’ por
Eduardo A. Mallea: la
abra de imaginacién de
acente més nuavo y
mis simpético, mds in-
teresonte y mejor os-
critn de cuantas sallexon 2 luz en 192G, primer UMbro de un
escritor joven de calidad. Mallea de un afic a otro ad-
quirié noterfedad; no blen se di6 a comocer en ‘‘Revista
dé Américe'’, se destacé su figura. Su lbro le abre ya las
puertas del éxito en el extramjero: Gustavo Barrose, de Ia
Academia Brasilefia do Letras, ha traducido y publecado on su
rovists ‘‘Fon-Fon, de Ric de Janetro, ‘*El Capitdn'', uno de
de sus cuentos de tal obra; enm el diarfo ‘‘A Manha'' apa-
roci6 wna versidén portuguesa de ‘‘Arabella y yo'' phginas
que -también transcribié en su seccién de '‘cuentos internacio-
nales’* y en su nimero ecinco, ‘L Gaceta Litorarin'' de
Madrid,

EL CONCURS() MUNICIPAL

Esto ya no es un acto digno de tomarse cn serio,
sind un escindalo, una vergitenza mumicipal, que sc
ha repetido, esta vez, con caracleres més graves. La
codicia que se despierta entre ciertos plumiferos ambi-
ciosos sin merecerlo, y con vocacién de hambre des-
de el ftero materno, por esos miles de pesos que re-
parte el municipio, ha convertido el bloque Jurado-Con-
curso Municipal, en una cloaca. Se mueve a su alre-
dedor toda clase de intereses y pasioncillas: la reac-
cion de los literatos inferiores y conservadores que se

ven amenazados de desplazamicnto, y premian la obra

que los defiende: el bodrio de José Gabriel titnlado
“Vindicacion de las artes”, o bicn, como los jurados
Torrendell y Bianchi, intentan premiar, para favorecer
otra reaccidén contraria al espiritu de nuestra mejor
juventud intelectval,—y a las personas que eseriben
con las manos y piensan con la cabeza,—ciertas idcas
falsamente revolucionarias, ciertos editores bandoleros y
cierto literato de baja estofa, cosa que no conficsa cl
Sr. Torrendell, apafiador de la sub-literatura de Boedo
y, por eso mismo, complice en los sucios negocios edi-
toriales de su hijo el editor Tor. El Sr. Torrendell es
la persona que nos ha rcvelado las mayores sucieda-
des de este concurso, sin embargo,—pero €l ticne tan
poca vergiicnza como los otros — y es quien nos in-
forma de las influencias de la Liga Patridtica, "La
Razén” y “El Hogar” por medio de Josué Quesada,
— vaya un jurado literario! — que hizo premiar a Co-
ronado contra ¢l candidato Barletta; de las influen-
cias de irigoyenistas y alvearistas; del extinto Ravig-
riani y la revista postuma “Nosotros”; de las corre-
rfas de José Gabriel tras los pesos (tan mal habidos
coro los de su librerfa de La Plata, en quicbra frau-
dulenta) ; de la ignorancia brutal de los micmbros
Fernindez Coria y otros dos sujetos representantes del
Intendente y Concejo Deliberante, en cuanto a valo-
ves literarios. El sefior Torrendell es quien nos dice
que Nirenstein rehusaba su voto a Borges, por con-
siderarlo escritor incomprensible, imitador de Carrie-
go. Bien.es verdad que la ilustracién poética de este
miembro de la Facultad de Letras, no vd mids alld
de las coplas populares y las adivinanzas, que ha co-
leccionado en gruesos tomos pedestal de su fama. To-
rrendell- jura que no aceptari mas el cargo de Jurado.
:Pero qué va a ser de Torrendell si no le dan ese men-
druguito de poder y reparto de prebendas?

"Xl premio de poesia pudo ser mejor dado: Arrieta
es un escritor concluido, que ya no requicre estimu-
lo; con &l se tergiversa la ordenanza: su premio tie-
ne caricter consagratoric de la bondad de su_obra
total, No es ese el espiritu de la ordenanza. Y, en
euvanto a él y los otros premiados en un concurso 1i-
terario, donde hay libros de poetas de tanto mérito
como Borges, de tal originalidad como Marechal, ‘tem-
peramentos tan prometedores de frutos maduros de gran
valor como Olivari y Goenzalez Tufién, tan poctas como

PBr. PEIANTANIDA

EL

FELICE CASORATI—Desnudo (Colecc. Piantanida).

En compafiia del joven hispanista italiano Ruggeru
Palmieri, nuestro amigo y colaborador doctor Sandro.
Piantanida publicard desde el mes de Mayo, una “Ga-
ceta del Sabade”, periddico literario y artistico que
responderd al propdsite de vincular las letras y artes
ilalianas con las de nuestro pais y el pueblo peninsu-
lar y el argentino. Todos nuestros mds conocidos cs-
critores, todos los jovencs, colaborarin en este nuevo
Grgano.

Esta empresa periodistica se respalda, nos dice Pian-
tamida, en varias casas editoras italianas, entre cllas
la poderosa de Mondadori, las cuales se disponen, por
iniciativa de huestro amigo, a fundar la editorial lta-
lo-Americana, que imprimird libros italianos traducidos
a nuestro idioma, y libros argentinos en italiano. Ade-
wmas, Mondadori se aprestaria, secundando al autor de
Ja idea, a propagar la literalura americana por me-
dio de las sicte publicaciones periddicas que edita.

Ya Piantanida,—que también cumo representante de fa
Sociedad de Autores Dramiticos ilalianos hace obra
de acercamiento intclectual, efective, — ha conseguido
jmplantar con toda perspectiva de éxito otra valiosa
iniciativa suya: la exposicion del libro italiano. En
cfecto, una exposicion de 70.000 volfimenes, patrocina-
da por ¢l gobierno italiano en Europa, y aqui por su
representante oficial y autori {ades intelectuales argen-
tinas como Rojas y Alberini, serd realizada en el
mes de Agosto, posiblemente en ¢l Pabellén Argen-
tino. '

Nuestro amige sc cnsaya, ademds, como “marchand
dart”, y, por via de experimentacion ha traido eon-
sigo, de vuelta de su vizje a Europa, una seric de cua-
dros entre los fue se destaca un magnifico Signac,
y los Casorati y Grigoriev que reproducimos, sin con-
lar copias de litografias y aguafucrtes de celehridades
y artistas modernos como Matisse, Juan Gris, Pissarro.

Descamos al amigo y colaborador ¢l mayor xito
en sus actividades,

Norah Lange o como Mastronardi, es demostrar total
incapacidad de juicio, ignorancia absoluta, desconoci-
miento de la realidad ambiente, cl. desdefiarlos, y peor
de una manera tan complela, oponiéndeles figuras de
una total menor cuantia literaria y mediocridad poé-
tica.

T cnanto a prosa, ni Coronado, ni Gabricl, ni Yun-
que, scrian capaces jamds de eseribir una pagina co-
mo Borges, Mallea, Rojas Paz, cuyos libros no han
sido tenidos en cuenta. Sin contar que ¢s VCrgonzoso
que un concejal acepte un premio, y que otro lavo-
recido lo haya gestionado, como lo fia hecho Gabriel.
i Muy decentes estos personajes! En cuanto a Yunque,
Ja tendencia anarcoide y socioldgica de algan jurado,
quisc premiar cn ¢, ya que no 2 otro, al grupo de
Boedo. Si esta tendencia se impone, ¢s SCgUro que cl
afio proxime, de ponerse a escribir los huéspedes del
Jardin Zoologico y los pensionistas de los Studs de
Belgrano, obtendran la totalidad dc los premios muni-
cipales.

LIBROS ANTIGUOS Y MODERNOS
OBJETOS DE ARTE
CUADROS pEtA ESCUELA FRANCESA
oe 1830 ¥y MODERNOS

Mayo 2—GALERIES GEORGES PETIT, Cua-
dros de la Escucle Froncesa.

Mayo 20—COMPAGNIE de CHINE et des IN-
DES, Arte ching.

VIiAU ¥ ZONA -EL BIBLIOFILO

EXPOSIOIONES -3 EFECTUARSE
EN NUESTRO LOCAL FLORIDA 637~ 641

F-ILORKBA 641 BUENOS AIRES - REPUBLICA ARGENTINA = U, T, RETIRO 31 - 83354

REPRESENTANTES DE LAS
GALERIAS GEORGES PETIT
8 RUE DE SEZE PARIS

Junio 11.—LUIS JOU, Libros, Grabados ¥ Di-
bujos.

Junio 25.—G. GOBO, Cuadros y Grabados.

Julio 8—~MICIIEL SIMONIDY, Cuadros.

Tulio zz—dAunligiiedades.

GERSHWIN

GEORGE

Esta es la mis fo-
von y reclenta cele-
bridad musical de Es-
tadog Unidos: George
Gerghwin, 27 afios,
compositor de misica
popular, rapsodista; su
dominio es ol ‘‘blue’’
su olamento ol ‘‘jazs'’
plantsta admirable;
autor de comodias mu-
sicales, canciones ¥y
molodias, ¥y obras de
concierto para gran
orquosta, dosde luogo,
de ‘'jazz’’. Sus ma-
yores éxitos dol dia
son los Fox ‘‘Aplau-
de'’ y ‘‘Do-Do-Do’’ de
1a oporeta ‘‘Oh, Kayl!'”’
gran sucose actual de
Broadway. Sus éxitoes
pasados del género: ‘‘'Cuando yo era joven y Vd. muy ln-
da'' de la ‘‘musfcal comedy'', '‘Good morningg, judge'’,
compuesta en 1017 sfondo un muchacho; '‘La La Lucille'’,
HTip Tons' y ‘‘Lady Be Good''. Y, ontre otras, sus me-
lod{as para la obra de George Whito '‘Seandals'’.

Yia obra que lo impuso ante el piblico més calificado fué
1a famosa ‘'Rapsodia en blue'', composicién oscrita on dlex
dins, ue rocoge lozs mis tipicos temas del folklore nogro amo-
ricane, y aungque d iado infk iada por XYLiszt, -
ky, Dolussy, es grandemente intorosante, y, hasta hoy, la
obra mis seria do ‘‘Jazz’’ impresa eu discos y ojecutada por
la Orquoata Paul Whitemen de conciorto (ver Victor No.
55.225). En 1026 Gershwin cjocutd (ol compositor tione slom-
pro n su corgo las partea de piano) su ‘*Comclerto en D'’ con
1a orquosta Sinfénica de Now York, dirigida por Walter
Damrosch, sn ¢l Carnegio Hall.

Hasta los trece afios George Goershwin no sabfo nada de
miisiea ¥ o los dloz y ocho obtoufa éxitos de teatro. Al co-
mienzo de su carrora so ba 2
ndeutes al plano en actos de varietdés ez cafés y clubs noc-
turnos. Actualmento Gorshwin ha emprondide su primera jira
de conclerios por Estados Unidos, como solista. En su pafs
la pronsa espocinlizada ou arto y miquinas parlantes dice fque
aunqus clagificadas coma ‘‘jazz’’ sus obras tlenen Ian marca
del genio, y, — aunque con ovidente eoxagoracién, y dicho
sea por via de iufprmnr al rospocto, — =0 agrega que
Gershwin esté Namadoe o ocupar un lugar somejante al de
Dobussy. Las obras de misica popular de Garshwin =ze on-
cuentran fmpresas en discos Victor, Brunswik y Columbia.
Gorshwin, verdsdoro musice npaclonal, surgide dol puoble,
es ol de Estados Unidos. La obrs
que realiza no tendrfi la altisima calidad musical, artistica,
rofinads, de los grandes maosiros nundiales, pero oxprosa.
sinceramenta ol alma de su puoble, con lengunje proplo, de
1o época, Y todavia hay muclio que osporar de este joven

CON EL Sr. DOMINGO VIAU

Uno de los fundadores de la progresista casa de ar-
te y librerta “El Biblidfilo”, ¢l Sr. Domingo Viau,
¢l conocido pintor y experto en artes plasticas, se en-
cuentra de regreso entre nosotros. Nos confirma, al
entrevistarle, el éxito con que se inicia, la fundacion
de Ja sociedad de biblidfilos argentinos por su casa
propiciada: tienc gasi tantos socios en Enropa como
aqui, lo que atestigua el interés que ha despertado.

A propésito de ecllo, ¢l Sr. Viau rectifica la noticia
de: una pesible edicion de “Facundoe” ilustrada por Gos;
bd. Elo es un crror. Gobd es artista que ilustraria':
como ¢l Sr, Viaun acaso le ha propucsto ya, una obra
e Flauhert “Par les champs et les greves” o bien “Le
livre d’Emeraude” de André Suares, Es un artista apto
para ilustrar temas del campo y las cindades, Ilustra-
ria con fortuna “Le temps des verres” de Maurras, por
cjemplo. O bien “L'affaire Crainquebille”, por lo
demds, tan magistralmente realizade por Stenlein, ra-
z20n que excusaria cl intentar esa empresa, Mi crite-
rio, declara, es que la futura sociedad decida imprimir
obras nucvas, no realizadas antes en cuanto a ilus-
tracion.

Por lo que se refiere a Jou, un “Don Quijote” de
este artista-serin una obra magnifica, la obra capital
de su vida, que ¢l artista tiene planeada desde hace
largo tiempo, muy meditada, y por la cual hay gran
jnterés en Europa. Yo la obtendria para los bibliotilos
de Buenos Aires.

Esta futura sociedad, con algunas de cstas obras,
con otras obras argentinas que se trataria de clegir,
de Sartniento, de Cané, de Herndndez, Del Campo, etc.,
comenzaria a ser lo que ha sido “Les Cent Bibliophi~
les” de Francia. A propdsito, ha habido error, nos di-
ce, al atribuir a Barthou en ¢l niimero anterior de

MARTIN FIERRO los ejemplares que yo he obtenido

de esa soberbia coleccion. Barthou es uno de sus com-
ponentes, Los ejemplares por mi dificilmente obte-
nidos pertenccieron a la subscripcion Paul Villeboeuf.

En cuanto al interés dominante en pintura entre nos-
otros, el sefior Viau recuerda que él fué uno de los
primeros expositores de obras modernas. A é le co-
rrespondié tracr obras de Signac, que se vendieron
en remate de 30 a 50 pesos y hoy sc venden a 35.000
{rancos; de Sisley, un paisajc que en otros afios no
pudo vender en 60.000, se cotiza ahora en I150.000
francos. Vendié cantidad de obras de Guillavmin a 8
y 9 mil francos y que él compraria a 20 y venderia a .
40 mil francos hoy dia. Obras de O. Fricz tuvo que
devolverlas todas a Parfs, como las de Warroquier,
Laprade, Flandrin, que nadie aprecid aqui y que hoy
se pagarfan a grandes precios.
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“PAGINAS MUERTAS’' DE
EDUARDO WILDEQ(

I.2 muerte se introducc como una intrusa cn todas
Jus pAginas de este libro de Eduarde Wilde. gEstd
demis la muerte allif ;Ocupa el lugne que le corres-
ponde? Cabe preguntarse si la muorte debe ser nues-
tra preccupacién dominante o si, por el coniravio, In
~vida tiene dorecho a absorbernos con sus innumera-
‘bles atractivos. Pemsar en la muerte nos trac un: po-

¢o de muerte, como pensar on ln vida nos ngregn

vitalidad. El pensamicnio obscsionante de la muerte
Thace que las phginas de Wilde parczcan més muertas
de lo quo son, on renlidad. El prélogo nos habla de
-una exhumacién da esas pliginas polvorcadus y mucr-
-tas, 3Estaremos viviende un momento finecbre o cs ln
vida la que reclama nuestrn atoncién? Al empezar
In lectura de csas phginas mucrtas hemos recuperado
<l sentido vitsl, tan ncecesario parn su continuneidn.
“Wilde ha vivido; amé la vida como su toeayo irlan-
<lés, y sdlo ha queride pascarnos riipidamente por otra
vida, con unas intcncionos sinicstras de Valdés Teal.
“Venos csqueletos gue danzan, mortajes eolgantes, hue-
s08 oquilibristas, cajones mis mogros gue el reino de
Hadoes, eandelabros y finchres cortejos. Esta pesadi-
T2 de los dos primeros cuontos ‘‘Tini’’ y “La pri-
‘mora noche de cementerio’’ promto se disipa. Esta-
mos ya on la roalidad, cn ls vida; sentimos el con-
tacto calionte de nuestro cwerpo y no perdemos In
caperanza de¢ vor ol sol. Wilde nos traslada a un
transatlintico. Vinjamos. La despedida es emocionan-
te. Experimentamos esa sensacién de soledad, de aisla-
miento, de cuando nos metemos cn In ecabina. Gritos,
espedidas, pafiuelos que so agitan. ¥ ahora, a conver-
sar con ¢l mar. El mar no tiono interés: ‘“no tieno color
ni forma determinada, alterade, tranguilo, tormentose,
.con olas chicas o colosalos, azul, piomize, celoste, par-
duzco, verde claro u oseurs, con o sin cspuma, el
-mar, sogin mi experiencin, s una gron oxiensién do
agua caprichosa, caracterizada ospecinlmente por In
ausencia de toda varineién y de toda monotonin y
-por su carcncia absolutn de pesacados’’

El espeetador consado de contcmplar al mar, busea
T conversaeidn de algin visjero. Aparcee una mujer
< ¢l mar se olvidn, pasando a la categorin de tolén
aris. Aqui esti la mujer que triunfa sobre el mar. Il
-paisaje humano, infinitamente varindo, cs mis inte-
resante que el paisaje natural. Una convevsacidn sur-
e como un rolmpagoe y yo tememos iniciado un prin-
«ipio de amor maritimo. Esti la vida venciendo otra
vez 2 la natursleza y al pensamiento de la muerte.
“Poro, ¢sta mujer tan bells, nmable, que acoptn con-
~orssciones de viajeres conoeidos... es una mujer ea-
sada y vuelve ¢l mar o ceupar un papol do personaje
principal como en la ‘*Odisea’’.

"Ahora Wildo nos conducc de In mano & un pais de
cnsuciio. Estamos cn la jurisdiceifn intangible de Pa-
blo vy Virginia. Acqui aparece el humorists, y mfis
que nada, cl burlén. El idilio que nos eneants do ni-
fios y nos sigue gustando de hombres, es horido en
‘lo mis profunde por la burla implacable de Wilde.
Todo un eastillo do colores, con postales de In Tsla de
Troucin, entremozclado con recuerdos de infamein, 58
mingo, cntremezclado con recuerdos de infancin, se
Qesmorona, Lo burle a ln ingenuidad es lao mis eruel
de las burlas y csto no sc lo perdonames o Wilde. T,
que 1os parceis un gran nifio, preso entre los com-
-promisos do la socicdad ¥ de la politica, sc nos reveln
inosporadamente como ol sofior que hace chister so-
bro lo mis sagrado: la ingonuidad, Es ¢l mismo chis-
toso fe la ‘' Cartn de recomendacién’’, No cs oste ol
Twmnorists. El chiste carcee de alegria. Lo alegria
pura so pucde encontrar en un Carlitos Chaplin, en
an Mark Twain, en un Macedonio Ferniindes fo-
cundos cjemplos del humorismo ingenuo. Bl humorismo
de Wilde es de otra clase. To encontramos palpitan-
do en ‘Lo primera noche de un comenterio’’, goyos-
co relato. FfPable y Virginia' y *TUna carte de e
comendacion®’ es chistologia.

En un reparto de excelencins Wildeanas, pedirin
me sdjudicoran con mucho gusto los dos primeros
cucntos com ¢ue empiczn ‘‘Pliginas nuertes?’ !

Tidefonso PEREDA VALDES.

(1) Edicitn péstuma de piewax de Wilde, ane comprenda
2 “‘Prometeo y Cin.'' ¥ otros texios, arroglada  segin ¢l
plan propucste por R. Rojak en su '‘Hist. de la Lit, Arg'’
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GRIGORIEV. — Pintura (Colecc, Plantomida).

ELEGIA A LA MUERTE
DE UN POETA JOVEN

Para la muerte de hoy tus manos
ya se han quedado indtiles

'y todos tus paseos se detienen
en esta nueva soledad

de la que volveris

mds limpio.

En tu ciudad de piledra

los campanarios nunca oyeron
mejor alabanza

gque la gue duraba en tus palabras.

La amistad
siempre estuvo cercana de tus ojos
y ella supo
como se dibnjaban todos tus suefios.

1Y yo llegué a ln orilla de tu sombra
cuando tu voz
va se iba quedando sordal

iQué afin el de tu marcha,
qué cosa incomparable habris apetecido!

En tu cludad

qué solos se han de ir los dias
desde que tfi no los distraes,

¥ ningGn ademin tuyo

los fija

en cualquier memoria.

Para qgué infancia -
ha de ser -

. voz

¥ qué reposo tendrin tus ojos

en los de “ese nifio,

que cuando suefie,

se verd en tu cindad de piedra
recorriéndola

con la sabiduria de tus pasos,

19 de junie,
en tu tierra recién
empezard a llover sobre los campos;
aquf, pasade mafiana,
sobre las veletas de los templos
llorard el invierno...
Ricardo E. MOLINARIL
1926.

(Del libro de préxima publicacién «+E] imaginero'')
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MEXICO 1320
P e e

MOoTAS SOBRE
NICOLAS FUSCO SANSONE

Nicolfis Tuseo Sansone ha comenzado su labor li-
ternrie eon un libro de versos aparecido hnce més
do un afic ¢ intifulado "‘La trompeta do las vocos
alegres’’. Bs un libro que frasunta slegrin, Mis que
alegria, optimismo. Optimismo eon vistas o la inge-
nuidad, donde no se encontrarfi jamés un verso tris-
tc. La vida do Tusco Sansone parece tramscurrida
asiduamente junto & ln alegria -de los 4rboles solea-
dos 3 debajo del ruido irregular do los phjaros.. De
vez on cuande scude al silencio de montos lcjanos,
aunque sélo es con lu esporanza do roirse de la tran-
quilidad de la sombra. Estos versos pruebon lo dicho:

[Armonia de tu vida campesina
enlnzads ol corazén de los montes!
Arroyos, phjaros y fuentes
detonfan tu marcha
acunando a los cinco sentidos
de tu cuorpo libre.

(Canto a mi madre campesina)

1La vietoria de tu armonfa
cabrillesba ea las manos de un nifol
(Canto a la noranja)

Pero hay una preocupacién que no alienta este poe-
ta: css quo trate de construir ol poomas, hasta quo
rosulte cntero, sin versos de mfis ni de mencs. Ac-
tunlmonte -—— época on que ol artificio antiguisimo y
el infitil recorte del somsto sin insoportables — hay
un grav cspacio y do suyo una légicn libertad para
manifestar con més justeza todo lo que es posible
sontir. Is ésta una muy humans oportunidad actual,
aleanzada para cneuadrar todss las palpitaciones, sin
temor o que la falsedad do una rima o el ritmo rui-
doso y oburridemente exterior nos coarten el senti-
mionte. Fusco Sansone pude haber intentado esa rea-
lizacién mfs ontera. Pero la motffora le ha preocu-
pado mfs que ol poems. Tanto, quo algunss estin a
mal tracr. La metifors estirndn o visiblemento des-
construida, results, sine oseurs, insatisfactotia. Sa-
tisfaccién cos clarided, Cuando mno es posible alean-
zar la comprensién clara do un verso, osc verso inm-
cluye un defecto, Lo metifora os un affn de expre-
sién porfocta, no simplemento un medio pars domos-
trar un grado de modernidad. Tusco Sansoné incurre
en falta de delicadeza poética cuando dico:

Abri 1n pajarcris de mis miradas
¥y hubo una bandads de descos
volando en la primavern.

(Mi primavera loca}

Esto no cs mfs quo fria objotivacién de lo abstrae-
to, dondo, la omocién uvs nula.

Y fuere de varias adjetivaciones inopertunas, eseri-
tas sin contralor, y de muchas exclamaciones muy o
Io Parra. del Riego, hay en Fusco Sunsome un poetn
de temperamento entusiasta, aventajado en lo vida
con un optimismo que es inencontrablo em gento -
rica. Y quizfis cse optimismo, madurante hasta la so-
ronidad, pucda sleanzar mfs hondura que cualquier
tristeza,

Antonio GULLO.
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EUROPA Y AMERICA
(Continuneién do pig. 1)

de otros ingredientes y entre ellos, el ya literarfo
de alma. Para la americana, el alma es lo que se ve,
esa vaga resonancia visual que mos deja el gesto;
parz el europeo, el alina es la resultante de la su-
gestién gue su agente — los ojos — produce en el
espi{ritu del espectador,

Ya no ses expresa por sf mismo; es algo que re-
quiere colaboracién y que tiene que valerse de otros
medios; lo expresado ya no sé ofrece ingenuvamente a
los -ojos; necesita unas comprensién previa, un deter-
minado trabajo cerebral.

Tenemes, pues, ante nosotros dos tinos de arte: en
uno, la expresién se realiza totalmente dentro.del rit-
mo y del sentido de! movimiento; en el otro, hay un
contenido que deshborda el movimiento, que lucha con-
tra la forma rebelde, contra la impotencia cinemi-
tiea, ¥ que se trasmite mediante la voluntad cémplice
del espectador.

Ahora, podemos extralimitar deliberadamente ests
diferencia, Hevéndola de los artistas al cine mismo,

indola de las conti ias individuales para con-
vertirla en normsa comparstiva.

Fu lineas gensrales, el cine americano vertenece a
la categoria de lo puramente dindmico. Y esto, porque
es una creacién espontdnsa y popular, en la Que pue-
blo y artistas conviven en un mismo ideal, Tode lo
que en Norte América es civilizacién material, me-
canicismo, juventud, vitalidad, es inmediatamente ex-
presable por el movimiento,

Ello determina sus ventajas v limitaciones.

Han sido los primeros en comprender la mnecesidad
de independizar el cine de toda tutela teatral o l-
teraria; han adivinade que el movimiento de las for-
mas tenia significacién propia suficiente como para

constituir un lenguaje artistico; han traido de nuevo

al 4rea estética al hombre primitive, que es por ex-
celencia. el hombre gesticulante: por ejemplo, el ri-
co nuevo, ¢l campesino, nos han dado una humani-
dad de hombres fuertes, cuvos instintos primarics y
sencillos tienen fécil resonancia en el espiritu de laz
muchedumbres; y han creado, finalmente, una comi-
cidad nueva, por completo original; verdadera crea-
cién ex-nihilo que apenas tiene un lejano antecedente
en el circo. Rasgo de audacia incomparable en el arte:
han trastocado el orden de la realidad para ponerla
al servicio de la risa humana, aungue para ello tengan
log rascacielos gue bailar el charleston v los camio-
nes gue jugar al ajedrez. [Por fin un resquicio de vi-
da - pordue el cine también es vida — donde to-
do es posible!

Pero el dinamismo puro tiene sus limites. Es posible
expresar por gestos cue estamos enamorados, pero es
completamente imposible trasmitir del mismo modo al
préjimo el primer capitulo de la ‘‘Critica de la razén
pura’’,

Los americanos han llevado al cine ¢l movimiento
libre, 4gozoso de sf mismo, exhuberante de salud ani-
mal; nos han puesto ante los ojos una humanidad
Joven, sana, atlética, dotada de alegria dionisfaca, de
una euforia contaglosa; pero al mismo tlempo, vulgar,
chata, llena de satisfacciones bovinas, para usar el
término de un critice yanqui.

Su arte es un arte burgués, en el Onico sentido de
la palabra, hecho a medida para la burguesia, esto
es, para la clagse de hombres en les cuales preponde-
ran las funciones sométicas.

Frente a ellos se levanta el cine europeo, fue, co-
mo ya vimos, dilufa en el movimiento de las formas
cantidades variables de substancia espiritual, Esto pre-
supone un sentido artistico delicadisime, para no caer
en los defectos del cine primitive. Perc Europa ha
tomprendido 1z leccién de América. Ha entendido que
ol cine es un arte auténomo y no una nueva manera
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Pero ante tal razonamiento podria deducirse tam-
hién la inutilidad de la policia, o del estomago., En rea-
lidad, y sin que sca menester mirarla, la milsica ticne
un papel a la vez importante y complejo en la pereep-
cion del film,

1.° ‘Seglin 1a observacidn de Jean Epstein, constiluye
Yun anestésico para los ruidos provenientes del exte-
rior”. Gracias a clla cerramos los oidos mientras que
nueslros ojos miran, asi como algunos oyentes cierran
los ojos para cscuchar mejor,

2 Provisoriamente, y mientars no haya adquirido
por completo carta de ciudadania la convencién parti-
cular del cine coustituyendo contornes, movimicntos,
impresidn perspectiva del relicve y mafiana posihlemente
el relieve mismo’ y cl color, pero no los sonidos, la
musica de acompaiiamiento ayudard a llenar el vacio.

3.% Ella ascgura la continuidad de la sucesion de
imagenes, necesariamente rota por la costumbhre, fre-
cuente en la actualidad, de repetidos cambios de foco;
forma una cadena sobre la cual se alincan las imdge-
nes. La danza de “Kean™ es ung de los ejemplos mis
conoc¢idos de unidad’ ritmica . proporcionada musical-
mente a una disparatada sucesion de imigenes.

Una misica que reuna esta triple funcidn, sin ir
mas alld, séria en absoluto comparable a estos acom-
paflamientos desprovistos de todo valor expresive pro-
pio, que se ¢éncuentra frecucntemente en la misica
italiana: fa diferencia consiste en que efla sostendrfa,
no una melodia, una accidn vocal, sind una accién, o
por decir asi, una melodia visual,

Scria ficil adaptar a tal fin trozos ya conocidos cuyo
efecto expresivo estd agotado—se sabe que lo decora-
tivo se forma a menudo como lo expresivo gastado,
asi como el lenguaje corriente con Jos cadéveres e
jas metaforas poéticas;— sc podria también componer
directamente piezas dc caracter decorativo utilizando
sobre todo el ritmo, el color; pero esto exigiria cierta
abnegacién de parte de los autores condenados a no
firmar mds que un perpétue telén de fondo; veremos
cn seguida que se puede csperar otra cosa.

¢ Una modestia tan ahsoluta es por lo pronto tan in-
dispensable? De mi parte, no lo cren, La expecificidad,
de las artes no me parcce en absoluto wn dogma; no
veo la razén para que se priven de los efectos que
pueden producir sus combinaciones. Asi como ¢l “texto”
atacado tan a menudo es suceptible de prestar serios
servicios a la pantalla—ganar tiempo en las explica-
ciones, evilar repeticiones fatigosas, disimular un corte
o por cl contrario, introducir uno cnando no se quicre
dar impresion de continuidad o reservarla para cf mo-
mento oportuno—asimismo el empleo y la repeticion
de un tema se prestan a los cfectos més felices, a con-
dicién de wtilizarlos siguiendo el principio de Ja “cco-
nomia de las fuerzas”: ftnico posiblemente del cual
pueda afirmarse su cardcter general en el arte, puesto
que es el de todas las actividades humanas,

Es precisamente cn nombre del principio de cco-
nomia que ¢s nccesario condenar, asi sea en Wagner,
los empleos repetidos, los sincronismos sistemiticos en-
tre las actividades artisticas asociadas. Lo que la pan-
talla quiere decirnos, debe decirlo de una manera que
se satislaga por si misma y sin que haya necesidad de
repetirla; pero descosida de imdgenes, podrd dejarse

de hacer literatura. No le basta la ingenuidad me-
diocre de la produccién americana; busca, penosamen-
te, nna sintesis entre ol nueve medio de expresin y
lo eternamente humano que debe ser su comtenido.
Quiere dotar al cine de una dimensién mdés, en el
sentido de la profundidad, aprovechando los innumera-
bles recursos de la técnica para alumbrar y captar
esos momentos fugitivos de la conciencia, verdaderos
motores ocultos de nuestras acclones visibles, Bn *‘Va-
rieté’’ hay ya algunas tentativas felices en aste sen-
tido.

Bn suma, es otra calidad mds compleja, mis elabo-
rada que la americana. El cine europeo tiende o la
formacién de ‘‘élites’’ de cierto nivel artistico, que
busguen en el cine algo méis gue las satisfacciones co-
irientes y sean capaces de un criterie discriminante.

Parece que ya en Europa existen pablicos capaces
de gustar el cine como fuente de emocién artistfca
seria. BEn Paris hay cinematégrafos ‘‘de vanguardia'’
donde sélo se exhiben vistas que abren o protenden
abrir muevas posibilidades al' cine. [Qué -diferencia
con nuestros piblicos, de una inculturs tan‘-desola-
dora!

Fstados Unidos, a su vez, comprenden el peligro y so |

apoderan sistemfticamente de todo lo dbueno que se
produce en Europa, con el objeto de evitar la forma-
cién de grandes entidades competidoras. Ultimamente,
han expropiado y llevado a California, o fuerza de d6-
lares, todos los hombres y cosas que intervinieron en
‘‘Varieté’'.

Pero estos procedimientos de extirpacién quirtrgica
no dan resultado en arte, porque nunca una obra
maestra es un fendmeno aislade en el espacio. ¥ el
peligro europeo subsiste y se hace cada vez méis ame-
nazador,

Felizmente para nosotros, estamos apenasg en los pri-
merog rounds de lucha.

Leopoldo HURTADO.

a la misica ¢l cuidado de guardar la unidad de espl-
rilu que las percibe; y a la inversa, el cincista a quicen
repugne cortar ¢l desarrollo de un movimiento wvistual
confiard a la orquesta la tarea de formular un Hamade,
de indicar una asociacidn de .ideas indispensable a su
accion.

Tales Tunciunes suponen neccsariamente una mifisica
adaplada especialmente para el {ilm y ya hemos. reca-
nocido antes ¢l lracuso de las tenlativas hechas en
este sentido, Pero cllas pueden tener éxito si se Ileva
¢l acompaitamicnio musical a un plan mds modesto:
en este sentido, Ja utilizacion racional de los drganos
de acompafiamientos preparados de antemano, sobre
cartdn perforado, para instrementos autométicos de 1i-
ne standard y que acompafiarian en sus peregrinacio-
nes a las cintas luminosas; sc realizard as{ con pocos
wastos y para toda sala, cualquiera que sean sus di-
mensiones, atmasferas musicales: cuya modestia, infi-
nitamente preferible a la pretensidn agresiva y ruidosa
del piano desafinado y del violin chillon que asesinan
el repertorio clisico en los pequefios cinemas, no haria
mis que acrceentar ¢l cncanto.

Otra seria la improvisacion, concebida en el mismo
espiritu que la improvisacion de iglesia (el problema
esiético ¢s aproximadamente cl misto) naturalmente
que con la preparacion de materiales, y fijacion de,un
esquema, dejando todo el desarrollo para la realiza-
cion. Los que han asistido a la presentacion de “Fic-
hre”, del malogrado Luis Delluc, recordarin la exce-
lente improvisacién con que la acompaiid Juan Wicner.
Msicos inferiores, con un poco de prictica, podrian
ciertamente llegar a resultados intercsantes—a condicidn
de que sithen a Ja misica de acompafamicnto en su
lugar exacto y que no olviden que st mérito se reco-
noce con ¢l mismo criterio con que Brummel juzgaba
la foilette masculina: no hacerse notar.

He ahi, someramente deserito, un primer aspecio de
las relaciones entre Ia misica y el cinema. Hay un
segundo, quic me limitaré a indicar de paso, pues per-
tenece mds bien a la estética de la pantalla, y cs ¢l
pruh}lcma de Ia transposicion cinemética dec los cfectos
musicales, ¢n otros términos, ¢l de la “sinfonia visual”.

Obscrvcn:ms, por lo pronto—y aqui volvemos al arte
de los sonidos—que lo que podria pasar asi del cam-
po sonora al campo visual no serfa propiamente mu-

sical. Es esta consideracion la que me ha llevado desde:

tiempo atr:'xs' A suponer que en la masica, todo lo que
es composicién, traspaso en la duracién de la accion
¢jercida sobre nuestra vida interior—sobre nuestros
dinamogenismos si se preficre Ia jerga cientifica—es
a.]gu comin a las otras artes dindmicas {danza, poc-
sin, drama y ain prosa a lo Merimée o a lo Mau-

passant). Asi se explica que haya mucha afinidad de:

composicion entre las obras que se dirigen a los mis-
mos homhres o a hombres de la misma cultura con
el lenguaje de las distintas artes, que entre obras que
habln‘n' Ia misma lengta—musica, poesia, danza,—~y qne
se_dirigen a humanidades diferentes,

T.rglllsportar a la pauntalla ¢l movimiento de la com-
posicion musical, eso quicre decir lisa y llanamente re-
hacer sobre el film un trabajo andlogo al que conduce
Ia 1.m'xsica det estado aplicado al estado auténomo, cs
(!ccn'. reducir al minimo la parte cuantitativa y Z:ua-
1|lativa. del dato concreto. Un trabajo semcjante no
se¢ realizard en consideracién del fin sino dc los medios.
El domga. de la especificidad de las artes, tan arbitra-
riamente invocado por analistas superficiales contiene
su parte de verdad; sin duda una actividad mental pue-
de a menudo proponer un objeto a otra actividad—la
1nsp1;acxéu mistica en el caso de Bach, la inspiracién.
poética, bajo formas diversas, en el de Schumann o de
chqs;y; pero el artista no alcanzard este objeto, no
scguird esta orientacion de manera cficaz, si no po-
see un qorxocixxaicnlo profundo, una prictica intima de
los medios de cxpresién de que dispone.

Leonel LANDRY

Do ““La Rovoe Musicale'’, 1o, febrero 1927,

(Trad, de L, H.).

EL DOMIMGO (5 DE MAYO

ESTRENAREMOS:

RESURRECCION

La admirable historia de amor, la ctlchre
novela de Lesn Tolsloy,

CON

ROD LA ROCQUE
DOLORES DEL RIO

DIRECCION DE EDWIN CAREWE

Rod Lo Roeque se ha superado y Dolores
del Rio con sn aetitud Jde suave serenidad,
produce una atraceidn magndtica que domina

al pidblico desde las primeras escenas.
“RESURRECCION” es la novela de
Tolstoy que todo el mundo ha leido. .

“RESURRECION” sera el film

que todo el mundo vera.
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MARTIN FIERRO

PRIMEROS FILMS DEL ANO

“LOS MISERABLES". — Tnventése ¢l cine para
que surgiera el genio de Carlitos o para ayudarle a
Taul Souday en la tarca de echarle aceite a la lam-
qara votiva de Victor Hugoe? Contesten, muchachos
Jde la nucva sensibilidad. Este pobre cronista de films
no tiene calidad, o wds clare, no liene ufias para gui-
tarrers. No hace sind tna observaciin comdn: pe-
riodicamente se filma “Los miscrahles”. Ahora, no Ie
gierda mAs gue consignar gue csta nueva version es

Ta mas completa, la que mayor éxito de piblico estd

abteniendo v que Monsciior Myviel, Javert, Valjean,
Cusctte, Gavroche cstdn interpretados con fidelidad y
¢ficacia, Fescourt ha declarado,—Fescourt es el “met-
leur eu seéne”, — que para él lo primero {ué ser fiel
2 Vietor Hugo y lu segundo el cinematégrafo, es de-
cir, un instrumento nuevo- al servicio de ta vicja sen-
sibilidad, Y to ha vonseguido. De tal modo que al pi-
Blico le ha parecide que seguia Jeyendo la novela.

“CYRANO DE BERGERACY. — Un film de buen
wusto, Correctisimo en todos los detalies. La colora-
cion armoniosa. Pero el color en cinematografia no
conviene siempre; tal vez no resulie asi cuando esté
mis perfeccionado ¢l procedimiento. Por ahora es una
cosa que quiere rivalizar con la realidad y sale per-
diendo. Fatiga. Ademis, los matices de la expresion
fisonomica quedan borrosos.

“Cyrano de Bergerac”, gana mucho con ¢l colorido
en ciertas escenas de conjunto, en otras sale muy per-
judicado. .

Picrre Magnier dd gran relieve a Ja figura de Cy-
rano. Nos gusta mas que cu las (ablas. En resumen:
una befla evocacién.

“DON JUAN". — Un gran especticulo. Deslum-
Lrante. Vayan a ver csta pelicula. La pelicula, hemos
dicho, no a Don Juan. Don Juan, aqui, es Juan Ba-
frymore. El piblico vé a Juan Barrymorc y no pide
wis, Don Juan, el otro, es ajeno completamente a lo
que ocurre. Mas que éf tienen que ver, Douglas Fair-
Tanks y otros vertiginosos actores yanquis predilectos
«lel pablico.

Las victimas femeninas de Juan Barrymore son cx-
traordinariamente lindas. La mas linda, Estela Taylor.
‘fearna a la terrible Lucrccia Borgia, pero no pode-
thos dejar de pensar que es la esposa de Dempsey,
una mujercita muy moderna. Ni cuando, como Lucre-
cia, manda torturar a su rival, con ayuda de un mago
alquimista, podemos dejar de ver a Estela Taylor, una
‘mujercita muy moderna y la esposa del célebre Demp-
sey.

“Don Juan' cs un gran especticulo. Véanla sin pre-
juicios, con buen humor. Tendrin un cjemplar de los
més estupendos del espiritu cinematogréfico yanqui: Y
30 1o cs moco (e pavo!l

“£1, BARQUERO NEL VOLGA". — Dec Mille, co-
mo director ha dado lo mejor de si en este film, Hay
momentos en que parece que va a descubrirnos a otro
e Mille, menos predicador de virtudes teologicas, me-
wos aridamente puritano, Pero De Mille es demasiado
vivo, Por algo Ie llaman maestro. ¥ De Mille es de-
masiado “macstro” para ser lirico. Con “El barquero
del Volga", a nuestro entender, lega al cenit de su
carrcra, No hay mafia que no conozca. Juega con el
piiblico come el gato con el ratén. Pero, st se huliiera
dejado llevar por sus primeros impulsos... Pensamos
en una trigica carta de Jack London. Tenfa que cs-
cribir para sus cditores, Waldo Frank leyd la carta
William Boyd, lindo tipo de barquero del Volga.

La cancion famosa, cs Ja levadura del film, La
caata un coro, acompafando la proyeccion,

4G, CRACK". — Muy desigual, Flay cosas que ha-
cen reir at péblico y que son descsperadamente val-
gares, v, g0 vestir un traje corcusido para que el
protagonista s¢ quede en pafios menores cn medio de
un haile. Eso no cs recurso de artista codmico.

Eu cambio hay detalles que parecen imaginados por
Caclitos. En fin: cuando Harold Lloyd es original no
es 6l: ¢s Carlitos.

“EL, PRECIO DE LA GLORIA". — Alguien ha
dicho que las peticulas Fox son los Ford de la cine-
suatografia.

Pero, Ford revoluciond ta industria y sus coches son
Wtiles. La Fox es cl dltimo mono de la cinematogra-
fia. §Quc una pelicula de la guerra gusta? Ella, jzas!
hace lo mismo, Con decir que tuvo la audacia de fil-
mar “La divina comedia” con los mismos aclores que
hacen de handidos cn las cintas de Tom Mix!

“El precio de la gloria” es una tonteria y, ademis
una tonterfa pasada de moda: las trincheras de la
aran guerra. Es la cosa mas ostipida  y deshonesta,
artisticamente, que haya salido de un “studio”.

oA CASTELLANA DEL LIBANO" -— Ese "“vi-
vo* de Pierre Benoit, manipulador de todas las vul-
paridades de Ia literatura novelesca, ha venido a es-
treflarse contra el cinematogralo. Sus argumentos de
folletin barato con cierto barniz dc cultura literaria,
sus personajes falsos a mas no poder, no resisten la
sintesis dc Ja pantaila.

“L.a casteltana del Libano” tiene una virtod: la in-
terpretacion de Arfetie Marchal, Es esta una oxpresiva
artista y una bellisima muojer. El gran Petrovich es
otro huen intérprete. Paisajes muy bellus v esos dos
mencionados actores salvan “La castelldna del Libane”.

LA CASTA SUSANA" — Con_esa cosa aburrida
que s “La Casta Susana” la U, F. A ha realizado
una pelicula muy [ina, discretisima y verdaderamente
entretenida. 'la casta Susana” tiene detalles ingenio-
sisimos y os eminentemente cinematogrifica.

Después de “La princesa de las ostras”, no habia-
mus visto una comedia cinematogrifica mids amena y
mis mrata a los ojos.

Willy Fristech, Lillian Hauer, Pauling son actores
inteligentisimos ¥ bien dotados, —

BIBLIOGRAFIA DEL 7.. ARTE

Libror que s¢ recomiondan leor a quisn desoe informarse
a satisfacciébn rospecto a la importancia dol arte cliomato-
grifico:

‘Lo Cinoma'’, por Henrl Diamant-Berger (La Renaissan.
ce du Livro); *‘‘Oinema ot Clo.’’, por Louis Delluc (Gras-
set) ; **Photogonio’’, por Louis Delluec (do Bramoff); ‘‘Char-
lot’’, por Louis Brunoff); ‘'‘Drames de Cinema'’, por Louis
Deolluc (Lo Monde Nouvoau); '‘Cinema’’, por Jean Epstoin
{La Sirene); ‘'Cinema’', por Pisrre-Albert Birot (Editions
Sie); “‘Filmland'’, por Robert Florey (Editions Cinemaga-
zine); ‘‘Entratiens Cinomatographiques'', por André ILang;
Oinema’’, niimero ospocial do ''Les Oahierzs du Mois'’, 18|17,
Oct. 1025 (Bditions Emile-Paul Frores); '‘Nnissance du ei-
nema'', por Lebén Moussinac, (J. Povolozky ot Cia, 1825);
‘'L'Art Cinematographique'’, ciclo de doce conforsncias rea-
Hzadas on ol teatro del Vieux Colombler, publicades tomos
I y IT conteniondo las conforencias de Plorrc Mac-Orlan, André
Boeucler, Charles Dullin, Dr., R. Allondy, Leén Piorre Quint,
Mme. G. Dila¢, ILional Londry, Abel Gance (Ed. Lib. Félix
Alcan, 1927); ‘'Le Cinema'', por R. Marchand y P. Weins-
toin, en Ia sorie Bl arte en la Rusia nueva (Editlons Rieder,
10273,

A consultar: ‘‘Le Cinoma'’, por Coustet (Hachotte); ''La
cinema pour tous'', por Arnaud y Boisyvon (Garnler);
Revista *‘Cinoopsé’’, Director M, Oolssac; '‘Lun technique ci-
nematographigua’', por Lobel (Didet); ‘'Le cinematographe’’,
por Jacquos Ducom (Albin Michel, Ed.) Pola Negrl: La vie ot
le réve au cinoma, (id. id.); '‘'Les grands artistes de l’ecran'’,
sorie do Publications Jean-Pascal: Chaplin, Menjou, Swan-
son, Plckford, Murray, etc.; Coleccién de revistas: Lo’ Film'',
‘'Cinea’’, (direccién Delluc), ‘‘La Gazette des Sept Arts'’,
direccién Canudo, ‘‘Cinemagszine'’, diroccidn Jean Pascal;
niimeros especiales daol ‘'Crapoulllot’’, publicados em 1022,
1026, 1027; idem del ‘‘Disqua Vert’' sobre Chaplin en 1924,

UN COMENTARIO
RICARDO ROJAS Y BL CINEMATOGRAFO

‘Entrovistado don Ricardo Rojas por un redactor de ‘‘Ln
Nacién'’, la dicho, sobre el cinematégrafo, sogin las decla-
raciones suyas publicadas el miércoles (2 de febrera).

“iz] gruoso piblico, por su parte, se siento solicitado on
nuostro tiompe por la sensunlidad de las rovistas batacléni-
cas o por la baratura del cinomatégrafo, '‘dos formeas tea-
tralos que no son arte draméitice desde el punte de vieta M-
terario’'; pore que son ‘ratrayentes pasatiompos gue doaorien-
tan al piblice.”’

81 ol opinante mo gozara de la autorided qua goza ante la
masa de pibleo ‘*bion’', que no plemsa con cabeza propia,
1a opinién que acaba de emitir careceria de importancia. Adn
hay gente quo considera el arte y, sobre tode, la poesia,
como cosas poco serins. Poro ol seflor Rojas no o5 un quidam.
Se le supone, por lo menos, blen informnde acerca de aque-
llo sobre lo cual emite juicio. ¥ no lo estd, sin embargo,
quieu asi oncara ol cinematégrafo. A monos que confunda el
arts ‘‘clnematogrbfico’’ con las peliculas adoconadas que lan-
25 ls ‘'industrin’’ del film. Pero oso ser{a como juzger Ia
Hteraturn argentina, al tenor do las novelitas ssmanales que
nos infestan, ¥, por otra parte, ne sélo demostrarfa que ol
sofior Rojas no asiste al ostreno de los buenos films, siuo
quo ni lee cuauto so oscriba a propésita del nuavo ingtrumento
de Deliezn que s8 ha croado ol hombre,

Dlcho esto, nos excusamos do citarle films que si no son
viarta dramitico dosde el punto de vista Hterarie’*, lo son
desde ol punte do vista pictérico, escultérico ¥ arquitectdénico.
Y conste nue el ci fo no sitn ¥ por las
artes que lo precodieron, Se explica ¥ juatifica por s{ mis.
me. Como arte.

(De *'Cardtula’’, No. 74, Febrero 51927},

“PARIS - AMERICA™

—A fines de Enerc ha comonzado a publicarse on Fran-
cin, la nueva rovista '‘Parfs-América’’, por una casa sd!to-
rial gue liova ol mismo nombre. Nos parece descubrir tras
olta & figuras de la intelectualidad de Mséjico, entre otroa &
Vaasconcelios. La revista os do notable prosoutacién ¥y ‘bara-
tisima. Un aclorto como iniciativa editorinl Us libro do for-
mato corrionte, do mis do 250 piginas .en oxcolonte papel.
1 sumario del primer undmero (la rovista o8 mensual, ¥ DPu-
blica por eutregn sels novelus complotas de los mejores au-
tores de todos los paisos), prosonta: Tres cuentos inéditos,
por Vasconcelles; El marqués de Lumbria, por Unamuno;
TLos tros amorcd do Benigno Royoes, por John Antelno Nau;
Oérdoba del Rocuerdo, por Arturo Capdevila; Magln, por Eu-
gonio d'Ors y Lo tapera del Ouerve, por Javier de Viana.
Ademas, publica articulos sobre clnemategrafis, bibdogratia,
opinloncs do publicistas franceses sobre la ocupacién de Ni-
earagua por Estados Uuldoes, silustas Uterarias, ote.
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EL MUNDO PERDIDD

Versién cinematografica
de la novela fantastica de .

CONAN DOYLE

Asombrosa reconsfruccién de los
monsfruos enormes que poblaron
la tierra en las edades primifivas.

Un espectaculs que produce una
extrafia y profunda sensacion

¥y que prueba e} ilimitado campo
de accién del cinematodgrafo.

Unico concesionario:

MAX GLUCKSMANN
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Talleres Grificos PORTER Hnos, Entre Rios 15685
Grabados por Galllani y Pellatti Hnos.
El Director - Gerente: EVAR MENDEZ

PIRANDELLO

EMN A PANTAi.AS

Dos obras del genial escrifor italiano que presentaremos en la actual {emporada
ENRIQUL & ¥ - Por Conrad Weidt y Agnes Esterhazy.
EL DIFUNTO MATIAS PASCAL - Porlvan Mosjoukine.

vV E A

CIRANOC DE BERGERAC
la notable versién cinematogréfica de la comedia herdica de

ED MO MND
con PIERRE MAGNIER en el papel de Cirano.

ROST AMND
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New Yorlk Film Exchange
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Archivo Historico de Revistas Argentinas
http://www.ahira.com.ar/



MARTIN FIERRO

ANGELUS, BECHSTEIN, ERARD
HOFFMAJER SEILER, SOEHLA

Todas estas marcas que representamos, desde las de mas médico precio
hasta las consagradas por la més legitima fama reunen las més extraor.
dinarias condiciones de sonoridad y construccion.

4Conoce Vd. la VICTROLA ORTOFONICA?.

Es un maravillosoinstrumento que reproduce con

fidelidad los mas delicados matices de la musica.

Le invitamos a visitarnos y a escuchar en ella

los fiitimos Discos de mdsica criolla y ameri-

cana de los que hemos recibido un abundante
y selecto surtido.

asafribersi

Iriberri.Bellocq & Cia.
FLORIDA 431:B.Aires.
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l.a BIiBLIOTECA ARGENTINA

que dirige el Rector de la Universidad, Don RICARDO ROJAS
y gque edita I2 LIBRERIA LA FACULTAD" :
‘acaha de publicar: RECUERDOS DE PROVINCIA por SARMIENTO
y LA POLITICA LIBERAL BAJO LA TIRARIA DE ROSAS por JOSE MANUEL ESTRADA
Cada titulo un tomo rustica $ 2.00 - Tela $ 3.00
Ambos libros llevan Nota Preliminar por ¥iicardo Xojas
I.a misma Casa Editora ha publicado
1926 - ANUARIO ARTISTICO ARGENTINOD
1 volumen con los juicios criticos ¥y noticias sobre
el movimiento artistico en la Argentina $4.00

Libreria y Editorial ‘¢‘La Facultad” — Juan Roldan y Cia.

~
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Banco Aipotecario Nacional

26 de MAY0 245 y 263 - LEANDRO N. ALEM 232, 46 y 260

BUENOS AIRES

Sucursales en toda la Repiblica
AR

Las Cédulas Hipotecarias Argentinas:

Producen un interés del § ojo ANUAL que el
Banco paga mensualmente

SE HALLAN SOLIDAMENTE GARANTIZADAS POR:

1..—Tas propiedades gravadas en primers
hipoteca a favor del Banco.
2.0--Las reservas del Banco:
($ 155.274.629.42).
3.°—La Naciéon (Art. 8.° de la Ley Or-
génica).

|
o A estas condiciones econbémicas privilegiadas,
‘agregue Vd. la comedidad de que el Banco le
T recibe las cédulas en depésito gratulto, responsa-

bilizindose de todo riesgo y procede con la rem-
ta de acuerdo con las instrucclones gue recibe
del interesado, sin cargo alguno.

El Banco se encarga de la compra-venta de
cédulas, cobrande solamente 1|8 oo de comisién
que se abona al corredor.

En cualquier momentoe puede ordenarse la ven-
ta de lag cédulas y'en caso de urgencis, el Ban-
co hace anticipo de fondos de inmediato, hasta
una cantidad aproximada al tipo de la cotizacién

al dia. :

DATOS AL 28 DE FEBRERO DE 1927
Cédulas en circulacién '. .
Cédulas en depdsito . . . . §

. $ 1.266.242.300
398.183.650

359 FLORIDA—U. T. 31 ReTirc 2882 BuENos AIRES

Cireulacién autorizada . . . . $ 1.500.000.000

) .
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PUBLICIDAD RACIONAL

PARA TODO LO QUE CONCIERNE A LA INDUSTRIA DEL ARTE:
EDICION, ARQUITECTURA, CINEMATOGRAFO, ETC. EL GRAN TI-
RAJE ES UNA ILUSION DE PUBLICIDAD

10 QUE IMPORTA ES EL RENDIMIENTO DEL LECTOR, SU CAPACIDAD DE COMPRA O DE EMPLEO.
MARTIN FIERROCIRCULA Y SE DIRIGE ESPECIALMENTE A UN PUBLICO ELEGIDO, CAPACITADO POR GUSTO Y POR MEDIOS PA

RA ADQUIRIR, Y A ARTISTAS, TECNICO0S, ESTUDIOSOS Y ESTUDIA

JUSE A. GARBONE

CONSTRUCTOR
CONTRATISTA

SECUIl 351

Especialista en edificacion econdémica
al alcance de cualgunier suma y aun
cuando el terreno a edificarse mno esté
totalmente pago. Grandes facilidades
de pago, ya sea por cuotas mensuales o
a plazos determinados.

Plano y Proyectos completamente grati

: e

Obras domiciliarias y de cemento arm
mado. Especialidad en conseguir mate=
riales de comstruccién usadoes a precios
sumamente reducidos. = Consultenme
antes de editicar ya sea personalmente
AH o por carta.

‘ JOSE A. CARBONE

ok T —
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NTES, SU PUBLICIDAD RINDE. PIDA TARIFAS A TUCUMAN 612, 3.0,

o S ——
SENORAL.

jOuato paga Vd. de alquiler?

Ha pensado Vd. alguna vez en
las ventajas que le reportaria ser
duefia del inmueble que ooupa?

Consulte con su esposo. Con una cuota mensual menor al al.
quiler que paga Vd. actualmente puede ser propietario de su cass

CONSULTENOS
EDIFICAMOS en TERRENOS PAGOS o a PLAZOS

Proyectos, planos y presupuesfos para obras domicilia-
rias y en cemenfo armado y fodo lo referente al ramo de

CONSTRUCCIONES

TIRANTES DE HIERRO DE TODAS CLASES
MADERA DE OBRA Y PISO

VENTA DF ARENA, PORTLAND, Cal, BALDOSAS Y AZDLEJOS
EXPOSICION DE PUEATAS ¥ VENTAKAS NUEVAS Y USADAS

Surtide Completo en Rejas Artisticas

ZEREGA y Cra CHAV 369 y MIRIRAY 1121

BUENOS AIRES
e e e






