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Del lado de las

STRAVINSKY. 1. La posibilidad de una innovacion
artistica nunca dcbe medirse por conceptos ajenos al ar-
te mismo. Toda limitacién vilida debe provenir de la
propia obra.

2 La . capacidad receptora del phiblico, su compren-
stén; su inercia-auditiva, qué sea lo bello y lo feo en un
momento dado, qué se puede y qué no sc puede hacer
on misica: cuestiones ociosas cuando se oye a Stra-
vinsky,

3. No hay anarquia, Todo artista-estd sometido a las
normas -intrinsecas, inmanentes, de su arte, a punto
#al,,que su aparente libertad cs solo un prodigio de su
sfon creador.

4. Todo miisico: moderno sc queda siempre méds acd
de sus posibilidades. Stravinsky cs el dnico que nos da
la impresion de llegar al lmite de lo posible y de ca-
minar_siempre por esc limite,

5. Su miisica nés parece algo absolutamente nuevo y
riecesario. (en el Sentido metafisico de la palabra). Tie-
ne que ser asi y mo de otro modo.

No cabe mayor elogio de un artista,

6. La desorientacién -ante Stravinsky. desaparece si
fenemos en cuenta que hace recaer el acento sobre cl
timbre y ¢l ritmo. En este orden, porque pucde com-
prpbarse que ¢l ritmo esti regido por las leyes ‘de du-
racion del timbre, O, dicho de otra manera: ¢l timbre,
en la misica de Stravinsky, es el determinante inme-
diato del ritmo, Para aclarar esto, estiidicse el empleo
del piano. en su orquesta.

7: Quizds tio haya para nosotros suficiente perspecti-
va temporal para apreciar semejante revolucion, supe-
rior a la polifonia, a la abolicién de la armonia cldsica,
No podemos imaginar lo que serd la nueva misica
dentro de poco tiempo.

8. 1iste cambio del centro de gravedad se opera si-
multineamente en la musica sabia y en la popular, en
Stravinsky y la jazz band, Hay clementos  iguales,
aunque de colocacién inversa, & saber:

Dionysos

TFérmila do Stravinsky = Timbrs - Ritmo +

| Descartes

,  del Jaze Band == Ritmo J. Timbre f- Pigmento.

Hay valencias libres y residuos. Hacer, si se pucde, la
sintesis.

0. En Stravinsky, la msica no sdlo tiende hacia la
pléstica sino que ya cs plastica, Es mfisica tridimen-
sional, ecuclidiana. Las sonoridades se yuxtaponen, no
se suceden, El aire circula en derredor.

Corolario: Stravinsky es el dltimo dc los griegos.
Apliquese su misica a la comprension del Partenén.

10. Muéstrese un poliedro a una persona. Si es un
roméantico, no encontrard nada en él, no podrd relacio-
narlo con algim complejo sentimental. Si es un clésico,
sabrh sentir — pueda o no expresarlo ~— la-armonia
de las lincas, el goce de los dngulos, sin referirlo a
nada humano. Stravinsky cs un poliedro,

11, Puede objetarse: ¢¥Y El Ruisefior? Su tesis es
la de que el pijaro natural canta mejor que el meca-
nico. Es la tesis .roméantica. Pero no nos inquietemos.
Los dos phjaros son mecdnicos. Por eso son maravi-
llosos. Ya sabemos por Cocteau -que el ruiscfior canta
mal. EI de las selvas, sc entiende, na el de Stravinsky.

corcheas. - Conciertos surtidos

Ansermet. — El chivo cstd realizando en el Grand
Splendid ¢l mejor ciclo de conciertos que le conoce-
mos. Programas magnificos, muy bien clegidos, con
clasico y moderno, para todos los paladares. Pasaremos
revista de algunas novedades.

El Amor Brujo, de Falla: Interpretacién chlida, fo-
gosa, que nos compensa de las versiones descoloridas,
flojas, de Hadley en el Coliseo. No sc puede sacar
mas jugo expresivo de una miisica superficial, decora-
tiva, vacia, como es la de Falla, Fuego, pasidn, mugre,”
todo lo gitano, Y la sefiora de Lenhardson.

Chanssons Madecasses, de Ravel. Exquisitas, niante-
nidas constantemente en vna atmésfera feérica. Anser-
met en el piano, Castro en ¢l vicloncello, acompafian
admirablemente. A propésito de los hermanos Castro:
Son los incjores instrumentistas de miisica de cama-
ra que poscemos, Es una ldstima que no formen cuar-
teto, .

Childrew’s Corner, de Debissy. Primera audicién de
la orquestacién de Caplet, desigual. Algunos momentos
felices. En ¢l Cake Walk pudo sacar mucho més cfec-
tos. Caplet se ha limitado a respetar en lo posible
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los efectos pianisticos, pero ha sabido mantener la
gracia, la delicadeza infantil de csa suite maestra.
Octeto y Suile, de Stravinsky: Cuidado, con la mu-
sical Miisica para rabiar, con acompafiamiento de sil-
bidos y protestas. La parte del piblico fallg, por fal-
ta de ensayos.- Silbidos timidos,- protestas aisladas; es
de esperar que la proxima vez salga mucho mejor. Mit-
sica cruel, que no deja hacer pie; que no da resuelio.
Desde ¢l primér compis hasta el iltimo, el piblico
queda groggy; no hay desfallecimientos ni.concesiones
al ofdo; no hay piedad para las buenas gentes quc
han querido pasar un rato agradable. Stravinsky. es

.como ¢l aceite castor: cuesta tragarle pero después

limpia, mejor, purifica.

Coros a Capella, por varfos. Hay que volver otro
dia con mas extensién sobre este punto capital el co-
ro, §Como se puede llegar a la formacién de coros es-
tables, bien cntrenados, en Buenos Aires?

Tombeaw de Couperi, de Ravel. Ravel es un autor

-descolorido, flou, Hay gue tener el impetu de Anser-
-met para hacer de esa misica acuarclada una cosa vi-

viente, estremecida, llenn de actualidad,

Pacgues a New York; de Honegger, As{ presentadas,
en fragmento, sin nada que las preceda ni las siga,
sin conocer el poema de Blaise -Cendrars, resultan to-
1a1’mcntc ininteligibles. Esperamos una segunda audi-
[w]e} )

Pastorale d’Eté, dc Honegger. Ya la conoclamos, por
versién del mismo -Ansermet. Confirmada la impresion
anterior; placidez, sentido profundo de la naturaleza,
misica estremecida por un soplo panteista. Pégina ad-
mirable.

Le Printemps, de Darius Milhaud., Misica bucdlica,
una pura delicia, de sencillez admirable, Tenfamos a
Milhaud por el tipo de musico espantador de burgue-
ses, Juicio a rectificar, después de "esta primavera.

Kammermusic Noo 1 de Hindemith, — No_lo ha-
bian anunciado como ¢l Straviosky-.germano. No hay
nada mas falso; estan en las antipodas.

Bajo la salsa del modernismo, de las sonoridades
nuevas, aparece ol cterno romanticismo aleman, senti-
mental y cantabile. Hindemith es un epigmo de Strauss,
musica maravillosamente sabia, en su aparente desor-
den, de una audacia bien caleulada. Pero en cuanto
se descuida, aparece ¢l lied de cerveceria. Agreguemos
también que la nuestra es insuficiente para juzgar de-,
finitivamente a Hindemith. ’

HADLEY.—EI diez millonésimo antoe Ford, de Con-
verse. Motive grandioso, al que Converse no ha con-
seguido acercarse. Buenas intenciones, misica correc--
ta, decente, apta para sefioritas,. Con todo, lo mejor
que.hemos oido hasta ahora de un americano, salvo,
naturalmente, ¢l jazz band, la estupenda creacidh de
jos yanquis. No ha nacido todavia el musico épico
que sea capaz de realizar la cpopeya de la industria
moderna,

KRAUSS, divo de la batuta, Mucho chambergo, pati-
Jlas, temblores y pasos magicos, para poca msica, El
efecto no responde, Parece gque va a desencadenar un
truenc y aparece un leve crescendo. Dedicarmos ca-
pitulo aparie a ecste (irector y sts interpretaciones.

Hupmobile EIGHT.



MARTIN FIERRO

LAS REVOLUCIONES LITERARTAS

Dos publicaciones, casi simultineas, han espoleado a
i sensibilidad e inquietado. a la sinceridad de mis ac-
tuales - convicciones literarias. Son ellis un articulo, o
serie de-ellos_que para la exportacién cscribe e ‘La

‘Prensa”. don, Ramén Pérez o Ayala, con el titulo de

“Zuloaga 1 of Arte Nuevo”.{ la disertacién que sobre

“Lag Revoluciones : Literarias” mantuvo Ernesto Pala-

cip en la Sociedad de Conferencias.

 Ambhos trabajos coinciden en numerosos puntos, y
se diferetician en uno solo: mientras Pérez de Ayala
escribe con la incomprensién del tema propia de un li-
terato profesional iniciado hace unos veinte afios en
¢l oficio, ‘Palacio, 'se expresa con ¢l rebuscamiento
ideolégico, de un perpetuo snob que, mariposcando so-
bre todos los temas, abomina del revolucionarismo, so-
Jamente porque en estos momentos “es bien” lucir las
camisas, negras del fascismo...

Los une ante todo, y de una manera fundamental, la
fobia a las revoluciones aunque ella se manifieste en
una forma aparentemente opuesta. En cfecto, para Pé-
rez de Ayala, toda revolucidn, es tan solo una involu-
cién, un salto atrds, en busca de un hipotético punto
de partida. En cambio, Palacio, es mucho mas expe-
ditivo, y con una decisién verdaderamente mussolinia-
na, niega simplemente la existencia de las revoluciones
literarias | procedimiento por cierto muy cémodo, y equi~
parable al sano y radical decreto de aquel gobernan-
te que prohibié los atentados terroristas,

Creo que hay en todo esto un error fundamental
debido -2 la falta de precisién de las palabras em-
pleadas.

La literatura, arte esencialmente verbal, presenta la
paradoja_de carecer casi por completo de un lenguaje
téenico, Desde luego; no- me refiero a la idictez del
pretendido “lenguaje literario”, sino a un vocabulario
aplicable a su meccanismo, ¥ que cxprese st topogra-
fia, y mis afin su fisiologia. ’

Careciendo de ese lenguaje técnico, y siendo esto im-
prescindible para entenderse o dejar de hacerlo acerca
de cualquier tépico, ha debido recurrir a otra activi-
dad humana para proporciondrselo y lo ha hecho con
tan poca suerte, que fué a pedirselo prestado a la po-
litica y al arte militar, que debieran ser las mas aje-
nas a ella tan desinteresada y por lo mismo tan su-
perior.

As{ estamos ya hartos de oir hablar de arte de
“vanguardia”, de grupos de “izquierda”, de la_‘“bata-
1la literaria”, de “avanzados y conservadores”, Y como
es propio de nuestra naturaleza el dejarnos llevar por
la rutina y seguir la pendiente més corta, en vez de
ampliar y refaccionar esas estrechas palabras para.ha-
cerlas dignas, y capaces de albergar a los nuevos con-
ceptos, consentimos que el uso comprimiera y amolda-
13 por el contrario, 2 los significados hasta hacerlos
caber en los ahogadores recintos.

La palabra revolucién, no significa nada en si ni por
si, con lo que al.fin, no hace otra cosa que someter-
s al menguado destino de las palabras aisladas.

En mecinica, y puede que etimolégicamente, signifi-
‘ca la vuelta de un punto que cumple un recorrido al-
rededor de un- centro.

Pero ni en politica ni'en literatura, significa eso mis-
ma, como pretende Pérez de Ayala, quien procede con
un criterio indigno de un escritor de su talla, al to-
mar el rhbano por las hojas: en politica la palabra re-
volucién, no se emplea en su sentido etimoldgico, sino
en un sentido figurado, tan legitimo comio aquel, de
1a misma manera, que al decir que un nifio es revol-
toso, ho ‘se quiere especificar que se trata de una cria-
tura que re-vuelve o vuelve a volver, sino que se tra-
ta de.un chico que se mueve ¢ incita a moverse a to-
do Jo que le rodea.

Y &s en este sentido, precisamente, en el que se em-
plea Ia palabra revolucién en politica: como un movi-
miento, como una sacudida a las instituciones, no para
regresar a ningtn hipotético punto de partida, sino pa-
ra establecer un nuevo orden y estado de cosas, de
acuerdo con alguna ideologfa distinta a la que presi-
dia 1a formacién anterior. :

Por otra parte, cs una afirmacién gratuita eso de
que las revoluciones, por ser una vuelta una posicién
jgual — yo dirfa’ semejante — no significan un pro-
greso. Un tornillo, por ejemplo, en cada revolucion,
avanza el ancho de un paso.

.En literatura, la revolucién tiene caracteres esencial-
mente distintos, por cuanto no se va contra lo esta-
blecido — en clla no hay nada establecido, — sino
simplemente 2 posibilizar nuevos derroteros, remozan-

do procedimientos y revisando métodos. Otra caracte-

‘ristica diferencial, consiste en que la revolucién po-

fitica tiene una doble fazdestructiva y constructora,

mientras que la literaria, es tnicamente constructiva,,

Ajf por ejemplo, una revolucién del tipo de la rusa,
destruye el parlamentarismo y lo reemplaza por cl
sistema de los soviets. 'Una revolucién literaria, crea
un nuevo orden de expresiones, por ejemplo la. metd-
fora ultraista, pero no por ello destruye la obra . de
ning@n poeta anteriof.

Una sola cosa tienen- de comin las revoluciones li-
terarias.y polfticas: que.atentan contra intereses crea-

05.

Otra falacfa de estos antirrevolucionarios, consiste en
-oponer al concepto de revolucién, el de evolucion, cuan-
do son en verdad términos que no solo no se exclu-
yen, sino que se complementan.

La accién corrosiva de las aguas, socavan la base
de una montafia. Un dia la base de sustentacién re-
sulta ya insuficiente y todo se derrumba. La evolucién
— accién prolongada y progresiva de la corrosién’ —
no actéia aqui sino como generadora de la catastrofe,
o rotura repentina del equilibrio, la revolucién,

Una familia se arruina, el padre se suicida, y en ese
momento, comi¢nza para la madre una vida de traba-
jos continuos y de sufrimientos cotidianos que van
cambiando paulatinamente su cardcter, Aqui es la re-

volucién, la catistrofe, la semilla de todo un .proceso
cvolutivo.

Por otra parte, es proceder con un criterio muy sim-
plista; eso de imponerle normas de accién a la vida:
clla se desarrolla tal como le conviene, y glosando el
va rebosado concepto de Manrique, aquel de “Las vi~
das son- los rios...” diré que cuando clla transcurre
por las plécidas llanuras del tiempo, su cauce es sc-
mejante ‘en cada puntd al de .un' punte anterior, -vale
decir su curso es evolutivo; mas, cuando inopiradd-
mente el tiempo se torna riscoso y éspero, y cn la
breve base de un minuto se empina una cumbre de si-

MONTEVIDEO - BUENOS AIRES

Que un ventarron potente

tienda capas de arena sobre la tradicidn.
Mordamos como un fruto

el momento presente.

Nuestra emocién es hoy.

Ignoremos la historia,

Ya no.sabemos nada de Liniers,

culpable de la. Reconquista.

Ni de los Treinta y Tres,

que posaron un cuadro.

Ni de Mérmol, Echeverria y Don Bartolo

que dieron su poesia y su valor al Sitlo,

que alumbraron nueve afios de la noche del Plata
opulenta de drama y de lucercs.

Florencio Varela.

Hay la verdad ds ahora.

Al embarcarme rumbo a esta ciudad
ya el sol se me habiz escapado
tirdndose por un lado del Cerro.

Mé4s alld de una aurora

o hallé brillande en Buenos Adres.

Montevideo - Buenos Aires,

{Que ha de haber diferencias!

Y05 mismos ojos famosos de mi patria

los encontré en la cara de una linda portefia.

"y hay una mnoche,
esa moche del viaje
en 1a que el suefio nos substrae del cambio.
¥ si velamos, estd el comedoi
que es un café del alba
de la calle Oorrientes
o la plaza Cagancha.

(T. 8. K

Trasmite L. 0. X, Radio Cultura. Palermo,
Y ‘‘La Cumparsita’’,

ol gran tango inmortal

y siempre fresco,

parte nadando el viente,

de pecho,

hacia el cuarto que oyd

su .nacimiento).

v cuando a la postrer ‘‘barra’’ portefia

le cerr6é el .Café la fitima puerta del Centenario,
se abrié en Montevideo un reemplazante:

el Bar Welcome,

Fn ¢l Bajo Belgranc se conoce Maroflas

v calls Isla de Flores hay tambilén on Ohiclapa;
calies que guardan todavia pianitos

para asomar @ la tarde sus muchacbas dulzonas,

Ciudad de Buenos Alres:

cuando solo eras una manzana:
Guatemala, Serrano, Paraguay, Gurruchags,
ya tenfas.la vereda de enfrente

en una calle montevidsana.

Ast es.

¥ lejos de Pocitos, Ramirez y Carrasce,

v de la lujuria de luces de Florida,

yo me he formado un barrio

con zaguanes de amor y luna amiga;

donde las muchachitas no ‘g8 envej'ecan nunca
y tienen novios que les besan sus nombres.

Cfudad de Buenos Aires,

ciudad .grande y amigat

cuande llegué a tus calles

y& mo era un botija,

y supe que no habia

cuarenta leguas sobre el ric tendidas,
Y me senti tan cercn

que nunca la mostalgla

me hize un mofio en sl pecho,

Augusto Marie DELTINO,
Bs. Ag. 1927.

glos, el cauce se quicbra, y se precipita en ‘cascadas y
despefiaderos: se revoluciona.

. Decir: no existen las revoluciones, equivale a dicta-
minar: no existen las montafias,

Esto es lo que se puede argiiir en lo relativo a las
revoluciones politicas y sociales, en cuanto a las lite-
rarias '¢s algo mas profundo lo que fas. legitima.

Lo demostraré dando un rodeo, para 10 que me.ser-
vird un comentario a un cjemplo presentado por Pa-
lacio:

“Si bien es cierto que cada uno de csos poetas, ne-

cosita en la vida prictica comer carne de vaca, por
¢jemplo, para vivir, ello no significa un obsticulo para
creer que en la vida del espiritu, la vaca existe porque
¢ la nombra”.
"De esta categoria son los ejemplos empleados por el
Sr. Palacio, cosa que resulta sorprendente en perso-
na tan dada a la mistica, que, si antes de tres o ctua-
tro meses, no se vuclve a “llevar” el materialismo,
publicari con seguridad alghGn libro de teologia... Ese
cjemplo, en quien pide a los criticos que posean una
sélida base filoséfica, resulta groteco, porque es de la
misma calidad del ya clisico empleado contra el idea-
lismo que nicga Ja existencia de la cosa en si, al pre-
guntarles a_sus mantenedores: —.No existe en si este
garrote? ¢Y si le doy un garrotazo?

Y es casualmente en ese instante, cuando con més
derecho puede sostener cl vapuleado socialista, que cse
palo no existe para ¢l sino como representacién, por-
que lo que un materialista de verdadero criterio. filosé-
fico que quisiera imponer su criterio, debieva hacer,
es, por ¢l contrario, demostrar que el garrote existe
independientemente de los usos contundentes a que so-
lo incidentalmente sc le destina.

Pero no quiero entrar en disquisiciones metafisicas
cnando estoy hablando de estética, L

Yo declaro humildemente, ser de csos absurdos poe-
tas que creen qic el hecho de existir alimenticiamen-
te una vaca, no ¢s razén suficiente para que también
exista literariamente. Vay a aclarar invirtiendo el con-
cepto. El ave fénix, de tan larga vida literaria, no
ticne, cn cambio una existencia gastrondmica,

E] Sr. Palacio cree en los angeles, Perfectamente;
pero haciendo uso de su argumento, un zapatero, po-
dria sostener: ¢Coémo pueden existir los angeles si
no usan botines? Y es gquec aunque existan como es-
piritus purisimos, los Angeles, no tienen cxistencia za-
pateristica,

En una palabra, hay tantas maneras de existir, y de
no existir, como puntos de vista se adopten, y asi, li-
terariamente, solo tienen realidad aquellas cosas que
son creadas literariqnente, por csos taumaturgos que
son los poetas.

El universo literario, no existe pues, si no en la
medida en que lo crcamos, y sus posibilidades, son
asi, mas que infinitas. Yo no soy religioso | Dios me
libre! pero soy mas geheroso que un catdlico en el
sentido de concederle mayor amplitud a la imagina-
cién de la mente creadoral En cada panorama, y -afin
en cada cosa, hay un continente, miles de continen-
tes, tantos como espectadores 4vidos y sinceros lo .abor~
den, prontos para rendirse_a su esfuerzo, ¢Y qué de-
bemos hacer para ‘lograrlo?

Comenzar por desechar Jos prejuicios, y més aun los
postjuicios, mucho més peligrosos, de los que ya creen
conocer al universo y sus alrededores; salirse de fa
visién colectiva y consabida, en una palabra, revolu-
cionar.

iNo es acaso una verdadera revolucién, hasta’ cruen
ta, cada parto, cada . creacibn? {O es que esos cvol
cionistas a “outrance” han llegado a parir -poco a.po-
co y con vaselina?

Literariamente, crear, cs revoluéionar, por cuanto-es
desharatar la visién tradicional para imponert una nueva.

He comparado en otra ocasién, a la literatura, con
un mazo de barajas. Nos la entregan los que jugaron
antes que nosotros, en un orden dado. Jugar, sabien-
do de antemano la carta que va a salir, carece de to-
da emocion, Para correr la aventura del juego, es ne:
cesario comenzar por barajar, es decir, por alterar el
érden en en que nos las entregaron, por hacer una re-
volucién. Esta. no es, empero, una demolicién, ‘puesto
que el drden en que sc cncontraban las cartas, ‘no
involuicraba la aventura gozada por los que Jas habfan
abandonado,. era solo lo que quedaba de ella, sus re-
siduos. La accién del barajamiento u olvido del drden
anterior es, pues, exclusivamente constructiva.

Otra cosa inexplicable en un antirrevolucionario co-
mo Palacio, es su. constante apelacién al buen sen-
tido,

El buen sentido, como. pretenciosamente se llama a

si mismo el sentido comfin, es algo asi como el “ma-
ximo comian dividor” o el “minimo comin miiltiplo”,
que en su afin de aunar a todos, aminora siempre,
ya sea multiplicando por el minimo, o dividiendo por
el méximo. ’
. Es inexplicable, decia, en un antirrevolucionario, ‘es-
ta confesion de su fé en un comunismo sentimental,
mientras pontifica que €l comunismo econdmico. es un
absurdo y un fracaso...

Por mi parte, creo que estdi muy lejos de habérse
demostrado el fracaso o ¢l absurdo del comunismo eco-
néfmico, u organizacién cientifica de la produccion y
el reparto. Lo que si estimo una bajeza imperdonable,
es ese sometimiento a un pretendido sentido comifin
que atenta contra la prodigiosa diversidad, y la fecun-
da desigualdad irreductible de los espiritus humanos,

Resumo: En politica, las revoluciones,  no son sing
una etapa de la evolucién. i
.Pcro en literatura, la revolucién es la dnica posibi-
lidad creadora. Su evolucién, se llama copia. Ese es el
dilema: jRevolucionarios o plagiarios!

Edwardo GONZALEZ LANUZA.
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MARTIN, FIERRO

‘*Vivo sn el campo, lejos de Ia gente, un poco mAis
cerca, del cielo’’. ''Yo suefio en dar alegria y un po-
co de felicidad o todos los que miran mis cuadros''.

*i Ahora harfamos paisajes de nieve y en la primave.

ra pintariamos flores, péjaros y nifios'’.
Agi nos escrive esta maravillosa pintora de Francia

que ha pintado los decorados de ‘‘Les Ma.rié's de la
Tour Eiffel’’ del ballet en colaboracién con Jean
Cocteau y Jean Hugo, ha expuesto sus cuadros en la
galerfe Rosemberg y en la Galerie Percier de Paris,
ha ilustrado *‘Devoirs de Vacances'' de Raymond Ra-
diguet y ha expuesto sus cuadros en Bélgica, presen-

i
tados por Paul 'Morand. Vive sola en el campo pinm-
tande todo el dia sus deliclosos suefios o paseando a
caballo por los bosques de Ville d’Avray. 1Qué lindo

imnginarla. en esa casa d ida que  se

entre los 4rboles, pintando con amor, cuadros cada
vez mdas suaves, bailarinas y nifias con ojos cindidos
que se besan en las mejillas,

VARIACIONES

El Plitén cristicno, Antonio Malebranche, filésofo
retraido y enclenque, finice victimn comprobada de la
controversin, fué quicn ms ensefié quo "pcltonccon
sl pénero do los espiritus superfieinles la mayoria de
los que hablan en piblico, alin aquellos que se deno-
minan buenos oradores, y mucho mdas los que se ox-
presen con facilidad, aumquo no hablen mucho’’,

Mi experiencia personal ha levantado esto discutibie
aforiamo haste la catogoria de una verdad empirics.
Con olio he logrado 1la posesibn de uno con-
sura diserets. Sin torturar mi sinceridad puedo de-
cir: ‘‘Amigo mio, habla V. muy bien’’. La reticen-
cia del cumplimiento cscapa a tods suspicacin.

Bl manejo habitual de las abstraceiones — fdnicos
entes manejnbles por los gue carceemos de arrogan-
cin — tiende o conferirles la roalidad de una vida,

con ‘su fisonomia, su cucrpo y sus inmediatns urgen-
cias.

Por ofra parto, 1o sistemtica apliceeién de estn ten-
dencin. aligera el transito de log obras pesndas y es
rocomendable parn los ponsamientos abilicos. Al ob-
jotivar las ideas, los tratados de filosoffn adquieren
la renovada y apasionante espectativa de n melo-
drama o de una novela policial. En los silenciosos paisn-
jes del espiritu acnocen escenns inesperndas, do inten-
sa calidad omotiva: idilios, petulancias, abortos, trai-
cionss y robos.

" Las ideas son bellas como una mujer lejana, poro es
diffeil sorles fiel: no gustan do la vida, He visto nu-
tores cnamorados de una de cllas recorrer encantndos
los sondoros de la mtchgencm, hasta que una inopor-
tuna Quimers les planten un dilema, Futonees, o re-
niegan del mundo y so alejan do la vida, como Loib-
nitz, ¢ las repudian, eomo Kant quo despudés do un
concubinato de seisciontas phgines con la Raszdn Pura,
la traiciona misereblemente con la Razén Prietico.

1Cudintas idcas sacrificadas yaeca al borde de una
vida humganal jCudntas intenciones asesinadas por un
dosmedide affin de popularidad! Aleibiades gpor qué
cortaste la coln de tu perrof

‘‘Somos tan presuntuosos que quisiéramos ser eo-
nocidos en todn ln ticrrn, aln de los gue vendrin mfs
tarde. Y somos tan vanos que la estima de cineo per-
sonas nos halaga y sutisfaco’’. Paseal, XIX-IV.

Las conferencins ofrcecen un ospeetficuld singular. Lo
efimero del medio de eomunicacién no admite lo gra-
videz de un pensamicnto sélido. Las abducciones méis
enjutas y quebradizas se constituyen en silogismos do
aparente reciedumbro. Bl sofisma conversado cs oscu-
rridizo como cariiio de mujer. jUno no sabe como se
lo vfi de entre las manos!

La conformacién general de una conferencia es sen-
‘cilla. 8o formula una premisa cualquiern, falsa o vor-
dndora, pero que prescente un udecuado aspeeto de pro-
blems y mediante afirmaciones rotundas y posturas
dosenfadadas, ¢l orador convenes al auditorio de quo
la tal premiss, resumen de una verdud, oncierra un pe-
ligro. Cuando ol piiblico, dominada por el poder per-
suasivo de la palabra, clama por su defensa, ol ora-
dor acorre y con sdemancs mesurados, dice: ‘‘No to-
mfiis. Vuestra salvacién esth en mis manos. Bliminard
al fancasma para, sicmpre’’.

Con un fhcil trastrueque de senshciones, el espoc-
theulo es en adelante exclusivamente visual. El ora-
dor va y vicne. Correc al fantasma o el fantasma lo
corre a 6l. Las gambetas so suceden las unas a los

SOBRE UNA

otras. jQué piernas dgiles y resistentes! jQué variedad!
1Qué orriesgados intromisiones en campos desconocidos!
1Qué clogante mancra e saltar el alambradol

Cuando Ja bestin, In promisa, comicnza a consarse
cl.orador la azuza, la irrita, le¢ infunde nuevos brios,
hasta que HNegado el momcnto reglamentaric le nses-
ta ¢l golpe definitive, faenn que In concurrencia pre-
min con un caluroso aplauso,

-—_ .
Jil doetor Palneio, cuyn conferencia sobre las re-

voluviones litorarias os ¢l coso conercto de osta
marginalias ideolégica, se preocupd de no alterar lns
normas establecidas.

Inieié ol encuentro con algunas fintas nominales,
unas palmaditas cordinles n Borges y Mallea, prepara-
tivos estratégicos parn una retirada sobro el ala os-
eabrose. del cubismo, Coctoau, Valery. El auditorie se
desconeertd ante estas negativas tedéricas opuestos o
sus oclogios. Entonces el orador presents su mufie-
co, vordadero arlequin, Helo aqui: Bl espiritu moder-
no se caracteriza por un estado de &nimo de contimna
revuelta andrguica fundado en el dogma universalinen-
te aceptado de que la literatura y el arte en gemeral
se desarrolla en forma catastréfica a fuerza de suce-
sivas revoluciones,

Coufieso que ln seguridad con qua fud precisada es-
to jocoss dofinici6n me amilanf. Inmdvil, o In espera
del utaquoe, por primeravez pude contemplar a ose sutil
“‘cgpiritu moderno que tantos cstéticos sa han esforzn-
do en vano por definir... y que quizfi pueda resumir-
s¢ en las dos preocupaciones comunes a todas las es-
cuelas quo han intontado la expresién de las realida-
des nuovas: 1a muchedumbre y lo inconcionte, dos as-
peetos de lo misma sugestién,’’

&i, allf, humilde, hinchado de anarquia vorbal, csta-
ba ¢l ospiritu moderno amte quien ‘‘es exeusable un
poquito de entusiasmo, del que. estoy cierto tu partiei-

LA CUESTION DEL MERIDIANO

Luis Gongors, dijo on su seccién ‘‘Hoy’’ de Oritica, muy
sensatamente:

A propésito de madros y de nijas, el Wtimo MARTIN FIE-
RRO adoptz una actitud, valiente, pero quo ha de ser co-
mentadfsima. La flor y nata de la intelectualidad jovon de
acd se¢ indigna ante la Iidea snunclada enm ‘La Gacota Id-
toraria’', de Madrid, pidiendo un meridiano intelectusl para
Amfrica, el de Madrid,

Es interesante contomplar este punto de vista, unfinime,
de la muchachada, Las respuestss varfan, segin los tompe-
desde la i1 de razonos, claras, hasta el

ataque un tanto violeato.

Todss 1s rospuestas del MARTIN FIERRO pueden conden-
sarso asi: ‘'No ni ai inte-
lectuales de Bspafia; Américe os Amérlea y debe buscarse
on #f misma; hemos roto todo cordén wmbilical con XEspa-
fia; nuestro idioma no es ya el mismo ni lo serd; Espafia,
intelectusl, o8 de valor relativo,

Ta iden de un meridiano intelectual espafiol ha fracnsade,
pues. Puedo discutirse la violencla y hasta algunos concep-
tos de las oscritores; el foudo, no. Es roconfortable ver tal
seroua confignza on los proplos medios y tal viaién, amori-
cana, del porvenir,

Lo del * ’, probe no os sino
uza frage més, uoa de $antes on la hmeca y absurdas fra-
seologia de 1a cordialidad y del hispano-americinismo.

CONFE.RENCIA

pas, querido lector, por obtuse y estfipidomente conser-
vador que yo quiora imaginarte’’ (Paul Claudel, Refle-
xion sur le vers francais).

Mientras me deleito ncariciando con la mirada las ini-
mitables formas de unas préximas piernas de seda,
quo inGtilmento intento atraer utilizando los métedos
hipnéticos preconizades por ol imgenmiero Acevedo, el
orador emprende un pintoresco cpmbate con esta es-
piritu sui genaeris,

La angustin del espacio, qué sufriromos mientras ol
gobierno no aprecie y premie nuestros servicios de
higione intcloctual, me impide .reproducir sabrosisi-
mos pérrafos del oredor, trazados en paralelo con los
de otros sefiores de reconocida competencia en este ra-
mo, como Platén, Xant, Baumgarten, l‘echnor, ete.

El camino era largo y el orador di6 varios trope-
-zonoa, Listima no poder comentarios. Vénse uno: Kant
hizo perder la realidad y confundi6 las artes. La es-
cultura que quiere ser poesia. La poesia que quiere
ser mfsica, Los ultraistay se asombrarin de ser Kan-
tianes, Es imposible- decir con mayor precisién las co-
sas al revés. En 1870 orai vordndes, hoy son la tarn
mayor que sc deson eliminar. La escultura vuelve por
la belleza plistica. |Basta de alegorids hechas de -ti-
tulo! Ln possin yn no es simbalista, no quiero ser mfsi-
ca, quiere ser exclusivamente poesia... Pero eso lo
sabe ol orador. Il conoce bien ol nimoro de pises do
SUS MACANAS.

El fantasme estd. exhevsto. Bl golpe final cs la
enunciacién de oste 1mpm‘ahvo- YLa -critica dird st
es 0 mo Hteratura; iuego: sl es. lirica, dramética o
épica, por fin si es genlai o mediocre y solo aquf —
en los dominios de la gracls poéticR — habrd moti-
vo de opinién., Este procedimiento presentn la vents-
ja indiscutible de que toda Ia primera parts, de cla-
sifiencién preceptiva, podria ser realizada por el chi-
co do los mandndos y los eriticos quedarien con la
funcién reducida a lo que intontan haecer ahora.

A los pies del orsdor, arrugndec como un pellejo
vacio, ynco el espiritu de lo Gpoce més interesante
de la historin, el capiritu del hombro que realizé la
fantasis de Tearo, que desonterrd, para infundirles una
vida nucva las etapas protéritns del globo, el espi-
ritu dol hombre que sobre los eadfivores de diez mi-
llones do semejantes ho fundado ln esporanza- de una
vida mejor, cl espiritu del hombre que convencido
de su impotencia parn cxpresar en idiomas muertos la
violencis de dos sentimientos nucvos, se hunde en la
entrafin misma do las artes pars decir su psdazo de
verdad, hombres que después de burlarso de su arte
con inocentes caligramas, prefindos de humorismo, sé-
lo piden un poco de piedad.

Mais riez rioz de moi
Hommes do partout surtout gens d’ici
Car il y a tant de choses que jo n’ose vous dire
Tant de choses que vous ne me laisseriez pas dire.
Ayer pitie de moi.

(Apollinaire, Calligrammes).

E] ospiritu moderno, cuyas supuestns caracteristicas
no puedo releer sin sonreir, no: sufro por estas inofen-
sivag domostraciones de perfecto snobismo, escalones
‘do un eamino final incierto, poro Xul Solar, Ginico ami-
go goninl con que cuento, quizd se rosients do los ata-
ques o su neo criollismo. Sorfa la dnjes. victima, ade-
mis del orador,

Rail SOALABRINI ORTIZ,



MARTIN FIERRO

AFIRMACION DEL JAZZ - BAND

No cs.que yo cred que los comentarios de Veuilier-
maz, por cjemplp, a csta clasz de orquestacion, digan
.algo sobre su existencia, vero una explosion de una
pégina sobrc la estada de Whiteman en Paris, en un
argano veaccionario, pucde ser sintomdlica de que cier-
tas incurables sorderas, cuya trompetilla acistica solo
vilyraba en matcria sinfénica a los insistentes reclamos
d¢ alghn cuarteto de cuerdas y para’ quienes la vuel-
ta Jde Wagmer a la composicion polifonica, aiin hace
afjerar los tiempos de la metodizacidn armdnica, se
estan asignando la tarea de adivinar la misica descon-
certante de los maestros del Norte. Y lo que los ta-
les adivitman sc expresa siempre cn las mismas paly-
bras: danzas negras, fondo racial, estridencia desarmi-
nica etc..

No hay nada de cso en la misica del jazz hand. La
potencialidad de sus medias de expresion la colocan
fuera de un interés meramente local, ¥ la hacen vin-
hle para la obtencion de los mis inesperados y com-
pletos cfectos sinfdnicos. Por lo pronto su organiz;
citm impecable, que ha elegido de entre ¢l huscaje de
instrumentos aquellos cuya diccién pudiera firmar as
clocnentemente una lien estudiada exaltacion del ma-
vimiento, csti hoy a la altura de los mas complejos
y completus organismos musicales, No es posible, ma-
lemdticamente, obtener clectos auditivos, de mas inteu-
sidad y variedad como los que producc la jazz, con un
nimero reducido de cjecutantes.

¥! predominio de Ia instrumentacién de viento cu su
clase vibrante, saxdfonos y clarines, y cromdlica de
vara ¥ pistones, trombdn, trompeta, y cornetin, afirmau

una musicalidad desaprensiva y de extraordinaria de-
cisién, capaz de conquistar Jas mds hondas expresionces
tonales, .

La sincopa clara, donde ¢l tema es comentado cs-
cueta y movedizamente, sc¢ cslaciona en planos musi-
cales dé un colorido ardiente ¢ inesperado, tras los cua-
les acciona una percusion de primer orden, ajustada
con precision 2 !a motivacion humana y tonal del tro-
70 realizadoe. Asi los alabales, que evidencian una nos-
talgia, a veces desgarradoramente comentada cn sor-
dinas de presian elevada, el relata infantil de los ca-
rillones y tridngules, la gravedad ritmica de los tam-
Dores y crétalos y la inlensa luminosidad de los xili-
fonos.

Y si agregamos a eslo una convincente disposicion
de pianos, banjos y uknletes, donde digitaciones inve-
rosimiles ahren caminos de mifsica, para voces incs-
peradas y coros de imponentes efeclus tunales, nos en-
contraremos con que en esta orquestacion hay nna dis-
posicion de instrumentos de una estructura perfecta v
a base del procedimiento polifdnico mids puro.

¥n clla han side eliminados los e viento de tona-
lidad pobre ¢ intensidad casi nula, sintoma e progre-
s0, muy semejante a la eliminacion del hajo que en las
sinfonicas de antes de Lully desempeiiaba un papel
importante,

He aguf Ia estatica de esta misica. Su dindmica,
que llega a dar sensaciones casi {isicas e trepidacion
es un verdadero malabarismo tonal, de un cromatismo
(an agudo y uervioso, que es imposible scguir detaila-
damente ¢! dibujo “insitumental, de” mabsicas dispues-

tas de manera que no haya planos sccundarios y donde
a veces la liquida exhalacién de un potente instrumen-
to de viento es absorbida por uma penumbrosa or-
questacidén de banjos, que la devuelve en sordinas du
cucrpo torturado a través de los pequefios claros que
dejan los acordes de espesas musicaciones, ¢s de unz
investigacion  dificil y definicidn imposible, El fon-
do es de alegria juvenil y de salud desenfadada y
agil. Se clogia el mitsculo, en cuanto proporciona la di-
cha de moverse libre y armoniosamente. Los senti-
mientos, escuctamente relatados por la sincopa en al-
wonos fox-irots y blues de cardcter sentimental, no
Hegan jamds a ser melosos como corresponderin si cs-
1 misica, fuera coma se afirma, de cardcler popular
tinicamente.

Al conlrario: un decoroso ambiente ¢s ¢l del jazz-
hand, donde frecueniemente se notan intentos de mi-
sica’ pura, Hevada con una rara habilidad hasta el
abismo de ruido, que siempre es sorteado con una
\écnica instperable,

Este ¢s el momente de adinirar y de csperar en
ol Jazz-Band. No aguardaremos para cllo que sus ins-
irumentos como fdsiles, se¢ hayan cxpuesto junto a
la coleccion (rosby Brown del Museo Metropolitann
de Nueva York, ya que este siglo nos hace cl insupera-
ble regalo de su organismo vivo.

"Fenemos hastante como para pensar que la inmorta-
tiddad es una peligrosa costumbre,

Ulises PETIT de MURAT (h.)

ALGCO S OBRE BEETHMOYVEN

Ha sido su hora — dla hora de las enciclopedias? —
Los campaniles criticos han gozado la gloria del arre-
lmto conmemorativo. Todos satisfechos: El burgués
que oye, micntras desayuna, ¢l campaney, ¥ el critico
que cncaramado con la enciclopedia repica fuertc sus
hadajos de loas. Todos — ella y &, novios enamora-
dos al ritmo de un “andante”, ayer, en una alta loca-
lidad dc sala de conciertos. Todos: el aulor que cam-
bia monedas por arrullos, y el empresario que .afurl:\
gozosa dl billetaje. Todos: el tltimo violin, cl,salno di-
rector, los bomberos, el choffer del marqués que s¢
asoma cn el paraiso. Rueda bien et mundo. Si no fue-
sc por estos locos modernistas, .. Me aburre Beethao-
ven, ha dicho Espld. — jcomo? — Naturalmente: son
demasiadas vucltas del trillo a la misma parva. Nosotros
somos nuy respetuosos con Beethaven, !o gual na('la
significa para que, comao este ailo con Benjamin Jarnés,
vendamos la audicion de La Pastoral por un vaso de
cerveza, : X

(Lice ¢l burgués del paleo cscarlata: —Ganas de dis-
‘ciitir, §No van ustedes a conmemorar ahora el tercer
centenario de la muerte -de Géngora? Pucs nosotros
tenemos el mismo derecho con respecto a Beet_hovcn.

—Efcctivamente, sefior mio, vamos a homenajear al
primer poeta espafiol. Pero Gangora no se sienta to-
dos los dias a nuestra mesa. Es un convidado, No un
familiar). . o

Porque este campanco beethoviane no ¢s solo' 1|x:|s-
‘mo' de fiesta, sino emocién de culto. Siempre cstd bien
‘ese rehote de sonidos «— honor al santo — cn la ma-
‘fana de romeria. Las infantiles campanas de las er-
mitas tienen de simpitico csa significacion de juego,
“de vocerig, de desbordamiento, dc‘ puro sonar, Spn co-
mo un corro danzante que festeja al santo, micntras
los romeros se divierten en las praderas, jPero el im-
perio de la recia voz que lama al gulto!... Ya esta:
Ja secta, ¢l fanatismo, los beethovianos. Una rome-
ria, este afio, en honor de Beethoven — baile, cam-
panas, fiesta, sol. Y al anochecer, regreso a casa ——
no hubiesc cstado mal. Pero que durante {0.(13 la vi-
da se nos imponga el escapulario y la comunidén dia-
ria en su memaoria, no es posible. '1:"I'cfl3}"|l“(').s.5_(:'l' he-
rejes y morir en manos de la santisima amquisicion de
la burguesia piadosa._. : oo

No lIe inquieta 2 uno la ccremonia, sino el fc_t'\-or.
Este afio, en Francia especialmente, - ¢l incensario de
Jas conmemoraciones ha lenado -de humo glorioso ¢l
altar abstracto del romanticismo. Y bien: en cl fondo,
un poco de historia — en la calle, otros ruidos. En ul.
espirity, otras inclinaciones. En el pcnsamxgnlo otras
ideas — ¢Ha habido ptiblico? No; cercmonia exclusi-
vamente, Rizado chtrctcnimicuto.dc pqlﬁhrns en el re-
cinto, cerrado, de la divertida divagacién. Y mientras,
junlo a las ventanas, pasaba la mascaradal de estruen-
o de Ja “civilizacién del chéoffer”. A nadie conmueve
la voz — vestida de ceremonia — de un académico —
de cien académicos. — En cambio el rezo rumorosu
de’ un piblico, le llcnz_x a uno de CSU’CH)CC}H}}CIUO. Por-
que aquella voz cs, simplemente, una opinién. Y. por-
‘que este rezo s, rolundamente, un sintoma.

Nosotros hemos visto en cstos pasados meses, comuo
u phblico denso ofrecia cl grito de sus aplausos 4
Beethoven, en el desfile suntuoso de sus sinfonias.
Canmovedor, efeclivamente. En éste un{mu:nc estruen-
“do, dqué valor puede tener el susurro, al ofdo, de una
Jisconformidad? Tiene alguno, sin duda; pero de nin-
gin modo un valor de negacién, El _nutri.do homena-
je — el buen homenaje, desde Juego’'— tiene su cot-
{undencia. significadora. En el jardin, ¢l surh,dor que
erece entre Jas picdras parcce una fpga esponténea del
agva, Pero todos sabemos que, bajo las piedras, van
los conductos. Asi, ltodo hecho, todo :u:tg, tiene st mor-
fologia, su logica de conductos subterrineos.

(—Efcctivamente, sciior hurgués del paleo escarlata,
Jicethoven tiene para ustedes una viva presencia, Co-
moe Géngora para 1osolros,

—Ah, .

—Pero con lu dilerencia de anles. Con lu diferencia
que hay ontre ol convidado ¥ ¢l familiar.)
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Y scrin muy gustoso trabajo analizar los conduclos
estéticos de este fervor hacia Beethoven. No es peque-
fio el campo que abre la incitacién, Beelhoven aplan-
dido — y admirado — por la civilizacion Keyserling-
niana dei chéfrer, Contraste. El buen lefiador quiere
un hosque cspeso. El buen escritor, también qguiere un
campo ‘de cnmarafiadas ideas en contraste. Porque la
dificultad cs exigencia de maestros. Y a nosotros —
¢no es verdad? — nos excusan los certificados de
aprendizaje.

Estd bien la corlesia del respecto. Pera como nos
wusta, como celebramos -— amigos marginales — la
maligia juvenil det grito disconforme. No podemos evi-
tarlo. La savia nucva templa nuestras fibras. Y aun-
que nos inclinemos, revercnciosos, a la tierra — reali-
dad y firmeza del pasado — puede mis cl anhelo, alto
de vigor, de alcanzar la vagucdad — futuro — del es-

cOMO DIOS LE ALCANZO
UNA SOLEDAD

Habia un silencio sobre sus ojos — silencio deleni-
do y huraiiv — que resbalaba al corazén en lentitud
de tediv. Tediv de niia que desconoce aibn cualquicr
fiereza d¢ termura. La alegria pendia de sus labios
en seiales de pequeiios gritos. Cada palabra cra una
cancién cesiremecida de brillo.

Y un dia = por sobre la tierra » los drboles, atin
por sobre ¢l mismo silencio que {e redondeaba las pu-
pilas — llegé la voz del hombre — curvada en honda
csperanza y dindose en clara promesa.

Hubo wmicdo de resplandores iutimos en ol pecho de
I nisia que no queria darse a la voz que le dha des-
cubriendo sin fregua las posibilidadves de la vida.

La voz se hizo fernura. Luego beso. Mds tarde ni-
pica. Pero nunca quiso serle espera, Esa espera calla-
da y buena que toda mujer recuerda v ausia. Esa res-
triceion de abraze decisivo y lolal, que habria de ser
come una larga hora de irédmulas pregustaciones.

? la vz alzdbase rugicnde hasia envolverle en wuna
lenta crispacidn de angustio que la recluia hacia aden-
tro — hacig si propiv mundo — su corasin — cn nu-
sias de consuelo.

Quebrésele la voz al hombre, ¥ un diu, lo madru-
gada Negé sola, 3 el wiento se le aquictd a lvs pies sin
ningdn rumor de beso.

Deirds de cada noche estabn s nombre x en & mo-
vianse todes los recuerdos.

Afuera, en la pemumbra la ausencia hrutal curvile of
citerpe hacia la Hevra, cn agobiada pena, como en bis-
ca-de fresca almohadu para su pequeiia cabesa de wifie.
Niita ya cansada!

Con las manos palidecidas de caricias, la larde moris
diaricmente dulcificandole con su agonia el solloze
stempre alerta que Nevara en la gargania.

Y ol miedo lornise cansancio. Perv we oluido. L
sus labios el beso del hombre era wna padubra escrilu
con tntencién de fuego, Palabra que lo dejaba sufrido
v yozosa al margen de cada recucrdo, ¥ de toda ldyri-
ma dada en silencio.

El olvido no queria venirsele a los ojos, En desoladu
iniciacidn de reco dejé resbalar desde los ojos al co-
rason i supremo cansancio. Y alli — corasén. adentro —
latido por latido — ¢l cansancio se le fué haciendo so-
ledad — crispada de dolor — pero aguictada su. dicha,
porque desde si nacimdentv solo el wmnor la habia col-
mado.

Afuwera on la noche — las estrellas cu conlente de
liuz aleansdbanle el recuerdo de su hombre ya ido para
siempre. Entonces — [(entamente, vagabundo de amor,
criecaba su soledad 1n beso — y se iba a ¢ — desde
xit primera ¥ perpleja soledad de niita, en un abrazv
final que la dejeba largas horas, al amparo dc wune
acerfada felicidad.

Y a sus ojos regresaba agigantado, el asombro. .,

Norah LANGE.

pacio. Y ohservemos: el drbol cs lirico no por su tron-
zo, sino por su fragilidad en el espacio. Asi, todos
nusotrus — amigos marginales — somos los liricos de
nuestra ¢poca. Los liricos, es decir, los hombres jo-
venes que acosados de viettto adverso damas, al espa-
cio, la pompa tierna dec nuestras ramas rebeldes,

Hemos ofdo — con paciencia unas veces, con ad-
miracion otras — cdmo los campaniles de la eritica han
conmemorado a Beethoven. Pero ningin sonido tan
admirade como el que desconcierta, como el que —
razonablemente, por supuesto — sale triscado hacia la
personalidad, cvadido de la regleta del unisono, En-
tre las muchas paginas de repique fandtico, qué bien
ha estado este solo estridente — precavido 'y cauto —
de G. Francesco Malipiero, misico de la buena mdsica
actual,

Eu Il Piauoforte, Revista que dirige, en Torino, Gui-
do M. Gatti, uno de los criticos mds prestigiosos de
Itglia, Malipiero ha escrito dos piginas de homenajec
a Beethoven, Sustanciosamente admirables., Valientes.
<Tronantes de gritos iconoclatas? No, Simplemente con-
tra i fetichismo balordo — contra el fetichismo ton-
10 — que rodea n la gran figura de Beethoven, De-
masiada mésica dc Beethoven. Demasiada. Traduzea-
mos unas lineas del articulo -de Malipiero: “En Siena
admiramos a Pinturicchio, en Venccia, Tintoretto, en
Roma; Miguel Angel, en Parma a Correggio; toda ciu-
dad tiene su estilo, su genio; en dos dias de vagabun-
daje podemos vivir mil vidas y mil mundos. Si en Sie-
na hubiese una scgunda Capilla Sixtina, en Venecia
una tercera Capilla Sixtina, en Mildn una cuarta, y
todos los teatros representasen a Shakespeare, Shakes-
peare, y atin Shakespeare, crco que no valdria la pe-
na de viajar ni de frecuentar ¢! teatro.”

Y antes, Malipicro habla de la minuciosidad biogra-
fica que acosa a Beethoven, Hartazgo de detalles que
lien mirado, engrandecen su figura al mismo tiempo
que perjudican su misica. Porque la misica, mejor
cstd limpia de literatura sentimental que justificada,
como en Beethoven, por un sin fin 'de minucias oca-
sionales, abultadas y aumentadas por la' pluma de sus
bidgralos, cmpecatada del siglo XIX, “Cuando escu-
chamos — dice Malipicro ~- la mifisica del gran Se-
hastian Bach, ¢l prolifico creador de continuas obras
maestras, ¢qué recordamos de su vida? ique fumaba
la pipa y pasaba la tarde en la hosterfa con sus ami-
gos? Y de Domenico Scarlatti, iqué sabemos? Nada”
Y termina el articulo: “Ahora que se acerca el cente-
nario de la muerte de Beethoven, deploro haber per-
dido la esperanza de oir, a un ignorado dircctor de
nrquesta, posiblemenle en Viena o cn Bonn, una obra
maestra como ol andantino de la 7a. sinfonia, sin-que
la critica me impouga saber como. cudndo, dbnde y
purgué ha sido escrito.”

Sin duda, ¢ “caso” de Beethoven es un “caso” bio-
wrifico. Con Beethoven seria justo hacer — seriamente
— lo gue Delteil ha hecho con Santa Juana. Humani-
zarle. La eritica hiogrifica del siglo XIX lc ha divini-
zado, por motives complejos, que no podemos ahora
vxponer, Moy, desde nuestro siglo, vemos que Ja vi-
da de Beethoven no liene nada de extraordinaria. Amé,
sufrio, cred... ¢No cs bastante? Cierlo: una vida
inucho méas grandiosa que la de cualquier burgués,
pero no mas exiraordinaria que la vida de cualquier
verdadero artista, de ayer y de hoy. Pero exisle una
diferencia. En la época de Beethoven la intimidad es-
taba a1 descubierto, Hoy sc recata entre cortinas. Amar
v sufrir por una Julieta carece de importancia. A lo
sumo se enteran los amigos. Cuando Beethoven, se et~
teraba ¢l mundo entero, porque los romaniicos crefan
que ¢l mundo era un sanalorio de amigos, cnfcrmos
todos dei cornzdn, Y ¢l més dolorido, era ¢l mis ad-
mirado. Locuras. ¢A lu alegria por ¢ dolor? |Bah, ¢
ta alegrin por la alegria, Y el dolor gue se quede en
casa, como las pantuflas. Becthoven: un gran mdsicn,
una noble vida. Y un coro biogrifico falso y ridicuin,

César M. ARCONADA.

Madrid, 1927,
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LOS GRABADOS DE

ADOLFO BELLOCQ

Belloeyg es de los valienles que buscan nuevas ru-
tas a lj expresion. Tuvimos oportunidad de contem-
qlar, Ja vltima ctapa de su obra en lo de Riganelli quien
nss habia invitado a ver su “Florencia Sdnchez”. Ca-
e grabado cra Ja ilustracién grafica de refranes crio-
{los,” algunos un poco subidos de color. Nos par e~
yon estas iustraciones llenas de una insdlita gracia en
que ¢l humorismo de buena ley movia con harta fre-
cuencia a la sonrisa. Haliamos hablude ya en olres
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Log porsonsjos do Shakospoars. Ilustracién on madera para el libro do Angel dc Estradae

tira un pele do... Dios log cria...

fugares no menos altos que en MARTIN FIERRO el
valor que la obra de Bellooy contenfa con las relati-
vidades propias de nuestro ambiente, claroe estd, Dijimaos
en circunstancias tales que era dde entre nuestros gra-
hadores, uno de los pocos que tenfan una técnica y
una cstética, si bien que tales téenicas y cstéticas desde
varios puntos de vista fendenciosos, Sis grabades de
madera expuestos en diversos sitios demostraban un
artista de grandes aptitudes en el dificil oficio, Sus
peseadores que con ¢l tiempo resuliarin una obra bus-
catla, son frisus donde cada [igura es un verdadero re-
trto leno de vida vy vigor,
Jlage mucho liempo que conocemos a Adolfo Be-
«. Memos seguido de cerca su carrera artistica con
sus desengafios ¢ inquictudes, Gramajo Gutiérrez grande
vigo de ¢ supo eviluar en sus justos quilates la ardua
capacitdad de este muchacho empefioso. que hard por cf
wrte argentino mas gque muchos pintores de campanilla.
Sobre todu tiene una gran cualidad, su juventud, lo
que permile “suponer para un futuro no lejano una
purificacion de su téenica hacia una pldstica menos
alincada en ta anéedota,
Aunque cb ancedotismo de Belloeq s de bnena ley
rindiéndole a veces resultados sorprendentes como se
puede observar en algunos de sus grabados alegoricos.
Lo que en csle caso adquiere mds valores cs su fan-
tasia para concchir los temas v desarroliarlos, I arte 't

‘de este grabador tiene raices populares, ha tomado del

medio ambiente csos temas de filosofia cotidiana con
que los campesinos aderezin su paciencia, en olros ca-
s0s es Ja rebelion del humilde ante la injusticia del
destino y de los [uertes, Y sobre este asunio quisié-
ramos hablar largo y tendide si no fuera que estas
palabras po guicren ir mis alld que ser el breve co-
mentario puesta al pie de sus grabados.

Creo con Belloeg; tiene toda la vida, La realidad
vendrd hacia & bajo distintas actiludes. Sufrird in-
fluencias extrafas, mdudablemente, como todo cspirity

BELLOCGCO

Camo Dios manda (aguafuertes)

Retrato de nifia (grabado en madora)

sensibte, cambiard, dudard, vacilard, Y el dia menos
pensado lo veremos llegar con la obra maestra fruto
de la vida paciente y trabajada. En la potencia expre-
siva que ya demuestra advertiremos la tranquila for-
taleza del que realiza sin esfuerzos. Ruskin ya dijo —
cs una de las pocas cosas buenas que dijo —: “Las,
erandes obras no son hijas dc los grandes esfuerzos
sino de los grandes hombres.”

Pablo ROJAS PAZ.

t'Susiic de una nocho de Castillo’’.

pin



MARTIN FIERRO

ROMANTICISMO DEL JAZZ

Thiers no creia en el porvenir de las locomotoras.
Pigiro Mascagni no tiene mayor confianza en el por-
venir del jazz. Juzga que los Gobiernos debieran
‘prohibirlo “como la morfina y la cotaina; csta misica
sélo ‘puede degradar el gusto y la moral del péblico”.
Dejando a un lado la cuestién de saber si este, juicio

:seria  precisamente aplicable a Cawvalleric Rusticana,

constatamos que en efecto el jazz ha provocado dia-
tribas. Se han promovide 'violentas controversias acer-
ca de su valor artistico, sobre su alcance, sobre su
influencia. En 1922, Philippe Parcs preguntaba a cier-
tos compositores, en Les Feuilles Critigues, qué pensa-
ban del jazz. Recibié respuestas de Bruneau, Chevi-
llard, Dukas, Rhené Baton, Messager, d'Ollone, Picr-
né, Levadé, Marcel Samuel Roussean, Fourchain, Bran-
cour, y llegd a esta conclusién: “La cuestion del jazz
estd desde luego a la orden del dia, y si muchos lo
tratan ligeramente y con desprecio es porgque no la
conocen”,

Quisimos tener una solucién acertada de ello y de-
cidimos en 1925, en una gran audiencia, establecer al-
gunas preguntas por intermedio de Paris Midi, La ma-
yoria de las respuestas fueron favorables al jazz. En
vano, pues, algunas voces discordantes le lanzan su
maldicién, Se ha ubicado en la misica, mejor afin, cn
el pensamiento, La lectura de la Bibliografia de Fraucie
¢s muy instructiva. Descubrimos en ella la obsesién de
los titulos de acuerdo a la ley que se justifica varias
veces por siglos. Para atenernos al siglo XIX y a la
misica, recordemos que las Sinfonias de Beethoven,
descubiertas finalmente por ¢l pablico en la Sociedad
de. Conciertos del Conservatorio, han pravocado una
floracién de “sinfonias” literarias, desde Las Sinfo-
nigs de Victor de Laprade hasta Final de la Sinfonis
de Leén de Tinseau. Més tarde, cuando la misica de
cimara adquiere privilegios cindadanos, he ahi las So-
natings de Qtoito de Camille Mauclair, o Las Gamas
de Stuurt Merril. Hoy vemos a Duvernois celebrar La
Gustarrs y el Jasz Band, o a Vialar y Le Bret bosquejar
E!l hombre que tocaba el Banjo. Los poetas estin con-
quistados. Robert Goffin presenta un Jasz Band bru-
selense a los amigos del Disque Vert, bajo ¢ patrocinio
de Jules Romains; René Bizet enriquece con Saxofén
el musco poético de'la N, R, F. y la Revue de Paris
publica un soneto de Pierre de Régnier, Jazz: El sa-

zofdn es una cabra sobreaguda, — la flauta es un ca-

brito que salta sobre nun techo, — ¢l piano es ung cosa
continnada: — rebola el tambor y yo bailo contigo.
...Estamos traspasados por ¢l son del irombon.

Es la generacién del siglo XX que arroja su som-
brero a Wagner y se precipita al dancing: tal ¢l héroc
de las Surimpressions de Jean Guermonprez que piensa
en’ Vigny bajo los llamados "del saxofén que brama
como un cuerno nocturno’.

Esta época fecunda del jazz europeo encontré ya sus
exdgetas, sus pintores y sus historiadores. Hay algu-
nas Projeciions (o Apres Minuit a Geneve) en las
que Albert Cohen ha notado, en la N. R, F. (octubre
1922) todos los matices. Los instrumentos del jazz na-
cen cn cllas a una vida nueva. El violin tiene una
voz aguda, vergonzosa, que no ha olvidado ain la
romanza. Prdspero, el hombre de la bateria, es toda-
via- “cl que hace los ruidos”, Usa traje de cow-boy y
golpetea sobre una planchuela. Otras veces toca la cor-
neta y salta sobre su asiento” en los momentos de
redoblada locura cuando el infierno abre sus. punertas”,
Los resortes de los platitles lo proyectan fuera del ta-
burete y pega golpes sobre el bombo que agujerean
el vientre y dan ganas de. ladrar a la muerte. Se aba-
nica luego, estrepitosamente, con la “furia” ‘matraca,
que pronto deja para hacer “titilar” el tridngulo. Hay
también un banjo que troca su instrumento contra un
embuda y produce una voz de buey nostilgico, y un
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trombén que ‘“vacia tristemente aires dec fieras”, Es
el jazz librico quec cuando se detiene parece que in-
terrumpicra ¢l espasmo “como una amante caprichosa”.
Y he ahi o que evoca: “Cascabeles de trincos que van
a la fiesta, clakson. de los Rolls-Royce..., cencerros
de vacas que lamen sus terneros a lenguctadas, tam-
bores de gnerra zambezianos, martillos y serruchos

de usinas militares llorando en las calles nocturnas
.estallantes de hogueras y de sangre...

Cedros fraca-
sados, montes hendidos, naciones dispersadas, danzas
locas sobre los escombros”,

Un romanticismo nucvo aparcce, No es ya el de
los violines pasmados, ni el de las ejecutantes de mar-
fil en trances de alumbramicnto ante ¢l piano de cola,
ni el de las cantantes que lanzan al cielo pintado pe-
dazos de sus almas como postillones liricos. Y ya ese
jazz literario estd en su decadencia. Anles que desapa-
rezca, Ledn Werth compone, desde el punto de vista
de los danzantes (Danses, Danseurs, Dancings), cl
mapa nada mudo: “El jazz no es de ningin modo
argumento o doctrina. El jazz ¢s ritmo y ruido”. Ra-
pido bosquejo: “La orquesta de necgros toca un fox,
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% Traenel Tearo Maip

La Revista Estilizada
a las 22.20

La Fiesta del Tango
a las 18.15, 21 y 23.20
con las aplaudidas vedettes

LAURA HERNANDEZ

Encarnacién Ferndndez,
Perlita Greco, Inés Murray,
Anita Palmero y los actores

Casaravilla, Rico, Quintanilla
y con las mds grandes atracciones
de los teatros del género enBs. Aires
BUDDIE
el rey de la bateria en sus
fantdsticos sincopados
AMPARITO MEDINA
M. LUBINSKA

CELEBRES BAILARINAS

:: LA ORQUESTA MARCUCCI
. DE 16 BANDONEONES

2 Las 24 Argentinas Maipo's Girls
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Cantan y un golpe imperceptible, sordo, marca el tiem-
po sobre el bombo. Tango: Los miisicos cantan un
aire litirgico.y crapuloso sobre el desarrollo sofrena-
do de la marcha. Media luz. Se dirfa un cabaret.dei
Klondyque en cine. Los bailarines caminan como ase-
sinos cansades”, El desarrollo-literario da lugar al and-
lisis sutil: “En los thes dancings, parece que el pablico:
absorbe la misica como una bebida. Por perfecto ¢
imperioso que sea el jazz no ejerce un poder absoluto.
Cada pareja le corresponde individualmente. La mi-
sica no obra como un viento de tempestad, arastrando
o venciéndolo todo. Reina un orden neto, en el espacio.
visible 2 los ojos”. El auditor se acostumbra a distin-
guir la personalidad del jazz, segin se encuentre en
¢l Wishington, en ¢l Moulin-Rouge, en la sala Wa-
gram o cn el Bullier; y en ningiin sitio es mas afortu-
nado que en Rolinson donde “la orquesta no se atarda
un punto en sutilidades de tam-tam, en acrobacias dc
negros. Pero toca al compds y reciamente, Hay co
Parfs orquestas que adormecen y farfullan el ritmo.
Fste domina con un buen ritmo honesto, jamis que-
brantado, jamds interrumpido”,

Después de la fauna del jazz y sus variedades, he
ahi la “dindmica pura”, que segin Mac Orlan (Awux
Lumiéres de Paris) podria poner en marcha una fibrica
de acern, El jazz estd en el centro de la turbulencia con-
1emporénea ; se mezcla a las luces del mussic-hdll y.“to-
davia una vez mas, encontramos cn nuestra existencia
sentimental, demasiado solicitada para elegir de acuerdo
al gusto del porvenir cldsico, el Some Sunny Day, cf
Fatvash Blues, todos los blues brotados en plena tierra
de Ja Florida y que vienen a madurar en los dancings
de la vieja Europa, donde los jazz-bands zumban como
magnctos”. Mac Orlan ha notado muy bien que el ritmo
del placer cerehral ha bajado hoy a la calle y que ¢l jazz,
motor de nuestros descos, se mezcla estrechamente a
nuestra existencia sentimental, y pitblica® “Si considera-
mos con un poco de atencién la composicién de un jazz-
hand, nos apercibiremos que esa orquesta debe en cleclo
agradar a los mds de entre nosotros, cuando, fatigade
¢l motor, descamos recargar de alguna manera nues-
tros acumuladores... El jazz-band marcha a la velo-
cidad de la sangre en nuestras arterias, la velocidad
que ha adquiride al fin de la jornada. Por vez pri-
mera cscuchamos una miisica comica y sentimental,
porque ella estd ejecutada sobre instrumentos tocados
comicamente por artistas sensibles. Los banjos dan el
ritmo que es el de las méiquinas de la atmésfera.que
nos hemos creado por la fuerza de las cosas, Un ins-
trumento sentimental borda el arabesco facil de una
melodia a la vez complicada y cdndida, de donde los
obreros mofletudos son definitivamente desterrados. Si
la cancién de Panlus evocaba un pantalén rojo en cf
hosque de Meudon, los fox trots famosos, Clicago,
Bébé, Sweet one, cte..., cantan la presencia de las jo-
venes agiles, el orgullo de los firmes comerciantes los
mis tentaculares, que suben, cargados los brazos de
cxpedientes, en los relumbrantes asensores”.

La excitacién que las flautas campestres daban, bajo
el sol y en el viento, a los pastores de Virgilio, la
tenemos, bajo las Jamparas eléctricas y los ventila-
dores. Los instrumentos del jazz son nuestras- flau-
tas, y que se cuentan siglos entre Whiteman y las
Eglogas, ante la eterna cnergia del ritmo? En vano
s¢ tapardn los ofdos al jazz. El es vida. Es arte, Es
ebriedad de los sonidos y de los ruidos. Es alegria ani-
mal de los moviimentos agiles. Es melaucolia de las
pasiones, Es “nosotros” desde hoy,

André Coeuroy y André Schaffner

(*) Estas phginas forman, on parto, ol fin del voluthan.
‘‘Le Jazz'’ de In coleccién '‘Lin Musi "owditie
Claude Avelino, quo ostd on elrculacién,

Tres poetas jovenes de Espana. ITI.

Gerardo Diego — el hecho es ya notorio y sefiala-
do por algfin critico, aunque por nadie tan enérgica-
mente como yo me propongo subrayarlo — viene os-
tentando en nuestras letras, con singular desenvoltura,
Ja. méscara jinica de dos personalidades radicalmenté
antipqdas Y, 2 mi juicio, dignamente inconciliables.
“Jardinero tenaz de la' ironia, contradictor consciente
de si mismo,.poeta maniqueo”, ha -apellidado con sua-
ves circunloquios aunque reveladoramente a Gerardo
Diego alguien — Eugenio Montes — que como yo es
poco sospechoso de parcial enemistad hacia ¢, ya que
vivimos otrora juntos, camaraderilmente, nuestros pri-
meros tiempos literarios.

Giremos en torno a Gerardo Diego — nunca mas
exacta que aliora la trivial formula — para que no se
nos escape ni uno solo de sus perfiles y actitudes, Por
un lado, su rostro jdnico nos-muestra un perfil de
arriscddo vangardista, fervoroso cultivador a ultran-
za de la imagen pura y hasta de la expresidn hermé-
-tica, cyey.éndo en una sedicente estética rspecificamente
“creacionista” — que no e¢s en suma, como en otro
lugar demostraré cumplidamente, otra cosa que un ape-
Hlido personal del primitivo -— y ya difuso o abolido —
ultraismo’ genérico, y, a2 su vez una derivacion de la
primigenia tendencia apollinairiana. Y por otro lado,
alternando, en un juego incansable de espejos dirpli-
ces, Diego nos deja ver un perfil de preceptista cré-
dulo, de’ aburrido retérico, de versificador ortodoxo
con rima’ — y hasfa con ripios — que trasluce una
personalidad de poeta gris, apelado a la cola de un
tradicionalismo tan exangiie como insolvente.

No de hoy, sina desde sus comienzos, viene Gerar-
do Diego ejercitando esta alterna e incansable dupli-
cidad afio tras afio. Asf, 2 su primer — y mejor —
libro “Imagen”, de caricter netamente vanguardista
(aceptadme el vago y paraddjicamente exacto voca-

blo), publicado en 1922, en plena cfervescencia del li-
rismolultraista, sucedid, en ¢l afio subsiguiente, una
“galeria de stampas y efusiones”, titulada “Soria”.
sorprendente retorno hacia las formas métricas que
antes diera por abolidas; libro compuesto de poesias
descriptivas y hasta costumbristas, cuadritos de un
facil e incoloro realismo, objetivados sobre un fon-
do de ciudad castellana. Ningiin parentesco ligaba en-
tre si ambos voldmenes. Pudieran haber aparecido ba-
jo firmas. distintas y nadie hubiese acertado a rela-
cionarlos. Pero pese a los reproches que por esta in-
explicable dualidad hubo ya de comenzar a oir Ge-
rardo Dicgo, éste ha proseguido impertérrito usando
dos barajas. E! siguiente afio, 1924, de acuerdo con
su distribucién, pertenecia nuevamente a las “izquier-
das”: y, en efeclo, sacd a luz un cuadernito de poe-
mas “Manual de espumas”, reiteracién de “Imagen”,
donde afin acentda mis su fiecbre imaginista, sus pu-
ras abstraciones verbales. Y al afio subsiguiente, para
equilibrar su arbitraria balanza, y continuando en es-
te peligroso vadear de dos riberas netamente hosti-
les, le hemos visto aparecer una vezr més "“derechis-
ta” con un nuevo volumen intitulado “Versos huma-
nos” y compartidor con el libro de Alberti, — en mi
ensayo anterior analizado, — del premio de un con-
curso nacional. (i Versos humanos? — preguntémo-
nos entre paréntesis, {Qué habrid querido Diego ex-
presar con este rétulo: contradecirse una vez mis a
si mismo, o dar una réplica indirecta a las teorias de
Ortega y Gasset, tan discutidas dltimamente entre nos-
otros, sobre el “arte deshumanizado” o, mas bien,
“desrrealizado” como yo — respestuosa, amistosamen-
te — prefiero corregir? No lo sé, Mas dejando a un
lado csta- cuestidén _secundaria, continuaré con la im-
pugnacién de lo esencial),

{Cémo explicar cstas transiciones, cémo justificar

- (erardo Diego

honestamente este dualismo sospechoso, como hacer
compatibles unas formulas tan antitéticas cual las que
Dicgo pretende hacer avenirse en su obra — sin pe-
netrarlas mutuamente, sin buscar sus puntos de en-
samblaje dejindolas permanecer arisca y cinicamente
hostiles entre si? Confieso que a pesar de sus reite-
redas explicaciones y del ingenio talentudo que en
ellas pone — vaya esto como salvedad frente a los
fuertes reparos que he de seguir oponiéndole - yo
no he conseguido Ieer de su pluma ni escuchar nun-
ca de sus labios razones claramente satisfactorias. Mas,
seglin Diego, si hay posibilidad de alternar ambas ma-
nerag opuestas sin mezclarlas; esto es, saltar de la
poesfa, como él mismo la define, “impura, interpreta-
tiva ¢ interpretable” de “Soria”, o de sus aborrecibles
“Versos humanos”, a la poesia “pura o creada y crea-
dora” de “Imigen” o de “Manual de espumas”. “El
plano del edificio — intenta explicarnos — es el mis-
mo. Solo varfa ¢l horizonte y la luz”. jAh, no! |Qué
profundo error el suyo! El plano del edificio — acep-
temos un momento su vago vocabularic — no es el
mismo; la estructura, la arquitectura, la lincacidn de
los versos es completamente distinta en wn poema oc-
tosilibico, con rimas ramplonas, de la disposicién es-
tructural que regula un poema “sovre el airc”, sin
cinon preceptista métrico sobre el cual basarse. Aun
recurriendo a los mejores ejemplos: fes acaso ‘igual,
en su composicién, un romance casteliano, cutalquiera
de los que existen sobre el Cid, que una estrofa de
las “Soledades” de Gongora? Por otra parte, para
evidenciar con cjemplos suyos el error tedrico y préc-
tico en que incurre Diego abramos al azar su libro
“Versos humanos”, Pucde suceder, como me ocurre
ahora, que nos cchemos a la cara versos tan vacuos,
d'e una banalidad preceptista tan inadmisible, como los
siguientes:
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MARTIN FIERRO

I~ EXPOSICI

Recuerdo las palabras de mi amigo Alberte Gerchu-
noff al secretario de la Legacion de Copenaghe, cuan-
do este le hablé de organizar un plan de propaganda
argentina en Europa: “Gravitamos en el mundo. No
nos importe que el mundo lo sepa. Tengamos la po-
tente alegria de vivir para nosotres, y ast como cn
el extranjero se conoce lo que el pais le ofrece de apro-
vechable, s¢ tendrd igualmente una nocién cabal de
Jo que somos moralmente cuando nuestro espiritu ad-
quiera para los demis la medida percepuible que se
descubre en nuestra riqueza.”

Y esta.1.a Exposicion del Libro Italiano en Bue-.
nos Aires, que se inaugura el 12 de septiembre en los
"Amigos del Arte" ¢no es la prucba palmaria de qur
se ha sentido en mi pais la “gravitacidn argentina”,
y que Buenos Aires se empieza a considerar no solo,
como antes, emporio para emigrantes, conservas ali-
mernticias y maquinas agricolas, sino un ygran mercado
consumidor de Cultura?

"Todo, seghn un filésofo alemin, s¢ puede reducir
a- cifras, Italia ha considerado que la propaganda de
sus artes graficas en la Argentina vale el gasto de seis
millones, de liras en libros, antiguos ¥y modernos, con-
fiados por los editores y por el gobiernu a los organi-
2adores de la muestra, Este hecho, para los que co-
nocen cl proverbial: amarretismo de los editores en ge-
neral e italianos especialmente, tiene una gran signifi-
‘tacién, y confirma cl interés. que autorizadas publica-
-ciones - literarias, como La fiera letteraria, Libri del
giorno, Comoedia, y de aqui a poco Emporium y Secolu
XX, han demostrado y demostrardn por la vida y los
valores intelectuales argentinos.
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petentes, en forma tal de dar una idea de las Artes
graficas italianas desde su comienzo hasta hoy, asi
como lo demuestra el catilogo de Libros Antiguos, al
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mesto el titulo “Dal 400 al 9oo”. Los- entendidos po-
Irin apreciar la obra de los ilustradores italianos del
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400, macstros que sabian, come ninguno supo después,

w4 crear dibujos que, de por si solo pequefias obras de

g e

e arte, interpretaban y expresaban la visién transforma-
Wb sl it 4k e ey o les 1
SRR da por el pocta en Poesia. .
flesd Pero—los lectores de MARTIN FIERRO no se asus-
:::E"’_.“‘"“'ﬁgﬁ ten -~ Ttalia no manda solo antigiiedades, y las anti-

gi’ncdadcs que nos envia sirven para dar fe de naci-
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miento’ a las nuevas Artes grificas tan tipicamente ita-

lianas, y cuyo florecimiento abarca todas las expresio-

s T v ekt moh sy
sy W Y

% nes bibliograficas, del libro de arte al de ciencia, al de
valria literatura, al Atlas geografico y al texto es-
colar.
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La iniciativa, nada sencilla ni ficil, ha sido concre-

s tada por un comité lonacrense, de acuerdo con la Aso-

ciacién de Librerfa Italiana y la Sociedad Italiana.de

Autores. Muchas personas han trabajado para su buen

KETHAM: Fasciculo de Medicina, Venezia, 1522,

Los 20 mil voliimencs que componen la Exposicién
han sido seleccionados con cuidado pur personas com-

' resultado; pero uno quiero nombrar, el compafiero -y
amigo Sandro Piantanida, cuye teson iguala- solo 'su
capacidad de silencio,

El hecho realizado es una victoria de espiritus jé-
venes, contra las incertidumbres de los intelectuales y
de los libreros italianos en Buenos Aires, cuya men-
l:}!idad sigue marchando de a pie, o en.diligencia, como
cincuenta afios atris.

Lamberti SORRENTINO.

BROADWAY

De pronto una inyeccién luminosa corre por Broad-
way, la espina dorsal de New York.

. Bast Biver y J¥udson se obscurecen y se meten
en gus abrigos de pieles (petit gris que hacen brillar
-lag lucesitas de Jersey City).

La Libertad ha metido su antorcha por Battery Pla.
ce y el fuego ha corrido instantineamente hasta la
punts opuesta de Manhattan.

Los Gold Fish del Aquarium brincan como chispas
por toda la avenids., Un glmnoto se instala en 1la
chspide del Times; las truchas hacen graciosas cur-
vas por Columbus Circle.

Vuelan bisontes del Bronx hasta el cementerio de
Trinity,

(En la casa de Poe se oyen voces de una estacién
radiotelefénica que no estd en ninguna parte).

{Hey! 1A ver esas chicas del Midnight que se son-
rojaron con el anuncio luminoso del Boston Garter!

Tadys y Gentlemen: la prohibicién ha cesado, aho-
ra tode New York, de cabeza, por el sub se meters
al mar — "Pasgsing Show Whiskey ~— hasta el iimite
de las aguas territoriales,

TIMES SQUARE

- Son las 23, Las gentes se precipitan a la calle por
las puertas del Strand, del Capitol, del Rialto. El Cen-
tary es un Ni4gara, el Hippodrome, un Iguaz(.

El Chop Suey. Bajo las linternas de papel con bor-
1ag amaranto, Ming emperador de 7,000 afios y Betty.
girl de 19 (but vanity cage), cambian sonrisas de
acuerdo y beben cognac en tazas de te.

El judio Rossemberg tiene paciencia: la tlenda es-
ts abierta hasta la 1. Puede entrar a pedir cuellos

NEW YORK

del 18 ese sefior obeso que se ha detenido ante el
aparador o puede entrar a ver las corbatas de arti-
seda (guaranted silk, Dls. 6.99 up) este joven Yru-
guaye que ha pedido fondos, por telégrafo, a Mon-

tevideo.
Ved la pantulla del Times. Bl corazén del Sguare
palpita acelerad te, estr ido de sensacién. Ga-

nan los blancos de Pittshurgh a los Gigantes de Sa-
venah. A cada telegrama, la cunadricula se Ilena de
numeritos y de miradas. jAll America Cables!

Este borracho contumaz ha encontrado la manera
de burlar la prohibicién (al diablo de Budwaiser sin
alcohol) y se embriaga y pierde la cabeza simande
los ntmeros de los tax.

En la azotea del Astor los mufiecos de Wrigley bai-
Jan la zarabanda del chicle, entre fuentes muy sigle
XVIII y pavones de pedrerin luminosa. En el yelow

96269 (jcapicia!) una pareja se hace el amor en es-

pafiol.

El tigre del anuncio de los cigarrillos no se cansa
de voltear la rueda,

{On délar a China Town! grita por la milésima

vez el cake eater inmstalado junto a un camién con .

linternillas japonesas, Hace una hora gue hay solo
dos aslentos vacios y el cake eater no cesa de pedir
mis gente.

Ahora la muchedumbre se ha tenido al borde de las
aceras, Una voz colosal lena la plaza:

—Look} — grita, — ;The marvelous vesublan and
popocatepelian entertainment!

Y por el agujero del subway, al centro del square,
como impelidos por el fuego hacia la boca de un
créter, saltan sobre New York estupefacto, negros y

EL AGUA (Poema veraniego a la manera

El agus es elemento del gazpacho

7 afrenta sin 1gunal para el borracho,
eF cual, diciéndolo de otro modo,
también se liama beodo.

Gime en los canalones

cuando forja el bienestar del paraguero;
es toniente coronel del puchero

v tlens sus razones

para lavar log pies de Leopoldo Lugones:
Ples anhelantes de sosiego

tras escribir un poema solariego...

En el mar es un vasto complot
que hace naufragar el paguebot

¥ es un pretexto, un tanto frio,
para que exista el rio.

Bl gafidn 4vido la chupa

y sin ella no flota la chatupa,

aunque, tratindose del agua,

en lugar de ‘‘chalupa’’ mejor gueda ‘'piragia’’

El pez

sin ella no. es,

pues, segln Bianchi y otros moralistas,

fuers del agus mueren las merluzas mis listas.

Bs una larga ausencia en la ropa interior
de mas de un trovador;

ignoranciaz o miedo

entre los escritores de Boedo.

Florece ung vez por afio .

para algunos escépticos, en el cuarto de bafio; -
aunque Mergault {(la duda misma)

nable del agus como de un sofisma,

De cualguier modo, puesta en consonantes

MARINETTI

Nuestro amigo Marinetti, ¢l creador y jefe del Fu-
turismo a quien nos fué 1an grato invitar a Buenos
Aires y agasajar el afio anterior, inicia su colabora-
cion en MARTIN FIERRO con cl artieulo titulado
“Boecioni y ¢ porvenir de la_plastica” que publicare-
mos en el préximo ndmero. De este modo responde
a la nueva invitacién que pondrd su pensamiento en
constante contacto con nuestro piblico y los centros in-
telectuales de América, donde circula y es cordialmen-
te acogido MARTIN FIERRO. La simpatia que pro-
fesa a los intelectuales jovenes ¢l famoso agitador es-
{&tico, nos ha hecho merecedores de tal primicia ya
que esle es ¢l tnico periddico americano y de toclos
los paises de nuestra habla donde sc haya decidido a
cousagrar articulos de examen, difusién, exposicién y
eritica de ideas y tendencias artisticas nuevas de lax
naciones curopeas, en especial de su patria. )

El ilustre animador de la renovacion artistica ita-
liana, allo poeta y critico de los mis calificados en
materia en arte moderno, de Futurismo, precisamente,
traslada con su primer articulo, a MARTIN FIERRO,
un tema artistico-polémico de actualidad en los mds
importantes centros intelectuales de Italia y Francia.
Su mérito serd sin duda apreciado por nuestros lee-
toras a cuya amistad correspondemos cou esta valiosa
colaboracitn,

judios, brokers de Brooklyn, bonos del Tesoro, sinfo-
nfas de la orguesta de Filadelfia, cuadros del Metro-
politan Museum, pesadillas del cinematégrafo ¥ la
catedral de San Juan el Divino, con estruendo de or-
ganos, de dngeles y de diablos.

ELEVADOR

. —iNext, please!

Subiremos en este elevador, desde el basamento eu
donde se amontonan y confunden las cosas més 6b-
jetivas del mundo, hasta la pura regitén de lns ostre-
Nas. .

—1Golug up!

Y alld vamos, arriba, a nivel, verticales, como el
keyser que s6 desprende del centro de la tlerra para
ir a refrescar a los luniticos. )

Vamos por tirones. De tirén en tirén pasaremos
piso por piso. Habremos de llegar al piso billonésd-
mo. Ahora, apenas empezamos, -

—iGolng up!, eschchase en la puerta de cada Dbiso,
lamando a log decididos, a los valientes de espiritu.

—iMezzanino! ;3th. floor! (5,000 th. floorl.....
;1.000,000 th. floor! .

Llegaremos al piso billonésimo ¥y por la dbalaustra-
da de Ia torrecilla respiraremos el aire inefabls de
12 teoria de la relatividad, mientras alls abajo eirou-
lan, por calles minfisculas, los jupiterinos, echando ri-
dfculos rayos; los marcianos, armados de punta seu
hlanco y méis alls, entre el puente de Brooklyn y el
puente de Willlamsburg, algunos terrestres disputan
por cualquier cosa ¥y junto a casitas de 40 pisos dis-
tinguese todavia ess otra, de un solo piso, en cuya
puerta hay um rétule que dice: J. P. Murgan,

Genaro ESTRADA,

de Leopoldo Lugones)

v en forma de cancién

vale cien pesos contantes

en el Suplemento de ‘‘La Nacién''.
Hace temblar el arrecife

y, en modo vario,

sirve de corolario

a la ternura insélita del bife,
Por ella existe el balneario

y no se va por tren & Tenerife;
por ella abrimos el fellz paraguas
o tenemos un perre de &guas...
(Aungue tal vez sea invencién
del Club Nacional de Natacién).

C4ndida y pura, ‘guisa
1a hortaliza;
es edecin

del pan;
saostén

para el tren;
bulin

del delfin;
corazén

del sifén;
simn

del atfin...

¥ al fin es ducha helada
para quien no comprenda esta versadn!

Tieo MAR:
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MARTIN FIERRO

La Exposicidn de Pintura Uruguaya

“YOSE CUNEO. — E! guitarrero. Tolémaco Morales

Los artistas perlenccientes al grupo uruguaye “Te-
seo”, expusitson un conjunto de sesenta telas y al-
winas esculturas, cn los salones de los “Amigos del Ar-
te”. De ese conjunto de pintura uruguaya-panorama par-
cial, con ausencia dc pintores como Bazurro, Laborde
y Petrona Viera, quiero destacar a tres amigos inquics
tados por modernas tendencias de arte, cuyas obras se-
fialan una personalidad en cada uno de clios diversa
entre si, mas afanosamente iguales, en la bisqueda
de procedimientos nuevos, capaces e renovar total-
mente el arte uruguayo.

Los nombres de estos tres amigos: José Cineo, Car-
melo de Arzadum y Melchor Méndez Magarifios.

José Ciineo presemta lelas de diversas épocas: épo-
ca que yo llamaria azul, en la que predominan las to-
nalidades violentas y agrias; cjemplo: retrato de un
poeta, Epoca del paisaje sintético: grandes planos de
color que nos dan el paisaje uruguayo, nada conven-
cional y sin recursos fotograficos: la uniformidad ver-

. de de las llanuras alargadas sobre el hovizonte, rico
en violetas y rosas, todavia impresionista a pesar del
sintetismo de su composicidn; y por Ultimo: épo-
ca de los retratos: construiccidn, mis volumen: reac-
cion contra el impresionismo anterior, influencia cu-
hista: manera personal de tratar los retratos de Ma-
nuel de Castro. y A. Pastor.

Carmelo de Arszddum: sus paisajes, sus composicio-
nes encantan. Simplicidad de lineas, colores puros (la
rosa: rosa, como diria Norah Borges), poesia en “La
pastoral de los nifios”. Un pintor ' de acentuada per-
sonalidad, un poco invertebrado a veces, duro en al-
guna ocasién: pero que ya posce el secreto de los po-
cos colores con los que se¢ debe pintar un cuadro, pa-
ra que no sobren los demds.

Melchor Méndez Magariiios: Dos telas que no dan
todo Magarifios. Falta “La penea”, “Satida del cole-
gio", “Mujeres de pueblo™.

Méndez Magarifios es un primitivo de los que saben
dibujar demasiado bien y no quieren demostrar habi-

--ldades para aparecer chambones. Todo cstd al descui-
do en su pintura y hay quien se quecja de csos terne-
ros como de cartdn. jSi fucran de carne ‘ya no me
gustarian |

Méndez Magarifios: pintor del momento, con un al-
ma de cinco siglos y el espiritu preparado para el ar-
te del futuro.

Ildefonso PEREDA VALLES.

UESAR PESdﬁ OASTRO. — Retrata del pintor Ounoe.
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P OEMAS

I
Tufancial
Arroxve luciente
que se esfuma en la yarganta de los aiios.

Libre de estampas, grandes como dias,
que hoy ol Tiempo encuaderna.

(Hay que matar ol monstrue de las Siele Garras
para entrar muevamenic cn sis senderos,

Ser como wy Mo de agua,

come hierbecilla de lns bajo of rocio).

Cudnias cosas distantes y pequeitas
amunde simple de culonces.
Mundu de cuatro aristas.

Girasol de las lardes que wvestimos

con barcos de papel y soldados de plomo.
Horas nocturnas en que duendes awlladores
cansaron ol galope tendide de los vientos.

Vida que cra lenta y de lonos brillantes
come i carretdn recién pintado. ..

Tiempos de maraville en que habldbamox con Lios!

Haora doce. Corazén jubilose del dia:
Cémo no hojear las estampas de aquel lihro
qite hoy of Tiempo cncnaderna,

aqui junto @ los dlamos de hojas pequefiitas
irdmulas de. inocencia,

Aqui junte al regale que aprisiona

s fresea cinta de ciclo.

Mujor... Cdmo no hablarte de esos dias
que fuervy tan aestros.
Cémo no hojear aguel fibro de estampas
wilidas como It carifio,
suaves como i piel.
1
Hoy tv cvoco desde wn muelle lejano
apoyado ¢ las anclas cansadas de uily naves,

YEn los rvinconcs arde wn sahwmevio de palabras
¥ revive of paréutesis do luz de [ sonrisa,

Nuevamenle cres mic en cslte lugar de ausencia
vome esta vos o estos brasos
que cxtrecharon i carie amanecida.

Noche que permaneces estirada ¥ jubilosa:
it M ponge su nombre como en unm urha.

En mis ojus fatigadoes de paisajes vive.
Golpean en i pulso
las dos silabas swaves de su wombre.

Ol! Cému gustaba el sabor de sus besos frutales.
S boea desieiita Ios atardeceres
¥ las combras bajohan de su cabellera,

Silencio que cras casto como s frenle!
Horas que tuwisicls lo suovidd de o picl!

Pare qué recordarlo. ..

Aqui estoy bien esta noche.
Listas gentes de mar finan Jristurias grises.
Sus miradas se pierden cu inleruas lejanias,

Todos. Todos tienen vicjus historias.
Fodus Hevan of caddver de otras horas a cuestas,

24 ¢ o ¢
deaso ng i romperse un alba tambidn sobre sy senos.

pisodio sin brillo,
Fatampa destustrada sicnpre sobre i wesa.

Horas qie fuvieren o snavidd de i Fiel.

Haoracio A. SCHIAVO.

BEETHOVEN Y NOSOTROS

ACLARACION

Unpamuno dice no entender aquello de ‘'‘valores etor-
nos'' del manifiesto sobre Beethoven. Es grave, por-
que si Unamuno no entiende, jqué dejamos para los
demis?

Tomamos la palabra valor en su acepcién vulgar,
como algo que se nos da en la intuicién, independien-
temente de todo criterlo valorative.

En este sentide, la expresién ‘‘valores eternos’! po-
dré ser redundante — si es que no se adopta un pun-
to de vista subjetivo — pero nunca ininteligible.

Por lo demds, se tvataba de poner una sexle de afir-
maciones cortas y rotundas, y no era el caso de en-
trar en disquisiclones -axiolégicas,

APUNTE FERVIDO SOBRE LAS
TRES VIDAS DE LA MILONGA

Juan de Dios Filiberto — que es un par de patillas
y un acordeén que andan i 1 el Riach
lo — ha formulado, como quien no quiere la coss, una
desunién tripartita de la milonga: léase del tango.
En los fondos de la revista ‘'El Hogsar’’ del quince de
Jullo, le prescribe esta trinidad: A la milongn — nos
dice Filiberto — yo la divido on tres. grupos: lo., lg
milongs agréste, quc os la de pulperia (la de- Mar-
tin Fiorre con ¢l negro); 2o., la milonga compadro-
na qque cs la cntrerrinna, polecadora y huscaploitos; y
So., la milonga portefin que os la milonga mia, del
dolor y dol trabajo; la silonga do ls necesidad, do lu
futign, del obrero que trabaje tode el din y que, de
uoche, le limpia lo cara rojiosa a las ponss, cantdn-
dole a1 ]z novie todae las augustine de ese perro fla-

" co que sc Nama Destino...

Paso sobre el estilo alegérico - basurero de 1s for-
mulacién, tan sin atl del ultraf abaratado de
los repérters, y pienso en lo que en ella ge dice.

Vambos por partes. La primera que a la historia de
la milonga agui le recetan, la agrosto que es la de
pulperin, no es demasiado clara. Decir agresto -es alu-
dir al campo no mis; decir de pulporin es pasarse &
lag orillas también, cosa que no estd mal, puesto que
de las orillas fué la milonga, ¥l mostrador de madera
v el changango del compadrito Ia generaron y fué tal
vez una decantacién del cantar por cifra, aungue dis-
tinta de &l El Cancionero bonacrense de Lynch em-
piéza por adjudicérsela al gaucho, pero & los dos rem-
glones escribe que s6lo la practican el compadraje de
la capital y de la campafia y que no hay bailecito de
medio pelo en que no figure y gue la bailan en los
casinos de los mercados Once de Septiembre y Cons.
situcién. Afiade que los organistas la han arreglado
y la hacen oir con aire de danza o habanera, Esto lo
notici6 Lymch el ochenta y tres. Rossi (Cosma do me-
rros, phginas 121 - 144) también la ve orillera & 1a mi-
fonga y no de la pampa. Ese par de pareceres nos.in-
sinGian que la milonga agreste no es tal,

Ya nos encara la segunda vida de la milongs, I
milonge compadrona que os ln entrorriana, peleadorn
¥ buscapleitos, segin cl definidor nos anuncia. Esa mi-
longa fellz de atropellar es la consabida, es la que so
insolent6 en bravatas de lugares de Buenos Aires alli
por el ochenta, Es la que se llevé muy bien con las
coplas:

Soy del barrio e Monmerrd
donde relumbra el acero;
1o que digo con el pico

lo sostengo con el cuero

¥
Parao en las Oinco Esquinas
con toda mi contingencia
por ver si te romno el... alma
ando haclendo diligencia.

y

Yo soy del barrio del Alto,
soy del barrio del Retire,
yo soy aquel gue no miro
con quien tenge que pelear
y en trance de milonguear,
nadie se me puso a tiro,

Esa alma varona y sobradora de la milonga es la
que esti en los tangos antiguos — en Rodriguez Pe-
ila, en Don Juan, en El entrorriano, en El apache ar-
gentino, en Las siete. palabras, en El caburé — ¥y
ademas en Lo payance y en Don Lstoban, ;Dénde
lo entrerriano de esa alma? La respuesta es de in-
grata facilidad: a esa alma la preciss entrerriana el
definidor, para que la tercer milonga, la suya, la de
ese perro flaco que le lava la cara a la novia que se
llama Destino, sea la verdadera portefia. Y eso, ya
sabemos que na lo es. Es una rezomgona quejumbre
itilica y no otra cosa.

Alguna vez — si los primitivos tangos noe engafian —
una felicided soplé sobre las tapiar rosadas del arra-
bal y estuvo en el empague dominguero del compa-
dritc y en la jorana de las chiruzas en el portén.
(Qué valentfas la gastarom, qué generosidades, qué
fiestas? Lo clerto e8 que pasé y que el bandonedn.
cobarde y el tango sin salida esti con nosotros. Hay
que sobrellevarlos, pero que no les digan portefios.

J. L B



MARTIN FIERRKRO

FIORAVYANTI ¥ LA
ESCULTURA PURA

La exposicién de esculturas que José Fioravanti rea-
lizard en breve, da oportunidad a estas consideracio-
nes, brotadas al calor de pliticas fervientes con el
.artista, en Parfs.

Bl concepto puro de un arte se halla en determi-
Dados momentos histéricos, casi slempre en los co-
mienzos de una época o de nna civilizacién, Una obra
-e8t4 reallzada segin el conecpto puro del arte a que
.pertenece, si llena las necesidades que originaron di-
cho arte y se cifie estrictamente a sus atributos.

Cuando se pierde este sentido de origen, cuando
.86 le' complica con elementos ajenos n su csencin, el
arte decae, se hace confuso, desaparece lufta gue
-otra edad le devuelva su sentido nuténtive y su pure-
zn inicial.

Bncontramos- escultura pura en el arte de los asi-
rios y egipcios; en el arcaico griego de Delfos y Olim-
‘pia; en el roménico de las catedrales; en el primi-
tive -chino, indochine y japonés; en el arte oceinico
¥ negro. Praxiteles y Miguel Angel son ya dos de-
«cadentes en sus respectivas épocas, sin dejar de ser
por ello grandes artistas; jamés mos comunicarin esa
pura emocién plistica 'que nos transmiten un bajo-
relieve de Delfos, el Pitégoras de Chartres o 6l Da-
vid de Santiago de Compostela.

Procuraré determinar ahora la raiz y esencia de la

-escultura considerando: lo. su origen, 20, su relacién
con la argquitectura, 3o. los caracteres gue le impri-
mi6 esa lucha establecida entre el creador y la ma-
teria,
" 1o) Cuando el artista primitive quiso dar mayor
-darabilidad a sus representaciones, (seres, cosas) las
transmitid a materiales resistentes: el primer bajo-
reliere fué, sin duda, un dibujo grabado en la pie-
ara, ’

Vemos, pues, gue la escultura, desde sus comien-
208, ha sido un arte representativo de la realidad y
2sf lo. reconocen los vanguardistas actuales tras un
fracasado intento de escultura abstracta.

Mas, estn representacién, no significa una copia es-
‘trigta de la realidad ni unma servil imitacién, hecha
«con el modelo al frente. El escultor realizaba una
‘translacién mucho m#is complicada, como se verd.

Nietzsche, mas esteta que filésofo, dice en ‘‘El ori-
gen de la tragedia’’, querlendo diferenciar el arte
apolineo del escultor y el arte no plistico de la mi-
‘sleat la ropresentacién de la realidad quoe se produ-
od én cl sucfio os la presuposicién de todo arte plis
tico. En el suciio gozamos la inmedinta comprensién
{de lo figura: todas las formas nos hablan; no existe
nade indiferente ni innecesario.

Lucrecio dice también algo parecido: ¢n suciion vid
2] gran escultor la encantadora estructura de los dioses.

Deducimos, pues, gue el artista representé la rea-
Ndad vista n través de su suefic o ensuefio: siempre
a través del reeunorde y modificada por las leyes de la
memoria,

‘Veamos ahora como las leyes de la memoria, en el
recuerdo, transforman la realidad exterior.

. Cuando observamos umn 4rbel, lo primero gue atrae
nuestra vista es el detalle: multiplicidad y forma de
1as hojas, color y tamafio de los frutos, etc. Es decir:
los elementos gue lo integran acaparan, sucesivamente,
nuestra visién y la distraen del conjunto.

Cuande reerrdminos un drbol, se opera en nosotros
la inmediata comprension de toda la figura, como di-
ce de Nietzsche; se nos presenta la unidad drbol, sin gue
ol detalle aparezca en desmedro de su {otalidml. Por-
que en el recuerdo la memorin retiene lo esencial de la
figura, lo estrictamente necesario y lo mdis expresivo.

Trabajando de memoria el escnltor lograba, lo. una
gran simplificacién de la figura, por eliminacién de
detalles initiles; 20. la tolalidad por la cual su obra
era un tode armenioso amte la mirada del obser-
vador; 30, la desformacién sensible, porgue en el
recuerdo, el artista exagera la forma que més le con-
mueve.

El escultor que trabaja frente al modalo, sin dis-
arrollar ‘esa critica y transformacion-de la realidad
que se opera en todo temperamento artistico, es un
obrero mecanizado en la copla de un exterior minu-
clogo; su espiritu no simplifica la realidad ni la exalta
hasta un plano subjetivo; pierde su tiempo on el cal-:,
co de una anstomia glaclal que nada dice.

IIo) En sus comienzos la escultura fué un elemen-
to decorativo de la arguitectura; debié llenar el es-
pacio triangular de un frontén griego o decorar el pér-
tico roménico de una catedral,

La necesidad de Uenar armoénicamente un espacio
trae consigo el problema de la composicién: componer
es presentar un conjunte euritmico, donde se equill-
bren los grandes y pequafios volimenes, donde se ha-
llen armonizadas las lineas violentas con las serenas.

Bsto da Iugar a una nueva desformacién de la rea-
lidad, tendiente n conseguir und armonia total de re-
lieves y un ritmo vivienie de lineas.

Como diria Valery, el escultor hace, de este modo,
un bello instrumento para gue cante la luz; las figu-
ras viven y se mueven, cOmo no pasa en esa escul-
tura imitativa, donde el conjunto presenta la inercia
de toda captacién fotogrifica.

IITo) En su sentido primitivo, esculpir significa la-
brar a mano materiales duros como la pledra y los
metales. Esta Iucha del artista con la materia rosis-
tente, acentné la necesidad de simplificar la figura,
climinando lo superfluo: cada material tenfa sus atrl-
butos e imponia sus condiciones al escultor.

El arte decadente olvida este sentido de la mate-
yia: por eso vemos actualmente muchas esculturas que,
modeladas en barro y transportadas luego a materia-
les duros, conservan su débil caricter de arcilla. Tal
contrasentide no oscapa jamdis al ojo del observador
sensible, aunque no sepa explicirselo.

Esta corta disertacién sobre la escultura pura, esti
inspirada en la obra que. José Fioravanti expondra
en hreve,

Fioravanti es el primer escultor argentino que nos
trae un concepto verdadero de su arte; sus trabajos
comunican una emocién puramente piistica y no ague-
la otrn, anecdética, sensiblero-socialista y lteraria de
ciertos axrtistas que andan por ahi,

Durante dos afios ha paseado su fiebre de investi-
gaclén por todos los lugares en que Europa ofrece un
interés artistico; haciendo una critica del arte abstrac-
to en Archipenko y Zadkine, del casi reprpéentativo
en Laurens y ILipchitz, ha legado, sin afillarse a
ninguna tendencia y sin mis guia que su gran tempe-’
ramento, a la concepcién pura de su arte, como lo Min
hecho Maillol y Desplau en Francia,

Para ello frecuenté la obra de los primitives y ha
buscado las-épocas en que la escultura aparece en es-
tado de gracia y en su significade esencial,

Creo hacer su mejor slogio exponiendo estas ideas,
que son las suyas, & fin de gue el piblico saboree sus
obras con clertos elementos de anflisls gue faciliten
st comprension. '

Lsopoldo MARECHAL,

JOSE FIORAVANTI. — Boxeadores (Bajo-relioves oxpnestos.en los Amigos del Arte).. -
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MARTIN FIERRO

RARlgumas poesias

VACA
No conducimos la vaca

Hacla el verdor raide y seco,
Hacla el verdor sin carictas.

La hierba que la recibe
Debe ser suave como un hilo de seda,
Un hilo de seda suave como un hilo de leche.

Madre ignorada,
Para los nifios, no es el desayuno
Sino la leche sobre la Rhlerba.

Tia hierba ante la vaca,
El nifio ante la leche.

MORIE

Verdad negra,

Sacan al muerto y la casa retrocede.

Ya plédm es dura, el muerto no es de pledra,
{Verdad ya vieja).

CANTICO

Tl nifio contempla la noche desde arriba,

(No. penséis en los aviones, en los péijaros,
BEs mis arriba afin).

Si el nifio ‘muere, la noche ocupard su lugar.

BELLEZA
RBelleza afortunada,
Fealdad desdichada,
Visible para los ciegos.
GARRBA.

El gato se acomoda en la noche para gritar,
Al aire lbre, entre la noche, el gato grita.
Y triste, con altura de hombre, el hombre oye su grito.

de

ENCERRADO, SOLO

Cancién completa,
Mesa pars contemplar, silla para sentarse,
Y aire para respirar.
Descansar.
Idea inevitable,
Cancién completa.

REFLEJOS

T, tierra es la mitad de todo;
Enterrado, en la otra mitad,

El lugar de las estrellas,

Su dia de mafiana.

AMOR

Lentamente, se tendié sobre la vereda Hsa;
La vereda parte a toda velocidad,
Se sent6 en tierra

MAPA DEL PAIS DE PAUL ELUARD

Alld lejos, donde la latitud es silencio,
Alld lejos, donde lu longitud cs palabra,
Estd el pais de Pawl Eluard.

Alld lejos, donde ol silencio es lHempo,
Alld lejos, donde la palabra es espacio,
Estd el pais de Paul Eluard.

Alld lejos, donde ¢l liempo es alma,
Alld lejos, donde ol espacio es carne,
Esld ¢l pais dc Paul Eluard.

Alld lejos, donde el alma es vida,
Alld lejos, donde la carne es muerle,
Estd ¢l pais de Paul Eluard,

Alld lejos, donde la vide es laditud,
Alld lejos, donde la muerte es longitud,
Estd ol pais de Panl Eluard.

Francisco Luis BERNARDEZ.

. - -
El suscidio

Mi iltime vistts s Soussons dos somanas antes de su
muerte me hizo prevor el trigico fin, tanto que nada me
gorprendié su deceso, a posar do haberlo sontido de cora-
r6n. Ese dfa, cumploafios del ‘‘poota y mértir'', ol hombre
e:tlbl. embriagado como nunea lo he visto; hablaba con ai-

1tnd, pero con 6n y lucidez como nunca lo oye-
ra. Me por ol do qua se em-
briageba y por ln noche gritaba sombrinmente. De costum-
bre, para eea fecha nos esperabn on su meojor gals, Tlex
afeitado y sonriontomente. Pues oss tarde, estaba desesporado,
con borba de-dies; no habfa combiade de ropas y en un
- gatado deplorablo, Nos canté la Marsollesa, uos rocits su
¢‘Ohatenu Lyrique'' ¥y (‘Bononcement’’, recslcande y ropi-
tionde on este wltimo sonoto el verso final quo -dice: ‘‘pre-
psres mon depart pour le Espoir’’| lo
IlovAbamos una botella do ‘‘Pomery Grono'' — que supe
tabin tomado on compaiifa de onformeros y onformos, brindan-
do por todo ~—, libros y revistas de ultima fecha,

—Poara qué mo trae estos libres, me dijo,

—Acaso no lo interasan, le »ruguntd.

—8f, poro y&... =~ ¥ no torminé de exprosarse, sirvién-
doge una cafla immunda fque toms, rompiendo ol vaso y doa-
parramondo, Io botella. No quiso explicarme nada. Y nos
tiimox Al dfo ¥y al subsi-
gulente nos escribié pidiéndonos purdén y firmando ‘‘COarlos
do Soussons, de Romate'’...

Un tlompo antes ma hebia mandade log originales do Bus
voreos pidiéndome ancuecidnmentu fque yo se los conserva-
r8, ¥ pars la igacién de su Hbro, Y ahors
entre sus papeles y cartas qne ha recogido — junte con
s bastén — por bondad del doctor Relbel, oncontrd dos
cartas, wna & mamf y la otra para mi, que no terminé deo
eferibic ¥ no nos mendé y en las cunles so insinda I tristo
rosolucién que tom$ para acabar con la vida, Dice asf:

4Lysandro: n6é 8§ cémo principlar osts carta. Le diré
sonciliemente que todos los dins pionso en Vd. incluso su
tuons y adorable mamita.’’ (Bl la Uamaba: mamita Gal-
tier). ‘‘Estoy huciendo versos (se roforfa a ‘‘Rononcement’’),
pero ! houpital, do tonmo germinico y desleal, no responde.
Desds ol primero de mayo me glento en Mbertad. Me ha-
bia profijado esta fecha para tomar una determinacién '’ y
no dice m#s. En otra hoja efcribe: ‘‘Con ol corazén leno
de ternura confieso mi gran pecado... Ahorn les dirs quo
wi remolucidn, irrevocablements tormads, sc ha de cumplir’’,
¥ tainpoco continta.,

Y entéreso ahora, amiga Evar, do cSmo precipitd su muer-
to:

Pagé 1o uoche dol martes D lamentfindoss y gritando doses-
poradaments, En 1 mafians del midrcoles mandé comprar
dos Hotollas de vino y una do anfs y pagar uns cuents de
wolntfeinco pesos que tonfs con ol almacensro. ¥ parace que
's6 tomé todo, oxcepto uns parta de la botella de vine que
g0 le rompis antes do conclwizla. Dososperado lamé lnoge
al dogtor Reibbl y a ln quée no ¥ 88
durmis. ¥ & las 10, cuando logabs el emlformero con su
.caldo, y croyéndolo ‘dormide, lo sacudia para’ despertarlo pal-
pé an muoerte,

R. E P.
Me interessrfa hablarle xespocto do lo que pudiera resli-
zerge on Bu homenafe. Por de pronto, publearle el libro,

de

Socussens ()

para ol cunl yo tengo todo el matorial que produjo deade
1022, y alguna anterior, hsta esta parte, Luego, y por qué
no?, darle su nombre también a una calle de la cludad —
su via crucis — y serfs justo incorpornrlo también o los }-
ricos dol Rosodsl, verdad? Tengo plona confinza on que to-
do oste podria roallzarse. He rovisado parte de la correspon-
dencin que mantenin desde ol hospital, ¥ crao que vo astoy
equivocedo. — L. 2, D, G.

NOTA, “‘MARTIN FIERRO'' pondri en cjocucién este pro-
pésito,

(1) Fragmento de una carte.

Paul

Efuard

Y su asiento se wvuela.
No espera reposo sino en la cabeza de sus hijos;
Los aguards pacientemente,

EL REY

Grave de cara, grande y alto de esta hora a la hora
de los otros, de su muerte a la muerte de los otros,
de la cabeza a los ples.

DEFINICIONES

Un hombre vive montado en un caballo vive encuen-
tra a una mujer viva seguida de un perro vive,

Llama apagada, tu vejez es humo apagado,

No me gusta la musica; este piano me roba todo lo
que me agrada,

FUERZA

Sus manos, sus manos son esto: ramas sin follgje
o raices de un cielo grivido y flores de otros paises,
tan claras como el hermosa invierno.

CANCION DE CUNA
A Cécile Eluard

Nifia y madre y madre y nifia ¥ -nifia y madre y
madre y nifia y nifia y madre y madre y nifia ¥
nifia y madre y madre y madre y nifia y nifia y
nifia y madre,

Paul ELUARD.

Bernardez en Paris

Parfs, 18 Jullo de 1927. — Querido Evar: Adrienne Mon-
nier me ha dado los filiimos nGmeros de MARTIN FIERKO.
Los he loldo y me han gusiado. Bl dedlcado a Géngors ostd
muy bien. Lo felicito, tanto a usted como: a los muchdchos
que han colaborade en ese homenafe. E! papol que- desem-
pofia In rvevista on ese ambionte de cursilerla y de wvulgari-
dad Be va haciendo cada vez mds asimpitico. Ess os mi opi-
nién. Bn cuanto logue a Buonos Afres serd un martinficrris-
ta mfs activo que ontes; mla celoso y més intransigente. qué
nunén, Bs Ja udnica posicién Mterarla que cabo, por ahora,
en Buonos Alres. El fallo del jurade municipal me ha indig-
nade. ;Quiénes son caos Yunques y Gabrioles y Coronmados?
Es unn vergilonza y una infamia.

Mnrochnl y yo )mmos ccnoddo Mui & una )ﬂntora qua a5
toda une eoxcopcién. So lams Xlenn Cid, os nacida de San
Nicolds y reside on Buropa dosdo hace tros afios. Fué disel-
puln de Lhote, expuso en los Indepondisntes y en ‘ol ma-
16n de Otoflo y morccié oxcelontes crfticas de francesos, ‘ale-
manes y belgas. Me parece gue cuando XElenn Uid exporga
en puestra cludad veromos algo formidable. Esta seilora os
inteligonto, sensiblo y ~— caso raro on un pintor argontiné —
tiome una sélida cultura aortfstica, lteraria y filoséfics. Wa
voremos.

Como le dije dlitimamentec a Marechsl, no lage sino ostu-
diar. K ng y F ontro los a Valory,

BERTA SINGERMAN

BM%«AYM»&

e

Otra vez, de regreso de sus jiras triunfales por Amé-
rica y Europa, nuestra divina Berta de-la-voz-de-
oro — nos ha cantado, en el Oervantes, a una lar-
ga serle de poetas. Aparte Poe, Whitman, algunos ro-
mances, ninguna cosa que pudiera interesarnos., Apar-
te Sébat Ercasty, Parra del Riego, ningn poeta mo-
derno, De los nuestros, ninguno. De los jévenes, de
log nuevos, mucho menos: todaviz no han legado a
convencer & Berta de sus condiciones liricas, de su
virtud cantable, de sus cualidades para el virtuosismo-
Sigermaniano, ;(Ouindo merecerin Borges, Mirechal,
Girondo, Bernfrdez, Olvari, Tufién, Caro, Keller, Mo-
Unari, ser cantados, en Buenos Aires o México por Iz
divina Berta?

¥ Massls ontre los franceeos, Croce, entre log ifa-
Hanos, y Olvelra Marting y Unamunoe, entre los {héricos.
Releo mis cldsicos y repaso aubores francoses del sigle XVIXX.

La pinturs me gusta. Voy a todas las exposiciones y no
dojo de rocorrer asiduamente los museos. Concurra hasts o
las ventas de cundros. Hace ocho dias vi vender un Braguo
en 2,400 francos. 240 pososl Sl hubiora tenidc oso dinsro
lo hublers compradoe. Es tirade. ¥ en Buonos Alres cumal
quier atorrante de ‘‘Lia Pefia'’ cobra mil posos por una ba-
sura! Dan ganas de roventar a carcajadas. Lo notn saliento
del final do I temporadn os la exposicién de clen dibujos
de Picaase. Una prociosidad. El sclén de I'Araignée ha te-
uido éxite, Dufy, con mus * 'y sus 'faxdi do
salén’'’, también, En las galerfas ho viste nuovos ouadres de
Utrille -— jformidables! — Viaminck, EKisling, Juan Gris,
Dera.l_n, Liote ~~ un paisaje coloan! -, Leger -— muy frio —
Marcoussis, Soutino, Lo Fauconnjor, La Fresnaye — una de-
Hels -, Picasso, ate. Esculturas de Ohana Orloff — bas-
tente mantocosag —, de Zadkine, de Pompon y del gran
aspafiol Manolo, cuyas dltimas cosas — chez Simon -—— son
definitlvas, Gargallo, ofro gran escultor- espailol, me dard
fotos para MARTIN FIERRO; tan pronto vuelve do Barce-
lona, a dondo ha ido Hamsndo para tratar algo acerca do mn
monumento quno hard con destino a dicha ciudad. El mes pré-
ximo quviaré las fotos,

Aqui{ van upas traducclomos que hico ospecialmonts para
MARTIN FIERRO. Quioro, sl no hay inconvenieute, que se
publiquen cuanto antes. Son poemas do Paul Eluard, ol més.
pure ponsamionto poético de ahora, en Fraueiz, Es una poe-

. sis — esta de Bluard -— hechs de piedra y plantada para

slempro sobre s misma. Socreto, gracis y osquivez. Lo més
noble. Son las suyas, palasbras de rey o do capitin de barco
que va a naufragar. Palabras 88 sobra la

¢la, de un peligro o de una alegria. Los poemas que ho ver-
tido o nuestro idiomn figuran en ‘'Los snimaux ot lours
hommos'' y ¢n “‘Les nécesltés de la vic ot los conséguonces
des réves’’, los dos libros més representativos de Paul
Eluard, También Jo envio mi anotacién peomética ‘‘Mapa del
pafs do Paul Eluard’'’ para que Ia publique usted -~ ai lo
peroce bien ~— junto con 1as traducciones del maostro. En
esz forma, mi poemn servird de delimftacién geogrffica do
Eluard o de aduane o de ficlato o de *'octrol’’. No so olvide
de publicar todas osas cosas en MARTIN FIERRO. Eluard
o8 cosl desconocide on Buenos Aires y no debe aer asl, Su
obra os ln mojor que haya logradoe un poota francés do oste
siglo, mis ach de los aoroplanos y més alli del sfloncio.

Francisco Luls BERNARDEZ.
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MARTIN FIERRO

CARTA DE LOPEZ PRIETO

Luiixor, Enero 25 de 1927. — Mi nunca olvidado Te-
gui: Como estoy en Egipto y, ademis, en el Uppes
Tgypt, en la famosa Tebaida, he (1) un egiptlo-
.go.- Asf, no te extrafic que te escriba en egipcio y-en
inglés. Bajo la influencia de este (2), y de las an-
tigiedades de la (3), vivo en un mundo aparte,
-sametida. al encanto de la diosa  (4). — (5),
‘pues, ‘con un (6) aqui y otro en’los siglos que fue-
rotl, en los.milenios dindsticos de Mengs, Zoser, Khéops,
‘Onnos, * Seséstris, Thoutmosis, Ramsés, los .Ptolomeos
v toda la comparsa. Sdigo de una tumba para entrar
en otra; aqui es el templo de Luxor o la sala hipés-
tila de Karnak; alli el sepulero de la reina Titi o el
“hipogeo de un gran sacerdote de Amon; hoy en Mem-
fis, Sakkara, o Gizeh (las Pirimides!), mafiana en
Elefantina, Filal, Heliépolis, Ahora descifro (con ayu-
-da de Baedeker, clarol) un cartén o adorno™ (cartou-
«che) de Mendés _y después otro del amigo
Seésdstris, Estoy metido de cabeza en la egiptologia.
Y el “Libro de los Muertos”? y el de la "Apertura
de la boca”? y el de “Las Puertas”?, y el del “Des-
.censo del Sol a los Infiernos”? y el de las “Letanias
«e Ré”? ;Y. Champolion, y Maspero, y Strabdn, y He-
rédoto, y Marictte, y... iay, qué ensalada, hermano, y
-qué dificil es a mis afios el tomar las cosas sen serio. ..
“Toda esta egiptologia, en efecto, me produce un efecto
«comico; por que, asi como en Palestina uno concluye
-por, perder la fe cristiana, en Egipto se pierde el res-
‘peto al misterio en que la ignorancia envuelve la sa-
Jbidurie de los sacerdotes de Amon-Ké y compafia.
Las terribles férmulas migicas con que los tales sa-
«cerdotes amparaban la inviolabilidad de las tumbas,
reales o plebeyas, no impidicron a mortales vulgares
violar Jos sarcofagos, y, asi en el pasado cqmo en 14
actualidad, despojar las momias mismas de sus joyas
personales, a veces adheridas a la carne bajo el ven-
daje del embalsamamiento. En Assuan (7) he visto
pulverizarse al sol los huesos de las momias, esparcidos
" en la montafia libica y, aqui, en Tébas, ayer mismo,
‘he encontrado dos tibias en un montén de arcna cer-
«ca de una sepultura. Los fellahs venden manos momi-
ficadas, con sus anillos de piedra azul, o trozos de
«craneo, como si fueran naranjas. En el valle de los

reyes y en la montafia de sus contornos las tumbas se
cuentant por centenares, ¥ los montes estin horadados
como una colmena. Y todo ello lleno de férmulas ma-
gicas prohibitivas! Lo mismo hacian los fenicios, lo
cual no impidid a Rendn y a sus continuadores revol-
ver a porfia los secos huesos de los muertos... Hé-
las! Este mundo es una hroma y las creencias huma-
nas carecen de efecto y de consistencial

Nada dura, ahimé! y solo la vida cambiante tiene
le dessus sobre toda cosa. Cuando nuestros hucsos res-
pectivos se pulvericen lentamente en cualquier rinedn
siniestro del planeta, la vida, a la cnral ya cantaban
los poetas del Mahhalaratha, seguird su curso incons-
cieate, y los pobres seres que vendrin, nuestros her-
manos de este valle de ldgritas, acaso estudien nucs-
tros craneos al microscopio y encuentren en alguno la
caries de 'ciertas enfermedades, gue éllos achacardn
a una especic nueva de gusanos rocdores... Y asi, de
engafio en cngafio, y de crror en error se escribird la
historia en ¢l futuro como se escribe en el presente,
mientras la verdad permanece en un pozo sin fondo,
segin la expresién de Pitigoras!

No creo, pues, en ninguna cosa, por ¢l momento. Y
solo se que todo es itusidn, ilusién pasajera, caleidos-
copio, cambio, devenir inasequible, miraje, nube, hu-
mo! Todo deviene, nada es cstable y el segundo Ram-
sés, con sesenta afios de reinado, es tan ilusorio para
nosotros como ¢l dia de ayer,.que nunca jamas vol-
vera! No te extrafic toda csta filosofia escéptica. Si
hubieras circulado’ horas y horas a caballo "por el Va-
He de los Reyes, en Tebas, como yo lo hice, por gar-
gantas estrechas, frente a la montafia en que termi-
na el formidable desierto libico, quedarias impregna-
do de nihilismo, Una desolacién dantesca, hermana
Vizeontegui; el -asperén rojo, la roca viva, el con-
glomerado donde asoman rifiones de silex, el calcireo
amaritlento, duro a veeces, a veces friable o en plena
descomposicién. Una soledad infinita, ni un alma por
esos parajes, ni insectos, ni pijaros, — descontadn
¢l vautour — y, cuando la obscuridad -comienza.
el gruflido de los chacales ¥ de las hienas, dnicos ha-
bitantes, con el buitre, de la montafia infernall El es-
pecticulo s grandioso y de infinita tristeza. j Qué le-

EN EGIPTO ()

jos esto del bullicio de Qccidente, de las ciudades vi-
brantes, del ruido torrencial de¢’ Paris! La calma y 1a
quictud son aqui absolutos; todo aparece inmévil, de-
una ausencia vital que abismal - -

M4s que ningén otro pais-de este mundo, el Egip-
to me ha impresionado. Por qué?. Fuera necesario-
un libro entero ‘para explitar ‘eso, Esfe es el pais de
los contrastes. A orient¢ ¥ occidente. los desiertos, de-
Libia y de Arabia, flanqueando ‘2l: Nilo,. én cuyo va-
lle la vida riente impera soberana. Aqui .verdu-
ra interminable, dulce existencin  labriega’ (no pa-
ra los pobres fellahs|), 4rboles, pajaros, flores,
canciones y salmodias ‘campesinas como en una
Arcadia. Alli en los fiancos y al alcance de la vista,
les denx wersanls, el libico y el ardbico, donde toda

.germinacién terming, donde comienzan las tumbas y

jos templos funerarios, donde las pirimides recortan
sus aristas en un cielo siempre azul!l En las ciudades:
cgipcias, ¢l Iujo, los hoteles espléndidos,. como en Lon-:
dres o en Suiza; en los campos, la esclavitud disimu-
lada, el piojo como rey.democratico, la. mugre quinta-
esenciada. Y los paisajes divinos! El Nilo, que es. un
rio de ensuefio, y los ibis, y las nubes muy altas —
cirrus generalmente, o leves stratus dorados de sol —
y ci coro grave de los fellahs en el trabajo, cuyos
ccos repercuten en los llanos y en las aguas:

Bueno, hermano, que -Osiris te guarde mejor que
las férmulas sacerdotales de sus clérigos. Un "abrazo.

y hasta pronto, — Tuyo
A. LOPEZ PRIETO.

{*) Por Ia dificultad de roproducir loa gorogliticos de la
intercsantisima esrta de nuestro amigo Lépez Prieto al com-
paitere Lauseano Tegui, dejamos solo las notas que los co-
mentan. .

(1) Es un oscarnbejo y quicre deeir devenir... ''He de-

venido™ (I1),
{2) Vénse un sol... con un poco de buoni voluntad.

{3) Oindad, si Dios quicre.
(4) Isis, ché. .
{5) Vivir, mi alma! Loo vivo,
{8) Un pie, not

(7) Ln rubln africana.

“Yo te invité a bailar. ¥ tu sumisa

te colgaste indolente de mis brazos,

Y estrechando sus giros y sus lazos

nos unia una ritmica precisa

en un latir confuso de regazos.” )

Y, a continuacién, como contraste sin transiciones,
4al como ¢l 'mismo lo practica, si saltamos a la otra
fibera, a la de sus poemas creacionistas, nos encon-
traremos con trozos como el siguiente, tomado de
“Manual de espumas”:

“Yo ya sé que es estéril

Ja rueda indagatoria ) )

‘pero esta puerta de aspas serd siempre mi noria

En i:;,“eéiiicién del*alba han fijado el ‘cartel.
El sol consulta diariamente su ruta
y se provee de miel”

¢No es insolito este contraste? ¢ Percibe el lector
<laramente la absoluta incompatibilidad de’ alternar am-
bas maneras tan lejanas, de vadear el abismo que las se-
para sin riesgo de descalabrarse y de perder totalmen-
te'el crédito? Ahora bien, si en la manera preceptista
.de Gerardo Diegd todos sus poemas presentan fa mis~
ma grisicea mediocridad del fragmento antes trans-
crito — de donde se infiere ¢l agotamiento irremi-
-sible de esas férmulas, aun manejadas por un reté-
rico tan habil como éste poeta —, DOT el. contrariq. —
justicia obliga, — en su manera creacionista, y en al-
gung que otra pagina de «Manual de espumas”, cncon-
tramos ejemplos de primera clase:
“Ayer Mafiana
Los dias nifios cantan en mi ventana
Las casas son todas dg: papel
y van -y vienen golondrinas |
doblando y desdoblando esquinas
Violadores de rosas
Gozadores perpetuos del marfil de las cosas
Ya tendis aqui cl nido -
que en la més bella gria se os ha construido.
Pero, con todo, ¥y pese a la evidente hell«_szgx 'df: ver-
sos como los anteriores, Diego abusa, a i juiclo, de
{a abstraccion imaginista. Queriendo desposeer la pa~-
1abra — segin una de sus explicaciones — de su “va-
tor de. ficha ornamental”, no consigue “volver a la
sencillez directa, finica forma de erear”, sino que con-
vierte el verbo en una ficha de valor abstracto, r_lcs-
poseyéndole de todo sentido, eliminando la significa-
cién concreia o sugerente que pese al dcsdoblagmcnlo
duple o triple de las imAgenes debe conservar, siempre
.l poema, por muy leve que sea el hilo, al objcto.rgal.
punto necesario de’ partida. Pero como esta distin-
<ién entre el valor formal y el valor lirico de la pa-
Jabra nos llevaria por ahora demasiado lejos, corte-
mogla aqui, reanudando las anteriores impugnaciones.
sPodremos aceptar, repito, este dualismo de férmu-
las opuestas, que¢ Diego alternamente practica, sin. du-
dar de su sinceridad? §O, fatigados, abominaremos de
upa vez para siempre de su juglarismo ambidextro,
ratirindole en absoluto nuestra confianza, al conside-
rarle como un cantor oportunista, encendiendo una ve-
1a a Dios y otra al Diablo, scgiin el viento que sopla,
o como un veleidoso inconsciente? No es posible lle-
gar a una conclusién tan radical y desdefiosa con. un
espiritu valioso, provisto de verdaderas dotes literarias—
visible especialmente cn algunos de sus trabajos criti-
¢os y eruditos — como es Gerardo Diego; pero tam-
poco debemos aceptar en modo alguno su equivocado
criterio, oponiéndole las mis severas argumentacignei
Pues, (cémo admitir que sea posible conciliar since-

ramente esos falsos “versos humanos” dignos, en su
mayor parte, de un trovero ocasional, de un funcio-
nario en vacaciones, de un burderala aburrido, con los
poemas de "Imdgen” y de “Manunal de espumas” que,
pese a sus defectos, revelan el espiritu de un pocta
ambiciosamente nucvo? Imposible. Es hora ya de que
Gerardo Tdego se decida, si no quiere hacerse culpa-
ble de su descrédito, a quedarse fijamente en una de
ambas riberas,

Por otra parle, csa promiscuacion en que incurre no
solo le perjudica a é], sino que origina equivocos per-
niciosos que a todos los demds, es decir, a los pocos
que cstamos empefiados en una transformacion total
de la téenica y del espiritu Hrico;, también nos dafian’
indirectamente. Asi, por ejemplo, un comentarista aca-
démico, Gémez de Baquero,” desorientado por cl caso
de Dicgo, ha llegado a escribir erréneamente quc “los
mejores poetas de la nueva escnela son los ortodo-

xos, los que promiscian y no vacilan cn acercarsc .a.

las formas y procedimicntos de la antigua poesia.”
Pero esto no pasa de ser una ligereza o una false-
dad que se cae por su propio peso y que, tras mis
razonamicntos anterjores, no tengo necesidad de im-
pugnar. Cosa muy distinta de la promiscuacién vitu-
perable, del maniqueismo poéticamente sacrilego en que
se obstina G. Diego, creyendo a la vez en un Dios de
la nueva poesia y en un Zoroastro de la floja poesia
academicista, es cl anhelo de Yintegracion”, ¢ dfdn:de
fundir elementos ntgvos con normas o cstructuras de
abolengo — asimismio renovadas. Con este fltimo cri-
terio si puedo mostrarme conforme — condicionalmen-
te; Pero los sintomas de su realizacién son aun vagos
y pocos extensos, El Gnico ejemplo que de cllos tene-
mos hasta la fecha en nuestra poesia plena y felizmen-
te logrado, es el de la “Oda” dec-Federico Garcia Loz
ca, que glosé con elogio en mi- primer articulo. Y el
otro cjemplo, que amancce, estd en algunos poemas del
gongorino y valeryano forge Guillén — a cuya noble
vbra, aun escasament¢ condtida, por no hallarse junta
en volumen, pero ya gustada dec los mejores, se am-
pliarh préximamente mi comentario,

Guillermo De TORRE.
Madrid, octubre 1926
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“‘EL BIBLIOFILO”

Los mejores textos ilusitrados por los srtistas

més renombradoes, permitiéndeles la més absolu-

ta lihertad de concepeién o fin de obtoner la
obra maestra.

‘Piradgs limitadas y 130 cjemplares, de las cuales
100 serin do suseripeibn.

Duaremos preferoncin para ol segundoe libro- &
los suseriptoros del primero.

NUESTRO PROGRAMA
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D. I'. SARMIENTO.—Facundo. .
OERVANTES SAAVEDRA.—Don Quijote, ilus-
traciones do Jou, R 4
JOSE HERNANDEZ.—Martin Flerro. :
TSTANISLAO DEL CAMPO.—Fausto,
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MARTIN FIERRO

PARNASO sSsAaTiRICO

LEOPOLDO LUGONES

HORACIO QUIROGA

Egcribié cuentos draméiticos
Sumamente dolorosos
Como los quistes hepéticos,
Hizo hablar leones ¥y 0808,
Qaimanes y Jabalies,

La selva puse o sus piés

hasta que un autor iuglés
(Kipling) le puso al revés
log puntos sobre las les.-

LUIS GARCLA

Haclendo amable poesia
frente & un vaso de cervezn
Sintl6 un dfa,

Luis Garcia,

que se le iba lz cabeea,

Muri6 asi decapitado
de una maners elegante.

En el vaso, abandonado,
flotaba una consonante.

PEDRO MIGUEL OBLIGADO

Pedro Miguel Obligado,
con' el rojo

tuvo enojo,

pero le gusté el rosado.

Sus huesos en polvo rosa

de pronto se han trastocado
y 5o sonrie en la fosa
pensando que esti empolvado.

CLISES
TRICROMIAS - DIBUJOS

MEXICO €73
U, T. 33 AVENIDA BSOS

PELLATI Hs

Banco Hipotecario Nacional

25 da MA0 245 y.269 - LEANDRU'Y, ALEH 282, 48 y 80

sosupas ‘-,u samNn ll{l I:n"nnul,nl.'lll 'l'l_/llll. nmEn

BUENOS AIRES

" Sucursales en toda la- Repdblica .
LA MEJOR INVERSION DE CAPITALES
He aqui. algunas de las miltiples ra-

gomes porque conviene adquirir CEDU-

. LAS HIPOTECARIAS ARGENTINAS:
Porque aseguran un interés minimo del

6 olo ANUAL, que el Banco paga semes-

tralmente.

Porque estin sélidamente gnmnhzadu'
1.° Por las propiedades gravadas en pri-
mera hipoteca a favor del Banco.

2. Por las reservas del Banco (pesos.

156.274.629.42).

3.° Por la Naclén (Art. 60. de Ia Ley
Orgiinica).

Porgue el Banco se encarga de la compra ven-
ta de.las cédulas, cobrandé molemente ln fn-
fime comisién dol’ 1}8 ojo que abona sl corre-
dor y -ademés las, yecibe en custodin responsa-
bilizdndose do todo riesgo, sin eargo alguno.

Porque el Banco se-encarga de administrar
1a ronte.de lns cédules que tione en . custodin,
de 'acuerdp & las instruccionos que recibe del in-
teresado; ye sea adquiriendo nuevos titulos; gi-
réndo. el importe a.cualquier punto de la Ro-
piblica o del oxtranjero; depositéndolo on al-

.g\'m Banco o ontrogindolo a Ia persons que se -
indiquo;-sin cobrar ninguna comisién,

Porque en cualquier momente se puede hacer
efective ol valor do las cédulas, y con ln rapi-
dez ‘que se cobre-un cheque, recibir on ol acto
onsi: ol valor integro.-de la venta, desde unn e6-

dula do $ 25— hasta cualquier cantidad y la.

operacién queda definitivamonts terminada’ en
poeus, horas,

SENERENNRRENENEENRENER
Archivo Histodrico de Revistas Argentinas

http://www.ahira.com.ar/

Fué Don Xeopoldo Lugones
. un escritor de cartel

que transformaba el papel

en enormes papelones.

Murié no ge sabe como,
Enata hipétesis propuse:
*‘Fué aplastado bajo el lomo
de un diccionario Larrouse’'

El de Torre y Ballestero,
Caligrafo de pezuiia,

.La pierna no mal empufia
jUsa en el aire el sombrero!

SONAR... (1)

Las mujeres solteras suefian de varios modos,
Unas sueflan con joyas otras sueflan con flores,
Otras suefian con vages y timidos amores.
1Son mis ardientes suefios tan dishntos de todos!

Porque son nus deseos rebeldes. a la brida —
Como potros — yo suefio con misculos de atleta
Repujados en bronce; con la fecunda veta .

De unas venas que arrastran, en tumulto, la Vida;

Con caricias audaces; y con el beso acre,
Mordaz y calcinante de una boca de lacre,
Traunsfiglirome entonces y, en pasional derrockhe,

Soy lingote de plomo. Me enciendo al rojosombra.
Me fundo en el aliento de aguél que no se nombra,
Renazco entre sus brazos.

1Y asi toda la noche!

(1) De la soria:
Fronda'’, Julo 11[1827.

A la manera de., .’

: WBPEBEEEEEEEBB
B or cierre de

nuestra antigua ca-
Say por poco ti¢émpo

LIQUIDAMOS

a precios nunca prac-
ticados en plaza to-
das nuesfras vas-
tas existencias de

OBRAS DE ARTE

INGENIERBIA - ARQUI-
TECTURA - LITERATURA
VULGANIZACION, Ete. Ete.
en espafiol, francés,
inglés e italiamno.
Aproveche Vd.
. esta oportunidad que
no se repitira pormu-
cho tiempo en Bs. As.
Nuestra base
es la siguiemnte:

BL VIZCONDE.

SOTA y CALVA,

1 peseta — § 0.35
1 franco — ,, 0.10
1 chel. —

1 lira it. — ., 0 lll

pero nuestro umico
deseoe es vaciar lo’
mas pronto posible
nuestro saloén....
Liquidamos también
un vasto surtido de

PAPELERIA DE LUJO
Y CORRIENTE - UTILES DE

Alfonsina STORNL

', por Hagiturie, ''La

S P A e e
; ESCRITORIO Y ESCOLARES Etc.

VAUTIERY PREBISCH
ARQUITECTOS

e

MEXICO (320

FIERRO

'MARTIN |

LIBRERIA MODERNA
ESMERALDA 384 - BueNoOS AIRES

SENORAL.

Subscripcién, por aiio,
(nGmeros extra y simples)
$ 2,50
Nro. atrasado $ 0.20
AVISOS
Pégina . $ 250

5 cm. por col. ,, 20

CREY

1 cenfimefro ,, 4

NECESITAMOS
AGENTES

En fodas las ciudades y
pueblos del pais.

TALLERES GRAFICOS
PORTER Hnos, Entre
Rios 1685, Grabados por
Galllani y Pellati Hnos.
El Director - Gerenta:
EVAR MENDEZ

sase

0000000800080 00 ¢

jOnanto paga VW, de alquiler?

Ha pensado Vd. alguns vez en
las ventajas gue le reportaria ser
duefia del inmueble que ooupa?

Oonsulte con su esposo, Con uns cuota mensual menor al al-
quiler que paga Vd. actualmente puede ser propietario de su casa

CONSULTENOS
EDIFICAMOS en TERRENOS PAGOS o a PLAZOS

Proyectos, planos y presupuestos para obras domicilia,
rias y en cemenfo- armado y todo lo referente al ramo de

CONSTRUCCIONES

TIRANTES DE HIERRO DE TODAS CLASES
MADERA DE OBRA Y PISO

VENTA DE ARENA, PORTLAND, G4l BALDOSAS Y AULEJOS
EXPOSICION DE PUEATAS ¥ VENTARAS WUEVAS ¥ USADAS

Surtide Complete en Rejas Artisticas

ZEREGA y Cia, Chudur 38y Wby 112

BUENOS AIRES






