revista de la realidad amerlcana

JUNIO DE 1953 TRES PESOS

SUMARIO

LIBROS
“Sexto”, H. M. A.; “Constantes de la literatura argentina’’, Juan José
Sebreli; “Bodas”, Adelaida Gigli; “Montielero”, D. V.; “"Ensayos en
5, por David Vifias buseca ﬂe nuestra expmﬂf:-n - Rodolfo G. Kusch; “Jano es una mucha-
cha”, Elias Abelenda; “La muralla {:l11n1 A, B, Prior; “Historia na-
tural dﬁ la alegria”, Nina de [\J]":da. "Lunes de carnaval”, Adolfo

t Prieto; "Y cabalga :’.uhre un tigre", M. (" “La pintura.contemporinea”
A. H.; “La edad breve”, L.
R LL MUSICA
gl ".!J 0 pll -7 4Y la misica argentinalP, par Eduarﬁu Jorge Baldassarre, Socledad de
: Ha ' Conciertos de C%imarﬂ

ARTES PLASTICAS
Los prnb]emua. no resueltos, por Abraham Haber: Arte d')su.ﬁ;tn en
b la exposicién “Medlo siglo de pintura y escultura argentina”, A, H
2 ’w TEATRO
= Buen teatro y mal teatro, por Alberto Foradori; “Santos Vega®
B. R. G.: El “Suefio de una noche de verano” en el Teatro Coldn

E. J. B.; "Calandria”, por E. A.

z, ue es América?

[.a verdad para el americanc es la actitud de fuga ante lo

bien, como el espiritu trabaja para sobrevivirse y sabe que lo
dado es algo hipoteético que debe transmutarse en verdad, crea
el mundo de la apariencia. Al plantar en su alma esa semilla,
de emda, de maa vana forja elementos incongruentes, que solo le sirven para mante-
insatisfaccion. Es que, para nerse en el orbe que lo sustenta. Todo es cuam‘mcim al; luego
o de em:untram en tierras todo es verdadero. En suma, ambula en el reino de lo aparente.
es todo y el hombre nada, Y como vive en un cosmos incapaz de hacer patente su propia
n tma aﬂxtud que. comien- existencia, se persuade que dicho cosmos es una imagen borrosa,
que América es una apariencia.

Evidentemente, la base de ese pensamiento es una fisura, un
defecto obtenido merced a un supremo afan de salvacién. | Lm
i n:te. Este tsacape del hom- es lo que provoca este llamado salvador? Muchos instrumentos
. que se da frente a cual- pero el fundamental es 1a prevencion sustentada por el americano
qui ese movimiento ante la realidad.
de la tierra hacia la El americano es un prevenido. Prevenido ante aquello que
n incomoda en  lo envuelve y mantiene en estado de vigilancia frente al mundo
. esta en infe- de su conocimiento. Como la realidad le ha sido escamoteada
‘a existir con desde los origenes, el rumbo de la misma se ha visto trasirocada
» el encuentro Y cuando el sentido de lo real se halla en un plano de confusion,
r, para arra- aunque sea en el plano de lo aparente, debe admitirse, en otro
. determinada  nivel del espiritu, que lo real, aun existiendo y aun siendo ver-

emigrante aspira  dadero para el sijeto, tolera mulniples deformaciones, inconta
;htm o que lo precedi6 bles falseamientos. Asi, un ser prevenmido, cuando enfrenta la
“cuando pone pie realidad coloca a ésta a distancia, no participa de ella, aun ata
ve el prodigio que cindola, y se sitiia frente a ella en ademan de combate. Pero la
, de destruccién, brega es hipderita, no labora en el campo de la franqueza, de la
del espiritu que quiere honestidad, sino en el de la escaramuza, de la emboscada. Nunca
i oda }' c@n- el ser prevenido lanzard sus reservas contra las huestes atacantes,
en vigorosa ofensiva; siempre se resistird a hacerlo, siempre se
detendra momentos antes de dar el salto, pensara en una vanedad
‘infinita de conveniencias, en posibilidades de retirada, y, en el
caso de verificar un avance —por demis remoto— lo hara a
costa de una traicion de si mismo, de una alteracion de su primer
paso, de una modificacién del método que se impuso desde tiem -
atras. Pues el prevenido es, en principio, un ser metddico,
ﬁ-wciplipado Jamas altera su conducta, ni siguiera en ¢l acoso, y
ti. ﬂﬂljrend:éndou de la rigidez de su plan, trata de superarlo,

ndolo, pasando de la defensa al ataque, fracasa. ;Por

ento v una

perdide y de retroceso ante lo deseado como posesion. Ahora.



dicionado por la fuga,
su vez, son gobernados por
ad esti ahi, pero posee cuali-
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onocimiento que ignora
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o lo deja, sobrepu-

nerzos. Si hacemos
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una triste mueca en los
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 sus fines, al transformarse en
e. Mas esto es falso. También
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_ vive al dia. Su poder reside en la
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ncia ante una realidad a la cual no
a, porque se le esfuma, se le escurre
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En el reino del espiritu su filosofia es in-
atura un resentimiento desubicado —cunando
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no im la obra de Faulkner es una de-
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preciso romper, violar, y lo que mds ata, lo que mas reduce a nada
esa libertad, es la dependencia de lo estable, El americano es un
individuo que, respondiendo a una posibilidad universal del ser
la pragmatiza, la torna presente y viva, al rehusar lo estable. La
negacion del equilibrio, el quebrantamiento de todo nexo con lo
armoénico, equivale a ponerse fuera del tiempo, a situarse en la
condicién de un ser antihistorico por excelencia, desechando todo
cuanto une de modo inevitable: la tutela.

* * *

Al americano repudia vasallajes. El americano es un ser en
busca de la esencia misma de la libertad. No es una actitud deli-
berada: no, el americano es un empujado hacia la libertad. Nace
para la libertad. No sabe en qué consiste, pero la quiere. Y. para
habitar en ella, hiere, derrumba, suprime, ;Qué es lo mas proxi-
mo a su condicion humana? Lo estable. Entonces, para hacer pa-
tente su libertad, lo ignora. E, inevitablemente, se anula. Pues
lo curioso de todo esto es que quien busca libertad de una manera
inconsciente, es un ser asido y, a la vez negado por ella. Y la tnica
forma de tornar a ella es por medio del equilibrio. Ahora bien,
en América no hay armonia, nadie desea incorporarsela. Ya
que admitirla es carecer de libertad. De ahi, el resentimiento-amor
que el americano siente por Europa, entrana que le dié nacimien-
to, vida, dolor. El americano sabe que mirando hacia Europa
admite esa armonia que nego —que niega— Yy, al mismo tiempo,
acepta su condicion precaria. Y la repudia, Ni desde el origen,
n1 siquiera desde el suelo que lo sostiene. Quiza, por eso, el argen-
tino —y esto cabe referirlo al chileno, al peruano, al uruguayo
se muestra con respecto a Europa como una criatura castigada por
alguien a quien ama y respeta. Sabe que se le golpea por haberla
desconocido, pero, a la vez, se le pega porque se ha asomado a
la libertad, por el hecho de indagarla. Y Europa es una de las
formas de la libertad, no otra cosa. Acaso, el americano repite
el mecanismo de algo que es patrimonio del espiritu: negar el
mundo para afirmarse en él. En eso, al fin y al cabo, radica la
libertad. Y, también, la esencia del hombre.

Este dualismo de armonia y precariedad provoca la reaccién
del americano frente a lo historico. Cabe afirmar que el america-
no observa frente a la historia una posicion inauténtica. Al
hallarse en lo precario niega, a su vez, el equilibrio. Y éste, con-
dicionado por el tiempo, es historia. El americano rechaza la
historia. No advierte su imperio; hace de ella lo que no deber::
bacer: metafisica.

Analicese, por ejemplo, cualquier batalla de un
ricano y se observara en su planteo y ejecucién un d
to de la realidad. La estrategia es, para ¢, un elemento pernicic
menffl:aiz. Ya sea aprovechandola o repudiandola. Véase la
duccion de la guerra de la Triple Alianza, la campafa boliv
na anterior a 1815, 1a del Brasil —en las marchas de Alvez
Todas niegan ‘el suceso historico. El paradigma del Gral. Paz

corrobora esta afirmacién. El, mais que ningtin otro militar 1
ricano, poseia una mentalidad europea. Hubiera estado 2
anchas en Wagran, en Waterloo, no en la llanura americana.
Porgque Paz tenia conciencia de cuanto lo rodeaba: POr eso pre-
paraba sus campafias para ganarselas a los criollos, cual si fuera
una especie de anomalia en la naturaleza primitiva del continen
te. Rosas, en Caseros, es otro ejemplo de esta indagatoria de 1a
realidad. Desde mucho antes estaba en fuga. E] p.‘;m vivia “
hora absolutamente singular. La historia no contaba. ..'\'I.’-‘Jlt":
las condiciones del momento, la suerte de Caseros estaba -:ci.md}
antes del pronunciamiento de Urquiza. Es que Rosas veia al D P
a los hombres, como instrumentos de algo mas alto, mas i‘\:\cn.
cial, Por eso cumplia con la existencia desde un plano metafi-
sico y no histérico. Por lo cual, al ser batido en Caseros, den;ma-
(X0 con su error que era un ser libre, tomado por la libertad. aun
cuando la negara en todos sus aspectos al fundar la tirania. La
l_ib_ertad es la negacidn de lo historico. Nos referimos a esc‘). u‘c
podria denominarse la no-validez de lo histdrico, esto es 1qla
condicion sustancial del americano: repulsa histérica p{lﬁr‘ un
rompimiento con lo estable. No puede hacer tiempo quien es
incapaz de estatuir lo permanente.
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intitiles conocimientos sobre cuestiones europeas, que se podian
recoger de cualquier modo, que estaban a la mano, y no como
los universales que con las incégnitas inmediatas se forjan len-
tamente sobre el yunque del alma. Y la leccidn fué tan bien
aprendida, hasta tal punto se acepté que la cultura no tenia nada
que ver con lo que nos rodeaba que a ninguno se le ocurrig 51-
quiera probar esas llaves para ver si por azar abria alguna de las
infinitas puertas de nuestra circel: eso habia pasado ya a la
categoria de pecado. Fuimos carceleros encerrados ¥y abrumados
por el peso de grandes manojos de Ilaves equivocadas cuyo tin-
tineo no significaba nada para nadie. [a tarea de dirimir los
problemas verdaderos se delegd en dos extraviados Zrotescos v,
sobre todo, inofensivos: el nacionalismo y el folklorismo. Era
aleccionador: a los tontos las tonterias,

De tal manera, cuando alguien se atreve 2 hablar con seriedad
de lo que realmente lo tortura, de la espina que tiene hincada en
el centro del ser, cuando alguien manifiesta de pronto algo sobre
lo argentino, sobre lo americano, los rostros del desprecio y del
silencio lo reciben. Son los rostros con que se afronta el escin-
dalo, porque ha llegado a ser escandaloso hablar de lo que nos
importa, como mencionar la peste en medio de 1a fiesta Equi-
‘vocados de todas partes vienen entonces a acusarnos de que bal-
buceamos, de que perdemos nuestro tiempo en asuntos sin impor-
tancia, verdaderamente provincianos. En ocasiones hemos acepta-
do que balbuceabamos, porque era cierto gue lo haciamos. ;Qué
remedio nos quedaba? Estabamos aprendiendo de nuevo a hablar,
Pero cuando articulamos con toda claridad. cuando hablamos en
Voz alta, cuando es menester oir como Separamaos nuestra parle v
la defendemos, entonces se nos acusa de com placernos en nosotros
mismos, de fatuidad. Se trata de un juego: concedido: pero de
un juego tragico, de consecuencias mucho mas graves gue |
imaginan sus organizadores.

No es la primera vez que denunciamos este Juego. Ahora
agregamos que pondremos en marcha todas nuestras fuerzas para
terminar con €l. Desde estas paginas o desde otras, en publico o
la soledad de nuestras mesas de trabajo, con poesias
con nuestra simple vehemencia desnuda proseguiremos debatien-
do ciento y una vez estos problemas, levantaremos mil
nuestro espiritu. Porque no podemos tolerar que esta situacion
se prolongue. No podemos.
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H. A. MURENA
Una moral de repuesto
para Estados Unidos

UN hombre que vacila después de sus realizaciones. ése es Prew —ql
protagonista de la novela De agui a la cternidad. de 1
que titubea por los hechos de i vida. como st la duracién no sipni-
ficara la realidad misma, como si 2 cads MOmENto se tuviera que aco-
modar en nuevos y variados alvéolos —por asi decirlo—, que 1 su-
cesion de los acontecimientos y de las cosas le va presentando. Un
mundo sin auténticas y definitivas jerarquias es el que muestra: un
mundo en formacién, de constantes evoluciones, de B1gosos acomo-
damientos, sin nada previo. Un mundo en el que ¢l hombre
tiene mucho quehacer. Un pueblo —e norteAmMenicano— que, pese 3
su innegable desarrollo cultural, aparece en este tipo de testimonio con
intereses exclusivos, totalmente desvinculado de
problema que no sean los propios. Pueblo ¢ individuos toralmente
vueltos hacia si; y a pesar de su tan mencado espiritu de cooperacidn,
con un furor de competencia y de lucha mayor ¥ mis significativo.
La divisién del trabajo ha especializado y separado consecuentemente,
y el conocimiento de los intereses comunes es imitadisimo, El Estado
—¢n este caso particular, el ejército— APArece COMO Uny superestructura
que aglomera, pero cuyo poder de unificacion es imitadisimo y pre-
cario. El elemento catalizador —el tnico— es ¢l Poder que recomienda
la obediencia ciega y defiende y trata de justificar al Estado, haciendo
de la sumisién aceitica una virtud cardinal. Y son los hombres —sobre
todo el protagonista— quienes tratan de reivindicar su pequenita li-
bertad ¥ su mindscula igualdad. ¢Haciendo una revolucién? No. Pe-
cando. Y pecando a escondidas. Pecando con pequeiiitos pecados,
¢Reivindicar su libertad entregada por contrato construyendo una gran
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desconcierto es lo que muestra. Carga ¢en un enorme descontanto
que denuncis es su contorno buero de 3 ralores ¥ determinado por achi-
trarias preferencias.

El personaje se llama Prew v Iz accidn del libro ocurre ea ks i
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La fotogratfia

BIO ahogar unas ligrimas obstinadas durante rodc

muerzo con su martdo v sus dos hijos. Otra vez, de ¢
pe. devuelta al desamparo que aun abi, ¢
Gue escuchar por lo menos media hora mas 2 ] .
do siempte a distancia de lo gue ella pensaba. esa vez sobre
impuesto nuevo. Sobre todo. aungue en este caso era |
podia saberlo, a distancia de lo que ella en ese momen
daba, las palabras que le habia dejado Julio al parur de s
Ia carta que al despedirse le habia entregado esa manana oo
corta visita. Ahora la tenia en el balsillo. pﬂ::‘. y Qe nunca
separaria de ella, y la habia leido y releido en su cuario =
hasta que la llamaron a comer.

En suma, lo que siempre habia gravitade ausente entre los
dos, para ella, con temor e incredulidad, v para ¢, «
signacion que la desconcertaba, la bhacia dudar. sosp
traicion, aunque después se daba cuenta de que era 2
y volvia al miedo, a no creer que eso legara a ser posih
-aepa_rac‘il;'m et medio de las caricias, después de las palabras diinas
al oido en los momentos de amada fariga. Esos mstantes
entenderlo duraban poco, pero en ellos se veia obligads
ficarlo de algin modo, para asirlo, y se decia que era un loo
‘desgraciado. Estaban juntos, Julio miraba fijo un punto
‘quiera, se oia su voz, sola, dominada, para decir despa
tristeza y segunidad, "mird, algin dia dejaremos de
nos. ., . Ahora estaba sola con esas palabras volviendole, dis
trayéndola de la conversacion de su marido, de las interrupaiones
de los chicos, que no la alegraban, del almuerzo mterminable des
pués del cual tomaria un somnifero para dormir hasta s noch
y otro, mas tarde, para dormir hasta el dia siguiente

Ese mismo dia no haria ningin esfuerzo por reco brarse, s
quedaria echada sobre su propio desinimo, sin llt-.l'|.‘l-. la
ocurrido ni hacer nada para olvidarlo.

Ni siquiera releeria la carta, breve, sabida ya de memona
rara, ampulosa, la unica que Julio le bubicra escrito '‘Wo des
ha;aremas hasta el fin'', decia, “'las horas del amor. Llegara o
instante en que sentiremos sélo luto entre nuestras bocas, {rio en
las manos, ceniza en los 0jos. Conmigo se .11;31 ese final entre los
dos. Es prefi‘:nble que no quede nada, y m quut‘t me levo
fotografia. Que nmguna imagen e perpetiie sino la que tengo en
las venas y el espiritu.’

Al leerla antes, sola, v ahora, en Ia mesa, al recordarlo, s¢
acordo de la fotografia de Mar del Plata que le diera vna manana
a raiz de mpetidoa pedidos de Julio, Se le presentaron de pronto
mﬁna las mananas pasadas en su departamento, 1as propuestas

atinas, hechas con furia, que le hacia ¢l para que se fueran
Jl.tnm!h lejos, encerrando en ellos dos el muuclu entero. 'Loco,
querido”, pensd, “ahora irte asi, tan solo”™.
~ “8j no hubiese conocido tu ser”, decla despuds la carta, me
hnbr!a atrt:-dillndu ante esa fotograffa, Bajo tus parpados en for:
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réetorno a los maestros consagrados, marcar etapas y descubrir
grupos cifrados, es la gran tentacion de los criticos, intimidados
por la grotesca produccion de nuestros autores; folkloristas o
kafkianos, saineteros cabrios o poetas castrados. Uniformar,
despersonalizar, volver a las viejas palabras, es el mejor medio
de organizar el caos, de fundar un determinismo basado en un
azar que lo apoye y lo sustente. La literatura agoniza por exceso
de criticos.

Victor absorbe la realidad circundante y la devuelve obje-
tivada, es decir, verdadera y probable. Este procedimiento, el que
mas conviene a la literatura contempordnea, constituye el mejor
esfuerzo de Fernando. Pola, la pequera asesina y prostituta, que
traiciona para aguantarse, desesperada de si misma, condenada a
llevar al extremo su excepcional tarea de burladora. Nuestra
amada prostituta, que no encuentra mejor forma de odiar a los
hombres que entregandose a ellos. Pola carga sobre sus hombros
su culpa y la de todas las prostitutas argentinas. Mujeres que
tanto hubieran podido hacerse monjas o ladronas, pero que pre-
fieren convertirse en chivos expiatorios de hombres que creen
que: fornicar es una humillacién, que manosean por necesidad
y hacen el amor entre lamentos. Pola, la incognita, la mujer
que luego de Paris, la Riviera, el Mediterraneo vuelve a Buenos
Aires, acuciada por el odio a la ciudad, ese odio erdtico, impos-
tergable: esa comunion sexual entre la victima v la cindad
maldita.

La desnudez de Victor, su despojo moral, es una trampa. Lo
desesperante para su complejo de culpa es que el castigo no acaba
de llegar; es un castigo siempre postergado. La cindad es una
carcel donde todos somos libres. Los argentinos somos crimi
nales que claman por un verdugo. Heridas abiertas que buscan
cuchillos. Rodeado de irresponsables, Victor no logra su irres
ponsabilidad. Aquéllos no tienen derecho a censurarsela. Burla
dores burlados, estin siempre mas alla de w*‘ ) IZ‘.«:'-.:'-.:-« rdo e
medio de destrozados, Victor cree salvarse de la abyeccion por
la lucidez. Consecuente consigo mismo hasta el i'-n:'! no acep
tara otro juicio que el suyo. Si se ha adjudicado la licencia del
pecado se adjudicard también la pena. Esa culpa vaga
mental, ese sueno de sufrimiento que nunca es demasiado. mu
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mullos de falta y acusacién le son inaguantables. Peores que
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peor tortura fisica. Elegido distinto tendra que ser lo hasta

extremo. Un asesino preso ya no es un asesino; es5 un olvidado
Ya no destruye, ya no esta en conflicto. Si escapa no es para
gozar la libertad sino para sentir de nuevo a sus espaldas |

jauria legal y el miedo de la ciudad.

Solo [a prestidigitacion del tiempo, ese desfile de bambali-
nas que son el recuerdo, el sonambulismo, los elementos incons
cientes, esos fuegos artificiales, pueden justificar la traicién lite-
ratia de Fernando. Su técnica, repetimos, es impecable, como
un mar en postal o como las descripciones paisajistas de |
Wast. La traicion literaria de Fernando es el estetismo v o
psicologismo.

El mimo de las pasiones, la esencialidad de lo sentimental
los sentimientos innatos, la refinacion del parasitismo no son
s5ino las caras mentirosas de nuestro estetismo. Este ha sido l.]
procedimiento literario usado por nuestra burguesia intelectual
cuando se inclinaba a descubrir al pueblo gue se movia a sus
pics. Esteta es el bagaje del intelectual que viaja al suburbio vy
describe lo pintoresco, lo turistico, las gracias que el pueblo
adquiere de la tierra. Esos sentimientos que no se han pedido,
que son dones y a los que hay que dejarlos mostrarse, soltarlos
POCO a poco, aligerarlos. Ellos aniquilan las ideas, bien dispues-
tos, impregnan calidamente la sangre. Estan lejos del cerebro,
frio, oculto entre los huesos, siempre manifiesto en esa dulce
preslén que es el pensar; una idea se adquiere, hay que moverse,
ir 2 buscarla, limpiarla de hojarasca; pero las pasiones acom-
pafan, estin en la piel, laten en los pulsos, suenan en el cora-
zon. Esta escision, este Ser pasional es el mayor triunfo. del
‘estetismo. Sus personajes son complejos quimicos, seres que
‘actiian lﬂgﬁn las oscuras leyes del amor, el sexo y el odio, El
; Q?rmh e luego, es la Belleza. La realidad no falta pero es
’ a Midad ‘Es una realidad de lu_;c:. refinada, adornada,

gad: kdbfn;&itm La mistica de la apariencia, Los autores indi-

for mentan y todo el mundo se divierte. Es la



 del vencido. Rehuido el acople con la realidad no
1 culto de la estética:

esta exquisita filosofia de la negacion rinde tributo Fer-
. El Ancho Camino y Cara o Seca no son sino la
ecta resurreccion de las taras mas notorias de nuestra no-
prostituta das por el amor, portefios vitalistas, bur-
divina pureza de la infancia, adolescentes
osos y corruptibles, muchachas violadas
s, etc. En Desde esta Carne su arte ¢S
‘aunque e repiten algunas constantes (el
emplo, tratado en las tres novelas con
. Pero Fernando emerge del temblade-
: 5,& mgmﬂ es rapido. El Pino de Na-
“es un revulsivo y un imperativo a la
1a fo de una conciencia pro-
Iparnos todavia por haber

En una sociedad

establecido solo cabe
vendo. De nada sirve conce-
su publico sigue sojuz-
an publico que lo pueda
en el asunto, ente-
» infinitamente amargo

CARLOs CORREAS

mediodia llegé al almacén antes que el omni-
rreo y no se acercé al almanaque ni pidi6
- el drbol afuera, con las manos en los
santalén, perniabierto, por primera vez sin corba-

j6 del 6mnibus, de espaldas, lenta, ancha sin Ile-
: una pierna fuerte y calmosa hasta
parto para ayudar al guarda
che. Se sonrieron y volvie-
y como ella no quiso sen-

del mostrador, buscin-
rsaba con vertiginosa constancia,
intebrazo de la mujer, alzando
que los montones de palabras mo-

ella no hicera las preguntas pre-

.@Ef'?ﬂﬁﬁ importante

que si; tal vez el hombre le ofrecio mas d}inero que el que va|;
el viaje, tal vez haya pensado que las mujeres estaban “hligad:
1 no moverse del almacén hasta que ¢l volviera. 8
La mujer de los anteojos oscuros me dirigié entonces gy,
cortas, exactas sonrisas.
—;Como lo encuentra’ —pregunto; pensé que él le hapi,
hablado de mi en sus cartas, debio haber mentido sobre conve,.

saciones y amistad.

Tuvo tiempo para decirme, con Una voz nueva y jubilos,
como si el informe mejorara algo: !

__Debe haber visto el nombre en los diarios, tal vey 4
acuerde. Era el mejor jugador de basketball, todos dicen, inter.
nacional, Jugé contra los americanos, fué a Chile con el selec.
cionado, el altimo ano.

El tiltimo ano debio haber sido aquel en que se dieron cuen.
ta de que la cosa habia empezado. Sin alegria, pero excitado,
pude explicarme la anchura de los hombros y el exceso de hu-
millacién con que ahora los doblaba: aquel amansado rencor
que llevabaen los ojos y que habia nacido, no sélo de la pérdida
de la salud, de un tipo de vida, de una mujer, sino, sobre todo,
de la pérdida de una conviccion, del derecho a un orgullo. Habia
vivido apoyado en su cuerpo, habia sido, en cierta manera, sy
cuerpo.

Acepté una nueva forma de la lastima, lo supuse mas deébil,
mas despojado, mas joven. Comencé a verlo en alargadas fotos
de “'El Grifico’', con pantalones cortos y una camiseta blanca
inicialada, rodeado por otros hombres vestidos como ¢, son-
riente o desviando los ojos con, a la vez, el hastio y la modestia
que conviene a los divos y los héroes, joven entre jovenes, la
cabeza brillante y recién peinada, mostrando, aun en la grosera
reticula de las sextas ediciones, el brillo saludable de la piel
resplandor suavemente grasoso de la energia, varonil, inagota
ble. Lo veia acuclillado, con la cabeza desviada para ofrecer tres
cuartos de perfil al relimpago del magnesio, los cinco dedos de
una mano simulando apoyarse en una pelota o protegeria;
también en una habitacién sombria, examinando a solas
comprender, la limina flexible de la primera radiografia
por trofeos y recuerdos, copas, banderines, fotografias de cabe
ceras de banquetes. Podia verlo correr, saltar y agachars:
roso, crédulo y feliz, en canchas blanqueadas por focos v
tos, seguro de ser aquel cuerpo largo y semidesnudo, convenci
de la eternidad de cada tiempo de 15 minutos y de que el nombre
que gritaba la multitud con agradecimiento y exigencia servia
para expresarlo, mencionaba algo real y perdurable.

Mientras estuvo la mujer de los anteojos para sol no Il
ron los sobres escritos a mano ni los de papel madera. Vivian en
E_'jl I_:lntel, v el hombre no volvié al depdsito de basuras ni 2 Ia
casita de las portuguesas; paseaban tomados del brazo, alquila-
ban cabfnﬂos- ¥y cochecitos, subian y bajaban la sierra, sonreian
31tﬂmat’1}'ﬂmente. endurecidos, sobre fondos pintorescos, para
fotografiarse con la Leica que se habia traido ella colgada de un
hombro. :

. —Es como una luna de miel —decia el enfermero, apaci-
guado—. Lﬂo que le faltaba al tipo era la mujer, se ve que no
soporta vivir separado. Ahora es otro hombre: me invitaron a
tomar una copa con ellos en el hotel y el tipo me hizo pregun
tas sobre mil cosas del pueblo. La enfermedad no les preocupa;
no pueden estar sin tocarse las manos, se besan aunque haya
gente. Si ella pudiera quedarse, se va el fin de semana, entonces
s1 le apostaria cualquier cosa a que ¢l tipo se cura. ;No lo ve
cuando vienen al mediodia a tomar el aperitivo? ‘

| El enfgnne;a tenia razon y no me era posible decirle nada
en contra; y, sin embargo, no llegaba a creer y ni siquiera sabia
‘qué nlm de creencia estaba en juego, qué artificio agregaba yo
‘a lo que veia, qué absurda, desagradable esperanza me impedia
« verme, aceprar la felicidad que ellos construian diaria-
ante mis 0jos, con la insistencia de las manos entre los
el sonido de las voces que proponian y comentaban

J. C. ONETT!

-




personas ilustres, otra, mas mo-
ta con tiza sobre paredes grises.
1s oteas funciones, es un lugar de reunién
nsa que nada es mas deseable que par-

ori co objetiva e incompleta. Seria necesaria
~de to ambientes culturales de la humanidad.
cultura fuese estudiada desde los puntos de vista
mas, para empezar a crear fundindose en ella un
de interpretacion. Lo grave es que el nimero
osibles seria practicamente infinito, sobre todo
_posee una gran cantidad de

~de hoy difiere del de hace una
difiere del de los intelectuales, e
chos hombres son en si, indi-

e el éxito, o por

solament

nte casual. Si Mr. Ford,

ar en la Historia, resi-
) ~eficacia en la

: to. Todos los
na posibilidad de éxito,
wviduo capaz de
ntos lugares y momen-
las las profesiones.
)s inconexos timo-

s leyes, y no con su volun-

: errores o juegos.

recoge el éxito, sélo puede recoger
jue un gran hombre —un
6reamente. Un director de

r a la suprema excelencia
N = s ol

T
a caida del p incipado o la gloria de Ia
mos en el figuro

 de prﬂa. como si fuera

a literatura més. Bona-
son hombres, son hechos; sus

abstracciones.

'CARLOS PERALTA

ahora siento que la noche soy yo,
que estoy, jcomo lo siento ahora!
desesperadamente solo, muy solo
porque nadie me necesita ni me ama.

Oh, si al menos no creyésemos
Pero creemos, creemos demasiado
¥y por eso sufrimos,
por eso la rabia
de acostarnos
tan solos, tan mostruosos
en nuestro propio cuarto
se crece esta fabula, esta humildad
de esperar algo
por el viejo tedio.
Esta fabula. esta humildad
de pensar,
mientras sé cruelmente
que ya no me acompanas a ninguna parh
ni me hablas por teléfono,
que alla, frente al rio,
en un lugar llamado La Vispera,
estan todavia mis mejores momentos
HEcTOR MIGUE]

LLa mesa redonda

RISIS de la critica literaria. Al abordar el problema, gue

tiene raices mas hondas que las de la sola literatura, José
Antonio Portuondo sefiala cuatro causas: a) Falta de una esta-
ble concepcion del mundo en que apoyar la tabla de valores
b) Falta de una adecuada Teoria de lIa Literatura: ¢) Falta de
una preparacion adecuada de los criticos jovenes: d) Falta de
una prensa realmente independiente.

‘Todas estas causas —exactas— pertenecen al orden interno
de la critica literaria; pero hay otras, externas, como la disper-
sion mental de nuestro tiempo, la pérdida de peso de gravitacion
de la propia literatura y el engolado circulo viciose de compro-
misos e inhibiciones en que viene a parar el mundillo literario

¥

ANGEL]

Camilo José Cela, el singular novelista espafiol, llegd a la
Argentina en visita fugaz: vié lo que quiso ver v contd lo que
vio ¥ lo que presumbilemente le contaron. Es un espaiol im;.“-'-:-
tial, en el que sobreviven las formulas hechas para el equipaije
de estos viajeros —Casariego, Aunds, L ain Entralgo— que to-
dayia nos examinan y adoctrinan en funcién de colonia. En dos
trazos, Cela anticipa, sobre nuestra literatura, lo que serd un
!Ibro —irremediable— futuro: cuatro nombres fundamentan su
juicio: dos elogios, con sabor a cortesia, de Vicroria Ocampo v
Eduardo Mallea, una exaltada alabanza a Ernesto Sabato. v
un vomito sobre Borges que no tiene desperdicia: “Jorge Luis

Borges —dice— e¢s un fantasma, es el gran biuff de la literatura

argentina. A veces alguna damita no muy versada atin encuentra
aceptables sus cuentos”. Aparte el aire de confidencia espesa y
vio y lo que presumiblemente le contaron. Es un espaiiol impe
sa después de cierta digna actitud de Borges ante una cadena de
disparates dichos por Cela.
o

~Uno de los temas excitantes de nuestra América: la linea de
dwi‘si_ﬁn de la América oriental y la América occidental. como
espejos de dos modos de vida singularmente diferentes: 1a Amé-

rica del oeste prolonga la faz tradicional en la vida del espiritu,

pero es revolucionaria en politica, la América del este, progresista

en su literatura, es conservadora en su vida politica. La América

del este se concentra en las ciudades colmeneras, lujo y agobio
de estos tiempos: la del oeste, en las ciudades pequenas, ricas de
tradicion, mondtonas pero afirmadas en un concepto simple y
duradero de la vida.
ok W
~ Sarmiento tuvo, como ningin otro, ¢l don de la imagen
plastica; a veces, en una sola linea, clava la idea resonante, como
cuando pinta al Dictador Francia “muerto de la quieta fatiga
de estar inmévil pisando un pueblo sumiso’.
JAVIER FERNANDEZ.




gendrador de ideas,

| universal. Toda
stante fluir en los rumbos
constante lui e

' barrio de Balvaneca el
otro barrio, en San José de
0s anos surge en el pais

sas que cabe tmaginar.
umano lo. impulsé a

Las ciento y una

Con ¢l objeto de que nuestros lectores fnrren en conoci-
miento de quien tanto hizo para dar luz y color a un sector del
entina —ercando a veces, acertando otras— exhuma-

ﬁig:: :‘:ﬁr}ﬁrinuacfdn. unos trozos de Libro Extrano.

Vino la medianoche, la medianoche 16brega y fria, envuelto
ntillo en la penumbra gris del farol pﬂraiﬁpiped'o. GQ]?:“—U
penetro en la pieza, deslizandose. Un momento dc,s:jpuas sond en
el patio silencioso y mudo un espasmo de birbaro dolor. Un re.
chinar de llaves, un chocar de puertas, cien f1g.uras negras en el
patio, moviéndose en espantosos torbellinos, les antapdn los bra-
zos con alaridos, que se entrechocaban con fragfar lu%ubre en la
atmoésfera fria, para caer al suelo hecho pedazos, No se atre-
vian. . Genaro estaba en la puerta, por donde en la manana
penetrd el rectingulo de sqI chato, y echaba a andar como un
espectro, con la mirada fija y extraviada hacia el horizonte.
Entraron a la pieza, y en i:! sombra informe, en meciu: (_{:.;—-_EJS
ropas reyueltas, aparecio la linea de t'uegoﬂ del :}113:1@ del punal,
que bhabia partido el vientre de la mru-::hakha. ‘(r;! r‘ﬁangr_j- grueso
de niquel brunido, enhiesto y rigido, reventando chispas

chispas . .

el conve

o ¥

Las cuerdas de la guitarra suenan: Genaro canta, Es el alma
de los suburbios que se desata y se estremece. La bordona llora

con sm voz grave las hondas y desordenadas pasiones de estos

Iugares, como si eso fuera la evocacién de épocas ya perdidas
pard siempre, y vibra y palpita bajo el dedo agitado como si
fveran impetus de la prepotente bravura de estos hombres. Des.
pues resbalan los dedos ripidos unos tras otros sobre 1as cuer
das tendidas, y no es armonia entonces lo que 'se oye, sino chas
quidos y choques con rechinar agudo de hojas de pufal 1
corazoén hueco de la guitarra retumba. Son tormentas que |
zumban las lluvias, llenan de lodazales el piso v los rizchos

8osos resbalan por todas las grietas, se deslizan por rodas

Zanjas y abren largas y apuradas rias que mueren en 12 hond
nada tortuosa del Maldonado y del Matanzas

ok ok

—Nadie sabe nada, y yo lo digo porque se me an!
nias. ., porque nadie me ha de obligar a mi a hablar. C
‘me la dio yo me la puse en el seno. Fl me dijo entonc
pistola lo ha lastimado a su padre una noche (Méndes
mecid). Yo la habia guardado como recuerdo, porque 2
papa, nino Ricardo, yo lo quiero mucho, pero ahora que v
a la guerra de la revolucion puede ser que me maten, Pa g
se pierda se la doy. Usted me va a hacer el favor d
a su abuelita”,

—;Dénde esti eso? —dijo Catalina.

El nifio sacé la pistola del seno.

. —Traiga para acd —dijo la anciana—. Es una grave im
pr'ﬂdhp;cia.qne tenga armas. No se puede jugar con ellas

El nifo la alcanzs, '

—iPero esta pistola est4 cargada!

—Y dmo quiere que tire entonces?

"-AY ti has hecho eso? —preguntaron los padres a la vez
<on gran ansiedad.

~ —iCémo no? Me largo a los huecos con los muchachos
¥ el chumbo es para las mulatas y los renegridos.

L B

- enireyal

§ fﬁ’?‘i,,ﬂﬂ#ﬂﬂda buscd dormir; pero a cada rato la despertaba
}—""mﬁﬁi del harén plebeyo, los espasmos y los besos de
algﬁn Merpo de mujer tirada en los cuartos vecinos. suspiros y
contorsiones de culebras lascivas, ¥ enfrente, en el salén de baile,
élm‘ﬁmﬁlfude _1“;-§Qﬂ‘il-lﬂs. de la tarde, la ramera y el ladrén
que.cantan a esa hora el himno eterno de los vagabundos sin

ﬂﬂ?d“‘ﬁm las medias tintas siniestras de las crujias sin so!
porque la noche ¢s de todos: 1a noche

Ls la hora de los queridos,
que.arroja sobre la cama al organismo desnudo, que no se estre-
Mece y se entrega con 14" glacial sensacion de un cadaver. Son

orN; ,:'-t.’"'.t.if“? $eX0; pero cuando llega el que le hace acordar
que es mujer, echa su cabeza hacia atrds con labios trémulos.



1a toda entera, humilde
flagelan y la llenan de sangre.
11 ] ojo recio y frio del asesi-
ue usa sortijas de oro y narra el

. ansiosa y asustada.

ala, ia Catalina, véala!.
<ontestaba Genaro tiritando de
Me va a morder la pierna en
ites, la maldita puerca,

‘e en el triunfo

f_[?echicasque ji:ggan-a la

no hay fitbol; sélo queda la
'gmemgdnda', con las casas
i :

e

%ﬁ;ﬂ.'-h r-.l" Antonio Stoll es un escritor. Es posible
5 1 -.]‘i,ﬁ .o mﬁiﬂm .“E.” -- . 5"-.

por qué lo hace, para quién lo
un poquito mis de lo que ¢l se niega:

temen le gustan estas cosas. Se

cuando uno hace las incémodas
10 1 entrevista, aprovecha
hombres que también se
ntender, permanecen injus-

del afio 1939, y fué pre-
veles, organizado por la

oty

ﬁéﬂ iﬂhbgm ‘Cuadrilla y Rieles
. El desierto poblado, novela que

n pequefio pueblo perdido en
tra joven luchando contra
a region.

ambientes provincianos, la

todo lo mezquino de los pue-
borde de los ricles del ferrocarril;
presa —¢l hombre ¢s ¢l mis alto
en general, los hombres se
profundas vircudes

e
‘fmﬂiﬁmﬁm un mundo
'ﬁll  en

Autores argentinos
Alberto Girri

Nacmu en Buenos Aires el 27 de noviembre de 1913, tras de
cursar estudios en la Facultad de Derecho, ingresé a2 la de Filo-
sofia, en donde se gradud. Existencia a la cual hay que enfocar fuera
del campo anecddtico, Alberto Girri ha vivido y vive su mayor anéc-
dota en sus propios versos, en los cuales se recorre toda la gama de
una ciudad, que es Buenos Aires, con un ritmo intenso, puro y fer-
VOroso.

Con su primer volumen de versos, Playa sola, publicado en 194s,
dié a conocer una voz original y dvida de expresiones nuevas, en
donde, a veces, la palabra se demoraba en una busca que, pareciendo
artificiosa, le permitia llegar, en un magico y licido esfuerzo, a una
limpida belleza, Le siguieron, en ripida sucesion, Crdmica del héroe
(1946); Poesia inglesa en la guerra espaiiola (en colaboracion con
W, Shand, 1947) ; Poesia inglesa contemporinea (en colaboracién con
W. Shand, 1948); Coronaciin de la espera (1948); Trece pocmas
(1949); El tiempo que destruye (1950) vy, recientemente, Escindalo
3y soledades (1952).

51 seguimos la trayectoria poética de Alberto Girri a través de su
produccién, observaremos que la preocupacién por dar al vocablo un
tono elegiaco, que prevalecia en sus poemas iniciales, ha ido desapa-
reciendo para transformarse en una enunciacién melédico-acusadora del
mundo circundante. Y que con cada renuevo de su poesiz, va acer-

cindose cada vez mis firmemente hacia esa desnudez definitiva, esen-
cial de un lirismo descarnado y sutil, poseido de uni hondura sin
complacencias.

Camino pleno de aciertos y, al mismo tiempo, de acechanzas, Al
berto Girri nos brinda con cada libro suyo la dificil leccién del poets
en incesante hallazgo.

Proximamente publicard una seleccion de sus poemas v una version,
en colaboracién con W. Shand, de poemas de John Donne

La palabra

STA confianza en el poder ain no explorad
corresponde por todos los motivos, por todas

por toda la preparacion, al humanista ametricane. Hemos estad.
escuchando durante demasiado tiempo las musas cortesanas d
Europa. Se ha sospechado ya que el espiritu del hombre it

americano es timido. imitativo. docil. La codicia piiblica v priva
da hace que sea espeso y pesado el aire que resp | hu
nista es decente;, indolente, complaciente. Y ved va 13 rtri
consecuencia. La inteligencia de este pais. ensefiada
bajos objetivos, se devora a si misma. No ha
nadie mas que para el correcto v el complaciente. Los iovenes
mas prometedores que COMIENZan a VIVIr en nUeSIras costas. e
frescadas por los vientos de la montafia, iluminadas por rodas
las estrellas de Dios, encuentran que la tierra que pisan no
de acuerdo con eso, y se apartan de la accion por el disgusto
que les inspiran los principios en que s¢ basa el maneio de los

oficios y se convierten en ganapanes o mueren de discusto v

ol e hla L

algunos de ellos se suicidan. ;Cuil es el remedio? Ne han visto
todavia, y millares de jovenes llenos de esperanzas que se apre-
Suran a seguir una carrera no ven todavia, que si ¢! hombre indi
vidual se afirma indomablemente en sus instintos v obra de
acuerdo con ellos, el inmenso mundo se pondra de acuerdo con
él, Paciencia, paciencia con las sombras de todos los buencs v
grandes por compaiiia, la perspectiva de vuestra vida infinita
por solaz, el estudio y la comunicacion de los principios, ¢l hacer
que esos instintos prevalezcan y ¢l convertir al mundo por tarea,
¢No es la principal desgracia en ¢l mundo no ser una unidad.
no ser considerado como un caricter, no producir ¢l fruto pecu-
liar que cada hombre fué creado para producir, sino ser incluido
en el conjunto, entre los cien o los mil componentes del partido
0 de la seccion a que pertenecemos ¥ que nuestra opinidn pueda
ser predicha geogrificamente como perteneciente al Norte o al
Sur? No, hermanos y amigos, quiera Dios que los nuestros no

o |
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5, debemos exponer nuestros
de las letras no debe ser en

or y ¢ os con mis celo.
gran buscador, sobre todo, de
astir. Acaso, al comprobar “el

"los dialogos pausados en las

.f.-ﬂ.'l Eiﬂ!tto T

Reficiéndose a Girri, Carlos Viola Sotg 1, dich
tipo de poeta inteligente es casi monstruoso en nuf::
Con acierto ligaba esta inteligencia en el sentido de | |, r
y lo respnnsah]fr. Es verdad. Pero pienso que también exigrs
inteligeﬂﬂiar y ¢sa no es monstruosa, que al evidenciar en él Otra
no poético, y artistico en gE_n&raI. una l:mnfus_in}'m que se
ria a la que comunmente existe entre instruccion y

que g}

9 Ppais.
c‘:}nscwnte

Lerpe-
k M"—'rﬁtja_
: i cultura, Tedy.
ce la poesia a la esfera de su propia exclusividad, logrands &

un decoro literario antes que un testimonio humano. | 3 novel;
v 1a poesia son precisamente, entre nosotros, los dos géneros que
revelan con mayor nitidez la desproporcion entre Ios elemeny,
técnicos y los valores humanos que dolmlnn. ademas, en 1p4,
nuestra vida nacional. Sabemos trabajar perfectamente, per,
iqué cosa? Solo una mezquina parte de la materia que se ngq
ofrece. Infiltrar un poco de rudeza si es necesaria para intensificar
nuestras confesiones, no me parece perjudicial, aunque disients
con ello la elegancia y todas las filigranas del estilo. No olvide.
mos que Carriego, deficiente, inseguro, casi sin atrtbut?s poéticos,
entregd sin embargo en _dos o tres paginas {.'T‘ hﬁ_rmuur de una
poesia nacional. Pero es imposible superar cualquier borrador si
paseamos por ¢l jardin mientras se nos derrumba Ia casa
H. M. A.

La muralla china, por FRANZ KAFKA, Emecé

Huobo on tiempo en que Kafka llegaba hasta nosotros envuelto en 1
flenitud de su halo. Era la época en gue sus criptogramas hacian el primes
impacto 'y trastornaban los géneros literarios; en que su obra insurgia
¢omenzaba a reclamar —como la Piramide— un cuerpo de oficiante
sirvidores vy de ordenanzas. Entonces se escribieron las interpretaciones
tejieron las metiforas aclaratorias, las hiografias ilustrativas, los ensayos orit
08, ¥ s¢ tendieron cables para amarrar esta nova Species 3 Zonas mejor cono
«cidas: al surrealismo, por ejemplo

De todas maneras; en ese tiempo. llegaba. hasta nosotros ese soplo lirico
‘que atraviesa cada una de sus Frases. Advertiamos una actitud funiamental
ante el mundo.

~ ‘Hay nna gama de reacciones posibles en ¢l hombre trabajade por la nos-
talgia de una vida mas bella, desde el apartamicnto mistico hasta la accién
‘politica. De algin modo siempre hay un mundo humano. con el aparente
‘tstatismo de sus instituciones. Desde sus orillas, Kafka se limitaba a mirarlo
‘ton sn mirada de soslayo, oblicua, clavada en los rincones. Su particula
forma de contemplacion politica, o de activismo mistico. deificaba lzs insti
tuciones v lanzaba contra ellas so lirismo.

‘Munidos: de: una nostalgia. propia, nosotros: mirabamos de :
mundo, ¥ a Kafka como a una parte de ese mundo gue nos tocaba i
‘este Buenos Aires abierto a los cuatro vientos. No deificabamos. Y
mos el lirsmo. la expresién, la limpida construccién 3 partic de la .
citneia: Sin notarlo, sacabamos de su lectura lo que ya estaba en nosorros
Por ejemplo: su intima resistencia a dialogar con el mundo moderno: =
retraimiento —adolescente quizi— lleno de agresividades ocultas, de nibilis
‘mios. En alguna medida, este nihilismo suyo también nos expresaba. En
medida, so ranfomaquia era también la nuestra. E imaginibamos estar ba
lasiiras de un mismo destino. Detris quedaba, sin embargo, todavia inddc
todavia renuente ¢ insumisa, nuestra propia voluntad de forma
O También queda. al hacer ahara ¢l recuento. ¢l influjo contaginso d
¢¥ifo expresivo. Este éxito. este desquite sobre lo imexpresado que hal

“811 '8US textos, es tomo una mano tendida. Es lo que finalmente nos pueden

&
;"d_!' u

ar cada uno de estos fragmentos escritos sobre el asombra y el temblor
na conciencia frente al mero estar de una cultura sobré la faz de 13 tierm

‘Un asombro ¥ un temblor primarios. capaces de asimilar todo 1o que veng

de afuera; capaces de asimilar —por cjemplo— al surrealisme, v convertis

en un método deliberado, en un puente hacia 1a creacidn consciente

~_El volumen i.n':‘lu‘l,rq, al Iade 'de otras 37 trabajos, uno redactado por

‘Kafka en'¢l afio de su muecte: La construccidn. El texto es de significacién

‘smgular, aungue no se apacte de los canones de un estilo sedimentado desde
hicia liempo: contiene nna veridica historia de la obra del autor y deja

igrabado para siempre su sentido Wltimo.

A, R, PRIOR

‘Montielero, por MANRIQUE BATROA, Krafr

Cuando e afirma que vn libre esta influidor por otro. ademas de ubi-
carlo con una intencion didictica, generalmente se lo disminuye con un oni
terio valorativo, Liste €5 ¢l caso de Montielero, en ¢ que Ia influencia de
Don Segundo Sombra se transforma en guia y en paradigma de s realizacion
desde la dedicatoria inicial basta la estructura general, en cuya lisa sucesion
e escenas “camperas’’, aderezaday con su clisica reedrica, e van conformando
unos gauchos entrerrianos que tienen la falsa tiesura de los hombres de Qairds
o'la burda deformacién de los de Molina Campos, y que usan su idioma no
tanio como instrumeénto expresive’ cuanto como elemento diferenciador.

Por otra parte, Ia forma enumerativa y descriptiva en que se emplea la
piimery persond atenta contra la densidad de la narracion, v cuando s pre-
tende lograrla, Gnicamente se' obtiene tna afecracion expresiva que es la ne
gacién de la .i_l.'_tli'll:lﬂdnd que supone esa especial estructura novelistica, Y no se
piense que lo intimo no aparece por pudor del protagonista-narrador, sino por




"’T d cf! la primera persona fracasa en tanto que como
en ningin momento densidad psicolégica, ni como
narti umq-:gn:-:upom el recuerdo,

ebiera haber planteado desde adentro—

licie que permanece inerte por igual ante el

squila de las ovejas. Mejor dicho, que se con-
‘minimo, y no para evitar culminaciones efectistas,
ogot_i_urd\:._.dr recursos que. en el caso de Manrique

i tacion, evidente hasta cuando acepta sin una ruptura

(como ocurre en Giiiraldes) expresiones mostrencas que

nas de vigor. '

n, si la selva de la Mesopotamia argentina

ta Balboa —para quien ese ambiente se

escenografia y la lengua se da como es-
a_tipificadora— o como la presentaba

D V.

ura argentina, por JUAN CARLOS GHIANO, Ruigal,
¥ A% b i

sulta siempre menos agradable y apa-
de un libro curopeo, por eso la critica
] s responsabilidades. Lo po-
or este libro que suponemaos
desorden y la total
énte en asumir esa res-
estilo no sea la mis apro-
de sus contemporaneos, de sus
hacia la dificil y poco atractiva
oco y tan mal leida de autores repre-

bra tan poco y tan mal le
..E}m?‘. Giliraldes. Mallea, los dramaturgos y al-

mo los que constituyen gene-
' 'sino de un enfoque del
histérica, en su medio
“se apoyan siempre en
o se puede prescindir. “Es
ntencionados detalles de estilo cuando
nace la obra,"" En esta linea compar-
a literaria se sitda Ghiano segin lo decla-
lo mismo que el titulo, muy hibilmente ele-
i lector que luego es defraudada. La traicién de
un exceso de erudicién totalmente pernicioso al tratarse de
- porque obliga a mechar los indices de simulacros y de
re nosotros se ha escrito poco y en lo poco, de lo malo. Una
atura tina debe girar, pues. alrededor de los pocos nom-
entre los contemporineos, Martinez Estrada
ribuido a crear un perfil argentino.
mas del dltimo ensayo (Literatura argentina siglo
. No es posible enjuiciar a Martinez Estrada en
pesar de las limitaciones que Ghiano cree encontrarle,
portancia de su obra. t.:]lue- merece por lo menos aten-
cambio superflua la inclusién de otros autores como
a. Rojas. a los cuales debia haber olvidado. Actitud inex-
d zmuestra en otros momentos —por ejemplo al no silenciar
e entre nuestros criticos el nombre de Arlt o al no caer en
as personalidades mas sobadas: su estudio sobre Mallea
- poseer un juicio independiente y honrado, inmune
mo y a ese complejo de ocultacion y censura que
literaria entre nosorros.

JUAN JOSE SEBRELI

- por Mﬁkﬂ. TRABA, Losada.
i trio en cuyo seno se desarrolla la vida, la
ecunda en el espiritu de Marta Traba convirtiéndose
s que su autora ha tratado con descuido, debido quizis
ciente que aparta de cllos al hombre, su transforma-
'y colorido:
un camino
ro va creands

fantistico, perfectas e inde-
do un sentido, dolor o alegria,
ningin dolor es absoluto, ni
re, su Victima inminente, en
nueva que le ayuda a embellecer
nizacién de lo natural para no

estrella negra, pizarta movil del agua.”
tifora mondtona, desperdiciando mate-
poemas que tienen evidentes

i fo hace ameno, también 1o limita a esa dnica dimen:

‘en nuestra América, sobre la barbarie interior’’ o

“El adolescente de las barracas pecaminosas,

la muchacha dormida en los patios,

el que calla, traspasado de amor. en medio del mar,
beben el filtro innominable,

celonizan, fundan una estacidn de oro

en la tierra violeta de la noche.”

NINA DE KALADA

La pintura europea contemporfnea, por J. ROMERO BREST, Fondo de Cul-
tura Econémica.

Aplaudimos la valiente y decidida posicién asumida por ¢ autor para
emitir su juicio. Romero Brest toma partido por una de las posiciones del
actual arte abstracto y desde alli valora la produccioén pictérica de las figuras
mis conocidas del siglo + En consecuencia. Dufy. Matisse. Picasso, Braque,
Gris, Klee, aparecen cubiertos por un respetable olor a pasado.

Por nuestra parte. no compartimos la posicién de Romero Brest, quien
ctee ‘que' el arte se encamina hacia la geometria: “en los movimientos raciona-
listas el proceso aparece dominado por el principio de la abstraccién en torno a
la' geometria, como elemento de nueva objetivacidn de la realidad. Es decis, 1a
geometria reemplaza a la naturaleza'', Creemos que ésa es una de las muochas
posiciones de los pintores europeos. siendo una de las tantas desviaciones
colaterales destinadas a recorrer una via. Las matemaiticas s6lo pueden constitoir
un instrumento técnico ¥y no ser tomadas para el arte como una instancia de
la objetividad para fundar en clla lo absoluto,

Asimismo, nos chocan las incursiones que hace Romero Brest en ol
tampo de la filosofia y la estética. La claridad esgrimida en los temas s
trictamente plistic{!s 52 torma un tanfo OSCUra en €503 [errenos.

Viase:

“UUno v otro (Picasso y Dali) descubreén la infrarrealidad de Jo instintive,
un monstruismo- objelivo sin alusiones teoldgicas y sin proyecciones de la
emotividad individual: por eso mas barbaro y real”

“Oscila (el arte) perque la categoria "'aprioristica del sentimiento, nunca
bien definida a causa de la disgregacién social, ora se basa en la coincidencia
del espiritu con la materia, ora en un espiritualismo formalista heredade, ora
tn la libertad individual’.

En primer termino, Romero Brest podria hacer aclarado qué es un
trizismo objetivo' sin alusiones teologicas, qué es “infrarreal” ¥
y real’. [OQué significa “categoria aprioristica del sentimiento’” y como es
que se puede basar ¢n esto o en lo 6tro y c6mo es gie no esta definida 3 cansa
de la disgregacidn social? Francamente, no podemos adivinarlo.

mons-

‘mas barbarc

A.H

Ensayos en busca de nuestra expresion, por PEDRO HENRIOUEZ URsSA
Raigal,

~La actitud de nuestros eruditos es de irrupcién v no de ar
10 americano. Existe una tendencia a esquematizar que Vitaln
ha comprendido por lo que se prescinde de la voluntad de ser. 13 e
a la realizacidn, yacenle en el fondo de lo mis hondamente americano, |
¥4 Sarmiento suprimia bajo ¢l concepto de barharie. Y en el caso
Urefia jno es prescindir ingenuamente de América —y aun sacrificar toda
posibilidad de una "expresién"— el jactarse que el i I

resolver d
literario, diciendo. que “nuestra América se expresari ple
modernas cuandc: baya entre nosotros densidad de culture o trna
que ¢5 lo mismo, que no habra nunca ninguna clase de “expresién”
tras la literatura no consista en una simple combinacidn mis o menos ele
de términos?

Frente a una realidad dramitica —que nos perturba en las raicos misrmas
de nuestra existencia— el erudito vive otra realidad, mucho mis nls
paradGjicamiente, ni aun es la americana, sino la de los intelectng!

la de los que sistematicamente se evadieron de América. Claro que ho
paulatino reconocimienlo de lo americano. Lo que en Bello, Mont
Mzrti habia’ sido una absoluta incapacidad —justificable— de sor 3
ameritano, se transforma hoy en dia —entre nosotros Martiner Estrad

un enfrentamiento y lignidacion de actitudes postizas frente a lo americino
¥ en un reconocimiento definitive de que estamos irreconciliablemente liga-
dos a America. Henriquez Urena ¢s la transicién, fruto de un desconcierto
que se emboza apresuradamente retornando a los viejos lemas de nuestra
evasion. ‘Asi, encontramos ¢l concepto de utopia, que es una manera eleg:
de cerrar intelectnalmente algo que la vida ha dividido —actitud ésta amna-
rada por una América vista desde ¢ gabinete— o ¢l Ameérica
como patria Ginica y unida, que constituyd siempre una manera de desconoces
én América un contenido humano que impide esa unidn, csa porcidn de
vitalidad autécrona que desbarata permanentemente todo plan erudito I

Quizi somos injustos al reprochar a Henrlquez Urea algo que era 1a
razén de vida de este maestro, Pero hay un motivo hondo qQue nos \;-;w=;lu
cel pasado y ¢s el de que si en aquel entonces se procuraba resolver un -;1*.--.,
problema de subsistencia —resuclto cdmoda o insistentemente mediante qun
supresin de Ie :'harbnrit mterna’’ con toda clase de planes inh:'w-;:ualcf;—l.
hey, porque vivimos cada dia una mayor cercania. por no decir condena de
lo americano, es urgente resolver un problema de existencia gque ya no admite
la férmula vaga ni la utopia idealista.

concenta de

RODOLFO KUSCH
Lunes de camaval, por JUAN GOVANARTE. Sur.

Lunes de carnaval es una novela asombrosamente falsa, Falsos, incongruen:
tes los caracteres: falso el medio en que s¢ hallan inmertos, [ Alguien vid en
¢l Buenos Aires de hoy. en un dia de carnaval —por la mafana— mascaras
enloquecidas de alegria, picrrots que persigan a colombinas, disfrazados en
fomparsa qué se ocupen de arrojar serpentinas y manosear a las mujeres?

Inverosimiles como este carnaval portefio son los personajes. Manolo, el




sspiritual, Vive durante quince

s a los siete afios del matrimo-
nces a una curiosisima vida
scetismo, empefado en subvenir

Sin embargo, a pesar del
| finico personaje que mues-
‘|2 esposa, es mujer de un
. s entrega un buen dia

e pricolGico alguno que
s absoluta indiferencia
que destruye ¢l deseo de su
ar ii;éj_ﬁiiiﬁi:dt claw._Chuu.
sin aceptar su dinero Y
. sus taras mentales, sin
e §1. Chuca representa la
Pompeya en parte pot
pupilo y en parte porqu
: na, la hija quince-
la mayor serenidad
ciano) para ganar
aminos licitos.
que esperar que
o, Algin vigoroso
blar acontecimien-
canzan a salvar a la novela
falsedad de sus elementos

ADOLFO PRIETO

parte de este libro— me
tihﬁ__j&a:;-nmar_ “influen-

las solicitaciones puramente

uno de

to no estin sulficien-
ial, en cuanto forma y esen-
¢ma por lo tanto ''no ha logrado

integra en si. El estilo ajeno al
enguaje verdadero, cuando no sirve
‘esto es cuando 'no resulta necesa-
o que a la esencia del poema se
la sent de muerte del poema.
ese sentido demasiado Michaux,
desdenable, senalar las identi-
mentos poéticos, sino la por
ginalidad es une de los peligros
s y sus simbolos son comunes:
¥ no necesito invocar a Jung
rar en ¢l subconsciente, como un

y para precaverse de los derrum-
ricos como para no confundir un trozo

yrobablemente, no en una
n —vya que se puede
¥ Tan poesia reitera cons-
pestion de mayor o menor talento

que puestos a jugar el mismo
gﬂ fatalidad de reglas y elemen-
of ~estin mds profundamente
extrae su fuerza del lenguaje —aun
-fI}.?u 1 mds literacio en el autén-

: en que se reconoce
qué lo hacen literario
Xperiencia en intensi-
un juezo estético, no
y sufric para su crea-
La deccion de una
ente ¢l esfuerzo total

do de los poemas de este
L inGtilmente grotesco) vy
~original y una experien-
esponde al tema). L que
ia puede ser enormemente
.,'mi;iﬁnﬁ:mm
~donde la idea
* donde forma e idea

nte poeta. Cada. ver
15 Propios ojos para

rresponde

sino cierto anto-

en @ no es su

Las ciento y unq

Y cabalga sobre un tigre, por ROBERT WILDER., Ed. Herpyes

La produccion de libros en masa para satisfacer necesidades de
cado explica la aparicion de libros como ¢l que comentamos aquj.
lo justifica. Y no lo justifica porque pensamos en la cantidad de v
que sufren postergaciones a fin de dar Tugar a la impresién de obras toma
Y cabalga sobre un tigre. Aqui el tigee ni siquiera es feroz. Porque s trata
de un tigre aburrido. La novela comienza en la época que los japoneses erap
‘'unos monos birbaros', y termina en esta otra en que se Ban convertidg en
svanzada de las fuerzas de la civilizacion. Entre ambos términos temporales
oscila ¢l drama de un hombre que mat6 a su compafero de armas, y quq
quiece saber quién era con exactitud. El tema es viejo, salvando algunes
detalles de realizacién. Hubiera sido una buena pelicula con John Wayne,
Ava Gardner y Bonita Granville en los papeles protagonicos. Hasta William
Bendix hubiera podido actoar. Pero como novela, es mejor saltar de sy

portada al colofén, y volver a dejarla sobre la mesa de la libreria.
M. C.

un mpg,
Pero ng
olimeney

Bodas, por A. CAMUS, Sur,

En una prosa de insistente belleza, Albert Camu’s confecciona estos en:
sayos liricos, ofeadas de sus sensaciones en la beterogénea ser_:_.r.unhdad del es.
piritn y de los sentidos. Porque Camus ¢s un fabricante de “'ideas propiay’’,
un artesano de la imaginacion que en cada goce familiar descubre un sentido
oculto, lo proyecta sobre ¢l hombre ¥ E_e place consagrarle la poesia mas alta
Poesia que por Momentos recuerda a Gide vy a los poetas crueles: .d:i'.l.g_:ic:nn-:r.
lujuriosas. de ambito inaudito, que abarcan en movimiento circulanie —para
alcanzar la expresién precisa— la imagen clara y multifacética, la reflexion
inteligente, la idea aguda, que siempre incluyen al hombre y siempre lo bus
can.

Un sentimiento profundamente vital lo anima, aunque juegue &
mundo creado de fuertes perfumes, de silencios y muchos colores, de colores
puros. Y lo anima la juventud gue descubre en cada calle, en cada puerta
en cadla ruina de sus cindades fabulosas. Porque alli. junto al goce inmediato
y feroz de la naturaleza, Camus concreta la mis genuina ingnietud por la vida
crando hermanado fugazmente con los dioses, cumple su destino de hombre

Y en cada ciudad que recorre, fusiondndose con el mundo, en bodas
aprende una leccidn, la crea. Y cada ciudad es un momento del espiritu, una
estacion,
~ Asi, en Tipass, permanece solo un dia para aprender la sansfaccidn de
vivir, cuando ya ha aceptado el significado de la feliciadd.

Dijémila es una ciudad tétrica, y para llegar a ella se necesita mucho tiem
po, porque es una ciudad que “‘representa el simbolo de esa leccion de
de paciencia que es la Gnica capaz de inducirlos al palpitante
mundo’’.

El verano en Argelia ofrece 1a belleza impudica y breve de la raza. Belleza
de carne pronta, de espacio que sélo dura lo que el sol sobre el mar, porqo
“‘¢ste pais no tieme leccion, se contenta con dar profusamente .

En El desierto, en Iralia, Camus descubre paises colmados de antigu
restros con la impasividad de la belleza que es sabia, que se propaga v dond
ya no hay asombros. En cambio, busca ¢l sol en las ciudades sin als
recursos de Argelia, cindades de piedra y de presencias rusticas. de
formes y rigidos,

El minotaaro o el alto de Ordr, es la descripcion enamorad
eindad, de su finico medio que es la juventud.

Azl en cada ciudad le abre sus ventanas v le ofrece su muerte
cindad ‘surge el amor vive, porque Camus quiere 'llevar su
ol fin y contemplar la wida con la profusion de sus celos y de su b
- ADELAIDA
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Jano es una muchacha, por RoporLro UsialLr, Fd Awe

Circundada por un préloge y un epilogo extratearrales, dou

arrolla extensamente —en este volumen de Jaono es wuna muchachs—
opiniones acerca de la tematica elegida, se nos aparece esta ohra —<n @

de sus situaciones y didlogos— como una exposicion mas del autor, de !
que dice en ambos mdrgenes, lo que permite suponer gue si bien es cier
que aquél desarrolla sus ideas a través de personajes. éstos no Genen gu
dejar de dar 1a ilusidn de lo que son. so pena de surzir arnificioses o inve
rosimiles. Ello nos incita a pensar que no basta saber mucho reatro Usigh
lo-sabe) para hacer una obra donde los méviles dramiticos estén en pleno

conflicto v desarrollo: Usigli consteuye. hila y mide ¢l didlogo, la escena
pero no logra con su penetracion epidérmica, dac la tonalidad altitud
del tema prometido. La presentacion de situaciones sexuales. o de lugares
donde,“ sabe que pueden originarse, para no extraviarse entre figuracionts
_f-_lﬂ‘snmetc o de obra moralista, debe contener, para hacerla 1
suficiente fuerza, intensidad o vivacidad, en el diilogo o la accion, Esto @
algo ausente en la obra de Usigli, v ello se debe especialmente al falso dialo
gar de los personajes, que resuelven eada situacién no con la palabra directd
cerrespondiente al desarrollo y al personaje, sino quebrando su intensidad
en una retdrica y un lenguaje, que dista enormemente de la preocupacion G4
parece ser predominio de la inteligencia de este autor, o sea la de eXpresanst
en la forma mis auténtica posible, En este terreno, poco de real podra tones
la composicion de cada personaje, lo cual entrafia una limitacion artificio®
para el movimiento emotivo, que pide a gritos desbordarse en muchas de
fus escenas, como en la segunda del scgundo acto —la mejor de la pieza—
donde tras un minuto de verdadera situacidn dramitica, se cae en cl nivel
llsno de toda 1a obra, viéndose afectados los personajes por la labor lizerasd
dfll I“tﬂh:dfﬂd{bﬂjﬁndou n a:ciﬂngg que no q_'(‘_l:lﬂp!ﬂmtnlllﬁ a i.‘l 1".1]-“.‘{:‘4 o
al_pensamiento, que parece va a incrementarse. s
Pero, objeciones aparte, debemos reconocer como uno de los Tm‘nms

mas destacados de'la labor de Usigli, su preocupacion de revelarnos originales
bisquedas temdticas ubicadas en lo intimo de las cosas que ¢l ha VIstO )

F
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e Corrado Alvaro, no es posible descu-
‘@ nInguna corriente retorica, que segiin
_hlub'is!:a' fiebidu ser en el cgse lag de
0 psicologico que es el neorrealismo
l_:mbar_ga. durante casi todo su trams-
ndose a distancia saludable, y ese escaso
ado débil de la obra. En efecto, la novela
1a infancia en general, pero el de la infancia
un nino en cuanto ‘'cosa’’ para sus mayo-

no de la obra basta para privarla, en

‘en que mas impera, de la gravedad que en
la exigida por el tema, por el afin de pre-
una edad breve, la de Rinaldo, el protago-
ancia, esa etapa en que la enorme comprension

- ntempla sin tregua el vacio de sus conocimientos,
a incertidumbre que esto proporciona es aumentada por
ilimitado que hay para pensar y sentir, y en que la

titudes vitales sirve solo para alimentar sentimien-
bio generados por culpas superiores a los castigos.
la infancia de Rinaldo es de verdad la edad
de tes, sin pactadas aureolas poéticas, que

s

lo indica: “Miraba a los hombres como
antes a las montanas y los arboles. De
~de los nifios; de ellos, criaturas de edad
que nadie podra llegar nunca, ya que todo es
fancia, hasta los ancianos, hasta la muerte misma"’.
dejados en un chico por la observacién, la mi-
encia en que vive sumergido, la edad mendiga,
1ista ni curativa, que es la infancia, encuentran
_integra en esta novela de Corrado Alvaro.

: s

Musica

da de la existencia de la misica argentina, y
. Ciertamente, no se puede hablar de una
| sentido estético, escoldstico, con que nos
. francesa, italiana, alemana o eslava; es
que ‘‘es la reiteracién jerarquizada de mane-
r'’. Mas no por ello debemos ignorar lo
gjecucion, que si no permite hablar de una
lacional, muestra a quienes se asoman

0sos en procura de ese ideal. Estamos
y ensayos. La desorientacién existente

eneral y no es extrano que, por ser los
nis castigados. Por fortuna, merced al
i6n inquieta y audaz, hemos supe-
ante etapa folkldrica, ya en cami-
lacién a quienes la precedieron y
bajo la mascara de un naciona-
n bien concebido, no hubieran
esa conciencia musical, que debe ser
al, sin rétulos ni posturas. Sépase,
ne lo suficiente como para poder
debe y merece ser conocida; elle
udas y principalmente ampliaria
an por echar las bases de una

nto en favor de la audicién
gull d}; poco y de manera tan

de los conciertos pregun-
esa decena de oberturas y
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por temporada y desdE: ;}nenm-_-‘ que le endilgan repetidas veces
nar lo que a raiz de esto aceg_anos o 'R’tlene §I+casa MmEREIos
v :scr: lera un conocido critico de nuestro
Ao e 2 P :’3 que una pagina de musica argentina
nico de campanil At e SHCORCIEHD su'lfo—

panillas consiste en que la duracién de esa pigina
no exceda el tiempo de coccién que demanda el huevo duro’’. No
abriré juicio sobre las calidades que distingan a esas obras, algu-
nas de las cuales siguen figurando entre lo mis logrado de nues-
tra produccién, por su inspiracién, espontaneidad y Sinceridad,
con mayuscula. Pero sucede que nos vamos cansando de oir
siempre lo mismo, méxime sabiendo que existen obras mis vas-
tas, de mayor significacion y trascendencia, que esperan turno en
los archivos de la pasividad. [ as entidades musicales oficiales son,
precisamente, las que evaden con mayor frecuencia ese compro-
miso moral con nuestros artistas. Tomemos, al azar, un ejemplo:
la Sinfénica Municipal, durante la temporada de 1952, y sin
ningin motivo justificador, realizé un ciclo de Conciertos Fes-
tivales, que —parece innecesario expresarlo—, por estar integra-
mente dedicados a un solo autor, desterraron a la misica argen-
tina 2 lo largo de una serie de cinco audiciones. LLa nota antitéti-
ca la di6é ese amplio ciclo de veinte sesiones que la Direccién
General de Cultura, llevé a cabo bajo el asesoramiento vy orga-
nizacion de Carlos Suffern, v que merecid el mas franco elogio,
y cuyo solo titulo da idea cabal de su enorme significacién
“Panorama General de la Misica Argentina de Camara’". Mas
esto fué la mosca blanca. Ahora bien, sin menoscabo de los
innumerables beneficios aportados por el mencionado ciclo, pa-
noramico y, a la vez, didactico, presentaba el inconveniente de
estar, podria decirse, destinado a un publico sui géneris: ¢! pabli
co del concierto gratuito. Ciertamente, esto ya es algo, pero debe
aspirarse a llegar a todos los sectores, y aque! que paga ochenta
pesos una platea es quien mas necesita penetrar en la materia
Suelen realizarse en ocasiones —por suerte cada vez menos—
abrumadores conciertos sinfonicos, totalmente dedicados a obras
nacionales, que solamente logran reunir a los familiares y amigos
de los autores programados. El sistema, “la letra con sangre
entra’’, no tiene vigencia cuando se pretende aplicarlo a estas
cuestiones.

Finalmente debido a un decreto del Poder Ejecutivo, apare-
¢ido en las postrimerias de 1952, las cosas parecen encarrilarse
Pese a ello creo que seguiremos igual, porque si bien es atn pre
maturo juzgar de la aplicacion del antedicho decreto, una de

na de conciertos habidos hasta la fecha, nos ha dado la pauta de
cuanto se puede aguardar con respecto a su cumplimiento. Anali
cemos: En su articulo 1° y mais importante, determina que la
cbra argentina debera mantener proporcion en calidad v exten
sion con la duracion de la o las obras extranjeras inscriptas en
el programa. Pasemos por alto por el momento la calidad: deten
gamonos en la extension, y prediquemos con ¢l ejemplo: Con
cierto de la Orquesta de L.R.A. del 16/4/53; una sinfonia de
Schubert (unos 25°), una sinfonia de Brahams (unos 35") la
obra argentina, un "'Preludio’ de Ugarte (3 minutos), (7). Pe-

ro aqui no para la cosa; a sélo cuatro dias del siguiente concierte
(23/4/53), se anuncia insistentemente por radio el detalle del
programa mencionandose y como al pasar
argentino’’, sin individualizarla, lo que entrana el significado
harto desalentador de que “‘la obra nacional es lo de menos''.
Veamos un concierto de la Sinfonica Municipal: la obra de
fondo fué el Concierto N? 1 de Chopin (unos 25°), lo que
sefialaria que en ese programa —el del 16/3/53— debid incluir-
se una pagina argentina de duracion aproximada a la extranjera
¥ no cubrir ese lapso con varias obras hasta completar los 25,
recurriéndose a dos obras breves que en total solamente alcanza-
ron 17" de extensién. Quedamos, entonces, que cuanto debe
esperarse es una obra de 25' y no 25 minutos de musica argen-
tina, s6lo para dar un ejemplo, puesto gue la duracion varia
segin las obras. Con la primera interpretacion, que es la correcta
por ser la que emana del texto como del espiritu del decreto, se
¢umplird a satisfaccién con el mismo. Con la segunda, éste se
verd burlado y volveremos como antes a las tres o cuatro piezas

cortas con que se procurard cubrir la cuota.
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Las ciento y una

Creemos justamente que por estos tiempos se estd piantean-
do una de esas enormes revoluciones en el arre que residen en

do criter - 5 L oiAn en una Variacion ra

foeriterio, GHE CoB- o ol cambio de su funcion, - oz

iﬁ@yﬂ de ese \_‘:ﬁti__mu_ln 1 {gunos de los signos de esa transfiguracion.

Ml se logra-  Veamos algunl :

OV o gL En 1907 se fundo en Alemania un movimiento estético de-
cién _jerar- ominado Deutsche Werkbund. Su jefe, Hermann Muthesius,
I i perseguia una sintesis entre 1a belleza del arte y las formas de

los productos industriales. Detengdmonos un poco sobre la rela-

R e ban esos términos.

0sados en lo ';’ﬂnE‘inhg:b:: E:)::I:raaa un teatro o a una exposicion interrum-
pe el curso cotidiano de su vida para tomar una racion de arte y
volver a sumergirse en la rutina de un mundo maquinista. En
esa época a que nos referimos las d}ferem:usl entre el mundo
habitual y el mundo del arte se habian agudizado extremada-
ente. Las industrias habian llegado al pleno dominio de la
Al s las formas de los muebles y de los uten-

fabricacién en serie y 13 bles :
silios domésticos eran 1mpuestas por las exigencias de las ma-
(uinas horrible gusto del fabricante, de modo que al

. ) '.'.,':-L s ﬂinﬂs- a _'[.}U'I.' EI Sl
Jwﬂﬁdﬂd ?emmar 2l mundo cotidiano ¢l hombre era ahogado por una

atmésfera en aguda contradiccion con el arte. |

El Werkbund fracasé por no haber logrado descubrir el
verdadero camino para resolver esa contradiccion. Pero en 1919
Walter Gropius retoma la idea y funda el Bauhaus, en Weimar.
Sus intenciones consistian en formar hombres que reunieran a la
vez las virtudes del artista vy el artesano. En 1925, tras una ardua
tarea de ensenanza, el Bauhaus habia superado las dificulrades
y contaba con un personal capaz de discriminar en materia esté-
tica y que dominaba a la vez un oficio. A partir de esa fecha

se comenzo ‘a trabajar, en col 1

dical de su sentido.

aboracién con las fabricas, en el
,_ campo de la alfareria, cristaleria, muebleria, escenografia, orfe-
erado y o sesio-  breria y textiles, ¥ a5f comenzd a tornarse real la sntesis entre
que yo no debo |, roduccion en masa y las formas del arte.

Observe ¢l lector ahora los muebles y utensilios domesticos
. Pero por sobre todo que han penetrado en su hogar en las uluimas décadas, Tu
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B"“"m‘.'.“‘?i'ﬁ?f‘““‘lﬂ’i en  ahora empiezan a imponerse mds vastamente. Esa silla plegadiz:

a pigina, mas seria . Smoda, tan sobria, tan elegante. O ese portalamparas. Q ese
) ]

J g = o e
_f‘ﬁ%{i?;m’ La recifas @ icero. Todos ellos fueron concebidos por el Bauhaus o por
op. 10 de Rodolfo otras escuelas y artistas independientes que se inspiraron en
de F. Garcia Loza,  grientacion. Esta conquista, por cierto, no es definitiva. Son
ﬁﬁ?mﬂfc?:ﬁ; muchos los que ain califican con menosprecio todo mueble u
vido formal, se objeto moldeado por ese estilo. No obstante, si cualquiera de
tras ¢ mensaje, ora los que asi reaccionan se volvieran hacia su escritorio o pasara
¢ ,mﬁfﬁ“?f’;;ﬁﬂf revista a los :_:-‘bjetas de la cocina quiza descubriera con sorpresa

' i un florero o una tostadora que ostenta esas formas que no entien-
; de pero que en esos casos aprecia.
. El Bauhaus puso en practica la idea de funcidn: las formas
de un objeto deben responder a su uso. Es posible encontrar
Lol laa.'fnrmas.-de un sillén. de un canapé, pero todo se aclara
-F}_ian_ﬂ_p' uno se sienta. Esa curva era para acomodar tal parte del
Cuerpo, esa otra para apoyar la mano. Ahora entendemos: esta-
Fg?' l_lﬂ_:mdﬂ- esa .bell_‘ez'a. la estamos incorporando a la vida.
éef?ma —32 nos dlra—_* pril"ngm‘se hablaba de funcion, s
efinia a ésta en un sentido utilitario: ;ahota se confunde esta
ﬂgﬂéﬂ con la de belleza? Es una objecion razonable; pero con-
‘Siderese. que el de belleza es un concepto que también evoluciona
g:lr':* ;T‘embatgq. la funcidn, como idea de belleza, no se
--fﬁpau'ltaan-ti L‘iﬂil FIES_IFO de zrrpenia.' iQué mejor armonia que la
R A e Bﬂnmédf‘f consigo mismo? Y dicha concordancia
s i ases del arte no: representativo. Una cosa debe ser
lﬂtﬂ‘l’mg‘antes IE: rep;esenlar a otra. Empero: aqui surgen otros
e ucancgpm de funcidn se aplica a los utensilios,
S lo o qurgr?Efgswamente van introduciendo el arte
Wiaiiotnre n'; - us;qu ocurre con las llamadas bellas artes!
ﬂfgafﬁﬁf- e e para nada. Los extremistas del Bauhaus
ti€garon @ un planteo absoluto y clamaron :
pinturas. Pero jacaso el hecho d i ey
(e : O de que sea necesario ver pinturas,
e astancia de que desde que el hombre es hombre ha sen-
tido que esa contemplacion calmaba, satisfacia al ¢
indica que las bellas fetes oo ; sfacia algo en ¢l no
{iih | mplen una funcién?

stas son las cuestiones :

, Jenennnoll Jagcuss planteadas. ;Se ; Z:
: | GRS Joe convertira la danza
sf ;f:ﬁf;i{imﬁﬂ? .J,E_:s pmi_lble esa trasformacién sin que nada

- plerdat ¢ X 1a poesia? Si aceptamos en la poesia el concepto

¥
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Geirio representacion que prima en la actualidad en un campo



a, llegaremos a justificar a
sentido. Pero ;y la funcién?
abra en trasmitir un sentido?
| Per0 no estdn en su mayoria

ABRAHAM HABER

la exposicion
pintura y
BT}

0. sus salas durante la temporada de
cion que reflejo las vicisitudes de nues.
La mayor parte del Museo estuvo oco-
ijt! que prefiere seguir los caminos tradi-
imo deé criticarlos, v, por lo demis, todos
n su _dt'h;id_u' moménto. Sin embargo, ante el
podido evitar 1a conocida impresién de que en
de nuestras otras artes, salta con claridad que
excepeion a la cultura europea, Tampoco desea-
os limitamos a recordar que los muralistas mexicanos
creadoras originales, aunque no sean definitivas.
im:,lp!nmu:';a'hﬂ_mm se han repetido errores tradicionales
s las escuelas figurativas, Ha habido futurismo abstracto.
expresionismo abstracto, etc. Se han subestimado las
n reveladas por la esencia de la mo-figuracién, Es
o la piedra y se la trabajara como madera, Por
salas figuraba una escultura perteneciente
eral de la obra de Max Bill que gand el primer
Pablo. Es irritante pensar que, abiertas las com-

£, ¢sto o5 ciecto) pero han crrado el
‘torno de una anécdora plistica sdlo
o ] estructuras de la pliastica representativa.
i marco irregular y plano con huecos implica haber solucio-
a del color de la pared, que esta tomando el papel de fondo,

3 cen desconocer. Sobre ¢l perceptismo, representado por

nos hemos manifestado en otras oportunidades.
. Otano, Bay y Del Prete, que pertenecen

: a Pablo Curatella Manes, cuyas obras revelan
¢ y séria alrededor de los problemas fundamentales de

A H.

Teatro
y mal teatro
. , del teatro profesional, tan desalenta-
muy notorias razones, han servido,

n proponérselo, para exaltar la tarea de
altural cumplida por la escena indepen-

la formula, para muchos exper-
os injusta en su aplicacién indiscrimi-
0 comercial; las cosas han llegado a un
b sustituida obligatoriamente por

teatro, o, si el lector lo prefiere
cosa que mantiene con el arte dra-
iede existir entre un retocador

y “experiencia: una recorrida
s la cartelera profesional basta para
s abismos de la desesperacion, ;Pues
poradas en que se sale de la
sinetén recauchutado (sin la
ero en ¢l pasado) y de aqui
¢ prostitutas filosdficas
ionan a telon corrido, no
1, sino sobre sus propias
epresentativas.
profesional y teatro libre
| definitiva: el teatro, como

L
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escgfla de educacion estética
tacion tematica, se encuentra
pendientes, incluso de las
Con mayor o menor eficie
plen con el deber eleme

de ilustracién moral, de documen-
4 €n manos de las agrupaciones inde-
mas modestas, puesto que todas ellas
ficia, con muchos o pocos medios, cum-'

conocimiento d ai .de enriquecer al espectador con el
¢ Un repertorio que trae al escenario algo mis

EMP{JH‘JHIE que las andanzas de un sefior que inventa una amante
Para recuperar a su esposa displicente, o las de una sefiora que
‘IUIFLS ;nud:u'se al p:li.tcetg con el bolso repleto de dinero.
wndida:igﬁ“ﬁiﬁﬂ:TTISISE e i;]1'3 'pﬂ”:ld'“ &t dcfun‘ci:jn e
il e e .”;a malicioso; | apresuramiento, el
f¢ opone mas de 25 anos de actividad regular. Una
larga batalla en todos los terrenos: en el de la tematica, dando
4 conocer muestras superiores del repertorio nacional y extran-
Jero y abriendo brecha a los autores noveles: en el de la forma,
intentando experiencias y planteando problemas de montaje; de
escenografia, de luces, de interpretacion, en suma, de estilo: en
-:*I del Iaboratorio, preparando nuevos contingentes de directores,
interpretes, escenografos, luminotécnicos, autores: en el de la
cultura general, completando las campafias escénicas con confe-
rencias, debates, publicaciones, etc. Ese es el equipaje de que
disponen los teatros independientes frente a los que se empecinan
en creer que el teatro, por aquella falacia mitolégica de que
“el vulgo es necio y ya que paga es justo hablarle en necio, etc.”’,
¢5 mera mercaderia negociable y por tanto un modo como cual-

quier otro de recaudar dinero: por suerte estos siniestros tedricos

estan recibiendo lecciones contundentes, que esperamos continien
para mejorar la salud de nuestro teatro y evitar prolongados
padecimientos al espectador.

Es.ese equipaje el que coloca en posicion ventajosa al teatro
fibre. La ventaja comporta un compromisa y el compromisc un
riesgo. El haber artistico y cultural acumulado por la escena
independiente, al dar a su labor una estatura responsable, le ha
cieado ciertas obligaciones, de las que por cierto tiene conciencia,
que procura satisfacer: en cada caso, es obvio senalarlo, de acuerdo
a las posibilidades reales, a la sagacidad conceptual de los diri-
gentes, a la voluntad de sus militantes de servir al teatro, v a los
medios materiales de que se dispone. pues no es misterio para
nadie gue la escena libre no cuenta con otro subsidio gque su
propia pasion de sacrificio, su capacidad de abnegacidn y su
voluntad de trabajo.

La madurez alcanzada por el teatro libre —en sus organis
mos particulares y en el conjunto del movimiento que ellos inte
gran— le permite afrontar tales obligaciones, capacitandolo para
resolver las principales cuestiones suscitadas por su crecimiento
y desarrollo. De ahi que al mencionarlos no se incurra en peca
do de infidencia o apresuramiento.

INo es mi intencion determinar aqui una especie de escalafon
de esas obligaciones y problemas; pero nada cuesta indicar, por
lo: tanto, una de ellas, a nuestro entender, primordial, v muv
necesaria para robustecer la mision de vanguardia que tiene asie
niada la escena independiente.

nguien ha dicho que no .;?{IL,I' fealro propo stn gultores pro-
pios; jseria extravagante asignarle al movimiento :mifgmuiimw
la fecunda mision de ampliar y sistemartizar el conocimiento
difusién de nuevos valores dramaticos, es decir, de contribuir de
cididamente a la formacién de una auténtica dramatica nacional?
Creemos que no. Aclaremos, que la proposicién no entrana des-
deén, indiferencia o ignorancia hacia nuestros clasicos ni hacia
los clasicos y modernos extranjeros. Lo que se propone, sin que
una sola gota de xenofobia barata entre en la mezcla, es una
conjugacion honorable de lo nuestro y lo ajeno pero sin olvidar
que si Shakespeare es muy importante para la formacién cultural
del espectador de tearro y para la formacidn técnica de directores,
escendgrafos, intérpretes o luminotécnicos, no lo es menos el
autor novel que trae bajo el brazo una obra, un mensaje, una
experiencia y un testimonio del mundo real que nos entorna —
esta Argentina de veras, ignorada por muchos, por muchos esca-
moteada, temida por no pocos—, como tampoco lo es la revision
inteligente de los fundadores del teatro argentino, se llamen
Payrd, Sanchez, Pacheco. Es en esos términos, que por cierto
1o agotan el tema, que se plantea ante la escena libre la obliga-
cion aludida, términos —insistamos— que no exceden sus posi-
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; figme libre v errante a solas siempre con la inspiracion de su canto,
i::-{;l:d:éﬂﬂut. j';ur?ll amor de una mujer, intenta afincarse y armar su
L i
mn%ﬁﬂ es cierto que lainjusticia de los hombres frustra el comin sentido;
y ¢l cantor ha de verse, ahora, perseguido por la partida, de nuevo frente a
ja inmensidad de la pampa. Hay asi un entrelazamiento de Ja tradicién poéti-
ca culta, de Mitre y Obligado, con la historia del gaucho perseguido, divui-
sda por Gutiérrez.
'pd"ﬂi es, pues, la originalidad una virtud del Santos Vega presentado por
Allende, y s agregamos al escaso tenor lirico de la trama un fanto qw:h-
bujada a lo largo de tres actos una interpretacién que no logro soliviar el
Animo del espectador. tendremos que el drama de Pagés Larraya s6lo puede
calificarse como indice de una capacidad a concretarse en fururos trabajos
trabajos. : _

El actor F. Martinez Allende, director del espectaculo, puso su autoridad
¢scénica al servicio de un personaje de dificil captacién psicolégica. El resto
de los intérpretes en un plano de absoluta discrecion. Los decorados de Blanco
Carreras ¥ la escenografia de Ernesto Scottl no trasuntaron el espiritu poético
de la obra, especialmente en el acto tercero, de confusa realizacion
: ' B. R G

El Sueiio de una Noche de
Verano en el Teatro Coldn

Se llevaron a cabo en ¢l Teatre Colon, una serie de representaciones del
s qmﬁ’ en Suefio de una noche de verano, de Shakespeare, con los Ec::ndr_‘t:._ musicales
'ﬁn'e'"’h‘ltio- de: compuestos para la misma por Mendcissn_hn. Jd_mtrabl_t conjuncion gue da
it por resultado un especticulo de elevada jerarguia artistica.
Los elementos elegidos para realizar ambas obras. no fueron certamente
los mas adecuados y casi diré que parecian seleccionados con la mayor desapren. —
; \casi-diria que lo si6n, dado gue si bien no hay en nuestro medio quienes puedan _hrmlalia.r on
iy ﬂlﬂ;ﬁm“ En la espectaculo perfecto, cuando menos contamos con quienes podrian llevarlo
a‘ﬂ%ﬁu ﬂ;j: PQ‘I‘ completo, 2 .:_:n'l:[n con gran '_deccm. Tanto Shakespeare como .'"-r:(nd.rl:ss.n_-hn poseen un
CE i 363 ns  estilo que los distingue y cuando esto falta, desaparece todo, ya que la inter
pretacion carecera de lo esencial: aguello que esperamos encontrar en ellos y
lo gue nos induce a gustarlos, Mas ;a qué hacer consideraciones de estilc
cuando nuestros actores —hablo en general, pues hay honrosas excepciones—
no han salido de ninguna éscuela dramatica, consecuencia de lo cual &5 gue
no saben pararse, ni caminar, ni-hablar, ni moverse, ni llevar trajes de ¢poca
‘& tantas oftras cosas mds, de entre las cuales la mis notable es su absoluta
ignorancia de los cldsicos?
En el escenario  del Colon; no obstante su amplitud, este hermoso espec-
ticulo, deslumbrante le color v de barroca grandeza, sobre ¢l gue ejercen
cterdo con poner en preponderante influencia las luces, aparecia abogado. La escenografia de L. D

orque como se desprende Pedreyra, no supo ambientar esa anacronica Grecia isabeling. pero o mas
ementos como para or- sensible fué no haber sacado partido de toda la maguinaria con que cuenta
-. que a esas obras debe el teatro, para lograr los efectos requeridos por este suefio, que exige clima
ue su sencillez no sea una ¥ 'm_g'gstlén a raudales. Ta_mpom acertd Cunill Cabanellas, pues ¢ jueso
i 'F escénica debe ser clarc v agil, de manera tal que aparezcan nitidamente deb
E. A, neados log cinco argomentos v aflore a nuesiros ojos la chisporroteants

animacién que anima a sus personajes. Su accidn fué lenta y a veces indecis:
Por otre lado, 1a comedia perdia a veces su caracter para derivar en rexcciones

de tragedia, perdiéndose la medida y el equilibrio, como en la rifa de |

ma’moradqs, gueé parecia extraida del Rey Lear. Igual objecicn

Fina Wasserman, que lejos de 1a Helena delicada v fina, cuyos arrebas

© en la pantalla  llegan nunca a la explosion iracunda, nos recordaba s Lady Macbeth, 1
f0 de actvali-  nota en verdad digna la did Dario Garzay, gue realizé un trabaio int
ancias por  gente, con mucho de creacién, que revela én €l wna inquittud san
( - realmente  de rendir generosos frutos. Listima fué que acentuara cierto sentids
transformar el drama  ¢n sus evoluciones coreogrificas. porque ello le restd naturalidad
por el 'ﬂﬁﬁfﬂiﬂﬂ' o el taneidad ¥ cierto sentido de improvisacidn, gue debe tener Puck 1bifn
o Daniel de Alvarado compuso un correcto Oberdn, dicho con adecuads int
Fage: ¢ion e imponente porte, El resto del numeroso reparto sobrellevd |
catnor legendario, cuyo  abrumadora de sus respectivos personajes, en la medida de sus posibilidades
tfado el La Orquesta Sinfonica Municipal v Aquiles Lietti, que la condujo v a cuy
barto conocidos —y  cargo corrieron las ilustraciones musicales, hicieron cuante pudicron
i prepo i das"  ponerse “a tono'' con la escena, contnbuyendo asi a la “homogeneidad” d
hombre de espectaculo, que en sintesis no pasé de ser mas que un esfuers digno d
ya clogio, es cierto, pero no logrado ni eén minima dosis

- Los argentinos y sus escritores, por Juin José Scbreli
- Maldoror y la serpiente americana, por Rodolfo Kusch
ia en blanco, por A. R. Prior
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