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La Asociacion Argentina de Editores de Revistas a través de
su Comisién de Asuntos Institucionales se complace en editar
este nuevo libro que constituye un aporte valioso paré el estu-
dio de la Historia de Revistas Argentinas.

Su autor, profesor Alejandro C. Eujanian, fue el ganador del Se-
gundo Concurso de Monografias sobre revistas argentinas,
convocado cada dos afos por esta institucion. Su titulo fue
“Paul Groussac, una empresa cultural de fines de siglo XIX,
1896-1898". El premio fue definido por un jurado de alta jerar-
quia intelectual integrado por Victoria Pueyrredén, Radl H. Cas-
fagnino, Félix Luna y Eduardo Gudifio Kieffer. Tales circunstan- .
clas instaron a esta asociacion a invitar al autor premiado a in-
vestigar y redactar el libro que presentamos al publico lector. El -
autor, rosarino, docente de la ensefianza media y superior en
historia, titular de la catedra “Corrientes Historiograficas Latinoa-
mericanas y Argentinas” de la Facultad de Humanidades y Ar-
tes / UN.R., acepto la propuesta y se abocd a una rigurosa y
vasta investigacion sobre el periodo 1900-1950 de la Historia
de Revistas Argentinas. El tema es abordado desde tres aspec-
tos fundamentales: los esfuerzos de la industria editorial, mani-
festados en cientos de publicaciones; el acceso del escriter-al
periodismo profesional vy el andlisis social de los cambios €S-
tructurales reflejados en mercado lector, segmentado en nue-
VvOs gustos y tendencias y su seduccion, tal como esta expre-
sado en el titulo del libro “La Conquista del Publico, 1900-1950".
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Presentacion

Cuando, después de haber ganado el primer premio del II Concur-
so sobre Historia de Revistas, la Asociacién Argentina de Editores de
Revistas me ofrecid la posibilidad de escribir una historia de las re-
vistas argentinas de la primera mitad del siglo XX, sabia que la tarea
a la que me iba a abocar era compleja. Su mayor dificultad se des-
prendia de la variedad y heterogeneidad de las miles de publicaciones
que se llevaron adelante con distinta suerte durante esos afios.

Debia dar una imagen de las revistas que no fuera un simple cata-
logo y‘que ofreciera, a la vez, una perspectiva global y el anélisis de
algunas publicaciones que me permitieran detenerme en algunos mo-
mentos particulares del proceso. Ello implicaba llevar adelante diver-
sos tipos de recortes en funcién de un criterio de periodizacién en el
que privilegié la dindmica propia de las publicaciones, antes que su-
bordinarlas a las coyunturas politicas; y de un eje problemético, que
nos llevé a centrar el libro en el marco de las relaciones existentes en-
tre las revistas, el piiblico, los escritores y el mercado cultural.

De ese criterio de periodizacion y del eje elegido para trazar este
panorama, se desprenden tanto la seleccién de las publicaciones que
hemos analizado con cierto detalle, como los géneros de revistas cu-
ya dindmica particular pretendimos trazar. Por otro lado, hemos cen-

trado el libro en las revistas publicadas en Buenos Aires que lograron
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tener un impacto nacional. Por dos motivos fundamentales. En primer
lugar, por la imposibilidad de contener y reflejar la multitud de revis-
tas que se editaron en cada localidad y provincia del pais, sumada a
la ausencia de estudios suficientes sobre publicaciones cuyas colec-
ciones en muchos casos serfa hoy imposible recuperar. En segundo
lugar, porque fue Buenos Aires el escenario de una fuerte transforma-
cién de la sociedad, que estuvo en la base de la expansion cuantitati-
vay cualitativa de las revistas durante el periodo.

Sin embargo, hemos querido ofrecer en este libro un registro am-
plio de publicaciones a lo Jargo de una historia que culmina cuando
la emergencia del peronismo redefine las relaciones entre el Estado y
los medios de comunicacion. Para trazar esa historia, las deudas son
multiples. Algunas se encuentran reflejadas en las notas que lo acom-
paiian. En el caso de otras, a pesar de estar también all{, su remisién
por medio de las citas es insuficiente. Este es el caso de los diversos
trabajos de Jorge Rivera sobre la conformacién del mercado cultural
en la Argentina y de tres libros que colaboraron a precisar un enfoque
que remitfa al mismo tiempo a la sociologia literaria y a la historia
cultural: El discurso criollista, de Adolfo Prieto, El imperio de los
sentimientos de Beatriz Sarlo y Sectores Populares, Cultura y Politi-
ca. Buenos Aires en la entreguerra de Leandro Gutiérrez y Luis Al-
berto Romero.

También quiero agradecer a la Asociacién Argentina de Editores
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de Revistas por haberme confiado la responsabilidad de escribir este
libro y por estimular, a través de los concursos y las publicaciones
que les sucedieron, las investigaciones destinadas a trazar una histo-
ria de las revistas en la Argentina.

La falta de una ley de propiedad intelectual, al imposibilitar casi
por completo que el trabajo literario sea remunerado por los libre-
ros, ha tenido como consecuencia que muchos de nuestros mejores
escritores se vean forzados a entrar al servicio de magazines y revis-
tas que,.con pertinacia digna de elogio, mantienen la validez del
viejo y excelente adagio segun el cual, aun en el ingrato campo de
las letras, un trabajador vale su salario. Edgar Allan Poe, “Algunos

secretos de la carcel de las revistas”
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El publico:
expansion demografica y alfabetizacién

A comienzos del siglo XX la lectura y la circulacién de revistas.
inicia un proceso de paulatino crecimiento, tanto a nivel del volu-
men de la produccién como de la variedad de publicaciones dirigi-
das a un pablico que comenzaba a percibirse como heterogéneo, y
al que las révistas se propusieron capturar a partir de distintas ofer-
tas temdticas, asf como también de una notable diversidad de estra-
tegias discursivas y empresariales.

Este desarrollo derivaba de las transformaciones que sufrié el
pais desde fines del siglo XIX, cuyas consecuencias se hicieron
evidentes en la expansién y complejizacién de sus estructuras urba-
nas, particularmente significativas en el caso de las grandes ciuda-
des del litoral y de la capital del pafs, y también en la conformaci6n
de su estructura social, producto de la paulatina consolidacién de la
clase media y de la aparicién en escena de un proletariado de ori-
gen migratorio. Un dato significativo para apreciar la magnitud de
tales cambios, se desprende de los indices de crecimiento poblacio-
nal producidos por el fuerte flujo inmigratorio que llegé al pais des-
de la segunda mitad del siglo pasado, para acelerarse en la década
que se inicia en 1880.

En 1869 la poblacién total del pafs era de 1.737.076 habitantes.
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En 1895 esa cifra se elevé a 3.954.911 habitantes, para alcanzar
7.885.237, en 1914. De elios el 30 por ciento eran extranj'eros,
aproximadamente 2.385.000, concentrados fundamentalmente en
las grandes ciudades del litoral, en las que habitaba el 53 por cien-
to de la poblacién del pais. Ciudades como Buenos Aires y Rosario
contaban a comienzos del siglo XX con casi el cincuenta por cien-
to de poblacién extranjera, lo que para la época les otorgaba la ima-
gen de una babel, cuyos riesgos para el mantenimiento del orden
social y politico conformarfan uno de los lugares comunes a través
de los cuales la €lite expresarfa su preocupacién frente a la amena-
za a la que se sent{a sometida por esas masas. Esa presencia serfa
verificable no sélo por el alto grado de conflictividad social -en una
época en la que el movimiento obrero se hallaba dominado por la
combatividad anarquista-, sino también por la invasién de sus ca-:
lles, sus ambitos selectos y un espacio que hasta el momento habia
logrado hegemonizar casi sin matices, como es eldela producciénﬁ
de bienes culturales.
Es cierto que este dltimo dato no era totalmente novedoso. Enla
década de 1870, las publicaciones de El Gaucho Martin Fierro
(1872), y de La Vuelta de Martin Fierro (1879), habian dado cue
ta de la existencia de un piblico consumidor de lecturas populare
que posteriormente seria seducido mas ‘sisteméaticamente, por

obra de autores como Eduardo Gutiérrez. Su Juan Moreira, editad
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originalmente como folletin en el periédico La Patria Argentina,
conoceria a partir de ese momento una amplia y perfnanente difu-
sién, ampliada por las representaciones en el circo criollo de las que
fue objeto por parte de la compaiifa de los hermanos Podests .
Obras como €stas, que habfan sido realizadas por hombres que

pertenecian al universo cultural de la propia élite, provocaron en

~ese sector un marcado desconcierto frente a la aparicién de un pa-

blico cuyas lecturas diferfan de aquellas que conformaban los céno-
nes literarios propios de la alta cultura. Por otro lado, parecian no
contribuir, de acuerdo a su interesada percepcién, a la realizacién
de aquel programa destinado a inyectar, por medio de la lectura, es-
tandares civilizados de comportamiento ético y moral. El objetivo
de dicho programa, tal como habfan confiado Domingo Faustino
Sarmiento y Nicolds Avellaneda -responsables ambos de la expan-
sion de los niveles de escolarizacién asi como de la creacién de las
Bibliotecas Populares-, era dotar a los nuevos lectores de un espa-
cio en el que pudiesen estar en contacto con la literatura.

En efecto, uno de los motores de la notable expansién del publi-
co consumidor de revistas radicé en la posibilidad ampliada de ac-
ceso al sistema escolar. El 26 de junio de 1884, fue sancionada la
Ley Nacional de Educacién, promulgada y reglamentada por el po-

der ejecutivo durante la presidencia de Julio Argentino Roca y

__mientras se hallaba a la cabeza del ministerio el Dr. Eduardo Wil-
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de. Los debates a favor de la ensefianza religiosa en las escuelas,
promovidos por los sectores cat6licos cuyas cabezas visibles eran
José Manuel Estrada y Pedro Goyena, no habfan logrado evitar la
sancién de una ley que establecfa la gratuidad de la ensefianza pri-
maria y la laicidad de la educaci6n y que, por ese camino, garanti-
zaba la incorporacién a las escuelas de los inmigrantes que profesa-
ran un culto diferente al catélico o cuya ideologfa lo convertia en
enemigo de la ensefianza religiosaz.
Trés haberse estabilizado a partir de 1880 en cifras cercanas al
28 por ciento el porcentaje de asistencia a las escuelas primarias de
los nifios en edad escolar, entre 1915y 1955 la matricula escolar pa- ‘
s6 de 951.495 alumnos a 2.735.026. Si bien el ritmo no es constan-
te, ya que en el perfodo que va de 1930 a 1945 la tasa de crecimien-
to se reduce del 3.1 por ciento que tenia en la etapa anterior al 2.1
por ciento, para los afios ‘30 se calcula que entre el 60 y 70 por
ciento de los nifios entre 6 y 13 afios concurrian a la escuela prima-
ria. El mayor protagonismo del Estado en el fomento de la escola-
rizacién es una de las razones que explican estos resultados, parti-
cularmente a partir de la aplicacién de la Ley Léinez en 1906, cuan-
do se destinan 10.000.000 de pesos que contribuyen a la creacién
de 700 nuevas escuelas.
Sin embargo, los altos indices de deserci6n escolar en el nivel

~rimario alertan contra cualquier conclusion excesivamente opti-
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mista. Juan Carlos Tedesco calcula, para el periodo que va de 1931
a 1937, un desgranamiento escolar del orden del 76.9 por ciento,
siendo para el periodo 1942-1948 levemente inferior, el 72.9 por
ciento .

No eran s6lo los nifios los sujetos a los que el Estado pretendia
acceder a través del sistema escolar. También en el campo de la
educacién de adultos el Estado comienza a desplegar su actividad.
De acuerdo al Censo Escolar de 1905 funcionaban en el pais 113
escuelas de adultos, de las cuales 34 se hallaban en la Capital Fede-
ral. Sin embargo, el porcentaje de asistencia era, como en el caso de
la escuela primaria de nifios, relativamente bajo, calculdndose para
1908 en el 63 por ciento de los inscriptoss.

De cualquier modo, aiin sefialando los limites de la expansién,
es claro que se produjo en el periodo un crecimiento constante en
los niveles de alfabetizacién, condicién de posibilidad para la con-
formacién de un piiblico consumidor de revistas. Entre comienzos
del siglo y fines de la década que se inicia en 1910, se logré la es-
colarizacién de la mayor parte de la poblacién escolar, como lo po-
ne de manifiesto el descenso en los indices de analfabetismo que se
verifica entre el Censo Nacional de 1869 y el Censo de 1914. En
poco mds de 40 afios, la poblacién analfabeta habia descendido del

78 por ciento al 35 por ciento.
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La ediciéon y el mercado

El crecimiento cuantitativo y cualitativo en los niveles de alfa-
betizacién, si bien como deciamos fue una de las condiciones que
hicieron posible la experiencia de la lectura, no trafa aparejado ne-
cesariamente que esa persona que habfa aprendido a leer se trans-
formara en un piblico consumidor de los libros y revistas que los
editores o los escritores en forma particular ponian en el mercado.
Fue necesario que confluyera otro conjunto de condiciones, muchas
de las cuales ya estaban presentes desde el siglo pasado en lo que
se refiere al auge de los folletines que, por episodios, publicaban los
periédicos como una de las estrategias destinadas a capturar y cau-
tivar a sus lectores.

Dichas condiciones en esta etapa se profundizarian notablemen-

te, tanto en el terreno de la publicacién de libros y revistas, como

en el consumo de otros bienes culturales como el teatro, el cine mu-
do y la radio, a partir de los afios 20.

Una de esas condiciones era el reconocimiento, por parte de las

revistas, de los gustos, preferencias, intereses y expectativas que su
piiblico depositaba en la lectura. De modo que, si bien las revistas.
contribuyeron a conformar ese piiblico ofreciéndole una amplia ga-

ma de alternativas de lectura, fue el pablico el que las obligd a

adaptarse al perfil, no precisamente homogéneo, que presentaba.
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Otra de las condiciones vertebradoras del auge de las revistas en
el perfodo estuvo vinculada al desarrollo técnico, acompafiado del
aumento de la tirada, que permiti6é ofrecer un producto a bajo cos-
to y con la calidad gréfica necesaria como para poder alternar el re-
gistro de la escritura con la imagen, a través de la inclusién de fo-
tografias e ilustraciones.

En la prensa se puso particularmente de manifiesto esa interre-
lacién entre la edicién y el consumo. Existe consenso respecto a
que el diario Critica, fundado por Natalio Botana en 1913, generd
una aguda transformacion del periodismo en el siglo XX, sin duda
apelando a formas preexistentes como las ofrecidas por el folletin
pero que, en este caso, no se hallaba separado del resto de las noti-
cias que el periddico ofrecia, sino que se introducia en el texto pro-
vocando un fuerte efecto de dramaticidad en la crénica de sucesos.
Este exiliado uruguayo, que llegé a la Argentina a los 25 afios, lo-
gré imponer un nuevo estilo periodistico. Los grandes titulares con
los que el diario seducia a los lectores, fueron promoviendo su ad-
hesi6n a un tipo de prensa amarilla que ya habfa demostrado su efi-
cacia en Europa y los Estados Unidos desde fines del siglo pasado.

La seccién de mayor impacto del diario se encontraba en la cré-
nica policial, de neto corte sensacionalista y de notable dinamismo.
El periodista iniciaba una pesquisa paralela a la de la policia, cuyo

éxito radicaba en la posibilidad de adelantarse a su resolucién o al
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menos llegar junto con ella. Uno de los sucesos mas famosos sur-
gi6 cuando un periodista logré ingresar camuflado a la sala en la
que se le hacia una necropsia a un concejal. La presencia de cianu-

ro en el cuerpo hubiese demostrado que la esposa, de quien se sos-

pechaba, habia sido la culpable. El diario fue el primero en publi-

car la noticia, con una letra de ocho centimetros en primera pagina
. . 6
se anunciaba: “No hay cianuro” .

Sin embargo, a pesar de concebirla como una prensa sensaciona-

lista, Critica no se privaba de reproducir ensayos que remataban con

las firmas de figuras del prestigio intelectual de Mansilla, Lugones

o Groussac. Afios después, cuando en 1933 comenz6 a editar el “Su-

plemento Multicolor de los Sébados”, se di6 el lujo de contar con

Jorge Luis Borges como co-director -compartia la direccién con Uli-
ses Petit de Murat-, y también como escritor, ya que alli comenzé a
publicar los textos que luego compondrian La Historia universal de
la infamia7. La Revista Multicolor de los Sdbados, se adelantaba asi
un dia a la salida del Suplemento Cultural de La Nacion, cuyo direc-
tor -Eduardo Mallea-, era otro de los intelectuales prestigiosos de los
afios ‘30 y, como aquel, asiduo colaborador de Sur.

Botana incorporé a la redaccién de Critica a escritores y poetas
que gozaban de cierto reconocimiento en el &mbito de la cultura le-
trada. Estos afiadian a la noticia fria del diario la eficacia narrativa

que luego, con mayor libertad creativa, volcarian en sus novelas. El
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nuevo periodista -surgido al calor de la expansién del mercado y de
Jos medios de comunicacién-, se diferenciaba de sus predecesores,
no sélo por haberse convertido en un profesional en el ejercicio de
su oficio, sino también, y sin duda paralelamente, por haberse dis-
tanciado de las luchas facciosas y del tipo de discurso caracterfsti-
co de la prensa del siglo XIX mds preocupada por intervenir -por
hallarse asociada politica y financiaremente- en las disputas en las
que fracciones de la €lite dirimian cuotas de poder.

Botana apelaba, ademds, a la seduccion de los vendedores del dia-
rio, compartiendo con ellos en partes iguales su precio de venta. Ini-
ciativa que serfa reproducida por Noble cuando, en agosto de 1945,
comenz6 a publicar Clarin. Estos esfuerzos eran posibles en gran me-
dida por la reduccién de costos que le permitia la incorporacion de
innovaciones técnicas como la maquina Hoe. En una nota publicada
el 12 de setiembre de 1927, Critica se vanagloriaba de poder envol-
ver a toda la cindad de Buenos Aires con una hora de tirada.

A través de mecanismos como éste Botana logré que el tiraje de
Critica fuese en continuo aumento, llegando en julio de 1930, en Ia
antesala de un golpe de Estado al que le brindarfa apoyo desde el
diario, a los 274.676 ejemplaresg. Posteriormente, su oposicién al
presidente inconstitucional Uriburu, lider del movimiento militar
que puso fin al gobierno de Yrigoyen, provocaria el cierre del pe-

riédico el 6 de mayo de 1931, y un breve exilio que se inici6 el 15
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de agosto de 1931 y culminé en febrero de 1932, cuando Agustin P,
Justo se hacia cargo del gobierno.

En lo que respecta a los libros, su crecimiento fue menos espec

tacular, siendo uno de los grandes éxitos de esos afios Stella, qué

firmado con el seudénimo Cesar Duayen, agoto en tres dias los mil

ejemplares que la editorial de Arnaldo Moen habia puesto a la ven-

ta. Sin embargo, las historias que provenian en formato de libro pa-

recian no recibir en general el benepldcito del piblico.

Si bien s6lo en la década del ‘30, a partir de la sanci6n de las pri-
meras disposiciones que obligaban a registrar las obras en 1931 y k
de la sancién de la ley de Propiedad Intelectual (Ley 11.723), co-

menzardn a aparecer los primeros registros confiables, los célculos

provisorios parecen no ser muy alentadores. Ain apesar de la leve
suba que presentan los promedios anuales de publicacién, cuyos fn-
dices se elevan de los 400 titulos en la década que va de 1900 a
1910 a los 750 de 1931,

Posteriormente, en la segunda mitad de la década del ‘30, las pu-

blicaciones comenzaron a aumentar considerablemente. En 1936 se

publican 736 obras cientificas y 836 literarias, iniciando el periodo

de auge de la industria editorial argentina. Ella se vié favorecida,

tanto en el rubro libros como en el de las revistas, por la guerra ci-

vil que se desarroli6é en Espaiia entre 1936 y 1939, dejando huérfa-

no el mercado hispanoparlante que tradicionalmente habia sido
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abastecido desde la peninsula ibérica. Por otra parte, a partir del
mismo suceso, gran cantidad de editores espafioles emigraron a
México y Argentina con la idea, las redes y la capacidad empresa-
rial necesaria como para reflotar sus empresas en América.

Del mismo modo que otros emprendimientos industriales, las
editoriales comenzaban a prosperar al calor del régimen de sustitu-
cién de importaciones y, por la Ley 11.588 del 30 de junio de 1932,
que sanciond la exencién de impuestos al papel importado destina-
do a la impresién de diarios, revistas, libros y demds publicaciones
de interés generalm, Un crecimiento que se evidencid ademds en los
20.000 obreros que trabajan en los 2000 talleres de impresién que
existian en 1932".

La industria editorial argentina se vié también beneficiada por el

‘estallido de la Segunda Guerra Mundial. El éxito de sus expectati-

vas se manifestaba en el constante crecimiento de la exportacién de
libros y folletos en esos afios. Entre 1933 y 1941, el nimero de
ejemplares que pasan por la aduana asciende de 68.960 a 121.670.
Posteriormente, incluidos los que pasan por via postal, se pasa de
los 291.000 ejemplares de 1942 a los 339.080 de 1950".

Tras el pico de los afios 44 y 45, en los que la produccién anual

llegé a los 2720 y 2349 titulos, respectivamente, se inicié un lento

~ declive motivado en parte por la recuperacién de la edicion espafio-

la en la posguerra y por el surgimiento de un competidor poderoso
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en América, como es el caso de México. A ésto se sumaban la falta
de divisas y las dificultades que existian para el aprovisionamiento
de papel, lo que provocé una fuerte crisis en la industria editorial .

Ello, a pesar de que en 1947 se sanciona la Ley 13.049 segiin la

cual el Estado invertirfa 25.000.000 de pesos moneda nacional a

través del Banco Central de la Republica Argentina, para el fomen

to de la industria editorial a la que favoreceria con un monto que

podia ascender hasta el 50 por ciento del capital de la empresa so

licitante.

Por su parte, desde fines del siglo XIX las revistas ya habian de

mostrado su capacidad de seducir a una amplia gama de lectores

Don Quijote, que en mas de un sentido preludia a Caras y Caretas,

vendié 61.000 ejemplares del niimero dedicado a comentar los su
cesos acaecidos en 1890, en la jornada revolucionaria que culmina-

ria con la renuncia del presidente Judrez Celman y que darfa origen

poco después, a la Unién Civica Radical . Por su parte, Caras'y

Caretas, en el niimero de 1900 en el que comenta un atentado terro-
rista en Italia, tir6 70.000 ejemplares de cien paginas, ilustrado con
700 grabados, que no alcanzé para cubrir una demanda que no ocul-
taba el interés de la comunidad italiana por los acontecimientos.
Mientras que en 1903, después de que se habian agotado los 72.000
ejemplares que habia hecho imprimir de su edicién del 25 de mayo,

debid anunciar:
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«Agotada la edicion anterior que hubimos de limitar en 72.000 ejem-
plares por el breve tiempo de que disponiamos, y ascendiendo a una
cantidad considerable la demanda de ejemplares que recibimos de los
agentes y suscriptores que no pudieron hacer su pedido en el plazo que

”14
fijamos[... lhemos resuelto reimprimir el ndmero del 25 de Mayo™ .

Uno de sus picos de venta fue logrado con el niimero destinado a
celebrar con sus 400 paginas el Centenario de la Revolucién de Ma-
yo, 201.150 ejemplares salieron a la calle ese dfa y la revista los fes-
tejo creando analogias que referfan a dos zonas en las que estaba dis-
puesta a intervenir: la politica y la modernidad urbana. Allf afirmaba
que si con esas revistas se formaba una pila ella medirfa 3.017 me-

tros es decir, 35 veces la altura del Congreso. Pero no satisfecha con

‘demostrar que su impacto era mayor que el que podian llegar a tener

los miembros del poder legislativo, agregaba que, si las revistas se
ponfan una al lado de la otra llegarfan a medir 20.910.000 rrftros,
distancia equiparable a la que separa el polo norte del polo sur .

No todos con el éxito de venta y la perdurabilidad de revistas co-
mo Caras y Caretas, tampoco todos con la intencién de acceder a
un mercado tan amplio, algunas sectoriales y otras selectas, entre
1900 y 1950 cientos de proyectos de revistas vieron la luz en Bue-
nos'Aires y en el resto del pais.

Es dificil proporcionar un nimero exacto, pero el listado que ofre-
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ce Juan Rémulo Fernandez, en su Historia del periodismo argentine,
de 1943, aunque incompleto, sirve para marcar una tendencia . En-
tre 1900 y 1941, se publicaron como minimo 1039 revistas en Bue-
nos Aires y 637 en el interior del pais. Tomando sélo aquellas en las
que aparece una fecha precisa, se desprende que hubo un crecimien-
to constante en la edicién de revistas, pasando de 36 en Capital Fe-
deral para la primera década del siglo, a 552 en la década del ‘30:

Por otra parte, en la segunda mitad de esa década se produce unk“
salto notable, vinculado a la desaparicién de Espafia como provee ‘,
dor del mercado latinoamericano, hecho que, de acuerdo a lo que
pudimos constatar, no sélo tiene efectos en el mercado del libro si-
no también en el de las revistas. Por su parte, también en las que se
publican en el resto del pafs se produce un salto similar. De las 34
revistas que salen a la luz en la década del 30, 78 corresponden a

la primera mitad y 267, a la segunda mitad.

Los bienes culturales no parecen ser una excepcion en el creci
miento que experiment6 la industria argentina en los afios 30. Pe
TO en este caso, a las causas generales surgidas de la crisis mundial
de 1929 y el estallido de la Segunda Guerra Mundial, se afiade la
presencia de un mercado que hasta ese momento habia sido hege-
monizado por la industria editorial espafiola, ahora victima -al igual

que la mayorfa de los espafioles-, del desgarramiento que en la pe-
ninsula provocé la Guerra Civil.
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Los diarios compiten con las revistas

Comparada con la lectura del peri6dico, la revista permitia una
lectura distendida, que se podia llevar a cabo a lo largo de la sema-

ay que carecia en general del sentido efimero que caracterizaba a
n

lap .
«Uselo y tirelo!”; la revista podfa ser atesorada, pasada a un fami-

liar después de haberla lefdo, o descartada luego de un lapso pru-

rensa. Mientras que la prensa parecfa decirle a sus lectores:

dencial. .
Convencidos de ello, algunos periédicos intentaron cubrir este

tipo de demandas con suplementos dedicados a diversas activida-
des. Esta decisién editorial implicaba, desde el momento de ser to-
mada, una idea de los habitos de lectura propios de los lectores a los
que iba dirigido. La Nacion habia iniciado la practica de editar un
suplemento ilustrado en 1902; luego de un intervalo recupera la ini-
ciativa en 1920, a la que se suceden el “Huecograbado” de 1925 y
el “Magazine” de 1929 hasta que, en 1931 asume su forma defini-
tiva con la direccién de Eduardo Mallea.

El aviso, con el que desde la contratapa el suplemento convoca-
ba al lector, apelaba a un sector de la sociedad que asociaba la lec-

tura al ocio y al tiempo libre, privilegiando aquellos temas que lo

~alejaban de la cotidianeidad de la informacién:
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“Muchas personas leen solamente el diario del domingo. Si usted
es uno de ellos, piense que estd contribuyendo a que en los seis res-
tantes La Naci6n ofrezca un diario perfecto en informacién y sin
embargo usted no lo aprovecha. Y viceversa, si leyera La Nacién
entre semana contribuiria a mejorar todavia mds la edicién domini-

cal que tanto le interesa. Léa La Nacién todos los dias.”

La publicidad apelaba, no a convencer al lector de que si leyera
el diario entre semana descubrirfa que éste tenia notas tan interesan-
tes como las del suplemento dominical -esperable en un medio de
comunicacién privado-, sino a interpelarlo como si el diario fuese j

un bien publico al que sélo la solidaridad de los usuarios podia sal- _

var de la decadencia.
Por su parte, el “Suplemento Multicolor de los Sabados”; que segiin

rezaba su anuncio no tenfa costo alguno, ya que se entregaba por lo

0,10 centavos que valia el diario; le decfa a sus lectores que le ofrecia
lectura para una semana sin que su ejemplar le costara un solo centavo

mds. Siempre en este intento de competir con las revistas mediante una 1

informacién més especializada, publicaba a partir de 1932 un suplemen-
to deportivo -“Critica magazine’- en colores, y posteriormente, uno de
historieta -’Magazine Cémico”-, también en colores, que inclufa histo-
rietas nacionales como Pio-Pio de Sorazdbal, y extranjeras, que prove-

nian del poderoso United Features Syndicate y de N.E.A. Service' .

De ese modo, los diarios de circulacién masiva parecian decidi-
dos a disputarle a las revistas, particularmente a las revistas cultu-
rales, el mercado propio de un tipo de lector que esperaba algo més
que la informacion y que, aunque tal vez no fuera un consumidor

de revistas del tipo de su contemporanea Sur, reclamaba un produc-

_ to que pudiera ser leido en el transporte que lo trasladaba de su ca-

sa al.centro o a donde radicara su lugar de trabajols.

Con este fin, el diario El Mundo, que sali6 a la calle en 1928, in-
trodujo el formato tabloid, adecudndose a un uso que no permitia
demasiados movimientos cuando llegaba el momento de desplegar-

loen el tranvia.

Del kiosco al tranvia

Oliverio Girondo parecia tener clara la importancia de estos
mievos hébitos de lectura, cuando titulaba uno de sus libros de poe-
mas publicado en la década del 20, Veinte poemas para ser leidos
en el tranvia. Tematizaba de este modo una costumbre que parecia

comenzar a arraigarse, al menos en las grandes ciudades: la de acor-

tar el plazo del largo viaje que comenzaba a separar el centro de los
barrios. El pasajero aprovechaba ese tiempo para leer una revista,

periédico o libro que, al llegar a su destino, probablemente queda-
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ria semi-oculto debajo de su brazo.

Los kioscos, ubicados en zonas estratégicas de la ciudad, se con-
virtieron en el centro del consumo de publicaciones para los nuevog
lectores. Para 1957, se calculan aproximadamente 1405 puestos de
venta en las 50 secciones en las que se dividia la ciudad de Buenog
Aires. De estos puestos, una gran cantidad se ubicaba en estacioneg
ferroviarias, en Retiro y en subterrdneos, en los que podia habe
mas de un puestow.

Desde ya que no todos los que lefan eran efectivamente compra-
dores del material. Una encuesta realizada por el Instituto Argenti-
no de la Opinién Piblica culminada en 195720, calcula el promedib
de lectores por diario en el orden del 2,36 por ciento. En lo que res-
pecta a los diarios de la tarde, calculaba que a los 645.000 compra-
dores efectivos, se sumaban los 995.000 lectores que formaban
parte de su grupo de afinidad. Es decir, 1.640.000 lectores directos.
A ellos, hay que agregarles los 560.000 lectores indirectos, que ac-
cedian al diario por intermedio de un amigo, o que lo lefan en un
bar mientras tomaban el café o esperaban el turno en la peluquerfa.

Esa lectura compartida, en la que los materiales de lectura pasa-
ban de mano en mano, habla de todo un circuito de sociabilidad en
el que las revistas, diarios y libros se convirtieron en mediadores de
toda una red de relaciones sociales y en una excusa para trazar nue-

vos lazos. Otra funcidn de la lectura se hallaba asociada, en los sec-
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tores de clase media, al deseo de obtener cierto prestigio social por
el solo hecho de portar un libro, lo que de todos modos parece de-
mostrar que sus portadores, a pesar de no leerlos, sabfan perfecta-
mente cudles eran los libros que permitfan cierto reconocimiento
por parte de la alta cultura.

Desde comienzos de siglo fueron los kioscos de revistas los que
pusieron al servicio del lector una multitud de publicaciones, a las
que de otro modo les hubiera resultado dificultoso acceder. La li-
breria formaba parte de aquellos espacios destinados a un piiblico
més selecto‘que compartia los mismos gustos y habitos de lectura,
ademds de los conocimientos necesarios para poder reconocer en la
librerfa o en la biblioteca el material que estaba buscando o la te-
mitica que le interesaba . Si el kiosco se presentaba como un me-
dio mds apto para acceder a las lecturas, es precisamente porque no
le exigfa ningtin saber especial para adquirir la revista que buscaba,
ademds de contar con la ventaja de que el puesto de venta se encon-
traba més cerca del lugar en el que vivia.

Los barrios que progresivamente se fueron conformando en los
alrededores de la capital estaban relativamente aislados, separados
entre ellos por terrenos deshabitados y por un largo camino hacia el
centro, por lo cual las compras se desarrollaban esencialmente en el
centro barrial. Por otro lado, el acceso a los tranvias y subterraneos

tampoco era sencillo. La ausencia de empedrado y luz eléctrica, en-
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tre otras carencias, obligaba a las personas a movilizarse a veces en
un coche a caballo para acceder a los medios de transporte. Recién
en 1929, con la irrupcién de los colectivos, el transporte comenzé-a
adecuarse a los requerimientos de los sectores periféricos, que ha-
bitaban las barriadas de los suburbios de la ciudad”.

Por este motivo, el kiosco se transformé en un ambito mas ade-

cuado para el acceso a las publicaciones. Pero, ;qué material se p

dia comprar alli?. El libro no se hallaba en los kioscos de comien-
zos de siglo, pero ademds, por su costo, se hacia menos accesible y,
en general, estaba alejado de las preferencias de estos lectores por
encontrarse subordinado atin a los cdnones de lectura impuestos por,}
la élite cultural. El periddico sin duda era uno de los materiales que
podian adquirir all{ y, tal vez junto con él, por s6lo 20 centavos mé ‘
se podfan llevar a su casa una revista que le ofrecfa una variedad de
temas e informaciones mds amplias que las del periédico, y a u

precio apenas superior.

Los canillitas: de la imprenta al lector

Otro modo de acceder a las publicaciones, era a través del cani
llita. El voceo callejero que inaugura el diario La Republica ¢

1867, habfa constituido el primer paso para fundar nuevos espacio
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de circulacion de las publicaciones, alejados de los mecanismos
més selectos como el circuito de las librerias, integrado en parte a
|a biblioteca. Al mismo tiempo, el voceo callejero, reemplazara pro-
gresivamente al sistema de las suscripciones, privilegiado por los
\periédicos y revistas del siglo XIX como el medio a través del cual
sus lectores accedian a las publicaciones. Sistema que si bien ase-
guraba a los editores un publico relativamente cautivo, era escasa-
mente flexible en cuanto a las posibilidades que le ofrecia a las re-
vistas de ampliar sus mercados.

Daireaux, uno de los viajeros que recorrfa el pafs en el siglo pa-
sado, recuerda a los vendedores ambulantes de periédicos como ni-
fios, cuyas edades iban de los 7 a los 15 afios, que se paseaban ven-
diendo sus diarios con los pies desnudos y andrajososn. Pero el
nombre de “canillita”, parece haberlo adquirido del sainete que es-
trend Florencio Sanchez en Rosario con ese nombre, el 2 de octu-
bre de 1902, representado por la compaiiia de Lloret. Posteriormen-
te, el 4 de enero de 1904, fue presentado en el teatro La Comedia
de Buenos Aires por el elenco de la Compania de Jerénimo Podes-
td. A su vez, el dramaturgo habfa tomado el nombre del apodo pues-

to a un vendedor de diarios que habia conocido mientras ejercia el

oficio de periodista.

Afios més tarde, Ezequiel Martinez Estrada lo recordaria con un

aire m4s romantico:
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“Con agilidad simiesca se trepan y se cuelgan de los omnibus y tran-
vias a toda velocidad. Debajo del brazo llevan la mercancia con que
se ganan el pan, como los otros chicos llevan la cartera escolar. Sin
embargo, nada mds distinto que una y otra carga[...]Su voz es la voz
de la ciudad, la voz callejera de los diarios y revistas, equivalente a
los titulos que llevan impresos bajo el brazo[...]Todos los dfas cam-
bia el mundo y todos los dias ellos conducen las rectificaciones y
modificaciones que el tiempo produce en los hechos, cual si fuera la
misma carga de afios atrds. El movimiento, la vida, los dramas y des-
cubrimientos, las epidemias, guerras y terremotos, todas las palpita-

. . . . 2
ciones de las ciudades y los paises pasan bajo su brazo[...]”" .

Esta imagen romadntica contrasta con la ofrecida por Daireaux,
pero también con aquella que a comienzos de siglo alternaba lai
simpatia con el fastidio frente a un nifio cuyo régimen de trabajo lo
colocaba més de una vez en los bordes de la delincuencia y que, por
ello, habia comenzado a provocar un notable malestar social.

Una revista como Caras y Caretas; que como veremos mds adelante
es de Ias primeras en reconocer a los nifios como parte de su mercado,
que, por lo tanto comenzaba a Ilevar adelante propuestas para que se sin
tieran incluidos en las paginas de la revista; publicaba un articulo en 1901‘
en el que planteaba, con alarma y también con cierta dramaticidad soéa- :

rrona, la relacién inevitable entre el canillita y la delincuencia:
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“pocas veces ocurrird en Buenos Aires que la policia tenga que ver
un preso menor de edad que éste a quien presenta nuestra instanté-
nea fotografica y que marcha hacia la comisarfa gimoteando y al-
zéndose los pantalones con una mano, mientras que con la otra su-
jeta los diarios que le sobraron de la venta del dfa: el charque que
se dice en la jerga callejera. Ya mds chico, serfa establecer que los
desordenados callejeros de Buenos Aires salen de la cuna a dar que
ﬁacer a los vigilantes [...] Pronto comienzan las andadas por las co-
misarias estos valientes colaboradores de la prensa diaria, y la ver-
dad es que algunas veces la fama injusta hace interpretar como ma-
Jas sus buenas acciones y van a dormir entre rejas por la denuncia

. e
de cualquier transetnte. Son los gajes del oficio de pillete!” .

El comentarista se preocupaba por la suerte de los chicos que
vagaban durante todo el dia por la calles con el objetivo de ganarse
su comida, pero no duda en calificarlos de delincuentes, e incluso
agrega: “También, si la policia no fuese temida por los pilletes, po-
bres de nosotros”. Esa dualidad entre la compasién y la admiracién,
tanto por sus proezas fisicas como por su habilidad para ganarse la
vida, y la preocupacioén por el destino de inevitable delincuencia
que les esperaba, es una de las zonas mas comunes en la reflexion
sobre el canillita y los nifios de la calle en el periodo.

Esta preocupacién promovié por parte de la Comisién Directi-
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va del Circulo de la Prensa, una investigacién encargada a José In--
genieros en la que le reclamaba que investigara sobre los beneficios
que podia traer el hecho de ocupar a los nifios en la venta de peri
dicos o, por el contrario, los efectos negativos si se concluyese que
dicha venta acercaba a los nifios a la criminalidad”’. En sus conclu
siones, Ingenieros distinguia tres grupos entre los canillitas. En pri

mer lugar, se hallan los que denominaba “industriales”, que en sy

mayoria son argentinos hijos de padres italianos, mas de la tercer
parte son analfabetos y sélo la tercera parte ha cursado los tres pri-
meros grados del sistema escolar.

Estos chicos eran los que ejercian el oficio de manera permanen
te, y que por ello ganaban por dia entre 0,5 pesos m/n “los més pe
quefios y tontos” y 1,5 pesos m/n, “los mayores y mds astutos”.

El segundo grupo lo forman los “adventicios”, que tenian un ma
yor indice de analfabetismo, pero también, una mayor proporcién d
nifios que habfan cursado dos y tres grados. Consideraba que estos ni
fios formaban parte de los aproximadamente 10.000 que pululaban
por las calles de Buenos Aires sin empleo ni domicilio fijo.

El ultimo grupo estaba formado por los “delincuentes”, que, el
general, de pequefios habfan sido vendedores y cuyas familias esta
ban constituidas por los miembros de su mismo grupo. Por no se
éste el lugar propicio, vamos a dejar de lado las caracterizacione

filogenéticas y sociolégicas que hace de cada grupo atendiendo a s
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sexualidad, higiene, moralidad y precencia de patologias heredita-
rias. Llegando a la conclusién, Ingenieros recomendaba, como ca-
bifa esperar, la supresion de la venta de diarios a cargo de los nifios
ya que esa actividad constituia un puente al delito.

Imagen desoladora para evocar a una de las figuras més fuerte-
mente relacionadas con este perfodo de auge de la venta de diarios
y revistas. Los canillitas fueron los responsables de llevar estos me-
dios. de la imprenta al lector, y también fueron los expulsados del
paraiso de la lectura, condenados a llevar noticias y aventuras que,
en su mayorfa, no podrian leer jamas.

A lo largo del perfodo estudiado, el tema de la infancia va a recorrer

muchas de las publicaciones que se editaron en la Argentina. Particular-

_mente cuando, a comienzos de la década de 1920, comiencen a publi-

. carse revistas especializadas en ese piblico como es el caso de Billiken.

Escritores, editores y revistas

Ningtin otro espacio de produccién cultural contribuyé tanto como

 los periddicos y las revistas al surgimiento de un escritor profesional.

Incluso aquellos que eran literatos y publicaban un libro cuya tirada

en general no superaba los quinientos ejemplares, encontraron en la

i . . .. . 27
_ prensa escrita una alternativa para vivir como escritores .
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Entre fines del siglo XIX y los afios del centenario, a partir de|

surgimiento de un pablico ampliado por el crecimiento de la esco-

larizacién y el desarrollo de una industria cultural, se dieron las

condiciones de posibilidad para la emergencia de un tipo de escri-
tor parcialmente autonomizado del poder politico. La funcién de la
escritura y de los medios de prensa ya no se reducia a su capacidad
para intervenir en la lucha politica o como trampolin para disputar
un cargo publico, sino que tenfa un fin especifico que trascendia los
intereses y la l6gica de funcionamiento del poder politico.

Si ello fue asi, es porque en la primera década del siglo se con-

formé en la Argentina un mercado consumidor de bienes culturales.

en relacion al cual los medios de prensa se constituyeron y asumie-

ron su fisonomia. Ya no dependian de satisfacer con sus escritos los

intereses del poder politico o del Estado, que en mas de una situa-
cién subvencionaba la obra, sino de su capacidad para despertar el

interés de los lectores que serfan quienes, en definitiva, decidirfan

el futuro de la empresa.

Por lo tanto, fue la conformacién de ese piblico la que le otorgd

dinamismo al proceso editorial, en la medida en que las revistas de-

pendian para su subsistencia de ofrecer a sus lectores una gama suf-

cientemente atrayente de temas y alternativas de lectura. Al calor de

estas transformaciones comenz6 a conformarse en la Argentina un

campo intelectual, con sus espacios de sociabilidad y mecanismos de
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consagracion y legitimacin auténomos del poder politico, convir-
tiéndose el ejercicio de la escritura en una préctica profesionalizada.

Paralelamente, en en el 900 aparecieron nuevos actores en el
quehacer literario. Escritores que provenian en su mayoria de la cla-
se media y que en mas de una ocasién pertenecian a una primera ge-
neracién de argentinos hijos de inmigrantes, desplazarfan, al menos
como figura dominante del literato, a los “gentleman escritores” ca-
ractérfsticos de la Argentina de los ochenta”. Intelectuales fuerte-
mente imbricados en el poder politico y a quienes la fortuna fami-
Jiar les aseguraba un sustento que les permitia gozar de la literatu-
ra, sin la preocupacién relativa a todo aquel que pretendiera vivir
como un profesional de la escritura. También las mujeres comenza-
ron a asumir un rol mas importante en el debate y la difusién cultu-
ral, ya como generadoras de espacios propios por medio de revistas
que las tenfan como protagonistas centrales, ya como lectoras de-
mandando un tipo de literatura acorde a sus expectativas. Del mis-
mo modo que la lectura ya no era un placer ni un arma privilegiada
de la élite cultural, tampoco podia serlo la escritura.

Las revistas fueron el vehiculo a través del cual los escritores rede-
finieron el tipo de relacién que hasta el momento habian mantenido
con el mercado. Sin embargo, a comienzos del siglo XX, las condicio-
nes todavia no se habifan consolidado plenamente, si nos atenemos a los

recuerdos que de aquella etapa dejé Roberto Giusti en sus memorias:
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“La produccién argentina era pobre. Casi no tenfamos novela; el
cuento no tentaba a los escritores, sin otras revistas que Caras y
Caretas y El Gladiador, y algo més tarde, PB.T., Fray Mocho y al-
guna otra efimera, que lo acogieran, y breve y mal pago; critica y
ensayos, eran poco menos que desconocidos, salvo la crénica tea-
tral. Las correspondencias de actualidad, en los suplementos litera-
rios de La Prensa 'y La Nacion, solian ser un ciento por ciento ex-

. . . . 29
tranjeras. Los libros impresos en el pafs eran escasos.”

Con el impulso que cobran las revistas, a los pocos afios esas
condiciones comenzarian a mofidicarse. Horacio Quiroga, uno de
los protagonistas paradigmaticos de esta nueva relacién del escritor
con el mercado, se convirti6é en uno de los artistas mimados de es-
te nuevo proceso cultural. Quiroga daba cuenta de esta nueva situa-
cién hacia 1907, cuando comenzaba su participacién en Caras y
Caretas, en una carta que le escribe a un amigo contandole sobre la

demanda que la revista le hacia de sus trabajos:

“Por otro lado, en Caras y Caretas me han hablado efusivamente,
pidiéndome mucho m4s frecuente colaboracién. El 3 lleve un cuen-
to, ayer otro, y me han comprometido en otro para el lunes préxi-
mo. A més, pidenme notas para ilustracién callejera, tipo Hipnotis-
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mo, Curiosidades del Zoo, etc.” .
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Quiroga expresaba el cambio que se habia producido en la acti-
vidad de los escritores en lo que respecta a la posibilidad real de vi-
vir de su oficio, como también de los inicios de la relacion trauma-
tica del escritor con el mercado y de una nueva préctica y moral de
|a escritura, que se explicitaba particularmente en la tensién con
quienes s€ constitufan en sus dos interlocutores principales: el editor
y el publico. Cerrando el circulo de su trayectoria como escritor, el
mismo Quiroga serfa, a mediados de los afios ‘30, una de las victi-
mas de las transformaciones que se fueron produciendo tanto en el
tipo de revistas en las que colaboraba, como en las expectativas del
puiblico al que ellas iban dirigidas. En una carta de 1935, que le en-
vié a Ezequiel Martinez Estrada, expresaba las dificultades econé-
micas que en esos momento estaba viviendo producto del rechazo de

algunos de sus trabajos en medios en los que colaboré durante afios:

“Con esto de la pluma anduve también con quebrantos nutridos. Tam-
bién en este renglén sufri una merma semejante a la del gobierno Uru-
guayo, pues de $350 bajé a 100 por relato. Mds: Critica se hart6 de
mi colaboracién con la tercera enviada, que no publicd y tuve que res-
catar con dificultad. Pasé a El Hogar, que temo se harte también a la
brevedad. Es digno de notar el carécter feminista -femenino mejor- de
-nuestras revistas. Queda por suerte el inconmovible, constante y tenaz

: . 31
tonel de La Prensa, donde parece que no se cansan jamds de uno.”
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El escritor profesional que pretendia vivir de su oficio se some-
tia a un régimen de trabajo que lo obligaba a una préctica de escri-
tura constante y particularmente versétil en cuanto a los géneros:
con los que trabajaba y las teméticas que abordaba. Esto le habia
permitido a Horacio Quiroga vivir de su trabajo durante décadas.
En 1911, Caras y Caretas le pagaba 40 pesos por pdgina y él envia-
ba un promedio de tres paginas por mes. A esos 120 pesos agrega-
ba para su sustento 400 pesos anuales que eran el beneficio que ob-
tenfa de la venta de sus folletines, suma global con la que podia es-
tar satisfecho y que consideraba que le alcanzaba para vivir bien.

Otro caso es el de Manuel Galvez, quien compartié durante mu-
cho tiempo su profesion de escritor con el empleo piiblico como
inspector de ensefianza. Del mismo modo, autores prestigiosos es-
cribieron algunas de sus obras por encargo del gobierno, como Leo-
poldo Lugones en El imperio jesuitico (1904) y La historia de Sar-
miento (1911); quien al mismo tiempo, fue uno de los mds prolifi-
cos articulistas de diarios y revistas. Esta dualidad entre empleo pi-
blico y mercado, parece ser una de las caracteristicas propias del
posicionamiento del escritor en el campo cultural. En la medida, y
ésto en el caso de Géalvez y Lugones es particularmente visible, en
que su relacién con el Estado deviene no ya solamente de la posi-
bilidad de obtener a sus expensas un recurso que le asegure el sus-

tento, sino primordialmente, de la conviccién de que es desde el Es-
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tado desde donde se puede realizar una accién nacionalizadora en
una sociedad que, desde diversas perspectivas comienzan a percibir
en peligro de disolucién”.

En cualquier caso, la relacién del escritor con el mercado, gene-
16 también un conjunto de cuestionamientos provenientes de secto-
res del campo cultural que acusaban a esos escritores de ser victi-
mas del filiteismo y del mercantilismo propios de una sociedad bur-
guesa. Desde la revista Ideas, en 1898, Luis Berisso, uno de los j6-
venes modernistas més cercano a Rubén Darfo, se quejaba contra
esta nueva dependencia del escritor respecto del mercado, culpan-
do de ello al publico que no le otorgaba a los escritores el recono-
cimiento que se merecian: “...el puiblico, no responde a estos esfuer-

zo0s desinteresados de la juventud, que vive todavia de sus suefios e

_ideales, en esta época practica y materialista, donde cualquier espe-

culador en tierras o invernador de puercos es estimado, socialmen-
te, mas que todos los talentos juntos”33.

_ Esta tension entre el escritor y el mercado se verifica, como ve-
remos mas adelante, en el caso de las revistas literarias, en las cua-
les la relacién con el pdblico fue atin mds ambigua. Aquellos que
aspiraban a una consagracién como escritores no dudaban, una y

otra vez, en alternar la critica a un piblico que no reconocia sus mé-

_ ritos y en cambio se satisfacia con lecturas de dudosa calidad, y la

_ reivindicaci6n de la calidad de su obra por el solo hecho de haber
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sido leida por un grupo r estringido. ciano y amigo de Emilio Becher y Emilio Ortiz Grognet; yo lo segui.
Acercarme a esa mesa y tener el honor de sentarme, callado y admi-
rando, era el secreto orgullo que me infundia aliento para confiar en
el porvenir en la ciudad donde me sabia solo y desamparado”y.

culizaba a los jévenes escritores que desdenaban al pubhco y se en
cerraban en su pequefia cofradfa. La bohemia era entonces ese circuito de sociabilidad que se
Esa pequefia cofradia, es una de las caracteristicas de este cam constitufa en un refugio para aquellos que se dedicaban a la labor
po cultural que ademas de generar espacios destinados a la consa. literaria. Alli se tramaban relaciones de cuya suerte dependia, en
gracién de su obra, gener6 otros, cuyo rol estaba asociado a la con- muchos casos, la carrera que cada uno pretendia para si. All{ tam-
fraternidad. La tertulia tipica del siglo XIX que se desarrollaba en bién se conseguian puestos en las redacciones de revistas y diarios.
los salones de la casa de una familia de la &lite o en la trastienda de " Alli, finalmente, se decidfa correr el riesgo de editar una revista y

librerfas como las de Carlos Casavalle o Etchepareborda, dejé paso _“ se definia el nombre que iba llevar durante afios, o con el cual ni si-

en esta €poca a los cafés y restaurantes, en los que se gestaron va- ( ‘quiera iba a conocer la calle.
rios de los proyectos editoriales del periodo. En un pequefio tramo de la ciudad, se ubicaban el Americano,
Rebecchino, Charpentier, el Sportman, el petit Salon, el Aguila de
la calle Florida, La Perla, el Café de Lucio y Monti, el Aue’s Keller,

el Royal, el Café de Los Inmortales y el Café Ferrari. En este dlti-

Roberto Giusti, uno de los fundadores, junto a Alfredo Bianchi
de la revista Nosotros, recuerda su ingreso a la bohemia portefia y
a la sociabilidad literaria en el café La Brasilefia, situado en la ca-
lle Maipd entre Cangallo y Sarmiento: mo, recuerda Giusti, la revista Nosotros organizaba sus famosos
banquetes en cuya camaraderia se reunfa un distinguido grupo de
“Allf trabé relacién con Roberto Payrs, Joaquin de Vedia, Florencio escritores nacionales y extranjeros. Sesenta de ellos se juntaron pa-
Sénchez, Emilio Becher, Carlos de Soussens, Atilio Chiapori, Alber- ra homenajear a Blasco Ibfiez en 1909 y ciento cincuenta para tri-
to Gerchunoff, Ricardo Rojas, el escultor Arturo Dresco y algtin otro. butar admiracién a Amado Nervo en 191935-

Bianchi me llevaba cinco afios y participaba en ella como comprovin-  Elespacio asi conformado fue constitutivo de ese grupo de intelec-
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tuales que, por encima de las competencias naturales, de las diferen. gimiento de revistas que reconocieron al trabajador intelectual como

tes nociones de arte y posturas ideoldgicas, se sintié formando parte un profesional y le asignaron un valor al ejercicio de su pluma; y con

de una especie de “Repuiblica de las Letras”, de un mismo univer: ja conformaci6n de un publico que fue el sujeto a partir del cual el es-

cultural. De ese modo, se fue tramando una conciencia de escritor,  critor se constituyo en la primera mitad del siglo XX, ya por intentar

través de la cual se reconocieron intereses y problemas comunes. adecuarse a sus demandas o por ser refractario de sus gustos.

Como resultado de esta nueva conciencia nacen las primer;
asociaciones de escritores. En 1906, se crea la Sociedad de Escrit
res, presidida por Payré y en la que participaban también Gerch Notas

noff y Lugones, entre otros. En 1907, se crea la Sociedad de Aut ! prieto, Adolfo: El discurso criollista en la formacién de la Argentina moderna,
Sudamericana, Buenos Aires, 1988, pag. 60.

Respecto a los debates en el Congreso Pedagégico se pueden consultar: Tedesco, Juan
Carlos, Educacion y sociedad en Argentina (1880-1945), Solar, Bs. As., 1993, pags. 121
y sigs.; Iglesias, Ricardo H., “Los catélicos liberales durante la década del ‘80", en
Puiggrés, Adriana, Sociedad Civil y Estado en los origenes del sistema educativo argenti-
no, Galerna, Bs. As., 1991, pdgs. 257 a 279.

Tedesco, Juan Carlos, op. cit., pag. 251.

Tedesco, J. C., op. cit., pdg. 252.

* Rodriguez, Lidia, “La educaci6n de adultos en la Argentina” en Puiggrés, Adriana, op.
cit. pags. 194 y 195.

El'uso de la ficcidén en las crénicas policiales de Critica es analizado por Saitta, Sylvia:
“Prensa, politica y crimen. La invencién de un género”, en Espacios de critica y produc-
cidn, n° 14, Fac. de Filosofia y Letras, Bs. As., agosto de 1994. Un estudio més amplio
del diario Critica se puede consultar en Saitta, Sylvia, Regueros de tinta. El diario Critica
en la década de 1920, Sudamericana, Bs. As., 1998.

Rivera, Jorge, “Los juegos de un timido: Borges en el suplemento de Critica”, en Ford,
A, Ribera, J.B., Romano, E., Medios de comunicacion y cultura popular, Legasa, Bs.
As:, 1990, pag. 183.

Sarlo, Beatriz, La imaginacion técnica. Suefios modernos de la cultura argentina, Nueva
Visién, Bs. As., 1977, p4g. 68.

Garcfa, Eustacio A.: Desarrollo de la industria editorial argentina, Fundacién
Interamericana de Bibliotecologfa Franklin, Bs. As., 1965, pdg. 58; También pueden con-
sultarse, Rivera, Jorge, “El escritor y la industria cultural”, en Capitulo. 3. Cuadernos de
literatura argentina, en CEAL, Bs. As., 1985; y Bottaro, Ratl H., La edicidn de libros

res Dramadticos y Liricos. Estas asociaciones consiguen la aplica-
cién, en 1910, de la Ley de Propiedad Intelectual, y la Sociedad d
Autores Draméticos logra que se aplique un arancel del 10 por cien-
to sobre las entradas en concepto de derecho de autor . '

Roberto J. Payré concentrd en sus actividades dos roles propios d
escritor profesional. El autor de la popular Divertidas aventuras d
nieto de Juan Moreira (1910) y activo colaborador de Caras y Car
tas, fue uno de los principales impulsores de la dindmica asociacioni:
ta a la que se abocaron los hombres de letras en las primeras décad
del siglo, y habitué de los espacios propios de la bohemia portefia.

Desde los primeros afios del siglo se produjo una tranformacién
en la figura del escritor, conciente de su funci6n social y de los der
chos que le asistian o debfa reclamar. Proceso paralelo y mutuame;

te implicado con el del desarrollo de una industria cultural; con el su
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en Argentina, Troquel, Bs. As., 1964
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11 Garcia, op. cit., pag. 132.
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 LAS REVISTAS LITERARIAS:
_ DE NOSOTROS A SUR

. Las revistas literarias, a diferencia de otros productos culturales
qﬁé vamos a analizar en este libro, se mueven en una zona gris en
cuanto al modo en el que se relacionan con la sociedad y el merca-
do. Desean ser leidas y conocidas. Pretenden circular y trascender.
Pero, al mismo tiempo, rehuyen la masividad, aunque no dudan en
invocar, en més de una ocasién, al publico como responsable de su
efimera vida .

Una de las particularidades de este tipo de revistas es que sus
lectores son esencialmente los miembros de la corporacion a la que
pertenecen los escritores, intelectuales y artistas que en ellas escri-
_ ben. Lectores que también son sus competidores en la bisqueda del
reconocimiento publico y en la lucha por el posicionamiento dentro
del campo intelectual. Por ese motivo, cada revista es tanto un es-
pacio para la difusién y constitucion de un grupo por medio de la
_promocién de sus obras e ideas, como un lugar de batalla desde el
cual se lucha en pos de conquistar un sitio de poder en ese ambito;
 particularmente en un momento en el que se estd constituyendo un
campo intelectual y en cuyo interior se estdn dirimiendo las posi-
ciones que sus miembros pretenden para sf’.

_ Algunas de estas revistas, como en el caso de Nosotros y Sur,
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. . e L BT ; ado de la literatu-
llegaron a convertirse en virtuales Instituciones, si no antagénic organizan una biblioteca que informa sobre el est

. fos iblioteca, propo-
respecto de aquellas vinculadas al mundo académico y al Estado, g n un momento dado, a la vez que, como toda bibli prop

rat

i - i i traza una genealogia
paralelas y a veces en conflicto con éstas en cuanto a su autoridy, e una relectura de la literatura del pasado y g g

. . .\ . . < -- . : diferenciar sefia-
como instancias de legitimacién de la labor intelectual. Es ésta, pro a cual se inscribe o respecto de la cual se va a

enl

o . o . vierte en un ar-
bablemente, una de las principales funciénes que cumplen las rev:  fando un corte 0 una ruptura. Por otra parte, se con

- ‘ ienci i las que sus miem-
tas. Sus colaboradores no esperan obtener por sus trabajos una re  chivo que cataloga las experiencias de escrltgura alasq
bros adscriben més 0 menos organicamente .

Asf concebidas, debemos entender a las revistas literarias como

tribucién econémica sino un beneficio que se mide en valores sim
bélicos, de acuerdo a lo que su participacién les puede traer aparé ' .
Jado en términos de prestigio. | instancias a partir de las cuales se lleva a cabo una accién politica,
Entendidas como un espacio social, las revistas literarias expre; aun en el caso de aquellas que pretenden diferenciar la hteratu.ra de
san la necesidad de sus organizadores de pertenecer a un grupo, que Jas practicas politicas propiamente dichas. En este tipo de revistas,
no siempre se halla constituido por coincidencias en su concepcidn la politica se expresa en la interpretacién que promueven de' los 'fe-
de la literatura o por acuerdos estéticos o idelégicos. En més de una _némenos literarios y en el posicionamiento que asumen al interior
ocasion, son s6lo un refugio desde el cual sus miembros pueden ca- o: del campo intelectual .
nalizar sus deseos de trascender los limites del espacio que han co k
formado. Por ello, son escasas las publicaciones en las que uno
puede hallar homogeneidad entre sus miembros, si por homogene El nosotros de Nosotros
dad entendemos algo mds que coincidencias generacionales, aun: ‘ o
que sin duda sea éste también un dato relevante. La revista Nosotros, que junto con Sur serd la publicacién h.te-
En cuanto a sus lectores, las revistas literarias les ofrecen una b raria de mayor duracién en la Argentina, tiene como antecedente in-
mediato a la revista Ideas, creada por Manuel Gélvez y Ricardo
Olivera, condiscipulos en el Instituto Nacional dirigido por Pablo

; Pizzumos. Empresa cuya brevedad -aparece el 1° de mayo de 1903

blioteca recortada y seleccionada de acuerdo a los criterios estéti-
Cos -y en algunos caso politicos e ideolégicos-, que gufan las lect

ras y escritos de las personas que participan en ellas. Por una part
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y se extiende hasta la publicacién del nimero 23-24 de marzo-abril

de 1905-, no fue un obstdculo en cuanto al impacto que generd su
aparicién en el campo cultural argentino de principios de siglo.

Desde el propio nombre, Ideas disefiaba un criterio de interven-
cién amplio en el campo politico y cultural, tanto desde el punto de
vista del arco ideoldgico que describian sus colaboradores -desde el
anarquismo de Rafael Barret y Alberto Ghiraldo al nacionalismo
atemperado de Ricardo Rojas-, como por el campo temético que de-
cidieron abordar. Si bien la nota dominante estuvo dada por las letras,
habia lugar para la actividad teatral, las artes pldsticas y el teatro, con
aportes, entre otros, de Ricardo Rojas, Juan Pablo Echagiie, Alberto
Gerchunoff, Manuel Gélvez, Abel Chanetén y Atilio Chiapori.

Ese eclecticismo, marcado por la amplitud de criterio estético y
politico, pasard luego a Nosotros junto con gran parte de sus cola-
boradores. Nosotros también expresé esa misma concepcién totali-
zadora de los fendmenos culturales. Como en el caso de la revista
Ideas, Nosotros seria el resultado de la relacién originada entre sus
fundadores en las aulas. Pero aqui, fue la Facultad de Filosofia y
Letras de Buenos Aires el escenario en donde Roberto Giusti y Al-
fredo Bianchi anudaron los lazos a partir de los cuales naceria pos-
teriormente la revista. Roberto Giusti, recordaria més tarde esos

origenes:
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«] a revista nacié en 1907 de la iniciativa de dos muchachos inexper-
tos pero animosos, quienes tuvieron més voluntad, mds acierto o mas
suerte que Otros, pues supieron prolongar su existencia a través de
varios decenios, duracién no igualada hasta hoy en la historia de las
publicaciones literarias hispano-americanas; pero se incubé al calor
intelectual del saloncito de Emilio Becher en La Nacién y allf fue
bautizada. Sugiri6 el nombre Alberto Gerchunoff, tomandolo, segiin

P
crey6, de la inconclusa novela de Payré que antes cit€” .

La revista fue el resultado mds acabado de las expectativas de un
grupo de intelectuales, que se movia en un circuito formado por los
encuentros en el Café La Brasilefia -en el que Giusti y Bianchi se re-
lacionaron con varios de sus posteriores colaboradores-, las visitas a
Ja libreria de Moen -que era una de las condiciones de la iniciacion
en el cendculo-, y las reuniones en la redaccién de La Nacién, en la
que Emilio Becher ejercia el rol del admirado guia intelectual.

El primer ntimero sali6 a la calle en agosto de 1907, se interrum-
pi6 un afio en 1910, y en 1912 se creé La Sociedad Cooperativa No-
sotros presidida por Rafael Obligado, como una iniciativa destinada
a sostener la revista. A partir de ese momento se amplié el formato,
y aumentaron el nimero de paginas y las colaboraciones .

Ese “nosotros” inclusivo que la revista llevaba por titulo, res-

pondia a un esfuerzo de posicionamiento no sélo hacia el interior
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del campo intelectual sino tambien de intervencién en la esfera pi-

blica. Reflejaba una manifestacién de fe en sus condiciones perso-

nales, que expresaba la autonomia de estos intelectuales respecto

del poder politico. Por ese motivo, desde el inicio, se fortalece en la

decision de no ser excluyente, ni respecto de los consagrados ni de

., . 8
los jévenes desconocidos .

Dos estrategias de legitimacién disefia la revista a partir de esta

posicion que prioriza la inclusién. Por un lado, se legitima por la in-
corporacién de firmas de prestigio. Por el otro, refuerza su autori-
dad al constituirse en espacio de consagracion de los j6venes que
atin no han accedido al ansiado reconocimiento por parte de sus pa-
res y del publico. Entre sus colaboradores estuvieron Rubén Darfo,
Roberto J. Payr6, Emilio Becher, Enrique Banchs, Luis Marfa Jor-
dén, Atilio Chiappori, Evar Méndez, Evaristo Carriego, Coroliano
Alberini, Carlos Octavio Bunge, Juan Pablo Echagiie, Alberto Ger-
chunoff, José Ingenieros, Roberto Levillier y, en los ‘20, se suma-
ron los nombres de algunos j6venes de la nueva generacién entre
los que se encontré Jorg™ 7o s Borges.

En cuanto a la recepcion de los consagrados, a pesar de la juven-
tud de sus directores, no representaba ningtn esfuerzo. En parte, por-
que su concepcién de la literatura no diferfa de la de los mayores a
quienen admiraban. En parte también, porque la revista no se diferen-

ciaba demasiado de empresas culturales previas, como La Biblioteca
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dirigida por Paul Groussac entre 1896 y 1898. Ambas a su tiempo, ha-
pfan hallado en la francesa Revue de Deux Mondes un modelo a par-
tir del cual desarrollar su propia experiencia. Por estos motivos, cuan-

do comenzaron a surgir los enfrentamientos generacionales, la revista

. g 9
 puscé y logré ubicarse en una posicion equidistante .

Un ejemplo de ésta actitud fué el lugar que asumio en la polé-
mica que, desde las pdginas de la revista, entablaron los jévenes de
Ja “nueva escuela histérica” con Paul Groussac. Entre 1914 y 1916,
Rémulo Carbia, Ricardo Molinari y Roberto Levillier, escribieron
una serie de articulos en los que cuestionaban a Groussac su lugar
de autoridad en materia historiogréfica. La utilizacién de la revista
como el lugar desde donde lanzar sus dardos contra el autor de
Mendoza y Garay, refiere a la intencién de instalarla en un espacio
en el que Groussac continuaba gozando de cierto prestigio. Sin em-
bargo, cuando Roberto Levillier pasa ciertos limites que la revista
consideraba tolerables, utilizando la imagen nietzscheana del “mal
sabio” para definir al célebre bibliotecario, la direccion de Nosotros
decidi6 agregar, a la nota publicada, una aclaracién de los editores
en la que se desentendfa de los términos utilizados por el polemis-
ta, aclarando, por otro lado, no compatirlosm.

Dos conclusiones se pueden sacar de este conflicto. En primer

lugar, que la convivencia que en el campo de las letras prevalecia

_en esos afios no coincidia con lo que pasaba en otras esferas de la
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produccién intelectual. El proceso de profesionalizacién protagonij.
zado por los jévenes historiadores, los obligaba a asumir posicioneg
mads beligerantes contra quienes no estaban dispuestos a reconocer
como sus padres fundadores.

En segundo lugar, que la revista buscé instalarse por encima de log
conflictos que enfrentaban a los j6venes y los consagrados. Nosotro;
le organiz6 a Groussac un banquete de homenaje en 1919, y le dedi.
c6 integramente un nimero en 1929, araiz de su reciente fallecimien-
to. La revista intent6 mantenerse permanentemente en este lugar inex-
pugnable, que le permitia integrar todas las voces en sus péginas. Des-

de la publicacién en 1921 del manifiesto “ultrafsta” de Borges, a los

homenajes y banquetes que brindé a Roberto Payré, Rubén Darfo y

Manuel Gleizer, y las necroldgicas a Carriego, Mansilla, Roque Séenz
Pefia y al mismo Payr6, Nosotros realiz6 un notable esfuerzo por con-

vertirse en el lugar de recepcién de todas las voces.

Sin embargo, una de esas necrolégicas, la que destiné a Jean

Jeurés en la seccién “Los que se van” de 1914, generd en la revis-

ta otro conflicto que puso de manifiesto otro punto de tensién, el
que se refiere a la politica, un escenario en relacién al cual Noso-.
tros intent6 mantener cierta distancia . El incidente se inicié con
una reaccién de Manuel Galvez, miembro de la Sociedad Coopera-

tiva Nosotros y asiduo colaborador en la revista, protestando contra

los directores por incluir una nota en la cual, haciendo referencia
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1a muerte del lider socialista francés, expresaba: “[...]y hoy muere
uno de nuestro bando”.

Esas palabras hirieron la suceptibilidad de Gélvez, por conside-
rar que se habfan violado, por su intermedio, los estatutos de la So-
ciedad que establecian que la revista debia mantenerse alejada de
todo embanderamiento politico. En su respuesta, los directores pre-
tendieron eludir el compromiso politico por medio de un eufemis-
mo. Para ellos Jaurés era, antes que un socialista, “un luchador in-
cansable de la paz, la justicia y la libertad”, que en definitiva eran
los mismos valores que sustentaba la Nacién Argentina.

De todos modos, no le seria sencillo evadir su intervencion en el
plano politico nacional e internacional. Pasaron por sus paginas no-
tas editoriales en las que la revista tomaba posicién frente a la Re-

 forma Electoral de 1912; la Primera Guerra Mundial; el apoyo a la
Revolucién Rusa; el movimiento reformista cordobés del ‘18; la
lhuelga en los talleres Vasena y la intervencidn norteamericana en
Nicaragua. También asumié una posicién a favor del golpe uribu-
rista que derrocd a Hipdlito Yrigoyen en 1930, enmascarando esa
intervencién con argumentos similares a los que habia utilizado en
el caso Jaurés. Segin Giusti, la toma de posicion en este caso se ha-
llaba avalada porque la situacién “[...Jsupera la politica circunstan-

12
cial a ta cual Nosotros nunca se ha mezclado.” .

 Lejos de esta zona de tensién con la politica, las encuestras for-
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maron parte de la estrategia utilizada por Nosotros con el fin de re
gistrar e informar sobre la recepcién de la cual era objeto en el am
biente, y como un medio para pulsar los intereses de sus lectoreg
La primera se llev6 a cabo en 1912 con el improbable interrogante
“;Es mas culta la mujer que el hombre en nuestra sociedad?. Uﬁ
afio después, realiz6 otra sobre el Martin Fierro de Herndndez, re.
cogiendo una tendencia hacia la revalorizacin del poema gauches-
co, que se relacionaba con las disertaciones de Leopoldo Lugones
sobre El payador en el teatro Ode6n. En 1923, confecciona otra en
la que contestan los jévenes de la nueva generacién, que se extien-
de entre el nimero 168 y 171 de la revista.

Sin embargo, la actitud que tendfa a la integracién, como lo po-
nia de manifiesto esta dltima iniciativa, tenfa sus lin tes. Sin consi-
derar los choques que entabl$ ocasionalmente con los rniembros de
la revista Martin Fierro o con los de Claridad, frente a los cuales
reaccionaba como el padre traicionado por quienes habia sabido co-
bijar. La zona de conflicto que privilegi6 la revista fue contra los or-
ganismos del Estado vinculados al 4mbito de la cultura. En dos ca-
sos, Hugo Wast (Gustavo Martinez Zuviria) estuvo en el centro de
la polémica. Primero, cuando se le otorgé el primer premio en el
Certamen Nacional de Literatura en detrimento de Payré, que fue
desplazado al segundo lugar. Posteriomente, cuando le fue dado el\'

cargo de Director de la Biblioteca Nacional. En ambos casos, des-
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calificaba a Wast por ser un escritor de noveleria popular, poniendo
en discusion no sélo las obras del exitoso escritor, sino también los
mecanismos, criterios y autoridad del Estado como agente de con-
sagracién en el campo intelectual.

Por otro lado, si Nosotros preferia la disputa con el Estado en los
afios 20, era porque gozaba de cierta hegemonia en el campo cultural
que, desde comienzos de la década, serfa disputada por los jévenes de

la nueva generacion a la cual habfa contribuido a promocionar.

Martin Fierro y la vanguardia de los anos ‘20

La publicacién del manifiesto “ultraista” de Borges en 1921, la
antologia de 1922 dedicada a los miembros del grupo, junto con la
encuesta a la nueva generacién de 1923, aparecidas en Nosotros,
constituyen el sintoma del reconocimiento de un movimiento gene-

racional que ya habia salido a la escena publica con algunas revis-

_ tas aparecidas a comienzos de la década. Publicaciones que repre-

sentaban a grupos cuya homogeneidad derivaba mds de sus hori-
zontes generacionales que de las posiciones estéticas, politicas e
ideolégicas de las cuales eran portadores. Fueron, sin duda, expre-
sién de los cambios que la Reforma Universitaria de 1918 habia in-

. .13
troducido y, a la vez, habfa puesto en evidencia .
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Algunas de estas revistas se presentan en sociedad de modo re. certezas € imagenes heredadas del pasado y contra las que en el pre-

Jativamente provocativo y original. Este es el caso de Prisma, diri- sente representaban un conjunto de opciones estéticas, politicas e

gida por Eduardo Gonzélez Lanuza, con la que se da a conocer el deolégicas que estaban dispuestos a combatir.

- grupo ultraista. Era una revista mural que aparecio en diciembre de Con notable eclecticismo, asumieron posiciones antiburguesas,

1921 conteniendo versos de Norah Lange, J. L. Borges, Gonzdlez americanistas, antidemocrticas, antimperialistas, xen6fobas y anti-

Lanuza y Francisco Pifiero. Su segundo y dltimo nimero aparecig semitas. Disefiaron un campo de conflicto lo suficientemente amplio

en marzo de 1922. A pesar de su effmera existencia, Prisma sirvig como para dejar toda herencia del pasado en ruinas, pero sin tener de-

como carta de presentacion de un grupo y de una generacion. masiado claro qué deseaban construir. Ese epiritu iconoclasta, reve-

En 1922, apareci6 el primer nimero de Proa, que public tres laba que ya antes de desatarse la crisis politica y econémica de los

nimeros hasta julio de 1923. En ella se recuperaba a un escritor que afios 30, se habfa abierto en la Argentina una brecha ideoldgica res-

seria un referente de varios de los escritores jévenes, Macedonio pecto del pasado y contra sus herederos del presente, que parecia

Ferndndez. Junto a él, escribieron en Proa Helena Martinez, Norah précticamente imposible de salvar. Los jévenes de Inicial expresaban

Lange, J. L. Borges, E. Gonzélez Lanuza, Guillerm » de Torre, Ro- una desconfianza visceral respecto de los valores y expectativas que

berto Ortelli, Sergio Pifiero, entre otros. _ seencontraban en la base de la construccién de la Argentina moder-

La tercera revista que formé parte del triptico que anticipa a na desde hacfa mas de cincuenta afios.

Martin Fierro, como laboratorios literarios y espacios de nucle Sin embargo, la encuesta de Nosotros hecha a estos jévenes, po-

. . L. 4 . . Sy : . C .
miento generacionales, es /nicial . El primer nimero aparecié e nia'de manifiesto cuin exagerado era el parricidio que habian em-

octubre de 1923 y el dltimo en mayo de 1926, llegando a publicar prendido contra la generacién precedente. La mayorfa de ellos, cuan-

11 ndmeros. Su grupo de redactores y gestores estaba conformado do se les pregunté por cudles de los escritores mayores de treinta afios

por Roberto Ortelli, Branddn Caraffa, Roberto Smith y Home sentfa mas respeto, no dudé en mencionar a Fernandez Moreno, En-

Guglielmini. /nicial, a diferencia de las anteriores, evidencia un rique Banchs o Leopoldo Lugones. Tomemos el caso de Brandén Ca-

mads clara intencion de trascender las letras para intervenir politic raffa. Bl menciona sin titubear a Ricardo Rojas, Horacio Quiroga,

mente desde el campo cultural rompiendo, en gran parte, con I Coroliano Alberini, Arturo Capdevila, Benito Lynch y, como maes-
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tro, a Joaquin V. Gonzélez. Los otros tres, a pesar de intentar eludi
la respuesta o, como R. Smith, ironizar sobre sus supuestos, igual-
mente mencionan a algunos. Roberto Ortelli a Banchs y Capdevila:
R. Smith a Benito Lynch y Arturo Capdevila. Por su parte, Homerg
Guglielmini, luego de varios rodeos, menciona a Capdevila, Quiro-
ga, Lugones, Arturo Cancela y Alfonsina Storni.

Estas revistas y la generacidn que las encamnd, se disolvieron ep
la indecision que provocaba el rechazo de las glorias pasadas y e
reconocimiento de esos autores como protagonistas de sus lecturas
formativas. Del mismo modo que vimos mds arriba en la disputé
entre los modernos historiégrafos y Groussac, el enfrentamiento se
debia mas a la necesidad de posicionarse en el campo, ‘razando pa-
ra ello una frontera generacional contra los consagras os, que a la
posesién de una alternativa estética y una moral de la escritura
esencialmente renovadora.

De este mismo clima intelectual, y disefiando una similar Zdha
de conflicto nace Martin Fierro, que se publica entre 1924 y 1927"
Su nombre nos remite a dos experiencias anteriores. Respecto a ld
primera, la revista homénima cuyos 48 ndmeros dirigié Alberto
Ghiraldo entre 1904 y 1905, las diferencias son extremas. Particu-
larmente por el tono anarquista doctrinario que prevalecia en aque-
lla revista'.

En cuanto a la segunda Martin Fierro, que apareci6 en 1919,
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conexién debe hallarse en un similar desenfado y en el sentido que
e atribuyeron al poema gauchesco: cantar “con toda la voz”, “opi-
nando”, en “cosas con fundamento”. Su primer ndmero estuvo
compuesto por ocho paginas de papel de diario en tamafio tabloid,
ja misma medida que luego utilizarfa el diario El Mundo. Junto a
Evar Méndez, su director -que habia colaborado en Nosotros desde
Ja primera época de la revista- participaron de manera activa en la
empresa: Oliverio Girondo, Alberto Prebisch, Eduardo Bullrich y
Sergio Pifiero, a los que se agregaron entre otros: Coérdoba Iturbu-
ru, Luis L. Franco, Ernesto Palacio, Ricardo Giiiraldes, Emilio Pet-
toruti, Xul Solar, Pablo Rojas Paz, J. L. Borges, Brandan Caraffa y
Gonzélez Lanuza. Habia nacido en un clima de bohemia similar al
que ya hacfa casi veinte afios habfa conocido Nosotros, vinc}:ﬂado a
1os cafés de la Avenida de Mayo y al Richmond de Florida .

~ Su primer nimero estaba compuesto por notas de clara interven-
cién politica, con articulos en los que se cuestionaba al Arzobispa-
do de Buenos Aires, y a la presencia de representantes del zarismo
en la delegacién diplomatica rusa en la Argentina; al mismo tiem-
po que asumia la defensa del lider aprista peruano Haya de La To-
rre victima del exilio al que fue sometido por la dictadura de Le-
guia. Nutrido también con notas sobre Apollinaire y, de Girondo,
sobre arte y literatura extranjera, se agregaban ademds los dcidos

epitafios y epigramas cuyas victimas principales eran las personali-
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dades literarias y que imitaban, tal vez sin saberlo, los remates ver. 4a el mismo impetu de la juventud, mds anquilosada que cualquier

sificados que acompaiiaban las ilustraciones burlescas de Cag en puréerata jubilado:[...]”
Caras y Caretas. k
El tono desenfadado, irénico e iconoclasta dominante en la revisty Este fragmento ilustra la frontera que trazo la revista contra to-
le propicié una notable adhesion por parte del piblico, llegando a ung Jo lo antiguo, gastado, perimido, que se sostenfa por su sola iner-
tirada de 20.000 ejemplares. Habfa logrado trascender los limites que cia. El conjunto del manifiesto es una apuesta fuerte a la moderni-
tradicionalmente existieron entre las revistas literarias y el mercado. dad en todos los planos: la arquitectura, el a'rte, la técnica, la litera-
El momento clave en la historia de la revista desde el momentg tura. Es en s misma un punto de condensacion a partir del cual el
de su nacimiento fue la aparicién del “Manifiesto de Martin Fie. grupo, si no tenfa un programa, al menos logré sintetizar un conjun-
rro”, que se publicé en el nimero 4, del 15 de mayo de 1924: to de impresiones compartidas y un horizonte en comiin.
| Horizonte que no alcanzaba al terreno de la politica y, menos
“Frente a la impermeabilidad hipopotdmica del “honorable pr blico”, atin, al papel que desde una revista literaria se debfa jugar en ella.
Frente a la funeraria solemnidad del historiador y del cate Irético, _ Ladecisi6n de algunos miembros de apoyar la candidatura de Yri-
que momifica cuanto toca.  goyen para las elecciones presidenciales de 1928, llevé a Bvar
Frente al recetario que inspira las elucubraciones de nuestros m4s Méndez a decidir su clausura antes de verla embanderada en algu-
“bellos” espiritus y a la aficion al ANACRONISMO y al MIME- na opcién politica. Si hubiera sido sélo una revista literaria, esa op-
TISMO que demuestran. - cién no debié haberse planteado. Pero era més que ésto. Su decidi-
Frente a la ridicula necesidad de fundamentar nuestro nacionalismo _ da intervencién publica en el debate politico cultural no resisti6 el
intelectual, hinchando valores falsos que al primer pinchazo se de- embate de un momento histérico en el que comenzaba a tornarse di-
sinflan como chanchitos. ficultoso carecer de orientaci6n.
Frente a la incapacidad de contemplar la vida sin escalar las estan- _ Sin embargo, durante esos tres afios y atin después de desapare-
terias de las bibliotecas. cer, habfa quedado identificada y convertida en uno de los polos de

Y, sobre todo, frente al pavoroso temor de equivocarse que parali-- _un enfrentamiento politico cultural cuya otra cara era Boedo.
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Boedo y la revista Claridad «[...]de todos los poemas de tu libro delicioso y predilecto, que las
Milonguitas del barrio de Boedo y Chiclana, los malevos y los ver-
En 1924, Evar Méndez publicé en la revista Martin Fierro un duleros en las pringosas “pizzerfas” locales recitardn, acaso, en sus
nota donde reaccionaba duramente por la edicidn, en la coleccign * f4bricas o cabarets, en el pescante de sus carteleras y en las sobre-
“Los pensadores” de la Editorial Claridad, del libro Prosas Profa. mesas rociadas con “Barbera.” ®
nas de Ruben Darfo. Esa critica temprana, fue el sintoma de up
cambio profundo en la cultura argentina de los afios ‘20: Todo un testimonio del momento en el que los sectores letrados
de la sociedad portefia comienzan a percibir la pérdida del monopo-
“Ahora, con andloga procedencia, alld por la calle Boedo, lejano Jio y el control sobre la produccién y el consumo de bienes cultura-
rincén, caracteristico, por cierto, de Buenos Aires, ve la luz una po- les en la Argentina. Es cierto que, desde la primera edicion del Mar-
pularisima edicién de las “Prosas Profanas”, en vulgar papel de tfn Fierro en 1872, los lectores populares habian consagrado una li-
diario, 32 paginas que contiene la obra en apefiuscada tipograffa, teratura considerada “menor” por la elite intelectual y por ello,du-
sin omitir, excepto el estudio de Rodé, ni esas admir ibles y no ‘rante mucho tiempo despreciada. Pero a partir de la politica edito-
igualadas Anforas de Epicuro”". \ rial de Claridad, era la “alta literatura”, la que corria el riesgo de ser
apropiada por la cultura de masas. En el imaginario de escritores
Asf se iniciaba algo mds que una confrontacién, cuyos ecos del ~ como Evar Méndez, Boedo era el barrio que invadia el campo de la
algiin modo hoy perduran. No era sélo un llamado de atencién por cultura argentina como afios después lo harfa con el de la politica,
el mal gusto y calidad de la edicién, sino que expresaba el malestar generando expresiones igualmente aterradas.
y desconcierto por la apropiacion por parte de sectores ajenos a esa La coleccién Los Pensadores, habia sido inciada en 1922 por
aristocracia del espiritu, de la cual Dario era una figura paradigmé- Antonio Zamora, inmigrante de origen espafiol que habia pasado
tica, de una obra que ahora se hallaba destinada a un piiblico diver- por el diario Critica como corrector de pruebas. Era una publica-
so al que por su naturaleza -parecia entender Méndez- debi6 estar ¢ion semanal que editaba un cuadernillo de unas 70 pdginas a un

reservada: | ~ valor de 20 centavos -lo que equivalia en la época a dos boletos de
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" . . 5 ibli on més un simbolo
tranvia o a un completo, café con leche y medialuna-, en la que g poco era sélo una biblioteca, cuyos anaqueles s

podfan leer cldsicos de la literatura realista y de la biblioteca socia. de prestigio que instrumentos para ser apropiados. Fue pensada co-

C P . £ 1 16 iversi ternativa destina-
lista, junto a antologias de poetas argentinos y clasicos del pensa. mo un vehiculo de formacién, una universidad al

miento nacional y extranjero da a aquellos sectores que tenfan obturados los canales tradiciona-

Alli, hasta 1924, se publicaron a muy bajo costo cien nimerog  es de instrucci6n, y que podian ver en la lectura de esos textos una

en los que sus lectores podian acceder a obras de Fedor Dostoievs- posibilidad de ascenso por medio del prestigio adquirido en la lec-

ki, Alexei Tolstoi, Anatole France, Gorki, Almafuerte, Leniny Bu- tura de obras consagradas.

jarin. Zamora habia concebido la publicacién como el soporte ma- De Los Pensadores, naceré una revista con el mismo titulo, que

terial de una universidad popular que permitiria, a quienes compra. en 1926, por parecerle a su director demasiado soberbio su nombre,

ban los libros, apropiarse de una tradicién de pensamiento que cum- cambia por el de Claridad, Revista de Arte, Critica y Letras. Subti-

., o ., . i ird vari rmina su publicacidn, si-
plirfa, a su juicio, una funcién formativa y esclarecedora, destinada tulo que ird variando, hasta 1941 en que te p

. 0 : i i icionamientos que tuvo la re-
fundamentalmente a crear conciencia en los sectore: populares . guiendo el ritmo de los diversos posiciona 084

La tarea de difusién se complementaba con el en fo de ejempla- yista, especialmente en relacion a las coyunturas internacionales:

res en forma gratuita a las bibliotecas populares que lo solicitasen _ Tribuna de pensamiento izquierdista” para la primera mitad de los

 afios 30 y “Revista Americana de los Hombres Libres” a partir de
: 22
1936 .

La direccién fue ejercida por Antonio Zamora, acompafiado en

¥, de modo indirecto, con las tareas desarrolladas por instituciones
como la Sociedad Luz, también socialista, entre los sectores barria-

21 L, .- . i
les . Por sus caracteristicas, se asemejaba en parte a colecciones

7

como “La Biblioteca de La Naci6n”, que publicé con éxito 875 t calidad de secretarios por César Tiempo y Lednidas Barletta, hasta

23
tulos entre 1901 y 1920; la “Biblioteca Argentina” que aparece ¢ Queen 1929 la secretaria quedé a cargo de Edmundo Barthelemy .

1915, dirigida por Ricardo Rojas; y “La Cultura Argentina”, que Hasta 1932 tuvo una periodicidad quincenal, pero luego fue bastan-

C . . . tel taban aquellos jovenes rea-
rigi6 José Ingenieros. | kte irregular. Entre sus colaboradores estab q ]

Sin embargo, por su concepcidn, pretendia ser mas que un arch listas vinculados al grupo de Boedo: Juan Sebastién Tallén, Nydia

vo a través del cual recuperar lo mejor de la cultura burguesa. Tam %amarque, Carlos Mastronardi, Raquel Adler, Marcos Fingerit,
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Luis Emilio Soto, Alvaro Yunque, Sail Bagu, Elias Castelnuovg colarizacién y de la fundacién de las Bibliotecas Populares.

Ernesto Giudicci, Liborio Justo, entre muchos otros, a los que se sy Por otro lado, desde el primer nimero de Claridad, la revista
marfan los lectores que espontdneamente enviaban articulos par, circunscribfa su campo de accién y su propia identidad, definiéndo-
ser publicados en la revista. se como una revista de izquierda:

Desde sus comienzos, estuvo inspirada en una voluntad y una fe \
propias del iluminismo, en relacién a la capacidad transformador; «Claridad aspira a ser una revista en cuyas paginas se reflejen to-
de la sociedad que tenia la lectura y, principalmente, en el rol que das las inquietudes del pensamiento izquierdista en todas sus ma-
le cabia como develadora de una realidad que se suponia oculta Pa nifestaciones. Deseamos estar mas cerca de las luchas sociales que
ra los ojos de los sectores populares. Actitud que se expresaba en la de las manifestaciones puramente literarias. Creemos de més utili-
iconograffa caracteristica de sus tapas, en las cuales reflejé esta dad para la humanidad del porvenir las luchas sociales que las gres-
perspectiva desde su primer niimero. En la tapa de ese niimero ini‘ cas literarias, sin dejar de reconocer que de una gresca literaria pue-
cial, se elevaba por encima de la ciudad un brazo r wsculoso y fir- de también volver a surgir una nueva escuela que interprete las ma-
me, cuya mano sostenia una antorcha rematada por una potente luz nifestaciones humanas en forma que estén méds de acuerdo con la
que irradiaba claridad hacia todos los confines. En 1a de su nimero realidad de la época en que vivimos.”
200, se hallaba “El pensador” de Rodin sentado de frente sobre una
gran pila de libros, mientras a sus espaldas una fuerte luz se expan- Pero a pesar de autodefinirse como una revista de izquierda y de
dfa como producto de un estallido. que varios de sus colaboradores pertenecieran al partido socialista,
Esta iconografia, que se inspiraba en las representaciones del rea- “incluido su director, mantuvo una posicién no partidaria que era
lismo socialista, se hallaba también arraigada, no en su estética pero funcional a su proyecto de construir un gran frente de izquierda, en
si en sus presupuestos, en el pensamiento liberal decimonénico; pa- el que ademds del socialismo estuvieran presentes el trosquismo, el
radigma, en mds de un sentido, de los proyectos culturales y politi- _ anarquismo y el comunismo. Al mismo tiempo, se proponia tras-
cos de la izquierda argentina del periodo. La misma fe civilizadora _ cender las fronteras nacionales en pos de la construccion de una 1z-

depositada en la lectura habia sido el motor de las campaias de es- quierda latinoamericana. Para ello, establecié lazos con distintos
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grupos vinculados a la izquierda del subcontinente, entre los que g conflagracion mundial cuyos prolegémenos comenzaban a tornarla

encontraba, por su clara presencia a través de las colaboraciones, ¢ previsible.
aprismo peruano representado por Haya de La Torre, Luis Heyse Estos hechos comenzaran a impulsar nuevos posicionamientos y
y Manuel Seoane. También realizé una tarea de difusién de sus Pil recolocaciones entre los intelectuales, posicionamientos a los cua-
blicaciones, creando una amplia red de puestos de venta formad les las revistas de izquierda no podrian ser ajenas. Clima en relacién
por libreros de diversos paises americanos. : al cual tampoco Sur -la revista de Victoria Ocampo que alentaba
A lo largo de los afios 30, lo literario irfa perdiendo espacio eﬁ una prescindencia de los intelectuales respecto de la politica-, lo-
la revista en favor de los articulos que se proponian una interven grarfa permanecer indiferente.
cién eminentemente politica, sin desaparecer la idea de que el ro]
principal de los intelectuales de izquierda era trabajar por el escla
recimiento de la conciencia de los trabajadores. En ' :sa década, una Cultura y politica en la revista Sur
serie de acontecimientos nacionales y externos sact dié el clima de
convivencia que habfa caracterizado el funcionamiento del campo Sur ocupa, apartir de 1931, el lugar hegeménico que le habia co-
intelectual en los afios ‘20, en virtud del inevitable posicionamieib _ rrespondido a la revista Nosotros hasta pocos afios antes, cuando
to tanto entre los sectores liberales como en la izquierda, frente a un _ ese predominio como espacio de legitimaci6n y consagracién en el
panorama en el que se percibia que el mundo se estaba transfor- ~campo intelectual argentino habfa comenzado a verse cuestionado,
mando radicalmente. _con la emergencia de jévenes agrupados generacionalmente, que
No era la situacién nacional, en la que imperaba una restaura- _ habfan demostrado su capacidad para desarrollar nuevos proyectos
cién conservadora que se perpetuaria en el poder por medio del  culturales.
fraude electoral, la que impulsaba el ritmo de los acontecimiento ~ Sin embargo, esta sucesion no es lineal. La revista de Victoria
Era, en cambio, una coyuntura internacional tramada por el ascen- _ Ocampo se diferencia de las anteriores por un programa que remi-
so del nazismo en Alemania, el triunfo del frente popular y el de- _ tealas revistas del siglo XIX, en cuanto al deseo de restituir a las

senlace de la guerra civil en Espaiia, junto a la inminencia de una capas intelectuales ese lugar, a la vez mds privilegiado y selecto, que
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Canal Feij6o, Carlos Alberto Erro, Ezequiel Martinez Estrada, Jog plicacién de libros, cuya seleccién serfa resultado del gusto de su

Bianco; y en los afios ‘40 ingresaron con diverso grado de pertene directora y sus mas estrechos colaboradores, y también de los vin-

cia: Hector Murena y Julio Cortédzar, entre otros. culos previos mantenidos con los escritores cuyas obras serian pos-

Los origenes de Sur se remontan a 1929, cuando Waldo Frank teriomente publicadas por la Editorial Sur. A través de la editorial y

el intelectual norteamericano que se hallaba en la Argentina com de la revista, Victoria ofrecié un repertorio actualizado de la pro-

una etapa de la gira de conferencias que lo habia llevado a diverso duccién europea y americana que le era contemporédnea.

paises de América Central y América del Sur-, le propuso a Vict Este espiritu llevarfa a la propia Victoria a traducir a Camus, T.

ria Ocampo crear una revista de tendencia americanista en asoci E. Lawrence, John Osborne, Dylan Thomas y Graham Greene. En-

cién con Samuel Glusberg. Este tltimo quedarfa finalmente en ¢| tre otras obras y autores, di6 a conocer por primera vez en castella-

camino, asi como después de los primeros nime:vs quedarfa en no, y en muchos casos inmediatamente después de ser publicados

camino aquel espiritu americanista. en su idioma original: Contrapunto de Aldous Huxley; el Joyce de

Para la realizacién de la revista, Victoria Ocampo se habia in Los exiliados; Un cuarto Propio, Orlando y Al faro de Virginia

pirado en el modelo de la Nouvelle Revue Francaise, con cuyo Woolf; Los siete pilares de la sabiduria de T. H. Lawrence; Luz de

miembros entablé un contacto estrecho por intermedio de Drieu d Agosto de Faulkner; La Peste de Camus; Perséfona y Teseo de Gi-

Rochelle -el malogrado intelectual francés cuyo apoyo al nazism de, junto a una importante cantidad de autores nacionales vincula-

lo 1levé al suicidio-, que acerc6 a Malraux y Haldous Huxley a | dos a su grupo fntimo "

paginas de Sur. También la Revista de Occidente que dirigia Ort Distintos escritores de habla hispana, reconocieron haber acce-

ga y Gasset, seria un referente central para la empresa. La Revis dido a esos referentes de la literatura europea y norteamericana a

de Occidente, como lo harfa Sur, sirvié de enlace, entre 1923 través de las publicaciones de la editorial y las p4ginas de la revis-

1936, entre lo mejor de la literatura europea de entreguerra y la i ta. Garcia Méarquez ley6 alli a Faulkner por primera vez, del mismo

telectualidad de habla hispana. modo que Octavio Paz habia conocido en sus pédginas a Breton” .

Por consejo de Ortega y como un modo de salvar la revista de Por su parte, Julio Cortdzar hizo referencia al papel que cumpli6 -

penuria econémica, al poco tiempo se expandirfa al campo de la p ~ Sur para su generaci6n:
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“Si la llamo Victoria es porque asi se la llama entre nosotros (] diferencia de aquellos, para Sur su intervencién se hallaba justifica-

desde hace tantos afios, desde que Sur nos ayudé a los estudianteg ‘ 2 por entender que estos acontecimientos estaban por encima de la

que en la década del ‘30 al “40 tentdbamos un camino titubeando politica coyuntural, al poner en riesgo un conjunto de valores uni-

entre tantos errores, tantas abyectas facilidades y mentiras; un ing versales de cuya defensa dependia el futuro de la civilizacién occi-

tinto lieno de poesfa nos llevé a muchos, timidos y distantes, a ha. dental. Al propio tiempo, el aparente desinterés por la cuestién na-

blar siempre de ella como Victoria, seguros de que * o le hubiera cional, no se debié tanto al desprecio por lo nativo, sino en cambio

molestado [...]"” 4 su cosmopolitismo y a la dificultad de pensar los problemas loca-

les en el marco de un contexto internacional avasallador.

Sur fue ese escenario en que los intelectuales podian acceder . La presencia y el avance del fascismo en Europa, la Guerra Ci-

prestigio, pero también a una actualizacién de las lecturas, que pe vil en Espaiia y el estallido de la Segunda Guerra Mundial, fueron

mitirfa a sus lectores ponerse al tanto de las corrientes europeas - gucesos frente a los cuales la comunidad intelectual a nivel interna-

de las novedades que en materia de literatura se gestaban en el pais cional debid reaccionar, y en relacién a los cuales Sur no podia

. . . . . e 31
todo por intermedio de la voluntad traductora y la capacidad de or mantenerse al margen, atin con su particular eclecticismo politico .

ganizadora cultural de Victoria Ocampo. Intervencién que se movia en aguas borrascosas, en la medida que

Como en Nosotros, la politica generarfa una particular tensic la acercaba, en mds de una ocasién, a una izquierda marxista cuya

en la revista, paralela al reacomodamiento que se producfa en admiracién respecto de la U.R.S.S., no podia dejar de crear en la

conjunto del campo cultural y politico argentino. Esta tensién _ mayor parte de sus redactores cierta incomodidad. Una incomodi-

 dad que, por otro lado, no hallaria total sosiego siquiera en la rapi-

como agentes que se hallaban por encima de la politica, asignénd ; da y calurosa acogida que recibié el libro de Gide, Retour de L’

le, a la cultura, un rol trascendente respeto de los hechos y aconte - URSS, en el que expresaba la desilusién un referente del grupo fren-

cimientos acaecidos en ese campo. te al stalinismo.

Del mismo modo que para los intelectuales de izquierda, la po- Sur no se halla sola entre las revistas literarias de los afios 30 y

litica pasaba fundamentalmente por el plano internacional. Pero “40. Revistas de derecha como Nimero y Sol y Luna;, publicaciones
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de izquierda como Columna, Conducta, Nervio, Contra 'y Claridgg Este lugar, a la vez equidistante y comprometido, es el que man-
convivirfan en diversos momentos con la revista de Victoria . Hacj;
1940, aparecen Canto (1941); Huella (1941); Verde Memoria (1943,
Angel (1943); Arturo (1944); y Contempordnea (1948), entre o'tras'

Pero no es en relacién a éstas experiencias culturales que la

tendrd durante la vigencia del peronismo, momento en el que su
posicién serfa aiin mas oblicua a pesar de considerarlo, como al fas-
cismo y al stalinismo, un fenémeno monstruoso que amenazaba la
cultura argentina. Tal vez como parte de una estrategia destinada a

vista de Victoria Ocampo trazaria una zona de - onflicto, sino reg asegurar su supervivencia, o como resultado de su incapacidad pa-

pecto a otra, de raigambre nacionalista y cat¢.ica. Para la revist; ra abordar con decisién el andlisis de los sucesos nacionales, Sur

Criterio, fue precisamente el dudoso posicionamiento de Sur en ¢ _mantuvo en ese terreno una posicion que privilegié resguardar la

plano internacional lo que la llevé a protagonizar una polémica, que _ revista en la seguridad que le proporcionaba la distancia.

nacia con la acusacién a Sur de tener una tendencia izquierdista
La respuesta de Victoria eludié en parte la acusacién, remitien
do su accionar y su concepcién de la politica a esos valores univer _ Notas

sales de los cuales se consideraba portadora y cuya vigencia vefae L Definimos estas revistas como literarias por entender que en ellas, a pesar de que abor-
dan otras dreas de la cultura, la literatura se halla en el centro de sus intereses y en la préc-
tica de la mayor parte de sus miembros; y para diferenciarlas de otras revistas culturales
cuyo objetivo central estd puesto en conquistar el mercado, como por ejemplo El Hogar
o'La Novela Semanal.
Sarlo, Beatriz y Altamirano, Carlos, en op. cit.
Esta idea la tomamos del debate sobre revistas culturales publicado por la revista Espa-
cios de produccion y critica, n° 12, junio-julio de 1993. Alli, Nicolds Rosa propone ver
las revistas culturales como una autobiografia de la historia de la literatura, p4g. VII. Por
. su parte, Beatriz Sarlo, sefiala que, a partir de ellas se puede hacer una historia de la lec-
_turade la literatura argentina y extranjera, pag. XIiI. '
‘ Aunque referida al campo historiografico nos parece pertinente para este caso la nocién
de “politica de la interpretacion” propuesta por White, Hayden, “La politica de la inter-
pretacién histérica: disciplina y desublimacién”, en El contenido de la forma, Paidés,
Barcelona, 1992,
Lafleur, Héctor, Provenzano, Sergio y Alonso, Fernando, Las revistas literarias argenti-
_ nas (1893-1967), CEAL, Bs. As., 1968, pdg. 40.

Giusti, Roberto, op. cit., pag. 104-105.

peligro:

“No sabemos lo que significa ser una revista de izquierda.
No nos interesa la cosa politica sino cuando estéd vinculada con lo
espiritual. Cuando los principios cristianos, los fundamentos mis-
mos de espiritu aparecen amenazados por una politica, entonces le-
vantamos nuestra voz.
Esta revista no tiene color politico, como no sea el color que impo:
ne a una inteligencia la defensa de esos principios, de esos funda-

33
‘mentos.”
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7 Lafleur, Provenzano y Alonso, op. cit., pig. 42. 21 Con respecto a la difusién de proyectos culturales como el de Claridad entre los sectores
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9 Eujanian, Alejandro, “Paut Groussac y una empresa cultural de fines del siglo XIX a ratos”, en Gutiérrez, Leandro y Romero, L. A., op. cif, pags 45-67.
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gfa”, en Graciela Montaldo (Dir.), Historia social de la literatura argentina. Yrigoyen en-
fre Borges y Arlt, T. VII, Contrapunto, Bs. As. 1989.
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del grupo luego que la polémica con Florida deja de ser un factor aglutinante, en op. cit.,
. pdg. 171
24 Claridad, n° 1, diciembre de 1926.
25 Masielo, Francine, Civilizacion y barbarie. Mujeres, Nacion 'y Cultura literaria en la Ar-
k gentina moderna, Beatriz Viterbo Editora, Rosario, 1997, pdg. 205.
26 John King, en el estudio mds profundo que existe al momento sobre la revista Sur, dife-
rencia la sociabilidad del salén- café de la bohemia portefia desde comienzos de siglo, de
lo que en el caso de Sur serfa un saldn-capilla en el que V. Ocampo ejercia el rol de an-
fitriona, en King, John, Sur. Estudio de la revista argentina y de su papel en el desarro-
llo de una cultura, 1931-1970, FCE, Bs. As., 1989, pag. 28.
27 Romano, Eduardo, “Nace Sur, entre el final de Sintesis y las elecciones de abril de 1930”,
en Tramas para leer la literatura argentina, vol. 11, n® 5, 1996, pg. 38.
23 Ocampo Victoria, “Vida de la revista Sur, 35 afios de una labor”, en Indice Sur, 1931-
1936, Sur, Bs. As., 1966, pdg. 19-20.
f29 King, John, cit. pag. 100.
‘ 30 Sur, 192/194, oct./dic. de 1950.

! La'relacién entre la revista Sur y la politica en los afios ‘30 es sefialada por Gramuglio
- Marfa Teresa, “Sur en la década del ‘30: una revista politica”, en Punto de Vista, n° 28,
afio IX, noviembre de 1986, pags. 32-39. Por otro lado, Eduardo Hourcade ha analizado
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beracién de Paris al triunfo del peronismo en las elecciones del ‘46, en Hourcade, Eduar-
_do, “Sur en la encrucijada. Un observatorio de Francia en el Plata (1944-1946)”, mimeo.
Para un estudio més atento de estas revistas, ver: Warley, Jorge, Vida cultural e intelec-
tuales en la década de 1930, CEAL, Bs. As., 1985, Sarlo, Beatriz, “Contra: La moderni-
dad de izquierda”, América. Cahiers du CRICCIC, Paris, ler. trimestre de 1990, n® 4/5;
Saitta, Sylvia, “Contra. La revista de los francotiradores de Raiil Gonzdlez Tufién: un de-
bate sobre la funcién politica y revolucionaria de la literatura en la década del treinta”,
ponencia presentada en las Vitas. Jornadas Inter-Escuelas/Departamentos de Historia,
_ Univ. Nac. de La Pampa, 1997.
" Ocampo, Victoria, “Posicion de Sur”, en Sur, n° 35, Bs. As., agosto de 1937.

Biblioteca (1896-1898)”, en Historia de Revistas Argentinas, T.II, AAER, Bs. As:; 1997
10 Nos referimos a los articulos publicados en Nosotros por: Carbia, Rémulo, “El sej
Groussac historiégrafo. A propésito de critica moderna”, en Nosofros, afio VIII; 19}
Levillier, Roberto, “El aspecto moral de la obra del sefior Pablo Groussac”, en Nosopy,
n° 86, afio X, junio de 1916; Molinari, Roberto, “Groussac y <l método”, en Nosotré.‘c‘, n®
89, afio X, set. de 1916.
' Nosorros, n° 64, 1914.
12 Giusti, Roberto, “El 6 de setiembre”, en Nosotros, n° 256 1930. :
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Buenos Aires 1920 y 1930, Nueva Visién, Bs. As., 1988; Masiello, Francine, Lenguaj
ideologia. Las escuelas argentinas de vanfiardia, Hachette, Bs. As., 1986; Roman
Eduardo, “Las revistas argentinas de vanguardia en la década de 19207, en Cuadery
Hispanoamericanos, n° 411, set. de 1984, pdgs. 177 a 200.
14 Pernando Rodriguez sefiala que Proa, Inicial y Valoraciones forman una red con Mari
Fierro. ver: “INICIAL, SAGITARIO y VALORACIONES. Entre las letras y la politica. Ju.
venilismo y americanismo en la década del 20”, mimeo. También puede consultas
Giordano, Carlos, “La revista Inicial: Buenos Aires, 1923-1926”, en América. Cahiers dy
CRICCAL, Paris, ler trimestre, 1990, n° 4/5, pags. 347-357; en el mismo volumen, Df;
Nilda, “Campana de Palo-Primera Epoca”, pags. 359-367.
ver al respecto como estudios especificos sobre la revista: Prieto, Adolfo, El perwdz
Martin Fierro, Galerna, Bs. As., 1968; Sarlo, Beatriz, “Vanguardia y criollismo: la ave
tura de Martin Fierro”, en Sarlo, B. y Altamirano, C., op. cit. y “Prélogo” en Revista Mi
tin Fierro (1924-1927), Carlos Pérez Editor, Bs. As., 1969.
6 En relacién a Ia revista de Alberto Ghiraldo puede consultarse el trabajo de Rey, Ana Lia, ¢
revista Martin Fierro como suplemento cultural de La Protesta. Proyecto politico y proy
to cultural del anarquismo de principios de siglo”, ponencia presentada en las Vtas. Jomad
Inter Escuelas-Departamentos de Historia, Universidad Nacional de La Pampa, 1997, Mlm
17 Gonzdlez Lanusa, Eduardo, Los martinfierristas, Ediciones Culturales Argentinas, |
As., 1961, pag. 26.
8 Bvar Méndez, “Rubén Dario poeta plebeyo”, en Martin Fierro, afio 1, n° 1, febrero.
1924. Extractado de la seleccién hecha por Sarlo Sabajanes, Beatriz, Revista Martin Fi
rro (1924-1927), cit., pag. 18-19. ’
9 Ibidem
20 Zamora, Antonio, “Recuerdos de Antonio Zamora”, en Todo es Historia, n° 172,
1981, pdg. 38 y 39.
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Del gran publico al lector especializado

Las revistas de circulacién masiva que desde fines del siglo XIX
;comienzan a venderse en la ciudad de Buenos Aires, encuentran las
azones de su éxito en la capacidad que demuestran para interpelar
a diversos lectores desde sus péginas; j6venes y adultos, hombres y
_ mujeres, la clase media y la alta sociedad, tienen la posibilidad de
_ encontrar en dichas paginas la nota de interés. La revista como ob-
jeto formal presenta en ese sentido una mayor flexibilidad que el
peric’)dico para adaptarse rapidamente al gusto de sus consumidores,
para adoptar mejoras técnicas en favor de una mayor definicion en
las impresiones gréficas, y para abordar una variedad de temas que
¢ desprenden de lo cotidiano pero que adolecen de lo efimero de
Ja noticia periodfstica. Presenta una notable capacidad para intentar
diversos lenguajes y estrategias comunicativas con el lector, asi co-
_ mo diversidad de discursos de acuerdo al publico al que se dirige y
al tema que trate.
 Por estas caractersticas las revistas de interés general fueron,
: més que el libro e, incluso, que las revistas literarias, el tamiz a tra-
vés del cual ciertos tépicos propios de la cultura letrada llegaron a
los sectores populares. Fueron uno de los grandes difusores de sa-
~ beres y précticas que, articulados con la experiencia propia de los

sectores a los cuales iban dirigidas, contribuyeron a la cristalizacién
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de ciertos criterios de gusto, habitos y costumbres. tistico y de actualidad”.

Esta diversidad confirma la definicién propuesta por Beatrj Fue homénima y en parte inspirada por un proyecto anterior, im-

Sarlo para estas revistas, como un “sistema misceldneo” propio de] ﬁlsadO por Eustaquio Pellicer en Montevideo. El mismo Pellicer,

magazine en el que ningtin tema quedaba afuera Caras y Caretqs unto a Bartolomé Mitre y Vedia, fue el promotor de esta revista

fue una de las iniciadoras de este tipo de periodis 10 de amplio im portefia cuya direccion recayé finalmente en José S. Alvarez, el po-
pacto en la Argentina. pular Fray Mocho, hasta su muerte, cuando se hizo cargo de la pu-
Una de las novelas de Hugo Wast, cuyo titulo es Bombarda, cuen- plicacién Carlos Correa Luna.
ta la historia de un muchacho vendedor de diarios que, como una ‘ ;‘Fray Mocho habia recorrido gran parte del periodismo argenti-
muestra de su carifio, le llevaba todos los viernes a su amada el ng. 10 desde El Nacional, pasando por La Pampa y La Patria Argenti-
mero de Caras y Caretas. Tipica historia de un amor imposible que _na, en la que junto a Eduardo Gutiérrez, se revel como uno de los
culmind con la separacion sin que la dama de su ensuefio se enterase primeros folletinistas especializados del pafs. También fue colabo-
de los sentimientos del humilde canillita’. La revista atravesaba Ia :_fador de Don Quijote, una de las revistas que por su estilo se insta-
diferencias sociales para constituirse en mediadora del lazo que ex . como precursora de Caras y Caretas, particularmente en sus ta-
tia entre los dos j6venes y, a la vez, en su inexpugnable frontera. pas, en las que se sigui6 cultivando el humor politico que habfa ca-
racterizado afios atrds a la mencionada Don Quijote y a El Mosqui-
to. Cultor del costumbrismo, lo aderez6 con el humor y las accio-
Politica y sociedad en Caras y Caretas nes picarescas propias de la literatura gauchesca de Ascasubi que
* pérecia haberse clausurado con el Martin Fierro de Hernandez.

Voceada por los vendedores de diarios como el “caricareta”, la _ Por su estilo, en el que tenfa un rol central la saturacién de ar-
revista sale a la calle los dias sabados a partir del 8 de octubre d quetipos que recogfa de la vida cotidiana -como el verdulero italia-
1898". Recorri6 hasta 1939, cuando apareci6 su iltimo nidmero nooel malevo-, cre6 iconos de la cultura popular que de ser el re-
gran parte de la historia social, cultural y politica argentina, defi ferente caricaturizado de un personaje real, se terminé convirtiendo

niendose desde el subtitulo como un “Semanario festivo, literario  una imagen a imitar, especialmente en el caso de aquellos inmi-
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grantes que vefan en la figura del malevo un modo de integrarse r yade de escritores nacionales y extranjeros que le daban a la revis-

pidamente a la sociedad que los habfa recibido. ta un tono culto, apreciable tanto para quienes eran habituales lec-
Dos dibujantes que compartieran la experien :ia de Don Quijo  tores de ese tipo de obras como para quienes aspiraban a acceder, a
tuvieron a su cargo la ilustracién en la primera *tapa de la revist, '\ ?avés de ella, a los canones de la alta cultura.
Cao y Mayol; posteriormente se incorporaron nuevos dibujang E empleo de cromos y fotograbados permitié mejorar el nivel
entre los que se conté Ramén Columba, que se transformarfa ¢ técnico de la publicacion, logrando la calidad necesaria para la edi-
uno de los principales impulsores de revistas de historietas duran _cién de fotos e ilustraciones que formaban una de las zonas més su-
décadas en la Argentina. Entre sus redactores, cont6 con Pellic gerentes de Caras y Caretas. En sus paginas se conocié una de las
que tuvo a su cargo la seccién editorialista de la revista, cuyo tit ‘ ‘primeras historietas cémicas, “Don Goyo Sarrasqueta y Obes”, de
lo era “Sucesos”, hasta que en 1904 se alej6 para crear PBT. Ad Manuel Redondo.
mads cont6 con escritores del prestigio de Enrique Banchs, Cang, Pero ademads de la expresiéon humoristica con fines politicos a la
V. Gonzélez, Julio Payré, Enrique Rodé, Leopoldo Lugones y H manera de Mayol y de Cao, la ilustracién fue uno de los recursos
racio Quiroga. més utilizados para la publicidad. El aviso remitfa a un mercado en
En los afios ‘20 se cruzaron en ella escritores vinculados a la van yroceso de expansion y é la vez posibilitaba a la revista contar con
guardia, como Cérdoba Iturburu y Gonzédlez Tufi6n, con autoresd uma fuente de recursos elemental para lograr su independencia eco-
grupo de Boedo como Le6nidas Barletta y Alvaro Yunque. A Jorg ~ némica. La publicidad ird ocupando cada vez mayor espacio en la
Luis Borges lo evoca en su niimero de del 8 de noviembre de 1931 revista. Mientras que en los primeros nimeros representaba el 25
con una caricatura y un epigrafe definidamente irénico: “Es un ¢ _por ciento del total‘de paginas, en la década del ‘20 llegaba a su pi-
tico de espiritu poético. Evoca las casas viejas, los matices desvan co con el 50 por ciento. A partir de allf comenzari a descender con
un ritmo paralelo a la decadencia de la revista en la consideracién

Qel piblico. En 1931, el porcentaje de publicidad en la totalidad de

cidos de la vida portefia. Lo hace siempre con gusto personal”4.
Entre los colaboradores extranjeros se destacan Ramén del V
lle Inclan, Rafael Altamira, Ramén Gémez de la Serna, Unamun dginas del semanario bajaba al 36 por ciento, para agonizar luego

Mark Twain, Gustavo Adolfo Bécquer y Anatole France. Una pl n el 10 por ciento de su dltimo afio de salida a la calle’.
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Los avisos, por otro lado, no eran ubicados sumariamente y sjp cios como los de la Casa R6veda que ofrece ropa para los trabaja-

plan, ya a partir de 1899 comenzaba a disefiar una clara estrateg Jores. Pero los pianos de Casa Brejer parecian en cambio apelar a

que tenfa como fin captar al lector y seducir a lo anunciantes: as familias de clase media, en las que la muchacha de la casa en-

contraba en el teclado tal vez una ocupacion para sus tardes de ocio,

“La innovacién de las actualidades europeas intercaladas en las p4- yala vez la posesion de un saber con prestigio social.

ginas de avisos ha sido bien recibida por el ptiblico, que tiene ese. Publicidades de cosmética, en las que se ofrecian productos pa-

interesante servicio de informacién més, y por los avisadores que ra embellecer el cutis -que parecia ser una de las principales preo-

ven asf empleando su dinero con mayor eficacia, pues el anuncio cupaciones en cuanto a la estética de las mujeres-, junto a notas di-

se ve leido un 50 por ciento més que si esas paginas estuviesen des- rigidas al pdblico femenino, confirman la presencia de este tipo de

tinadas meramente a anunciar[...] El aviso en Caras y Caretas ha lector y el reconocimiento por parte del semanario de que debia nu-

evolucionado naturalmente con el auge y notoriedad de la publica- trirse con materiales en los que la mujer pudiera reconocerse y, a

cién: antes el periédico buscaba al avisador; ahora el avisador bus- partir de los cuales, lograra interesarse en su compra. Junto al pia-

ca al periédico.” oy la belleza estén la costura y la elegancia.

- Otro aviso dirigido a las mujeres, en cuyo centro se recorta la

Toda una serie de cambios parecen sugerirse en esta nota, desd .imagen de una jovencita elegantemente vestida a la usanza de prin-

el lugar que ahora pasaban a ocupar las publicaciones en el merca cipios de siglo, pregunta a la lectora “;Ha probado usted Feather-

. , . . 9 4 P _
do, a la centralidad que tenian los avisos en el disefio de su estrate bone?”. En ¢l se le ofrece un producto cuya seduccion se encontra

gia comercial. Ya no eran los avisos los que debfan acomodars _baen la posibilidad de acceder a la elegancia ahorrando tiempo y

lugar que las notas le dejaban en la publicacién, sino que era el con dinero. Piano, belleza, elegancia, costura y ahorro conformaban un

tenido de la revista, articulos, fotos e ilustraciones, el que iba a ocu _ abanico de acciones y conductas, que hacfan a lo que en la revista

par el lugar que mejor garantizara la venta del producto. se consideraba como atributos de la mujer ideal.

El tipo de publicidad que aparecia en Caras y Caretas remit Otras publicidades como las de ginebra Bols; los cigarrillos Rei-

un lector de clase media e incluso obrero, si nos atenemos a an a Victoria y el vermouth Claudia, también resaltaban, al menos en
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la percepci6n de sus anunciantes, que la revista tenia una amplia g va, se hacfa cargo de los premios. En este caso, se trataba de cien

ma de lectores en los sectores de clase media. juguetes que serfan entregados por la casa A la Ciudad de México.

Los nifios son otros de los sujetos en los ¢ ue Caras y Careyq No necesariamente esto implicaba que los nifios fueran consumido-

pone su atencién particularmente por medio d¢ concursos, como res directos de la revista, pero revelaba que Caras y Caretas reco-

que, en 1904, organiza para nifios menores de doce afios, teniend nocfa en ellos a alguien a partir del cual podia seducir a los lectores

como motivo el dibujo de algunos de los lideres politicos del mo adultos de su familia. Revelaba también, como veremos cuando

mento; Mitre, Quintana, Roca, Ricchieri y Uriburu, entre otros. L analicemos las revistas para nifios, que los pequefios estaban ocu-

personajes elegidos, muchos de ellos sometidos a la ilustracién sz _ pando un lugar reconocido y diferenciado en el seno de la familia,

tirica, dan cuenta del compromiso de la revista con el Estado por in _como no lo habian tenido en otras publicaciones hasta el momento.

termedio del homenaje a los hombres responsables de su creacién Sus concursos fueron el testimonio de una amplia estrategia de

Esta accién se complementaba con el despliegue que la public: _marketing a través de la cual se convocaba a los lectores: a hacer

cién hizo para el ndmero del 25 de mayo de 1910. En esta fech: la tapa del 25 de mayo para el nimero del Centenario de la revolu-

cuando asume la presidencia Roque Séenz Pefia y comienza el prc _¢i6n, a escribir novelas cortas, a redactar sonetos dedicados a Ru-

ceso que, via la reforma electoral de 1912, llevara al radicalism bén Dario como homenaje por su fallecimiento, a participar en con-

poder, la revista abandonaba la critica permanente al funcionamien. cursos de belleza infantil, etc. Un amplio abanico de registros que

to del sistema politico que durante afios habia llevado a cabo en té se relacionaban con el amplio publico al que iba dirigida.

minos similares al que utilizaba la UCR. Paralelamente, se profun: Ese estilo en el que se reconocia la fragmentacién de su piiblico

dizarfa el tono totalizador y homogeneizador que expresaba una gln edades, sexos, grupo social, etc., era sin embargo totalizador,

hesién y un compromiso con los valores que, desde distintos 4m es decir, contenedor de las diferencias. Las diversas secciones con

tos, el Estado desplegaba con el fin de crear un sentimiento pa sus comentarios de actualidad, politica, arte, especticulos; las de-

en la poblacién y particularmente en el piblico infantil. portivas y sociales; los pasatiempos y consejos para la mujer y la

Inaugura ademds un recurso habitual en la actualidad, al co familia, pretendian contener entre sus pdginas a una amplia gama

prometer en el concurso a un comercio que era el que, en defin lectores, pero preponderantemente a la familia. Cuando nos



104 Historia de Revistas Argeng; Capitulo ITT 105

acerquemos a los afios ‘20, veremos que las revistas comenzargn g produjo un hecho trascendente a nivel nacional o internacional.

fragmentar ese publico haciéndose cargo mds slenamente de 1‘ay ‘~ En 1904, tir6 80.760 ejemplares en promedio y tuvo un primer pi-

identidades que en cada uno de ellos percibia. _ coen el afio de los festejos del centenario, llegando a 109.700 ejem-

En cambio, la nota editorial que festejaba su primer afio en Ia g plares. Descendi6 a 108.000 en 1911, para trepar en el afio de la re-

lle, reflejaba la conciencia por parte de sus editores respecto a encop orma electoral de 1912 a 111.000 ejemplares. Nuevo descenso en

trarse dirigida a un puiblico percibido como homogeneo -en sus aspec 1913 (100.000 ejemplares) para alcanzar en 1914, afio en que esta-

tos sociales y raciales- pero, a la vez portador de intereses variados | {laba la Gran Guerra, los 110.000 ejemplaresx.

Caras y Caretas siguid el ritmo del pafs hasta donde pudo, reco-
“Nada nos permitfa, entre tanto, echar cuentas sobre el resultado, nocié los intereses de su piblico mientras éste se sintié contenido
miés que el conocimiento del pdblico bonaerense y la adivinacién por ese espiriru totalizador. Pero a medida que los sujetos a los que
de sus gustos, de sus refinamientos instintivos, de su capacidad pa- interpelaba comenzaron a adquirir caracteristicas cada vez mas de-
ra recibir y prohijar cualquier bizzarria artistica, si acertaba a pro- finidas, se inclinaron por otro tipo de publicaciones en las cuales no
ducirse con bastante corresceién (sic) y malicia para merecer su tuvieran que recorrer paginas y paginas para encontrar la nota de su
agrado [...]Era preciso hermanar la actualidad que interesa, la ver- nterés. La mujer, el curioso con afén de inventor, el nifio y la nifia,
dad que atrae la atencidn, con la caricatura que esboza sonrisas. Pe- _ el amante del deporte, o el que buscaba s6lo diversién y entreteni-
ro todo del dfa, todo de la vida, a fin que de nota seria o en el pe- _miento, fueron reconocidos a partir del ‘20 por otras revistas que no
llizco irénico, sintiera el piblico que iba alguna cosa suya, recién _ leexigfan el pesado ejercicio de la bisqueda o la seleccién. En esas
gozada o sufrida, y recién vista u oida.”’ _fevistas, la seleccion, desde ya més fina y parcializada, corrfa por
' cuenta de los editores.

Esta pretension y concepcién del piiblico parece haber tenido Pero Caras y Caretas combiné una serie de elementos caracte-
Caras y Caretas cierta eficacia. De acuerdo al promedio del tir: rizadores de las revistas de su tipo. El pago a los escritores, que de
anual que suministraba la revista, la venta tuvo una evolucién con ese modo comenzaban a ser reconocidos por su trabajo; la elabora-

tante hasta 1915. Sus picos coinciden con aquellos afios en los q i6n de un programa antes comercial que politico; la combinacién
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de literatos prestigiosos con aquellos menos luj sos, pero eficy, Como su predecesora, la revista que posteriormente abreviaria

para determinado tipo de tarea. Describid una zona de cruce que ca 4 nombre para llamarse sélo El Hogar, estaba dirigida a la familia

\ks

racteriz6 a la cultura argentina de las primeras décadas: moder _intercalando notas de interés para sus diversos miembros. Desde el

tradicional, elevada y culta, critica y comprometida con la nacigp propio titulo se definia en relacién a ese espacio familiar en el que
Una summa, a la manera de las enciclopedias, cuya ambicién ng la publicacién pretendié intervenir informando sobre gustos, cos-
contener todo el saber universal, sino todo aquello de la actualida ~mmbres, vestimentas y habitos propios de una sociedad moderna.
que mereciese ser contado. “ Comenzé siendo, como lo expresaba el subtitulo, una “revista
;quincenal literaria, recreativa, de moda y humoristica”, un produc-
(o creado a la imagen de su precedente, para luego transformarse,
Entre la modernidad y EIl Hogar més plenamente, en una publicacién destinada especialmente a un
:pﬁblico femenino preocupado por las novedades que, en materia de
Caras y Caretas, por el estilo que habfa impuesto como revist moda y belleza, se registraban en el pais y en el mundo.
de interés general, se convirtié en el modelo de un conjunto de i ' Desde notas sobre el teatro en Parfs firmadas por Nicolds Coro-
ciativas que salieron a disputarle el mercado . La ms important\e\\ nado, a otras que alertaban sobre las estatuas mutiladas en la ciudad
ellas fue El Consejero del Hogar, de 1a Editorial de Alberto M. H

nes compuesta por capitales ingleses, a partir de 1904. Este ing

- 'de Buenos Aires, cuentos, sonetos de Enrique Banchs, moda, con-
 sejos utiles para la familia en general, consultorfa de belleza feme-
que habifa llegado al pafs en 1887 como empleado del Ferrocarri nina e, incluso, notas sociales referidas a Chile y Montevideo, que
Gran Oeste Argentino, concibi6 la necesidad de hacer una revi expresaban su expansién hacia otros mercados de habla hispana.
que retratara la vida lo més fielmente posible. La empresa Hay También aparecieron alli algunas historietas pioneras como “Don
fue de las primeras en su tipo en transformarse en generadora de Pancho Talero” que firmaba Lanteri.
blicaciones destinadas al gran piiblico por intermedio de revistas co- En las paginas con tapas en tricomia de lo que luego serfa un se-
mo Mundo Argentino, que comenzé a salir en 1911, y el diario E manario, escribié un conjunto de escritores que, en su mayoria, ha-

Mundo, entre otras publicaciones, que sali6 a la calle en 1928. bian pasado por otros medios: Vicente Martinez Cuitifio, Conrado
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Nalé Roxlo, Horacio Quiroga, Josué Quesada, Pablo Rojas Pag estimonio de su prestigio, no sélo frente a los sectores populares lec-

Baldomero Fernindez Moreno, Paul Groussac, Anibal Ponce ores del magazine, sino también dirigido a los miembros de su mis-

Eduardo Gonzélez Lanuza, Enrique Larreta, entre otros. Amplia ga mo grupo social. Estar allf era todo un simbolo de pertenencia.

ma de colaboradores de diversas corrientes estéticas e incluso ideg No habfa acontecimientos, viajes, fiestas, bodas, modas y luga-

I6gicas, que hallaban en EI Hogar tanto la posibilidad de obtene res de esparcimiento que no hallasen en la seccién de fotos de la re-

una retribucién econémica por sus escritos como la de lograr cier.  Jista un lugar destacado. De ese modo se transformé, con mayor fi-

to prestigio y difusion social.  gelidad que otras publicaciones de su tipo, en un vehiculo de las

Pero lo que caracterizé a revistas como EI Hogar es haber per  normas y valores propios de la aristocracia argentina y, por su inter-

cibido y haber contribuido a desarrollar las expectativas de dos sec medio, de la nacionalidad.

tores de la sociedad en apariencia equidistantes. Logré constituir s A partir de fines de los afios ‘20 y particularmente en los ‘30, ese

publico en el punto exacto en el que convergfan las expectativas d Iugar que habifa ocupado la aristocracia argentina, sin ser desplaza-

ascenso social de la clase media y los deseos de la sociedad patr  da totalmente, fue transitado por los actores y actrices que forma-

cia, que pretendia ver reflejadas sus actividades sociales en las fo pan ¢l mundo del especticulo nacional y extranjero, potenciados por

tograffas y notas que allf se publicaban. Fue para la clase media un el éxito de la radio y el cine, y las crénicas del espectéculow. Hacia

ventana a través de la cual se podfa seguir el pulso de vida de la €l 1930, preanunciando y continuando los cambios que se estaban pro-

te y, para esta tltima, el refugio de su vanidad. duciendo en otras esferas, la aristocracia perdia su lugar en el centro

Una de las zonas més representativas en este sentido fueron 1' de la escena. Lugar que sélo en el campo de la politica, por medio

notas firmadas por Josué Quesada en las cuales, como un intruso ¢ ‘ de un golpe de Estado, podria proyectar por un tiempo ms.

los hogares de la alta sociedad, contaba a su piblico de clase med Pero, tal vez por ello, El Hogar era el lugar en donde se expre-

las intimidades propias de la vida de ese sector al que, de otro mod saban mds fielmente los cambios de la modernidad, y a la vez un

los lectores estaban condenados a observar detrés de los muros. Pe baluarte de los valores que, en la mayor parte de los casos, no se re-

mientras para la clase media era una ventana, para la alta sociedad e signaba a que se fuesen perdiendo. Particularmente en el caso de las

un espejo en el que esperaba ansiosamente verse reflejada como U costumbres provincianas, esa region que se suponfa mds reticente a
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los cambios. Un articulo firmado por Pablc Rojas Paz en 1929 éntés (pero en este caso referido a la estética femenina), se felicita-

gistraba con nostalgia la pérdida de algunas costumbres en Tuy kba a la mujer por haberse adaptado a la velocidad que esa misma

man. La retreta, la pasada y los juegos florales que se desarrolap modernidad imponia a sus actos cotidianos. La mujer, segun el au-

en la plaza, eran descriptos como la quintaesencia del enamof r de la nota, habfa comprendido esos cambios y se habia adapta-

miento provinciano y como reflejo de un tipo de sociabilidad q _doaellos en lo que se referfa a la estética y a la belleza femeninas:

reflejaba “la democratizacién del salén”. Responsable de esos cam,

bios era, para este intelectual provinciano que milité en el mov «Ahora ya nadie se extrafia de ver, en el teatro o en el subterraneo,

miento “martinfierrista”, el avance del progreso: en el salén de baile o en la playa que, con dos toques como de es-

pdtula, se ensangrienta la boca o se vampiriza los ojos[...] Un toque

“El avance del progreso, asf como el aumento de la poblacién, van de Grecia hay en el ambiente. Y ello, entre los rascacielos que se

quitando paulatinamente a la vida provinciana algunas de sus mo- apifian y las avenidas que se ensanchan, tiene que dar resultados

dalidades mds atrayentes. Pequefios detalles que han constituido en desenfadados y graciosos. La mujer ha comprendido, se ha puesto

otras épocas las demostrasiones de la alta cultura, son actualmente a la vanguardia de la época. Ha simplificado de acuerdo a la nece-

. ., . . 12
costumbres anticuadas. Las que atin quedan, demuestran cuanta in- sidad su quehacer preferido.”

genuidad y encanto guardan en ello[...]Estas costumbres van desa-

pareciendo poco a poco. La vida provinciana, la verdadera vida ar- El ciimulo de imdgenes contradictorias que se expresaba esta no-

gentina, se simplifica en cuanto a modalidades se refiere. La rapi- ta, desde la Grecia antigua a la ciudad de los rascacielos, parece sin-

dez de las comunicaciones, la sencillez de la indumentaria, la pa- etizar esa tension existente entre modernidad y tradicién que circu-

si6n por los viajes, han influido decididamente en ello.”" ~ laba constantemente en las paginas de El Hogar. Pero, en el caso de
as mujeres, dicha tensién no se podia resolver de ningiin modo en

Sin embargo mientras que en este articulo de 1929 el ritmo pro una conclusién que apelara a un supuesto paraiso perdido, porque es

pio de la vida moderna era juzgado como el responsable de cambi(j precisamente el lector privilegiado por la revista el que, en este ca-

en costumbres que nunca debieron haberse perdido, pocos me 0, es el protagonista de esos cambios. La fotografia que encabeza-
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ba la nota: una mujer mirdndose seductoramente al espejo en rop ores y curiosidades, cuya condicién para aparecer en la revista era

de cama y con pose hollywoodense, reflejaba las transformacion, participar del criterio de buen gusto de la alta sociedad .

que se habfan producido en la representacion de la belleza femen La publicidad, a diferencia de Caras y Caretas, representaba

na. Cambios que la revista y las propias mujeres habian adoptado elmente las caracteristicas de ese piblico, mds restringido y selec-

Para competir con El Mundo Argentino y EL Hogar de Hayne 1o, al que iba dirigido el mensuario. Coches Pakard, la tienda Ha-

Caras y Caretas comenzd a publicar, a partir de 1916, 1a revist; rrod’s, la Joyeria Escassany, casas de modas y arte europeas, pare-

mensual Plus Ultra, con una edicion mas lujosa y con un valor de  cfan descartar en primera instancia a las lectoras que debian confor-

1 peso, precio muy superior a los 20 centavos que costaba el sem marse con reductos més acordes a su presupuesto. Pero a pesar de
2

nario. En esta revista, la imagen superaba notablemente en impo no poder acceder a ese nivel de consumo, podian mantenerse al tan-

tancia y centralidad a las notas. Ambas combinadas, como enel ¢ tode las novedades que en materia de arte, literatura, moda y entre-

so de El Hogar, privilegiaban las notas sociales en las que se refle. _ tenimiento se estaban produciendo. Disponiendo, de ese modo, de

jaba la vida de la alta sociedad portefia. En este caso, como lo fue la informacion necesaria para formarse una biblioteca de los cdno-

Josué Quesada en su competidor, era “La dama Duende” la enc nes de gusto y refinamiento adoptados por las mujeres de la élite.

gada de inmiscuirse en las casas de la aristocracia para llevar a las A partir de 1920, las revistas de interés general, si bien no iban
lectoras imédgenes de primera mano de su cotidianeidad que, po a desaparecer, comenzaron a transformarse en excesivamente am-

cierto, se alejaba lo suficientemente de la que vivian las lectoras ds plias para un puiblico que lentamente prefiguraba con mayor espe- -
’ .

clase media, como para dotarlas de cierto encanto y representar cificidad cudles eran su gustos e intereses. Una de las diltimas en su

horizonte de sus aspiraciones.

La casa Witcomb fotografiaba a “Las mujeres argentmas” titu:

género, por el momento, fue la revista Atldntida, de Costancio C.
Vigil. El fundador de la editorial del mismo nombre, seria también
lo que se emparentaba con el prestigio social antes que con el mé ¢l primero en comprender esas variaciones que se estaban produ-
rito obtenido en alguna otra esfera. Fotografias que podian mir ciendo en los lectores. Como Pellicer, el creador de Caras y Care-
luego de haber leido los poemas en francés que publicaba Delfin fas, venia de Uruguay, de una familia de periodistas. Ya en la Ar-

Bunge. Lectura que se acompafiaba con notas referidas al teatro, ; intina se habfa formado en la editorial Haynes, donde llegé a ejer-
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cer el cargo de director de publicaciones, para convertirse luego 100. 000 ejemplares. Su estrategia consistia en alejarse de la pura

su principal competidor, nutriéndose de escritores que, como G ‘i‘nformacién resaltada en el relato de los hechos, para pasar a expli-
chunoff, Horacio Quiroga y Lugones, tenian una larga practica ¢ car las causas, proyecciones, significado y trascendencia de los
mo articulistas de revistas. ontecimientos sucedidos durante la semana. Sin embargo, s6lo
Recien con ,Aquz Estd!, de editorial Sopena, el género tendna después de la caida del peronismo las revistas de circulacién masi-
rehabilitacién . Pero ya con el formato y el estilo del magazine amy va volverian a poner la politica en primera plana.
ricano, més dispuesto a la seleccién y recopilacién de notas que a
produccién y, por etlo, menos proyectada para la formaci6n un pib
co lector, que para su distraccion. Posteriormente, en 1945, con la ‘LaS muj eres de Para Ti
reccién de José A. Vecino, Jerénimo Jutrovich y Norberto Firpo, -

menz6 a publicarse Vea y Lea, que volvia a cultivar esa combinaci Aunque conservaba la pespectiva de una revista que ofrecia una

informacion general, Para Ti, que la Editorial Atlintida comenzé a
publicar el 16 de mayo de 1922 dirigida por Matilde Velaz Palacios,

se presento como una publicacion destinada especificamente al pi-

entre notas bien escritas e ilustraciones de buena calidad propia de
primeras revistas de su tipo. Sin embargo, como veremos més
lante, estas dltimas publicaciones competian en un mercado notab
mente ampliado en la produccién de revistas y controlado por g blico femenino. De acuerdo a la informacién que suministraba la pro-
des empresas editoriales. En. 1941 se instala la Editorial Abril, pia revista, su circulacién rondaba los 137.000 ejemplares a fines de
1927 En el n® 292 del 13 de diciembre de 1927, su tiraje ascendia a
37.000 ejemplares; 137.086, en el del 20 de diciembre; 135.941, en
del 27 de diciembre; 134.147, en el del 3 de enero; 134.982, en el
el 10 de enero y 135.139, en el del 17 de enero de 1928.

Bl registro del tiraje tenfa la intencién manifiesta de convocar a los

competia con una gran variedad de ofertas tendientes a captar le
res que requerian una informacién mds especializada.

Por su parte la politica, que habfa desaparecido como cent
interés desde las primeras épocas de Caras y Caretas'y Fray
cho en las revistas que brindaban informaciones generales, reap:
ce en 1946 en la publicacién Qué sucedio en siete dias -post nciantes para publicar en la revista, comprometiéndose incluso a

mente clausurada durante el gobierno peronista-, que llegé.aV 1 olver diez mil veces el importe gastado en avisos desde la funda-
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. . . . ‘ a la mujer que le demostrara al varén permanentemente su in-
cién del semanario “siempre que las cifras que publicamos no seap daba Jerq P

: . Pt} g ’
) . . 415 és, usando las mismas armas que la “vampiresa” utilizaria para
exactamente las que registran nuestros libros comerciales...].” feres, q p p

i i i ebatarselo. La lisonja al marido serfa el instrumento principal en
Estaba compuesta por diversas secciones: “Notas sociales” de- art y princip

dicadas a reflejar a la alta sociedad nacional y europea, que firm i esta batalla y ttil, ademds, para ocultar pequefias falencias como un

ba la Condesa de Lis; lecciones de pasteleria, remiendo y zurci d6 mal planchado o una comida detestable: “Todas las faltas le son

“Para la duefia de casa”: “El A.B.C. de las madres”; “Para el me perdonadas a estas esposas por el hombre que se siente hombre an-
ara la ; B.C. ;

. . . 516
. - 1 s P . ellas y no un simple articulo de catilogo.”
nd”; consejos médicos “El médico en casa”; una historieta “Media te y p g

" . s . Sin embargo, en el mismo nimero de la revista, en la seccién de
y su sombra”, novelas sentimentales, etc. Todas remitian a la muje;

fund talmente a la sefiora en el hogar consulta de lectores titulada “Las abejas del corazén”, le recomen-
y fundamentalmen . :

. . ‘ “Abeja desilusionada’:
De todos modos, en este tipo de revistas era notable el contras daba a J

te entre las publicidades y las notas, en cuanto a la imagen que brin

daban respecto de la mujer moderna. En la publicidad la tendenci Usted no tiene por qué salir de su dignidad de esposa y madre pa-

. i ra ponerse a rivalizar con la otra en vampirismo. Deje esos recur-
era valorar los productos de acuerdo a las comodidades que €éstos P P 4

pueden aportar en su vida cotidiana, por ejemplo, el talco William  sos a menudo estériles y contraproducentes, a las mujeres que tie-

) ) o w nen inclinacién para tornarse en vampiresa y confie usted sobre to-
evita que al jugar al tenis la transpiracién “...se pegue al cuerpo, | p p y

. . ”17
que dificulta el juego, aumentando el cansancio”; o la faja Poupé do en la superioridad de su conducta moral [...]

que mejora el cuerpo “...oprimiéndolo sin molestias y dejando li

bertad a los 6 e la necesiten” En el tercer ejemplo, el tema es la tendencia de las mujeres a mas-
ertad a los érganos qu .

Mientras que en las notas, la tendencia era reflejar a la mujer co culinizarse, la nota se titula “;Cudl serd el futuro de las mujeres?” y

. . ~ la firma Diana Bombodn. En la nota se analizan el cambio en la ves-
mo sefiora del hogar. Tomamos tres ejemplos. En una nota firmad

por Dorotea Mills, titulada “Errores que cometemos con los hom timenta de las mujeres, acompafiando algunas de las conclusiones

. . - . con ilustraciones que representaban las situaciones anticipadas en el
bres”, juzgaba a las mujeres como responsables del abandono de \ q 13 P

. . . S texto. En una de ellas, se ve al jefe recriminando a una empleada con
cual eran victimas por parte de sus maridos. Para evitarlo, recomen : g J p
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_ gimonial; Unidn y labor (1909-1913), dirigida por Matilde Filaba-

to, tenfa por objetivo trabajar por la educacion femenina; Tribuna

un trajecito masculino, y al pie de la misma se lee: “A una mujer

siempre le resulta més provechoso permanecer siendo femenina, agy

desempeifiando la labor de un hombre”. Un discurso que se emparen- fgmenina (1915-1916) de orientacién socialista, dirigida por Caro-

taba con el de la escritora socialista Herminia Brumana, que aboga, lina Muzzilli; Nuestra Causa (1919) vinculada a la Unién Feminis-

ba por una femeinizacién de los valores en la sociedad argentina'* ta Nacional; “Dofia Juana Pueblo” el seudénimo de Alicia Moureau

Las representaciones de la mujer que aparecen en las notas de Iy de justo en Claridad y otras revistas en las que se proponia la de-

revista, si bien no son homogéneas y presentan contradicciones, ; _ fensa de los derechos de la mujer; la revista feminista Mujeres de

fieren en su conjunto a un universo compartido en el que se tiende 3 América en los afos ‘30, que propiciaba una alianza entre las mu-

que las mujeres arrebatadas de su hogar por la modernidad, se man. jeres de Sudamérica para luchar a favor de la causa de los sectores

tengan firmes defendiendo los valores, hdbitos y conductas propios subalternos y, también en los ‘30, Vida Femenina. Revista de la

. . e s 19
de la esposa, madre y ama de casa. En cambio, la publicidad tiende Mujer inteligente, dirigida por M. L. Berrondo .

a reflejar a la mujer fuera del hogar, duefia de su tiempo y 4vida por

adaptarse al ritmo de la vida moderna. En este panorama contradic-

torio de discursos cruzados a veces en la misma pagina, en la que Andrés Muiioz, de autodidacta a periodista cultural

ambos convivian en tensién, admonitorio uno, dispuesto a exaltar

los sentidos el otro, la lectora tendrfa la opcién de tomar de ellos Andrés Mufioz es un paradigma de los escritores que nutrian las

aquello que se adecuara mejor a su propia experiencia. revistas con sus notas y biografias noveladas sobre actores, bailari-

Sin embargo, no es el tinico discurso que tiene como destino a nes, escritores, dramaturgos, pintores y directores de orquesta. Re-

la mujer. Otras revistas, desde fines del siglo XIX, proponian una corrié casi todas las publicaciones de interés general que hemos tra-

mirada diversa del mundo femenino. Algunas de ellas son las an tado. Ese recorrido ilustra la formacién de un periodista profesional

quistas como La voz de la mujer (1896-1897) y Nuestra Tribu que carecia de los titulos obtenidos por escritores como Quiroga,
(1925-1927), creada por Juana Rouco Buela; Nosotras (1903)

tendencia socialista proponia una salida divorcista al conflicto

Gerchunoff y Payré en un terreno que no era propiamente el de las

. . « . . 20
revistas sino el de la produccién de obras literarias .
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Habfa nacido a fines del siglo XIX en Coca, cerca de Segoviy. do apellido, Andrés Mufioz Sobrino. En tanto que a los epigramas

lugar donde cursé sus estudios primarios. Adolescente, inici6 la tr | politicos los firmaba solo con las iniciales A M. Toda una estrategia

vesia que muchos otros habian intentado y lo seguirfan haciéndy de ocultamiento disefiada como si quisiera preservar de algtin modo

rumbo a América. Fue a La Habana en busca de un tio que segiip :-el apellido familiar y su propia reputacion, esperanzado en que en al-

sabfa vivia allf, pero al no encontrarlo y por carecer del dinero p gﬁn momento las letras le deparararan un destino mds ilustre.

cesario para seguir buscdndolo, se ubic6 como empleado en un _En una bohemia diversa a la que se hallaba en la base de las re-

farmacia. Cuando junt6 el dinero necesario se embarcé hacia Mg. vistas literarias, en la sociabilidad de “Los 36 billares”, donde con-

xico con la ilusién de encontrar a su tio. Nueva frustracién, su tfo  currfan personas del ambiente teatral, comenzé a relacionarse con

aparentemente habfa viajado a Yucatén, por lo cual Andrés se que. autores y muisicos vinculados al varieté y al teatro, que constituirian

dé en México para trabajar como comisionista y luego como ayu  latrama de las relaciones que lo ayudaron a convertirse en biégra-

dante de rayero en la hacienda Aragon. fo de artistas e, incluso, compositor de letras de tango. Por medio

Cuando estall6 la guerra regresé a Espafia pero, ya desesperan:  deesos contactos comenzo a colaborar en una revista de especticu-

zado de encontrar a su pariente se embarcé a los pocos meses hacia los que se Hamaba Bombos y Palos, dirigida por Font y Llombart,

Buenos Aires, en donde se desempefio en una serie de trabajos al en la revista literaria y teatral Cardtula, dirigida por Hipdlito Ca-
jados del periodismo: empleado de un almacén, corredor de un an _rambat, en la que su colaboracién era gratuita.
tisarnico, inspector de medidores de gas y empleado en los talleres Estuvo en La Nacidn hasta 1929, para luego dedicarse a la criti-
metalidrgicos de la casa Tornquist. cade teatro en La Republica, Ultima Hora, Noticias Grdficas, La Ra-
Lector de las novelas de Blazco Ibafiez y Benito Pérez Galdos, 20n, Ahora y Clarin, entre otros diarios y revistas. En 1926 comenzé
con cierta habilidad para la escritura, comenz6 a enviar colaboracio- con los reportajes biograficos en Mundo Argentino, que serfan los
nes sueltas a P.B.T., la revista creada por Pellicer en 1904. Aqui apa: :~:que definirfan su estilo, enviando uno por semana durante diez afios.
rece uno de los tépicos caracteristicos de los escritores de revistas Actividad que luego continué en Leopldn y !Aqui Estd!. Posterior-
el uso del seud6nimo. Mientras que las colaboraciones humoristicas mente llegd al libro publicando esos reportajes con titulos como Veir-

las firmaba como Andrés Mufioz, para las serias agregaba su segu Vidas de Artistas y Vida novelesca de Benito Quinquela Martin.
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El recorrido de Andrés Mufioz refleja en muchos sentidos lag ¢g Notas

racteristicas de la labor periOdetiCEl, en los medios graflcos de I I La nocidn de “sistema misceldneo del magazine” es utilizada por Beatriz Sarlo para de-

finir a revistas como Caras y Caretas, en las cuales predomina una yuxtaposicién de
textos que responden a retéricas, poéticas y objetivos diferentes. En Sarlo, Beatriz, E/
imperio de los sentimientos, cit. pag. 22.
Tomo esta referencia de Sarlo, Beatriz, £l imperio de los sentimientos, cit., pég. 89.
Para la historia de Caras y Caretas nos basamos en el estudio de Rufinelli, Jorge, “Pr6-
logo”, en La revista Caras y Caretas, Galerna, Bs. As., 1968 y Pignatelli, Adridn: “Caras
y Caretas”, en Historia de Revistas Argentinas, T.11, pag. 271 a 248.
Caras y Caretas, n° 1675, 8 de noviembre de 1930, citado por Pignatelli, en op. cit., pag. 309.
Los datos sobre publicidad fueron recogidos de Pignatelli, A., en op. cit., pag. 313.
La Redaccién, “Caras”, en Caras y Caretas, 7/X/1899,
La Redaccién, “Caras”, en Caras y Caretas, 7/X/1899.
Los promedios de tiraje anuales son suministrados por Pignatelli, A., en op. cit., pag. 319.
La idea de que Caras y Caretas habria servido como modelo de otras revistas del géne-
ro es sugerida en Ford, A. y Rivera, J., “Los medios masivos de comunicacién en la Ar-
gentina”, en Medios de comunicacion y cultura popular, cit., pig. 33.
10 Sebrelli, Juan José en Buenos Aires, vida cotidiana y alienacion, siglo XX, Bs. As., 1964,
1 Rojas Paz, Pablo, “Algunas costumbres provincianas que desaparecen”, en El Hogar, n°
1029, afio XXV, Julio 5 de 1929.

12 Merediz, Pablo, “Rouge y Rimel” en E!l Hogar, 14 de diciembre de 1928, citado por Men-
delevich, Pablo, op. cit., pag. 4.
B veral respecto, Mangone, Carlos, “La Reptblica Radical entre Critica y El mundo” en

Montaldo, Graciela, op. cit., pag. 104y 105.

14 Mendelevich, P, en op. cit., pdg. 6.
15 Para Ti, n° 298 del 24 de enero de 1928.
6 bidem
T Ibidem, pig. 62.
Para un andlisis de la ideas en torno al rol de la mujer en Herminia Brumana, ver: Mas-
siello, Francine, Entre civilizacion y barbarie. Mujeres Nacion y cultura literaria en la
Argentina Moderna, cit., pag. 234.
Respecto al discurso feminista en algunas revistas argentinas pueden consultarse: Masie-
llo, Francine, Entre civilizacicn ¥ barbarie. Mujeres Nacidn y cultura literaria en la Ar-
gentina Moderna, cit., para el caso de las revista anarquistas: Barranco, Dora, “Anarquis-
mo y sexualidad”, en Armus, Diego (comp.), Mundo urbano ¥ cultura popular, Sudame-
ricana, Bs. As., 1990, pags. 19 a 37; una imagen mas global puede encontrarse en Belluc-
chi, Mabel, “De la pluma a la imprenta”, en Fletcher, Lea (comp.), Mujeres y cultura en
la Argentina del siglo XIX, Feminaria, Bs. As., 1994, pags. 252 a 263; Muschietti, Delfi-
na, “Mujeres: feminismo y literatura”, en Montaldo, Graciela, op. cit., pags. 130 a 160.
La biograffa de Andrés Mufioz la reconstruimos a partir de un reportaje que le fue reali-
zado en la revista jAquf Estd! de 1950,

Argentina durante las primeras décadas de nuestro siglo. Desde ¢
papel que juega la bohemia, como un espacio a partir del cua g
traban lazos que permitirdn acceder a un puesto en alguna redac
cién, al proceso de profesionalizacién del escritor -adquirido en 1
practica cotidiana del oficio y en el aprendizaje de un conjunto d
férmulas que debfa seguir para escribir una nota-, la trayectoria d
Andrés Mufioz describe un arco que va del autodidactismo al perio
dista especializado.

Entre estos dos polos -la iniciacién en la actividad a través de |
incorporacién a un espacio de sociabilidad formado por miembro
de la corporacion, y la adquisicién de las reglas y procedimiento
de la préctica del oficio-, la especializacién en una de las ramas d
la actividad serfa en muchas casos producto de la combinaci(’)nd
situaciones casuales, antes que el natural epflogo de una formaci
previa. De todos modos, a pesar de ese autodidactismo producto d
una iniciacién azarosa, el escritor portaba expectativas 16gicas d
trascender con su pluma los Iimites de las notas enviadas a las re
vistas. Algunos efectivamente lo lograron, como Roberto Arlt y Ho
racio Quiroga; para muchos esas expectativas se agotarian junto“

Ja vida de las revistas en las que participaron. 0
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I publico fragmentado

El crecimiento poblacional, la expansién del publico, el desarro-
lo de las empresas editoriales, la bonanza econémica y la estabili-
\\dad social y politica durante el periodo alvearista, junto a la moder-
nizacién en diferentes planos de la vida social, y la definitiva estabi-
lizacién de la clase media argentina en los afios ‘20; promoveran una
paulatina transformacidn, tanto en lo que respecta a las ofertas que
| las editoriales proponian a sus lectores, como en los intereses y las
demandas que esos mismos lectores dirigfan al mercado. Una mayor
segmentacion y especializacién en los gustos del publico provocara,
en forma casi simultdnea, una mayor fragmentacién y especializa-
cién de las revistas y de los escritores que trabajaban en ellas.
Estos cambios estuvieron vinculados a ese proceso que descri-
. ben muy bien Luis Alberto Romero y Leandro Gutiérrez, a Io largo
 del cual, durante el periodo de entreguerra, los sectores populares
se desplazaron de posiciones criticas y contestarias a actitudes con-
_formistas y reformistas . Ello se debi, en primer lugar, a la escola-
rizacién y argentinizacidn de los inmigrantes, y en segundo lugar, a
la percepcién por parte de estos sectores de que la Argentina era una
sociedad abierta y mévil, en la que las expectativas de ascenso so-
_ cial tenfan altas posibilidades de verse satisfechas.

Las publicaciones contribuiran a dotar a los lectores de una am-
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plia gama de representaciones en las que esa imagen pudiera nutr; |a férmula se habfa convertido en un éxito. Para ello colaboraron la

i 4 ibli : difusién que la radio dio a las actividades de ortivas; la sucesién de
se, pero también, propondrén al publico, desde sus notas y public _ difusion q p

dades, caminos probables para encontrar el mejor rumbo para éxitos importantes del deporte argentino en los ‘20 -como la gestade

; .00 en Nueva York de 1923- ; y la incorporacién de colaboradores
conquista del éxito. De un modo u otro, las revistas que vamog Firpo y p

I I efios que lograron combinar la informacién deportiva con el ensayo sobre
analizar canalizaron esos suefios. (

Surgi6 a partir de la década del ‘10 una gran cantidad de pub} ¢l ser nacional a la manera de Borocot6 (Ricardo Lorenzo); Chante-

caciones dedicadas especificamente a la mujer, a los nifios, a |o  cler (Alfredo Rossi) y Félix Grabriel Frascara.

. ; i De ese modo, el deporte podia ser percibido como un vehiculo
hombres interesados en el deporte, a los que perseguian una info

. . ‘ a redencién de la nacién en un plano internacional en el ue
macién técnica y profesional, o a los interesados por lo que suced para ] p que,

1 tacul _por otro lado, la Argentina no jugaba ningtn rol trascedente:
en el especticulo.

Uno de los primeros sintomas de esos cambios se materializ

o . “ bol rioplat 1 m4 iad 1 do, i i-
con la publicacién, en mayo de 1919, de El Grdfico, publicada p El futbol rioplatense es el mds apreciado del mundo, y Ia inteli

Atlantida, la editorial que visualizé6 més rdpidamente las nueva gencia puesta al servicio del deporte por un pufiado de muchachos

.. . i _ jévenes y viriles ha hecho més por la despreciada América del Sur
tendencias del piiblico. Fue también de las primeras en estar dirig J y por p

da a un piblico exclusivamente masculino. Como la contracara d ‘ “'que todos los diplomdticos juntos. Ahora se nos considera y alaba:

: 3
. . o s : ahora somo algo.”
las revistas femeninas, EI Grdfico apeld al imaginario masculino d &

. .2
clase media .

) . . . _ Esinteresante reconocer el modo en el que a partir de los 20, e im-
En un comienzo no era precisamente una revista deportiva, sin

que esa actividad compartia el espacio con la politica y demds nota: pulsado en gran parte por los medios, el deporte se convirti6 no sélo

. b ista de enuna via de escape frente a las frustraciones cotidianas, sino también
de actualidad. En 1921 comenzd a transformarse en una revista de

portiva, sin que las fotos de artistas y desnudos femeninos desapar enel lugar donde se podian depositar los fmpetus triunfalistas de una

i hasta finales de la década. Con los 100.000 ejemplares de ti -POblaCién. en proceso de afirmacién de sus sentimientos nacionales.
cieran hasta finales de la década. . : ,,

rada en los ‘20 y cerca de 200.000 entre mediados de los 40y ‘5
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Las revistas del espectaculo que ya demostrara su efectividad en los escritos de Eduardo Gutié-

rrez y en las representaciones de los Podest4.

Desde fines del siglo XIX y hasta comienzos de los afios A esta consagracion del teatro criollo se agregaron otros géne-

cuando comenzaron a ganar terreno la radio y el cine, las revista: 108, COMO el sainete y las zarzuelas que también alcanzaron un gran

dedicadas al espectéculo estaban centradas fundamentalmente en |a  éxito popular. Poco a poco van apareciendo las salas teatrales en el

actividad teatral. Entre 1910 y 1934 mds de cuarenta revistas de e centro y los barrios, que desplazarén al circo como el escenario pri-

4 . - .
te género surgieron en el pafs . vilegiado de las representaciones. Sesenta nuevas salas teatrales

Su origen se hallaba vinculado al éxito que las funciones teatra- aparecen en Buenos Aires entre 1880 y 1930, con un promedio de

les, dentro del marco del circo criollo, habfan demostrado tener enél asistencia de Ia poblacién de la ciudad a las mismas de 2,3 veces

publico de los sectores populares desde el estreno de “Juan More anuales por habitante para 1910".

ra” representado como pantomima en Buenos aires en 1884, y po La popularidad del género en un piblico 4vido por asistir a las
teriormente en forma hablada, en Chivilcoy, en 1886. El protagoni

ta de esta presentacién fue Jerénimo Podestd, que encarnd al pers

representaciones, creé las condiciones para el surgimiento de una
’mfraestructura adecuada, y también para la aparicién de empresa-

naje del gaucho caido en desgracia por la injusticia del sistema. rios dispuestos a estrenar las obras y de autores y actores especiali-

momento de auge del teatro argentino se hallaba intimamente lig zados. Algunos de esos autores fueron particularmente prolificos,

do al éxito de ese otro gran género popular que fue el folletin. llegando a estrenar mds de una obra por afio. Alberto Vacarezza,

A partir de las representaciones teatrales, se fueron incorpora uno de los més reconocidos, llegé a poner en cartel 120 obras.

do ala obra de Gutiérrez personajes arquetipicos del mundo ur La aparicién de revistas interesadas en ofrecer al piblico que ha-

no como el malevo y el canfinflero, pero el méds popular de tod bfa ya visto la obra el texto integro de su representacién, es la con-

ellos fue Cocoliche, que expresaba con su perfil grotesco los dese secuencia directa de este fenémeno. Con impresiones de baja cali-

de asimilacién del inmigrante italiano . Al calor de este suceso dad, ofrecidas al precio de 20 centavos y con una periodicidad se-

. . m i e p
menzaron a surgir en el pafs salas teatrales, autores de teatro anal o quincenal, se vendian en todo el pais. Alcanzando algunas

folletin, y empresarios, que reproducian en gran parte la for de ellas la popularidad necesaria para sobrevivir durante mds de
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una década. Probablemente una de las dos que tuvieron mayor éxj-
to fue Bambalinas, que salié publicada entre marzo de 1918 y mar-

20 de 1934 coti una periodicidad primero quincenal y luego sema-

nal. Fue dirigida en su primera época por Federico Martens, tam-

bién autor teatral, pasando més tarde la direccién a Enzo Aloisj,

Anibal Imperiali y Ferrari. La otra publicacién que logré proyectar.k;:
se por mas de una década fue La Escena, que se extendié entre ju5 ;

lio de 1918 hasta octubre de 1933. Precisamente, el afio de apari-

cién de estas revistas coincide con la etapa de mayor auge de las pu-

blicaciones dedicadas al teatro ya que, en el lapso que va desde esa

. . 1
fecha hasta 1923, diez revistas llegaron a coexistir en el mercado.

Bambalinas estaba centrada fundamentalmente en la publica

cién de una obra ya estrenada en teatro, pero incorporo otras sec-

ciones dedicadas a la lirica, a las actividades de grupos vocaciona

les de la Capital y el interior, y al teatro espafiol e italiano. Sus di

versas secciones disefiaban la apelacion a un mercado que se nutria
de inmigrantes y de aficionados del interior del pafs a los que, por

otro lado, convocaba para la realizacién de criticas hechas por los

lectores y a un concurso de autores dramaticos y de actores.

Pero el gran protagonista de Bambalinas fue el autor. Las tapas

estaban dominadas, salvo exepciones, por los autores, cuyas fotos a ;_,

color ilustraban la revista. Era una publicacién hecha por ese sector

de la actividad, y lo privilegiaba como protagonista esencial del tea
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tro, incluso en contraposicién a los actores, a quienes acusaba de
ser los responsables de arruinar sus obras por abuso de la improvi-
sacion. Es importante este enfrentamiento porque reflejaba la ten-
sion entre un sector que se sentfa formar parte de una corporacién
profesional, respecto de otro al que presentia como a un aficionado.

En los afios ‘30, relacionadas con la actividad que llevaba ade-
lante Leonidas Barletta con su grupo del Teatro del Pueblo, surgi-
rdn dos revistas. Metrdpolis, que edita 15 nimeros entre 1931 y
1932; y Conducta, que publica 48 ntimeros entre 1938 y 1943, De
hecho, trascienden el 4mbito teatral, fundamentalmente Metropolis,
que todavia en 1931 formaba parte de una zona de conflicto con los
referentes de la ya desaparecida Martin Fierroy con los exponen-
tes del teatro profesionals.

En el rubro cancién, también surgieron revistas como El alma que
canta (1916) dirigida por Vicente Barbieri, que se ocupaba de repro-
ducir las letras de las canciones ya conocidas, respetando la misma

fémula de las revistas teatrales. Allf se publicaron desde cuplés y pa-

 sadobles hasta las letras de tangos como “Mi noche triste” de Pascual

Contursi. En esta revista, a la que se sumara en 1926 La cancién mo-
derna, aparecen también textos de Dante Linyera (Francisco Rfmo-
li), Belisario Rold4n, Alfonsina Storni y Almafuerte.

A partir de los afios ‘20, el desarrollo de 1a industria cinematogra-

_ fica y de la radiodifusién desplazard el interés del piblico hacia es-
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tos medios, y hacia las revistas que se encargaban de retratar la vida
de los artistas nacionales y extranjeros que se admiraban en la pan-

talla, o cuya voz seducia desde el aparato de radio.

En cuanto al cine, desde el film El fusilamiento de Dorrego de

1908 y La Guerra Gaucha de 1915 -que se convirtié en un verdadero

éxito comercial-, se inicia un notable proceso de desarrollo tanto a nj-

vel técnico como empresarial y de solidez dramética, que se consoli-
da en los ‘30 con la aparicién del cine sonoro. También a partir de all{
comienza su expansién al mercado latinoamericano. Un crecimiento
que se confirma en el notable incremento de las producciones: 13 en
1935; 15 en 1936; 28 en 1937; 40 en 1938; 50 en 1939; 49 en 1940);

47en 1941y 56 en 1942, Algunos éxitos de estos de esos afios como
Los tres berretines, Tango Bar'y Pelota de trapo cimentan la fama de

directores como Manuel Romero y Leopoldo Torre Rios, junto a ac-

tores como Luis Sandrini, Pepe Arias y Mecha Ortiz.

Particularmente los artistas de cine y el interés que despiertan en

sus admiradores, son los que hacen surgir las revistas especializaff
das en el rubro. Una de ellas fue Cine Argentino, dirigida por Anto-
nio Angel Diaz, que se comenz6 a publicar el 12 de mayo de 1938.
Escribian alli Julidn Centella, La Pefia, Maximo Kemp, Juan Alber-
to Hueyo, Carlos del Valle, Dominguez Riera y Yago Blass, entfei{

otros. Las notas eran variadas pero se concentraban en la actividad

cinematografica a través de la opinién y reportajes, con alguna ¢x
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tension al campo de la actividad radial y musical.

En sus tapas dominaban las fotos de artistas como Tito Lusiardo
que, fotografiado por Annemmarie Henrich, ocupaba la que corres-
pondié al nimero 76, que incluia también un poster de Ninf Marshall
fotografiada por lIa misma artista. Al mismo tiempo, los miembros del
star-system nativo invadieron el campo de la publicidad. En un aviso
de Geniol, la foto de Mecha Ortiz estaba acompariada de una frase que
decfa: “Yo lo tomo dice Mecha Ortiz, la genial actriz”; en otra se vefa
a Sabina Olmos protagonizando la publicidad de Jab6én Lux.

Ambos casos demuestran que en los afios ‘30 los artistas habian
ocupado el centro del escenario, en cuanto a la representacion de
los ideales y expectativas de los lectores. De modo que la intimidad
de las actrices, como en Caras y Caretas y en El Hogar era la de la
aristocracia, se fue convirtiendo en una zona central de las revistas
de su tipo, como lo expresa la nota en la que se entrevistaba a Ele-
na Lucena mientras se daba un bafio de espuma, capturada por el
ojo indiscreto del fotégrafo.

En cuanto a la radio, desde la primera transmisién de la épera
Parsifal en 1920, que se presentaba en el Teatro Coliseo de Buenos
Aires, tiene un fulminante ascenso que se confirma en los 60.000
receptores que hay funcionando en 1923". Mientras que en 1936
hay un millén y medio de receptores, y en 1939 operan en el pafs

e . R .
veinticinco estaciones de radio . El nuevo medio no sélo promo-
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vi6 la expansi6n de empresas editoriales hacia esa drea, atraidas por
las posibilidades de desarrollo comercial que el medio presentaby
en términos de publicidad -como Haynes que crea Radio El Mundy

en 1935-, sino que contribuyé también a la difusién y popularizg.\\

cién de actividades deportivas como el fiitbol.

La popularizacién del medio y de los actores y actrices que ha~‘
bian adqumdo notoriedad a través del radioteatro propiciar4, el sur.

gimiento de medios gréficos dispuestos a informar sobre la vida de

los intérpretes del cine nacional y extranjero. Desde ya, no todos

son particularmente benévolos con el género que le ha puesto sonj-

do al folletin melodramético. Homero Manzi, desde la revista Mj.

crdfono (1934-1935), castigd duramente las radionovelas gauches- :

cas de Andrés Gonzélez Pulido, en las que la tematica rosista se ha-

cia presente en un tono descalificador, emparentado con las posi

ciones anti-rosistas que para esa época se habfan cristalizado en la

C . 12
historiografia profesional ".
Las criticas de Manzi permiten poner en evidencia de qué mo

do, en los afios ‘30, se comenzaba a abrir una tendencia a la rein

terpretacién del pasado argentino, a partir del surgimiento de un
grupo de intelectuales que encontraria en Juan Manuel de Rosas el

referente de una sociedad ordenada y debidamente jerarquizada,

movimiento que rematard en el revisionismo histdrico.

Otra de las revistas del género, mas dispuesta que la anterior a
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- hacer concesiones a la calidad de las representaciones radiales, fue

Sintonia, que salia los sabados a un precio de 20 centavos desde el

29 de abril de 1933 hasta abril y mayo de 1926, llegando a publicar

589 niimeros . Fue dirigida por Emilio Karstulovic, que se habia

especializado en el mundo de la radio desde la seccién que tenia a
su cargo en El Mundo. Esta formacién inicial en el periddico de la
Editorial Haynes lo impulsarfa a desarroliar su propio proyecto de-
dicado a la actividad radial, el teatro y el cine, que se sumaba, por
otra parte, a las revistas que ya se hallaban en circulacién como An-
tena (1931), en la misma década absorbida por Radiolandia.

El tiraje de Sintonia crecié rdpidamente, desde los 30.500 ejempla-

res del primer niimero a los 35.000 del n° 2, hasta llegar a los 100.000

ejemplares en el momento de su mayor apogeo. Con un espiritu cla-

ramente totalizador de la actividad artistica cubre eventos que inclu-
yen, junto a las actividades radiales, la musica, el arte, el teatro y el ci-
he, en este caso con enviados especiales a Estados Unidos que reali-
zaban entrevistas y contaban intimidades de las estrellas. Seccibn, és-
taviltima, que estuvo primero a cargo de Carlos Borcosque y luego de
Alberto Soria. Ademds, colaboraron Chaz de Cruz, Borocot6, Mario-
felia y Andrés Mufioz, entre otros. Junto a estos profesionales de los
medios gréficos, aparecfan ocasionalmente las firmas de Roberto Arlt,
Ulises Petit de Murat, Gabriela Mistral y Nicolds Olivari.

Esta participacién revela el cruce entre autores consagrados y
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periodismo profesional, y el rol de las revistas como un espacio que hobbies relacionados con el amateurismo. En 1922 aparecen cinco pu-

se permitfa cobijar en su seno toda una gama de escritores que re- blicaciones; en 1923 siete; en 1924 seis; tres en 1925 y seis en 1926°.

presentaban corrientes estéticas y politicas antagoénicas. Da cuenty Entre las més importantes se encuentran Radio Cultura, ICARM,

también de las reglas de funcionamiento de un campo intelectual en RCA, Revista Ondas, Guia del inventor, Radio Revista y Ciencia Po-

el que los enfrentamientos todavia no habfan adquirido caracterfsti pular, de la misma empresa que la anterior, que a lo largo de la déca-

cas excluyentes, en gran parte porque, independientemente de las da se consolida como la més popular de su tipo.

diferencias, las revistas ofrecfan una retribucién econémica y la po- Fl cine y Ia radio, ya desde los afios “20 y tanto en su aspecto

sibilidad de difusién y consagracién piblica de los escritores, por técnico como en su faz recreativa, materializan en el imaginario de

encima de las reyertas personales, politicas o estétcas. los sectores populares los suefios de progreso material y social de

La decadencia de Sintonia coincidird con la crisis del gobierno esa capa de la sociedad. Las revistas dedicadas a esas dos dreas de

peronista a la cual fue adicta. Karstulovic habfa propiciado el ingre- la comunicacién contribuyeron a potenciar y naturalizar ese imagi-

so de Eva Duarte a la radiofonfa y su revista le habia dedicado una nario, difundiendo dos imagenes superpuestas. La primera, que €l

14 .
tapa en 1939 . Por otra parte, antes de la llegada de Per6n al poder, exito es el resultado de la posesién de habilidades, destrezas, belle-

se habfa ocupado de retratar en su tapa de enero del ‘44 a Ramirez za y trabajo. La segunda, que por medio de las revistas esa carrera

junto a Perén y al Secretario de Prensa y propaganda de la Nacion, E podia ser realizada por el propio lector .

el Teniente Coronel Hector J. Ladovocat, iniciando allf lo que lue-
. . 15 :
go serfa un explicito apoyo al peronismo .

Por otro lado, asociado en parte al fervor nacido por el progreso de

El piblico infantil

los medios técnicos vinculados al cine y la television, y a la posibili-

dad de hallar en el terreno de la invencién técnica una via de ascenso El surgimiento de los nifios como un sujeto diferenciado de Ia

social, tal como para la misma época lo comenzarfan a popularizar las sociedad y, por lo tanto, pasible de ser interpelado desde las pagi-

. .
biografias publicadas en Billiken, surge a partir de los afios 20 una se- nas de las revistas, no era un fenémeno nuevo para los afios 20

rie de revistas dedicadas a la técnica en radio, fotografia, cine y demds cuando aparecieron revistas como Billiken, Colorin Colorado y
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posteriormente Figuritas, entre otras. Ya a comienzos de siglo, log

nifios habian adquirido cierta identidad en la sociedad y se recorta-
ban con especificidad en el seno de la familia.
En 1904, un veinte por ciento de la poblacién de la ciudad de Bué,

nos Aires estaba conformada por nifios y no todos, por supuesto, con-

taban dentro de sus familias con los recursos como para formarse yp

.18 v~ . . .
porvenir . Esos nifios, que vagaban por las calles ejerciendo diversog

oficios, se sumaban a las preocupaciones que la cuestion social gene-

raba en la élite social y politica del pafs, constituyendo uno de los ras-

gos centrales de la tematizacién de la nifiez por parte de las revistas,y

que seria el motor de un conjunto de asociaciones y disposiciones ofi-

ciales cuyo objetivo central era sacar a los nifios de la calle:

“El menor entregado a la vida callejera, duefio de su albedrio, de su
conciencia y su libertad, se hace forzosamente al principio un juga-
dor empedernido; poco a poco se convierte en ratero y de alli a la

. . 19
ebriedad no hay mds que un paso.”

Esta preocupacion, que provenia de una publicacion de la Socie-

dad Protectora de Nifios Desvalidos, tenfa el mismo tenor que la

que expresaba José Ingenieros cuando recomendaba suprimir el tra-

bajo de los nifios como vendedores de diarios.

Mientras tanto otras asociaciones, creadas por militantes socialis-
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tas y anarquistas, por inmigrantes, por grupos de vecinos, por docen-

tes y padres de alguna escuela o por el mismo Consejo Nacional de

Educacidn, se proponian fomentar la escolarizacién masiva y aten-

der a las necesidades de los nifios con el fin de sacarlos de la calle”.

En tanto, las revistas como Caras y Caretas o PBT, si bien recogian
en sus notas la misma preocupacién, proponian una imagen diversa se-
gtin ]a cual la vida del nifio se incorporaba como un aspecto mds de las
reuniones de la alta sociedad. Las matinés infantiles en la casa de los

Palacios, Escobedo y Cambaceres, junto a las fiestas y los onomdsti-

- cos, incorporaban la vida social del nifio a las paginas de la revista co-

mo un sujeto que adquirfa cierta identidad en el contexto familiar.
Ello estaba acompafiado de los cambios en la vida familiar que
en los semanarios se percibianﬂ. En una nota de Caras y Caretas de
1901, se hacia referencia a los paseos que se desarrollaban los jue-
ves en la Recoleta, en los que los nifios eran llevados por sus ma-
dres e institutrices a divertirse con sus amigos, e incluso a partici-
par de juegos con ellos. El articulista no podia evitar sefialar los

cambios que se habian producido desde que él era nifio:

“Hay diferencias grandes entre las diversiones de los nifios de hoy y
las que tuvieron sus papés, que debfan buscarse por si mismos los
puntos apropiados para sus correrfas domingueras, que lo era, gene-

ralmente, la plaza de cada barrio.” “
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A lo largo de las dos primeras décadas del siglo, se percibe q]

cambio hacia una nueva sensibilidad en relacién con el nifio, cuyo

ideal se hallaba vinculado a la relacién del pequefio con la escuely
.. oqgs 23 . .,

y como hijo de una familia nuclear . La combinacién de estos t¢-

picos: los nifios convertidos en temas de interés por parte de las re

vistas; la percepcion respecto a que se habian producido cambiosen
la sociedad y la organizacion de la familia, que propiciaban unama-

yor atencién por parte de ésta a las necesidades infantiles; y la no-

cién de que el nifio adquirfa identidad en tanto miembro de una fa-
milia y alumno de una escuela; se encontraba en la base de los pro-

yectos editoriales dedicados a ese puiblico.

Con Billiken, que sale por primera vez a la calle el 19 de no-

viembre de 1919, editada por la editorial Atlantida, aparece la pri-

mera revista en castellano dirigida especificamente a los nifios. El

tnico antecedente en otro idioma era la italiana Corrieri dei Picco-

li, editada hasta el estallido de la Primera Guerra Mundial en 1914

Unica en su género, Billiken se extendié rdpidamente al mercado
hispanoamericano, llegando a enviar miles de ejemplares a Espafia,

México, Venezuela, Colombia y Perd, y llegando a tocar picos dg:

. . 24
tirada de 500.000 ejemplares .
Ese éxito sin duda se debia no sélo a su tendencia a seguir el ritmo
escolar transformandose en un ttil escolar mas, sino también a un con-

junto de estrategias formales y discursivas que le permitieron acceder
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al interés de los nifos, y a ganarse el respeto de padres y docentes.
Ya en el subtitulo profundiza la relacién que pretendia entablar
con los nifios, definiéndose como una revista no “para” sino “de los
pifios”. La tapa del primer ndmero lo tiene como su protagonista
central. Junto al epigrafe que lo define como “El campeén de la tem-
porada”, aparece ilustrado un nifio despeinado y desharrapado con
una mano en jarra y la otra sosteniendo una pelota. De ese modo, la
revista que comenzaba a salir cuando principiaban las vacaciones,
apelaba mds a la distraccién y al entretenimiento que a la escuela.
Su valor era de 20 centavos, precio similar al de las otras publi-
caciones de circulacion masiva. Se destacaba principalmente por su
calidad gréfica y por su capacidad para comprometer al nifio a que

sugiriera propuestas para la revista, y para interesarlo con notas que

. no estaban solamente relacionadas con la escuela, sino también con

la informacién de su interés y con actividades para el entreteni-
miento. Desde las instrucciones necesarias para la construccién de
un periscopio, a la vida de hombres célebres, una amplia gama de
temas aparecian allf reunidos junto a los cuentos, historietas y bio-
grafias que la harian famosa.

Con el tiempo, se incorpord una seccion en la que aparecian fi-
guritas recortables con el fin de ser usadas en la escuela, tomando

una iniciativa que ya habia sido propuesta por el Consejo Nacional

~ de Educacién, que desde comienzos de siglo, comenzari a incenti-
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var la coleccion de figuritas con los fines de promover, a través de
estrategias recreativas, la identificacién de los nifios con valores pa-
trios. Esto se hacfa en distintos festejos, donde el Consejo hacia re- |
partir entre los escolares tarjetas alusivas al acto evocado, paraque

fueran utilizadas como postales intercambiables con nifios de las

escuelas del resto del pal’s%.

Pero fueron las biograffas y las 14minas de hombres célebres, diby-

Jadas por Manteola en su primera época, las que definieron cabalmen-
te cudl era el lugar de Billiken en la cultura argentina. Fue complemen-

tario y funcional a la labor nacionalizadora desarroliada por el Estado,

formando su propio panteén de héroes, cuando éste todavia no se ha-

bia estabilizado plenamente en la historiografia profesional.

La revista cristaliza, ya desde el primer nimero, la que se cono-

ce como “linea Mayo-Caseros”, alternativa al rosismo. All{f estdn

San Martin, Belgrano, Alberdi, Rivadavia y Sarmiento; junto a una
pléyade conformada por héroes de la revolucién americana como
Franklin y Washington; cientificos como Linneo; escritores de la al-
tura de Victor Hugo, Zola y Cervantes; héroes de las revoluciones
latinoamericanas como Simén Bolivar; miisicos de la talla de Wag-

nery Rossini; entre muchos otros. A través de la biografia se difun-

dfan un conjunto de valores de los cuales sus protagonistas eran

portadores, y que los nifios debfan imitar si querfan ser hombres de

. . 26
bien y exitosos cuando fuesen adultos .
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La revista no hacia mds que retomar ciertos preceptos inspirados

en el siglo XIX. En Recuerdos de provincia, Sarmiento relataba su

propia vida como el resultado de una herencia que él mismo se ha-

_ bia forjado desde la nifiez, en la que ya se encontraban los valores

_ que en 1850 lo prefiguraban como uno de los hombres destinados a

dirigir los destinos de la nacién’ . En ese mismo libro dedicaba un
capitulo a recomendar, como material de lectura para las escuelas
primarias, la Biografia de Franklin -que él mismo se habfa ocupa-
do de hacer traducir al castellano-, entendiendo que era el mejor
manual de vida civica que se podia hallar .

En rigor, la imagen del nifio que crea Billiken est4 estrechamente
vinculada con su devenir adulto, reconociendo las particularidades de

su edad. Cada una de las biografias escritas con toques roménticos

_ propios del folletin decimonénico, se inicia con la nifiez del persona-

je, etapa en la que se desenvuelven los valores que va a llevar adelan-

te cuando sea mayor de edad. Este es el caso de San Martin:

“En Yapeyd, mientas fue niflo, residi6 poco tiempo; sin embargo, pa-
rece que la aldea natal y el ambiente que le rodeaba dejaron en su in-
fantil imaginacién tan naturales como hondas huellas, pues afios mds
tarde, mientras dormfa, poblaban sus suefios las imigenes de aquella
pintoresca regién y sus pesadillas consistian en ver a los indios aco-

. 29
metiendo su casa.”
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Si la nifiez es el momento en el que se constituyen los rasgos

propios del héroe y el genio, también es durante la nifiez cuando co-
mienza a forjarse el caricter y a incorporarse los valores moralesy
éticos propios del ciudadano. Es en el devenir ciudadano del nifip

cuando la revista intenta capturarlo, apropidndose de modo mds sis-

temadtico y orgdnico de los proyectos civilizatorios y nacionalizado-
res que el Estado habfa disefiado desde el siglo XIX.
Para esa tarea, Billiken no esta sola en el mercado. En 1921 co-

mienza a publicarse, dirigida por Luis Ricur y Mario Flores, la re-

vista Colorin Colorado, pero en su caso, de escaso éxito, el mate-

rial estaba constituido fundamentalmente por cuentos acompafiados

de ilustraciones. Mds en relacién con ella y mis competitiva respec-
to de Billiken, se halla la revista Figuritas, que comenz6 a publicar-

se el 17 de setiembre de 1936.

En Figuritas, como su nombre lo indica, también aparecen ilus- '
traciones recortables relativas a los temas que trata, que por otra.
parte, se encuentran directamente relacionados con el programa es- -
colar. Su propuesta consistia en ofrecer a los maestros y los alum-

nos el desarrollo de un mismo tema, que va elevando su nivel de

complejidad a medida que pasa de un curso a otro.

En uno de sus niimeros el tema es el descubrimiento de Améri- .

ca. El relato para los nifios del primer grado inferior es sencillo y

sin mayores conflictos, el viaje de Col6n se presenta como un reco-
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rrido sin tropiezos con el lenguaje propio de un cuento infantil. En
el destinado a primer grado aparecen los primeros problemas: an-
duvo mucho pidiendo dinero para que lo ayudasen y le costé for-
mar la tripulacién, que por otro lado comenzé a inquietarse al no
ver tierra; sin embargo, el encuentro con los indios fue de mutuo
respeto y regresé a Espafia “con algunos indios que quisieron
acompanarlo”.

En la seccién destinada al segundo grado, los cambios son mds
drésticos. El relato es decididamente histérico y en algunos casos se
rompe el eje cronoldgico. Los conflictos con la tripulacién y las di-
ficultades para conseguir dinero son explicados mas detalladamen-
te, pero el corte mis dramdtico se constata en el momento del con-
tacto con los indios a quienes define del siguiente modo: “Los in-
dios salvajes que mataron a Solis y a Magallanes eran los primiti-
vos habitantes del pafs” . '

Figuritas no sélo se colocaba en paralelo al sistema escolar, si-
no también reconocfa, a su modo, las diferencias que existian entre
los alumnos de los distintos cursos, adaptando a ellos su lenguaje,
discurso y grado de complejidad, tanto en la historia en si como en
la estructura del relato. De este modo, junto a Billiken, revistas co-
mo Figuritas tendieron un puente entre el Estado y la sociedad.
Contribuyeron a crear imdgenes del pasado mucho mds s6lidas que

las que provenian de otros espacios, y formaron parte, por ello, del
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conjunto de dispositivos que, junto a la escuela, ese Estado puso e
funcionamiento con el objetivo de integrar a la sociedad y formar
cindadanos aptos para el ejercicio de sus funciones civicas, en g]
contexto de la década del ‘30, cuando esos derechos se hallaban -

mitados por el fraude.

Las revistas y el folletin

En 1914, la Editorial Haynes comienza a publicar una revista que k:
tiene por titulo Santos Vega, en cuyo primer nimero parece haber
colaborado el mismo Rafael Obligado3(). Apesar de 1o que su nombre
parece sugerir el temario criollo no tenfa un lugar central en la revis- '
ta. Era en todo caso una publicacién de interés general que inclufﬁ
deportes, notas sociales y demds articulos del tipo de los que circu-
laban en otros medios de la editorial. Sin embargo el titulo y las ilus-
traciones de fapa, mas algiin poema o relato gauchesco, ponfan de
manifiesto que la editorial habia localizado en la poblacién urbana
un segmento interesado en las temdticas propias del criollismo. ‘

Por otro lado, su publicacién coincidia con un momento de au-‘fk
ge del nacionalismo, mds popular y menos xenéfobo que el de los
afios ‘20, y con las conferencias de Lugones sobre El Payador en

las que consagraba la obra de Herndndez.
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Lehmann-Nietsche logré reunir 30 revistas criollistas en su colec-
¢cién. Algunas de ellas se prolongaron por mas tiempo, como E! fo-
gon, editada en Montevideo, que tuvo una duracion de 14 afios. Otra

es La Pampa Argentina, creada por Silverio Manco, quien también

impulsé publicaciones dedicadas al cancionero popular como El Al-

ma que canta y La cancion Moderna. La Pampa Argentina se pre-

senta desde su nota editorial como un baluarte de la tradicion:

“La Pampa Argentina fué y continuard siendo siempre, el arbol cor-
pulento y hospitalario del gaucho trovador que a usanza del inmor-
tal Santos Vega llegue a templar su guitarra para cantar las décimas
mds sentidas. Nuestros lectores juzgardn complacidos la promesa,
para luego repetirnos la dulcecita frase del querido y laureado vate
Carlos Guido y Spano: ‘Nunca es triste el viaje cuando se oyen los

. . 3
arpegios de la guitarra criolla.

Herederas de los folletines de Gutiérrez y de la literatura gau-

chesca de Rafael Obligado, surgfan entre fines del siglo XIX y

1914, un tipo de publicaciones editadas en papel barato y con una

impresién deficiente, pero con tapas y titulos llamativos. Una mul-
- titud de revistas criollistas que apelaban al lector de los sectores po-
pulares, particularmente inmigrantes, con deseos de encontrar en

_ellas un conjunto de valores, simbolos y costumbres tradicionales
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de la sociedad a la que habian arribado.
En ese momento, junto a dichas publicaciones aparecieron log
espacios que servirian para trabar los lazos de esa nueva identidad.

Al menos 268 “centros criollos”, se levantaron en Buenos Aires dy-

rante esos afios, cuyos nombres, en su mayorfa, hacian referencia g

la “patria”, la “tradicién”, el “gaucho” y “la pampa”32.

Tanto los centros como las revistas y folletines, fueron un vehi:
culo de integracién y una forma de asimilacion a pautas culturales
que ya habian desaparecido, en una época en que la Argentina vivia
un proceso de acelerada modernizacién y en el que comenzaban a
surgir ideas nacionalistas, que acusaban a los inmigrantes de ser log
tinicos responsables del clima de conflictividad social dominante en
la primera década del siglo XX. Su auge se prolongé hasta 1914,
cuando la identificacion con el gaucho cederia a favor de la identi-
ficacién con ese otro simbolo de la nacién que fue el compadrito, a
través del tango. ’

Por su parte, otro sector del piiblico que aspiraba no a la integra-
cién sino a la lectura que le permitiera olvidar sus problemas, pero
también donde encontrar la imagen consoladora de una salvacién po-
sible por el camino del ascenso social y el éxito, fue consumidor de
revistas cuya mayor atraccién se encontraba en la publicaci6n de no-
velas roménticas. Lecturas, por otro lado, que podian ser vistas como

una via de acceso, bastante limitada por cierto, a la alta cultura.
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A partir de 1915, con la aparicién de Ediciones Minimas dirigi-
da por Ernesto Morales y Leopoldo Durén, surge un género de pu-
blicaciones periddicas cuyo centro estaba puesto en la presentacién
de una novela que se daba a conocer de manera integral, y no ya co-
mo los folletines cuyo desarrollo habia que seguir a lo largo de va-
rios niimeros. Posteriormente surgieron otras que continuaron el es-
tilo de la pionera, llegando a tirar alguna de ellas hasta 200.000
ejemplares, en su perfodo de mayor auge que se extendid hasta me-
diados de la década del 20"

En el libro que Lafleur, Provenzano y Alonso le dedican a las re-
vistas literarias, consignan la presencia de una gran cantidad de edi-
ciones de estas caracteristicas, cuyas fechas de publicacién se con-
centran en el perfiodo que va de 1917 a 1922: La novela semanal
(1917), La novela para todos (1918), El cuento ilustrado (1918), La
novela de hoy (1918), La novela cordobesa (1919), La novela ele-
gante (1919), Novela nacional (1920), Novela de la juventud
(1920), Seleccion (1921), La novela Universitaria (1921), La nove-
la femenina (1920), La novela de Bolsillo (1921), La novela argen-
tina (1921), América Literaria (1921), La novela porteiia (1922),
Teatro y literatura (1923), Mi novela (1924), La mejor novela

~ (1928), Seleccion (1933), Letras platenses (1934), La novela popu-

lar ( 1938), Nuestra novela (1941)".

Entre todas ellas se destacaron las que se preocuparon por ofre-
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cer novelas de cierta calidad literaria, como en el caso de la ya mep.
cionada Ediciones Minimas, Ediciones Selectas América dirigida ‘k

por Samuel Glusberg, Seleccion de Atilio Garcia Mellid y Nuestrg

Novela de Alberto Unsia, por la cual pasaron autores como Rober.

to J. Payro, Benito Lynch, Arturo Cancela, Alfredo Davalos, Hora.

cio Quiroga, Ricardo Giiiraldes, Roberto Gache, Mateo Boogz y -

Hector P. Blomberg entre otros.
Pero fuera de estas revistas que intentaron seducir con obras y
autores que gozaban de cierto prestigio literario, el resto de las pro-

ducciones portaba un material que apelaba a un piblico que busca-

ba, una y otra vez, ver reiterados los tépicos de las historias roman-

ticas en las que la mujer pobre estaba condenada a sufrir por el

amor no correspondido, o imposible por las diferencias de clase que

la separaban de su amado.
La otra alternativa que presentaba la historia era la de caeren la
tentacién impulsada por el deseo, para luego sufrir la condena de una

sociedad que no perdonaba a las mujeres haber perdido el rumbo que

. . 35 -
las llevaba al matrimonio . Expresaban una moral y un rol femenino

que no diferfan, sino que se complementaban, con los principios y va-

lores que al mismo tiempo circulaban en revistas como El Hogar o .

Para Ti. La proliferacién de estas novelas y el éxito que tenfan fun-
damentalmente en los sectores de clase media, provocé la reacci6n de

algunos sectores de la élite letrada, que no vefan con buenos ojos el
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éxito de estos romances de barrio veladamente erotizados, que por 10
centavos sus lectores de clase media podian adquirir en el kiosco de
]a zona o en las paradas de subterrdneo o ferrocarril. En 1920, la Re-

vista de El Circulo de Rosario denunciaba que:

“El género se estd explotando de una manera escandalosa para in-
digesto alimento de modistillas, escolares, adolescentes avidos de
escenas filmadas en papel de imprenta por 0,10. Pequefia literatura
con un poder andlogo al de las diastasas, que produce morbosas
fermentaciones en los espiritus desprevenidos, virgenes de cultura,

N N . 36
intoxicando en sus fuentes el alma colectiva.”

Lo interesante de esta nota es que describe con notable prejuicio
no sélo la calidad de la novela sino al pablico que la consume. El des-
precio es dirigido a los dos polos de la relacién. A los escritores, por
ofrecer al publico una novela de mal gusto y hasta inmoral, a los se-
gundos por carecer de la educacién suficiente como para elegir una
lectura méds propia de una sociedad culta. Este tipo de critica no se di-
ferencia demasiado de la que afios antes la élite criolla podia acome-
ter contra las obras de Herndndez o los folletines de Eduardo Gutié-
ez, y que provocaba no sélo el desconocimiento y rechazo de esos
productos literarios, sino también al ptiblico que los consumia.

Este tipo de novelas evolucionaria con el tiempo hacia la foto-
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novela. En los ‘40 aparecieron las cinenovelas, en las que se cruza.

ban los recursos narrativos del folletin y el lenguaje visual del cine,
con el fin de difundir peliculas extranjeras que ya habian demostra-

do su éxito en las pantal]as'v. Recién en los afios ‘50 y ‘60, cuando

consiguieron su mayor éxito entre los lectores, se realizaron pro-

ducciones con estudios especialmente equipados y el aporte de ac-

tores que provenian del circuito profesional.

Leopldn ofrece una oportunidad para concluir este apartado, ya

que se diferencia de las revistas anteriores tanto por las caracteris-

ticas de los trabajos que da a conocer, como por las disposiciones

que el publico al que se dirigfa debia poseer para poder apreciarlas.

El sistema de esta revista halla su lugar en un punto intermedio y a
la vez equidistante, entre el magazine de actualidad y las revistas

que ofrecen una novela semanal.

Pertenece al género del magazine, por ofrecer informacién de in-

terés general en notas dedicadas a temas vinculados con la arquitec-

tura, la cinematograffa, la politica internacional, la historieta -se pu-

blicaba “Créamelo, amigo”, de Fantacio; ademds de una secci6n tipi-

ca de autoayuda hogarefia titulada: “‘si tiene un tiempito...béstese a si
mismo”; moda, y ajedrez, entre otras. Sin embargo, en esta revista de
Editorial Sopena, cuyo primer niimero sali6 el 7 de noviembre de
1934, 1a publicacién de cuentos y novelas tenia un rol central .

Analizando uno de sus nimeros, podemos ver que casi el 40 por
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ciento del indice de la revista estd cubierto por lecturas que en su
mayoria correspondian a autores extranjeros. La mayoria son cuen-
tos, con excepcién de dos novelas: “La novia del hereje”, de Vicen-
te Fidel Lopez y “El vizconde de Bragelone”, de Alejandro Dumas.
En los dos casos pertenecientes al universo del folletin. En lo que
respecta a los cuentos su horizonte es un poco més variado. Desde
“El Fardo” de Rubén Dario al “Régimen carcelario” de Maximo
Gorki y un relato policial, “F..M...R...” de Pierre Boileau .

A diferencia de otras publicaciones que incorporaban relatos, Leo-
pldn sometia las obras publicadas al sistema propio del magazine. La
misma variedad, idéntica pretensién de satisfacer todos los gustos, to-
das las expectativas. Por otra parte, la escasa presencia de escritores
nacionales, remite a la disposicién, por parte de la revista, de ofrecer
obras de autores consagrados a nivel internacional, aunque, salvo ex-
cepciones, no demasiado actualizados, ofreciendo a sus lectores una
biblioteca selecta y prestigiosa si se la compara con las obras que du-
rante afios publicé con éxito La Novela Semanal. Fue funcional a un
piiblico que contaba con cierto saber adquirido, a partir del cual po-
dia discriminar entre autores reconocidos y autores noveles.

El plan de lectura que ofrecia Leopldn describia a un publico
que, a lo largo de los afios, habia llegado a formarse un criterio res-
pecto a las obras y autores cuya lectura le proporcionaba cierto

prestigio, y que habfa incorporado hébitos de lectura que le permi-
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tfan apreciar una oferta variada tanto desde el punto de vista temg-
tico y de género como en cuanto a la estructura del relato. Un py-
blico que se habfa especializado y que, a mediados de los afios *30,
sabfa perfectamente qué tipo de obras gozaban de la legitimidad su-

ficiente como para merecer ser acreedoras de su lectura.

Humor grafico entre Caras y Caretas y Rico Tipo

Aunque varias de las caracteristicas que adquiriria el humor gra-
fico en la Argentina serfan ya atestiguadas en las paginas de Caras
y Caretas a lo largo de su prolongada trayectoria, es notorio el des-
plazamiento que se produce en la funcién que se le otorga al humor,
no s6lo en las revistas sino también en los diarios, desde comienzos
del siglo XX.

Caras y Caretas fue en su primera etapa heredera de una concep-
cién que le otorgaba al humor una funcionalidad esencialmente po-
litica. Las portadas de Caras y Caretas, como las que anteriormente
habfa realizado Stein para El Mosquito (1863-1893), tenfan la mani-
fiesta intencién de cuestionar el accionar de los funcionarios publi-
cos y al propio gobierno, en un momento caracterizado por una agu-

da crisis del sistema politico. Cao fue el encargado de continuar esa

receta en la que el epigrafe puesto al pie de la caricatura cerraba, por
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el constraste, un circulo en el que s6lo manejando los cédigos y las
referencias histdricas y politicas podian ser comprendidos y provo-
car gracia en un lector que ponia a disposicién su complicidad40.

Esta concepcién del humor irfa desapareciendo en funcién del
desarrollo de dos procesos paralelos de gran influencia. Por un lado,
como ya hemos dicho, el desplazamiento del gran piblico hacia po-
siciones mds reformistas, esperanzado en las expectativas de ascen-
so social que le ofrecia una sociedad abierta como la argentina. Por
el otro, este tipo de humor excesivamente regionalista, serfa poco
apto para publicaciones que buscaban insertarse en un mercado his-
panoamericano que, especialmente a partir de mediados de los <30,
se habia convertido en receptor de las revistas argentinas.

Otro tipo de humor, también presente en la tradicién humoristica
nacional, serfa recuperado con mayor fuerza. Aquel que se inspira-
ba en las caricaturas sociales propias del costumbrismo y del circo
criollo. Un humor basado esencialmente en la observacién de perso-
najes y situaciones de la vida cotidiana, cuyos rasgos se extremaban
creando una figura o situacién arquetipica en la que la risa surgia de
la saturacién de los detalles mas grotescos del personaje. Operacién
utilizada con gran éxito en Cocoliche, que se convirtié en uno de los
personajes mds populares del circo criollo y la folletinerfa popular.

De ese modo, tanto Caras y Caretas como P.B.T. y Fray Mocho,

atestiguan al propio tiempo un perceptible desplazamiento del lugar
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protégénico que habia tenido el humor utilizado con fines politicos,
y el nacimiento del humor basado en la observacién de la vida co-
tidiana. La historieta “Don Goyo Sarrasqueta y Obes” del espafiol
Manuel Redondo, es una de las que sefialan el inicio de ese cambio,
Relatado en tercera persona es, mis que un tipo, un observador de
la vida cotidiana.

Con este estilo, la historieta pasa a formar parte de cuanta revis-
ta o periddico apareciera, desde El Hogar que publica “Las Aven-
turas de Don Pancho Talero” (1922-1943) de Lanteri, hasta “La fa-
milia de Don Sofanor”(1925), publicada por Rechain en La Novela

Semanal. Paradigméticas de los afios ‘20, ya que se posan en uno

de los tépicos mas transitados por este tipo de revistas. Ambas te-
matizan las pretensiones de ascenso social de cierto sector de la
burguesia portefia. Las historietas, con su incapacidad estructural
para intentar un lenguaje mdas indirecto, explicitan lo que en las no-
tas y novelas publicadas en las revistas se hallaba sugerido.

El reino de las historietas mas exitosas se posard, de alli en mas,
en el terreno de la simulacién, donde nada es lo que aparenta. Linea
humorfstica explotada magistralmente por Divito. Pero en el plano
de las revistas de historieta, el referente mas importante lo consti-
tuye la aparicién de El Tony -el suplemento infantil de Pdginas de

Columba- que se independiza en 1928 de la revista que Ramén Co-

lumba, el antiguo colaborador de Caras y Caretas, habia creado en
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1922. A ella se sumaran , Ratapldn (1930), El Gorridn (1932) y Pif-
Paf (1937). Esta iltima marca, de acuerdo a la interpretacién de
Jorge Rivera, un cambio de Ia historieta en relacién a la dominante
linea britdnica adoptada por El Tony, al suprimir los epigrafes en fa-
vor de la utilizacién del globo. En la década del ‘30, se inicia en el
pais la produccién sindicada imitando el modelo del King Features
Syndicate que, por otra parte, fue uno de los més importantes sumi-
nistradores de historietas norteamericanas para diarios y revistas- .

En otra linea, Intervalo (1945), de Editorial Columba, se juega
directamente por el recurso del folletin, publicando en el estilo pro-
pio de la historieta formas que habfan sido exitosas 20 afios antes
en revistas como La Novela Semanal, incluso llegando a ilustrar al-
gunos sucesos del radioteatro como “El Leén de Francia”.

En los afios ‘30 la revista més importante del género fue, sin duda,
Patoruzi, de Dante Quinterno, aparecida en 1936. Colaboraron alli
Luis A. Reilly, José L. Salinas, Félix D. Frascara, Luis de la Plaza,
Ratl-Roux, Eduardo Ferro, Oscar Blota, Mariano Juli4, Divito y Bo-
rocoté, entre otros . Revista que extrema el distanciamiento respecto
a cualquier tipo de remisién a una realidad social y politica conflicti-
va. Contrasta, en este sentido, con la reaparicién de la politica en re-
vistas como Cascabel, cuyo titulo es casi una cita a El Mosquito.

Cascabel, desde el primer nimero, se hace cargo explicitamen-

te de esa relacién, al sefialar que va a tomar la linea de humor poli-
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tico de su antecesora. Nacida el 19 de noviembre de 1940, con la
direccién del publicista Jorge Piacentini, asume répidamente una
posici6n aliadéfila y de critica contra el gobierno de Castillo.

Entre la gran cantidad de revistas que aparecen en los afios ‘40,

dedicadas al humor y a la historieta, sin duda es Rico Tipo la que =

marca la oportunidad para un balance. Nacida en 1944, aparecieron
alli algunos de los personajes mas famosos del humor gréafico. ar-
gentino: “El otro yo del doctor Merengue”, “Fdlmine”, “Fallutelli?;
“Bémbolo” y “Pochita Morfoni” dibujados por Divito; “Afanan-
cio” de Mazzone; “Amarotto” de Oski; “B6lido” de Ferro; “Aviva-
to” de Lino Palacio: el “Buenos Aires en Camiseta” de Cal€; “Juan
Mondiola” de Bavio Esquili“. Mis experimentales fueron los colla-
ges fotograficos de Landrd, en los que jugaba con la contradiccién
entre el texto y la foto, y las composiciones también fotogréficas de
Fusco. También un estilo renovador en el lenguaje tuvieron las co-
laboraciones de Fantasio, Cotta y Liotta.

La popularidad de algunos de esos personajes los llevé al cine
en una época en la que se hallaba en pleno auge. Este es el caso de
las “Chicas” que inspiraron Soy un infeliz (1946) de Boris Hardy y
Fiilmine, que Bayén Herrera llevo a la pantalla en 1949, entre otros.

La revista creada por Divito, que como la mayorfa de los colabo-

radores habfa pasado por el Patoruzii de Dante Quinterno, llego a te-

ner una tirada cercana a los 300.000 ejemplares“. Entre la observa-
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cién'y caricaturizacién de la realidad y la creacién de modelos a imi-
tar, como el nombre de la revista lo indicaba, se encargd de crear ti-
pos, personajes de conductas méds o menos previsibles, cuya gracia
consistia en la sorpresa que el remate podia generar en el lector.

A pesar que los personajes “tipo” no eran los tinicos que habitaban
la revista, fueron junto a las “chicas” los que proporcionaron a Rico
Tipo su fisonomia. Lo interesante de esos personajes es que en su ma-
yoria se caracterizaban por tener dos caras, casi todos remataban la
historieta con su verdadero yo, desde el Doctor Merengue, que logra-
ba mantener una compostura que su alter-ego violentaba sisterdtica-
mente, hasta la simpdtica gordita Pochita Morfoni, que por la comida
se podia convertir en un personaje mostruoso; ellos dramatizaban los
fantasmas, hipocresfas y necedades de la burguesia portefia.

Los otros personajes que definieron la revista fueron las famo-
sas “chicas” de Divito. Se habian publicado originalmente en Pato-
ruzii, creando un modelo femenino en el que prevalecian las cintu-
ras de avispa, caderas anchas y pechos prominentes. Eran portado-
ras de una moda que se encontraba siempre a la vanguardia de lo
que usaban las mujeres argentinas.

En ellas importaba fundamentalmente la imagen, pasando el di4-
logo a un segundo plano que, de todos modos, aportaba a la belleza
un tono de malicia que acentuaba el cardcter altamente seductor del

conjunto. Llegaron a tener su propia revista y aparecieron publicida-
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des dedicadas a ofrecer modeladores para tener una cintura similar g
la de las “chicas”, cursos para aprender a dibujarlas y hasta una pe-
quefia mufieca, que al precio de 29,90 se ofrecia en tono de cabello
rubio o morocho en tiendas del estilo de Harrod’s y Gath y Chaves;

Rico Tipo cierra, aunque de ningtin modo clausura, toda una eta-
pa del humor gréfico argentino. Es la publicacién que lleva a mas
alto grado de realizaci6n esa linea costumbrista, satirica, creadora
de arquetipos en base a la observacién de personajes y situaciones
de la vida cotidiana. Divito pudo sintetizar a través de sus persona-
jes los miedos, frustraciones, expectativas y pequefias miserias de

la sociedad argentina de los afios ‘40 y ‘50.
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A modo de conclusion

Desde comienzos del siglo XX se produjeron en la Argentina un
conjunto de transformaciones sociales, politicas y econémicas que
propiciaron el surgimiento de revistas, destinadas a cautivar a un
publico dvido de informacién y de un tipo de lectura que contribu-
yera, al mismo tiempo, a cubrir las necesidades propias de sus mo-
mentos de ocio y que sirviera de canal para satisfacer sus perspec-
tivas de ascenso social.

La expansion que conocié este tipo de publicaciones hallé, en el
crecimiento de los niveles de alfabetizacion una de las condiciones
que lo hizo posible. Sin embargo, no era suficiente haber adquirido
aptitudes de lectura para que esos nuevos lectores constituyesen un
puiblico apto para el consumo de revistas. Otras condiciones fueron
necesarias: el abaratamiento de los costos favorecido por la incor-
poracién de mejoras técnicas que permitieron aumentar las tiradas,
el crecimiento de los niveles de consumo, y la mayor diversidad de
ofertas dirigidas a un publico que paulatinamente irfa precisando
con mayor especificidad sus intereses, gustos y expectativas.

Hacia fines de la década del ‘10, mientras la sociedad se adap-
taba a los cambios propios de la vida moderna que afectaban tanto
a cuestiones relativas a la organizacién familiar, como a la percep-

cién que los sectores populares tenfan de las transformaciones ne-
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cesarias para mejorar sus condiciones sociales de existencia, surgie-
ron publicaciones dirigidas a segmentos cada vez mds especificos
de consumidores. El reconocimiento por parte de algunas empresas
editoriales, como Haynes y Vigil, de la fragmentacién del publico
lector, auspici6 la aparicién de revistas orientadas a lectores a quie-
nes percibian diferenciados por sexos, edades, profesiones, habili-
dades, gustos y expectativas culturales.

En este proceso, las revistas adquirirdn caracteristicas formales
y discursivas que comenzarian a distanciarlas de aquel estilo hibri-
do -entre el libro y el periddico- que habia caracterizado a experien-
cias similares del siglo XIX. Por el contrario, generardn canales de
circulacién, experiencias gréficas, lenguajes y discursos, que en
muchos casos fueron apropiados luego por otros medios como el ci-
ne, la radio y la prensa.

Constituyeron, de hecho, una zona de cruce mucho méas comple-
ja que aquella que remite al libro y al periédico. Conformaron un
espacio de articulacién entre alta cultura y cultura popular, tanto en
cuanto a la procedencia de sus colaboradores, como en cuanto a los
temas que se propusieron difundir y el tipo de literatura que pusie-
ron a disposicién de sus lectores.

Paralelamente, las revistas fueron uno de los vehiculos a través de
los cuales el escritor estrechd su relacién con el mercado, e inici6 su

proceso de profesionalizacién. No sélo como resultado de la retribu-
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cién econémica que algunas publicaciones aseguraron a los autores
por su colaboracidn, sino también porque fueron -particularmente en
el caso de las revistas literarias- el emergente o la continuidad natu-
ral de espacios de sociabilidad autonomizados del poder politico y de
los espacios académicos, que definieron sus propias reglas, précticas,
cédigos y mecanismos de legitimacién y consagracion.

Efimeras algunas, mds perdurables otras, las revistas asumieron
a lo largo de estos cincuenta afios una fisonomia que posteriormen-
te seria reproducida, con matices, por las publicaciones que les su-
cedieron. Pero no es ésta la dnica razén que las hace merecedoras
de contar con su propia historia. Fueron también testimonio de
transformaciones profundas y, a la vez, sintoma y emergente de una

sociedad que a tientas, buscaba orientar su destino.
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Las revistas han constituido y constituyen, desde que la ARGENTI-
NA asoma como entidad libre e independiente en el concierto mun-
dial, un sélido aporte a la identidad nacional. Entre 14 literatura y el
periodismo han brindado siempre -y muy a menudo con un licido
andlisis critico- el panorama politico, social, econémico y cultural del
pafs. Entrevistas, notas, articulos, cuentos, poemas, reportajes, relatos
de viaje y otros escritos diversos, enriquecidos con ilustraciones, vi-
fietas y fotografias, han ido dando la pauta de aconteceres relativos
tanto a asuntos de gobierno -nacionales e internacionales- como a te-
mas comerciales, industriales, artisticos, policiales, etc. En fin: todo

lo que hace a lo cotidiano bajo los muiltiples enfoques de la vida.

La mujer, los nifios, la salud, el humor, el agro, los automéviles, el
turismo, la jardinerfa, el ocio......Citamos algunos temas al azar pa-
ra no entrar en la largufsima enumeracién de asuntos que han dado
origen a revistas especializadas o a secciones también especializa-

das dentro de revistas de interés general.

Si se considera que el tratamiento periodistico y publicitario de lo
antedicho ha dado lugar a una intensa actividad econémica con 16-
gicas implicancias en el campo social, se comprendera que el mun-
do de las revistas necesitaba y merecia, por su propio peso y por su

dinamismo, unificarse en un organismo sélido y armoniosamente
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representativo de todas ellas. Hace ya medio siglo, en 1948, un
grupo de editores de revistas advirtié, ademds de lo antedicho, que
se avecinaban cada vez con mayor rapidez enormes cambios en la
industria; cambios que alterarian velozmente su actividad. Para no
ser superados por dichas alteraciones, que ya empezaban a afectar
a los grandes mercados mundiales, estos editores visionarios deci-
dieron unirse y abordar en forma comin los problemas que se fue-
ran presentando. Asf nacié la ASOCIACION ARGENTINA DE
EDITORES DE REVISTAS.

Se ha asegurado desde la COMISION DE ASUNTOS INSTITUCIO-
NALES que hoy “nuestros fundadores pueden sentirse orgullosos de
la institucién porque la Asociacién no sélo enfrenta el fin de siglo en
pie, sino también fortalecida por el prestigio y reconocimiento de los
que goza, y fiel a sus objetivos originales de defender los intereses del

sector, la libertad de prensa y el derecho a la informacién”.

“El camino que iniciaron nuestros predecesores y que entre todos re-
corrimos para concretar nuestros ideales fue largo y dificil. En el
umbral del nuevo siglo, la ASOCIACION ARGENTINA DE EDI-

TORES DE REVISTAS puede sentirse satisfecha de sus logros y de

haber acompafiado el desarrollo de sus asociadas en una época de

transformaciones”. “En estos tiempos la revista -tal como lo vislum-
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braron nuestros fundadores- no es ya aquel simple medio impreso
que conocimos. Es, en cambio, un medio claramente definido y cu-
yos rasgos comunes -la selectividad de publicos, la especializacion,
permanencia y posibilidad de un anélisis detenido-, han sido poten-
ciados por una siempre creciente apoyatura tecnoldgica e informati-
ca que ha ido suplantando poco a poco los sistemas tradicionales y

que, en poco tiempo mds, producird cambios revolucionarios”.

“Si bien todo cambio genera un alto costo en resistencia, las posi-
bilidades digitalizadas se multiplican dia a dia, listas para ponerse
al servicio de la creatividad de cada editor, de cuya energia € ima-
ginacién dependera su pleno aprovechamiento para poder entregar

a los lectores cada vez méds y mejores productos”.

Asf pues, en los umbrales del tercer milenio, la ASOCIACION AR-
GENTINA DE EDITORES DE REVISTAS se apresta a sostener sus

principios originales, y a asumir el nuevo dinamismo de la época.
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EL CONCURSO DE MONOGRAFIAS
SOBRE REVISTAS ARGENTINAS:

Desde 1993, la ASOCIACION ARGENTINA DE EDITORES DE
REVISTAS convoca, cada dos afios, a un certamen de monografias
sobre un tema especifico: documentar la historia de las revistas que
han dejado una impronta definida en la actividad nacional, entendi-

da ésta en su acepcién mas amplia y generosa.

Las motivaciones de esta convocatoria son muchas y muy sélidas.
Las revistas son producto del periodismo y hoy el periodismo refleja
no sélo todas las actividades sociales sino también las tensiones, las
crisis y las expectativas de la comunidad. Las revistas del pasado
cumplieron ese rol, las del presente lo cumplen y, mediante una ac-
tualizacién constante, las del futuro lo cumplirdn. Pero es necesario
rescatar y difundir el pasado -mediato e inmediato, lejano o cercano-

si pretendemos sostener el presente y proyectarnos al futuro.

Por eso la convocatoria, ciertamente no excluye a ningin tipo de
revista. Todos los géneros cubiertos son susceptibles de ser analiza-
dos e historiados, como lo son también la vida y la obra de sus crea-
dores y colaboradores. Por lo tanto los autores participantes pueden

elegir como tema de sus monografias revistas de actualidad, feme-

175

ninas, deportivas, humoristicas, didacticas, e ilustradas, técnicas,
culturales o cientificas, pues en cada uno de estos sectores se po-

dréan hallar publicaciones de significativa trascendencia.

El certamen tiende, ademds, a llenar aunque sea parcialmente un
vacio en la historia del periodismo argentino desde hace medio si-
glo, que a diferencia del de casi todos los pafses de Occidente no re-
gistra aportes bibliogréficos en la materia. Los trabajos premiados
son luego publicados en voliimenes. Se detallan més adelante los

que circulan hasta la fecha.

Las bases del concurso estdn a disposicion de los interesados en la

sede de la Institucion.
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Titulos publicados de las convocatorias
de monografia realizadas hasta la fecha:

HISTORIA DE REVISTAS ARGENTINAS:

TOMO 1. (350 PAGINAS). PRIMERA PLANA, RICO TIPO,
CRISIS, LA MODA 'y otras revistas argentinas fundamentales, en
un libro que retine las monografias presentadas en el Primer Con-
curso de investigacion de publicaciones periédicas en el pafs, orga-
nizado por la AAER.

HISTORIA DE REVISTAS ARGENTINAS:

TOMO II. (382 PAGINAS). CARAS Y CARETAS, HORA CE-
RO, LA NOTA, PATORUZU y otras revistas argentinas fundamen-
tales, en un libro que retne las monografias presentadas en el Se-
gundo Concurso de investigacién sobre publicaciones periédicas en

el pafs, organizado por la AAER.
Otros titulos publicadoes por la Asociacién
Argentina de Editores de Revistas:

REVISTAS ARGENTINAS DEL SIGLO XIX, por Diana Cava-

laro. La historia de las revistas argentinas es, en mas de un aspec-
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to, la historia del desarrollo social argentino, ya que “el periodismo

habla de la sociedad que lo produce”, como explica la autora de es-

ta investigacion.

FOTONOVELA ARGENTINA, por Roberto D. Flores.

Las intimidades del género y los pormenores de las revistas que su-
pieron cautivar audiencias con su romanticismo, y que generaron
importantes desarrollos en el campo de la produccion, la fotografia

y el disefio gréfico.
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LOS INTEGRANTES DEL JURADO:

Los integrantes del Jurado que decide acerca de los trabajos presen-
tados al CONCURSO DE MONOGRAFIAS DE REVISTAS AR-
GENTINAS, son personalidades destacadas en el dmbito cultura]
del pafs. Sus respectivas trayectorias en el periodismo y en la lite-
ratura hablan a las claras de su idoneidad. Hasta la fecha han inte-

grado dicho Jurado las siguientes personalidades:

VICTORIA PUEYRREDON: Escritora, periodista y editora argén—
tina. Naci6 en Buenos Aires. Profesora de Literatura, traductora del
francés al castellano, colaboradora de diversos diarios y revistas del
pais y del extranjero. Ha publicado varios libros de cuentos y poe-
mas. Uno de ellos, “El Husar desdichado”, tiene prélogo de Pablo
Neruda. Es socia de distintas instituciones literarias y culturales
(SADE, PEN Club, etc.). Figura en antologias, ha participado en
congresos literarios dentro y fuera de la Argentina. Es fundadora y
actual directora de la revista LETRAS DE BUENOS AIRES, por la
cual ha recibido el Primer Premio del Fondo Nacional de las Artes,
el premio Publicacién Literaria otorgado por la Asociacién de Es-
critores Argentinos. Posee ademds otras importantes distinciones.
Ha sido y es jurado en concursos literarios y periodisticos y es una

de las principales difusoras de la cultura nacional.
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RAUL HECTOR CASTAGNINO: Es uno de los intelectuales ar.
gentinos més reputados nacional e internacionalmente. Presidente
de la ACADEMIA ARGENTINA DE LETRAS, se ha destacado
tanto por sus publicaciones como por su larga carrera docente en
instituciones argentinas y extranjeras. Entre los muchos galardones
que han jalonado justamente su trayectoria, figuran el Premio Na-
cional de Critica por su libro “Teorfa del Teatro”, el Premio Ricar-
do Rojas de la Municipalidad de Buenos Aires en la categorfa en-
sayo, la “Faja de Honor” de la Sociedad Argentina de Escritores y
la “Pluma de Plata” del PEN Club, el Premio Esteban Echeverria
otorgado por Gente de Letras y el PREMIO CONSAGRACION
NACIONAL en LETRAS de la Secretaria de Cultura de la Nacién.
Su amplisima bibliografia cubre temas esenciales como la educa-
cién, el idioma nacional, el teatro, la poesia, la literatura, el libro y
el estudio de distintos autores trascendentes. También es autor de
obras teatrales representadas. Ha desempefiado cargos relevantes en
instituciones educativas y culturales del pais y del extranjero; for-

mé y forma parte de importantes Jjurados.

FELIX LUNA: Nacido en Buenos Aires aunque de origen familiar
riojano, es uno de los intelectuales argentinos cuya obra sobre te-
mas de la historia nacional tiene mayor difusién y penetracién. Es

autor de libros de historia (“Irigoyen”, “Los Caudillos”, “Perén y
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su tiempo”, y otros; de ensayo histérico “Diélogos con Frondizi”,
“Argentina de Perén a Lanusse”, “Breve historia de los argentinos”,
“Sarmiento y sus fantasmas” y otros); y de ficcién (“La iltima
montonera” y “La noche de la Alianza™). Es fundador y director de
la revista “TODO ES HISTORIA”, editorialista en el diario “Cla-
rin” y colaborador de distintas publicaciones argentinas y extranje-
ras. En colaboracién con Ariel Ramirez, cre la “Misa Criolla”,
“Los Caudillos”, “Mujeres Argentinas” y “Cantata Sudamericana”.
Ha actuado en diversos medios periodisticos. Se ha desempeiiado y
se desempefia como profesor de historia argentina en importantes
universidades. Entre las numerosas distinciones recibidas se cuen-
tan el Primer Premio de la Direccién de Cultura de la Nacién al me-
jor cuento costumbrista; el premio del Instituto de Ia Opinién Pg-
blica por “El 45”, el Premio Konex de Historia y Folclore. El pre-
mio CONSAGRACION NACIONAL (1990) de la Secretaria de
Cultura de la Nacién, etc. Es Comendador de la Orden del Mérito
de Francia y ha sido destacado con la Orden del Sol del Perd y con
la Orden de la Embajada del Brasil. Es miembro de ndmero de la
Academia Nacional de la Historia y de la Academia Nacional de

Ciencias Morales y Politicas.

EDUARDO GUDINO KIEFFER: Naci6 en Esperanza, provincia

de Santa FE, Argentina. Escritor, abogado y periodista, es autor de
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una numerosa obra narrativa en los géneros de cuento, novela, en-
sayo y teatro. Esta obra ha sido traducida a diversos idiomas, algu-
nos de sus titulos fueron llevados al cine y a la escena teatral. Es
traductor del francés al castellano. Ha dado conferencias y partici-
pado en distintos congresos culturales en el pais y el extranjero.
Entre las distinciones recibidas por su trayectoria literaria se cuen-
tan la Faja de Honor de la Sociedad Argentina de Escritores, 1a Plu-
ma de Plata del PEN Club, premio novela del Instituto Argentino
Griego de Cultura, premio novela del Club de los 13 -Sigfrido Ra-
daelli-, premio Municipal de novela de la Ciudad de Buenos Aires,
etc. Fue becario del gobierno francés e invitado por los EE.UU de
Norteamerica, Alemania e Israel. Colabora periodisticamente con
distintos medios argentinos y extranjeros. Ha sido y es miembro de

importantes jurados literarios y periodisticos.

Todas estas personas residen actualmente

en la ciudad de Buenos Aires.-



