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El lugar de la literatura en la Argentina de fin de siglo.
Reflexiones en torno a la revista cultural Punto de vista

Andrea Pagni

1. Los dos tiempos

Punto de vista habia sido creada, a comienzos de 1978, en el marco de las
estrategias de articulacién de modelos intelectuales de resistencia contra el auto-
ritarismo militar (cf. King 1989, Masiello 1987), por Carlos Altamirano,
Ricardo Piglia y Beatriz Sarlo — que habian dirigido la revista Los Libros hasta
que la junta militar de Videla la prohibiera en marzo de 1976. Pero con el des-
gaste del régimen debido a la cuestién de las Malvinas, entre 1981y 1982, y ya
definitivamente con el restablecimiento de la democracia a fines de 1983, surgé
primero la posibilidad y luego la necesidad de replantear la propia posicién in-
telectual, inicidndose lo que podriamos llamar el segundo tiempo de Punto de
vista. En el editorial del nimero 30 ("Punto de vista. Décimo afio", julio--
octubre 1987, 1s) se efectia un balance de los diez afios de la revista y se
anuncia un programa: "Si la dictadura militar nos arrojaba a ser pura oposicién,
un gobierno democriticamente elegido y, sobre todo, la reconstruccién del
sistema institucional y politico abren interrogantes sobre el lugar y el caricter
de nuestras intervenciones". ‘ : :
Quienes ahora dirigen la revista' se definen como "Intelectuales de izquier-
da, en el marco de la democracia”. Esta férmula parece, a primera vista, més
simple de lo que es, porque la aceptacion abierta del juego democritico no
habia sido un fuerte de la izquierda argentina de los sesenta y comienzos de los
setenta. Si en la etapa de la dictadura "ellos", aquellos contra los que Punto de
vista toma posicién, eran basicamente todos los que de algin modo apoyaban
al régimen militar, en esta segunda etapa se reconfigura la oposicién entre
"nosotros”, el grupo de intelectuales que se propone "repensar la izquierda", y
para los que Punto de vista constituye una plataforma ideolégico-cultural de
discusién y difusién de ideas, y "ellos": los que rechazan ese planteo, en un es-
pectro que va desde quienes festejan la muerte del socialismo, hasta los que no
estdn dispuestos a abandonar o revisar criticamente posiciones ortodoxas.
Sobre este trasfondo que dejo solamente esbozado, pero al que no me re-
feriré en detalle aqui*, voy a centrarme en las discusiones que, sobre todo en

'El consejo de direccion habfa sufrido algunas transformaciones. Por divergencias
debidas a la posicién asumida por la revista y representada en el articulo de Carlos Altamira-
no, “Lecciones de una guerra” (V:15, agosto-octubre 1982) se retira Ricardo Piglia, y poco
mis tarde se incorpora Hilda Sabato. En 1984 pasan a formar parte del consejo de direccién
José Aricé y Juan Carlos Portantiero. Aricé muere en 1991, en 1992 se incorpora Adrién
Gorelik.

Zpara una discusion de estos aspectos ver Pagni 1993,
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este segundo tiempo de Punto de vista, tienen que ver con la actual produccios
de la narrativa argentina, aunque esta es s6lo una de las zonas temiticas de 12
revista, que desde hace unos cuatro o cinco afios ha ido reduciendo el espacio
asignado al comentario y la resefia de la nueva produccién literaria. Esta reduc-
cién es, creo, sintomética de un cierto desajuste entre lo que se escribe hoy ef
Argentina, y la linea critica de la revista.

La lectura que propongo aqui, es producto de un trabajo de seleccion,
reordenamiento, bricolage, y no es sino una lectura posible, con sus grandes
limitaciones; entre ellas el hecho de vivir yo desde el afio mismo de creacién de
la revista en Alemania. Eso implica que no he podido seguir de cerca los
debates, las discusiones que Punto de vista ha ido desatando o en las que ha
participado dentro del campo intelectual argentino. Y que me faltan, ademads,
datos acerca de la articulacién de posiciones y fracciones opuestas y comple-
mentarias, de las que Punto de vista me da solamente ciertos ecos. Se¢ me
escapan, entonces, muchos aspectos de lo implicito, lo elidido y eludido.”

2. La maquina de lectura

Quiero empezar sefialando tres momentos importantes de la reflexién que funda
el procesamiento de la produccion narrativa argentina en Punto de vista:

1. En "Los dos ojos de Contorno", publicado en el mimero 13 (noviembre
1981, 3-8), Sarlo dice que Contorno no pudo leer a Borges, porque todo
sistema de lectura "es a 1a vez una mdquina para descubrir y una maquina para
ocultar"; "la misma perspectiva tedrico-poética que rescata una linea, desplaza
hacia afuera o simplemente anula la presencia de otra". Algunas caracteristicas
de aquella perspectiva serfan: "la ilusién de que el valor literario se origina en
la experiencia, el convencimiento de que la literatura tiene una garantia en €l
lenguaje, pero se juega radicalmente en sus contenidos e ideas". Posiblemente
el consenso creado por Conforno alrededor de estos presupuestos haya per-
durado, también en la prictica narrativa, por lo menos hasta comienzos de los
afios setenta — como sefialard Sarlo en otra ocasién — quizds, segin la optica,
hasta comienzos de los ochenta (cf. Avellaneda 1985).

3En respuesta a mi pregunta sobre esas otras posiciones, esos otros.interlocutores del
debate, Beatriz Sarlo me escribe el 14.04.1993: "En los primeros aiios de la transicion, PDV
todavia tenfa que saldar un debate con el populismo cultural. En ese caso, las revistas qué
uno tenia en la cabeza eran Unidos (la revista cultural del entonces peronismo renovador,
dirigida por el Chacho Alvarez), y una revista que habia salido durante la dictadura, Crear,
donde estdn representadas posiciones populistas m4s tradicionales. En este campo se puede
ubicar también a Crisis, aunque dudo mucho que la hayamos tenido en la cabeza, dado el
arcaismo de su segunda etapa. Fin de siglo, en cambio, no interesaba por su arcaismo, en
este caso de izquierda. Te dirfa que el didlogo (porque no siempre las relaciones son de
polémica) fue con La ciudad futura, en la medida en que tenfamos que pensar en qué se
diferenciaban ambas publicaciones (diferencia que yo caracterizaba asi: LCF, revista ideol6-
gico-politica; PDV, revista ideoldgico-cultural)”.
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2. En su balance de la produccién narrativa argentina durante la dictadura
y sus relaciones con la historia, Sarlo dice que durante los afios setenta se pasa
"del sistema de la década del sesenta, presidido por Cortazar y una lectura de
Borges (lectura contenidista, si se me permite la expresion), [...] al sistema
dominado por Borges, y un Borges procesado en la teorfa literaria que tiene
como centro al intertexto" ("Literatura y politica", VI:19, diciembre 1983,
8-11).* El "modelo Cortézar" habria que pensarlo, quizds, como una mezcla
que vincula una concepcién de la literatura en la que prima una nocién de
-verdad no construida ni relativa, anterior al lenguaje que se propone articularla
— al modo de Contorno —, una relacién, directa o indirecta, entre el com-
promiso politico del escritor y su escritura, y un manejo diestro de las técnicas
narrativas de la novela moderna. Ese sistema seria reemplazado por otro,
organizado segiin una lectura de los textos de Borges centrada en el uso irre-
verente de los modelos, la cita desviante, el apdcrifo; un sistema que concibe
la dimensién simbélica de lo social como auténoma respecto de las instancias
materiales, y que por lo tanto no busca en la praxis :politica del autor el mo-
mento subversivo, sino en su escmura 3 Punto de vista arma su maquma de
lectura a partir de esa conviccién.® : ,

3. Sarlo construye una relacién que opone ese sistema literario al terrorismo
de estado: "[fJrente al mondlogo practicado por el autoritarismo, aparece un
modelo comunicativo que tiende a la perspectivizacién y el entramado de
discursos" (Sarlo 1987, 43). Lo que la nueva estética problematiza mediante
€s0s recursos, es sobre todo la relacién con el referente, afirmando "la cualidad
convencional de toda representacién"; la relacion entre el orden de la repre-
sentacién y el orden de los hechos no es univoca, hay "diferentes regimenes de
verdad literaria” (ibid., 42). Lo que esta concepcién de la prictica textual pro-
pone, es que no hay, necesariamente, un original privilegiado, en el que estén

“Para una propuesta exactamente contraria, ver Jaime Alazraki 1989 (217-230), quien
presenta a Cortdzar como el mentor de la narrativa argentina de los setenta y ochenta. Parte
de la discusion y del total rechazo que suscitd esa propuesta entre los escritores y criticos
argentinos que la escucharon durante un congreso en 1987 (entre ellos Piglia, Saer, Martini,
Jitrik, Avellaneda) esti documentada en Pagni 1989 (287-297).

Marta Morello-Frosch (1991), observa la aparente contradiccién de que los jévenes
escritores se apoyan en Borges, a quien consideran “tan distante en ideologia como préximo
en intereses literarios, en vez de identificarse con Cortdzar tanto mais cercano a ellos en
materia de praxis cultural y politica” (118).

6Otras lecturas construyen otros conjuntos: Para Prieto, por ejemplo, Rayuela marca,
hacia 1964, una "division de aguas en el circuito de produccién y de lectura de esos afios"
(Prieto 1983, 892) que deja del otro lado al realismo existencialista de Sabato y al realismo
critico de Viias. No se podria hablar entonces, para los sesenta, de un sistema dominado sin
mas por Cortdzar. Para Avellaneda, en cambio, los desafios al canon realista dominante
desde la década de 1940 en la Argentina, no alcanzan a resquebrajar mayormente ese canon
de representacién mimética hasta comienzos de la década del ochenta 'Y Rayuela seria mis
bien una excepcion (Avellaneda 1985, 580s.).
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depositados la verdad o el sentido — la coincidencia con el orden de lo real de-
finido de una vez y para siempre. Eso nos remite a la lectura que hace Piglia
de la prictica parédica de Borges, que subvierte el orden de legitimidad de los
textos’, y a la lectura que propone Sarlo de las orillas como lugar especifico de
enunciacién de la literatura argentina.® Ese procesamiento de. los textos borgia-
nos construye, entonces, una analogia entre la version oficial autoritaria y dnica
de los hechos por un lado, y por el otro esa otra autoridad, la de los originales
de la cultura central, también tnicos, que sélo admitirfan la imitacién o el
plagio — modalidades desprestigiadas que cimentan la relaciéon de subordina-
cién, y no hacen sino consolidar el orden de prelacion de los originales —, pero
no la subversién de esos originales a través de la cita desviante, de lecturas
oblicuas, irrespetuosas y desorganizadoras.

A partir de este sistema Punto de vista lee y procesa, desde 1978, ]a nueva
narrativa argentina. La intencién, en la época de la dictadura, de hacer de la
revista, ante la obturacién . de tantos canales de comunicacién cultural, un
espacio de circulacién de textos, de ideas, de un saber que estaba clausurado,
habifa conducido a privilegiar la resefia de publicaciones argentinas y extranje-
ras, el comentario sobre exposiciones de arte en el exterior y sobre cine al que
el piblico argentino no tenia acceso, el reportaje a intelectuales argentinos
residentes fuera del pais (T. Halperin Donghi), latinoamericanos (A. Candido,
A. Cornejo Polar, A. Rama) y europeos (R. Williams, R. Hoggart), y la
presentacion de textos inéditos de narradores y poetas argentinos. Los criterios
de seleccién eran bien amplios: "contra la censura, por la diferencia de opinio-
nes y la controversia" (IV: 12, julio-octubre 1981, 2) y, mas explicitamente en
el editorial retrospectivo "Décimo afio": "en esta revista no se iba a publicar
jamds un discurso dudoso respecto de la dictadura” (X:30, julio-octubre 1987,
D).

En el segundo tiempo las funciones y los criterios de la revista cambian y
van cambiando también las prioridades en la concesion de espacio. Por ejemplo
se abandona a partir del niimero 21 (agosto de 1984) con alguna excepcién, 1a
presentacién de textos inéditos, y la seccién de resefia "Libros" desaparece
definitivamente con el nimero 33 (setiembre-diciembre 1988).° En este segun-
do tiempo van afinindose y transforméndose asimismo las definiciones del "no-
sotros" y el "ellos", de las inclusiones y las exclusiones, también en lo que se
refiere a la produccién y la critica de literatura argentina actual.

""Ideologia y ficcion en Borges" (I:5, marzo 1979, 3-6).

8"Borges y la literatura argentina” (XII:34, julio-setiembre 1989, 6-10).

%Estos dos cambios me parecen sintomdticos, y si bien pueden quizds ser puestos en
relacién con la aparicién de una nueva revista dedicada especialmente a la resefia de libros:
Babel, revista de libros (cf. Rodriguez-Carranza 1992), en la que escriben algunos de los
colaboradores de Punto de vista, este dato no alcanza para explicar la disminucién del
espacio asignado en la revista a la critica de la nueva literatura.
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3; El lugar de la literatura

‘Me voy a limitar aqui a la narrativa, porque es la zona més frecuentada en las
resefias y los trabajos dedicados a la produccién literaria actual, si bien es
considerable el espacio concedido a la poesia, resefiada en primer término por
David Samoilovich. En la narrativa son Beatriz Sarlo y Maria Teresa Gramu-
glio, y qu1zas Carlos Damaso Martinez, Graciela Montaldo y Sergio Chejfec los
criticos mds importantes.

' En su primer tiempo" Punto de vista habia rechazado la estética realista,
cuyos productos, sobre el trasfondo de las reflexiones acerca de la relacién en-
tre autoritarismo y técnicas de verosimilizacién, son denunciados como reac-
cionarios o por lo menos regresivos. El ejemplo tipico, que marca con conti-
nuidad ese rechazo, es Jorge Asis, por la relacién que se da, por ejemplo en
Flores robadas en los jardines de Quilmes (1980) entre escritura verosimilizan-
te, proyecto autoritario y bestsellerismo (cf. Antonio Marimén: "Un best-seller
argentino: las mil caras de un picaro" (IV:14, marzo-julio 1982, 24-27), y
Avellaneda 1983). ‘

Contra la "fascinacién por lo inmediato", el "anclaje verista", las "desgasta-
das funciones testimoniales" se resalta la "dlmensxon sxmbohca"‘° frente a un
manejo de la escritura "como sostén transparente de los hechos" se prefieren el
humor y la ironia "para construir una distancia"!!, las "operaciones de des-
rrealizacién”'?, los "recursos de la figuracién"', la alusion, la elipsis, la inde-
terminacién, "la eliminacién de referentes politicos obvios"."

Se valora la elaboracién lingiiistica, el "ajuste de los medios expresivos"
contra el "exceso de voces coloquiales y regionales” y los riesgos del pintores-
quismo (cf. nota 10). Pero se rechazan igualmente las exhibiciones formales's,
cierta sofisticacién, la "complejidad aparente que resulta de manipular técnicas

®Gramuglio, Marfa Teresa. El viaje y su relato (resefia de Eduardo Belgrano Rawson.
El ndufrago de las estrellas. Buenos Aires: Pomaire 1979). En: IV:12 (julio-octubre 1981,
25-27).

"Gramuglio, Maria- Teresa Tres novelas argentinas (sobre No habrd mds penas ni
olvido, a la que se refieren las cxtas, La vida entera y A las 20 25 la sefiora entré en la
inmortalidad). En: IV:13 (noviembre 1981, 13-16).

2Gramuglio, Marfa Teresa: Increibles aventuras de una nieta de la cautiva (resena de
César Aira. Ema, la cautiva. Buenos Aires: Editorial de Belgrano 1981). En: IV:14 (marzo-
julio 1982, 27-28).

3Gramuglio, Maria Teresa: Temas y variaciones en la narrativa de Daniel Moyano
(sobre El vuelo del tigre. Madrid — Buenos Aires — México: Legasa 1981). En: V:15
(agosto-octubre 1982, 22-24),

MGramuglio, Maria Teresa: Escritura polmca y politica de la escritura (sobre Andrés
Rivera. Una lectura de la historia. Buenos Aires: leros de Tierra Firme 1982). En: V:16
(noviembre 1982, 28-29).

15Garlo, Beatriz: La novela como viaje (sobre Antomo Dal Masetto Fuego a discrecién.
Buenos Aires: Folios Ediciones 1983). En: VII:21 (agosto 1984, 40-41).
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narrativas” (cf. nota 10), aludiendo aqui no a la estética realista, claro, sino 2
los trasnochados epigonos de la narrativa del boom, cuyas técnicas han ter-
minado por ser predecibles, digeribles y venderse bien. :

En su segundo tiempo Punto de vista mantiene el rechazo de la estética
realista, y pone el acento critico en todo lo que puede leerse como sumision 0
concesién a las normas del mercado, el facilismo, el bestsellerismo.'® LoS
resultados més notorios de la "recuperacién de la narracién”, dice Gramuglio
aludiendo a ese fenémeno tan discutido, no solamente en Argentina, "ademas
de revelarse estéticamente conservadores, tienen un indudable sello mercantil”,
desembocan en "la complacencia, el estereotipo y la repeticiéon"!” No es nin-
giin secreto la acusacién de que Punto de vista se dedica a "coquetear con €l
fracaso y [...] maltratar a los escritores que alcanzan reconocimiento publico ¥
de mercado".'® ' '

Para usar una férmula con la que Sarlo se refiere a la revista Proa (Sarlo
1988, 116), Punto de vista no se propone organizar "un muestrario de lo
publicado sino un sistema de lo nuevo". En ese sentido, es interesante el
articulo de Gramuglio (XIII:39, diciembre 1990, 5-10), en el que al comentar
novelas recientes de Matilde Sanchez, Alan Pauls; Sergio Chejfec y Daniel
Guebel, reflexiona acerca del valor de "lo nuevo" en literatura para fundamen-
tar sus elecciones y preferencias. Gramuglio distingue, apoy4ndose en Adorno
y con ecos de Barthes, entre los textos que son nuevos segin la légica del
mercado, productos que apelan a un lector consumidor y pasivo; y aquellos
otros textos que requieren "paradéjicamente, mds que la celebracién inmediata,
la sancién del tiempo bajo la forma de aquello nuevo que por su fuerza [sOn
capaces] de provocar”, es decir textos que producen textos nuevos. Frente ¥
contra lo nuevo segiin la I6gica (facilista) del mercado, lo nuevo segiin la 1ogica
(experimental) de la modernidad.

Como Sarlo respecto de Conforno, me pregunto ahora, qué es lo que queda
fuera del foco de la maquina de lectura de Punto de vista, sabiendo de antemano
que la respuesta s6lo puede ser tentativa, porque falta aqui la distancia temporal
que permita ver qué es lo que sigue operando en el sistema literario — no solo
0 no necesariamente como produccién de lo nuevo en el sentido de Gramuglio.
Si Contorno habia leido a Sartre, si la narrativa producida en el marco te6rico
de la revista de los hermanos Vifias desde mediados de los afios cincuenta habia
privilegiado la literatura comprometida y el realismo en sus diversas variantes,
(cf. Avellaneda 1985), al filo de los ochenta Punto de vista leia a Adorno.

1Cf. ibid. y El riesgo de la literatura (sobre Andrés Rivera. Apuestas. Buenos Aires: Per
Abbat 1986). En: IX:27 (agosto 1986, 23-24) y: Chejfec, Sergio. Ansay o los vericuetos de
Ia narracién (sobre Martin Caparrés, Ansay o los infortunios de la gloria. Buenos Aires: Ada
Korn Editora 1984). En: VIII: 23 (abril 1985, 40-41).

"Gramuglio, Maria Teresa. Genealogia de lo nuevo (XIII: -39, diciembre 1990, 5-10).

%¥Gramuglio, Marfa Teresa. Desconcierto en dos tiempos (X:31, diciembre 1987, 11-14).
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Frente a las exigencias de un arte afirmativo, del compromiso abierto, de los
textos que transportan un mensaje, que hablan de lo real y de la verdad, la lec-
tura politica de aquella otra literatura que, al negarse a entablar relaciones
-explicitas con la-realidad puede resultar, por eso mismo, mds corrosiva, inde-
pendientemente de las intenciones del autor, o como dice Piglia respecto de
Borges, contra la ideologia misma del autor.. Si Adorno escribia teniendo en
cuenta el arte censurado por el fascismo, las experiencias de ruptura de las
vanguardias histéricas, en Buenos Aires y bajo la dictadura se trataba, para
Punto de vista, de ver qué modalidades socavaban, y como, desde la literatura,
la definicion autoritaria de lo real y de la verdad. A los intelectuales agrupados
en la revista y decididos a "repensar la izquierda", Adorno les ofrecia un mo-
delo de reﬂexmn del hecho literario mas aceptable que otros pensadores del
marxismo.'

A diez afios, casi, de gobierno democratlco aunque no haya desaparecido
el autoritarismo en la Argentina, ni la situacién ni las preocupaciones, ni las
modalidades de escritura son las mismas, pero en su estética de rechazo del
realismo y de la industria cultural Punto de vista no ha cambiado su posicién.
El espectro de la narrativa ha cambiado, hay nuevos nombres y muchos textos
nuevos. Y lo que se escribe ya no responde a lo que Sarlo llamara "el sistema
dominado por Borges". Mejor dicho: ya no pasan obligadamente por Borges (o
por la lectura de Piglia) tampoco los textos nuevos que puede procesar Punto
de vista.”® El problema podria formularse quizis en estos términos: El "siste-
ma dominado por Borges" leido segiin el modelo del intertexto, habia permitido
construir un lugar critico, desde la izquierda, en la Argentina, para mirar las
relaciones entre el poder y el saber, para criticarlas desde la literatura. En la
medida en que ese sistema es desplazado, (en un movimiento que responde,
diria Marshall Berman, a la I6gica misma de la modernidad) pareciera como
que la méquina de lectura de Punto de vista ya no puede funcionar como lo
habia hecho hasta mediados de los ochenta.

En ese sentido, me llamé la atencién la resefia de la novela de Daniel
Guebel, Arnulfo o los infortunios de un principe (Buenos Aires: Ediciones de

Cf. aqui, para la recepcién de Adorno en América Latina, Martin-Barbero 1987. Para
la influencia de Raymond Williams: Beatriz Sarlo: "Raymond Williams: una relectura”
(XVI:45, abril 1993, 12-15). ‘ I ‘

En una version algo diferente de "Genealogia de lo nuevo" (en Spiller 1991), Gramu-
glio ve en Glosa, de Juan José Saer "el exponente, también emblemitico, del cierre de una
solucién formal cuyo fundamento se hall6 en las presiones de un momento histdrico que exi-
gi6é como pocos la resistencia critica bajo la forma de una respuesta a la demanda de decir
lo no dicho" (246), explicaci6n esta que me parece simplificada, en la medida en que se ma-
neja, a pesar de hablar de "solucién formal", a nivel de los contenidos — en Glosa es posible
decir lo que en Nadie nada nunca no se podia decir. Formalmente, ambas novelas de Saer
son parte de una misma propuesta y no creo que La ocasién, por ejemplo, inicic un proyecto
fundamentalmeme distinto. O por lo menos no en base a "presiones de un momento histori-

"

co".
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la Flor 1986) firmada por Sergio Chejfec casi a contrapelo en el tltimo nimero
de la revista que trae la seccién "Libros" ("Tiro al pichén", XI:32, abril-junio
1988, 29-30). Chejfec subraya "la capacidad del texto para producir la ficcion
(de la nada) y el nivel de frivolidad de que se compone la novela”, observando
justamente que ese texto de Guebel exige ser leido: "al margen de la tltima
produccién literaria que no por muy irénica dejé de cristalizar el modelo de una
‘escritura seria’ y cree que con ella se acabd la historia" (no puedo dejar de
pensar, aqui, en Piglia por ejemplo). Chejfec sefiala en la novela de Guebel el
"desprejuicio con respecto a la historia", a cierto saber, y la exigencia al lector
de dejar de lado sus "prejuicios literarios" y activar la "capacidad de poner en
funcionamiento las Gltimas modalidades culturales”. Hay en esa propuesta una
reaccion frente a lo que Sarlo llamara el "modelo borgiano” en la literatura
argentina, reaccién que, quizds a partir de la narrativa de César Aira, ha ido
cristalizando en una "estética de la frivolidad”: el ejercicio de la literatura como
"gozosa inutilidad".?! Este fenémeno, verificable en un grupo importante de
nuevos narradores®?, dispuestos, como aconsejaba Gombrowicz, a matar a
Borges, estaria poniendo en evidencia el hecho de que el lugar de la literatura
en la Argentina ya no estd claro®, y de que la literatura estaria perdiendo la
funcién critica que, mis alld del compromiso abierto de los sesenta, también
habja marcado al "sistema dominado por Borges", tal como lo construye Sarlo
en el modelo discutido mds arriba. Cuando Gramuglio se ocupa de Guebel, en
"Genealogia de lo nuevo", lo sitiia, sintomaticamente, dentro de ese sistema, en
la medida en que lo ve oponerse, como Borges, a la estética de la mimesis,

UTal la f6rmula empleada por Martin Caparrds en la discusion que siguié a esta ponencia
durante el simposio.

2Ver, para una propuesta critica diferente, que no recurre a la analogia con Borges, el
articulo de Graciela Montaldo titulado justamente "Un argumento contraborgiano en la
literatura argentina de los afios 80 (Sobre C. Aira, A. Laiseca y Copi)" (1990). Las tres
novelas que Montaldo presenta, modalidades de "una literatura que no se pretende ni expli-
cativa ni referencial sino, por el contrario, completamente ficcional”, propondrian "una
ficcién desgajada de la interpretacién” (106s.). Hablar de mimesis, y por tanto de realismo,
dice Montaldo, no tiene ya sentido “porque la mimesis ya no es posible en ningtin grado y
de antemano la idea de original ha sido abolida” (110). La interpretacién — agrego yo,
pensando aqui en la narrativa de Piglia, y fecordando una conferencia pronunciada por
Sandra Contreras en Erlangen a fines de 1992 — apela a un saber, y eso es algo que estas
novelas también rechazan como valor en si. Una versién algo ampliada del mismo articulo
de Montaldo aparece en Spiller (1991), donde Montaldo dice explicitamente que “gran parte
de los narradores de este pais se han propuesto como proyecto no explicito [...] quebrar la
hegemonia borgiana en nuestra cultura® (268).

BIncluyo a posteriori esta afirmacién, también de Martin Caparrés, en la que coincidie-
ron practicamente todos los escritores argentinos que participaron en el simposio.

T TR
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aunque por otro camino.”® Es interesante comparar ambas aproximaciones a
Guebel — si bien se ocupan de distintas novelas — porque Chejfec y Gramuglio
construyen desde diferentes perspectivas, objetos de lectura diferentes.

4. El lugar de Punto de vista

Entre las tltimas modalidades culturales a las que Chejfec alude en su resefia,
estd sin duda la cultura massmedidtica; a'la que Punto de vista dedica desde
hace unos afios un espacio considerable. La industria cultural, los medios masi-
vos, el best-seller no gozan, en la mejor tradicién adorniana, del aprecio de
Punto de vista. En un articulo sobre la representacion de la guerra del Golfo en
los medios, Sarlo define asi el lugar contradictorio del "nosotros™, de esa
fraccién del campo intelectual nucleada en torno a la revista:

Estamos encerrados en esta doble pinza: hijos de la crisis de las
vanguardias, pero, al mismo tiempo, constituidos en ellas sumer-
‘gidos en la obscena abundancia comunicativa de la mdustrla cul-
tural, oscilamos entre la tentacién (1mp031ble) de convertirla a la~
religion del arte o destruirla como a un deus ex machina infernal,
altima arma inventada por el capitalismo en su ocupacién implaca-
‘ble y progresiva de las dimensiones culturales ("La guerra del
Golfo: representaciones pospoliticas y andlisis cultural”, XIV:40,

* julio-septiembre 1991, 28-31; cf. también Sarlo 1991).

Al rechazar la literatura que hace concesiones al mercado Punto de vista asume
una posicién de critica a los mecanismos del capitalismo, pero al mismo tiempo
corre el riesgo de reducir los gustos y preferencias del piblico a - mero produc-
to de las manipulaciones del mercado. En otras palabras, hablar de mercado
implica volver abstractos — o por lo menos pasivos — a los receptores concre-
tos; el rechazo de la cultura de masas incluye necesariamente al piblico®, y

#"Por esos afios, Borges sostenia que el mds fuerte antidoto a Ja proliferacién informe
de la malvada novela realista era el rigor de la trama, algo que s6lo podia hallarse en el
policial, el fantastico, la novela de aventuras y cierto cine de Hollywood. Extremé esa
prescripcién concentrando el dilatado mundo de la aventura (que para €1 era una acumulacién
intolerable de ripio) en los pocos hechos que importan. Guebel realiza el movimiento inverso
al de Borges: su método no es el de la concentraci6n, sino el de la expansion. Al practicarla,
pone en crisis la idea de trama (inherente al relato de aventuras) de un-modo particular: la
reemplaza por un sistema de transformaciones y desplazamientos, de hlstonas que no cierran,
que se deslizan hacia otra historia" (8).

#Con frecuencia se denuncia justamente esta desatencién del lector concreto por parte de
ciertos sectores de la critica literaria argentina, Asf, Rodolfo Rabanal, por ejemplo, refiere
que un escritor — que no identifica — con motivo de la presentacién de un nuevo libro y
avalando a la critica que habia destacado "clogiosamente el cardcter exclusivo y hermético
de su libro", "dijo que muy poco le importaba la opinion de sus lectores, puesto.que no
estaba en sus planes hacer concesiones a los gustos generales”, Y reflexionando acerca de la
relaci6n entre el artista y el publico, sefiala que “el genio artistico se prueba y afianza en la
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ese es el problema que desde la posicién critica de Punto de vista parece nd
tener solucién. :

Segtin Beatriz Sarlo son cuestiones fundamentales para la reflexién de 10s
intelectuales de la nueva izquierda situados en esa encrucijada: "la relacidh
entre la cultura de los intelectuales y la de los sectores populares, su sistema de
préstamos e influencias, la flexién que en ambos universos introducen los me-
dios masivos, los problemas de la distribucién de bienes culturales y de.la de-
sigualdad del acceso a sus redes e instituciones formales o informales [etc.]"?.
La construccion de esa relacién entre sectores intelectuales y sectores popu~
lares, relacién que, complicada ahora por la inflexién que provocan los medios,
alenté durante muchos afios la autorrepresentacidon del intelectual redentof,
parece seguir siendo uno de los puntos claves, pero también débiles de la iz~
quierda intelectual argentina,

Si, como seiiala Peter Biirger, el canon generado por la estética de Adorno
resulta demasiado estrecho para dar cuenta de la prosa de la modernidad en Ja
medida en que excluye al realismo en todas sus formas (cf. Biirger 1992), ;c6~
mo no ha de serlo para la literatura de este fin de siglo? La industria cultural ba
promovido una reorganizacién del mundo simbélico; el desplazamiento de la
narrativa de su funcién social, constatado mas arriba, aparece como efecto de
esa misma reorganizacién. La apertura de Punto de vista, que ha desplazado el
foco de atencién de la literatura a.otras dreas culturales donde anclar l1a mirada
critica, es concomitante con ese mismo fenémeno.”” Lo que parece preocupar
en primera linea a los intelectuales agrupados en torno a Punio de vista, es 1a
desaparicién de un lugar de reflexién critica, que desde la Generacién del 37 en
el'siglo pasado habia ocupado en Argentina la literatura, o, mds generalizada-
mente, la cultura letrada. -

En la Argentina de fines del siglo XX parece evidente que los intelectuales,
localizados por tradicién en el ambito de lo letrado, estdn perdiendo terreno

frecuente confrontacién con su medio" (1987, 91).

%"Intelectuales: ;Escision o mimesis?" (VII [sic, en realidad VIIIJ: 25, diciembre 1985,
1-6. En ese sentido, me parece que el libro de Beatriz Sarlo, La imaginacion técnica. Suefios
modernos de la cultura argentina, es parte de un proyecto de replanteo de presupuestos y de
remodulacién conceptual, en la medida en que se ocupa justamente de las inflexiones de Ia
industria cultural de los afios treinta — el periodismo, la radio, el cine, la televisién — en la
organizacién de los “"saberes del pobre”, que rastrea en textos de Quiroga o de Arlt. Veo en
ese estudio un movimiento hacia lo que Beatriz Sarlo demonimé, en algin otro momento, 12
necesaria reformulacion de los postulados de la modernidad (Sarlo 1991),

Las transformaciones en el consejo de direccién de Punto de vista, integrado inicial-
mente por Sarlo, Piglia y Altamirano, provenientes de la literatura, de donde viene también
Marfa Teresa Gramuglio, y que fue incorporando la mirada historiografica con Hilda Sabato,
la de la psicologia con Hugo Vezzetti, la sociolégica y politolégica con Juan Carlos Portan-
tiero y José Aricé, y ultimamente la del discurso de la urbanistica con Adriin Gorelik,
marcan esos cambios.
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frente al avance de la industria cultural. Punto de vista se ha ido constituyendo,
en su segundo tiempo, en un espacio de reflexi6n critica sobre ese proceso.

La pregunta es, si no hay alternativas aparte del rechazo total de la cultura
massmediatica o su celebracién acritica 'y populista tal y como plantea Sarlo.?®
La pregunta es, si los intelectuales no pueden organizar un lugar de discusién
critica a partir de una aceptacién de las posibilidades democratizadoras que
tedricamente, por lo menos, ofrecen los medios masivos; si ese rechazo total no
implica ceder espacios, en la medida en que la cultura massmediatica constituye
un canal de comunicacién importante con las clases populares, tan centrales en
la reflexién de los intelectuales de izquierda.?

Quizds no sea cuestién de tener que optar entre 1a industria cultural o el
arte, quizds esa misma opos1c1on esté-dejando de tener vigencia, como parece
mostrarlo la nueva narrativa en Argentina, o ciertas producciones de la video-
cultura. Dicho de otro modo: ;es posible, para los intelectuales, encontrar un
lugar que les permita articular posiciones criticas desde dentro de ese universo
que estd reorganizindose a partir de la expansion de la cultura masiva, o
solamente es posible reflexionar critica y constructivamente desde afuera, desde
las posiciones de la cultura letrada? _

Fuera del dmbito estrictamente argentmo — ¥ quizés ese dato no sea casual
— un Jestis Martin-Barbero (comunic6logo espaiiol residente en Colombia) o un
Néstor Garcia Canclini (historiador del arte formado en Argentina, pero an-
trop6logo y teorizador de la cultura formado en México) parecen mds optimis-
tas que Beatriz Sarlo en cuanto a las posibilidades democratizadoras de la
industria cultural y a la ingerencia posible de los intelectuales en ese proceso.
Quizés haya que tener en cuenta los distintos contextos nacionales; quizés haya
que pensar que las relaciones de los intelectuales argentinos con el estado han
-sido y siguen siendo muy distintas de las relaciones de los intelectuales mexi-
canos con el PRI, por ejemplo. Que Garcia Canclini y Martin-Barbero son
extranjeros en México y Colombia respectivamente. Quizds haya que ver las
reticencias que se formulan en Punto de vista sobre el trasfondo del ajuste de
cuentas de los intelectuales argentinos de izquierda con el populismo y con la
manipulacién de las clases populares desde el poder, que constituye un dato

%No se me escapa que la polémica de Beatriz Sarlo, més que contra los medios, va
dirigida contra un especifico discurso populista que celebra indiscriminadamente la cultura
massmedidtica (cf. Sarlo, Beatriz. La teoria como chatarra. Tesis de Oscar Landi sobre la
television. En: XV: 44, noviembre 1992, 12-18), y contra la politica menemista del laissez-
Jaire neoliberal.

2La polémica contra lo masivo se orienta en el caso de Beatriz Sarlo claramente contra
los medios audiovisuales, en especial la televisién, y no toca a la prensa, ese otro medio
masivo institucionalizado en el mundo de la cultura letrada, que Sarlo utiliza frecuentemente,
sobre todo en estos tiltimos aiios, como plataforma de discusién y difusién.
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especifico de la historia argentina desde el peronismo.*® Porque es en €50S
términos, también antipopulistas, que los intelectuales argentinos dedicados a
reformular posiciones de izquierda y nucleados en publicaciones como P W_”o de
vista enfrentan los fenémenos de lo masivo en el marco de la cultura nacional.
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