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LA CULTURA EN TIEMPO DE CRISIS

Romina Colussi y Maria Fernanda Pampin

La denominacién de la revista convoca a un proyecto que se propone romper
violentamente con un orden establecido y caduco para, en su lugar, construir un nuevo
espacio en el campo politico y cultural que vendria a sustituir al anterior y, de este modo,
legitimarse a si mismo.! Como todo proyecto de revista surge en respuesta a una necesidad
coyuntural de modificar el presente y, en este sentido, el “horizonte de expectativas” de
Crisis consiste en operar como una herramienta para informar y formar sujetos ideoldgicos
aptos para producir el cambio necesario.” Esto no asegura, sin embargo, que el propdsito
inicial tenga su concrecion en la realidad, lo que, por otro lado, resulta dificil de comprobar.

El concepto de “crisis” remite directamente a la teoria marxista —introducida en la
revista por algunos de sus colaboradores— y propone un desarrollo de los medios de
produccién y de cambio que alcanza un punto critico a partir del cual sélo se puede salir por
medio de una transformacién radical: la crisis es un proceso necesario, renovador y positivo

(en términos evolucionistas) para el avance de la historia.

! El titulo original Ideas, letras, artes en la Crisis fue censurado con una banda tipografica desde el n2
28, en agosto de 1975 como respuesta a los mecanismos de represion cultural iniciados por el
gobierno de Isabel Martinez de Perén. Paraddjicamente, frente a la negacidn del titulo en la revista,
el primer articulo de ese nimero se titula “La crisis en carne y hueso”.

2 Beatriz Sarlo explica al respecto: “La conciencia de su estar en el presente se superpone con su
cualidad instrumental: las revistas son medios. A diferencia de los poemas o las ficciones, la sintaxis
de la revista (que obviamente los incluye) se disefia para intervenir en la coyuntura, alinearse
respecto de posiciones y, en lo posible, alterarlas, mostrar los textos en vez de solamente
publicarlos”. Beatriz Sarlo, “Intelectuales y revistas: razones de una practica”, Le discours culturel
dans les revues latino-américaines (1940-1970), Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 1990.



Asimismo, la nocién de “crisis” da cuenta de los cambios producidos en todas las
esferas de la sociedad latinoamericana que se iniciaron en la década del ‘60 con el estallido
de la Revolucion Cubana (y posteriormente con su giro hacia el socialismo) y que se
debilitaron con la imposicion de las dictaduras en América Latina. En la Argentina ese
espiritu de cambio se va diluyendo con la politica implementada por Isabel Martinez de
Perdn y luego concluye con la dictadura militar. Para comprender este proceso nos basamos
en la periodizacion planteada por Eduardo Devés Valdés que refiere a “los largos 60” y a la
sensibilidad que fue producto de esa época, la que se explicita con la nocién creada por
Raymond Williams de “estructura del sentir”.?

Durante esos afos la sociedad latinoamericana compartia una serie de presupuestos
comunes motivados por los emergentes estudios econdmico-sociales. Entre ellos se
destacan la Teoria de la Dependencia (divulgada principalmente por Thebtonio dos Santos,
Fernando Henrique Cardoso y Enzo Faletto) y la Teoria de la Liberacion (iniciada por Paulo
Freire en el drea de la educacidén y expandida hacia otros campos disciplinarios: Gustavo
Gutiérrez en teologia; Gino Germani, Camilo Torres y Orlando Fals Borda en sociologia;
Adolfo Pérez Esquivel en la teoria de los derechos humanos). A estos estudios se suman una
serie de discursos politicos atravesados por una impronta antiimperialista, anticolonialista,
anticapitalista y populista.

En otro sentido, una serie de elementos que se conjugaron y establecieron relaciones
reciprocas con los discursos econdmicos-sociales contribuyeron a definir la sensibilidad
propia del momento: lo juvenil y estudiantil, la musica, la literatura, la practica politica, la
coyuntura internacional, los medios de comunicacion, principalmente la televisiéon y
finalmente una expectativa de cambios en las esferas econdmicas, politicas y culturales
como consecuencias de la Revolucion Cubana, la cual gravitaba fuertemente en el imaginario

colectivo latinoamericano.

3 Raymond Williams, “Estructuras del sentir”, Marxismo y Literatura, Barcelona, Ediciones Peninsula,
1980.



Descripcion de un objeto cultural

El proyecto inicial de la revista surgio cuando el empresario Federico Vogelius decidio
retribuir el apoyo obtenido de parte de un grupo de intelectuales argentinos quienes
firmaron una solicitada que le permitiria salir de prisidn, acusado de falsificar cuadros de un
pintor uruguayo. Con el propdsito de crear una revista cultural, Vogelius contacté entonces a
Ernesto Sabato. El nombre de la revista —inicialmente Krisis- fue propuesto por el escritor
pero el proyecto se concreté cuando Federico Vogelius, por sugerencia de Julia Constela,
ofrecid la direccion de la revista a Eduardo Galeano. Ideas, letras, artes en la Crisis se publicd
en Buenos Aires con una periodicidad mensual (sin interrupciones en su primera época) y
con un formato de 23 x 31 cm. en papel prensa.

La revista fue publicada durante tres épocas no consecutivas. Nuestra lectura se
centrara solamente en la primera de ellas que se inicido en mayo de 1973 y finalizd en agosto
de 1976 (numeros 1 al 40). El cierre de Crisis obedecié a motivos politicos, como la censura
de la revista y las amenazas y posterior concrecion de las mismas (secuestros, torturas y
desapariciones) sufridas por muchos de sus colaboradores que, en algunos casos, debieron
partir al exilio. A estas causas politicas se agregaron, ademas, las econdmicas; entre ellas el
“Rodrigazo” y la crisis mundial del papel. La segunda etapa comenzd en abril de 1986 hasta
abril de 1987 (numeros 41 al 53). Finalmente, la ultima etapa fue desde octubre de 1987 a
diciembre de 1989 (nimeros 54 a 75).

De acuerdo con Antonio Gramsci “tiene gran importancia el aspecto exterior de una
revista, sea comercialmente, sea ideoldgicamente, para asegurar la fidelidad y el interés”*,
por eso resulta interesante detenerse en las ilustraciones de cubierta ya que se vinculan
preferentemente con tres tipos de imagenes: arte amerindio, iconografia sobre la liberacién
e independencia nacional y mitos clasicos de la cultura occidental. Estas ilustraciones
duplican el contenido politico e ideoldgico de la revista. El disefio estuvo a cargo de Eduardo
Ruccio (Sarlanga).

La Direccion Ejecutiva durante la primera y segunda etapa estuvo a cargo de Federico

Vogelius, quien, por otro lado, fue su patrocinador econémico.

* Antonio Gramsci, Los intelectuales y la organizacién de la cultura, Buenos Aires, Nueva Visién, 2004,
pag. 164. [Trad. de Raul Sciarretal.



De la Direccion Editorial se encargd Eduardo Galeano, desde el n° 1 hasta el n° 36
guien, posteriormente, pasé a ser el Director Asesor de la revista del n® 34 al n° 40. Durante
la segunda y tercera época fue Asesor Editorial. Desde el N° 37 al N° 40 Vicente Zito Lema,
proveniente del Partido Comunista, toma la Direccion Editorial dejada por Galeano.

En sus inicios la Secretaria de Redaccion fue ocupada por Julia Constela y Juan
Gelman. Luego, este Ultimo compartié el cargo con Anibal Ford, y es durante este periodo
que la revista consolida sus estrategias de relectura de la historia y la cultura nacional. Anibal
Ford es Jefe de Redaccion cuando se disuelve esta secretaria que, finalmente, reaparece en
los N° 35 y 36 a cargo de Zito Lema. El redactor fue Hernan Mario Cueva y Hermenegildo
Sabat ilustrd la totalidad de los nimeros.

Las revistas adjuntaban |laminas de carton con material grafico ilustrativo, la n° 1
incluyé un poster de Pablo Picasso, del n° 2 al n°® 20 aparecen ilustradas con serigrafias de
plasticos latinoamericanos o europeos nacionalizados o residentes en Argentina. Cada artista
elaboraba para un mismo numero cuatro imagenes, pero cada ejemplar sélo traia
azarosamente una de ellas. La totalidad de las serigrafias fueron impresas en el Taller de la
Orilla, un reconocido centro de artistas plasticos del momento y cuya actividad se especifica
en una nota del n° 2. La entrega de las serigrafias manifiesta el interés por las artes
explicitado en el titulo de la revista.

A partir del n® 21 hasta el n° 40 las serigrafias dejan paso a la presencia de facsimiles
de documentos historicos de la Argentina, basicamente relacionados con el periodo rosista o
con el periodo independentista. El objetivo de estas publicaciones aparece enunciado en la

presentacion:

Crisis suma una nueva modalidad a su ya habitual publicaciéon de serigrafias de
artistas plasticos argentinos: la edicion de textos, documentos histdricos e
iconografia, referida a nuestro pais, iluminadora de aspectos curiosos, poco

conocidos, pero siempre significantes para entenderlo y entendernos.’

Esta grafica, junto a la ya mencionada utilizada para la cubierta, refuerza la

orientacion nacionalista de la revista.

> Crisis n® 21, pag. 1.



Junto a la publicacién de material grafico nace el emprendimiento de las Ediciones de
Crisis; ambos comienzan en junio de 1973: la Coleccidon “Esta América” dirigida por Mario
Benedetti; la Coleccidon Politica a cargo de Rogelio Garcia Lupo; la Coleccion “Grandes
Reportajes”, por Alfonso Alcalde (se inicia en abril de 1974). A esto se suman los Cuadernos
de Crisis que contribuyen a una empresa de revisidon historiografica y cultural que se
complementara con el cuerpo de la revista, principalmente con textos de Fermin Chavez y
Jorge B. Rivera. Los Cuadernos de Crisis se inician en octubre de 1973 a cargo de Julia
Constela y en septiembre de 1974 Anibal Ford inaugura una serie dedicada a los caudillos.
Ambas publicaciones dan cuenta de un proyecto editorial de gran envergadura avalado por
un financiamiento empresarial considerable.

En oposicion a las publicaciones que son producto de la asociacion de un
determinado grupo de intelectuales, Crisis se inscribe en un proyecto editorial periodistico y
profesional que no apunta a una elite cultural sino a un gran publico lector. En palabras de
Anibal Ford “[Crisis] no era una revista intelectual tipica, sino algo que se articulaba en torno
a problemas socioculturales y con un nivel de comunicacion muy fuerte, evitando el lenguaje
abstracto y técnico de ciertas revistas literarias o culturales”.® Con este propésito apela,
ademas, a la utilizacion de procedimientos caracteristicos del periodismo que aseguran
estrategias comunicacionales atractivas y efectivas como por ejemplo el editing, los
montajes, el copeteo de las notas y el empleo de recursos visuales.’

La difusidn de la revista es masiva, lo que se infiere a partir de las disputas acerca de

la tirada de una publicacién periddica dedicada a las ideas, letras y artes® —en el momento

® Entrevista a Anibal Ford, Todo es historia, n° 406, Buenos Aires, mayo de 2001, pag. 11.

7 Seglin Jorge B. Rivera el uso de estos procedimientos periodisticos no configuraba un patrén
estilistico que definiera un disefo rigido para la revista. En El periodismo cultural, Buenos Aires,
Paidds, 2003.

8 En la seccién “Carnet” del n2 5, con el titulo de “Verificaciones” se pone de manifiesto la polémica
acerca de la veracidad de la tirada de la revista: “é Qué tirada tiene Crisis?; nos preguntan a menudo y
cada vez con mayor frecuencia. La respuesta que damos, una simple cifra, suele ser acogida con un
gesto de incredulidad, de esos que significan ‘ja papa mono!’. El director de una importante agencia
de publicidad nos explicité aun mas sus dudas agregando al gesto la siguiente frase: ‘Mi experiencia
me dice que una revista dedicada a ideas, artes y letras, como es la de ustedes, no puede llegar a tal
cantidad de ejemplares’. En todas esas oportunidades, la mejor demostracién de que somos veraces
consistiria en desplegar la planilla del Instituto Verificador de Circulaciones (organismo que esta
encargado, en nuestro pais, de certificar el tiraje de las publicaciones periodisticas). Pero
momentaneamente nos es imposible hacerlo: porque el LV.C. realiza su cometido sélo con las
revistas que han cumplido un minimo de seis meses de existencia, requisito que nosotros recién
habremos satisfecho para octubre préximo”. (pag. 72.)



de mayor éxito de ventas de la revista, junio de 1975, la tirada alcanz6 los 34.000
ejemplares—. El publico lector pertenece a las capas medias intelectuales y a sectores
asociados a la juventud peronista (lo que se infiere a partir de la publicidad de la revista E/
Descamisado de Montoneros y Ya! del ERP). Probablemente, también desde su proyecto
incluyera a capas obreras atraidas por los movimientos de izquierda que en los afios '70,
ademas de estar muy politizadas, alcanzaron un notable nivel cultural. A pesar de una amplia
definicion del perfil de su publico lector, por cuestiones econdmicas, si bien la clase obrera,
probablemente, no podia comprar el producto tenia acceso a éste por medio de la lectura
colectiva en centros de agrupaciones politicas.’

En cuanto a la publicidad, se centra basicamente en productos culturales (librerias,
editoriales, galerias de arte, papeleria, revistas, discos). No obstante, aparecen algunos
avisos de productos dispares (centro de estética, frigorificos, clases particulares de idiomas,
taller mecanico, grupos de autoconocimiento, sdbanas, etc.). La publicidad de productos
culturales disminuye en gran cantidad para librerias y editoriales en el n° 30 debido tanto a
las dificultades econdmicas del post-Rodrigazo como a los conflictos politicos (en este
numero aparece una solicitada con firmas por las amenazas recibidas por algunos de sus
colaboradores). Principalmente, contindan los avisos de revistas culturales, en su mayoria
extranjeras, porque se publicaban por canje. Ademas, aparecen avisos invitando a los
coleccionistas de publicaciones periddicas a canjear determinados nimeros o colecciones
integras por una suscripcidn a la revista Crisis. La problematica en torno a la publicidad es
objeto de reflexion en el n? 12 donde se explicita que la dificultad para la obtencion de
avisos parte de una politica editorial que privilegia “una linea de expresién libre y sin
concesiones”.

Crisis se distribuye inicialmente en Buenos Aires y en el interior del pais y los puestos
de venta son librerias y quioscos de diarios.

EI N° 1 cuyo costo es S5y la tirada inicial es de 10.000 ejemplares es reeditado. En los
numeros posteriores alternativamente se abren las suscripciones para Europa (Francia e
Italia) y América Latina (Bolivia, México, Peru, Venezuela, Colombia, Costa Rica, Ecuador, El
Salvador, Guatemala, Honduras, Nicaragua, Panamad, Paraguay y Uruguay) y algunas de ellas

posteriormente se cierran por cuestiones politicas. Conjuntamente a las suscripciones

% Esto se infiere planteando una comparacién entre el costo de un libro promedio estipulado en $15y
el precio de cada ejemplar de la revista que inicialmente costaba S5.



aparecen los corresponsales de esos paises quienes, ademas de ofrecer sus colaboraciones,
compartian las mismas preocupaciones del staff permanente de la revista y conocian las
problematicas emergentes de la Argentina. La funcidn de los colaboradores de Crisis es la de
trazar paralelos entre situaciones semejantes en América Latina y confrontar también las
experiencias europeas con las de nuestro pais.

Ya en el n° 25 (mayo de 1975) la tirada asciende a 34.000 ejemplares, éste es el
momento de mayor éxito de ventas de la revista, informacidn mas que relevante si tenemos
en cuenta que se trata de una revista dedicada a las ideas, artes y letras. En los numeros
siguientes el precio de la revista sube aceleradamente hasta llegar en el n° 39 a $220. Es
preciso destacar que el n° 36 corresponde a una edicidn extraordinaria que incluye el indice
de materias de la revista y, mediante este gesto, reconoce un papel fundamental para su
tarea en el campo de la historia cultural argentina.

A partir del n° 26 el precio sube aceleradamente. En el n2 30, el precio es 10 veces
mayor que el inicial, hasta llegar a costar en el Ultimo ndmero $220. Estos incrementos de
precios en la publicacién con respecto al primer nimero y luego, especialmente, a raiz del
proceso inflacionario surgido durante el gobierno de Isabel Perdn (cuyo estallido se produjo
con el “Rodrigazo”) reflejan las consecuencias de la crisis econdmica que atravesaba el pais.
Ya en noviembre de 1974 (n2 19) la revista, mediante una carta a los lectores y un articulo de
Carlos Villar Araujo (“La cultura del papel en peligro”) advierte la crisis que estaba afectando
a la industria papelera nacional y que se vinculaba tanto a la escasez del producto como a la
sustitucién de importaciones y a la exportacién en manos de capitales extranjeros. Explica
Villar Araujo: “La crisis del papel hiere toda una politica destinada a proveer publicaciones
baratas para consumo de gran publico. [...] Recién ahora acordamos su irreemplazable (a
pesar de Mc Luhan) funcién difusora de cultura”.’® Es en este sentido que el proyecto de la
revista comienza a flaquear al verse obligada a informar la disminucion de la tirada a fin de
no quebrar su continuidad. No obstante, esta advertencia no tiene concrecion en la realidad

puesto que, como mencionamos, el mayor éxito de la revista ocurre a mediados de 1975.

Un grupo heterogéneo y compacto

19 crisis n 19, pag. 13.



El staff de Crisis estuvo conformado por un amplio espectro de personalidades
vinculadas al campo intelectual que respondian a distintos origenes, trayectorias y
afinidades politicas (asociadas a corrientes de la izquierda, el peronismo y el nacionalismo
populista). La revista fue el resultado de un grupo heterogéneo que pese a sus diferencias
ideoldgicas, estéticas y disciplinarias compartieron una “estructura de sentimiento”. Si bien
no definieron o expresaron una estética o una ideologia en particular apelaron a la
construccion de un discurso nacional, popular, latinoamericano, antiimperialista y
revolucionario.

Entre sus colaboradores recurrentes, cuyos aportes estaban generalmente
circunscriptos al area en la cual se desempeiiaban, se destacaron Ernesto Cardenal, Fermin
Chavez (revisionismo historico), Haroldo Conti, Norberto Galasso (historia del siglo XX),
Eduardo Galeano, Maria Esther Gilio (entrevistas), Ernesto Gonzéalez Bermejo (corresponsal
itinerante en el exterior), Santiago Kovadloff (traducciones del portugués y encargado de la
seccion de poesia y narrativa en esa lengua), Heriberto Muraro (especialista en
comunicacion de masas), Eric Nepomuceno, Jorge B. Rivera (cultura popular), Jorge Romero
Brest (artes plasticas), Carlos Villar Araujo (politica y economia), Vicente Zito Lema
(testimonios y entrevistas), Gregorio Selser (politica) y Héctor Tizén.

Anibal Ford fue el responsable de ampliar el concepto de cultura que predeterminaba
la revista hasta el momento de su incorporacién y, de este modo, contribuyd a disefiar un
objeto cultural mas sensible y permeable frente a manifestaciones artisticas que hubieran
estado excluidas segun la revista tradicional de cardcter intelectual.

Muchos de sus colaboradores participaron anteriormente de otras experiencias
periodisticas o proyectos editoriales como, por ejemplo, Anibal Ford, Jorge B. Rivera y
Eduardo Romano que colaboraron en la revista Los Libros, o Rogelio Garcia Lupo que fue el
Director Ejecutivo de EUDEBA. Por otro lado, la mayoria de los colaboradores de la revista

también pertenecian al ambito académico y universitario.

Por la coyuntura se definen los principios



Crisis no tiene un manifiesto inaugural ni una recurrente nota editorial que explicite
sus objetivos, sin embargo, observando el sumario de la revista puede lograrse una
aproximacion a sus principios.11 En ocasiones, define su rol al plantear en las notas al lector
o en el cuerpo del texto alguna cuestion de caracter coyuntural. En el n° 12, con motivo del

primer aniversario de la revista, afirman en el editorial:

Si algin camino hicimos, lo hicimos al andar, sin anunciar el paso con estridentes
manifiestos ni declaraciones de principios. La revista es lo que su contenido dice
gue es: un vehiculo de difusion y de conquista de una identidad cultural nacional
y latinoamericana, que quiere ser util en el marco mayor de las luchas de

liberacidn.*

Ademas, en el n? 18 dentro de una nota de presentacion de un analisis del diario
Noticias, |a revista Crisis aprovecha la ocasidon para reflexionar sobre sus propios objetivos y

su tarea en los medios de comunicacion:

El objetivo de Crisis no es el de reproducir los esquemas de las revistas literarias
tradicionales. Tanto como seguir el proceso literario, interesa analizar los
problemas de infraestructura cultural, recoger los testimonios mas escondidos y
marginados de la cultura popular, atender a las formas masivas de comunicacién

y de informacion.™®

Del mismo modo, a propdsito de la desaparicion de uno de sus colaboradores, Carlos

Villar Araujo, la revista aclara:

"1 En este punto se diferencia de Los libros (1969-1975) ya que no sélo esta Ultima tiene un
manifiesto inaugural donde explicita sus objetivos sino que en muchos de sus ndmeros tiene un
editorial como modo de legitimacidon que apunta al cuerpo del texto y a vincular los términos de
cultura y politica. Esta tiene, ademas, una departamentalizacién por secciones con la que Crisis no
cuenta. Segun Jorge B. Rivera Los libros “aparecid esencialmente como una moderna revista
bibliografica dedicada a informar sobre las novedades editoriales del mes, en un amplio arco de
géneros y especialidades”. Op. cit, pag. 85.

12 Crisis, n2 12, pag. 1.

B Crisis n° 18, pag. 69.



Crisis continuara incorporando a sus paginas, sin ningun sectarismo, todo aquello
gue contribuya realmente, desde perspectivas diversas a la larga tarea de la
liberacion de la patria grande y de nuestras patrias chicas. Ni el interés ni el
miedo nos haran escatimar nuestro pequefio aporte, desde la polémica abierta, a

esa tarea.™

Esta serie de breves comentarios finaliza en el n2 40 con las siguientes palabras que
funcionan tanto como una introduccion al indice que continta el ya presentado en el N2 36

como a modo de despedida:

Dicho indice resume los articulos, temas y autores, que, a lo largo de estos
cuarenta meses de la revista han conformado el estilo y la personalidad de Crisis;
cuarenta entregas con las que esperamos nuestros lectores hayan podido
comprender el intento de hacer un aporte a la cultura nacional y latinoamericana

desde una perspectiva renovada y totalizadora.”

De este modo concluye el proyecto abruptamente sin ningun otro aviso que explicite
el cierre de la revista. Sin embargo, podemos deducir los motivos que llevaron a ello a partir
de dos sucesos: por un lado, la supervision del material mediante el mecanismo de censura
denominado “Servicio gratuito de lectura previa” a cargo del personal de inteligencia de la
Marina y el Ejército y, por el otro, la declaracién de Eduardo Galeano en el marco de una
entrevista con Maria Sonderéguer, alejado del proyecto al momento del cierre por
cuestiones politicas: “Nosotros la cerramos cuando descubrimos que mas valia callarse...
para no hablar por la mitad”'®. A estas razones debemos sumar la delicada situacion
econdmica de nuestro pais.

El contenido de las notas a modo de editoriales se torna mas politico a medida que la
coyuntura histérica se dramatiza y la represidon se acentla. Los primeros anuncian el
fallecimiento de Pablo Neruda (que tuvo una gran participacion en la revista y fue

considerado “el poeta del pueblo”, en Crisis n2 6), el de Raul Gonzéalez Tuidn (Crisis n2 17) y

Y Crisis n° 27, pag. 2.

> Crisis n° 40, pag. 1.

'8 Entrevista con Maria Sonderéguer, 1993. El fragmento fue extraido de Crisis: las certezas de los 70,
Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, 1996. [Hipdtesis y Discusiones/11]
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el retorno al pais de los restos de Eva Perdn “quien diera su vida por la liberacidn nacional y
social” (Crisis n2 20). Estos editoriales a modo de nota necrolédgica tienen un caracter
apologético y miden la importancia cultural de los personajes al momento de su
desaparicion fisica'’. La eleccién de las personalidades resulta significativa ya que contribuye
a reforzar la ideologia de la revista y, de esta manera, repite la operacion realizada con la
publicacion de los Cuadernos de Crisis.

Los siguientes editoriales son definitivamente una denuncia politica. Es asi como en el
n2 27 mencionan un episodio de agresidon que afectd a uno de sus colaboradores, Carlos
Villar Araujo, quien habia publicado una serie de articulos comprometidos en torno a la
politica petrolera impuesta por EEUU. Frente a la continua ola de agresiones y amenazas
sufridas por el staff de la revista y sus lugares de venta, la primera pagina reproduce las
firmas de quienes repudiaron esos episodios en busqueda de las garantias de libertad de
prensa y de trabajo que el gobierno entonces no ofrecia. A pesar de los intentos de frenar las
agresiones no pudieron hacerlo ya que en febrero de 1976 la nota “iDdénde esta Luis
Sabini?”, redactor de Crisis, informa su desaparicion y la detencidon de sus familiares y
amigos, donde, una vez mas, la revista solicita se garantice la defensa de la vida y el
esclarecimiento de la situacion. En un mismo sentido la nota del N2 35 denuncia el
encarcelamiento y torturas del corresponsal venezolano Ugo Ulive, aunque esta vez el
acusado es el gobierno dictatorial uruguayo. Esta serie de notas manifiesta la situacion que
afectaba a América Latina; Crisis se hace cargo de denunciarla a través de analisis y
testimonios que dan cuenta de los mecanismos operativos de las dictaduras, especialmente
en Brasil y Chile, aunque también se incluyen referencias laterales a Uruguay y Bolivia. Desde
una perspectiva de lectura actual y global de la revista es posible establecer que este tipo de

notas visualizaron, de alguna manera, lo que posteriormente se conocié como Plan Céndor.
Mediante una aproximacion inicial a los cuarenta niumeros de la primera época de

Crisis, podemos determinar ciertas lineas de andlisis recurrentes que contribuyen a definir

una postura ideoldgica y a intervenir sobre la conciencia historica de los lectores.

Género testimonial y equiparacion cultural

7 Cfr. “Necroldgicas: homenaje péstumo”, Jorge B. Rivera, Op. Cit., pag. 120-121.
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Ya en 1975 la revista centra su atencién en los géneros testimoniales'®,
caracteristicos de la antropologia y de las ciencias sociales, principalmente a través de
entrevistas a protagonistas marginales de la historia cuyos discursos no pasaron al relato
historiografico oficial.” El proyecto de Crisis permite al lector aunar ambos discursos: el de la
“historia propiamente dicha” (en términos de Hayden White) y el del relato que se construye
a partir de la experiencia personal.20 De este modo, el testimonio repite y refuerza, aunque
en un lenguaje diferente, los datos presentados en los andlisis criticos de base econdmica,
social y politica. En la presentacion del articulo ya mencionado “La crisis en carne y hueso” la
revista se define como “un érgano cultural 'intermediario’ de las voces de la gente”.21 Su
papel es el de incorporar la “visién de los vencidos”, que comparte el lugar con los discursos
de la historia y los informes de cardacter politico-econdmico propios de los debates del
momento. Algunos de los testimonios mas ilustrativos son “Los ultimos soldados de Zapata”
(Crisis n? 21), “Informe sobre la desocupacion. 'Y asi se van gastando la esperanza y los
zapatos'’ y también “Testimonios sobre la vida cotidiana. 'Acd el libro es uno"” (Crisis n2 33),
“Oficios terribles: los mineros de la arcilla, los colectiveros, enfermeros, obreros
metalurgicos, estibadores del puerto, etc.” (Crisis n2 29/30/31). Muchos de los testimonios
aparecen acompafiados por material fotografico que los ilustra.

De modo congruente con esta politica cultural, en el cuerpo de la revista conviven los
denominados géneros consagrados (literatura, teatro, musica, plastica) con los marginales
como el tango (“Poesia popular del irigoyenismo al peronismo. ¢Una cultura condenada al
exilio?”, Dossier preparado por Noemi Ulla en Crisis n? 7), la historieta (“Inodoro Pereyra.

Una historieta argentina” por Raul Acosta en Crisis n? 13, “Historia del humor grafico en

Argentina”, por Jorge B. Rivera, Crisis n° 34 y 35), las telenovelas (reportaje a Abel Santa Cruz

¥ En 1968 Vicente Zito Lema comenzd a estudiar Psicologia Social junto a Enrique Pichdn Riviére,
basandose en teorias latinoamericanas y cuyo método de andlisis residia en el estudio de casos a
partir de testimonios. La importancia de este dato, junto con el trabajo que venia elaborando Maria
Esther Gilio (por lo que recibié el Premio “Casa de las Américas” al género ensayo testimonial en
1970) y los antecedentes de la seccién “Historias de vida” publicada en La Opinidn, explican la
inclusién de este material en la revista.

% En todo momento la reproduccién de los discursos mantuvo las marcas originales de oralidad
presentes en los relatos de sus protagonistas.

2 Hayden White, “El valor de la narrativa en la representacién de la realidad”, en El contenido de la
forma (Narrativa, discurso y representacion histérica), Barcelona, Paidds, 1992.

2L Crisis n2 28, pag. 3.
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en Crisis n2 23), el folletin (“Corin Tellado: la Cenicienta en la sociedad de consumo”, por
Virginia Erhart en Crisis n2 9), los policiales, el circo criollo, la musica popular, (“Cantar
opinando” entrevista por Mario Benedetti a Carlos Puebla y Pablo Milanés en Crisis n2 20), la
murga (“Del candombe a la murga: dos siglos de carnaval portefio”, nota de Mauricio Kartun
en Crisis n2 22), el teatro popular (“Hay muchas formas de teatro popular. iYo prefiero
todas!” de Augusto Boal, quien ha dedicado una gran cantidad de articulos al teatro en
América Latina, Crisis n2 19), el cine documental (“El cine de Jorge Preloran”, Crisis n2 38).

La incorporacion de los llamados géneros menores, si bien no era demasiado habitual
en las revistas culturales, comenzaba a perfilarse desde el campo antropoldgico en la
primera mitad de los afios “70. La “nivelacion genérica” propia de la década siguiente tiene
su espacio en Crisis como uno de los elementos de innovacién de la revista que produce la
disolucion de las diferencias entre lo que se denominaba alta y baja cultura.?

Dentro de la produccion de los géneros marginales y populares la revista no
mantiene una posicidn univoca sino que toma partido por alguno de ellos y critica otros.” A
modo de ejemplo, en el primero de los casos, podemos tomar la referencia a las historietas.
Estas funcionan a modo de “plus” informativo acompafiando a las notas de caracter analitico
otorgandoles, ademas, un agregado en tono irdnico y subversivo. Raul Acosta explica en el
articulo citado: “El humor es, hoy, una linea de subversidn, porque el ojo critico puesto sobre
nuestros vicios convoca a desmitificar, a cuestionar, a perder la reverencia absurda. Y eso es
peligroso. Se teme al humor”.?* La critica de historieta se encuentra de algiin modo mas
permitida ya que produce un efecto de lectura critica de la realidad mas rapido y eficaz en
tono humoristico. Es por eso que los autores de la revista advierten de qué modo peligra el
efecto politico del humor cuando éste ingresa al circuito de los reconocimientos y

distinciones. Podemos ver cdmo frente a hechos coyunturales de gran relevancia utilizan

2 La “nivelacién genérica” excede el marco de la divisoria entre lo alto y lo bajo, para abarcar
también al arte normal y arte patoldgico, divisoria que responde al viejo esquema
“Salud”/“enfermedad”. No hay distinciones entre las distintas manifestaciones y los “enfermos
mentales” aparecen como clase doblemente oprimida. En paralelo, la revista Los Libros abordé esta
temadtica desde una perspectiva y tratamiento tedrico en estrecha relacién con las ciencias sociales.
> Usamos el término “popular” en el sentido que le atribuye Antonio Gramsci, es decir, como “modo
de concebir el mundo y la vida, en contraste con la sociedad oficial”. Esto constituye una ruptura con
el poder hegemodnico (“cultura dominante”) y, en este sentido, se comprende en términos de
relaciones conflictivas entre clases sociales. El resultado es la creacién de una cultura
contrahegemédnica que se opone a las estructuras de poder. Cfr. “Literatura popular”, Cultura y
Literatura, Barcelona, Peninsula, 1972.

2% Crisis n 13, pag. 71.
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textos acompafiados de historietas. Es el caso del proyecto de Reforma Agraria (“La tierra en
la Argentina”, con montaje de textos de Jorge B. Rivera y dibujos de Pancho) y el “Rodrigazo”
(“La filosofia del café con leche”, con textos de Oscar Silva e ilustraciones de Pancho, Crisis
N2 29). En cuanto a las criticas, es importante destacar la mirada de Virginia Erhart acerca de
los folletines® de Corin Tellado. Segun la autora, estas novelas son el tipico producto de la
cultura de masa y, en tanto reproducen y estandarizan la version burguesa de la realidad,
operan como “narraciones que apuntan a la conservacion de un orden social y moral en el
qgue la mujer debe permanecer sometida a sus tutores masculinos. [Por otro lado], el efecto
de estos relatos lleva a consolidar la alienacién del publico que lo frecuenta, al presentarle
imaginativamente situaciones apetecidas pero que resultan remotas e inalcanzables en la
realidad de sus vidas”.?®

De mas esta aclarar que Corin Tellado fue la Unica autora de libros que aceptd la
censura de la Junta Militar de Chile. En un sentido similar, en el reportaje que Aida Bortnik le
realiza a Abel Santa Cruz se desprende que las telenovelas también promueven el status quo
y proveen de ensofiaciones al lector frustrado.

Como parte de las preocupaciones sobre los géneros menores, Mario Benedetti
trabaja la nocion de gusto popular en “El escritor latinoamericano y la revolucién posible”.
Alli apunta que los gustos populares responden a una colonizacién llevada a cabo por los
mecanismos de penetracion imperialista. En consecuencia, el rol del escritor revolucionario
se define por contribuir a que los sectores populares puedan descubrir su auténtico gusto a
través de manifestaciones culturales de cardcter experimental, para ello toma como
ejemplos paradigmaticos el cine documental y el afiche politico cubano. En términos
explicitos Mario Benedetti plantea: “El hombre nuevo reclama (o va a reclamar muy pronto)

un arte nuevo”.*’

(Re)construccion de una genealogia historico-cultural

2 Ppara una lectura ampliada del fenémeno del folletin cfr. Beatriz Sarlo, El imperio de los

sentimientos, Buenos Aires, Catalogos, 1985.
%8 Crisis n2 9, pag. 80.
%7 Crisis n2 3, pag. 35.
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A partir de la revalorizacion de determinadas figuras del campo politico y cultural,
como también de acontecimientos histdricos, la revista construye y legitima un linaje
diferente al propuesto por la historiografia hegemanica liberal y a su correspondiente campo
cultural. Mediante este procedimiento revisionista se restituyen acontecimientos y figuras
gue habian sido intencionalmente elididas al momento de construir una tradicién y una
historia de caracter nacional. Siguiendo el planteo de Anibal Ford,”® esta operacion se
encauza en el marco del concepto de multitemporalidad de la cultura latinoamericana y se
diferencia del revisionismo tradicional en varios aspectos, entre otros: por su revalorizacién
de la cultura urbana, por su rescate de la historia social y econdmica, por su mirada no
esencialista del mundo rural.?

La nueva genealogia se consolida en elementos y figuras vinculadas de diferente
manera a lo que podriamos denominar pensamiento nacional y popular, aunque también
aparecen figuras que pertenecen a otra linea ideoldgica respondiendo al caracter plural que
primé en Crisis mencionado con anterioridad.

La construccion de un nuevo campo histdrico-cultural obedece a necesidades
politicas que podemos considerar inmediatas si tenemos en cuenta que el staff de la revista
compartia la idea de que todas las esferas atravesaban un periodo de crisis. La revision se
delinea en las secciones “Resurrecciones”, “Carnet”, “Documentos” y, también, en articulos
criticos y homenajes. Este proyecto se continlia en los Cuadernos de Crisis, entre los cuales
se destacaron figuras como Arturo Jauretche, Raul Scalabrini Ortiz, Ernesto “Che” Guevara:
El hombre nuevo, Enrique Santos Discépolo, Pablo Neruda, Eva Perdn, John William Cooke,
Juan Carlos Onetti, etc.; sin embargo, la coleccién mads significativa fue la que dirigié Anibal
Ford dedicada a los caudillos con titulos como Felipe Varela, un caudillo latinoamericano, El
General Juan Facundo Quiroga, Rosas, Ibarra: un caudillo nortefio, General Angel Vicente
Pefialoza, El Chacho o Artigas: El General de los independientes. Generalmente, a cargo de
estas notas estan Fermin Chavez —recupera, en especial, personajes del siglo XIX—,
Norberto Galasso —trabaja con el siglo XX— y Jorge B. Rivera —quien plantea una mirada

cultural focalizdndose en las producciones populares y los medios de comunicacién—. De

%8 Anibal Ford, Treinta afios después. 1973: las clases de Introduccidn a la Literatura y otros textos de
la época. Politica, comunicacion y cultura, UNLP, 2005.
2% Cfr. Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas, México, Grijalbo, 1990.
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este proceso revisionista también participan Vicente Zito Lema, Eduardo Romano y Rogelio
Garcia Lupo.

Para ilustrar la forma en que la revista emprendia esta tarea citamos la presentacion
del dossier “éSe ensefia en la Argentina la historia real del pais?” que recopila una serie de
encuestas realizadas por Inés Prat a los historiadores Osvaldo Bayer, Fermin Chavez, Julio

Irazusta, Arturo Jauretche, Félix Luna, Rodolfo Puiggrés y José Luis Romero, entre otros.

La ensefianza de la historia plantea problemas que trascienden el campo
historiografico. Con ella se asumen una explicacién de las transformaciones que
se producen en la sociedad, un proyecto nacional, una identidad, un pasado y
también una exploracidon, comprometida o no, de las contradicciones de nuestra
realidad concreta. Esto explica, sobre todo en los paises del Tercer Mundo,
donde hasta la conciencia histdrica es objeto de presidn, la necesidad de una
discusién y una revisidon permanentes. Discusion y revision que no son un

agregado ilicito, sino parte fundamental de la misma historia.*

En continuidad con esta misma linea de interpretacion de la historia nacional y
proponiendo un nuevo canon historiografico, John William Cooke en una carta dirigida al

diario La época y que se reproduce en la revista afirma:

Lo que hasta ahora se ha ensefiado como “historia” es una maliciosa
tergiversacion de hechos reales, escrita por el grupo triunfante después de
Caseros —esa fecha infausta de nuestra cronologia histérica— y responde a

determinados y espurios intereses econémicos, politicos y conceptuales.®

Dentro del proceso de revision histdorica que emprende la revista se destaca, en
primer lugar, Juan Manuel de Rosas como figura histérica privilegiada del siglo XIX, por

constituirse en el “forjador de la unidad nacional y defensor insobornable de Ia

30 Crisis n2 8, pag. 3.
31 Crisis n2 23, pag. 23.
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independencia argentina".g2 En segundo término, resulta significativo el lugar
preponderante que le otorga al grupo FORJA*® (Fuerza de Orientacién Radical de la Joven
Argentina) por su postura antiimperialista, antioligdrquica y por considerarlo un nexo entre
los dos grandes movimientos de masas de la Argentina del siglo XX: el yrigoyenismo y el
peronismo. Entre sus idedlogos se destaca la figura de Arturo Jauretche como constructor
del nacionalismo popular en la Argentina, aunque no dejan de reconocer la labor politica y
cultural de Homero Manzi, contacto entre FORJA y el peronismo, al que apoy6 a partir de
1948. Tangencialmente no dejan tampoco de aludir al desempefio intelectual de Manuel
Ortiz Pereyra y a Raul Scalabrini Ortiz- quien si bien no adhirid a la agrupacién produjo
documentos que fueron utilizados en provecho de ésta-.

Siguiendo con esta linea de pensadores nacionales, también revalorizan a Juan José
Hernandez Arregui (quien para esos afios dirigia la revista Peronismo y Liberacion); a él le
atribuyen el valor de contribuir a “la nacionalizacion mental de las capas medias
intelectuales y a la clarificacion ideoldgica de la clase trabajadora sobre la base de las
grandes banderas del justicialismo”.>*

La ideologia de corte nacional y popular que circula en la revista se refuerza a través
de un acercamiento extemporaneo al peronismo, en tanto la mayor parte de la
documentacién publicada pertenece al primer periodo del gobierno de Juan Domingo Perdn
y a su exilio espafiol. La linea de representantes de esta tendencia politica esta determinada
por tres figuras principales: Perdn, Evita y John William Cooke. Si bien la publicacion de Crisis
se enmarca en el tercer gobierno peronista, es notoria la ausencia total de menciones a los
mandatos de Campora e Isabel Martinez de Perdn, o mejor dicho, su referencia sélo se

circunscribe a la crisis econdmica y politica del momento. Sin embargo, para la revista es

32 Fragmento extraido de la presentacion del articulo Documentos/ “Una carta de Rosas: cuando me
paguen los sefiores Anchorena”, en Crisis N2 2, pag, 48. En el N2 30 de la revista aparece un articulo
firmado por Vicente Zito Lema, “Juan Manuel de Rosas, el destierro de un caudillo”, pag. 28 y ss. Se
reproducen la sentencia definitiva y ley de enjuiciamiento a Rosas promulgadas después de la batalla
de Caseros. En respuesta a estos documentos, también se publica la ley que declara el
reconocimiento de los argentinos hacia quien fuera el gobernador de la provincia de Buenos Aires,
aprobada durante el segundo gobierno de Juan Domingo Perdn el 30 de octubre de 1973.

3 Algunos articulos que se pueden consultar sobre este tema son los siguientes: Documentos/
“FORJA y el problema universitario”, Crisis n2 11, pag. 50 y ss. “A un afo de la muerte de don Arturo
Jauretche”, Crisis n? 26, pag. 28 y ss. “Manzi en el sétano de FORIA”, Crisis n? 7, pag. 14 y ss. “Arturo
Jauretche, civilizacién o barbarie”, en Crisis n2 5, pag. 3 y ss. “Raul Scalabrini Ortiz por Raul Scalabrini
Ortiz”, Crisis n2 6, pag. 3.

3* Eduardo Romano, “Hernandez Arregui, pensador nacional”, Crisis n® 19, pag. 25.
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importante la funcién del peronismo en tanto precursor en la defensa de una cultura
nacional y popular, en la importancia otorgada a los medios de comunicacion y a la industria
cultural de nuestro pais y, principalmente, por considerarlo el Unico movimiento capaz de
conducir al pueblo hacia la liberacion. Como ejemplo reproducimos el copete que presenta
el reportaje que Fernando Solanas y Octavio Getino realizaron en 1971 a Perdn para el grupo

Cine Liberacidn:

Las notas sobre actualizacidn politica y doctrinaria son las indicaciones basicas
gue el general Perdn transmite a las bases y a los diversos encuadramientos del
movimiento, a los efectos de profundizar la actual etapa de la revolucién
justicialista: hacia la toma del poder. Estos mensajes han sido realizados con la
finalidad de ayudar a la formacidén politica de cuadros y militantes, para esa toma

de poder.g’5

La reproduccion de fragmentos del guion de esta pelicula, asi como el compromiso asumido
por Crisis mediante los paratextos es indicador del camino que disefara a lo largo de la
primera etapa de publicacion.

En todos los casos referidos, los articulos criticos suelen aparecen acompafados por
documentos, fotografias, facsimiles, extractos de las obras e inéditos. Esta operacion se

corresponde con el proyecto revisionista que encara la revista.

El pueblo como artista y un intelectual para el pueblo

Respondiendo al sentido amplio de cultura mencionado con anterioridad, se publican
en Crisis todo tipo de expresiones culturales. Como consecuencia de ello, se incorporan
manifestaciones artisticas que habitualmente no son consideradas de ese modo y que, en el
marco de la revista, adquieren valor mds alld de su calidad estética. En este sentido, se
reproducen escritos de presos politicos, dibujos infantiles, pinturas murales, graffitis, etc.
con la intencién de promocionar todos aquellos elementos que conforman una “estética de

la liberacion” que incluye a artistas que no son tradicionales, que han tenido la necesidad de

3 Crisis n° 1, pag. 44.
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expresarse en un lenguaje poco habitual y que se encuentran fuera del circuito comercial. La
construccion de esta estética se vincula con la incorporacién de géneros marginales y la
constante mezcla de lo que se consideraba alta y baja cultura a la que ya referimos. Como
presentacion al dossier “Hecho en prision” preparado por Vicente Zito Lema y Maria

Bedoyan, explican:

Estas voces, sumadas todas en una sola voz, sin estrellatos ni afanes individuales
de consagracién, son también, literatura. Porque iluminan la realidad con
eficacia y a veces con fuerza desgarradora. Porque nos ayudan a comprender un

poco mejor qué somos, qué podemos ser, para qué peleamos.36

Si la revista manifiesta que las expresiones del pueblo pueden también ser arte,
existe también otra problematica que se vincula a ella y que intenta definir el modo en que
el artista (ahora consagrado) pueda llegar al pueblo. Una gran cantidad de intelectuales
pretenden dar una respuesta al respecto. Ya en 1930 Maiacovsky planteaba la cuestidon a
través de dos problematicas que Crisis reproduce37. La primera tiene que ver con que los
escritores escriben de manera tal que las masas no llegan a comprenderlos ni tampoco
advierten la utilidad de la obra. En segundo término, escritor y masa manejan dos esferas
linguisticas diferentes: la de la calle y la literaria. La solucidn que el autor propone a estos
conflictos es que el productor se introduzca directamente en la comunidad obrera para
convertirse en verdadera expresion del pueblo. No obstante, a partir de la polémica
planteada por el escritor ruso podemos comprobar que algunos escritores latinoamericanos
no han podido sortear estas dificultades. Como ejemplo citamos la respuesta que Cortazar

diera en una entrevista a Crisis:

Yo personalmente tengo muchas dificultades para dialogar con un plomero. El
me lleva a mi siempre una ventaja, porque él es siempre mucho mas natural,

mucho mas suelto. El me dice lo que le da la gana, y yo estoy todo el tiempo

38 Crisis n2 3, pag. 3.
%7 Vladimir Maiacovsky, “Resurrecciones”/ “Que los cldsicos no obstruyan el camino con sus grandes
traseros de bronce”, en Crisis n? 3, pag., 43.
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teniendo que revisar mi lenguaje porque tengo miedo de decirle cosas que no va

a comprender y que ademas no comprende.?’8

Mads alld de estas declaraciones de Cortazar la revista también ofrece a modo de
ejemplo experiencias artisticas que pudieron lograr trascender la barrera entre el arte y el
pueblo presentandolas como modelos de accion, tal es el caso del cine documental y los

I “"

afiches de propaganda cubanos. Otra muestra contundente es el “teatro del oprimido”

basado en las teorias de Paulo Freire y que Augusto Boal ensayo en Peru.

El “teatro del oprimido” propone la accion misma: el espectador no delega
poderes al personaje para que piense ni para que actle en su lugar; por el
contrario, él mismo asume un papel protagénico, cambia la accién dramatica,

ensaya soluciones, se entrena para la accion real.*

Ambos ejemplos se proponen una descolonizacién de los gustos populares, una
liberacion y una mayor concientizacién a partir de la participacion del sujeto. Mario
Benedetti lo explica en el articulo citado: “Sabemos que revolucién es participacién; quizas
nos falte tomar conciencia de que el arte revolucionario también es participacion y no
aislamiento”.*

Las entrevistas a los escritores reconocidos abundan en preguntas acerca del papel
del intelectual en tiempos de crisis, la mayoria de las respuestas apuntan a sefialar a Pablo
Neruda como modelo del intelectual comprometido para América Latina tanto por su labor

poética como por su participacion politica. El mismo Neruda en una entrevista realizada por

la revista en agosto de 1973 explica:

La necesidad explosiva de escribir sobre ciertos temas de actualidad, sobre
ciertos acontecimientos que, a la vez, son acontecimientos publicos, y que tienen

tal circunstancia, decision y profundidad dentro de uno, que lo llaman con

38 Julio Cortazar, “Mi ametralladora es la literatura”, en Crisis n? 2, pag. 12.
3 Crisis n2 14, pag. 26.
0 Crisis n2 3, pag. 32.

20



urgencia a actuar en un determinado lugar poniendo todos los medios a su

disposicion.**

El compromiso que estos intelectuales asumen se encuentra determinado por una
coyuntura histérica especifica, como pueden ser una revolucién, un golpe de Estado,

mecanismos de censura, etc. Una vez mas, Neruda ilustra esta situacion:

El momento de Chile es desgarrador y pasa a las puertas de mi casa, invade el
recinto de mi trabajo y no me queda mas remedio que participar en esta gran
lucha. Mucha gente pensard jhasta cuando!, por qué sigo hablando de politica,

ahora que deberia estarme tranquilo.*

En lineas similares podemos mencionar a otros artistas comprometidos recuperados
por la revista: Chico Buarque, Haroldo Conti, Mario Benedetti y Victor Jara.

Julio Cortazar ocupa un lugar polémico ya que si bien a partir de sus declaraciones se
considera a si mismo un artista comprometido (“cada uno tiene sus ametralladoras
especificas. La mia, por el momento es la literatura”), sus detractores no legitiman dicha
posicion porque, aunque valoran la entrega de las regalias de derecho de autor para las
luchas populares, consideran que tendria mayor importancia el hecho de arriesgar la propia
vida.

Como contrafiguras del intelectual comprometido que permiten dar cuenta de la
permeabilidad de la revista podemos citar a Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares, Alberto
Girri y Juan Carlos Onetti.”* Probablemente, su participacidén en el proyecto de la revista

responde al vinculo amistoso con alguno de sus integrantes.

1 “pablo Neruda: pueblerino de América”, Crisis n2 4, pag. 37.

*2 Op. cit., pag. 44.

* Esta postura puede verse tanto en las entrevistas al autor como en “Las ideas estéticas de
Periquito el Aguador”, Crisis n2 5, pag. 28-29. Sin embargo, es preciso tener en cuenta que, por otro
lado, Juan Carlos Onetti también participd activamente del proyecto del semanario Marcha en el que
colaboraron miembros de la izquierda uruguaya, entre los que se encontraba Eduardo Galeano.
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Warning! El dominio encubierto

Las denuncias sobre los modos de penetracion imperial norteamericana constituyen
una constante dentro de Crisis y tienen como objetivo tanto advertir al lector
latinoamericano sobre la situacion de neocolonialismo cultural y politico que acentua la
dependencia econdmica a la que estaba siendo sometido como mostrarle los modos de
liberarse de ella.

Mario Benedetti define la politica norteamericana para América Latina de este modo:

La nueva politica norteamericana, en cierto sentido anticipada por Kissinger, esa
nueva politica autocraticamente esbozada a partir de los fracasos militares en
Vietham y otras zonas estratégicas, consistira al parecer en un nuevo tipo de
conquista y colonizacién, y tendra mas que ver con la cultura y la economia que

con los obuses o el napalm.*

Para poder dar cuenta de estas politicas de penetracidn imperial nos centraremos en
los aspectos que apuntamos como mas significativos, esto es: los medios de comunicacién y
la publicidad, las politicas monetarias del FMI que favorecieron la instalacion de empresas
multinacionales en América Latina y la imposicion de dictaduras particularmente a partir de
las misiones de la CIA y los acuerdos bilaterales entre las Fuerzas Armadas.

La importancia otorgada al rol de los medios de comunicacion y cultura en un
continente donde se vislumbran experiencias de liberacidn, sean éstas exitosas, truncas o
latentes, estd inscripta en las discusiones de la época y, en consecuencia, permeabiliza el
proyecto de la revista mediante andlisis de especialistas en medios de comunicacién masiva
(muchos de estos trabajos pertenecen a Heriberto Muraro), asi como también, mediante
opiniones emitidas por los artistas e intelectuales.

El objetivo de Crisis al presentar el papel de los medios de comunicacién en el Tercer

Mundo consiste en:

* Op. cit., Crisis n® 3, pag. 35.
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Replantearse los margenes de accion de la prensa en el marco general de las
luchas por la liberacién, luchas que incluyen, obviamente, la participacidon
popular en los medios, la reestructuracién de las formas de comunicacién y de

informacién, y la polémica dentro de los procesos populares.*’

Para lograrlo ofrece una gran cantidad de articulos donde estudia las distintas formas
en que los medios de comunicacion dependen de los capitales extranjeros y, de este modo,
desarrollan una politica de dependencia econdmica y cultural principalmente para América
Latina.*®

En el negocio de la publicidad sucede algo semejante. La principal fuente de
financiacion de la televisidon argentina es la publicidad comercial, por lo tanto, la television
tiene como objetivo la busqueda de una audiencia para ofrecer a sus anunciantes”’.
Entonces, a causa de la aceptacidn de estas reglas de juego, se produce una estandarizacion
de los mensajes de la TV con la consecuente “nivelacion hacia abajo” de éstos. Asi, los gustos
populares son explotados con el propdsito de lograr la penetracion cultural ya mencionada.
Estas reglas de juego, en una economia de caracter neocolonial, afectan tanto a las
pequefias industrias por encontrarse en desventaja con las empresas de capitales
extranjeros como a las masas por generarles necesidades que afectan al régimen de los
precios.

Por otro lado, como resolucion a estas problematicas Crisis también ofrece
experiencias de expropiacion y sectorizacidén o estatizacién de los medios como modos de
lograr autonomia cultural y una via de acceso a la participacion politica de las masas. El
proyecto propuesto por la revista se vincula con una experiencia que debe alcanzar un
caracter nacional y popular que pretende evitar la introduccién de ideologias extranjeras, ya

gue carecen de significado para un proceso de liberacién nacional.

> “Noticias, una experiencia de periodismo popular”, Crisis n2 18, pag. 69.

% Cfr. Heriberto Muraro, “éQuiénes son los duefios de los medios de comunicacién en América
Latina?”, Crisis n2 1, pag. 48 y ss., Heriberto Muraro, “Los duefios de la televisidn argentina”, en Crisis
n? 2, pag. 52 y ss. “Poder y prensa en el Perd”, en Crisis n? 21, pag. 22 y ss. “Los documentos basicos
de la Conferencia de Politicas de la Comunicacion: éSon intocables los duefios de la opinidn
publica?”, Crisis n2 40, pag. 3y ss.

7 Cfr. Heriberto Muraro, “El negocio de la publicidad en la televisién argentina”, Crisis n2 3, pag. 64y
ss.
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Otro modo de encarar la cuestion de los medios de comunicacion se vincula con los
diversos mecanismos de censura aplicados en América Latina que se dieron tanto en
gobiernos dictatoriales (como sucede en los casos de Uruguay, Brasil y Chile), como en
gobiernos democraticos, cuyo ejemplo mas destacado es el gobierno de Isabel Perén.*®

Existen, generalmente, dos formas de referirse a la censura. Por un lado, en las
secciones “Carnet” y en “Itinerarios/Libros” se reproducen extractos de diarios, documentos
y comentarios sobre el tema,* y por el otro, se publican informes especiales que analizan la
situacién de cada pais.

Tomando como ejemplo el caso de Brasil, varios articulos denuncian y acentuan las
formas en que el gobierno militar prohibe la libre circulacion de ideas que, de algin modo,
perjudiquen la continuidad de la politica implementada. Esto se aplica tanto al discurso de
los medios de comunicacién como a las expresiones culturales.>

Las siguientes opiniones de Aloisio Leitao Gama sobre Brasil pueden hacerse

extensivas hacia otros paises de América Latina (hayan o no implantado una dictadura).

Las libertades andan en crisis, en la Republica del Silencio. Una crisis hiriente y
palpable. [...] En la Republica del Silencio destrozan peliculas, deshacen libros,
prohiben canciones, noticias, castran los dibujos de Leonardo Da Vinci, tildan a
Picasso de “autor pornografico, corrupto, mediocre”. A veces, mas enfaticos,
arrancan un par de ufias o aplican métodos algo sofisticados, para ensefar a los
pensadores, arrinconandolos contra los muros, que pensar duele. Que a veces
mata. Y todo se hace en nombre de |la moral, de las buenas costumbres, de la

seguridad nacional, la defensa de las instituciones. Las inmoralidades mas

*® Durante este periodo la revista denuncié especialmente la censura que se aplicé a partir de la
incorporacion del Sr. Miguel Tato en el Ente de Calificacion Cinematografica. Los mecanismos fueron
explicados en una serie de opiniones de directores (Lautaro Murua, Leonardo Favio y Leopoldo Torre
Nilsson). “Euforia y crisis del cine argentino”, en Crisis N2 25, pag. 51 y ss. En el nimero siguiente
puede leerse la continuacion de esta nota en: “La censura cuesta mucho y las entradas poco”, en
Crisis n2 26, pag. 61.

* La nota mas destacada para ejemplificar este tema es la enumeracién de algunos de los libros
prohibidos o retenidos en la Aduana durante 1975, como por ejemplo: De donde venimos de Peter
Mayle (calificado de inmoral), Cuba, Nuestra América, Los Estados Unidos de José Marti, Radiografia
del “Che” de E. Salgado y Coleccion Setenta (Ensayos de Marxistas Clasicos: Gramsci, Mao Tse Tung,
Rosa Luxemburgo, etc.).

% Sobre esta tematica sobresalen los siguientes articulos: “Chico Buarque contra el dragén de la
censura” (entrevista por Eric Nepomuceno), en Crisis n2 5, pag. 30 y ss. asi como “Informe sobre la
censura en Brasil: La Republica del Silencio”, en Crisis n° 8, pag. 71.
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grandes son cometidas en nombre de la moral y las buenas costumbres. De
muchas cosas esta hecho un pais. De libertad, por ejemplo. O, en este momento

especifico, de silencio.”

Otro organismo del que se ocupa en varias oportunidades la revista es la Sociedad
Interamericana de Prensa (SIP), que nacio para resguardar la prensa libre del continente sin
distinciones de nacionalidad para, posteriormente, convertirse en “un drgano rector y
conservador de bienes e intereses de los denominados por George Seldes amos de la
prensa”>?. Se observan, entonces, las intervenciones “condicionadas” y hasta vergonzosas de
este organismo que defiende una libertad de prensa que, dentro de los paises con una
economia capitalista o neocolonial, suele transformarse en el principio de libertad de
empresa. La SIP posee tal poderosa influencia politica al punto que en Argentina, durante el
gobierno de Arturo Frondizi, se produjo una ruptura de las relaciones diplomaticas con Fidel
Castro a causa de su intervencion.

La extranjerizacion de la economia mediante la instalacion de empresas
multinacionales que preocupa a la revista y que se manifiesta a través de la inclusion
constante de articulos —dentro de un marco de teorias dependentistas— a analizar la
politica econdmica norteamericana en los paises del Tercer Mundo,”? se vio favorecida por el
negocio de la publicidad en los medios masivos de comunicacidn, asi como también por las
politicas monetarias recesivas auspiciadas por el FMI.

El ultimo gran modo de penetracién imperial que denuncia Crisis consiste en
promover la implantacion de los gobiernos dictatoriales mediante subvencién econdémica y
preparacion militar e ideoldgica. Si bien mencionan las misiones que llevaron a cabo los
representantes diplomaticos y los agentes de la CIA en gran cantidad de paises de América

Latina, los temas centrales se vinculan con los golpes militares de Brasil, Chile y Uruguay.™

>t Crisis n° 8, pag. 72.

> Gregorio Selser, “Breve historia de la SIP”, Crisis n2 19, pdag. 65.

> pueden leerse por ejemplo, Richard J. Barnet y Ronald E. Miiller, “El control de la ideologia. Las
corporaciones multinacionales venden automdviles, gaseosas y modos de vida en el Tercer Mundo”,
en Crisis n° 24, pag. 3 y ss. Oscar Silva, “La filosofia del café con leche”, en Crisis n? 29, pag. 3y ss., Yy
del mismo autor, “Monopolios y cartels en la industria eléctrica. Los gigantes de la lamparita”, en
Crisis n? 34, pag. 3 y ss. Julio Notta, “Breve radiografia de la economia argentina: la estructura
dependiente, raiz de todos los males”, en Crisis n2 37, pag. 38 y ss.

>* Cabe destacar los siguientes articulos: Hélio Silva, “Brasil, 1964. Historia secreta de la
conspiracion”, en Crisis n° 2, pag. 43 y ss. (Cfr. especialmente el apartado “La mano de Estados
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La denuncia de estos acontecimientos surge en respuesta a la politica de seguridad y
desarrollo nacional que Estados Unidos extendié a nivel continental. La publicidad de los
solapados modos de intervencion imperialista opera en funcion de lograr la concientizacién
del pueblo latinoamericano y, en este sentido, proveer herramientas para una futura

liberacion.

La identidad de un grupo cultural

El grupo de intelectuales que emprende una publicacion de las caracteristicas de
Crisis tiene como proposito intervenir en los debates ideoldgicos y culturales posicionandose
mediante una construccidén identitaria colectiva que utiliza un modo de relacion basado en
semejanzas y diferencias respecto de otros sujetos sociales.

La identidad colectiva se trama a través de los discursos criticos y se define mediante
una postura antiimperialista, anticapitalista y latinoamericana en el dmbito continental.
Dentro de un contexto inmediato, adquiere rasgos nacionalistas y populistas.

Los informes especiales que defienden procesos de liberacién nacional y popular
como la Revoluciéon Cubana (1959), la Revolucion Peruana (1968), la Revolucion Chilena
(1970), la Revolucién Boliviana (1952) son algunos sucesos mediante los cuales la
construccion identitaria colectiva se consolida.

Por medio de un procedimiento marcado por la diferencia también funciona la
denuncia y condena que el cuerpo de intelectuales que conforman el staff de Crisis
emprenden contra todo tipo de regimenes autoritarios o totalitaristas (léase nazismo,
franquismo, imperialismo) en Europa o América Latina.

De cada una de las revoluciones se reconocen aspectos fundamentales,55 entre ellas:

la generalizacién de la ensefianza, la oficializacion de las lenguas originarias de América, la

Unidos”). Gregorio Selser, “Esperanza, crimen y caida. Informe sobre Chile. Cronologia”, Crisis n2 6,
pag. 64 y ss. “Chile. Venid a ver la sangre por las calles”, Crisis n? 7, pag. 68 y ss. Finalmente, Hugo
Scarone, “Las maquinas de la muerte”, Crisis n2 25, pag. 12 y ss. (en torno a la carrera armamentista
norteamericana).

>> Leopoldo Marechal, “La isla de Fidel”, Crisis n2 10, pag. 74 y ss. “La misién Gelbard. Dialogo de los
periodistas argentinos con Fidel Castro”, Crisis n2 14 y 15, Rubén Ramos, Beatriz Vizzio y Neyva
Moreira (recop.), “Informe sobre Perld. Dos mil dias de revolucién”, Crisis n? 13, pag. 3-21, Moncloa
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socializacion de los medios de produccion, la estatizacidn o socializacién de los medios
masivos de comunicacién y el desarrollo de una sociedad en igualdad de condiciones. Es
decir, una revolucidn de cardcter nacional y popular en busqueda de una via opcional al
capitalismo para la concrecién de una América Latina verdaderamente independiente.

Entre las revoluciones, Cuba surge como ejemplo para otras que se darian en el resto
del continente, cada una de acuerdo con sus propias condiciones de posibilidad.

Otra estrategia para la construccidon identitaria reside en la defensa de las
comunidades nativas latinoamericanas®®, grupos minoritarios que poseen dos atributos
esenciales. En primer término, definen una zona de resistencia cultural en tanto depositarios
de un lenguaje, de expresiones culturales y cosmovisiones que resistieron a los procesos de
aculturacion y que conforman el espacio de lo “propio”. Para ello se reproducen sus mitos,
leyendas, canciones y una serie de entrevistas a sus jefes comunales. La inclusion de todas
estas expresiones tiene como objetivo dar voz a los silenciados de la Historia, a aquellos
ultimos testigos de civilizaciones que soportan las politicas discriminatorias y que piden
algun tipo de colaboracion.>’ En segundo lugar, los descendientes de aquellas comunidades
que perduraron a pesar del proceso de destruccion y disgregacion inaugurado primero por la
conquista y evangelizacion y, mas recientemente, por la expansién del sistema capitalista,
conservan, en general, el espiritu de organizacion comunal o colectiva, espiritu sumamente
necesario para una auténtica militancia politica entendida como fendmeno social y que se
contrapone al individualismo burgués.

Esta identidad latinoamericana se extiende, en algunos momentos precisos, hacia
una definicion de si misma como el Tercer Mundo vy, asi, establece una relacion de
semejanza con los paises de Asia y Africa ain cuando la estructura social y los modos de

dependencia difieren entre si.

Francisco, “Poder y prensa en el Perd”, Crisis n 21, pag. 52-56, Hugo Roberto, “La revolucion del
‘52", Crisis n2 22, pag. 13 y 14.

*® Federico Pichl, “Ellos ya decian que el blanco los iba a joder tarde que temprano”, en Crisis n2 27,
pag. 48-50. Diana Bellessi, “Guatemala: la memoria viva, en Crisis N2 35, pag. 27-30. Alberto Giudici,
“Saturnino Huilka habla para Crisis. Desde la Revolucién Peruana”, en Crisis N2 32, pag. 19-24.
Augusto Roa Bastos, Mark Minzel, Pierre Clastres, Ledn Cadogan, Miguel Chasse-Sardi, “Las culturas
condenadas”, Crisis n2 4, pag. 4-31.

>’ En general los grupos argentinos (tobas y araucanos) mencionan al gobierno de Perén como el
Unico que alguna vez les otorgd apoyo en la redistribucién de tierras.
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Finalmente, esta compleja construccion se diferencia de la cultura norteamericana,
responsable de todos los modos de penetracion cultural, econdmica y politica mencionados

anteriormente.

Ultimas visiones

A partir de la lectura de la primera época de Crisis sefialamos algunos aspectos que
consideramos fundamentales para comprender este amplio proyecto periodistico de
caracter empresarial y cultural.

Es preciso reconocer la importancia otorgada al concepto de cultura —considerado
en términos antropoldgicos— que contribuyd a configurar un corpus de manifestaciones
artisticas heterogéneas, inexistente hasta el momento para una revista dedicada a la
difusion de “ideas, letras, artes”. Esta operacion se enmarca en un proyecto mayor e incluye
otros movimientos: el revisionismo histdrico y la adscripcion a la figura del intelectual
comprometido; su propdsito inmediato consiste en impulsar una politica y cultura
alternativa frente a la hegemonica.

Crisis tiene como objetivo principal contribuir al proceso de descolonizacién vy
liberaciéon de la Patria Chica y de la Patria Grande (segun la terminologia utilizada por la
revista). Para ello pone de manifiesto los mecanismos imperiales de penetracién ideoldgica,
econdmica y cultural que acentuan la situacion de dependencia colonial a la vez que ofrece
las herramientas para la liberacién basandose en las teorias latinoamericanas del
dependentismo y liberacionismo.

En ultima instancia, en el marco de la misma estrategia politica y cultural, apela a la
construccion de una identidad nacional, popular, latinoamericana (y por qué no

revolucionaria) desde un enfoque renovador e integracionista.
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