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Comunicacion,
cultura y politica

Como se podra observar en muchos articulos de la presente entrega, ciertas
nociones de décadas anteriores aparecen reconceptualizadas por teorias que
hacen mas hincapié en los usos que realiza los sectores sociales y culturales de los
productos de la comunicacién masiva y en el caso concretamente de América Lati-
na en la posibilidad de analizar los procesos culturales vinculados a una mundiali-
zacion que implica yuxtaposiones culturales, identidades en permanente forma-
cién, continuidades y rupturas. Sin embargo, es necesario distinguir aquellos
desplazamientos de la teoria que buscan, con una perspectiva de intervencién
politico-cultural, una comprensién de fenémenos nuevos inaprensibles desde las
categorias tradicionales, de aquella otra desviacion cuyas revisiones del pasado
son s6lo un medio para adecuarse mejor a las condiciones actuales del mercado
académico y mediatico.

No puede perderse de vista que una pretendida insercién en las realidades
del presente suele pasar por alto que los nuevos escenarios que se advierten con-
densan también aspectos centrales de una historia latinoamericana atravesada
por el capitalismo y la dependencia. Podriamos decir que desde México a Tierra
del Fuego (y esta linea territorial desde diciembre hasta ahora es mas que
emblematica) aparecen los rasgos de un caos social, econémico y politico que deja
librado la vida de nuestros pueblos a las fuerzas de las corporaciones, las tecono-
burocracias y las presiones imperiales.

Tramas conocidas de nuestra historia volvieron a la escena: guerras fronteri-
zas, crisis financieras que pauperizan a los sectores populares y medios, impulsos
secesionistas de regiones olvidadas por el mercado y la débil admnistracién estatal
(como Tarija), confinamientos masivos de dirigentes sociales con estados de sitio
“democraticos”, represién inédita en la “etapa democratica” a la movilizacion so-
cial (como en Argentina). Con toda su diversidad histérica y cultural, la América
Latina “unida” por las politicas de regionalizacién econémica sufre una homoge-
neizacion de problematicas, que tienen su eje en la creciente desigualdad social,
que puede advertirse con sélo editar los noticieros que el cable televisivo entrega
via satélite.

Es necesario, entonces, comenzar a dar los primeros pasos de una tarea pen-
diente para los estudios en comunicacién y cultura: debatir el tipo de intervencién
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4 Causas y azares

en la crisis. {No es imprescindible, acaso, resituar las intervenciones sobre los con-
sumos culturales, la construccion de identidades culturales, el funcionamiento de
las tribus urbanas y la conformacién de las diferencias “multiculturales” haciéndo-
nos ciertas preguntas centrales que nos involucren con los lugares estructurales de

la acumulacién econémica y el poder social?
Creemos que algunas de las cuestiones fundamentales de los estudios en co-

municaci6n y cultura se relacionan estrechamente con esos nuevos escenarios de
América Latina. Sin embargo, esta relacién no deberia ser simplemente tematica,
sino un elemento rearticulatorio de una propuesta estratégica vinculada a las cla-
ses subalternas para enfrentar de manera efectiva las politicas de explotacion y
sumision de las clases dominantes.

El corolario de la asi llamada “transicién democratica” se ha revelado como
la mercantilizacién de las sociedades latinoamericanas. Hay una cierta homologia
entre la “libre competencia” de los oligopolios indutriales, incluyendo los de co-
municacién, y la que entablan entre si la mayor parte de los grandes partidos poli-
ticos de la regién. La conversion discursiva de los “pueblos” en “publicos” y de los
“sefiores ciudadanos” en “consumidores”, todos agrupados bajo de colectivo me-
galomaniaco de “gente”, es el signo de una época en la cual se impone una politi-
ca de despolitizacién y de convertibilidad de los sectores sociales en entidades co-
merciales. Por esto, los consensos democratico-electorales han perdido, en parte,
su eficacia como principal garantia de “gobernabilidad” politica.

En el campo de comunicacién y cultura esto se expresa en la ausencia de po-
liticas culturales que vayan mas alla de los dictados del mercado y del rescate sim-
bélico de las empresas; en el repliegue de los intentos alternativos aparecidos a
mediados de los ochenta; en cierta resignacion frente al poder (;inexorable?) de
las empresas massmediaticas; en la racionalizacién brutal de los grupos periodisti-
cos (que llega incluso a medios “progresistas”); en la proliferacién de escuelas pri-
vadas y publicas concentradas en una “formacién” técnica para lograr una rapida
insercién (sin mayores horizontes) en algun pujante oligopolio; y muchas veces
también en la adaptacién de las investigaciones y de las teorias a las demandas
publicitarias y de los grandes “suplementos culturales” que se pretenden forma-
dores de agenda.

si bien los estudios en comunicacién y cultura tuvieron durante la “transi-
cién democratica” una dosis de coyunturalismo organizando su agenda en fun-
cién de los nuevos problemas de la region, la escasa radicalizacion de las tareas
democraiticas se proyecté sobre su programa de intervencién rescatando la
democracia de la recepcién y olvidando, en muchos casos, analizar las nuevas for-
mas que adquiria el corporativismo y autoritarismo de la emision.

Decimos esto porque si bien en el campo, durante los dltimos afios, se plan-
tearon nuevas tematicas y problematizaciones (la nocién de imperialismo, de co-
municacién alternativa, la relacion ente centros y periferia, la cuestion de la mun-
dializacién cultural, el auge de lo masmediatico vinculado a la centralidad televisi-
va, los impactos de las innovaciones tecnolégicas) el ajuste economico y lc_:s nuevos
imaginarios predominantes de la economia de mercado (un individualismo que

Editorial 5

mira a la empresa como ordenadora de la vida social) convierten a la reflexién
sobre estos temas no en disquisiciones meramente retéricas para afinar mas
adecuamente la vigencia de ciertos paradigmas, sino en problemas politicos cultu-
rales que asumen posiciones disimiles en las relaciones de poder realmente exis-
tentes.

Como se advierte en la revision del congreso de Felafacs, nos encontramos
con una predisposicion en cierto modo complaciente a reconocer al mercado
como centro de todo el estimulo profesional y cultural, a la sociedad de masas ya
sus parametros ideoldgicos y culturales como el tnico espacio posible de reconoci-
miento, y a lo privado como “la” alternativa al desguace del Estado. La razén de
esta insistencia es que estamos convencidos de que una cierta mirada sociolégica
que atraviesa los estudios culturales convierte al investigador en un “espectador”
que ambiciona “ciencia” y para ello semiotiza el mundo proyectindole codigos
estructurados (hermenedticas) y transformandose en un lector de claves, un bus-
cador de atajos territoriales y epistemolégicos que, por la consabida necesidad de
“acotar”, siempre deja fuera de su focalizacién las dimensiones politicas y econé-
micas del analisis.

Frente a esto, desde Causas y Azares insistimos en que los multiples anali-
sis, investigaciones, encuentros y congresos, serviran en la medida en que no pier-
dan una perspectiva general, que las deberfa enmarcar, de intervenciones politi-
cas-culturales transformadoras.

En la Argentina, estamos asistiendo en el terreno de los derechos humanos
a la operacion ideoldgica-discursiva mas importante de los ultimos afos. El discur-
so de Balza, y toda la verborragia aparentemente autocritica que le sucedié, debe
ser analizado de manera rigurosa. La pretensién de que el reconocimiento de de-
litos cometidos por las Fuerzas Armadas serfa un triunfo de la democracia, busca
ocultar que esa “confesion” se apoya decididamente, y sélo fue posible, en el
marco de la derrota —no definitiva, por cierto— de las luchas por los derechos hu-
manos en el pals.

La importancia de este discurso, que no discutimos y a pesar de las contra-
dicciones que origina, no radica en que abra el camino hacia una “pacificacién”,
sino en que es el corolario —decisivo— de una larga politica de impunidad. En
efecto, y contra lo que repiten todos los periodistas “democraticos” que
mantuvieron un silencio sepulcral cuando la muerte se erigi6 en politica de Esta-
do, es sélo la triple garantia legal de la impunidad la que hace posible que estos
discursos adquieran caracter publico. Lo que se presenta a si mismo como un acto
de coraje propiamente “militar”, no es mas que otra muestra de cobardia. Es sélo
la seguridad —su seguridad— de permanecer en plena libertad, a pesar de los de-
litos cometidos y comprobados, la que hace posibles estas “autocriticas”. En esta
Argentina mediatizada, en la cual pequefios criminales asistenten a la televisién
para confesarse, sélo aquellos que formaron parte del dispositivo del terrorismo
estatal gozan de la certeza de poder eludir el destino de los tribunales y la cércel.
Y asf concurrir a otros canales y programas... hasta que decaiga su rating.

Pero todavia hay otra cuestion. Un minimo conocimiento de la historia ar-
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6 Causas y azares
gentina demuestra que estas declaraciones, que contienen un elemento de ver-
dad en el relato de los asesinos sobre los procedimientos del genocidio, ocultan
una nueva falsificacién. Primero: porque el golpe de 1976 no se hizo contra la
guerrilla (sumamente debilitada y practicamente derrotada), sino que su razén
principal fue la imposicién de un plan econémico siniestro contra la clase obrera y
los sectores populares, imposible de llevar a cabo sélo con los “aparatos ideol6gi-
cos” v, la construccién de una “nueva hegemonia”. Segundo: porque en la Argen-
tina no hubo ninguna guerra excepto aquella que los generales no quisieron y en
la cual se rindieron en cuanto se dieron cuenta de que efectivamente lo era.
Tercero: porque la busqueda de la “reconciliacion” a través del arrepentimiento
es s6lo el intento de legitimar ante la sociedad lo que fue impuesto por la letra de
la ley, la impunidad de los genocidas. Mientras la “gente” (sujeto mediatico, vold-
til) se convence de que lo nuevo es que ellos le estan pidiendo perdén a la socie-
dad, el gesto decisivo es, en realidad, el peligroso gesto afirmativo que puede
provenir de esa fuente difusa conocida como publico. Cuarte: porque la ilusion de
la “pacificacién” es desmentida con la permenente reaparicién de la represion de
las luchas populares y por la negativa terca del poder por rescatar a los despareci-
dos que siguen con vida, es decir, a los nifios secuestrados o nacidos en cautiverio.
La triada legal de la amnistia no buscé que la sociedad olvide sélo el pasado, sino
que no pueda reconocer a los asesinos del presente.

Son analisis de situaciones de este tipo a los que no puede renunciar el
campo de comunicacién y cultura, a riesgo de aislarse de las problematicas concre-
tas que atraviesan a las sociedades en las que vivimos. Y es también imprescindi-
ble considerarlas a la hora de afrontar algunas de las polémicas tedricas y analiti-
cas en las que estamos inmersos. En efecto, desde nuestro punto de vista, estos su-
cesos ratifican la existencia de un creciente divorcio en nuestras culturas de las
ditnensiones “materiales” y “simbélicas”. Los discursos del arrepentimiento, asi
como la inmensa mayoria de los escandalos publicos, no se traducen en ninguna
accion institucional concreta. Sobre la irrupcion hasta cierto punto inesperada de
scilingo, y para evitar su multiplicacion, se monté un operativo puramente discur-
sivo a partir de la confianza en la imposibilidad de implicacias materiales de esas
mismas palabras.

Por otra parte, aunque es el poder politico y no los medios el lugar desde el
que se comanda el operativo, insistir en una “ilimitada capacidad de autonomia
de la audiencia” se ha demostrado como una bravuconada vacia y reaccionaria. Y
no porque olvidemos la existencia fundamental de una lucha constante por el
sentido que también se da en la recepcion —en la que buscamos tomar partido—,
sino porque en ésta los medios cumplen un papel importante y no dejan de ejer-
cer influencia. Basta con comprobar como viejas palabras, como “guerra”, “sub-
version” o “excesos”, empiezan a colarse incluso en los discursos cotidianos de
aquellos que se dicen democréticos y progresistas. En ese sentido, las relaciones
entre medios y audiencia, vuelven a manifestarse en su caracter basicamente poli-

tico-cultural.

ENTREVISTA CON NESTOR GARCIA CANCLINI

Culturas populares, culturas
hibridas, culturas del consumo

CAUSAS Y AZARES: A esta altura
de los estudios de comunicacién, de
antropologia y sociologia aparece
claramente presupuesta la consigna
de la transdisciplinariedad o, al
menos, de la interdisciplinariedad.
Sin embargo, parece confusa toda-
via la cuestién de los objetos, de los
métodos y de los limites (si es que
quedan) entre disciplinas. ¢Es posi-
ble definir un objeto, un método, o,
en sentido mds general, ejercer
algin tipo de “vigilancia epistemold-
gica” ¢0, por el contrario, el
campo de las humanidades y de las
ciencias sociales ha entrado en una
suerte de dejar hacer?

Garcia CANcLINE: La nocién de
vigilancia epistemolégica es uno de
los lados de Bourdieu que no me gus-
tan. Ademas de las implicaciones jm—
liciales, que no hay que adjudicarle
necesariamente a Bourdieu, esa no-
cion tiene una cierta coherencia con
posiciones de estrictez, de sistematici-
dad, que me parecen demasiado rigi-
d:l:q. Mi impresion es que ese tipo de
exigencias epistemolégicas le han di-
ficultado a Bourdieu relacionarse con
el pensamiento posmoderno. Sigo

pensando que es el sociélogo de la
cultura mids estimulante. Pero en este
momento el problema de la transdis-
ciplinariedad hay que abrirlo a otros
horizontes. Tengo la impresién de
que la cuestion excede actualimente la
buena voluntad disciplinaria de inves-
tigadores inquietos que se sienten in-
satisfechos con las restricciones de
sus propias disciplinas. Las tradicio-
nes disciplinarias han estallado ya ha-
ce 20 o 30 anos y no sé6lo han estalla-
do hacia las disciplinas vecinas, con
una necesidad de complementacion
en el proceso de conocimiento, sino
que la carencia de paradigmas consis-
tentes, como pueden haber sido el de
Marx o el de Weber, las dificultades
de afrontar los nuevos desafios de Ia
investigacion y nuevos objetos de es-
tudio, hace necesario una apertura
diferente. En este sentido, el pensa-
miento posmoderno ha vuelto a
poner de relevancia la fecundidad del
pensamiento filoséfico, del ensayo,
de la imaginacién artistica y literaria
para conceptualizar, para renovar el
saber y la reflexion. Yo diria que en
este momento no s6lo necesitamos
trabajos transdisciplinarios, mis que
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multidisciplinarios, al modo en que
lo hacen por ejemplo Bourdieu, la Es-
cuela de Birmingham, los Estudios
Culturales norteamericanos y latino-
americanos. Estoy pensando en gente
como George Yudice o Renato Rosal-
do. O’eri América Latina, Renato Or-
tiz, Beatriz Sarlo, Jesus Martin Barbe-
ro.

Pero también necesitamos una
apertura hacia horizontes artistico-li-
terarios. Para mi, es tan importante
nutrirme en estos autores que acabo
de citar como en Wim Wenders o en
Peter Greenaway. A su vez, creo que
gente como ellos son eruditos en el
conocimiento de las humanidades o
de las ciencias sociales. Si uno lee los
textos, por ejemplo de Wim Wen-
ders, se nota que ha leido mucho de
filosofia y ciencias sociales. Si uno
lee a Peter Greenaway, sus entrevis-
tas o ve sus peliculas, se da cuenta de
que estd filmando mientras reflexio-
na sobre la historia del arte y las dis-
cusiones contempordneas. Por eso
pueden hacer intervenciones no con-
vencionales sobre la crisis de la mo-
dernidad, la desterritorializacién y la
globalizacién. Me parece que vivimos
una etapa en la que la trandisciplina-
riedad se ha visto en la necesidad de
abrirse hacia estos modos “menos ra-
cionales” de aproximaci6n a lo real.

Habria que senalar tal vez una
diferencia con respecto a otras épo-
cas en que las ciencias sociales estu-
vieron mezcladas con la ensayistica.
Muchos ensayos se nutren hoy en las
ciencias sociales de la informacién
empirica, con la cual al menos algu-
nos autores tratan de controlar sus
enunciados. Para tomar un ejemplo

Causas y azares

reciente, el ultimo libro de Beatriz

Sarlo, Escenas de la vida posmoderna,

que deliberadamente estd escrito sin
citas, tiene al final una serie de fuen-
tes en las que uno puede advertir au-
tores de muy diversas disciplinas,
con informacién cuidadosa, obtenida
empiricamente en muchos casos sin
la cual no se podria llegar a las con-
clusiones ensayisticas que presenta la
obra de Beatriz Sarlo. Cuando ella
caracteriza escenas urbanas estratégi-
cas tiene una consistencia pese a ca-
recer de datos, de cifras, porque estd
apoyada en un trabajo que fue cons-
truido con datos y cifras. Me parece
que en muchas peliculas y obras lite-
rarias contempordneas ocurre lo
mismo. Y a la inversa: uno podria
decir que algunas de las innovacio-
nes sugerentes de las ciencias socia-
les estdn abastecidas por intuiciones
literarias y artisticas, y no s6lo por
encuestas, censos y observacion de
campo. Pero, por cierto, trabajar con
materiales tan heteréclitos requiere
plantearse problemas epistemolégi-
cos, no tanto como vigilancia sino
como arbitraje y acuerdos de rigor
intelectual intersubjetivo.

—Lo que usted plantea seria que
hay un cierto residuo positivo de
cierta mirada posmoderna. Esa pre-
gunta filoséfica que globaliza el ani-
lisis, o la mirada, porque no curio-
samente Sarlo se inscribe en una
tradicién de cierto respeto por la to-
talidad, aunque pueda haber renun-
cios en el camino. Digo residuo de
la posmodernidad porque en el apo-
geo de ese discurso —cosa que no
estamos viviendo hoy— circula la
fragmentacién como palabra clave.

Entrevista a Garcia Canclini

A medida que usted iba hablando
estaba pensando que la revaloriza-
cién del ensayo, lo interdisciplina-
rio y lo transdisciplinario en el mar-
co de la mezcla que es la posmoder-
nidad, entonces también la revalori-
zacién de la mezcla. {Lo esti plan-
teando como una especie de resi-
duo positivo de la mirada posmo-
derna, que es lo que no ve Bourdieu
o con lo que no puede dialogar
Bourdieu? Porque es curioso esto
de la mirada global, filoséfica, fren-
te a una articulacién de la posmo-
dernidad en otros términos.

—Si. No necesariamente la mira-
da filoséfica tiene que ser global, no
sé si estds asociando globalidad con
mirada filoséfica...

—O centralidad, ciertas pregun-
tas centrales...

—Sin duda. El problema de la
fragmentacién y la totalidad es uno
de los dilemas sin resolver. Por una
parte, el pensamiento posmoderno
sirvié para tomar conciencia de la
fragmentacién de todo conocimien-
to, lo insuficiente y parcial de todo
saber, que estd lleno de grietas, no
resolubles con mds apropiacién de
informacién. Pero a la vez, vivimos
en una época en que la reorganiza-
cién de la sociedad y la cultura se
hace desde posiciones monopdlicas
en la economia, desde preocupa-
ciones por la totalidad de la expan-
sién del mercado. Se diseiian solucio-
nes estéticas pensando en el rating
global en la circulacién de lo que se
llama “cine-mundo”, o “literatura-
mundo”. O sea, mensajes comprensi-
bles desde cualquier religién o
ideologia politica o tradicién artisti-

ca. Entonces, con estas totalizaciones
que hacen los medios, las empresas,
los poderes transnacionales, no pode-
mos ignorar el concepto de totalidad.
Lo que si ha quedado invalidado es
la preocupacién por una totalidad a
priori. Ya no podemos decir: puesto
que existe un modo de produccién
organizado de esta manera y que
abarca todo el planeta, concluimos
que cada formacién socio-econémi-
ca, cada clase social va a tener tal ca-
racteristica. Eso no funciona. Pero
no podemos eliminar la pregunta
por cémo se transforma el conjunto
del modo de produccién capitalista.
No es un a priori, pero tampoco es
una estructura de la cual podemos
prescindir para pensar. Me parece
que quien trata de pensar la contem-
poraneidad, y estoy teniendo en la
mente a muchos autores posmoder—
nos, como Baudrillard, prescindien-
do de una reflexion critica sobre el
capitalismo segin sus transformacio-

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



10

nes, no puede entender gran parte
de lo que sucede.

—Un poco lo que plantea al
final de Culturas hibridas, de que la
totalidad estaria vinculada no sélo a
la diferencia sino a la desigualdad...

—A las dos. Necesitamos un tra-
bajo que tome en cuenta la fragmen-
tacién y las limitaciones de todo pen-
samiento para pensar la totalidad.
Por lo tanto, es un pensamiento de
la diferencia. Pero si queremos abar-
car también los conflictos de la desi-
gualdad tenemos que pensar como
se totalizan esas diferencias en siste-
mas estratificados, asimétricos, en
que las partes se enfrentan. No se
enfrentarian si simplemente fueran
diferentes. Si entran en colision es
porque hay algo que las vincula y las
hace pertenecer a una totalidad que
las relaciona. Seria ingenuo creer
que esa totalidad es simplemente el
modo de produccién o la clase social
o el sistema de clases. Pero hay rela-

ciones o procesos de totalizacion que
estin imbricando a unos con otros.

EL MODELO NEOLIBERAL:
(ECONOMIA SIN CULTURA?

—En muchos de los trabajos de
los estudios culturales de los anos
‘80 y ‘90 pareceria que, después de
muchos anos de economicismo, se
olvida o se pierde el estudio de la
dimensién econémica. En sus traba-
jos aparece explicitada la articula-
cién entre los estudios de comuni-
cacion, la sociologia y la antropo-
logia, en el marco de una perspecti-
va politica. {Cémo entraria y qué rol
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podria jugar la economia en esta
perspectiva transdisciplinaria?
—Es una pregunta muy complica-
da, porque yo no soy economista.
Creo que es una limitacién generali-
zada en los que nos dedicamos a es-
tudios culturales. Pero ademds la en-
cuentro dificil de responder porque
los economistas suelen autoproscri-
birse del debate de la transdisciplina-
riedad. El auge neoliberal ha hecho
creer, a los economistas en primer
lugar; que el modelo neoliberal es el
tinico que vale, que la economia de-
be modernizarse, transformarse, lo-
grar una estabilizacién en los térmi-
nos en que ellos plantean. Todo lo
que cuestione el modelo neoliberal
es descartado o inconsistente. Es difi-
cil encontrar en este momento eco-
nomistas de primer nivel que pien-
sen desde un paradigma distinto al
neoliberal o que planteen limitacio-
nes, contradicciones que existen en
el paradigma neoliberal. Aun los eco-
nomistas de izquierda, de oposicion,
en las meudépolis y en América Lati-
na, acaban aceptando los principios
bisicos del modelo neoliberal. Esa
soberbia del modelo sélo puede sos-
tenerse en la medida en que se elimi-
na la cuestion social y la cuestion cul-
tural. El modelo no puede dar cuen-
ta de las contradicciones entre tradi-
cién y modernidad que hemos anali-
zado desde los estudios culturales,
no puede dar cuenta de la multietni-
cidad, de la multiculturalidad. Si
proscribe esos asuntos genera una
manera muy l)Ol_ll'L’ de ll(_’llﬁlll'.
Hay temas que'tienen su base
cultural, como la relacion entre ex-
pansién del consumo y satisfaccién

Entrevista a Garcia Canclini

cultural. Para el neoliberalismo estos
temas no existen o son resueltos de
una manera apresurada con un pe-
queino nimero de supuestos de la
psicologia de las masas o de actitu-
des. Hay un ejemplo de México, co-
yuntural pero muy expresivo. Cuan-
do empezo el conflicto de Chiapas, a
principios de afo nos reunimos algu-
nos que trabajamos en estudios cul-
turales con economistas que adscri-
ben al modelo neoliberal. Ellos de-
cian: esto no puede ir muy lejos por-
que el Estado de Chiapas representa
el 1,5% del Producto Bruto Nacio-
nal. Todas las variables sociales, cul-
turales, étnicas, los conflictos regio-
nales que son enormes, para ellos no
Jjugaban ningin papel. Creo que en
la Argentina estd sucediendo algo si-
milar en las provincias mds excluidas
del sistema, con los conflictos que
han estallado en los tltimos meses.
Ellos dicen que son provincias “no
viables”: équé hacer con esa pobla-
cion, qué hacer con tradiciones cul-
turales, que son también tradiciones
laborales, con tradiciones de organi-
zacion social y étnica? Los economis-
tas no se plantean estos problemas y
es una de las grandes dificultades
para dialogar.

Pese a todo esto, a mi me parece
que en los estudios culturales necesi-
tamos incluir las variables econémi-
cas, institucionales, de los procesos
culturales. No podemos analizar el
proceso cultural como si se tratara
solo de mensajes simbélicos. Esos
mensajes circulan por monopolios,
por mercados, por grandes aparatos
materiales. No podemos entender lo
que sucede hoy en el mundo de la
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cultura si no entendemos el papel ex-
pansivo de Estados Unidos en la pro-
duccién de software, la fuerza de
Japén en la produccién de hardware:
cémo se estin apropiando del siste-
ma del mercado mundial y cémo se
da a su vez el conflicto entre ambos:
por qué uno produce instrumental,
maquinaria, y el otro produce los
mensajes. Entonces, estudiar las va-
riables econémicas, productivas, ma-
teriales es indispensable. 1 ero a la in-
versa, me parece que entendemos
muy poco de los conflictos econémi-
cos, de la viabilidad o no del modelo,
de su necesidad de aplicacién diver-
sa en diferentes sociedades, sin to-
mar en cuenta las condiciones so-
cioculturales. Esto supone desafios al
trabajo transdisciplinario que no
estdn siendo encarados. Diria mds:
como alguien que se dedica a las
Fucs{iones culturales me parece muy
inquietante que en la mayor parte de
los paises de Latinoamérica no haya
economistas de la cultura. No es el
caso de Inglaterra, de Estados Uni-
dos ni de Francia ni de Espana. En-
tonces, ¢cémo hacer una buena eva-
luacién de formulaciones culturales,
en torno a la reforma del Estado, de
la relacién entre el poder piiblico y
el mercado, si no podemos analizar
las condiciones econémicas? No te-
nemos ni los datos suficientes, ni el
tratamiento procesado de un modo
sofisticado, por técnicos de la econo-
mia, como para poder encararlo.
Para decirlo de un modo mds escan-
daloso: nos estamos moviendo en la
crisis de las grandes industrias cultu-
rales, en los paises periféricos, como
almaceneros de barrio. Imaginamos
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por dénde podrian ensayarse algu-
nas soluciones un poco mds renta-
bles, pero sin_capacidad de analizar
la estructura de los mercados y la via-
bilidad de nuestras propuestas cultu-
rales en el medio de un incremento
tan espectacular de las ganancias de
los productos simbélicos que hace,
por ejemplo, que en Estados Unidos
las industrias comunicacionales sean
la segunda fuente de ingresos entre
todas sus exportaciones, luego de la
industria aeroespacial.

—Si por un lado aparece esta
tensién entre economia y estudios
culturales, donde después del eco-
nomicismo se pierde la dimensién
econémica en muchos anilisis, por
el otro la autocritica de los setenta
en algunos casos parece haber lleva-
do a un desplazamiento hacia el es-
tudio de la recepcién, que paulati-
namente abandoné en muchos ca-
sos el marco de las relaciones de po-
der, y a una suerte de revival de
cierta mirada acritica o directamen-
te apologética hacia los medios.
{Usted ve asi este proceso? ¢Qué
opinién le merecen las polémicas
surgidas en los iltimos anos?

—Y ademis, me gustaria pregun-
tarle si en el resto de América Lati-
na estd presente esta polémica que
se ha dado ac4 en el iiltimo aiio, por
ejemplo con el libro de Sarlo.

—Es una polémica que se estd
dando en muchas sociedades. Y diria
que no es s6lo una polémica intelec-
tual, es una opcién entre varias lineas
de politica cultural. En algunas ciuda-
des europeas y en los paises latinos
de Europa —Italia Francia y Espana—,
que son los que han tenido mds
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imaginacion y mds consistencia en los
afios ‘70 y ‘80, hay una disminucion
del wrabajo teérico y de la investiga-
cién empirica sobre la cultura, en be-
neficio de una mimetizacion con el
mercado. Es como si el mercado im-
plicara una vision acritica donde todo
se resuelve ficil por el rating: los acto-
res culturales tienen éxito o se que-
dan solos, y disminuye la reflexion
sobre el poder piiblico, sobre la regu-
lacién de los medios, sobre para qué
hacer television, radio, cine.

REPENSAR LA RELACION
ESTADO-MERCADO-
SOCIEDAD CIVIL

—Pero tengo la impresién de que
vamos hacia una revision de esta po-
sicién. Por un lado, me parece que
estamos empezando a poder conce-
bir el Estado y el poder piblico sin
los componentes populistas y sin las
dependencias hacia el paternalismo
estatal que hubo en la época en que
el populismo fue posible. Estd revita-
lizindose, revalordndose el papel del
Estado como regulador, como repre-
sentante del interés publico. Un Esta-
do mis democritico, con mds repre-
sentacién no sélo de los partidos y
los sindicatos, sino de otros poderes
o movimientos sociales. También
surgen réplicas o intervenciones en
el campo de la cultura de asociacio-
nes de consumidores, de asocia-
ciones de televidentes o de asociacio-
nes de productores independientes.

Por otro lado, el mercado no pa-
rece crecer en una sola direccién. Ni
su expansién libre ofrece mejor pro-
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gramacioén en los medios, ni la po-
sibilidad de reflexién critica de la
sociedad, ni de mayor y mejor infor-
macion. Las pri\'atizn(‘imlcs‘ en Ameé-
rica Latina no han traido un mejor
funcionamiento de las comunicacio-
nes: ni los canales de televisién, ni
los teléfonos, ni las aerolineas. En-
tonces, cierta “utopia”, cierta expec-
tativa ilusoria, hacia lo que el merca-
do nos iba a traer de feliz, que hubo
en el momento de la crisis de los Es-
tados populistas, hoy se sostiene mal.

Me parece que hoy la posibilidad
de reformular el papel del Estado
estd entrelazada con la reconceptuali-
zacion del mercado y de la sociedad
civil. Ha habido una gran confusién
en los tltimos afios entre sociedad
civil y mercado. La sociedad civil re-
ducida a mercado es nada mds que Ia
sociedad de los empresarios. Porque
se sobrevalora este aspecto no se le
deja espacio a los movimientos socia-
les, a los movimientos no lucrativos
de la sociedad civil. O los hemos
arrinconado en pequeiias luchas por
los derechos humanos, por los dere-
chos del consumidor, poco reco-
n(:,ncidus en los escenarios nacionales
e internacionales.

A mi modo de ver estamos lle-
gando a situaciones graves de protes-
ta, de malestar, de desorganizacién
social, sin saber bien cémo se consti-
tuye la ciudadania. Claramente, hoy
se constituye poco a través de los par-
u‘dos, de los sindicatos, de los orga-
nismos tradicionales. Se sigue ejer-
ciendo a través de esos organismos.
Pe'ro t:!mbién, para poner el ejemplo
mis evidente, en la reflexion estadou-
nidense sobre ciudania cultural se
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piensa a la ciudadania como algo que
se forma tanto en relacién con el Es-
tado como en relacién con los grupos
de pertenencia a los cuales uno se
asocia. En Estados Unidos, esta afir-
macion de la ciudadania cultural, en
los estudios que tratan de entender
como funcionan esos sistemas de
pertenencia, pretende dar fundamen-
to tedrico para la afirmacién politica
de las minorias. O sea que se puede
ser mds puertorriqueno, o mds neo-
rriqueno, o mds chicano, o mds ne-
gro que norteamericano. Esto tendria
tanta legitimidad como ser norteame-
ricano o seria un modo particular de
ser llufnemm-rimno, De manera que
Ia crisis del Estado-Nacién se expresa
en esta especie de caleidoscopio: las
identidades nacionales se desarman
en muchos fragmentos y todos son
igualmente legitimos,

En el pensamiento latinoameri-
cano, los estudios culturales hacen
también esta reflexién, tratan de legi-
timar la pluralidad cultural, Ia multi-
plicidad de grupos étnicos, pero al
mismo tiempo nos seguimos plan-
teando el problema de la reforma
del Estado. Sigue siendo algo por lo
cual vale la pena debatir. No sélo
cuil es el papel del Estado en torno a
las artes tradicionales o el patri-
monio histérico, sino hacia los me-
dios de comunicacién, las industrias
culturales, de las nuevas autopistas
de comunicacién, las tltimas tecno-
l(l;gfns. Me parece que este debate re-
cién comienza.

En todo caso, diria sintéticamen-
te algo que trabajo en el \iltimo libro,
que se titula Consumidores y ciudada-
nos: gran parte de la ciudadania se
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construye en el consumo. No solo en
relacion con el Estado, no solo en la
prictica del voto o en la organizacién
para ir a plantarse frente al Con-
greso, sino en actividades “menos po-
liticas” o menos politicamente
evidentes. También lo que somos
como ciudadanos, la posibilidad de
desempenarnos como tales, se ejerce
cuando consumimos: en la manera
que nos colocamos frente a la televi-
sién, ante los bienes de consumo, en
relacién con las comunidades de
recepcion a las cuales pertenecemos,
sean comunidades de jévenes, comu-
nidades de televidentes, etc. Esas co-
munidades no necesariamente son
nacionales; tienen que ver con owros
pactos de lectura que s¢ hacen a nivel
internacional. A veces los jovenes de
un pais estin mucho mds cercanos a
los de otro, afiliados a las mismas le-
altades del rock, de ciertos graffitis,
de cierto estilo de vida, y mucho mas
cercanos a esa comunidad internacio-
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nal de jovenes que a la sociedad na-
cional a la cual pertenecen. Entonces,
équé derechos implica ser joven en la
gran ciudad? Eso es algo tan pertinen-
te, como preguntarse qué implica ser
argentino o brasilefio o mexicano,
qué significa ser mujer, qué significa
ser indigena en la gran ciudad. Estas
preguntas adquieren un sentido, en
parte, en relacion con las viejas for-
mas de plantear la cuestion del Esta-
do-Nacién, de 1a dase social 0 de regi-
menes de trabajo, de produccion.
Pero también en relacién con el con-
sumo, con formas de apropiacion de
los bienes, materiales y simbolicos,
que nos dan identidad. En estos nue-
vos espacios se estd construyendo
mucho de la ciudadania. Gran parte
de las demandas que escuchamos tie-
nen que ver con el salario indirecto,
con la obtencion de beneficios com-
plcnwm:u'ius, con accesos gmmilos a
la educacién, a los cspeclziculos, con
la calidad de vida, con situaciones
ecolégicas. O sea, tienen que ver con
formas de :1propiaci6n de los bienes,
eso que en sentido amplio llamamos
consumo. ¢Cémo nos identificamos
en torno a estas nuevas unidades de
participacién? Esa cuestion puede
ayudarnos a entender los cambios en
lo que hoy se denomina ciudadania.
—En su articulo “En la era del
posnacionalismo iquién nos va 2
contar la identidad?” usted plantea
que muchos de esos consumos estdn
atravesados, mds que por un pasaje
de lo nacional a lo global, por una
creciente dependencia de Estados
Unidos. Este concepto, el de depen-
dencia, es poco usual en los estudios
actuales. Ahora, si la ciudania se
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construye en el consumo y ese con-
sumo estd signado por esa depen-
dencia de la industria cultural norte-
americana, ¢qué relacién se plantea
entre identidad y dependencia?

—La nocién de dependencia si-
gue siendo vilida, pero se debe ubi-
car en un marco teérico distinto del
de los anos ‘60 y ‘70, sobre todo en
relacién a la nocién de imperialismo,
que ya no funciona. El modo en que
se expanden los capitales multinacio-
nales no tiene ya el formato de la ex-
pansién imperial de grandes focos,
primero Inglaterra, después Estados
Unidos, que se expandian por el uni-
verso y ocupaban territorios. La ex-
pansién actual del capital tiene otras
modalidades que hemos analizado:
mas desterritorializadas, no necesa-
riamente ligadas a un Estado-Nacién
central y con una interaccién con la
periferia mucho mas compleja.

Podriamos decir que en América
L:{ti:m la dependencia es predo-
minantemente de la cultura norte-
americana, para quedarnos sélo en el
campo de la cultura. Pero también es
una dependencia de ciertos monopo-
lios que residen en América Latina
—como Televisa o Red O Globo—
que se expanden dentro de la regién
no sélo con capitales latinoamerica-
nos sino con mensajes representati-
vos de modos de vida y de la icono-
grafia de América Latina. Pero esto
no hace menos dependientes a los
paises con poca capacidad de pro-
duccién endogena.

: La nocién de dependencia sigue
siendo importante en tanto hay una
monopolizacién, una concentracion
de las instancias de produccién. Pero
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esas instancias de produccién no se
expanden con las modalidades que
tenia el imperialismo en el pasado.
Aunque debemos decir que la rela-
cion de asimetria y la dificultad de
las sociedades dependientes para
salir de esa dependencia siguen sien-
do por lo menos tan graves como en
los afios ‘60 y ‘70, y quizis mds. Por-
que la distancia que han generado
los nuevos desarrollos tecnolégicos y
las apropiaciones desiguales de las
ganancias, es mds injusta en la actua-
lidad que en el pasado. Por eso mis-
mo, la nocién de dependencia sigue
siendo indispensable.

LOS ESCENARIOS ESTRATEGICOS

—Ahora, estos grupos como Te-
levisa, O Globo, que tienen una
cierta autonomia del funcionamien-
to del capital en la produccién de
industrias culturales —porque ade-
mds son expansiones continentales
y ocupan espacios contradictoria-
mente con la industria cultural nor-
le?mericana— usted dice que esta
misma autonomia que tienen en la
produccién econémica estructural
¢la tienen en la difusién de los men-
sajes? ¢Reflejan aspectos propios de
América Latina o a veces de alguna
manera traducen determinados mo-
delos, codigos, imaginarios de la in-
dustria cultural norteamericana a su
practica local? ¢En ese aspecto tam-
bién son bastante auténomas para
usted?

—Depende de qué nivel de la co-
municacién masiva estemos toman-
do. Hace diez o quince anos, Carlos
Monsiviis dijo que Televisa era el
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verdadero Ministerio de Educacién
de México. Hoy debemos reformular
esa frase. Quizis Televisa es el Minis-
terio de Cultura de las mayorias su-
balternas transnacionales. Porque el
impacto de la produccién de Televi-
sa no es s6lo sobre la sociedad mexi-
cana, sino sobre 20 o 30 millones de
consumidores en espanol en Estados
Unidos, sobre minorias latinoameri-
canas y sectores populares espaiioles
sobre todo residentes en Europa y
asi en otros territorios. Esas produc-
ciones latinoamericanas y cierta in-
formacién internacional, como la
que da ECO por ejemplo, llegan has-
ta estas mayorias que aprecian esta
informacién y entretenimiento por-
que les abren horizontes mayores.
Pero, por otro lado, estin los cir-
cuitos de informacion, de know how,
de datos para tomar decisiones e in-
novacién tecnolégica, al que tiene ac-
ceso una minoria que no pasa del 5%
en ningiin pais, salvo quizds en Esta-
dos Unidos y Japén. Esa pequena mi-
noria es la que decide el futuro de
las sociedades. Es la que recibe la in-
formacién para tomar decisiones,
para influir de un modo cualitativo,
mucho mds eficaz en las grandes ten-
dencias del desarrollo de las politicas
nacionales e internacionales. Esa in-
formacién mds calificada, relaciona-
da con las nuevas tecnologias y los
circuitos de innovacién en la infor-
macién, no se genera en América La-
tina ni la transmiten las sefales de
América Latina. Tenemos que ir a
comprarla a las grandes centrales.
Asi como antes fbamos a comprar las
noticias a Reuter, a Associeted Press,
ahora tenemos que ir a comprar a
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los grandes bancos de datos interna-
cionales que estin controlados basi-
camente por capitales de Estados
Unidos y Japén.

En ese espacio estratégico nues-
tros estados nunca han entrado,
salvo un poco Brasil. Nuestras élites
locales tienen poca injerencia, muy
poca capacidad de producir informa-
cién. No es casual que muchas de las
informaciones claves sobre qué hay
que comprar para abastecer a un cir-
cuito de computacién de bancos o
de universidades se vaya a comprar
directamente a las metrépolis. Se
compra el paquete entero, sin hacer
siquiera la suficiente investigacién
local, de base, como para saber qué
es lo que corresponde comprar.

En marzo de 1994 se hizo una
reuniéon en Cartagena, organizada
por UNESCO, preparatoria de la reu-
nién que tuvieron los presidentes alli
en junio. Un cientifico y tecndlogo
chileno, Jorge Allende, decia que una
de las principales dificultades del
atraso cientifico latinoamericano es
que al reducirse la investigacion de
base, en un periodo de rdpida inno-
vacién, ni siquiera sabemos qué es lo
que corresponde comprar, cudl es el
paquete adecuado en los proéximos 5
o 7 anos. Entonces, lo que ocurre €s
que, como tenemos una optica y una
informacién desactualizada, compra-
mos lo que ya en los paises centrales
era viejo hace cinco aios. Esta es una
de las razones elementales por las
cuales tiene que haber investigacion
bdsica en los paises, periféricos. No
sélo para generar innovaciones cien-
tificas propias sino también para sa-
ber qué es lo que hay que traer de
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afuera o para correlacionarse con in-
formaciones pertinentes.

Podemos decir que América La-
tina estd oscilando de Cartagena a
Miami. La reunién de Cartagena fue
entre los paises latinoamericanos y
con ¢l Rey de Espana, y la de Miami
en diciembre va a ser con Clinton y
sin el Rey de Espana ni Fidel Castro.
Son todos signos. Pero estd el signo
bdsico de lo que signific6 Cartagena
en la historia tradicional, colonial, de
América Latina —con elementos am-
biguos como la pirateria— y lo que
significa Miami hoy, como capital de
las clases medias latinoamericanas
que ven alli el gran shopping, el
lugar adonde hay que ir a consumir.
Y Miami es una ciudad de cuarta,
una ciudad a donde van los viejitos
estadounidenses a tomar sol al final
de su vida, es uno de los ltimos lu-
gares a los que se le ocurriria viajar a
un neoyorkino o un californiano pa-
ra hacer compras. Pero nosotros cre-
emos que eso es la metrépolis: no Es-
tados Unidos, Miami. Me parece que
haber pasado, no ya de Paris y Lon-
dres a Estados Unidos, sino de Carta-
gena a Miami es muy sintomgtico de
un desplazamiento de los centros, de
los horizontes de referencia. Algunas
élites latinoamericanas tienen claro
que Miami no es el centro, que a
donde hay que ir a comprar los pa-
quetes es a otros lugares. Pero como
se vio en el desempeiio de Menem
en Cartagena, muchos politicos acti-
an muy torpemente en estas reunio-
nes, en estas posibilidades de integra-
cién al mercado mundial. No se sabe
que es lo que se quiere o se puede
intercambiar.

Uno de los ejemplos mids anacré-
nicos de esto es lo que ocurre con
los ministros de cultura. Cuando se
retinen los ministros latinoamerica-
nos, salvo dos o tres excepciones,
creen que lo que hay que intercam-
biar es un pianista por un pintor,
una conferencia por un concierto o
un grupo de teatro. No se les ocurre
nada mds imaginativo que poner
Casas de Cultura en los otros paises
latinocamericanos. De lo que se trata
es, en realidad, de saber qué vamos a
hacer con el enorme mercado audio-
visual, de cuatrocientos millones de
espectadores, qué queremos decir de
nosotros mismos, c6mo generar una
produccién endégena a Ia medida de
este consumo, que es mucho mads in-
tenso y voluminoso que en los paises
europeos, separados por un uso mds
diversificado de lenguas. Tenemos
mds television por cable, mds video-
clubles y mds de muchas otras cosas
que tienen que ver con las industrias
culturales en América Latina, que
Bélgica, Espana o Francia. Pero no
sabemos qué hacer con nuestra pro-
pia organizacioén cultural.

—La idea que planteé anterior-
mente acerca de que “gran parte de
lIa ciudadania se construye en el
consumo”, hablaria de ciertos nue-
vos fenémenos que habria que to-
mar en cuenta en la elaboracién de
politicas culturales por parte de los
Estados. Me refiero a esos otros es-
pacios que senalaba de constituciéon
de identidades. Pero al mismo tiem-
po que esto implica nuevos desafios
a las politicas culturales, {cémo se
articularia con la apropiacién desi-
gual de los bienes entre los distintos
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sectores de la sociedad? En este sen-
tido, usted retomé recién una dife-
renciacién que ya habia sostenido
en algin trabajo en términos de
“informaci6n” para las élites y “en-
tretenimiento” para las masas.

—Hasta ‘cierto -punto cabe hablar
de dos circuitos, uno de informacién
y otro de entretenimiento. Pero tedri-
camente : hay que cuestionar esa
separacién. La gente se informa tam-
bién cuando se entretiene y se puede
entretener cuando se informa. Apren-
demos de muchas maneras. Sabemos
que en la escuela no sélo aprendemos
del profesor sino de los companeros.
Guando se es migrante del campo a la
ciudad se puede aprender de las tele-
novelas o de una publicidad a com-
portarse de un modo “correcto” y
urbano. Puse como titulo de un arti-
culo que “el consumo sirve para pen-
sar”. El consumo es un lugar donde
elaboramos significaciones, clasifica-
mos lo real, aprendemos a desempe-
flarnos en un determinado orden del
mundo. Entonces esa oposicion entre
informacién y entretenimiento debe
ser cuestionada, ocurre que mis que
ordenar entorpece.

Sin embargo, es una oposicién
que en ciertas politicas culturales se
sigue manteniendo. El dueiio de Te-
levisa, Azcdrraga, ha dicho mis de
una vez, literalmente, “los mexicanos
son un pueblo jodido, necesitan en-
tretenimiento, y nosotros se lo da-
mos”. Si ese es el pensamiento de
mayor empresario latinoamericano
de medios no podemos ser indiferen-
tes hacia esa clasificacion que divide
a la gente entre informados y entre-
tenidos. Pero el problema también es
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c6mo valoramos los gustos de los
sectores masivos cuando ven televi-
sién o cuando se divierten con un
programa “banal”, si a partir de esos
gustos, de esas estrategias de entrete-
nimiento, se pueden construir for-
mas de ciudadania, pensar mds alld
de lo inmediato. Eso implica una
concepcién del papel de lo publico
en los medios, que estd evaporindo-
se en América Latina. Lo que queda
de los medios generados por el Esta-
do o por entidades educativas en ra-
dios y televisoras, casi siempre es
aburridisimo; no hacen produccion
cultural, sino que llevan la “alta” cul-
tura a la television sin ningiin tipo de
reorganizacion estilistica, en el for-
mato, en las propuestas comunica-
cionales. En Estados Unidos —para
no poner ningin ejemplo escandalo-
so—, a veces es distinto. La television
publica ofrece una informacién inde-
pendiente, junto con entretenimien-
to de calidad, y no necesariamente es
aburrido, saben céomo relacionarse
con diferentes culturas. Diria que
ciertas zonas de Estados Unidos,
donde se ve PBS o hay radios inde-
pendientes, la poblacién esti menos
sometida a Hollywood y la CNN que
en América Latina.

;QUE QUEREMOS DECIR
CON SOCIEDAD CIVIL?

—Ahora, pensando en diferen-
tes formaciones culturales o grupos
populares que pudiesen plantearse
alternativas de politicas culturales
frente a las vigentes, y pensando en
los movimientos politicos actuales

Entrevista a Garcia Canclini

de oposicién al neoliberalismo, ya
sea en sus variantes socialistas o so-
cialdemécratas, éve en ellos la exis-
tencia de una preocupacién por ela-
borar o llevar adelante una determi-
nada politica cultural? Pienso tanto
en organizaciones politicas como
podria ser el PT en Brasil, como en
la gran cantidad de movimientos so-
ciales que acompaiian su politica.
—Estamos en un momento de
transicién. Somos cada vez mds con-
cientes de los limites que tuvo una
etapa alternativista, que intenté cons-
tituir a partir de movimientos socia-
les de base, ONGs, etcétera. Un po-
der alternativo que fuera sustituto
del Estado y contrarrestara al merca-
do. Eso se ha mostrado como una
utopia excesiva, aunque todavia atrae
a algunos. Al mismo tiempo se cons-
tituye un espacio piblico transnacio-
nal, en el que las ONGs comienzan a
desempenarse como fiscal del poder
hegemoénico. Vemos lo que ha pasa-
do, por ejemplo, en las discusiones
promovidas por Green Peace o por
ONC:s indigenas, paralelas a grandes
reuniones mundiales: en Rio de Ja-
neiro y en Viena. Estos organismos
lfldepeudiemes internacionales en-
tienden que deben ocupar también
ese espacio, no sélo actuar en cada
pais por separado.

Fl caso de Chiapas ha sido signi-
ficativo en este sentido. Si el gobier-
no adopté una via de negociacién
pacifica fue, en gran medida, porque
la presién de la prensa nacional, y de
muchos organismos internacionales
que se instalaron en Chiapas trans-
mitiendo mucha informacién hacia
el conjunto del pais y hacia el extran-
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jc.ro, y el gobierno y el ejército impi-
dieron Ia represion. También contri-
hu.yé la dindmica interna del movi-
miento zapatista. Pero me parece
que ese papel de ONGs transmi-
tiendo por correo electrénico o por
fax a todo el mundo, periodistas de
decenas de paises, incluso de las me-
trépolis, mandando diariamente ca-
bles a sus diarios en Estados Unidos,
en Madrid, en Francia, en Italia, so-
bre la situacién del proceso de Chia-
pas, es un componente importante
de la constituciéon de un espacio pi-
blico internacional.

Esto es una novedad todavia po-
co elaborada por los organismos in-
ternacionales. Apenas la UNESCO
empieza a percibir que podiia refor-
!llu]nrse su vieja utopia de un orden
informativo internacional indepen-
diente en nuevos términos. Pero la
OEA u otros organismos internacio-
nales permanecen totalmente ciegos
ante esta posibilidad,
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Esto nos estd hablando, también,
de una recomposicién de la sociedad
civil. Esta férmula, sociedad civil, se
estd usando, con poco sentido criti-
co, como sustituto de lo que en otra
época era lo popular. Todos se lo
adscribian; nunca se sabia bien a
quién designaba. Podia ser a millo-
nes de personas o podia ser a veinte
persomas que representaban al “pue-
blo”. Hoy estd gastado pero aparece
la sociedad civil, como una nocion
demasiado vaga que puede incluir,
segiin quién la maneje, desde los mo-
vimientos populares urbanos hasta
los movimientos ecologistas no tan
populares, y aun a los empresarios, a
los artistas, a los intelectuales. Todo
se llama sociedad civil. Pero quizis la
novedad consista en reformular el
papel de la sociedad civil, sus posibi-
lidades de accién, las posibilidad de
disputarle al Estado los espacios co-
municacionales y la necesidad de
convocar a fuerzas internacionales
que operan en cada pais.
—Considera que hoy los mode-
los de intervencién politico-cultura-
les propiciados por vanguardias in-
telectuales o artisticas son viables, o
estin agotados? Pienso, por ejem-
plo, en el caso argentino de fines de
los afios ‘60, que usted ha analizado
en algunos trabajos, donde hay una
cierta autonomia en la produccién
de un tipo de intervencién que lue-
go se inserta en movimientos popu-
lares. Considera que esto podria
inscribirse en politicas culturales en
estos tiempos?
—Se inscribe de hecho. El PT ha
crecido mucho con este tipo de mo-
vimientos. Me parece que el PT, en
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su historia no tan lejana, hasta hace
unos cinco aios por lo menos, tiene
mucho que ver con la existencia de
80.000 comunidades cristianas de
base en Brasil y con los movimientos
artisticos, culturales, universitarios,
estudiantiles. Otro caso es el de Mé-
xico, donde ha habido alianzas entre
movimientos populares urbanos,
movimientos indigenas y otros que
han recibido apoyo del Estado que se
presentan a concursos de subsidios,
de apoyos estatales, periédicamente,
y mantienen sin embargo indepen-
dencia, realizan acciones valiosas en
dreas restringidas de la sociedad.
Pero esos movimientos, que pueden
hacer acciones a veces utiles para la
sobrevivencia en sectores marginales,
muy excluidos, golpeados por las po-
liticas neoliberales, dejan pendiente
la pregunta de c6mo intervenir en
los grandes espacios de comunica-
cién social. Me parece que sin for-
mar asociaciones de consumidores,
de radioescuchas, de televidentes, sin
disputar desde el consumo, desde la
apropiacién de los bienes, las politi-
cas de distribucién y diseno de los
bienes, nos quedamos ...

—Sin la pregunta politica...

—Claro. Alin estamos bastante
lejos de que las agendas de los parti-
dos politicos tomen en serio estos
problemas, pero mucho mds de que
los gobiernos las asuman.

—Y estamos con una agenda de
estudios culturales donde el tema
del poder tampoco esta presente.

—Es cierto, hay que retomarlo.

—En la introduccién de Barker y
Beezer a su libro sobre Estudios
Culturales, donde revisan las ten-

Entrevista a Gareia Canelini

dencias que habian adoptado los es-
tudios en los ultimos anos, plantean
que la cuestién del poder no esta
tan presente e incluso senalan que
los tipos mas importantes de los es-
tudios culturales ingleses clisicos,
habian constituido su reflexién en
la bisagra del estudio cultural y la
intervencién politico-cultural, a ve-
ces politica. Daban como ejemplo
que en los ultimos anos el tinico
acercamiento habia sido a una huel-
ga minera del 84-85. Pensaba que
acd, en la Argentina, si se disenara
un espacio de estudios culturales,
aunque creo que dista de estar cons-
tituido, la cuestion del poder no
estd tan presente en la agenda.

—En relacién a esto, que se vin-
cula de alguna manera a las tltimas
palabras de Culturas Hibridas, que-
ria retomar las mismas para pregun-
tarle: éCémo ser radical sin ser fun-
damentalista?

—Primero hay que preguntarse
por qué ser radical, si hoy es algo no
muy popular, ni siquiera entre los in-
telectuales. Yo no tengo muchos ar-
gumentos mds que la fecundidad
mostrada por una tradicién de pen-
samiento que ha encontrado, de al-
guna manera, la funcién especifica-
mente intelectual en la reflexion cri-
tica y ha desarrollado formas no con-
formistas de situarse ante la realidad
social. La fundamentacién es bdsica-
mente esta: estar descontento con las
cosas en su estado presente, sostener
que “la naturaleza humana” es bas-
tante mala pero mejorable y que los
intelectuales pueden cumplir alguna
fgnciﬁn en la medida en que no se
slentan técnicos del Estado o del
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mercado. Actuar como intelectuales
es hoy resistirse a ser disminuidos a
expertos.

Ser critico consiste en pensar de
nuevo las raices de las cosas, ser radi-
cal. Sin embargo, hemos visto una y
otra vez que ser radical tiene el riesgo
de sobreestimar ese modo repl.mteﬁlr
los fundamentos. Y la modernidad
estd repleta de esos ejemplos. No
tanto Marx sino los marxistas, no
tanto Freud, sino los psicoanalistas,
no tanto Nietszche, sino los nietsz-
cheanos: a fuerza de querer cuestio-
nar el ultimo fundamento llegan a
algiin sustrato en el que tratan de en-
contrar el resorte de una nueva afir-
macién dogmdtica, tranquilizadora.
No encontrar ley, por lo tanto el vérti-
go, es vivir al borde del precipicio en
forma permanente. Pero me parece
que esa es la tarea del intelectual. No
concibo la tarea intelectual sélo como
tarea racional, de diseccién cientifica;
sino una tarea —como deciamos al
principio— que tome en cuenta lo
imaginario, lo afectivo, y las estructu-
as de contencién que tienen los indi-
viduos y los grupos sociales. Entonces
hay que abarcar también lo que Ray-
mond Williams llamaba las estructu-
ras de sentimiento, en medio de las
cuales se sittian las ideas, las innova-
ciones, los proyectos intelectuales de
una sociedad. Pero nunca permitien-
do que esas ideas ni las estructuras de
sentimiento se conviertan en funda-
mentos absolutos. Encuentro que, la-
mentablemente, las formas mads hege-
ménicas del latinoamericanismo ac-
tual, las que el Estado consagra y
buena parte de la critica aprueba, las

del realismo maravilloso, desde Car-
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pentier hasta Isabel Allende o Laura
Esquivel, llevan a reducir los conflic-
tos sociales a cuestiones familiares
como se ve en estas dos autoras.

—Una especie de semiética cul-
tural. 1))

—Pero una semidtica en la que
todos los conflictos sociales quedan
hechizados por los afectos y subsu mi-
dos en algo (ue achata y apacigua la
comprensién critica.

—La seduccion.

—Quizd. Y eso se nos quiere ven-
der ahora como la esencia de lo lati-
noamericano y se quiere exportar.

_Si tomamos en consideracion
la critica de Beatriz Sarlo al riesgo
de una caida en cierto relativismo
que puede implicar una sociologia
de la cultura que se autoexima de
tomar partido estético, aparece el
problema de los valores...

—Y ademias no reconocer el
lugar de los juicios estéticos. Seria
como una critica al estructuralismo
mds excesivo.

—La pregunta, que remite a vie-
jas discusiones, seria si se puede y
como se hace para combinar una so-
ciologia de la cultura con una toma
de partido estética.

—Si, hay que combinarlos. Lo he
intentado hacer en varios textos, so-
bre todo en Culturas hibridas. Esto
debe situarse dentro de la historia de
la antropologia y en polémica con la
posicion oficial que esta disciplina
sostiene: el relativismo cultural. No
estoy de acuerdo con que no ha habi-
do cierta evolucién en la historia hu-
mana y que la modernidad no repre-
senta ninguna superacion de nada. A
lo que me opongo es a que se absolu-
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tice la modernidad occidental y la
pretendamos imponer al mundo en-
tero. Pero no comparto el relativismo
cultural al punto de decir: “bueno, si
los musulmanes quieren organizarse
de otra manera y cortarle el clitoris a
las mujeres y obligarles a usar el velo
permanentemente, es €Osas de ellos,
yo no me voy a meter”. Dentro de las
sociedades occidentales el equivalen-
te a €so es que 1o Mme voy a meter en
el problema de los chicos que se
mueren por no vacunarse en las peri-
ferias y a veces en el centro de nues-
tras ciudades. Me parece que €s una
conquista, un avance del occidente
moderno que los chicos ahora se
mueran menos porque hay vacunas,
que las mujeres puedan desempenar
papeles equivalentes a los de los
hombres. Tenemos que defender
esos valores occidentales. Para hacer-
lo no tenemos muchas mds razones
que las éticas, no hay razones biolagi-
cas ni cientificas puras. Son valores.
Pero a lo que no tenemos derecho es,
en nombre de una supuesta supe-
rioridad de Occidente en esos dos
puntos, imponerle todo el modo de
vida occidental a nuestro planeta y
matar a musulmanes o a negros, o a
otros grupos que desentonan. Los
casos como el de Bosnia o el de la mi-
seria en las grandes ciudades, o los
niinos de la calle, no permiten ser in
diferentes a la coexistencia de valores
contrapuestos, como tampoco a lo
que en la propia dindmica moderni-
zadora occidental engendra la mise-
ria y la injusticia.

Buenos Aires,
septiembre de 1994

VIl Encuentro de la
Federacidon Latinoamericana de

Fac_ultades de Comunicacion Social (FELAFACS)
Cali, octubre de 1994

“Comunicacion, modernidad y democracia”

PRODUCCION: CARLOS MANGONE,
ERNESTO LAMAS Y MARIANO MESTMAN

OTRAS CAUSAS, NINGUN AZAR

En el afo 1974 se inscribieron en la carrera de Sociologia de la Universidad de
Buenos Aires casi once mil alumnos; diez afios después, en el comienzo de la re-
construccién democratica alrededor de doce mil lo hicieron en la Facultad de P:i-
cologia _de la misma Universidad. Como un escandido previsto una década des-
pués, la inscripcién a las carreras de Ciencias de la Comunicacién y de Disefio supe-
ran p:oporcionalmente todas las marcas (nos tentamos por decir “todos los i:e-
cords”) de las restantes vocaciones profesionales. Un esquematismo sociolégico
que puede ser criticado rapidamente pero que sirve a los fines de nuestra exgos':-
cién, indica claramente que las tendencias de inscripcion reflejan los grandgs I:-
neamientos de la parte mas dindmica de la sociedad politica. Tanto en aquellos
momentos en que el Palacio de Invierno se tomaba en 24 horas como en Io‘: otros
en que se ;_Jiensa ya en 24 siglos. Sefiala también el lugar de lo colectivo-social
de lo individual en las expectativas de diversos grupos sociales. Primero la com)f
prensién del funcionamiento social nos entregaba los elementos para su transfor-
m?c_lén_(radica[), predominaban los “hechos”; en la segunda etapa empiezan a
privilegiarse los discursos (como cuerpo y palabra), el decir como “acto” yzn lugar
de extraerle cédigos a los hechos comienzan a proyectarseles hermenéuticas co?no
una suerte de claves para comprender esos mismos funcionamientos sociales. La
fase_fuzal de este proceso es el auge de los estudios comunicacionales que lncl'u e
al diseio en sus diferentes variantes. Es tan fuerte la tendencia que ya ni si uie}:a
la palab_ra parece ser un camino para comprender lo real, como una vocacign si-
E:?snalg:cla y psic.olc)gica en general lo indicaba, sino que la construccion del ﬁis-
da‘:It'.tﬂ:ﬂs:-;:'ar‘n.‘.\nsaje y del envase parece cobrar la forma y la sustancia de la reali-
o cogs:nr;::cfgzont:m?s‘ con e[ actual panorama de mas de cien mil estudiantes
Himaraun en América Latina que a partir de la masividad de la matricula y
relacién con algunos acontecimientos politicos y econdmicos, fundamental-
mente la expansién de la democracia institucional y el ajuste neolit;erai empiezan
a aceptar y a conformarse (en el doble sentido de resignacién y transfo;mismo) en
un nuevo espacio absorbido por las politicas generales y hegeménicas. Y esto a
pesar que, como sucedié con la sociologia en los setenta y la psicolo;_;ia en las
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transiciones de los ochenta, aun hoy, dentro de las ciencias sociales sigue conser-
vando la Comunicacién un posicionamiento “progresista”.

En este marco de nuevas legitimidades (en el campo de la practicay en la
teoria) se realizé el Vill Encuentro de Felafacs bajo una cantidad inédita de auspi-
cios de empresas privadas. El funcionamiento en un Club de Campo (alejado de las
aulas y del bullicio de los problemas de la universidad latinoamericana) seria en
todo caso el dato menor, digamos, del disefio del congreso; lo realmente impor-
tante es que, a pesar de algunos gritos de alerta, muchos alabaron el “realismo®
de hacerse cargo del mercado, al mismo tiempo que el mercado se hace cargo de

nosotros.

LA LINEA IDEOLOGICA, SIN MEDIACIONES

si bien en el Encuentro de Felafacs se trataron una serie de temas que alcanzaron
el nivel adecuado a los académicos presentes y varios de ellos respondieron a las
expectativas creadas, en lo conceptual, y a los fines de describir el nuevo escenario
de la mirada institucional de la comunicacién en América Latina, es la interven-
ci6n de Margarita Kaufmann, sin un gran vuelo retérico y con una argumentacién
casi aforistica, la que en realidad, a pesar de pasar casi inadvertida, nos sefala cla-
ramente qué elementos hay que tener en cuenta para tratar la temética en la re-
gi6n. La imbricacién estrecha entre la Fundacién Konrad Adenauer de Alemania y
Felafacs vuelve l6gico que un representante de su espacio comunicacional plantee
una ponencia que en realidad se asemeja a una bajada de linea politico-ideol6gi-
ca como las que realiza el FMI o el Banco Mundial, a los postres y después de ha-
berse firmado una nueva renegociacion de la deuda externa.

Kaufmann, al mejor estilo comunicolégico norteamericano, ubica en un
mismo paquete la comunicacion, la democracia y el mercado, trazando las lineas
fundamentales de cémo interpretar estas nociones en nuestros paises. El modelo
de democracia es la occidental, apremiada para Kaufmann no tanto por sus pro-
pias limitaciones »democraticas reales” sino por la posible generacién de monopo-
lios en general y la acumulacién de poder de algunos empresarios comunicaciona-
les, como Berlusconi, en particular. A partir de este esquema, resulta légico que ex-
prese, con cierta impunidad, la afirmacion de que “exceptuando Cuba, vivimos por
primera vez en nuestra historia latinoamericana en paz, pluralismo y democracia”.
Mas alla que solamente con el caso Cuba podriamos agotar esta publicacién con la
polémica, es mucho mas inquietante que en un Encuentro latinoamericano de Co-
municacion se afirme acerca de la "paz” en la regién, cuando la violencia social,
politica y econémica goza de tan buena salud. Es decir, los aspectos formales de la
democracia tienen el mismo alcance que la declamacién del pluralismo.

En realidad, a partir de la oposicion democracia/colectivismo se realiza un
balance del socialismo real sin nombrarlo claramente y negando la importancia de
su caracter burocrético: “el fracaso del colectivismo es entonces inherente al siste-
ma y no radica en un liderazgo equivocado ni es una cuestion de lideres. La expec-
tativa por un lider sabio y humano que lleve en si la decision sobre el destino co-
lectivo es finalmente, una esperanza vana”. Por lo tanto, no queda otra salida
para el individuo que canalizar su egofsmo a partir de una sociedad “plural” y ba-
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sada en el mercado: “El sistema d i
€ § emocratico se basa en el principio d
3 Lt - E
:;Li:ﬁ:ullit:cgal:_'gue s:gtnlfica t?mblén, libertad de la activi?iad eﬁoném'iia:it::r:;c:
0 ios estructurales se conc i ’
s i e e e entran principalmente en la implemen-
Co i 0l i
i dr:‘s\::; confianza absoluta en la intervencién de la “sociedad” para corre-
e mo::‘s monopélicas u oligopélicas del mercado —aunque al explicitar
oo e de idas para ello en el area de los medios sélo remite a propuest
e gel n;ae ec:a comisién norteamericana Hutchins que se apoyan en Iap"ca :
§ e o rtl:a o de autorregulacion”—, las “ilusiones mercantiles” de Kaf:f-
gann. ;;r |a paroxismo en su defensa de la economia abierta, planteando s
o dpe |°as ‘;Jsdgiérl,.len_donde individuos y paises parecerian estar frente al:
g fos osh :s. a libertad del individuo en el sistema democratico implica
guken, de.lcis?:: dent:jo del subsistema econémico, Cada persona es libre de
es econémicas que le parezca j
. v n ventajosas y rechazar las
duztonc((.’.r.‘) lgstla con;npetenc'la en el mercado la que permite que sea el mejg:le rr::fi
g ma;ltenga esc:!on?‘giaacr;-;asEa:anzacl?i,dy a precio razonable, el que predomir‘:e y
. Esto es valido tanto dentro ¢
e : omo fuera del pais”.
. i ;ezféz?g;n;zsuenz I;ucia %orqye refleja sin necesidad de mucho‘:.cpunte el
a dominancia institucional en | icaci
noamericana, a pesar de la resi i e
, istencia que opone la istori
goe ! propia historia region
s n;:r:ni.nEal ?netcho de que estas‘ apreciaciones se hayan dicho en el En?uen::':ialai
ol ?:ONdidoerpe_laclén: si _biep habla del pluralismo tan declamado expressa
ol <o bun:‘na‘:irtr]ua-ntc:a institucional y fundamentalmente politico qué tiene la
lige cratica de Felafacs. No obstante, creemos que Kaufmann lo tiene
e t:mair{:.: g::sgﬁizfsa;:‘s)};u I"\.renta" d; la democracia sustantiva basada en
ales responde a un model ito; “ ibli
o a0 : elo explicito: “la R -
e co?:log: Alezmadma. (sociedad que como todo televidente de noticia:l:::s:-
goza de “perfecta salud capitalista”, con algunas lineas de fiebre

desocupacional atisbos d ismo i
g e 0 :
L adoren. racismo social y esporadicas huelgas de millones de tra-

LA AGENDA DEL MERCADO:
LA DESAPARICION DE LA REFLEXION
SOBRE POLITICAS CULTURALES Y DE comumoq)é:g:

A diferenci i
- ho;n:;aail: ot_ros tiempos, !a agenda de problematicas en comunicacién y cul-
o contraseﬁasr?jq? a una c_reuente .adgptacién a topicas que articulan un cédigo
i pvaselas e los espacios .afa_demlcos, de becas y subsidios de [nvestigaciégn
(e an cloc a manera los analisis de los consumos culturales, sin problematizar.
g ;:rogso concepto de consumo; la tematica juvenil en relacién directa
o nuevgsor-;ibe mo\éirniento social, en donde el rock parece la condensacién
us urbanas”, sin recordar t i i
B e o ; que también existia la “nacién india”
nalogia estrictamente), sin que ici i
los pa;émetros de clase y de acceso a los' bier?es i sl i
or i ‘
su parte, Renato Ortiz propone pensar en las implicancias de orden teé-
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rico y metodolégico de los procesos de globalizacién (econémica y tecnolégica)/
mundializacién (cultural), que a partir de la “conquista de nuevos conceptos” per-
mitiria “construir globalmente algunos de nuestros objetos de estudio” como, por
ejemplo, la juventud: “Una propuesta radical seria no obstante considerar a la ju-
ventud como un fenémeno global. Evidentemente tendriamos que definir lo que
entendemos por eso, pero subrayo, lo importante es que el pensamiento, al si-
tuarse a partir de este punto de vista, puede postular la existencia de sustratos ju-
veniles desterritorializados, para en seguida, abstractamente, reunirlos en cuanto
objeto sociolégico. Ya no serian los palses, las sociedades nacionales, el foco cen-
tral de la definicién territorial de nuestra tematica, sino un conjunto de elementos
—maneras de pensar, de vestirse, de comunicarse, de comportarse— que nos ser-
virian de parametro. La ‘juventud’ seria el cruzamiento de esas maneras de ser,
permitiéndonos comprenderla en su extensién mundializada®. Aunque en Ortiz,
la manifestacién de la cultura mundializada (en tanto “patrén civilizatorio”) es
desigual en relacion a cada tipo de organizacion social especifica. Y nosotros agre-
gariamos: en relacién también a la clase social de que se trate.

Las zonas mas vinculadas al “realismo” del mercado académico se ven apre-
miadas desde la rebelion de Chiapas y la crisis financiera (no tan crudamente co-
nocida al tiempo del Encuentro) y entonces el vocabulario despolitizador se va
matizando con una preocupacién acerca de los excluidos, de las politicas de ajus-
te, de la pobreza. La apuesta por la modernidad y la democracia (en un céctel que
€ asume traumatico pero posible) desplaza el interés acerca de las politicas de co-
municacion en funcion de los parametros de otras décadas y las hace aparecer
como el reconocimiento de una sociedad civil que organiza sus propios érganos,
los que deben reconocerse en todo disefio. Sin embargo cuando se profundiza la
relacién entre los movimientos sociales y los medios masivos se insinda que la con-
centracién de medios obliga a oponer una verdadera politica alternativa.

La busqueda de un “lugar” para América Latina en la globalizacién comuni-
cacional, una de las conclusiones de las mesas de trabajo, parece a veces no hacer-
se cargo de que la reforma de los estados latinoamericanos integra a nuestras so-
ciedades de una manera mas subordinada al mercado mundial, aspecto este muy
bien advertido por Rafael Roncagliolo cuando describe las politicas de integracion
(otra vedette del Encuentro), como el Nafta sobre todo, con un sentido inverso de
la llamada “integracion latinoamericana” en otros tiempos.

Como sucede con otros temas, en el Encuentro se observé un desajuste
entre las diferentes realidades de los paises, de alli que si por una parte en Colom-
bia existe una expectativa por una ley de televisién que reconvierta a la industria
y regle las funciones sociales del medio (reflejo de posturas socialdemécratas), en
México se discute la democratizacién de la informacion a partir de Chlapas y la co-
rrupcion politica, al tiempo que se vuelven mas culturalistas los analisis de aque-
llos que viven en los consensos mas firmes del neoliberalismo (Perq, Chile, Argen-
tina).

]
|
|
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DEMOCRACIA: COMIENZO DE LA CRISIS
DEL PENSAMIENTO SUSTANTIVISTA

Si bien el Encuentro mantuvo entre sus propuestas tematicas y en la uttllzacjéln de
un léxico de ciencia politica el concepto de democrac_ia sustantiva, progio e"pe-
riodo de las transiciones democraticas en América .Latma, la propuesta de aza tzar
el fenémeno del “desencanto politico” (eje tematico de una _de las meszT 2 r:::
bajo), que en la regién hoy se refiere a la democracia, ?riglné inevéi':l egn:mo_
una reflexién un poco mas aguda acerca de las caracteristicas de la pr 7 Ica o
cratica (a esta altura sin eufemismos, democracia_ formal). Los efectp; el aju s
beral se proyectaron inmediatamente sobre e_l _slstern? de delegaci nlydre::re il
tacion adviertiéndose de esa manera el condicionamiento estructural de las
as.

s pg:}ltlecstz sentido, en varias ponencias apareci6 e} tema de los nuevos modos
de representacion politica, el cambio de los lugares publicos en lo|s qtcllg se;g:set;t;;
ye la agenda y el consenso. No obstante adecuarse la mayoria de las ESCI:.I Itos =
clima de época de la crisis de los partidos, del nuevo lugar de los rEP‘;I'ma::illn -
ciales y de los “sujetos débiles” politicos en el marco de su massmeéla iz 5 a, i
gen algunas puntualizaciones como la de Roncagliolo que planteé que : j} o
da democratica no debe limitarse a discutir como q?smantelamos el Estado, de ;
ser una agenda mucho mas amplia”. Esta observacion del tedrico ger}:ﬁan: sle csO:»
trasta en parte con el optimismo que muchos advl'erten en la a_mpl:aq n Iz : pri-
cio publico con las nuevas formas de representacl_?n d_e‘ lo pol["tl;co, %ue t?‘za‘);a Féo»
vilegiadamente el espacio cultural {;ar; dorlm_dgose) politizarian” la vida pri .

idi venil, lo sexual, lo racial, lo religioso). y 4
t|dlamEa;tl;)!:;.'Insiém aparece en la intencion de ampliar el concepto f'le ciudadania :
mas alla de la practica electoral (un salto cuahta?tivo en las transrc!ones) y l;ec?vno
vertirlo en las practicas de los movimientos sociales. En este sentldo_ se obse ¢
cierta desilusién del recorrido democratico formal (no relacionado suflcae_nte!'nea_
te con los planes neoliberales) atn en aquellos paises en los c}xales la Inmltu:;gnde
lizacién surgia como un cambio ostensible de las formas politicas (comc:) elc
la constituyente en Colombia o la lucha y el control electoralul'en México). e

En relacién con los medios, la consecuencia de esta crisis del concez T e de
mocracia (en sentido estatico) quedoé clara.cuando se reflexiond acerca de ?—giﬁ

a los mismos y los efectos de las privatizaciones, que en algunos pa|I_ses‘. se pestéti-
taron como un paso al pluralismo informativo y un progreso tecr:? osglco yhar -
co al “superar la monotonia burocratica de la propiedad estatal”. mtemobr:ll;;
varios trabajos mostraron, a pesar de mantenerse fuera de] int:rroganle ssoaa”
propiedad de los medios (Dios no quiera vol\{er a .Ia .prople::la estati‘ or, real:
la imposibilidad de fisurar los imperios multlmefjlétlcos y de_moclra ]lza k-
mente la circulacién de la informacién y el manejo de los medms._ ncluso sttm.‘a'peI
dria decir que, sin ser tan conciente, aparecieron algun'as relac||on?;ct::rr“ o
repliegue de lo publico tradicional, la ::eg:.-mt:gla massmediatica y el ca p

i " de lo politico que representa el voto. . b
vamag?::dgap:rpreferir ?jos ol?servaclones que aparecieron a partt'r de la cbr;::
mencionada. Por una parte, un anclaje histérico del desencanto politico, queb“ca_
advertido por Casullo en los debates en una de las mesas de trabajo (no pu
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dos por Dis-logos), no se diferencia sustancialmente de la conclusién permanente
que la critica de los sesenta y setenta hiciera a la democracia burguesa (no hay un
avance mas radical); donde, por otra parte, por poco que se explore se van a en-
contrar articulos y libros que adelantan cada tanto el “fin de la politica”. Por otro
lado, se avanzé en una mayor conciencia acerca de la necesidad de la conversion
politica de los movimientos sociales. Si bien, el analisis de éstos fue central en el
Encuentro, a poco que se pensaban los limites de intervencién de los movimien-
tos, a partir de su traumética relacion con el poder, el Estado y los medios, se con-
clufa en la necesidad de una cierta organicidad politica de aquellos.

COMUNICACION Y TECNOLOGIAS:
LOS NUEVOS ENCANTAMIENTOS

Frente al desencanto democratico emergen nuevos encantamientos tecnolégicos
o se descubren en algunos funcionamientos de la cultura masiva. Por una parte, lo
que resulta mas comprensible, existe una traduccién cultural de los efectos de las
nuevas tecnologias que mitiga el analisis politico-institucional de su irrupcién; en
lo especifico del Encuentro, nos referimos al manejo de realidades virtuales y de
las "autopistas” del conocimiento, un verdadero corolario de la informatizacién
social. Se observé un deslumbramiento acerca de las posibilidades de estas tecno-
logias desplazando las preguntas sobre los que las manejan y de qué manera los
consumen las masas. Resulta curioso a veces que el efecto de las tecnologias pro-
duce una mirada casi puramente semiética que hace hincapié en las caracteristicas
del mensaje producido o un acercamiento estrictamente comunicolégico/informa-
cional (canales y soportes materiales).

Por su parte, el “shock” dimensional que mencioné Piscitelli en sus trabajos
a partir de la interaccién con nuevos objetos, “inteligentes”, necesita, en su opi-
nién, de una “antropologia de las tecnologias y de la informacién”, una antropo-
logia pos-organica. Este acercamiento deberfa hacerse cargo de los nuevos con-
ceptos de espacio y tiempo, en el cual el sujeto de la evolucién ya no seria el hom-
bre sino la vida, una disolucién del sujeto que ya no se da en la “estructura” sino
a través del "procedimiento”.

El otro uso de “encantamiento” se vincula riesgosamente con la tematica de
la modernidad en Latinoamérica. Es el propio Barbero quien se encargé de “des-
cubrir” en algunos efectos y usos de los mensajes de la comunicacion de masas un
nuevo sentido “sagrado” que sustituye en parte el desencantamiento del mundo
producido a partir de la secularizacién y de las nuevas “intrascendencias”. Esta
tendencia del Encuentro de refuncionalizar las categorias y las practicas dominan-
tes de la cultura masiva (lo que se apunté en su momento sobre la recepcién) pasa
ahora por el propio consumo (aparenta ser el concepto dominante de finales de
los noventa, si el crak financiero no lo manda al baul teérico). Dentro de una ex-
posicion que resultaba rigurosa y erudita, aunque no muy novedosa con respecto
a sus ultimos trabajos, Barbero, a partir de expresar las promesas incumplidas de
la modernidad (integracién social, liberacién politica y cultural) avanzé en la con-
sideracién de algunos mensajes de masas, como por ejemplo, la proyeccién e iden-
tificacion que las publicidades de productos domeésticos (el caso puntual de los ar-
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ticulos de limpieza) les plantean a las amas de casa. La relacién de las tareas mas
“ingratas” del ambito doméstico con practicas artisticas o estéticas en general, en-
canta, podriamos decir en el sentido del cuento de hadas, con un mundo de valo-
res mas trascendentes y menos prosaicos: “La manera como la magia tecnolégica
reencanta el lavar, el fregar, el limpiar, el planchar, todo aquello que justamente
nos muestra la zona mas opaca, mas humillante, de la vida cotidiana”.

Este ejemplo de Barbero no seria tan inflexivo si no representara una ten-
dencia muy fuerte en los estudios culturales en los cuales se advierte al consumo
(categoria 1bil si las hay) como un espacio de reconocimiento de las clases popu-
lares, pero no en el sentido de una “resistencia” a través de su resemantizacion,
de su uso aberrante o de su refuncionalizacién.

En realidad, en la ponencia de Barbero aparece invertido el significade de la
critica de los setenta a los aspectos proyectivos de la cultura masiva: “Por mas tri-
viales que sean a veces esos simbolos, por mas aparentemente superficiales que
sean esos simbolos, la television tiene una honda resonancia en la capacidad y en
la necesidad de que la gente se sienta alguien y la gente se siente alguien en la
medida en que se identifica con Alguien, alguien en quien proyectar sus miedos,
alguien capaz de asumirlos y quitarselos”.

En este mismo sentido se observé a partir del propio Barbero y del trabajo
de Robert White una critica revalorizadora de aspectos de la nueva religiosidad
latinoamericana. Al hacerse general la desvalorizacién del “colectivismo” como
advertimos mas arriba, y revisarse profundamente los mecanismos de militancia y
socializacion politica de otras décadas (como lo explicita Roncagliolo extremando
el modelo criticado del leninsimo o de la célula organica), se encuentra en la
creencia y practica religiosa un nuevo comunitarismo trascendente.

Esta busqueda de lo comunitario, que al mismo tiempo reconoce la respon-
sabilidad jerarquica de la Iglesia con la injusticia y el poder absoluto en la regién,
se relaciona estrechamente con el hallazgo de “lo que queda del rito en lo mass-
mediatico, de las maneras de juntarse la gente, y alli explicarse el lugar de la igle-
sia electrénica”. Al mostrar que el rito religioso, massmediado y expresivo, le de-
vuelve una cuota de ceremonia y comunitarismo a la gente, de la misma manera
que “la television y la cultura masiva se ofrecen como receptaculo de los simbolos
integradores de nuestra ‘pobre vida'”, Barbero desplaza el problema de la articu-
lacién de los mismos en una nueva hegemonia cultural dominante, asi como el del
impacto que tiene la crisis social y econémica permanente en las busquedas popu-
lares. De esto tratd también la critica de la religién en su momento.

A MODO DE EPILOGO

En lineas generales se advirtié en el congreso una complacencia con la disolucion
de ciertas categorias que articulaban el analisis social. El concepto de globaliza-
cién que manejé fundamentalmente Renato Ortiz, comentado mas arriba, postula
una suerte de internacionalizacién de la esfera publica y de la sociedad civil (“te-
nemos que imaginar el mundo como un ‘espacio publico™), desplazando a un se-
gundo plano las peculiaridades nacionales o regionales,redefiniendo el tipo de re-
lacién entre las naciones, mitigando nociones claves como la de imperialismo.
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Se observa el “mundo de los objetos” de la sociedad masiva de consumo ya
no como imposiciones ideolégicas de modos de vida, estilos o sistemas econémi-
cos, sino como indices de un proceso real. Si bien se remarca cada tanto la preocu-
pacién sobre el intercambio desigual de estos mismos productos o acerca de los
procesos de borramiento cultural que el tipo de consumo pr_oduce, a grandgs._ ras-
gos se abandoné la demonizacién (incluso la mera denuncia) qel m?rcantsllsmo
capitalista, hijo mas que nunca hoy de la hegemon{af del capital financiero.

En cuanto a los cambios tecnolégicos se oscilé entre el desh:mb_ramie:to
acritico y un uso humanista de sus posibilidades “democratizadoras”. Sin em alr-
go, los reparos a una incorporacién no funcional de las te::nologlas, ?sl 'c?'mo ala
concentraciéon multimedial actual, no impidieron aseveraciones del tipo: “los me-
dios reflejan las demandas de la sociedad (...) L_a _sociedad se deja ver en las pan'zla-
llas de televisién y video. Los programas de opinién, los concursos y los dra_mas | e
la vida cotidiana, también conocidos como ‘reality show’, son algunos ejemplos
que fundamentan esta necesidad (...) Cambia una vez més la senst_biiit_;iad del te-
lespectador: la imagen televisada dej.; de centrarse en el yo, conviertiéndose en

j tros” (Gémez Mont).

i refll.zj?ng::'nnoo;i?iad pu(ede rastrearse en la brecha discursi?.'a entre dos ponentes
argentinos, quizas revitalizando de algun mod'o (como _coptlnfuda_d_y rupttirat); po-
siciones permanentes frente a los medios. Mientras PISCltE“I‘('!ahflca de ‘obvio-
banal” las criticas a la neo-televisién y a la posible mani_pulacwn tecnoldgica (sin
desconocer que tal riesgo existe), Casullo retoma‘lé critica cultural que ast;rne la
forma de programa en el final de su exposicion prmtggiando la conffo’ntalci n‘:_cm
“las operatorias teérico-practicas que busquen conciliar los conflictos” y la critica
radical frente al conocimiento celebratorio de lo dado. , i

El hecho de que en general en el Encuentro estas mtervencif)nes se percibie-
ran como estilos mas que como posiciones no sélo habla del ambito sino de hasta
dénde llega la hegemonia cultural de fin de siglo, la sombra del poder.
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La revista Did-logos, perteneciente a la FELAFACS,
publicé en su ultimo namero (nim. 41, marzo de 1995)
las ponencias centrales y relatorias de las mesas de
trabajo del Encuentro de Cali. A la misma remitimos
para las referencias bibliogréficas de los textos citados
en la nota anterior.

A continuacién publicamos comentarios sobre el
Encuentro que solicitamos a tres profesores de la

Argentina participantes,
Alicia Entel, Rosa Maria Brenca y Nicol4s Casullo.

Finalmente reproducimos entrevistas que realizamos en
Cali a Raul Fuentes Navarro, miembro del Consejo
Directivo de la FELAFACS, y a Charo Quirés, ex
integrante de la Comisién Directiva de la Federacién
Latinoamericana de Estudiantes de Comunicacién
Social (FELECS).

MAS ALLA DE UN EVENTO...

por Alicia Entel

Directora de la Carrera de Ciencias de la Comunicacién (UBA)
y presidenta de AFACOS

Cuando la Asamblea General de FELAFACS —Federacién Latinoamericana
de Facultades de Comunicacién Social— reunida en Acapulco en 1992 decidisé que
la sede de la préxima iba a ser Chile, corrié una onda de entusiasmo especialmen-
te entre los que proveniamos del Cono Sur. El proyecto se denominaba Araucania
Y ya nos imaginabamos las dimensiones y contenidos del evento...

Sin embargo, pasado un lapso, los organizadores chilenos nos desconcerta-
ron: no podian hacerse cargo de la convocatoria. Con bastante dosis de voluntaris-
mo, y faltando muy poco tiempo, las Universidades Auténoma de Occidente y del
Valle de Cali se ofrecieron, y asi se concreté el VIII Encuentro de la FELAFACS con
el tema central: “Comunicacién, modernidad y democracia en América Latina”.
Bajo el auspicio de la Fundacién Konrad Adenauer se desarrollé entre el 24 y 28
de octubre de 1994.

El evento conté con conferencistas principales —Renato Ortiz, Nicolds Ca-
sullo, Rafael Roncagliolo, Alejandro Piscitelli, Carmen Gémez Mont, Jesas Martin
Barbero, Robert White, Margarita Kaufmann, entre otros—. Hubo foros para los
estudiantes y mesas de debate de las ponencias presentadas.

Politica, tecnologia, religiosidad, sistemas de medios, procesos culturales for-
maron parte de las tematicas propuestas mas un amplio espectro de cuestiones
donde casi como palabras clave se reiteraban: “globalizacion”, “desencanto”,
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32 :
»democracia”, “telecomunicaciones”, “mercado”. f:asi se dirfa que cada intelfgc.
i j lexiones y pasiones que no siempre se conju-
tual intentaba poner en juego sus ref y : 1bli-
i 4s bien en una puesta en escena a compartir con un publi
gat‘;an 2% de:ba}e_ sohes ITlio decimos porque el real —compuesto en su mayoria por
bty ._magmarte docentes de América Latina, unas mil dos_c_ientas perso-
& s e i dades y contactos, trajinaba por los
nas— parecia escuchar, estaba avido de novedades y I - b oA
aireados pasillos del club de campo adonde se desarrollgba el espec n-te .
Paradojal situacién: la FELAFACS funciona —y b:en—: practlcamec fno
dnica red de encuentro para gente preocupada por la ensenanza de la Comunic
cién en América Latina. Nuclea a mas de 300 facultades y ha organizade en una
década una multiplicidad de actividades en diferentes paises para promover cam-
bios curriculares, actualizacién, circulacién de trabajos, mayor y_me‘Jo_r conocimien-
to del campo antes hegemonizado sélo por la perspectiva peraod!stlc_a. Sus even-
tos centrales suelen ser multitudinarios con gran esfuerzo de realfzaaén pero no
siempre con los frutos esperados: la profundizacion, el debate de ideas, la sincera
explicitacion de hasta qué punto modas de paises centrales gufan las perspectivas
intelectuales de nuestros paises, etc. )
Con respecto al Encuentro de Cali, la propia FELAFACS hizo una evaluac:sﬁn
en su reunion anual de Consejo Directivo. El colombiano Alvaro Rojas G_uzman,
coordinador general de dicho evento, junto con su equipo, elaborargn un informe
con la humildad suficiente para sefialar aciertos y desaciertos. Por ejemplo, soste-
nian, “falté claridad por parte de los ponentes de la relacién entre los temas cen-
trales y el enfoque a discutir en las mesas de trabajo”. Se hablé de [‘a nechIdgd de
llegar a los Encuentros con tematicas que resulten el_ pr(_)ducto de |nvfe:=.tagar.|ones
valiosas para la dindmica de ensefianza de la Comunicacién. Se propicié que en el
préximo Encuentro a realizarse en Lima en 1997 ocupe un [ugar.importante la
formacion de los graduados y el campo ocupacional en América Latina. _
sin embargo, mas alla de Acapulco ‘92, Cali ‘94 o Lima ‘97 quedan pendien-
tes muchas reflexiones que no tienen por qué condensarse en un evento. Pregun»
tarse, por ejemplo, acerca de la dificultad de elaborar teoria por parte c!e los inte-
lectuales latinoamericanos, y mucho mas si se trata de teorfa critica. Si el n_1anto
de olvido de tantas realidades nuestras también afecta a los llamados co_mumcélo-
gos. Si estamos sometidos al mismo consumismo que solemo_s criticar, si el merca-
do intelectual le gana cada vez mas terreno a la reflexion. Si ajuste, pobreza, ex-
clusion, concentracion econdomica, fendmenos absolutamente palpabl.?s no mere-
cerfan una apuesta intelectual fuerte que supere la descripcion mas o menos
densa y complaciente, o mas o menos dolida. Creo que hay un reto intelectual
atn no cumplido —con o sin espectacularizacion— y que nos compete en y mas
alla de la vida universitaria.
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¢DE QUE SE HABLO EN CALI?

por Rosa Maria Brenca
Directora de la Carrera de Comunicacién Social, Fac. de Ciencias Sociales
(Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires-Sede Olavarria)

En las sesiones matutinas, expusieron las personalidades invitadas, mentoras
de los estudios latinoamericanos en comunicacion (Renato Ortiz, Nicolas Casullo,
Rafael Roncagliolo, Carmen Gémez Mont, Alejandro Piscitelli y Jests Martin Bar-
bero). El conjunto de sus manifestaciones, a pesar de posiciones divergentes, reve-
16 los temas centrales de reflexién hoy en nuestro continente. Casi todo parece
girar alrededor de la globalizacion de la sociedad, proceso en el que juega un
papel decisivo la tecnologia.

En efecto, la “consolidacion del capitalismo global” y la “existencia de una
base tecnolégica transformadora” son los dos presupuestos de la nueva configu-
racién social. Los procesos globales que conducen a un nuevo orden mundial se
dan tanto en las interacciones de paises, culturas y civilizaciones como en el inte-
rior de la sociedad mundial. No se dejé de mencionar la diferencia entre globali-
zaci6n de la sociedad y mundializacién de la cultura, ya que ésta implica diversi-
dad, no homogeneizacién: cada pais, dominante o subalterno, mantiene su auto-
nomia cultural. Una prueba de ello es que la lengua propia no desaparece aunque
se utilicen también otras.

Otro concepto fundamental es el de “desterritorializacién de las relaciones
sociales”. Segln el punto de vista desterritorializado, las naciones se desenraizan
de su region, se altera la nocién de espacio, se borran el centro y la periferia. Los
poderes dominantes en este mundo descentrado se ubican en los grupos financie-
ros, localizados en ciertas partes del primer mundo y en otras del cuarto. No se
hablé de miserias ni de marginacién, sino de la inevitable inclusién/exclusion —y
no se hablé de los excluidos—.

Por cierto, también hubo una expresion de rechazo a la separacién de lo cul-
tural y lo socioeconémico.

Se manifesté una esperanza de solucién en movimientos sociales mundiales,
ya que una cultura globalizada genera identidad, que es una construccién social.

También se espera socializar la tecnologia, porque las tecnologias no apare-
cen en un “vacio social”. Es necesario “abrir un espacio de reinterpretacién del
aparato tecnolégico”, pues las nuevas tecnologias facilitan la creatividad y permi-
ten que todos seamos artistas. Para ello, hay que perderles el miedo mediante el
juego y la experimentacion y crear “nuevos sistemas que respondan a la necesi-
dad de la creacién”.

Entretanto, ahora los medios traen nuevamente la magia al mundo raciona-
lizado por la modernidad, y anulan las distancias en el espacio y en el tiempo.
Pero también hay una fuerte tendencia a la localizacién, y las pantallas pueden
ser “el espejo de los pueblos”, porque “los videos cuentan la vida”.

¢Cual es entonces la relacion tecnologia-hombre-sociedad? Las supercarrete-
ras informaticas permiten la convergencia de sistemas informativos, textos, ima-
genes y sonidos. El control y dominio del hombre sobre los lenguajes permitira so-
cializar la tecnologia (aunque habra excluidos: los que queden fuera de la red). Y
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icomo afectara esta convergencia los sistemas audiovisuales y escritos e incluso los
sistemas de pensamiento? Porque “pensamos con la tecnologia cognitiva que te-
nemos a nuestro alcance”. Por otra parte, jse puede esperar que la centralizacién
informatica permita resquicios para la diferenciacién? jPodra lograrse mayor
equilibrio en la comunicaciéon Sur-Norte? Son preguntas que se plantearon y que-
daron sin respuesta.

En las posibles respuestas, la visién catastrofista es tan peligrosa como la ex-
cesivamente optimista. El avance de la tecnologia es prodigioso. Su abaratamien-
to la hace cada dia mas accesible. La tecnologia puede cumplir un papel social.

Por eso, se planteé la parte de responsabilidad que cabe a las carreras de co-
municacién en la relacién entre comunicacién, tecnologia y democracia: el estudio
de las tecnologias debe ocupar un lugar central en los planes de estudio, y se
debe mantener el compromiso con el conocimiento y con la sociedad. Todas las
facultades deben tener escuelas de video para multiplicar la produccién local, que
ésta inunde los canales y que las pantallas puedan ser realmente el espejo de los
pueblos. (La aceptacion de las producciones locales por parte de los canales es un
problema que no fue considerado.)

En las sesiones de las tardes, en las comisiones hubo intentos (algunos logra-
dos) de discutir estos enfoques en una diversidad de temas (algunos muy .ir‘atere-
santes) tan amplia que impide cualquier ordenamiento sintético y no justificé la
exclusién de la ponencia de una investigadora argentina acerca de, casualmente,
“La censura censurada”, es decir, la censura oculta, no manifiesta.

.
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MEMORIAS DE LA COMUNICACION
por Nicolas Casullo

Profesor de la Carrera de Ciencias de la Comunicacién (UBA)

En los actuales ambitos de estudios y campos de investigacién sobre comuni-
cacion en América Latina todavia persiste pero al mismo tiempo se experimenta la
avanzada licuacién de esa huella que hace tres décadas la constituyé como cues-
tion (a disciplinar académicamente) en el marco de particulares circunstancias his-
toricas. Persistencia y disolucién de una huella por lo tanto, como doble tensién
que hoy recorre nuestro universo de dilemas. Sello “originario” podria decirse,
que desde la articulacién conocimiento-politica plantes el tema de la comunica-
cion en tanto ordenamiento de un saber a partir de una voluntad de teorizacién
critica sobre las l6gicas, formas y paradigmas con que los poderes estructuraban

aspectos decisivos de la cultura en las sociedades terceras.

rizontes politicos tanto ayer como hoy.

': que nos enfrentamos.
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Frente a acontecimientos como el reciente Congreso de FELAFACS en Co-
lombia, que como otras veces reunié a gran parte del mundo de la comunicacién
latinoamericano, es posible y tal vez necesario reflexionar sobre aquella marca de
tensién como aporte para discutir nuestro campo de accién y nuestra tarea
1] de analisis desde un punto de vista por lo general poco frecuentado: las condicio-
L] nes del mundo de ideas que poblaron y pueblan la historia especifica. En este
1 caso, los contextos ideologicos explicitos, los imaginarios de fondo y las diversas
| escrituras (en el més amplio sentido del término) que sustentan las practicas y ho-

En algunas ponencias presentadas en Cali, pero también en conversaciones
circunstanciales y de pasillos con alumnos, egresados, investigadores y profesores
percibi desencantos cuestionadores, olvidos, memorias trabadas, adecuaciones
acriticas a la época y desconocimiento muchas veces de nuestra propia genealogia
comunicacional en los mas jovenes, variables a través de las cuales seguimos ac-
tuando esa tensién con escasa conciencia de ello. Por una parte, ese desvanecerse
de una razén de ser de la cuestion de la comunicacién y el entramado que la
fundé y otorgé su sustento mas profundo como lectura de malestar, de confron-
tacién cultural, de critica a la historia, sin encontrar al dia de hoy una alternativa
de teorfa-saber sustituta en cuanto al por qué Y para qué de las cosas. Como con-
trapartida tenemos otras posiciones que retienen el sentido de aquella marca fun-
dante del indagar comunicacional respetando el clasico humanismo critico moder-
L no que, a la par del avance capitalista, gesté las ciencias “del hombre”, de “la so-
ciedad”, del “inconciente”, desprendiéndolas de los viejos troncos de la filosofia y
la historia. Es decir, comprensién de lo comunicolégico en este caso que remite al
. abordaje de sus tematicas situadas en una horma de clara indisposicién con lo
- irracional y subhumanizador de un sistema y a la consecuente necesidad de situar
, su inicial plataforma cognitiva deslindada de las estrategias institucionales y pro-
fesionales que administra el sistema y su mercado reglador. Postura de fidelidad
que hoy tampoco encuentra la forma politica de vincular esa tierra natal epistémi-
! ca con la actual irresolucién de crisis de los saberes y las fusiones de los diversos
b lenguajes disciplinarios e interpeladores que hoy cobija el objeto “cultura” con el
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Para el caso argentino, ademas de asumir este universo de fondo como he-
rencia utépica burguesa en cuanto a misién de los saberes, seria interesante situar
las particulares escenas politicas, ideolégicas, institucionales y tedricas que todavia
tensan nuestros posicionamientos y escrituras, no en el sentido de optar en el de-
bate por épocas pasadas, presentes o futuras, sino como incorporacién de la me-
moria en el conflicto de las ideas: en el plano de las representaciones que final-
mente hacen de nuestro espacio no sélo “organigrama”, “agenda”, “curricula”,
sino tradicién, la exigencia de una comprensibilidad hermenéutica. Y abrir esta
mirada reinterpretativa desde una conciencia de lo actual que nos permita discer-
nir nuestro pasado “epistemolégico” de argumentaciones y practicas como hori-
zonte donde ya no estamos pero seguimos estando.

Nuestro mundo-comunicacion se asienta hoy sobre un tripode de circunstan-
cias: “exitosas” carreras de grado en cuanto a alta cuota de alumnos, el rotundo
protagonismo de lo tecno-productivo massmediatico en la construccién y visibili-
dad de lo social cotidiano como paradigma casi excluyente de administracién de
lo real, y un progresivo asentamiento-reconocimiento de la profesionalizacién
de las practicas que hacen a todos los planos “de la comunicacion”, desde reduc-
toras normatividades que imponen las l6gicas del mercado y la adecuacién a ellas
de la modernizacion ideolégica académica.

Se trataria entonces de inscribir las tensiones de la herencia en este contex-
to. Reconocer que dicha cita es exigencia de autorreconocimiento que plantean
las conflictividades y contradicciones del presente, y no un gesto meramente evo-
cativo del pasado. Que significa trabajar sobre nuestras escrituras intelectuales,
docentes, investigativas, reabriendo y complejizando la cuestion y el status del in-
térprete: nosotros mismos. Que en nuestro decir pueda hacerse decible la dimen-
sion politica de la historia propia: cémo se vuelve pronunciable esa historia en la
palabra argumentativa que portamos. Precisamente en el Encuentro de Cali algo
de esto intenté el peruano Rafael Roncagliolo en su ponencia, tratando de dar
cuenta desde su biografia pero también desde la biografia comunicacional latino-
americana, de esa distancia todavia no reflexionada entre la presencia y las proce-
dencias narrativas que nos configuran, entre “las historias” escondidas en las
voces explicativas, descriptivas, teéricas y analiticas con que ahora vamos hacia los
problemas. Y comenz6 citando la entrevista que Causas y Azares le habia reali-
zado a Héctor Schmucler,donde también aparecia “la memoria del presente”
como forma precisa que adquiere el conflicto de lo actual en nuestro caso.

Pienso por ejemplo en nuestra Carrera, que retine sobre todo a nivel docente
memorias desagregadas de un transito entre escenas, entre hablas y experiencias
nacionales a partir del cual reponer la problematica politica de la historia del saber
comunicacional, como parte de un arqueologizar la crisis de las ideas modernas en
la Argentina, grieta en la que estamos centralmente situados. Forma por lo tanto
interpeladora a lo prehistérico, a lo “mitico”, a las “fuentes sin escritura® o conste-
lacién primaria que posibilite la creacién de un pasado donde ese pasado de perte-
nencia todavia no estd, todavia no acontecid entre nosotros en términos funda-
mentadores del propio proyecto organizado de trasmision de saberes, artes, técni-
cas y artesanias. Pienso en o comunicacional hace 25 afios o mds: un espacio cami-
no a su autonomia reuniendo a periodistas, Intelectuales y estetas, articulados por
la diseminada cadena de la radicalizacién politica contestataria al sistema, por la
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impugnacién a una de las varias estrategias de los poderes econémicos y militares
dominantes, efectivizada en la instrumentacién y manipulacién del mercado de
medios masivos para beneficio ideolégico y financiero de sus intereses. La progresi-
va agregacion de posiciones cuestionantes a esa estructura de “dominio de la con-
ciencia” (periodistas, trabajadores y sindicatos de la cultura, artistas, publicitas, te-
oricos, sociélogos, educadores) en dos perspectivas que de manera conflictiva, con-
tradictoria, muchas veces fallida, buscaron conjugarse de afuera hacia adentro de
los modelos institucionales: frentes de lucha y campo de reflexion teérica y cultu-
ral. El inicial instituto de investigacién comunicacional, la primera citedra sobre
medios masivos, el primer proyecto de Carrera de Comunicacién elevado a rectora-
do de UBA nacen claramente a partir de politicas de militancia: agremiaciones de
periodistas o espacios culturales que reunieron trabajadores de medios gréficos,
radiales y televisivos, profesores universitarios, escritores, plasticos, cuadros politi-
cos. Y los mas importantes debates que aclaran posiciones y miradas se dan en la
militancia cultural, politica y en la propia bohemia intelectual refractaria al
“mundo de valores y ofertas burguesas”: polémica entre las revistas “Comunica-
cién y Cultura” y “Lenguajes”, diversidad interpretativa sobre los miticos trabajos
mattelartianos, recuperacién histérica de la comunicaciéon en la cultura a través de
proyectos editoriales como el CEAL, conjugacidn de toda una época de periodistas
e intelectuales en la revista "Crisis”, diversificada y fugaz experiencia comunicacio-
nal durante los gobiernos de Cdmpora y Perén.

Ese es el sustrato fundante de luego seria nuestra carrera de comunicacion:
la escena ausente-presente. Una memoria que no remite a valorizaciones o com-
paraciones ideoldgicas y politicas, sino al complejo lugar, que en lo histérico parti-
cular, constituye palabra y silencio, lo decible y lo indecible, memoria y olvido: la
huella, se me ocurrié pensar al principio de este texto. Lo que también sigue sien-
do en lo que es, en tanto inteligibilidad de proveniencia. Esa marca que persiste y
se disuelve en cada intervencién o gesto.

dialéktica

Revista de Filosofia y Teorfa social

Dossier “Los intelectuales y el poder’/2. Escriben: H. de Bonafini, Mignone,
Rieznik, Pozzi, Barcesat

La politica en América Latina: Vitale: La insurreccién en Chiapas / Entrevista
al subcomandante Marcos / El programa de la rebelién

Universidad: Contrarreforma y poder estudiantil (McCabe) / La autocritica fi-
loséfica de Lenin (Kohan) / David Vifias sobre David Peiia / Derechos Huma-
nos y teoria de la operatividad y programaticidad de las normas juridias
(Raffin)

Resenas: Bignami, Negri, Astrada, Ruse
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Raul Fuentes Navarro es coordinador de la maestria en comunicacién del Ins-
tituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de Occidente (ITESO) de México y
miembro del Consejo Directivo de la FELAFACS. En los Gltimos afios publicé diver-
sos libros sobre la investigacion de la comunicacion en México y en América Latina.

¢Cuél es tu opinidn sobre este encuentro?

Te tengo que dar dos respuestas que luego hay que articular, porque de al-
guna manera yo soy juez y parte, dado que soy miembro del Consejo Directivo de
la FELAFACS. Este encuentro me ha parecido muy interesante en el sentido de que
hay avances en la infinidad de problemas que existen en el campo de la comunica-
cién en América Latina, avances que se han dado, por supuesto, en un ambiente
muy agradablé, de convivencia, camaraderia e intercambio. Entonces, creo que
hay algunos elementos de avance notables. Uno de ellos estaria en que va dismi-
nuyendo, més rapidamente de lo que creemos a veces, esa tendencia a polarizar
las visiones, esa tendencia a visiones maniqueas. Se abren muchas mas posibilida-
des de relativizar las posiciones, de entrar en un intercambio, en un didlogo. Yo
creo que la cantidad de preguntas que tenemos sigue creciendo cada vez mas y
cada vez es menor la proporcién de preguntas respondidas. Tenemos cada vez
menos respuestas, lo cual a mi me parece muy sano, puesto que yo creo que en
este campo de la comunicacién debemos estar muy abiertos a cuestionarnos y pre-
guntarnos continuamente, dado que la realidad estd cambiando muy rapidamen-
te. Nos habiamos quedado durante muchos afios, en la década pasada, en las
constantes: la dependencia, la desigualdad; las grandes constantes que no han
cambiado tampoco. Y en esa perspectiva de preguntar desde el movimiento, de
ponerse en sintonia con estos ritmos, a mi me parece que hay avances notables
con respecto al encuentro de México y al da Panama.

Por supuesto, la cantidad de dificultades, de retos, de problemas que siguen
vigentes también va creciendo. Somos cada vez mas los que estamos conectados
con una red, muy grande, muy importante y cada vez mas sélida, para enfrentar
esas preguntas y para ir compartiendo las inquietudes, las experiencias concretas,
practicas, que son muy distintas en cada lugar.

En los folletos o gacetillas con que se recibié a los participantes de
este encuentro hay una presencia del mercado o de la comunicacién em-
presarial que nos parece que de alguna manera desplaza, hasta demasia-
do, algunas preguntas fundamentales como las referidas al poder, etc,

Yo me declararia culpable de haber propiciado de alguna manera, o de
haber adoptado esas posiciones maniqueas. El haber ignorado las tendencias del
mercado —después de todo estamos trabajando en escuelas para formar profesio-
nales—y el haber estado al margen de lo que significan las necesidades guberna-
mentales de desarrollo profesional de la comunicacion. Me parece que fue un
error. Yo no estoy, por supuesto, en ese tren de moda que parece reducir todo a
Cuestiones de mercado; pero si estoy de acuerdo en que tenemos que recuperar
esa dimension. Creo que lo que tenemos que hacer, ademas de ese reconocimien-
to, es desarrollar nuestra capacidad de didlogo con los neoliberales, con la gente
que esta imponiendo, lo reconozcamos o no, una visién muy reducida de lo que
son las relaciones de comunicacién, los sistemas, las realidades a las que hay que
adaptarse en los cambios. Tenemos que tener la capacidad de dialogar con ellos.
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ZEn qué consistiria ese didlogo?

Una discusién en la que podamos mantener una postura critica, una postura
mas de fondo pero que también nos permita reconocer que si no es a través de la
discusién, del debate con estas posiciones, no tenemos ningan otro lugar en el
mundo para el desarrollo de una postura més critica, mas de fondo, mas amplia.

Nosotros notamos una ausencia de discusién de la agenda del neoli-
beralismo. No esta tanto en juego el hecho de plantear el problema a
partir del mercado, de la formacién profesional, del perfil del graduado,
etcétera; sino de tomar la nocién de mercado desde otra tradicién teori-
ca. Nosotros nos reivindicamos sccialistas, marxistas, y el marxismo tam-
bién trabaja en estos campos. Pareceria que hay un abandono en esta po-
Iémica que puede ser cinico, ingenuo o inconsciente, de adoptar todas
estas tematicas y mantenerlas dentro de una perspectiva aunque sea re-
visada, critica. Y esto también lo vinculamos a una impresién que tene-
mos de que hay un discurso celebratorio de lo massmediatico. Esto no
quiere negar el reconocimiento de lo tecnolégico sino que nos llama la
atencion ese discurso celebratorio.

Si, lo hay por supuesto. Voy a dividir la cuestién porque las dos cosas me pare-
cen muy importantes. La postura desde la cual se discute, eso si me parece muy
grave, ese abandono de las otras posibilidades de explicacién sobre los fenémenos
que estamos viendo y una recuperacién de las posturas maés criticas, de las posturas
marxistas que se quedaron, en buena medida, en un discurso cerrado y un discurso
incapaz de dialogar con esas realidades, que las ignoraron durante mucho tiempo,
las descalificaron, o convirtieron en un fetiche. Me parece que hay que recuperar
ese sentido de critica verdadera de la realidad en la cual estamos viviendo y refor-
mular esa realidad. Esta es una cuestién urgente y que va quedando cada vez mas
restringida en algunos pequefios grupos, en algunas instituciones universitarias. Eso
es fundamentalmente importante, eso lo tenemos que reforzar y tenemos que
hacer ver hay otras posibilidades de interaccién; y esta moda, esta imposicién dis-
cursiva que se nos viene encima, que no es sélo discursiva, que es también ejecutiva,
tiene otras posibilidades de accién, de alternativa y de visién. Eso me parece muy
importante. Creo que no hay que renunciar a seguir buscando esta posibilidad de
una manera abierta, de una manera no dogmatica. Me parece que hay un avance,
lo decia hace un rato, que se ha abierto la cerrazén en la que habiamos caido por
todos lados. Eso no quiere decir renuncia, quiere decir exactament : lo contrario.

Ahora, este tono celebratorio creo que es en parte muy notable, muy fuerte
y muy reconfortante para muchos, en relacién al gran pesimismo que se habfa
acumulado respecto a lo que significa la globalizacién de las comunicaciones y
todas estas cuestiones que son cosas muy serias y con las cuales el pesimismo no
ayuda a interactuar. Esta celebracién de lo massmeditico es una te.tacion muy
fuerte. Creo que debe tener lugar también, la cuestion es que no predomine, que
no sea lo Unico, que se pueda también dialogar, debatir con eso. No con un dis-
curso anticelebratorio, pesimista o apocaliptico, sino con un discurso critico que
diga: “iy esto qué relacion tiene con la realidad estructural, con la realidad de
fondo, con la realidad histérica, con el futuro hacia el que estamos caminando?”.

Quizas dejemos de lado el afén totalizador y las grandes explicaciones para
recomponerlas con elementos nuevos que hay indudablemente en esta época. Te-
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nemos que volver a pensar la comunicacién desde un entorno que es otro, que
esta cambiando y tiene que haber un proyecto hacia adelante.

Nosotros observamos que a ese entorno nuevo, rjue ha cambiado,
muchas veces no se le hacen las preguntas estructurales que se hacian en
otro momento, que son preguntas que se pueden mantener: quiénes go-
biernan, el poder, la economia de los meuios. A lo simbélico, a lo expresi-
vo, se pueden adjuntar esas preguntas.

Junto con este discurso celebratorio, creo que ha habido un resurgimiento
muy fuerte de los cuestionamientos éticos. El tema de la ética es un tema que esta
ganando mucha vigencia. Ahora, hay que tener cuidado, porque bajo la etiqueta
de lo ético puede haber un discurso encubridor, muy superficial, justificador, y el
planteamiento ético tiene que ser precisamente critico, de fondo. Creo que hay
mucho que hacer para recuperar el sentido critico ante estas situaciones. Sin frus-
tracién, sin desesperacién, creo que ese paso hay que darlo.

Charo Quirés fue integrante de la Comisién Directiva de la Federacién Latinoa-
mericana de Estudiantes de Comunicacién Social (FELECS), a cargo del archivo de
la Federacion, y es miembro de la Asociacién Peruana de Estudiantes Universita-
rios de Comunicacion Social (APEUCS).

Qué es la FELECS?

La FELECS nace en uno de los encuentros de FELAFACS, en Panama, en el afo
‘89. Lo que pasaba en Panam4 en ese afio, era que habia como un vacio; los estu-
diantes estaban alli pero no participaban. Entonces se reunieron y dijeron: “caram-
ba, acad la mayoria somos nosotros y queremos avanzar, queremos hacer propues-
tas”. Y surgié la idea de hacer una integracién latinoamericana de estudiantes. Con
esa tarea, al afio siguiente se reunieron en Santiago de Chile y alli nacié la propues-
ta de crear |la Federacion Latinoamericana, y se escribié esta intencién en una carta
de Santiago, firmada por todos (cerca de cien estudiantes de comunicacién de dife-
rentes paises). Se buscé la mejor manera de integrar la Federacién en una asocia-
cién representativa de cada pais. Entonces se fue a Colombia, a Santa Fe de Bogot4,
donde se realizé Comunicacién Joven 2. Alli se analizaron los estatutos que iban a
regir la Federacion y se establecieron mesas de trabajo. Fueron quinientos ochenta
estudiantes y recibimos el apoyo de los docentes que hicieron ponencias. Pero nues-
tro objetivo era que los estudiantes compartieran, que no se diera la verticalidad
que hay en FELAFACS, donde hay un auditorio, se escucha y después el que quiere
envia preguntas. La FELECS es mas horizontal, se busca el intercambio.

Los encuentros que se hicieron fueron anuales. En Chile se realizé Comuni-
cacion Joven 1, Comunicacién Joven 2 en Colombia, Comunicacién Joven 3 en
Puerto Rico, donde se aprobaron los estatutos de Colombia y luego vino Panama,
que era el lugar donde se pensaba que iba a empezar a funcionar definitivamente
la Federacion. Se establecieron las primeras propuestas de trabajo: generar espa-
cios donde la gente pueda participar, una revista latinoamericana en Uruguay,
una biblioteca latinoamericana en Argentina, una historia del periodismo a nivel
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latinoamericano, la asesorfa de tesis en los siguientes encuentros y la reunién con-
sultiva de |la Federacion en zonas. La Federacion se agrupa en zonas administrati-
vas estratégicas: la zona Centroamericana y del Caribe (estan Republica Dominica-
na, Panama, Nicaragua, México, Guatemala, El Salvador, Puerto Rico, Haiti, Jamai-
ca y las islas y Cuba; pero lamentablemente con Cuba no tenemos contacto), la
zona Bolivariana (Ecuador, Colombia, Venezuela, Pert y Bolivia), y la zona Sur (Ar-
gentina, Paraguay, Uruguay, Chile y Brasil).

iCémo financian sus actividades?

Las financiamos nosotros mismos. La idea es que en un futuro la Federacién
tenga su propio auspicio, que busque entidades que crean en la Federacién. El
problema que habla hasta hace poco era que tenia una sede itinerante. Ahora se
modiiicé eso y quedd establecido que Perd tiene la sede fija, teniendo en cuenta
que Pert cuenta con la representatividad de todos los departamentos. Cada afio
la APEUCS tiene su asamblea nacional donde elige los temas que propone para la
FELECS y donde elige también a sus representantes. Tratamos de hacerlo de
la manera mas democritica posible y que los nueve delegados sean de cada de-
partamento del pais. Eso si lo solventamos nosotros.

La Comisién Directiva de la FELECS la sigue integrando Republica Dominica-
na, igual que el afio anterior porque ha trabajado muy bien. Pero para dar opor-
tunidad a otras personas y que no se cree un pensamiento equivoco de abuso de
autoridad, se buscé a otra gente. Efrain Javier es el presidente. También hay otro
organismo que se llama CLIC que es el Centro Latinoamericano de Informacion
sobre Comunicacién, cuya sede estuvo en Guatemala, y el coordinador del érgano
de difusién de la FELECS es de alli. Ademas hay un organismo llamado Comité de
Vigilancia, que es para supervisar y controlar el trabajo de la Federacién; este co-
mité esta en Venezuela. Entonces la direccion la tiene un pais y los puntos de en-
cuentro son las asambleas, con nueve delegados por pals. Para que haya quérum
se necesitan dos delegados por zona y este afio, la zona sur estuvo justa porque
estuvieron sélo de Chile y Uruguay. A Argentina se la llamé, pero no fue. Nosotros
nos alegramos mucho porque Argentina llegé al encuentro de FELAFACS en Méxi-
co, en 1992, y establecimos contacto. Hablamos con gente de Rosario, de Buenos
Aires, de Salta. Pero después, no nos vimos mas. Argentina tiene un compromiso
muy grande, que lo ha dejado de lado, que es crear la biblioteca de la Federacién.
La idea era que ésta fuera un centro de documentacién adonde iban a ingresar
todos los trabajos de los estudiantes para hacer intercambio.

2Qué opinas de este encuentro de Cali?

Esa verticalidad siguié hasta ahora: conferencistas que leen, que no motivan
al debate, al publico. Entonces la FELECS hizo una critica. Invité a los estudiantes
presentes a participar de la FELECS, a conocerla y se dio un clima de explosién, fue
como una vélvula de escape y salié que cdmo es posible que lean, que no se haga
nada, que donde estamos los estudiantes, que las charlas son para nosotros y noso-
tros no participamos, que todo es vertical, que tiene que haber intercambios, con-
tactos. Perfecto, asumimos esos reclamos como FELECS, y la gente se animé. Hici-
mos una reunién con la directiva de la FELAFACS. Nuestro temor era que si les pe-
diamos cosas nos tratasen como un grupo que queria boicotear, pero la idea no
era esa, no se cuestiona el trabajo de la FELAFACS porque nosotros salimos de ella.
Nosotros ofrecimos nuestra capacidad de convocatoria a nivel estudiantil y ellos lo
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acogieron asi. Es mds, ellos fueron los primeros que nos dijeron: “nosotros quere-
mos contar con ustedes, que haya un representante de la FELECS en la FELAFACS
para el Comité Organizador del préoximo congreso del '97”. Los animos de integra-
cién son grandes. Contamos con eso, contamos con los ponentes para el préximo
congreso de Comunicacién Joven 6 en Colombia, contamos con profesores que
pueden establecer horarios para ser consultores de tesis de estudiantes y nos han
dado todo el material que lleva trabajado la FELAFACS en los quince afios de fun-
dada, para que el Consejo Directivo de la FELECS tenga una orientacién. Creo que
fue una reunién muy productiva y un intercambio sincero porque ellos aceptaron
la critica a los profesores que no incentivan el debate, que sélo sirven para leer.
iQué es lo que plantean como alternativa a este funcionamiento?

Lo que quedé establecido es que en los congresos de la FELECS se motive al
estudiante a que pida temas concretos de la realidad latinoamericana, que van a
ser tratados en la FELAFACS con la metodologia que los estudiantes quieran. La
FELECS entonces va a ser un vehiculo para que la FELAFACS trabaje las propuestas
de los estudiantes.

iPodés definir los objetivos de la FELECS? ;Hay un programa?

La FELECS sale de las inquietudes culturales y académicas de los estudiantes
de América Latina y el primer objetivo es fomentar la integracién latinoamerica-
na, conocer las realidades de los otros paises de nuestro continente, nuestra pro-
pia realidad y también tener una actitud critica ante lo que est4 pasando con el
manejo de la informacién.

i Qué seria tener una actitud critica?

Por ejemplo si hay falta de identidad nacional en un pals, si hay campaiias en
contra de la libertad de expresién, si algin medio es objeto de una coaccién por
parte del Estado, la FELECS tiene el compromiso de hacer un pronunciamiento.

Te cuento un caso que pasé la semana pasada. Un profesor de Republica Do-
minicana, Narciso Gonzalez, esta desaparecido. Era un profesor de comunicacién
que desaparecié por las ideas que tenia en contra de Balaguer, que es el presiden-
te del pais. Hubo una reunion de profesores en la que él hablé y en la tarde ya no
regresé mas a su hogar. Los estudiantes de Republica Dominicana presentaron
una queja a la Federacién para que tome una posicién y que exija a las autorida-
des que se responsabilicen por el hecho y digan dénde esta el profesor. Nosotros
mandamos una carta de protesta, un pronunciamiento de la FELECS donde nos so-
lidarizamos con la familia y solicitamos al gobierno el esclarecimiento del caso.

A nosotros nos llamé mucho la atencién que no haya habido pro-
nunciamientos por lo que ocurrié dos semanas atras aqui en Cali. Hace un
mes y medio, en otra regién de Colombia, la policia asesiné a una estu-
diante universitaria que estaba en una manifestacién de protesta contra
la privatizacion. Al mes de eso, hace 15 dias, asesinaron a otro muchacho,
que protestaba con un grupo de gente por la muerte de la chica. Nos
llamé la atencién que ese hecho no apareciera en ninguna instancia de
este encuentro. ;La FELECS tiene posicion tomada?

La Federacién toma posicion siempre que los estudiantes lo soliciten. Hay un
mecanismo para establecer eso, acoger las criticas, las inquietudes por lo qué esta
pasando y charlarlo en asamblea. Yo no sabia lo de esta chica y puede ser un mo-
tivo para que la Federacion haga a lo mejor una carta, un llamado de atencién.

La pantalla politica

(Pequena aproximacién al sintoma Berlusconi)

SERGIO MOGLIATI

1. LA TV MALDITA

El 28 de marzo de 1994, Silvio Berlusconi gand las elecciones italianas
después de un training politico de tres meses. Con su figura como estandarte
se desplegaron los diagnésticos que se venian preparando para la ocasién: la
tv, nacida para el piiblico medio siglo antes, habia sellado nuestra suerte politi-
ca futura, y por contagio, todo el espectro de la comunicacién pasé a detentar
el poder real en las democracias occidentales. El Bild alemdn y el Sun londi-
nense se adjudicaron sendos éxitos derechistas en sus respectivos paises:! la
prensa también habia penetrado en el terreno de los Malditos.

Sin que importe como sigue la historia, la anécdota qued6 estampada: o
la amenaza de una videocracia al estilo Max Headroom, o la esperanza de una
democracia que rescate los revolucionarios derechos del hombre y del ciuda-
dano, lo que siempre estd presente es la satanizacién de la tv —y la necesidad
de conjurarla—, como una maldicién de la técnica que se ha posado sobre
nuestras estructuras politicas.

En noviembre del mismo 1994 las plazas de Roma se llenaron de trabaja-
dores en contra de leyes econémicas y del recorte a la previsién social. Un
mes después Berlusconi sumaba uno mis de los gobiernos relimpagos de la
peninsula. Alivio: era la revancha. <O el fin de un ensayo?

2. LOS ANOS DORADOS

En el principio de los tiempos Europa contaba con una empresa emisora
de tv por pais, de propiedad piblica, que no permitia —o que incluyé gradual-
mente— la publicidad comercial, que transmitia por dia no mds de 6 u 8 horas
de programacion, y que se regia por principios estéticos y de servicio puiblico.
En esta parte del Mundo Occidental —ya que
esta es una historia de posguerra— la tv le

1 Pdgina 12 (6/4/94), reproduccién

de un articulo de The Guardian
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copié el modelo a la radio, qued6 en manos del Estado como casi todo lo que
era comunicacion (correos, teléfonos, ferrocarriles), tal vez para sobrellevar ese
delicado equilibrio que implicaba estar en los umbrales de la Cortina de Hierro.

En los Estados Unidos el panorama de la radiodifusién tal como lo cono-
cemos hoy, con tres empresas monopolizando las emisiones (de aire), se cons-
tituy6 desde temprano y permanecio casi inalterado hasta los ‘80. Las barreras
legales entre emisores, productores, gestores de servicios de telecomunicacio-
nes, que mantuvieron separados estos dmbitos de explotacién, comenzaron a
derretirse en esa década.

En el resto de América, después de un puntapié inicial por parte del Es-
tado, la television fue el botin de las élites, mezclado con los caprichos que im-
pusieron los gobiernos de turno. Es otra vez en los ‘80 cuando las politicas de
los distintos paises parecen homogeneizarse a lo largo de todo el sub conti-
nente: privatizacién y expansién de los sistemas de medios, declarando super-
fluo cualquier rebrote de debate sobre el tema.

Pero hasta los ‘70 la tv conservaba el halo de la novedad, que agregaba el
peligro de la imagen frente a las experiencias radiales de Goebbels o Mussoli-
ni, el piblico todavia devoraba lo que veia sin las exigencias de la hiperseg-
mentacién y la opinion segufa siendo propiedad de la prensa. La descapitaliza-
cién, la poca rentabilidad, las regulaciones estatales en el sector, 1a conflictivi-
dad del producto cultural, y el perfil creativo, antes que industrial, le adjudica-
ron a la comunicacién —no ya sélo en Europa sino en todo el mundo— un
lugar a la sombra en el terreno de los negocios. ¢Para qué entonces necesita-
ban los europeos sacar la tv del dmbito del Estado? Hasta aqui el medio no es
el mensaje, y la radio y la televisién son mds productivos dentro del sistema
politico que del econémico.

Después de esos aios de pasividad, la televisién en los ‘80 sacude al
mundo, se pone en el cenuro de la escena, no sélo de la medidtica, sino de la
econémica y de la politica. ¢Qué ha cambiado entonces? ¢Qué pasoé con la te-
levision en estas tltimas décadas para que se convirtiera en la espada de Da-
mocles de las democracias, o es que ya habia nacido con ese estigma maligno?
¢Cudles son los antidotos para futuros berlusconis? ¢Cudl es el poder de mani-
pulacién de la pantalla que ocupé sin permiso el lugar de la politica y de la
justicia?
Evidentemente algo cambié, pero no fue la monstruosidad de 1a tv. Aqui
se hard un ensayo de ampliar la perspectiva, de rastrear algunos elementos
que puedan aportar una mirada sobre el lugar de la television en nuestras so-
ciedades, de repensar las transformaciones sufridas en estas décadas y pensar
el caso Berlusconi como algo mds complejo que el capricho de una pantalla.

La pantalla politica 45

3. LA GUERRA DE LAS GALAXIAS

_ El temprano nacimiento del Sputnik 1 nada tiene que ver con esta
11{5[0113. La industria de Ia television apenas habia desarrollado el magnetosco-
pio (que permiti6 el diferido y la conservacién del material, en el aiio 1956)
cuando el dindem URSS-USA dio a luz los satélites. “Ningin paso en la carre-
ra espacial dejé de estar marcado por la guerra —afirma Schmucler—
El uso de lc_)s satélites de comunicacion, de teledeteccién, de reconocimiemo.
de navegacion, apuntaron a un objetivo central: establecer ventajas ticticas (;
equilibrar descompensaciones en el poder de las dos superpotencias” .2

‘ I%n 1974 el satélite entra definitivamente en la historia de la tv: Aunque
los vigjos canales tienen aun sus armas con qué defenderse de la invasién de la
television satelital,® por las pantallas desfilan las televisiones de todo el
mundo, de todos los géneros y en todos los idiomas en un mismo recorrido
dli:l control remoto y sin cruzar ninguna frontera. La tv publica, que fue hecha
mirando los limites territoriales, quedé huérfana, :

. La globalizacién que impera en la tv se realiza a expensas de una tecnolo-
gia ldesarrollnda para otros fines, y paga los costos de esa tecnologia con la pu-
bhcnd:}d o el abono del consumidor. Los gastos de Investigacién y Desarr(’:llo
ya estin amortizados con el dinero de la Defensa; los Estados Unidos transfirie-
ron desde sus arcas hacia las de las trasnacionales de la electrénica gran parte
de los volimenes de negocios que estas empresas detentaron durante aios (el
resto de la recaudacion es la electronica de consumo —televisores, equipos de
audio, etcétera— que son alimentados por la industria de la cullurai.

~ Laavalancha como politica de dosificacién tecnolégica generé la fascina-
cién por la técnica y su poder de redencién. La Television Mundial heredé
:rc;eglzisl;suré s;)pgrtti simbélico que sustenta su poder: la red satelital. La GueJ-

e alaxias le presté S ar ité iti
el presto a la televisién sus armas y le quité a los politicos

4. LA FIESTA DEL MARKETING

Los setenta fueron un periodo de rea-
comodamiento en el capitalismo a nivel
mundial,! un cambio de paradigma. Des-
pués de la Segunda Guerra los insumos fun-
damentales para la reproduccion del capital
son la tecnologia, las materias primas, la
energia y la fuerza de trabajo. Agotado un
d'ctenninado stock tecnoldgico, con mate-
rias primas y energia con aumento de pre-
cios (la crisis del petréleo es el sintoma final
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2 Héctor Schmucler: “El mitolégico
advenimiento de los satélites en América
Latina”, Telos, n® 2, Madrid, 1985.

3 Para un anilisis de las caracteristicas
dilerenciales entre la *“TV generalista” y la
“TV fragmentada”, ver Dominique Wolton:
Elogio del gran piblico, Gedisa, Barcelona,
1992,

4 Daniel Azpiazu, Eduardo Basualdo y
Hugo Nochteff: La revolucidn tecnoldgica y
las politicas hegemdnicas, Legasa, Buenos
Aires, 1988. Se recomienda especialmente
la lectura del capitulo 1, donde estin desa-
rrolladas las ideas que aqui se exponen.
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de este proceso) y una mano de obra encarecida y orgn.J}iz:lda por la alta tasa
de empleo, significaron la caida del patrén de acu!nulf'laon. .

La reemplazante fue la electrénica. Lf)s l):l_](?s insumos, la poca utiliza-
cién de energia, y la posibilidad de reorganziar el sistema de trabajo, que insu-
mia menor especializacién y erradicaba v:e_jos‘(‘)ﬁaos, fueron los detonantes
para una forma de organizacién de la produccién que replanteaba las’ formas
de acumulacién. La-“Tercera Revolucion Industrial” como se la llamé, era la
revolucién de los servicios. .

La informdtica, la electrénica y las telecomuniaciones se corrieron al cen-
tro. La informacién, el entretenimiento y la publicidad d.evinieron mdl_.tstrfas
de peso. Toda la produccién industrial se rode6 de necesxdadc:s comumcatfllo-
nales. Italia pasé de tener una inversién publicitaria de 905 millones de déla-
res en 1980 a 5.809 millones en 1990 (un aumento del {542%).5 El resto de los
paises europeos le siguié de cerca, y en menor medida (un poco mﬁls del
200%) en Estados Unidos y Japé6n. Del tom'l .mw?rudo, la tv aumento el 11% su
participacion en el reparto de la torta p.ub!lcuana. . ) -

El capital publicitario, que es el principal ﬁnancxstzli del sistera de me llOS',
tuvo en Europa por muchos aios una sola boca: de salnd;‘x: la prensa. La le]e;:‘
sién y la radio, reunidos en una empresa publica, esluwe‘ro'n'ba‘jo control de
politicas mds o menos estrictas, que en muchos casos J])roljlbfan la publlcllda_d o
limitaban su tiempo y formas de emision. El monopolio pl.lbllCD fue el prmc;pa]‘
freno a la expansion, y se perfilaba ineficiente para motorizar la. nueva c'mch. Si
el Estado prest6 la red de telecomunicaciones para que l:’1 television prwadabslf:
expandiera, por qué no dejarle el lugar para la exl?lolacwn del.mercado publi-
citario. La tv se reafirma, entonces, en su funcionalidad productiva.

5. TODO ES DIVERSION

El tiempo del trabajo y el tiempo del ocio fue separado por el lzeloj. Pero

a ambos los unié la nueva era por los requerimientos de la economia. No hay
tiempo no productivo: sentarse frente a la tv es estar generando dividendos en
forma de porcentajes de audiencia. Comprar software para nuestras computa-
doras personales, concuitir a un casin.o durante las vacalclques, recibir 1(1111
mensaje por correo electrénico, ir al cine o comprar el diario son parte de
nuestros presupuestos que parecen confluir

en las arcas de cada vez menos empresas:
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de informacién es mds pertinente porque parece redefinirse en todo lo que
puede ser trasportable en un bit. Si bien es poco probable que todos los servi-
cios vengan por un solo y tinico cable hasta nuestras casas, todo, absolutamen-
te todo es informacion, y puede ser vendido en unidades de consumo. Como
en los cambalaches se nos ha mezclado la vida, se multiplican las fuentes dis-
ponibles en forma directamente proporcional a la capacidad de produccién,
sistematizacién y distribucién de esa informacién.

Si hay desinformacién —categoria bastante inasible e histéricamente ma-
nipulable en manos de los analistas— no es sélo por saturacién, sino porque
toda esta posibilidad de acceso estd concebida para la individualidad. La expe-
riencia comienza y termina en uno mismo. Cuando escribia el Fahrenheit 451,
Ray Bradbury vio ¢c6mo una pareja, ella con un walkman, anticipaba lo que el
habia imaginado para un mundo futuro, lejano: “Allf iba ella, ajena al hombre
y al perro, prestando atencién a vientos y suspiros lejanos, a gritos de melo-
drama, sondmbula, mientras el iarido podria no haber estado alli”.

La informacién se propone como una relacién estrictamente bilateral
entre el individuo y Ia red. La zona desierta del espacio piiblico, en el lugar de
la interaccién, genera un problema politico. El lazo de la sociabilidad estd ex-
pulsado del paraiso del mundo moderno. El desplazamiento de nuestras apti-
tudes hacia la mdquina genera espacios vacios hacia los costados que motiva-
ron mis preocupaciones por sus implicancias sobre la inteligencia que sobre
la supervivencia del sistema politico. La puesta en comiin, la generacion de
micro poderes, los lazos de solidaridad devinieron mediatizados: el medio apa-
rece alli donde antes habia otra cosa y ahora, silencio.

6. FORZA ITALIA

América Latina es el lugar donde son y fueron posibles todos los ensa-
yos. Japén es un mercado vedado para Estados Unidos. Y Europa era un conti-
nente cerrado a la explotacién del audiovisual por reglamentaciones y mono-
polios puiblicos. Los italianos se disfrazaron de conejitos de indias.

Los niimeros son mucho menos llamativos que la velocidad con que se
formé el Imperio Berlusconi.” En 1978, a sélo tres aiios de la ley de reforma
de Ia RAI que reafirmaba el monopolio estatal sobre la radiodifusién, la em-
presa Publitalia constituy6 el germen de este grupo multimedia, cuyo volumen
comercial se asemeja al de las principales cadenas norteamericanas. En el
marco de una ley que prohibia su accionar, el Zar italiano basé su estrategia

5 A. SanchezTabernero; Concentraciin aqu ellas que se reagrupan alrededor de la

ety e mdjsnrgg Wi e llamada industria del ocio. Bill Gates y Ste-
i e Me . E .

]m:tmé:fc:!?dut{ﬁo :e Microsoft) y Spiel- ven Spielberg® son la punta (.iel iceberg.

berg, entre otros, estin desarrollando una La era de las comumcaic‘mnes es en rea-

empresa, Dream Works, que se perfila  Jidad la era de la informacién. El concepto

como la nueva sintesis que agrupa a !o que

hoy son diversas ramas del entretenimien-

to, la computacién y las comunicaciones.

en la publicidad: gestionando los espacios de los pequernios canales locales o
regionales, y haciendo convenios a través de
los cuales también aportaba la programa-

cién, especialmente enlatados norteamerica-
7 Para un desarrollo del caso italiano
véase Sergio Mogliati: El negocio de lo puibli-
co, UBA, Buenos Aires, 1993,
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nos, el otro negocio que, paralelamente, iba creciendo de la mano de las pro-
ductoras de Hollywood.

En 1985, con Canale 5, Italia 1y Rettequattro, Berlusconi igualaba a la RAI
en cadenas televisivas. Con la creciente liberalizacion de las emisiones que ge-
ner6 el Tribunal Constitucional, primero de los canales de cable, luego con los
abiertos locales, mds tarde en la utilizacion del satélite, y finalmente con
las emisiones en cadena, la fininvest (Finanziaria d'Investimento) logré equipa-
rarse con el servicio estatal en su penetracién en el piblico, superando amplia-
mente su facturaciéon publicitaria.

La oscura trayectoria de Berlusconi que lo liga a la P2 o su amistad con
Bettino Craxi —el lider del Partido Socialista— puede arrojar anécdotas intere-
santes. Pero si ésta no hubiera sido la historia, podria haber sido cualquier
otra. Se pueden rastrear algunas pistas para entender por qué Italia fue el la-
boratorio de pruebas, pero hay otras preguntas mds interesantes. ¢Podia el
mercado inglés ser suficiente vilvula de escape con su temprana televisién pri-
vada? ¢Era un modelo deseable el monopolio publicitario de la itv (la televi-
sién privada inglesa)? {Podian los sistemas piiblicos sobrevivir en el contexto
de la globalizacién y de la puja del capital publicitario?

Es necesario aclarar, aunque todo el mundo sabe, que al tnico que le
gané Berlusconi fue al PDS (antiguo partido comunista italiano), ya que el
resto del espectro politico estaba tratando de rescatar sus respectivos futuros
de las cdrceles. En este contexto, un publicista y tres redes nacionales de tv le
alcanzaron para proponer a los italianos “hacer una Italia como el Milan” (el
minterrumpido campeén italiano de fiithol). Los tiempos que corren le juga-
ron a favor.

Los medios conforman un tridingulo cuyos otros vértices son el Estado y
el poder econémico. El capital se realiza gracias a una estructura estatal-juridi-
ca que lo permite y lo alienta. Y los medios son una versién mids de ese capital.
Pensar al Estado, cualquiera que sea, siempre de este lado del planeta, como
un cruzado en contra de las herejias de las empresas de comunicacion, es lo
mismo que pensar que los medios cayeron del cielo y se instalaron al margen
de cualquer relacién politico-econdmica. Esta evidencia se declara esquizofré-
nica en los discursos sobre la situacién actual de los medios de comunicacién.

7. LA PANTALLA COMO SINTESIS

La sentencia sobre la tv no estd dictada La globalizacién es un concepto
mds aplicable a los negocios y a las promesas de la tecnologia que al consumo
de los ciudadanos. Mids de la mitad de la audiencia europea sigue mirando la
tv de hace veinte aios, sin internarse demasiado en las redes de television sa-
telital. Seguramente no por una apuesta al pasado, sino porque la televisién
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tiene otros discursos ademds de la promesa tecnolégica de poder mirar toda
Ia televisién del mundo.

Sila tv reina por igual en todo el mundo, cs decir, si ocupa el mismo lugar
intocable en la esfera politica, en reemplazo de nuestra institucionalidad here-
dada, seria superfluo cualquier andlisis: la suerte estd hechada. Pero revisando
simplemente los documentos de la Comunidad Europea (que, con Estados Uni-
dos y Japén estd embarcada en una guerra triangular por el mercado) se pue-
den apreciar ciertas preocupaciones por cuestiones que aqui suenan tan lejanas
como, por ejemplo, el pluralismo o la proteccién del individuo frente a Ia con
centracién de la informacién en pocas manos. Las asociaciones de consumido-
res, los partidos politicos, 1»s sindicatos tienen algo que decir al respecto. Los
diferentes movimientos sociales, las diferencias en la historia peolitica, la fortale-
za de las  nstituciones intermedias hacen que el mundo no sea, a pesar de las
propagandas igualadoras, un campo homogéneo a disposicién de la rapina.

Si Ia television fuera el mejor invento para manipular las conciencias —y
esta es una discusin necesaria— bien podria haber ocupado el lugar del estre-
llato en la época de la “cuarta dimensién” cuando los movimiento revolucio-
narios tenian mds probabilidades de éxito que hoy. Si estd destinada a fabricar
el consenso, quien la puso en el centro de la escena fue justamente una racio-
nalidad econémica y no politica. Si bien, plantear distancias entre estas dos es
ingenuo, analizar Ia television solamente desde su rol politico y social es per-
derse una parte de la historia.

El mapa comunicacio.al estd lejos de consolidarse. Hoy sabemos por
cudntos productos y por cudntos cables llegan los servicios a nuestras casas.
Para el futuro existen sélo tendencias y apuestas y resta saber hacia qué lado
inclinardn la balanza las politicas de los distintos paises, ya que lo que resta es
una historia politica y no tecnolégica, pues ésta ya estd hecha.

Pero épor qué es la television la que ocupa este lugar? No se pretende ex-
plicar aqui los gustos de la humanidad o dilucidar el poder de Ia imagen. Pero
podemos ver al mds célebre de los medios de comunicacién de masas como el
punto de encuentro de varias tendencias,

Las tecnologias emergentes de la reconver-
sién del capitalismo en los ‘70 generaron
una inusitada diversificacién de productos
que implicé la segmentacién —geogrifica y
social—y la globalizacién de los mercados.
Las crecientes inversiones para la ubi-
cacién del producto en el mercado (publici-
dad, diseiio, marketing, imagen, etcétera)
generaron un caudal de capitales en pugna
que tuvo al sector de la comunicacién como
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8 Josep Gifreu, El debate internacional
de la comunicacidn, Ariel, Barcelona, 1986.
El autor indica qu. en la década del ‘60 el
gobierno norteamericano incluye una cuar-
ta dimensién —a las ya clsicas diplomdti-
cas, econdmicas y militares— en sus misio-
nes exteriores: la de informacién y culura.
“La doctrina del frec flow es una manera de
denominar el sustrato teérico que inspir6,
acompaid y justificé la progresiva interven-
cién norteamericana en el mundo de la
posguerra en los dominios de la cultura, la
informacién y la propaganda”. El llamado
“embalaje culwral/mercancia politica”.
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el principal receptor, especialmente la televisién. El desarrollo tecnolégico, al
estar centrado en la electrénica, afecté directamente el corazén de los proce-
sos de informacién y entretenimiento, creando potencialidades de produccién
y difusién inexistentes dos décadas atrds. A su vez, estas mismas tecnologias
proponen un aglutinamiento de viejas actividades en cada vez menos proce-
50s, lo que redundé en la famosa convergencia tecnolégica, que no es mds que
otro paso en la concentracién econdémica, al juntar distintos sectores antes di-
ferenciados. La television es hoy el servicio que mejor sintetiza diversos intere-
ses: el mercado de la electrénica de consumo (que promete arremeter en
poco tiempo con la tv de alta definicién), la produccién de las industrias cultu-
rales y de la informacidn, y el principal receptor del capital publicitario. Estas
cuestiones no agotan el fenémeno de la televisién, pero son anotaciones nece-
sarias para otorgarle una ubicacién en el espectro politico actual.

8. HAY UNA PANTALLA EN NUESTRO FUTURO

Todo lo descripto como sintesis en el item anterior para la televisién, no
tiene por qué ser eterno. Imaginemos por un instante el desarrollo de las
redes interactivas de comunicacion, y el final de la comunicacién de masas. Si
vamos hacia una sociedad de mensajes personalizados, la publicidad no tendrd
la forma de un slogan de unos cuantos segundos hecho de acuerdo a los crite-
rios de impacto, y se habrd transformado en un completo informe —segiin las
demandas del usuario— de detalles del producto que permitan la compra a
distancia. Estas transformaciones en la publicidad, que es un proceso que ha
comenzado, no tendrin a la tv, tal cual la conocemos, como soporte privilegia-
do, incluso tal vez haya variado de forma o se haya convertido en el antepasa-
do de un nuevo aparato. {Qué pasaria entonces, si la tv deja de ser funcional a
la circulacién del capital, si deja de reunir las caracteristicas que la ubican en
ese privilegiado cruce de tendencias? Si el capital le retira sus privilegios, dse-
guird siendo la culpable de todos los males? ¢Cuil serd entonces la vedette de
Ia nueva era?

Seguramente hay una pantalla en nuestro futuro, lo que no sabemos es
si se seguird llamando televisién. Si esa pantalla logra convertirse en una
nueva sintesis, tal vez haya una reconciliacion posible con la tv. Para entonces,
¢Berlusconi habri cambiado de negocio, o la estrella serd el futuro pawén de
esos destellos luminicos, como lo pudo ser Giovanni Agnelli o Henry Ford en
los sesenta, o Roberto Marinho y Emilio Azcdrraga en los noventa? Como
siempre, el silencio es el campo de cultivo, y las decisiones pasan por otro
lado. La anomalia no es la de un nuevo aparato, es la de la tensién entre los
derechos politico sociales y los econémicos. Pero esta historia viene de mds

lejos.

Rock:
Jjuventud, mito
e industria cultural

JORGE WARLEY

Los fenémenos mds significativos de la cultura popular contemporinea ar-
gentina, como el fiitbol y la televisién, se presentan hoy con la fuerza de lo
dado y de ella se alimentan; la fuerza de lo evidente por si. Objetos infinita-
mente transparentes y que, por tanto, no dejan nada por decir, o sea: infini-
tamente opacos.

Su total integracién a la vida cotidiana de los hombres, su cardcter moda-
lizador de hibitos y conductas, son tan fuertes que semejan no dejar distancia
para la reflexién critica o, lo que es peor, s6lo habilitan espacio para un tipo
de pensamiento que se limita a acompaiiar (certificando) su reinado y matiza
las adjetivaciones, resignado o convencido de que sélo es posible pensar en la
misma direccién hacia la cual ese “sentimiento que no puede parar” fluye des-
bordadamente. Que no siempre haya sido asi vuelve tal adaptacién doblemen-
te significativa,

Se trata, por cierto, de una mistificacién que los medios en general abo-
nan, pero no uinicamente ellos, y que suele proporcionar buenos y diversos ré-
ditos a quienes no se decidan a nadar contra la corriente.

Lo mismo sucede con el rock. Un mundo habitado por periodistas cua-
rentones que escriben en suplementos juveniles para chicos de doce afios y les
cuentan que los Guns’N'Roses encarnan la rebeldia de los 90; redactores de
revistas “especializadas” que roban informacién, ideas y hasta el estilo de revis-
tas extranjeras también especializadas y a los que justo se les ocurre la nota
sobre el grupo X cuando el grupo X acaba de lanzar un disco o anuncia su lle-
gada al pais a través de documentadas gacetillas; comentaristas radiales que se
zambullen desprejuiciadamente en las densidades alternativas de la cultura
rock un segundo antes de que aparezca el aviso de Pepsi y dos segundos des-
pués de que mandaron al aire la cancién que lidera esta semana los primeros
puestos de los charts europeos; expertos en sociologia y comunicacién que re-
cortan su objeto “juventud” segiin las remeras que ven en vidriera o las “tri-
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bus” urbanas que se arman y desarman al sincopado ritmo del consumo de
moda; sofisticados que cobran bien por participar en “grupos de estudio y re-
flexién” en los cuales se limitan a explotar el esnobismo de los concurrentes
haciéndoles escuchar algin grupo off como toda actividad; especialistas, en defi-
nitiva, que ahuyentan bien lejos cualquier posibilidad de aprehender las raices
sociales del fenomeno en cuestién. Todos, de un modo u otro (y salvo quizd
alguna excepcién), abonan una conciencia mitificada.

Pero bien, como en el caso del fitbol o de la television nos hemos aden-
trado en el territorio del sentimiento, digamos entonces que el rock es una
muiisica curiosa, capaz de suscitar las pasiones mds diversas. Es terriblemente
popular, al punto que cuenta con millones de fandticos y seguidores en todo
el mundo y desde hace ya mds de wres décadas, y logra milagros como que,
por ejemplo, alguna cancion del inglés Boy George acredite su encendida ver-
sién criolla a través de la hinchada de Boca. Aunque también ha engendrado
productos ultravanguardistas que sélo consumen pequeiios y sofisticados ce-
niculos. Tiene adoradores que gozan de su vitalismo y se dejan seducir por su
invitacién al baile, pero ademds se ha convertido en materia de estudio para
los académicos, generando una multitud de papers filosociolégicos y una ma-
nada de peritos en la cuestion. Puede ser abordado desde una restricta pers-
pectiva musical y puede considerarse como una especie cultural mds amplia
que determina modas, jergas, tipos sociales, etcétera.

Y es un muy buen negocio, tal vez el mejor y mds dindmico de la indus-
tria cultural actual. Para citar a manera de ejemplo unas pocas cifras, vale
mencionar que Polygram —el grupo de muiisica y peliculas con sede en Lon-
dres, cuyo 75% pertenece a Philips, de los Paises Bajos— anuncié que, en
plena crisis, logré incrementar sus ventas en un 6% en el segundo semestre de
1994, y que sus ganancias preimpositivas para dicho ano sumaron 620 millo-
nes de délares. A pesar del impulso brindado a las peliculas y a los 250 millo-
nes de délares que recaudé Cuatro bodas y un funeral, esta division dio pérdi-
das por 24 millones; mientras, la division musical, fuerza motriz del grupo, ge-
neré ganancias operativas por 640 millones. El sector de la “musica popular”
representa el 68% de las ventas y acredita 16 millones de copias vendidas por
Bon Jovi y Boyz II Men. La miisica clisica —que registré un incremento del 3%
merced al éxito de los “wres tenores”— arandé el 11% de las ventas totales. Esta
es la proporcién y la medida.

Quiza las claves de tamaia fuerza y proteico despliegue haya que bus-
carlas en su nacimiento. La misica rock es concebida al calor de la segunda
posguerra, como parte de la recomposicion y expansién industrial que se vive
en esos anos. Pero lo verdaderamente medular es que el rock & roll surge
vinculado a un tipo de industria cultural especifica, hasta ese entonces inexis-
tente y que desde entonces no ha parado de crecer y diversificarse: la que
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tiene como destinatario-consumidor a un segmento social particular, los jéve-
nes. Algunos investigadores sobreimprimen a este dato los rasgos progresivos
de la integracién social y la ampliacién democritica, al menos en su cuna es-
tadounidense.

Se puede afirmar, en un sentido, que el objeto “juventud” es una crea-
cién de esa rama de la industria cultural; pero también es posible invertir la
ecuacion y considerar que el rock y sus derivados han sido el modo de satisfa-
cer una demanda social forjada a partir de una profunda transformacién eco-
némico-social que llevé décadas, y que determing, por ejemplo, que antiguos
valores como la experiencia —fundamental en el periodo econémico anterior—
fueran sepultados en funcién de las caracteristicas de un trabajo cada vez mds
mecdnico y parcializado o la extensién del periodo escolar en busca de una
mayor capacitacién y movilidad de la mano de obra,

De ahi, entonces, la potencia de este tipo musical (cultural) urbano, tan
cercano a los demds rubros de dicha produccién especifica (vestimenta, ali-
mentos, entretenimientos, etcétera), a los que parasita y a la vez nutre. De ahi
también su dindmica y sus tensiones.

Una dindmica de la reproduccién infinita. Sobre la base del rock se han
desarrollado avanzadas técnicas de grabacién y reproduccion, se perfeccioné
toda una zona de la industria cinematogrifica (en el camino de ida y vuelta
que va de la publicidad a los videos), se transformé el circuito de las salas pi-
blicas (el rito de los recitales impulsé la creacién de locales especiales —baila-
bles 0 no— y efectos especiales que desarraigaron por ejemplo la costumbre
del teatro entre los jévenes), aparecieron revistas (hipercomerciales y “subte-
rrineas”), secciones y suplementos en los diarios, emisoras de radio, progra-
mas y canales de television, nuevos personajes sociales (incluidas las megaes-
trellas modeladas a partir del repertorio heredado del star system que concibié
el Hollywood cldsico) y una iconografia que cobré forma en remeras, colgan-
tes, broches, tapas de discos, afiches de recitales y posters.

En lo que ataiie a sus fuentes estético-ideoldgicas, la cultura rock, hacien-
do gala de una voracidad sin limites como la del cine y la televisién, supo reci-
clar las banderas juvenilistas que alzaron los grandes movimientos estéticos de
la modernidad, de los rominticos en adelante. Los ejemplos son incontables,
y se extienden desde la queja adolescente sobre cémo conseguir dinero y vivir
sin trabajar (que es una recurrencia evidente en las cartas que Charles Baude-
laire enviaba a su madre), pasando por la herencia de los malditos —“Rock’n
'Rimbaud” solia lucir Patti Smith en sus remeras, Tom Verlaine se autobautizé
el lider de los Television, el mito Jim Morrison, pero también las zonas “satdni-
cas” y “géticas”, desde Jimmy Page hasta King Diamond— que cuadraba a las
mil maravillas con la ensonacién y el delirio de las drogas y la condena a la
“incomprension” social; hasta llegar a las vanguardias histéricas: dadd y el
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surrealismo son referencias constantes de los miisicos de rock, tanto en lo re-
ferente a temas y recursos formales como i la cita directa —Pére Ubu, Cabaret
Voltaire, Poesie Noire, etcétera—.-

En esta senda, los inmolados por el exceso —desde Jimi Hendrix a Luca
Prodan—, los pioneros y los licidos condenados a la locura, la soledad y la
muerte —desde Tanguito hasta Ian Curtis y Kurt Cobain—, los que se autorre-
cluyeron en el silencio —Syd Barrett—, no hicieron sino convertirse en los dra-
mdticos testimonios fundantes de una mitologa.

Guiado por su voracidad, como ya se dijo, el rock ha demostrado ser una
miisica de una plasticidad estética asombrosa. Para confirmar esta aptitud no
hace falta llegar al denominado “etnorrock” ni remontarse al trabajo con la
tradicién popular de ciertas corrientes de la miisica “clisica”; mds acd, repi-
tiendo los pasos de diversas formas e intérpretes del Jjazz (Stan Getz, Dizzy Gi-
llespie o el propio Duke Ellington, quienes incorporaron elementos del samba
brasileiio; Archie Sheep y Sun Ra relaborando ritmos africanos, o Miles Davis
Jugando con melodias espaiiolas), el rock mostré desde sus inicios una gran
capacidad de asimilacién de aquellas modos musicales que, supuestamente, no
le eran propios. Los ejemplos son incontables también en este rubro: Los Bea-
tles y su “Sargento Pepper” citando a Stockhausen, Ia onda hinduista, grupos
como Jethro Tull o la Increible String Band utilizando melodias tradicionales
de Gran Bretaiia, la fusién jazzrock, Bob Dylan en el camino de las canciones
del trabajo, las multiples descendencias del blues otros sones de origen negro,
Santana y los ritmos latinos, etcétera. Y ese fenémeno no se restringe tinica-
mente a Inglaterra o Estados Unidos; intentos similares de sintesis pueden en-
contrarse en Alemania (Amén Dull, Can), Francia (Magma, Gong), Italia
(Nova, Campo di Marte, P.F.M.)...

O en este pobre y alejado pais, desde aquellas osadas aventuras de Arco
Iris que hoy se recuerdan por su rusticidad, el componente cuasi antropolégi-
co de Le6n Gieco, las mezclas de Litto Nebbia, Pedro Aznar o Fito Piez, Los
Fabulosos Cadillacs, Divididos y Los Piojos. También en Uruguay: desde Los
Shakers y Tétem a Opa, Jaime Ross y Los Estémagos; en Brasil, desde Djavan
a Legion Urbana, y en Chile (Jaivas), y en México (Maldita Vecindad, Caifa-
nes), y en Colombia y Peri...

Desde lugares tan disimiles se ha sabido explotar y expandir esa dindimi-
ca estética que el rock trafa consigo; en muchos casos, claro, simplemente
para cumplir con el mandato en boga que llegaba desde la metrépoli, pero en
otros para adaptarlo a realidades locales y con el intento de producir verdade-
ras reorientaciones ideolGgico-estéticas.

Las discusiones se plantean en lo que ciertos pensadores han denomina-
do “mundo transculturalizado”. Es decir, una época en la que los lazos comu-

nicacionales que unen todas las regiones del planeta colocan al individuo de -
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cara a una cultura heterogénea y sin patria que filtra y da forma a su relacién
con los otros hombres y el mundo.

Plantear las cosas asi de simples supone la misma ingenuidad que ensal-
zar la cultura rock en cuanto “modo de vida alternativo” o “enfrentamiento y
transgresion al sistema” sin reparar hasta qué punto tamana rebeldia es abso-
lutamente funcional a un orden social que la neutraliza subsumiéndola en el
estereotipo del adolescente. Cosas de la edad. (Lo cual no significa que, como
sucede con toda ideologia, la del rock no encierre fragmentos de verdad.)

Pues el hecho de que tales relaciones transculturizadas existan no supo-
ne igualdad en el intercambio, sino mds bien todo lo contrario. Aunque a mu-
chos les suene a eslégan, no se puede sino admitir que el idilico y deseado co-
mercio cultural entre las naciones se vive en la edad del imperialismo de una
manera que poco tiene que ver con las simetrias,

No se trata de volver a la canénica y aburrida tarea de enumerar las acu-
saciones que desde un supuesto nacionalismo se han acumulado sobre el rock.
Estas se vinculan por lo general con apreciaciones de corte ideologista, en el
peor sentido, y jamds avanzaron sobre reivindicaciones nacionales mds urgen-
tes y un tanto mds materiales, es decir, las relacionadas con la propiedad y po-
litica de las compaiiias grabadoras, de distribucién y difusién. Si la arenga na-
cional termina circunscribiéndose tinicamente a la fijacién de topes para la
cantidad de musica extranjera emitida, bueno, los rockeros autéctonos no
pueden sino regocijarse; por otra parte, no es de esperar que a nadie la caiga
antipdtico que se prohiba el Top 40.

Las consideraciones politicas mis interesantes parecerian restringirse a
dos puntos de vista bdsicos, si dejamos de lado aquel propio de los “tiempos
heroicos” pero que algunos de vez en cuando todavia mencionan y que es el
considera que, pese a su comercializacién, el rock posee una suerte de nicleo
duro irreductible a las normas del establishment.

Por un lado, el que puede sintetizarse en la frase que Leda Valladares
descerrajé en algiin reportaje: “El rock se chupé el planeta”. Acor.de con esta
opinién (y haciendo a un lado el hecho de que, al menos en términos “plane-
tarios”, deberia ser probada), el rock actuaria como la avanzada de una suerte
de ejército de ocupacién que condena a toda otra forma musical y cultural a la
extincion. Se podria extraer como conclusion que, frente a una realidad que
dadas las fuerzas dispares se vive con la fatalidad del destino, el {inico modo
de supervivencia esclava para estas musicas y culturas mds débiles pasa por la
sumision, es decir, el mestizaje, la adecuacién de los millares de muisicas regio-
nales a ese leit motiv bisico que el rock instaura con ritmo de metralla.

Pero, por otro lado, la prictica del mestizaje puede ser considerada
como una tictica de resistencia. Es, en parte, una idea que ha sido alimentada
por teorias como las de Gilles Deleuze, Félix Guattari y epigonos, y que pasa
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por aceptar que existe una norma dominante e ir montando en consecuencia
una estrategia de combate desde el interior de esa cultura mayor, para socavar
paulatinamente su poderio, desarticulindolo, detectando sus quiebres, contra-
dicciones y “puntos de fuga”. Deleuze lo ejemplifica con el uso chicano del
rock.

Por supuesto, hay también posiciones que rondan el “movimiento del
rock nacional” que se .itdan entre las dos coordenadas descriptas con anterio-
ridad; una produccién hibrida de la cual esos dos ejes pueden ser visualizados
como limites. Habria ciertas combinatorias que no avanzan mds alld de la ba-
nalizacién de algunas tradiciones nacionales, y cuyo tinico fin serfa el de crear
atractivos subgéneros, lo cual probaria que la “plasticidad” estética dcl rock
avasallante es directamente proporcional al apetito por encontrar mds y mis
grandes mercados.

Existirfan también aquellas mixturas que, con la sabiduria del yudo, son
capaces de aprovechar la fuerza e irradiacién del rock para que se cuele a la
consideracién del mundo una produccién cultural que de otra manera perma-
neceria en las sombras. En este vaivén, el rock flirtearia peligrosamente con la
estabilidad de las fronteras que periniten reconocerlo como tal y se arriesgaria
a la desintegracién.

De hecho, y casi de manera ciclica, algunas voces criticas insisten en vati-
cinar que ése es el camino que el rock ya ha comenzado a recorrer al facilitar
la introduccién de las mds diversas musicas y culturas al gran mundo civiliza-
do, las que habrian hecho saltar el corsé del rock y, en muchos casos, eludi-
rian su tutela.

En definitiva, esta via de expropiacién desde adentro de la musica y de la
cultura rock, cuando aspira a derivar la observacién de algunos fenémenos in-
negables hacia un “programa de accién” peca, por lo menos, de optimismo, con
lo cual tal vez no haga sino retrotraerse en clave cyber-apocaliptica a los suefios
de la “Nacién Woodstock”. Bisicamente porque desplaza el hecho de que el
rock, como el conjunto de la industria cultural bajo el capitalismo, evidencia
una constante pérdida de significacion en lo que respecta a cualquier asomo de
cambio o revuelta; una pérdida que estd directamente vinculada a la cada vez
mayor instrumentalizacién y burocratizacion de las actividades sociales.

Porque junto a la mencionada “plasticidad” estética también, y en mayor
medida, el rock fue parido en las normas de la estandarizacién y el estereotipo
propios de la cultura popular masiva. La repeticién de férmulas altamente co-
dificadas empez6 a trazar una cuadricula que, a través del desarrollo del rock
y de sus tensiones, fue completada por las lineas de una fuerza orientada en
funcién del heterogéneo apetito de su piblico, joven e internacionalizado. De
tal manera consiguié poner en caja a los diversos miembros de la familia,
logré que se sentaran a una misma mesa hijos legales y bastardos, comerciales
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y progresivos, que se repar‘ieran las horas de programacién de la radio y las
revistas, los locales para vender remeras y adornos en las galerias. Las disque-
rias Musimundo poseen hace ya tiempo una batea especialmente dedicada a la
“muisica alternativa”.

En este contexto, parece tener mds sentido la lucha por la independen-
cia estética y la pluralidad cultural, con todas las dificultades que suponen, en
lugar de dejarse tragar por la ballena del rock engaiiados con la posibilidad de
pergenar milagrosas estrategias de fuga desde sus entranas.

Este horizonte reclama, en la época de la competencia salvaje, la hiper-
concentracién y los supermonopolios, una politica estatal que sea capaz de
allanar los caminos de acceso a la creacién, la difusién y la reproduccién
de las mds diversas fomas culturales; lo cual significa hacer saltar por los aires
la grilla de digramacion que, con puro interés econémico, los grandes me-
dios y las industrias culturales imponen. Entonces si el término “experimenta-
cién estética” podrd alcanzar una significacién real y no —como hasta ahora—
total o parcialmente vaciada de contenido.

Es por eso que en un momento en el que la actividad estatal se amolda
incondicionalmente a los reclamos de las “leyes de mercado” —el corazén
ideologico y prictico del “plan™ Cavallo: dejar que los poderosos hagan y des-
hagan— un rock aguachento y empobrecido se ha convertido como nunca en
patrén de la cultura joven argentina y para otras expresiones musicales y artis-
ticas no existe otro fomento que la voluntad de sus propios creadores. De tal
modo, la miisica de rock estd destinada, al menos en el corto plazo, a penetrar
cada vez mds profundo y amasar, acorde con sus intereses, el gusto de la ju-
ventud patria.

Un discurso acompaiia como bufén triste este reinado, se ampara en md-
ximas periodisticas (“hay que entender el lenguaje de los jovenes”) y populis-
tas axiomas universitarios, como aquel que camuflado por cierta teoria de la
recepcion sugiere que los jévenes “algo hacen” con su cotidiano empacho de
rock, un plus que (una vez mds...) permitiria la inversién o transgresién de los
protocolos, las formas y los contenidos que el rock —a wavés de radio, televi-
sion, peliculas, clips, recitales, discos, casetes, publicidad, modas, etc.— mani-
fiesta explicitamente.

Los intereses son muchos; es 16gico entonces que nadie se haya animado
a escribir lisa y llanamente que es una inmoralidad que los Rolling Stones se
lleven veinte millones d- délares de la Argentina. Es completamente légico
también que Carlos Menem se emocionara posando para los flashes junto a
Mick Jagger y su troupe durante el paso de “la banda de rock & roll mis gran-
de del mundo” por Buenos Aires. Esas fotos constituyen una suerte de resu-
men, una metifora del “estado actual” del rock, por un lado, y por el otro de
la situacién mayor que caracteriza a la Argentina de hoy.
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¢De qué lengua me hablas:
. SANTIAGO J. GANDARA
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Yo canibal, Patricio Rey

y sus redonditos de ricota
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cionales (cdtedras, publicaciones, promocién de investigaciones, etcétera) que
superen lo estrictamente académico Para generar un espacio mds amplio de
circulacién de saberes,

Pensar la didictica parece ser, entonces, una prictica vergonzante, Como
si (y sin el “como si”) la diddctica, entendida como Ia simplificacién de un
saber para adecuarlo 2 un destinatario no especializado y a la propia disciplina,
fuera un género menor. O, en otros términos, que la glotopolitica constituye
un objeto de mayor interés que la alfabetizacién o Ia ensefanza de la lengua.

LIBROS QUE MUERDEN

ra de los libros de texto a los que pueden apelar los docentes al disenar su clase.

En el nivel secundario, todavia hoy se consultan los clisicos inoxidables
de Lacau-Rosetti. Sus “Castellanos” 1, 2 y 3, asi como sus reciclados “Nuevo
Castellano”, fueron 2 partir de la década del sesenta el esfuerzo migs original
por producir una trasposicion didictica de Ia teoria estructuralista. Sobre ese
paradigma, el mercado editorial lanzé tantas variaciones como le fye posible
(los de Sperber, los de Menghi, los de Kovacci —aunque éstos mids préximos a
Ia teoria chomskyana— ). Nuevas nomenclaturas, mclasiﬁcaciones. el énfasis en
el andlisis oracional, fueron algunas de las marcas de este modelo, centrado
fundamentalmente en I3 descripcién (estructuralista) del cédigo. Por una im-
posibilidad de Ia propia teoria, no podia explicarse el salto que iba desde la ri-
gurosa descripcién de lIa oracign a la produccién o comprensién de un texto,
Se trataba de momentos diferentes que, naturalmente, tenderian g resolverse,
Sustentado POr una mis o menos explicita teoria conductista, se suponia que
del aprendizaje del c6digo devendria una correcta utilizacion de la lengua,
Una pedagogia, en sin tesis, que se organizaba en tormo a la Iégica de una disci-
plina Y, mds cspecfﬁc:lmcmc, de una teoria: |a saussureana,

Otra instancia importante la podemos situar en la década del ochenta.
La creacion de Ia materia Semiologia para el Giclo Bisico Comiin (UBA) per-
mitié Ia circulacién de temas, problemas y, !‘undamenmlmcme, recorridos de
lectura, que produjeron una reactualizacign del campo. Los primeros materia-

les compaginados por la citedra ripidamente comenzaron a transitar por

otros dmbitos: institutos de formacién docente, colegios secundarios. Se tratg,
por decirlo asi, de una movida espontinea. O mejor, voluntarista. Docentes se-
cundarios y terciarios se fueron apropiando de dichos materiales e intentaron
realizar tratamientos didicticos que le permitieran superar las insuficiencias
del modelo estructuralista en la ensefianza de Ja lengua. Como un efecto de la
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propia demanda, a mediados de la década, las editoriales renovaron su estoc
de libros cldsicos, incorporando aquellos que incluian de una manera mis o
menos feliz enfoques o teorias provenientes de la teoria de la enunciacién o
de la gramtica textual. De algun modo, como sintesis de estas experiencias,
se publican los libros de Petruzzi-Silvesui-Ruiz.

Sin embargo, la integracion de marcos tedricos excluyentes o, dicho de
otro modo, de pricticas sobre el lenguaje tan disimiles (reconocimiento discur-
sivo, por un lado; anilisis gramatical, por el otro) sigue sin resolverse. No sélo
porque el docente (mds alli de la buena pero apretada informacién de los “li-
bros para el profesor” que acompanan al texto escolar) desconoce el nuevo
marco tedrico y puede hacer un uso aberrante del libro sino porque la propia
distribucién interna de los médulos crea instancias de disociacion entre las ac-
tividades de produccién-comprensiéon y aquéllas centradas en el codigo.

En cuanto a los libros de texto primarios, cabe distinguir los destinados
al primer ciclo (hasta tercer grado) y los que se suceden hasta el ultimo. Sin
entrar a considerar la enorme variedad de textos, en este nivel es ficil recono-
cer aquel que mds produjo discursividad. Nos referimos a los trabajos de Fe-
rreiro, Teberosky y Kaufinan, inscritos en el enfoque piagetiano-constructivis-
ta. Si bien no se traté de un método de lectoescritura, el uso de esta teoria po-
sibilité un tratamiento didictico diferente: partir de las competencias (saberes
previos) de los alumnos, trabajar con sus hipétesis y ponerlas en conflicto
hasta lograr que puedan apropiarse del sistema de escritura.

Miis alld de los malos entendidos y le las revisiones de las que es objeto
el modelo Ferreiro, lo cierto es que el docente de los primeros grados tiene
al menos alglin marco conceptual al que apelar. En el segundo y tercer ciclo,
se pasa de Piaget y del constructivismo, al estructuralismo —en el mejor de los
casos— y al mds crudo conductismo. También aqui reaparecen, junto con
los manuales, los textos de Lacau-Rosetti y los de Menghi, dosificados en
cuanto al aparato conceptual o al grado de exhaustividad exigida en el andli-
sis. La disociacion que en el nivel secundario el estudiante la percibe en el
mismo médulo o cuando cambia la cardtula de Discurso por la de Lengua,
aqui el primario la advierte cuando aterriza en el cuarto.

LA UNICA LECTURA ES LA LITERATURA

“Es un hecho innegable que aiin en los grados superiores son pocos los
nifos que leen con relativa perfeccion, siendo, en cambio, considerable el ni-
mero de los que, a pesar de estar dotados (...) no logran interpretar debida-
mente lo que leen, y es un hecho que todos los profesores han podido com-
probar, que la lectura es, de todos los ramos que comprenden los programas,
el que con menor grado y mayor desapego cursan o aprenden los niiios (...)".
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La cita, que pueden suscribir docentes y pedagogos, pertenece a un libro de
lectura de primer grado, El Nene, publicado en 1889. La persistencia de esta
observacion puede llevarnos a congelarla como sentido comiin; o bien, puede
ayudarnos a reflexionar acerca de qué significa leer, qué es interpretar un
texto o, en tiltima instancia, qué se promueve como lectura.

Brevemente, podemos apuntar que la lectura estuvo asociada al descifra-
miento. Aun hoy, las pricticas de la lectura en voz alta, cuando no son signifi-
cativas (¢a quién se le ocurre leer el capitulo de una novela en voz alta y de
pie?), se sustentan en esa concepcion de Ia lengua escrita como mera trans-
cripcién de la oralidad, Interpretar suponia coincidir con un significado dete-
nido en el propio de texto, de una vez y para siempre. Por otra parte, no
habia otro trabajo posible con un texto que no fuera el anilisis de su conteni-
do y algunas referencias al estilo o contextuales. En este sentido, las guias de
lectura, los cuestionarios o las actividades de produccién (del tipo “Resuma el
contenido...”), que saturan las pdginas de los libros de texto, reemplazan las
extensas explicaciones que cercaban los textos de décadas anteriores. No obs-
tante, con excepciones (textos del nivel secundario), se insiste en desentrafiar
el mensaje del texto pero no se plantea un andlisis discursivo o textual del
mismo.

En cuanto a lo que se propone como lectura, podemos alirmar que, de
todos los discursos sociales, el tinico privilegiado es la literatura (la literatura
escolar), como una supervivencia del modelo de autoridad o de una tradicién
pedagégica moralizante en relacién con los nifos.

En un extremo, los aportes de Eco, de Jauss y la escuela de Constanza o
las investigaciones de la psicolingiiistica sobre los procesos de comprensién:
un conjunto de saberes en torno a la lectura, admitidos desde hace aios, en
los circulos académicos. La concepcion que se practica en las aulas o que se
proponen en los libros de lengua, en el owro rincén. En el medio, un agujero
negro que devora todas las buenas intenciones.

Si en la primaria los materiales de lectura continian siendo los textos
poéticos o los relatos (rara vez, se aprovechan los propios textos de Sociales o
de las Ciencias bisicas), en el nivel secundario, en cambio, por lo menos desde
mediados del ochenta y en razén del impacto de la semiologia (de su nueva
circulacién), los libros de texto abundan en la incorporacién de otros géneros.

En el diseiio de los Contenidos Bdsicos Comunes de la Educacién Gene-
ral Bdsica (EGB), puede advertirse una reconceptualizacion de lo que supone
leer. Sin embargo, como una persistencia que no cesa, entre los bloques con
los que se presentan los CBC, hay uno especifico referido al “Discurso litera-
rio”, en una lista que incluye “Lengua oral”, “Lengua escrita”, “Reflexion
sobre los hechos del lenguaje”, etcétera. Dejando de lado las consideraciones
sobre la literatura como “patrimonio de la humanidad” o la expectativa de
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que los alumnos “deberdn ser lectores asiduos de textos literarios completos y
complejos (...) y conformar un gusto estético...”, decimos, al margen de esto,
el estatuto de lo literario, su lugar diferenciado, parece ser mds producto de
una concepcion residual de la lectura (o del dolor de ya no ser, de algunos de
los técnicos que produjeron el informe) que de una necesidad diddctica.

REDACCION TEMA DOS PUNTOS

La escritura también se asoci6 a la literatura —o de una manera mds am-
plia, a la creatividad—y al a prendizaje de los aspectos normativos del lenguaje.

La teoria saussureana —con su concepcién representativista del cédigo
escrito, con su imposibilidad de explicar el funcionamiento productivo del
lenguaje y con su énfasis en el estudio del sistema— que sobrevive en los textos
escolares y mds atin en las pricticas del aula, no puede hacer otra cosa a la
hora de enfrentarse con la escritura. A la expansion gratificante de escribir lo
que a uno se le ocurra, le sigue inexorablemente la correccién represiva en
términos de ajuste a la normativa vigente. Esto, paradéjicamente, en el mejor
de los casos. Un céctel de constructivismo y de concepciones de escritura a lo
Pierre Clanche, puede permitir la hipétesis de que todo texto es incorregible,
la cual, si teéricamente puede ser vilida, en su trasposicién al aula produce es-
critores deficientes que no logran acceder a una lengua escrita estindar. Mu-
chos textos que llegan a usarse en primaria o en secundaria, bajo el rétulo de
“libros de taller” o “actividades de taller de escritura” (variaciones sobre el mo-
delo de los trabajos del grupo Grafein, Pampillo o Alvarado), pueden situarse
en esta linea.

Mis alli de los cambios —el camino que va de los listados “sugeridores”
de Lacau-Rosseti, pasando por las veinte lineas punteadas que el alumno debia
rellenar segiin un modelo a la vista en los libros de Sperber, a las consignas de
taller en los textos de Petruzzi y cia.—, es interesante observar lo que permane-
ce: la ubicacién del espacio de escritura al cierre de cada médulo, la mera
enunciacion de una consigna (desde ya, una variante mds interesante que un
titulo, como en los textos del sesenta) y una tendencia a explorar (o explotar)
la creatividad del estudiante, con consignas lidicas, promoviendo mids una
prictica de tallerismo que de taller.

En cuanto a los aspectos normativos (si bien el libro de Bratosevich, en
la década del setent, incorporé la nocién de “adecuacion”), los textos reite-
ran la férmula tradicional de acumular reglas o las distribuyen de una manera
gradual a lo largo de sus piginas. El auge de libros dedicados exclusivamente
al tema (como cuadernos de ejercicios, version moderna de los cuadernos de
ortografia y sintaxis) han agotado todas las posibilidades de Jjugar para apren-
der el uso correcto de las letras o para puntuar donde corresponda.
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La escritura, entonces, entendida como una actividad gratuita, por un
lado, y, por el otro, la aplicacién de reglas ortogrificas o morfosintdcticas. En
ambos casos, la ausencia de un proyecto que contextualice u otorgue significa-
Cién a una prictica que supone —en términos de Barthes— “una relacién entre
la creaci6n y la sociedad”.

UN VIAJE DE IDA

Pasando en limpio: de los modelos teéricos de cada disciplina vinculada
a las ciencias del lenguaje, a diddcticas que procuran reunirlos, pasando por li-
bros de texto que a veces toman en cuenta esas experiencias o por la apropia-
cién que hace cada docente de las teorias, las didicticas y los textos, hasta la
prictica efectiva en el aula. Un viaje lleno de sobresaltos, en la medida en que:
a) desde las disciplinas hay pocos esfuerzos por “divulgar” en otros dmbitos
que no sean los naturalizados (citedras, congresos); b) desde las diddcticas se
despolitiza el hecho educativo en tanto se escamotea la clase (no sélo en tér-
minos de poblacién escolar sino incluso en lo que se refiere a propuestas-mo-
delo); ¢) desde los libros de texto —Sujetos a la arbitrariedad editorial y ala ne-
cesidad de ajustarse a un programa— se terminan proponiendo nuevas no-
menclaturas que conviven con las viejas denominaciones Y que, fuera de su
marco teérico, se perciben como jerga; d) los docentes sobreimprimen las su-
cesivas novedades (consignas tipo taller, anlisis de textos publicitarios, reco-
nocimientos de “subjetivemas”) a su marco teérico mis sélido que sigue sien-
do el estructuralismo; y ) en el aula no se logra acordar un sentido (una di-
reccion) para justificar la relevancia de la apropiacién de la lengua.

Entonces, mds que de diddctica, deberiamos hablar de diddcticas, de un
entrecruzamiento de disciplinas, de teorfas y pricticas diversas —que no se
complementan en la mayoria de los casos y estin desajustadas temporalmen-
te—, reunidas bajo un idéntico rétulo: el titulo de un libro o el nombre de una
materia del programa.

Como si Piaget, Saussure, Bajtin, Watson, Ausubel, Benveniste, Van Dijk,
dialogaran simultineamente. O mejor, como si esa charla en conferencia,
fuera oida en distintos momentos por destinatarios imprevistos. El viejo juego
del teléfono descompuesto.

En este marco —creacién de la EGB y la Polimodal, mediante— el Minis-
terio propone una reformulacién de la enseianza de la lengua. Hasta el mo-
mento, se dieron a conocer los programas de Contenidos Bdsicos Comunes
para el nivel inicial y para la EGB (en la Polimodal, todavia hay borradores) Y
a nivel provincial, se publicaron dos médulos. Los programas presentan una
introduccién en la que se justifica el lugar del lenguaje en la vida social y enla
construccién de conocimiento; una propuesta de organizacién de los conteni-
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dos para cada nivel, estructurada en bloques; una caracterizacién de cada blo-
que; y una propuesta de alcances de los contenidos (entendidos como concep-
tuales, procedimentales y actitudinales) poi bloque y por ciclo.

En lineas generales, se expone una diddctica basada en los presupuestos
de la gramdtica textual e inscrita en una pedagogia activa, en la cual se advier-
te la influencia de los trabajos de Jolibert (de hecho se transcriben sus conclu-
siones o frases engrecomilladas). La actuabizacién del enfoque, la reconceptua-
lizacion de contenidos y de procedimientos, hacen del documento publicado
—unas treinta pdginas— un material sélido. Las dificultades comienzan a apare-
cer en dos instancias: lo que va de la estructura al programa y el modo en que
lo recibe el dotente. En cuanto a lo primero, la propuesta disefiada en blo-
ques “no prescribe una organizacién curricular”, por lo que se trata de un lis-
tado de contenidos que permitird “integraciones e interconexiones diversas”.
Precisamente, la elaboracién curricular supondrid una nueva trasposiciéu. Por
poner un caso, describir el modo en que la reflexién sobre el propio lenguaje
se integra con la produccion escrita o la comprension de textos.

En segundo lugar, la llegada al docerte. En un principio se previeron cur-
sos de capacitacién. Luego, en provincia de Buenos Aires, se opt6 por la organi-
zacion de cursos a distancia, por lo que se publicaron dos libros. En la misma
provincia, ahora se habla de cursos semi-presenciales. Al margen de la disputa
de cargos y del recorte de los mismos los cursos de lengua —eso es lo que
puede deducirse del contenido de los materiales que llegaron a las escuelas bo-
naerenses— estin pensados como una intioduccién a la lingiiistica de las tltimas
décadas. La densidad del material propuesto (una suerte de “Leni” en clave) es
wia muestra de que no han sido preparados para un destinatario diferente al
estudiante universiturio que cursa cualquiera de las lingiisticas o semiologias
que figuran en las facultades del pais. Si en el caso de la universidad ya es dificil
Justificar la pertinencia de ciertos contenidos y de ciertas tecrias, aqui nos en-
contramos con la paradoja de que, desde una pedagogia que apuesta a la cons-
truccién del saber y a la seleccion de contenidos significativos para el alumno,
no sélo se desconocen olimpicamente las competencias de su destinatario (no hay
un minimo tratamiento diddctico de los temas expuestcs) sino que ni siquiera
queda claro la pertinencia de esos temas en su prictica efectiva.

Cuando el docente se reivindica como “prictico” (sin advertir que toda
prictica supone una teoria) lo hace mds como mecanismo de defensa que
como una forma de definirse positivamente por su especificidad. Esa autodefi-
nicién lo contrapone a la figura del “teérico, a quien acusa de que “le falta
aula”. El estilo de comunicacién elegido —un viaje de ida a un lugar al que
nunca se llega— parece corroborar la frase hecha. O mids bien, todo un estilo
de despachar politicas educativas.

Confesiones
en la plaza publica

SILVIA TABACHNIK

Soledad extrema, desesperacién, pedido de auxilio o, desde otras miradas,
fascinacién por ocupar —aun si fugazmente y bajo anonimato— el centro ilumi-
nado de la pantalla... Indagar las “intenciones”, creencias, el goce o el pacto
imaginario con algiin personaje mediitico por el cual ciertos sujetos someten
y ofrecen su intimidad a interrogatorio piiblico, sélo conduciria a anadir,
desde otra sede, un suplemento a la hermenéutica silvestre de las conductas
que solamente ejercen estos rituales. Mds prudente, tal vez mds pertinente,
seria desplazar el interrogante al otro polo en que se Juega su sentido; mds alld
del supremo imperativo mediitico de la informacién, y mds alli también de la
coartada altruista, équé clase de ceremonia estamos celebrando cuando asisti-
mos a la objetivacién y mostracién minuciosa del dolor de otros?

Para ser escuchada en un dmbito institucional que la legitime y garantice
su eficacia, la palabra autorreferencial (biogrifica, confesional, testimonial)
debe adecuarse a un artificio proxémico que distorsiona el régimen ordinario
de la actividad discursiva cotidiana (aquella que suele llamarse, precisamente,
“interaccién cara a cara”) alterando el juego de las miradas, del contacto y de
la distribucién espacio-temporal y marcando asi el estatuto ritual que, en
mayor o menor medida, asumen esas pricticas.

La proxémica del confesionario, al menos en su diseno tradicional, resul-
ta en este sentido arquetipica: écé6mo situar la extravangancia de este dispositi-
vo en la topografia clisica de lo piblico y lo privado? <Qué rara especie de “in-
timidad” —asimétrica, sin reciprocidad, conjuncién forzada de proximidad y
aislamiento— es la que preve un aparato que tiende a cancelar la dimensién
gestual y visual del discurso?

Algo de este articulo persiste en el régimen indicial prescripto por el
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contrato psicoanalitico: como el confesionario impone el silencio del gesto, la
sustraccion del cuerpo significante, o, en todo caso, su percepcion fragmenta-
ria y distorsionada.

Ambos contratos —el confesional y el psicoanalitico— tienden a omitir o
atenuar la forma mds arcaica de contacto y reciprocidad, la de la mirada. Po-
dria detectarse en la extrafieza de estos lugares de palabra el paradigma proxé-
mico de un ideal logo-fonocentrista que s6lo preservaria del cuerpo la huella
material de la voz. "

Simulacros de diilogos o mon6logos asistidos, no “privacidad”, ni “inti-
midad, ni “secreto” son categorias que permitan asir la especificidad de esos
rituales. Tal vez se ubican en ese limite impreciso que separa la esfera intima
de las pricticas resguardadas por los c6digos culturales del pudor, aquellas en
las que el sujeto establece una relacién reflexiva consigo mismo, ya sea con su
cuerpo o bien con su conciencia, su memoria (segiin el modelo del soliloquio,
el monélogo interior o el examen de si).

En todo caso es nuestra particular percepcion histérica la que reconoce
en el fundamento de los actos confesionales una incompatibilidad radical, una
recusacién de lo piiblico. Desde esta percepcion, confesarse en la plaza publi-
ca —costumbre de borrachos, desvario de locos deambulantes— se inscribe en
el repertorio de las conductas irregulares y, en ciertas condiciones, se perfila
como figura virtual del escindalo.

Sin embargo, no siempre el régimen confesional estuvo supeditado al
privilegio de la palabra y al protocolo del apartamiento. Afectado de esa histo-
ricidad que define para cada formacién discursiva, lo que Foucault llamaba su
“politica general de la verdad”, el umbral de lo socialmente confesable no deja
de desplazarse en la frontera también fluctuante de lo piblico y lo privado,
reinventando cada vez las circunstancias y los lugares, los personajes y las cere-
monias de su enunciacion.

En uno de sus tltimos seminarios Foucault! recordaba una “tecnologia
del yo” que los griegos conocian como exomologesis y que los latinos mds tarde
adoptaron con el nombre de publicatio sui, vitual mediante el cual un indivi-
duo se reconocia a si mismo como pecador y penitente exhibiéndose publica-
mente cubierto de cenizas, humilkindose ante la Iglesia, besando las rodillas
de los asistentes. Escena muda, montada en el orden de lo visible, que imagi-
naba una relacién consecuencial, 16gico-migica, entre la mostracién del cuer-
po sufriente del pecador y la anulacion del pecado.

Secularizada, transcripta en otros dispositivos de disciplina, la matriz
confesional sigue generando en tiempos de Ia cultura medidtica, formas y figu-
ras que recrean la escena original de un sujeto persiguiendo algiin tipo de re-

dencién mediante la bisqueda guiada de
cierta verdad de si mismo.
1 Michel Foucault: “Tecnologias del

v, en Tecnologias del yo y otros textos afines,
arcelona, Paidés, 1991, pp. 452 95.

Py Syt
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Tal vez la fecundidad de esa matriz deriva de su naturaleza constitutiva-
mente lLibil, de la incertidumbre y la provisoriedad que afecta la identidad
—ambivalente, revocable— del penitente. En su diseminacion histdrica ese ﬁl(}
delo habria cristalizado en dos configuraciones extremas que hacen jugar en
senu‘do opuesto la instancia del pecado; en la version juridica éste sedimenta
en términos de responsabilidad moral de un sujeto frente a sus propios actos
scgﬁ_n la figura de la culpa y el esquema canénico delito-castigo; en la version
n?edlCt:) terapéutica, en cambio, con las caidas de la figura del pecado y la pe-
nitencia, el esquema resulta invertido produciendo la figura inimputable del
paciente.

Entre el esquema juridico (que confronta al sujeto con la Ley) y el esque-
ma terapéutico (que lo confronta con la Norma) se abre un margen de vacila-
cién que histéricamente se ha expresado en la tension entre dos tendencias:
por un lado la patologizacién de las conductas delictuales (empresa que ha
I)‘!‘FdOIIlilladO en ciertas etapas de la criminologia) y, por el otro, la transposi-
cién en clave punitiva de algunas patologias particulares socialmente estigma-
t|7af]as. Susan Sontag ha analizado? en este sentido la persistencia en el imagi-
nario social de la metifora punitiva en relacién al cincer y al SIDA.

' A.l recuperar la dimensién publica y espectacular de la “publicacién de si

:msEn‘O' los rutuales medidticos donde sujetos anénimos, designados como

adictos”, “sidosos”, “alcohdlicos”, “anoréxicos”, “homosexuales”, etcétera
son sometidos a interrogatorio, parecen reactivar el juego metonimico emré
la escena juridica y la escena terapéutica y es en ese cruce donde retornarian
—diseminados y méviles— rasgos de su matriz religiosa comiin.

4 1\.'Iod ulado siempre por un tono y un pathos penintencial el ritual de tes-
timonio mezcla y aproxima, a modo de un montaje onirico, gestos, expresio-
nes, ?cllltnflcs, segmentos discursivos migrados de diversos escenarios, evocan-
do_siuuulsnnemncnlc imdgenes esbozadas de un juicio oral y piiblico, de una
sesién psicoanalitica y de un acto confesional.

La identidad imaginaria de los nuevos “penitentes medidticos” se institu-
ye en la yuxtaposicion de la enfermedad y el delito. Estas identidades tienen
en con_nin el hecho de colocar a los sujetos en estado de suspension respecto
df: la vida en sociedad, posicién que se asemeja a la que Turner analizando los
ritos t}e pasaje denominaba estado “liminar”: “..los seres transicionales (...) no
son ni una cosa ni otra; o tal vez son ambas cosas al mismo tiempo; o tal vez
no estin aqui ni alli; o incluso no estin en ningun sitio (en el sentido de las to-
po.jlgmfms culturales reconocidas), y estin, en tltimo término “entre y en mitad
ﬂ:l Clll(]:;:ll?:lslos puntos reconocibles del espacio-tiempo, de la clasificacion es-

Sontag seiala también en el texto cita-

do la identificacién cultural del enfermo
Barcelona, Muchnik Editores, 1989,

3 V. Turner: La selva de los simbolos,

Madrid, Siglo XXI, 1980, pdg. 108.

2 Susan Sontag: El sida y sus metdforas,
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con la imagen del extranjero. De hecho, tanto el dispositivo juridico como el
terapéutico conservan €l el desenlace del proceso, ya sea como estrategia de
poder, como imperativo cultural, o como utopia el topos confesional de la re-
conciliacion resignil‘:mdo como «rehabilitacion”, “reintegracion”, “resocializa-
cién”, etcétera, términos que multiplican la metdfora del regreso de un ausen-
te al territorio comuin del Bienestar, alli donde la Norma coincidiria con la

Ley, la Salud, la Moral, ...

Tal vez lo que pérmite la asimilacion de los nuevos penitentes en una
identidad imcrpelnble es su inestabilidad, su lmsicién intersticial en el orden
de pertinencias y especificidades de los saberes reconocidos. Se trata de iden-
tidades que son objeto de problmnalimcién en tanto ofrecen cierta resistencia
a ser objetivadas, incluidas y clasificadas en érminos patolégicos, juridicos o
morales y que, €n consecuencia, solicitan la revisién y reformulacién de la
Norma (en cualquiera de sus versiones).

Como es evidente el yitual de testimonio desborda (sin por ello asegurar
los ni pmenciarlos) los efectos de saber —respecto de las llamadas * problemiti-
cas sociales” como las adicciones, el Sida, etcétera— que podria producir un
discurso diddctico enunciado desde el lugar de la Ciencia. El retorno de un
dispositivo que hace-hablar al sujeto sufriente colocdndolo en situacién de in-
terrogado arrastra la cuestion a otra escena, transformando sus condiciones
de inteligibilidad.

En ese desplazamiento el testimonio medidtico moviliza las figuras es-
tructurantes del vito confesional (también en su conﬂguracic‘m juﬁdica) pero
dispersdndola y desarticulando su secuencia original. Arrepentimiento, culpa,
pecado, expiaci()n, pcrtl()n, castigo, reconciliacion aparecen descentrados en
¢l relato testimonial, circulando libremente como operadores metonimicos.

En la inflexion patética, en la conmocién que atraviesa el acto mismo de
(auto)narracion, especialmente en aquellas secuencias en que el sujeto descri-
be su padecimiento psiquico o fisico retornan imdigenes de martirio, de expia-
cion, de sacrificio. La figura del castigo asuine a veces la forma de la autoflage-
lacién, a veces s¢ identifica con la enfermedad misma o bien con las conductas
sociales de discriminacion. Asi rambién el proceso de rehabilitacién cobra un
sentido penitencial ¥ la curacién se confunde con un acto de redencion.

Pero lo que s¢ modifica bisicamente €8 la distribucién de la culpa y el
perdon; estas figuras se pransfieren simultineamente del sujeto a la sociedad y
de la sociedad al sujeto. Es como si el acto confesional se desdoblara espec-
larmente en dos escenas simétricas, torndndose provisoﬁas e intercambiables
las posiciones del confesor y el penitente. Es evidente que en este trastoca-
miento queda profundamente alterado el sentido originalmente asignado a la
reconciliacion en el ritual religioso. El desdoblamiento es efecto de una retéri-

A . . 14 . .
rchivo Histdrico de Revistas Argentinas | Www.ahira.conrar—
. . al

Confesiones en la plaza piblica

ca que, en i
una misma i
- 0 b i
f“?dmme g iy peracion, tiende a desincrimi 3
Inimputable) y, por el cion de sus conductas (si vy e i
s ity 9 el otro, mediante I i
ginaria nombrada com Hicteiben

sién y la i 3 .
e ada a sociedad”
o idad incierta qu

por un lado
posicion d
de la culpa a una enuf

> un “nosotros”

€ tomari Al ity

s | a la palabra en Ia voz del iﬁ? e

oot € testimonio sélo b

e s figuras penitenci
O pone en juegn. Desce

cia
de Ia culpa moviliza e

puede oper

ar despl ientos y condensa
;].I : o p :lzalﬂ!(.‘

Cs, dL]lLlllill(.‘S, SIlCl'iﬁCiﬁ]CS [ -

L]

ntrada o denegada, pero no Y punitivas que él
' ex

; n su conj : |
En esta situacion aporéti yunto el paradigma e el
s porética la “redencién” d i

» © extranjero idad

dotro Imaginario como
S € reconcilacién— sélo
ctima, figura que, por
condiciones de su pe;ril:ulles ;
n-

—asi : i
1 como la posibilidad

l ! d A ' 10N G HmMage (s
l . } tivac on en I'] n
uede Sar por su Uh eliva l'lg *n d 2

ues
Puesto, no cancela la culpa

c1a o ms pr Caisamente e s atencia.
'] ! y L€ Su ten
1 I “ia

EDITORIAL BIBLOS

FILOSOFIA - CIENCIAS SOCIALES

NOVEDADES
]

Aucusto PErez Linpo
Muttaci
. : ciones.,
i T
0s y filosofias del cambio de mund,
. 0
5 EpGakbuo Castro
ensar a F
i a Foucault
) el ;
gantes filosificos de La arqueologia del
a del saber

CARLOS A
2 : ‘ 5 A. Mavo
tancia y sociedad en la pampa, 1756-1820

Nor Jitr
Historia e imagi ci
- toria € tmaginacion literaria
s posibilidades de un génerol

a ji Iutira " . b . =
P saje G fir 318, 10543"5"03 Aires IelJlaxJSl-0522 Tel 361 3243




Aproximacion
a las radios de nuevo tipo:
tradicién y escenarios actuales

ERNESTO LAMAS Y HUGO LEWIN

0. Por ser miembros de una radio, los autores de esta nota estamos coloca-
dos en la doble funcién de sujetos y objetos del conocimiento. Esta n:ir.n.b bi-
fronte que a primera vista pareciera complicar el enfoque, de‘bcn’il func1()|p£
de Ia manera contraria: enriqueciendo el entramado “experiencia-creencia
del que debemos dar cuenta. Nos advierte Pierre Bourdieu:! “tenemos ten-
dencia a satisfacernos demasiado Ficil con las evidencias que nos bc"frece n_uef-
tra experiencia del sentido comin o la familiaridad de una t_mdncwn e{'udua 3
Trataremos, entonces, de ver el drbol y el bosque, desde arriba, a la misma al-
tura y desde el lado de adentro de la corteza.

1....Y ENTONCES QUE SON?

Hacia 1989 habia unas 3.000 radios nuevas. La denominacién popular
fue ‘radios truchas’. No eran legales, no se sabia de donde venian, quienes
eran los realizadores, cuales sus objetivos. Se escuchaban mal, con interferen-
cias, con programaciones precarias, muchas veces malas imimci‘oncs de las ra-
dios legales. Jugar a la radio parecia ser el objetivo de estas radios, a‘la espera
de llamados de una audiencia no imaginada. A la espera de las au lorulat‘les de
la Secretaria de Comunicaciones (SECOM) con orden de cierre y decomiso. :

El surgimiento puede asociarse con una fiesta. Fuerc'u), en su mayori,
nuevas radios sin plan, sin proyecto politico, sin programacion. l’:}s:non por co-
municar, explosién expresiva después de aios de silencio y represion.

Las radios como refugios reflexivos y de expresion. Lugnrlde encuentro
con iguales, defensa de espacios autogestionados, l’.‘(.)flfl‘OIItaClofl al discurso
hegeménico de los medios masivos de difusion, creacion de medios con Ll'il(.‘l:ll-
turales, participacion en instancias de construccion pglmca ;’xllernauva que dis-
pute el poder, pueden ser tramos del camino recorrido mis l_;u‘de en c.uantc_)

muchas de esas experiencias necesitaron

1 Bourdieu, Pierre: Cosas dickas, Ed.

Gedisa, Barcelona, 1993,
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definiciones que profundizaran el para qué. Fsta militancia comunicacional al-
ternativa aglutiné a cooperativas, sociedades de fomento, grupos de estudian-
tes, centros culturales, con antiguos militantes de partidos politicos, agrupa-
mientos sindicales y frentes estudiantiles en crisis de representatividad, de pa-
radigmas y de ambicién de poder. Contribuyé a Ia fiesta inicial la precariedad
del sistema legal de radiodifusion, la facilidad de instalacién de equipos trans-
misores en frecuencia modulada por su bajo costo y simpleza técnica. Periédi-
cos sin papel y sin fronteras que podian ser sintonizados a varios kilémetros a
laredonda y que permitian la inclusién de diferentes pequeiios grupos de pro-
ducci6n, lo que no era posible en las decenas de publicaciones grificas alter-
nativas, fundamentales en los primeros anos de gobierno constitucional.

La radio aparecia como el medio mds creible, dada la inmediatez conque
comunica sus mensajes, la espontaneidad, la simpleza discursiva, la sensacién
de gratuidad en el consumo por parte del receptor. El 92% de los hogares en
Argentina tiene un aparato receptor de radio. Esto supone millones de oyen-
tes potenciales. De aquellas 3.000 radios nuevas, cifra que mencionaba la Fe-
deracién Argentina de Radios Comunitarias (FARCO) en estos dias en vias de
reorganizacion, alrededor de 500 se autodenominaron mis tarde como alter-
nativas, comunitarias, populares, libres, participativas, asociativas, horizonta-
les, independientes. A su vez una parte de los grupos impulsores plante6 a las
radios como parte de un proyecto que tendiera a modificar las relaciones so-
ciales existentes y cuyos objetivos principales serfan los de democratizar la so-
ciedad a partir de concretar la democratizacién del sistema de medios de co-
municacion, constituyéndose como una alternativa comunicacional al discurso
dominante. Entre las otras radios nuevas encontramos cantidad de agrupa-
mientos por modelos. Comerciales, marginales, experimentales y algunas ini-
ciativas individuales de técnicos y radioaficionados con su propia emisora.

2. ALTERNATIVAS, POPULARES, LIBRES, COMUNITARIAS, ALTERATIVAS

Lo alternativo, lo alterativo, lo comunitario. Tres conceptos elegidos por
los protagonistas de las experiencias mds ricas, desordenadas y contradictorias
en los nuevos medios de comunicacion en nuestro pais. El concepto de alter-
nativas agrupard a experiencias de comunicacién que forman parte de un pro-
yecto politico de transformacién global de Ia sociedad. Asi “la comunicacién
alternativa no es una actividad en si dotada de una finalidad que se agota en si
misma, sino que estd al servicio de una tarea global de educacién popular, en-
tendida también como un proceso de toma de conciencia, de organizacion y
acci6n de clases subalternas™.2 Serd alternativo el medio que sea parte de una
prdxis social alternativa “cuando se hace necesario para producir mensajes
que encarnen concepciones diferentes u opuestas a las que difunden los me-
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nicacién alternativa, en Simpson Grinberg,
Miximo: Comunicacion alternativa y cambio
social, Premid, México, 1986.
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dios dominantes. Aparece como parte de una actividad que lo trasciende, vin-
culado al propésito de modificar en algiin sentido Ia realidad aunque tal pro-
Posito se encuentre con los limites que el propio contexto le impone”.3

La comunicacién alterativa, en cambio, busca una “definicién por la po-
sitiva”. “Tienen que ver con el verbo alterar, cambiar, estamos buscando una
comunicacion que cambie, que transforme, que altere el orden de cosas exis-
tentes.” Lo comunitario aparece como una combinacién de ambos concep-
t0s, ya que se definen como medios provocadores, alteradores y a la vez reco-
nocen su bisqueda de transformacién social como parte de una comunidad
que reclama nuevos niveles de participacién.

La denotninacién de radios comunitarias “se asocia principalmente con
una intencionalidad. Lo predominante es que las emisoras que asi se llaman o
reconocen, manifiestan su voluntad de servir a la comunidad o contribuir con
su trabajo al desarrollo de la misma. De este modo, lo que se plantea es una
cierta organicidad o funcionalidad del medio con respecto a esa entidad pree-
xistente (...) intencién de ser emisoras vinculadas a una comunidad de intere-
ses, @ grupos de personas que pueden reconocerse como vinculadas entre si
én tanto comparten unas ciertas condiciones sociales no hegemonicas en fun-
cién de las cuales ellas se autoasignan el rol de instrumentos de organizacion y
desarrollo, espacios de expresién y promocién de valores, medios de partici-
pacion en la vida social.”5 No pretendemos cerrar una definicién que simplifi-
que un debate de investigadores y realizadores de estas nuevas experiencias de
comunicacién. Recuperamos definiciones que nos ayudan a entender diferen-
cias y similitudes en los objetivos politicos que implica cada uno de los proyec-
tos. Partimos de la base de reconocer coincidencias en la mayoria de las radios
que se autodenominan con algunos de los conceptos antes escritos. Las men-
cionaremos en este texto como Radios de Nuevo Tipo.

En una investigacién aun inédita de la profesora Marfa Cristina Mata, a
la que respondieron 23 radios, podemos concluir en que incluyen rasgos co-
munes como “las modalidades participati-
vas y democriticas de trabajo, la ausencia
de fines de lucro y los objetivos de naturale-
za politica, social y cultural.”

Una radio de nuevo tipo no se identi-
fica por la potencia de su seiial, ni por la

2 Aguirre, ]. M.: Apuntes sobre comu-

3 Simpson Grinberg, Mdximo: Comu-

nicacién alternativa: dimensiones, limites,
posibilidades, en Simpson Grinberg, Mixi-
mo, op. ait,

4 Rafael Roncagliolo: Exposicién inau-
gural 5to. Congreso de la Asociacién Mun-
dial de Radios Comunitarias, México, agos-
to 1992,

5 Mata, Maria Cristina y Javier Cristia-
no: Aproximacidon a la realidad de las ra-
dios comunitarias argentinas, febrero 1995,

frecuencia, la licencia o la propiedad del
medio. Tampoco se contrapone a la pro-
duccién de calidad o a la condicién de em-
presa rentable. Son sus objetivos, el cardc-
ter social de la emisora, lo que la define.
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3. OBJETIVOS EN LOS ORIGENES. UNA NUEVA ETICA EN LOS MEDIOS

Mis alld de la fiesta inicial (e inicidtica), los emprendimientos de radios
de nuevo tipo tuvieron motivaciones comunes. “La intencién de diversos gru-
pos e instituciones inspirados por ideales sociales, éticos, culturales o politicos,
de contribuir a través de la comunicacién radiof6nica a la satisfaccién de nece-
sidades o carencias sociales y al desarrollo de procesos transformadores.”6

Luego de los primeros meses en el aire comenzé una biisqueda de defini-
ciones de fondo. Reconocerse como emisores emergentes de un sector social,
decir, contar, comunicar “lo nuestro naturalmente”. “Lo que queremos es dar
la palabra a la gente, a todas esas personas que no tienen en la vida oportuni-
dad de expresarse. Nos gustaria que incluso si alguien estd enojado, se siente
solo o cualquier cosa, que nos llame. Ni somos masoquistas ni apéstoles, y hay
que recobrar todo lo de placer, juego, fiesta y por lo tanto subversién, contiene
la diversion de verdad”.” Comunicacion caliente con los oyentes, integracion
de éstos a la programacién, creacién de lazos; no el mero compartir cédigos
formales. Los protagonistas mds involucrados con el proyecto politico de las ra-
dios comenzaron la construccién de una ética alternativa opuesta a la ética libe-
ral dominante, donde el formato del medio se elige en funcién del marketing.
Se propusieron poner el mensaje por delante. Entonces aparecié una preocu-
pacién primaria sobre los contenidos: la “caja” tenia que cerrar para que la
radio estuviera en el aire y no al revés. La radio sera un instrumento de cons-
truccién politica y no un fin en si misina. Ser éticos era “tener radios para decir
cosas que otros medios no decian”. El norte era construir medios que no caye-
ran en el facilismo de hablarle sélo a los convencidos, ser un medio al servicio
de los sectores que por ocupar lugares marginados del espacio social, no acce-
den con facilidad al micréfono de los medios tradicionales.

Una ética que contuviera el acceso a la propiedad del medio, una rela-
cién horizontal en la toma de decisiones y que buscara la participacién comu-
nitaria en el disefio del proyecto, con la creacién de instancias mds alld del
aire, como los clubes de oyentes. “La participacién es el concepto esencial, el
principio motor que debe afirmar el desarrollo de una comunicacién coheren-
te con un proceso de estructuras sociales liberadas y liberadoras (...) la comu-
nicacién alternativa y su fase superior: la participacién social activa en los pro-
cesos comunicacionales.”® Aunque en estas radios FM es ficil establecer una

construcciéon cara a cara, estos medios no
garantizan por su sola existencia una ética
alternativa. Asi, aparecen las radios que —
impulsadas por concejales, municipios, par-
tidos politicos— definen su linea editorial en
funcién de quien firma el cheque el 1 de
cada mes.
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6 Mata, Maria Cristina y Javier Cristia-
no, idem.

7 Zapata, Mario, Testimonios: el com-
bate de las radios marginales, en Simpson
Grinberg, Mdximo, op. cit.

8 Reyes Maua, Fernando: Andlisis de
las formas: de lo micro a lo macro, en
Simpson Grinberg, Mdximo, op. cit.
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Las Radios de Nuevo Tipo también fueron y son espacio de encuentro, ex-
presion y accién de sectores minoritarios que no ocupan puntos centrales del
espacio social (homosexuales, cultura under de cualquier género, desocupados
u ocupados marginales). Estos grupos acceden al aire y la intencién de comuni-
car un relato propio define la editorial politica y la estética de la emisora,

Las programaciones de estas radios se construyeron en base a lo local y
lo especifico, sin’censura y con tiempos menos ‘tiranos’ a la hora de dar el mi-
créfono a los oyentes mis activos en condiciones de acceder al aire. Corrieron
el riesgo de obsesionarse ‘comunitariamente’ por contarlo todo, informarlo
todo, como si esto garantizara su capacidad de representar a una comunidad
determinada, asumiendo muchas veces un rol difusor poco critico, ocupando
el papel de radios de base, de queja, funcionales en lo que a descarga terapéu-
tica se refiere y celebratorias de la “libertad de expresion”.

Esta ética no puede dejar de lado las condiciones de eficacia estética de
la radio. No se debe limitar el papel de la radio al de un altoparlante que di-
funde en alta voz la critica o comunicados oficiales de los amigos. No se puede
pensar en la estética como instrumento para comunicar determinadas ideas ni
tampoco pensar ‘con qué ideas relleno esta hermosa estética'. No es ético para
las radios comunitarias marginarse, cerrar los ojos ante los desafios plantea-
dos, técnicos, legales, de capacitacion, comerciales artisticos. Esos vicios de au-
tomarginacion, asociando la precariedad con el compromiso ético, popularizé
un purismo extremo en la (no) planificacién del medio, llevando a una com-
petencia absurda y autodestructiva por ser ‘la mds pobre de todas, la mds pre-
caria, la mds desorganizada y por lo tanto la mds alternativa de las radios’. Mu-
chas de esas experiencias debieron dejar el aire en medio de una crisis sin sali-
da.

En lo que hace a la organizacién empresarial, las radios de nuevo tipo
generaron sus propios recursos, casi siempre con el objetivo del empate entre
ingresos y egresos. En nuestro pais no hubo un apoyo masivo de agencias de
cooperacion y organismos no gubernamentales por un lado, ni de las iglesias
por el otro, que eligieron paises con producto bruto interno e ingreso per ci-
pita menor que el de Argentina, que tiene el irénico privilegio internacional
de menos pobre. Esto obligé a la creatividad en la bisqueda de autofinancia-
miento: el sostén de las emisoras se estructuré sobre la base de la recaudacién
de aportes de quienes tomaban los espacios de programacion. Esto se combi-
né con el trabajo voluntario bien organizado (“no sea solamente bueno, sea
bueno para algo”) que organizé a decenas de ‘corresponsales populares’ y
aproveché la explosion de las matriculas de las facultades e institutos de co-
municacién y periodismo. Fiestas, bonos, campanias financieras y el aporte de
los clubes de oyentes, completan el drea de generacién de recursos. Esta pric-
tica autogestiva dificulta el crecimiento de las radios pero les otorga una liber-

Aproximacion a las radios de nuevo tipo: tradicion y escenarios actuales 75

tad de decision que en el caso de depender totalmente de un agente externo
de financiamiento no tendria.

4. AUDIENCIA VS, EXPERIENCIA

éLas radios de nuevo tipo son importantes por la gente que las escucha o
por la gente que pasa frente a sus microfonos? ¢Puede existir una radio sin au-
diencia? Mis alld de la exageracién-provocacion nos preguntamos como seria
una emisora de radio sin oyentes. O bien por que la distribucién no existe (an-
tena averiada, etcétera) o bien porque solo se cuenta con un estudio de graba-
cion en una facultad o instituto similar, écomo se le habla al sujeto inexisten-
te? Imposible. Todos partimos de una hipétesis de piblico, desde la eleccién
de un nicho de mercado en el universo de la audiencia hasta quien no se preo-
cupa por hablarle a un piiblico objetivo determinado y lo hace desde si, una
especie de comunicador predicador. Pensemos ahora en una radio de baja po-
tencia tradicional en nuestro pais, donde gran parte del tiempo de la progra-
macién esta ocupada por espacios cedidos que aportan una cuota mensual de
la que depende el medio para sobrevivir y/o crecer. éQué es lo que impulsa a
esos grupos de personas para dedicarse a preparar un programa de radio se-
manal, cuando no diario, dejando energia y dinero en el cumplimiento de ese
deber? éCudnto hay de Narciso en esa experiencia que consiste en hablar du-
rante una hora con un oyente muchas veces invisible, a veces esquivo?

Vayamos por partes. Por un lado hay que defender la experiencia de
quienes hacen sus programas en estas emisoras. Tanto como experiencia poli-
tica —en el sentido mis amplio del término— de hombres debatiendo con
otros iguales sus ideas, como desde lo estrictamente mediitico, sea que repre-
sente una prdctica para un futuro (idea de progreso que encierra la escatolo-
gia: “y manana ser:in comunicadores profesionales”) la accién de gente hacien-
do su programa sirve. Es una experiencia social de progreso. Porque le abre a
mds personas la posibilidad de intervenir en el “relato social”, porque puede
incorporar a través de esas personas otros tintes ideolégicos, de lenguaje, de
estética a los que circulan en los medios grandes. Junto a esto hay que defen-
der la experiencia de los que pasan “comunicando” a través de los diferentes
programas de las emisoras sus “experiencias sociales”, sus reclamos, sus ideas.
Tanto si hablamos de radios efectivamente escuchadas como si suponemos
por un instante que nadie las escucha. Ain en este caso, paralelamente a lo
anterior estarian “practicando” cémo hablar en un medio grande.

Detengdmosnos en la situacién que abre la dltima posibilidad. ¢Qué pasa
con un medio que no es un “medio”?. Hablamos de una radio que se reproduce
dia a dia a partir de la cesion de espacios a producciones independientes. Nadie
(o muy pocos que es casi lo mismno) escucha su programacién. Estamos en pre-
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sencia de un grupo de personas que juegan a la radio: hacen como que “comu-
nican”, entrevistan, hacen como que venden publicidad, etcétera No queremos
con esto menospreciar a quienes hacen (¢o hacemos?) a diario estas tareas. Esta-
mos advirtiendo de aquellos que hacen “cémo que hacen”. Si la emisora se
mantiene con la venta de espacios (o con el aporte de una agencia de coopera-
cién), entonces lo otro es un juego. Excluimos de esta critica a aquellos medios
que realizan una.planificacién y un trabajo apegado a los objetivos planteados,
aunque los resultados no sean los esperados, generalmente por factores que tie-
nen que ver con la difusa conciencia de la posicién en el mercado. No es lo
mismo tratar de aprovechar cada hora de estudio de grabacién porque no hay
plata para mds horas, que resignarse a una produccién industrial, “total el aviso
ya esta vendido, Ia radio no la escucha nadie y entonces a quién se va a conve-
cer de que compre qué cosa”. Aunque las cosas no salgan como suponemos
(equivocadamente) que ocurre con los grandes medios (levantar el tubo del te-
léfono y hacer una venta millonaria, llamar a un locutor de prestigio y lograr un
aviso de radio inolvidable) el pecado no es el fracaso o el no-éxito. El fracaso es
Jugar a la radio. En el sentido total del término: la empresa, el medio, el proyec-
to cultural (porque todo medio de comunicacion o de expresién encarna ticita
o declaradamente una cosmovisién y una propuesta de cosmovision, de estruc-
tura de sentir, de esquemas de percepcion estéticos, temdticos y de ideas) ya es
mds grande que la propia experiencia lidica inicial de sus fundadores.
Hablamos de jugar en un sentido de irresponsabilidad de los propios
actos. Nada tenemos contra la gratuidad del juego o del tiempo ocioso. Aqui
nos referimos a la gestion despreocupada de la emisora. El seguimiento del
modelo “suban el volumen” lleva a la “heroica” y discutible experiencia de la
incautacién del equipo de transmisién y la aplicacion de las sanciones que la
violacién a la ley de radiodifusién suponen. Pero esta salida hoy no contiene
ningiin rédito. El tinte romdntico de las experiencias de radiodifusién se ha
transformado: hoy se trata de cumplir con la responsabilidad de estar al aire
todos los dias. Aprender a no perder el ideal emancipatorio inicial combingn-

dolo sabiamente (quién tiene la receta) con el funcionamiento lo mds aceitado,

posible de la estructura de la pequeiia (a veces pequeiisima) empresa.

GENTE COMO UNO. Esta perspectiva de supervivencia al estilo kiosko (se
venden espacios como si fueran golosinas) puede conducir a la mediocridad, al
vaciamiento del proyecto, si no a la ausencia. Pero mds debiera preocupar o
provocar la discusién una experiencia distinta. La de una emisora comunitaria,
perfectamente equipada, con los salarios al dia, con un buen sonido, una llega-
da respetable, con anunciantes de la zona de influencia, con apoyo de organi-
zaciones intermedias, o de agencias de cooperacién nacionales o internaciona-
les, 0 incluso de algiin sector de la iglesia, o de sindicatos , o partidos politicos,
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en fin, una radio que se sostiene, pero que repite dia a dia su ideario expresa-
do en diferentes programas. Donde lo que importa es el contenido. Esto se
suele expresar en el culto a los inicios, la repeticién constante del mito funda-
cional, la reproduccién de una hermenéutica unicamente para los que pertene-
cen “realmente” al proyecto. Esto supone toda una serie de ritos de iniciacién
y confirmacion. Al igual que una parroquia, un partido politico o un grupo de
seguidores de la estrella de rock, se edifica una parafernalia de gestos que no
hacen mis que congelar el proyecto. No se incorporan nuevas voces, nuevas
ideas, nuevas estéticas sino que se consolida el estilo inicial. ¢Cudl es el peligro
de este comportamiento? El de preocuparse mds por hacer caso al decilogo
para pertenecer a la emisora que el decilogo para conquistar audiencia. ¢Cud-
les son los indicadores de esto? Los mensajes entre los propios programas, las
quejas porque tal programa realiza sorteos, o porque aquel no criticé a quien
tenia que criticar, o aquel que puso demasiada musica. Otro indicador de esta
conducta ombliguista es la repeticién de las llamadas de los oyentes (cuatro,
cinco, diez o treinta, pero siempre los mismos). Aqui hablamos de la otra cara
de Radio Narciso: se le habla siempre a los mismos. Pocos pero buenos, por-
que piensan como nosotros. Nace el peligro de hacer radio para los propios
que hacen la radio, entonces la radio se escucha sélo en el estudio, en el con-
trol, en la sala de produccién y en las casas de algunos vecinos. La vieja oposi-
cion entre calidad y cantidad. Resulta mids facil reproducir la calidad (pensar
como pensamos) que pensar en como seducir a un nuevo publico.

Estariamos en una radio donde quienes hacen sus programas se hablan a
si mismos. Si se le habla a alguien mds, estos son los “custodios” de los princi-
pios de la radio, son los que hacen “lobby” cuando un programa no se parece a
lo que tiene que ser esa radio. Entonces aparecen los que justifican su monéto-
na repeticién de consignas con esos testimonios. Lo que dicen los vecinos (esos
cuatro, cinco, diez o treinta vecinos) se vuelve verdad absoluta, confirmaciéon
del ideario inicial de la radio. “IVen que hay gente que nos escucha y nos cree!”
exclaman de alguna manera los sacerdotes de la religion comunitaria, tomando
como muestra vilida de su experiencia estadistica ese grupo de vecinos inquie-
tos (que por otra parte ojald lo sigan siendo, pero cada dia sean mds) para con-
firmar su hipétesis de correccién ideolégica. “iYa estd construida la nueva co-
municacion, la verdadera comunicacién horizontal! Hicimos el programa y vino
un oyente y opind y le gust6!” Pero esa no es la prueba del éxito de la comuni-
cacién de ida y vuelta. Si el comentario de ese vecino no halla un nuevo “veci-
no" que aprueba esa idea, alli se corté la cadena. Si esa cadena se corta apenas
nace, les estamos hablando a los convencidos y a los que nos miran desde el
otro lado del vidrio. Si no escucha nadie, estarin haciendo la radio para los que
pasan frente a los micréfonos, o para los que pagan su espacio, o para el sindi-
cato que pone la plata, o la agencia de cooperacion correspondiente.
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Creemos con Maria Cristina Mata,? que la palabra constituye a los sujetos
y que estar ausente de la escena medidtica equivale hoy a no existir. Por esto la
radio podria considerarse mds‘importante que los que pasan frente a los micré-
fonos, bien para hacer programas, bien para contar un suceso, hacer una de-
nuncia, un reclamo. La radio y la existencia de una audiencia es un fenémeno
“completo”, el cierre del circulo, la terminacion de la comunicacién como obra
de arte. ¢Qué importa mds: quienes hacen su programa y quienes difunden su
actividad (politica, cultural, deportiva) o quienes escuchan y “creen” y quieren
a esos que escuchan? Importancias distintas y complementarias, entonces. Aun-
que no dejemos de valorar a quienes hacen su programa o a quienes encuen-
tran como tunico medio de difusién de sus cosas a estas emisoras de nuevo
tipo, debemos admitir que preguntarse por los que escuchan (y por los que no
nos escuchan pero queremos que lo hagan) es siempre una tarea mds dificil y
estratégica, que hablar desde uno para los que son como uno. El futuro de
estas experiencias necesita de ese monstruo a veces lejano e impredecible que
es el “puiblico”, mucho mds si los impulsores de esos medios no aspiran a que
sea un fin en si mismo y la participacion de ese priblico se expresa en mucho
mids que llamados de saludos celebratorios.

5. LA EXPERIMENTACION Y SUS LIMITES.
¢ADONDE VA EL PRODUCTO DE ESE LABORATORIO?

¢Cudl es el lugar de experimentacién en el medio radial? En cuantas ra-

dios de baja potencia se escucha miisica “mal pisada”, publicidades mal leidas
o mal locutadas. Esto no es experimentacién sino mala realizacién. No se
constituye en experimentaciéon la mera desobediencia a los formatos habitua-
les, y menos aiin cuando esto ocurre por desconocimiento. Los medios de
gran alcance, insertados en el mercado publicitario no se pueden permitir una
experimentaciéon que pueda poner en peligro el segmento de puiblico, en can-
tidad y calidad. Los medios chicos experimentan o no saben y entonces no
buscan nuevas formas sino que “no encuentran” los “verdaderos formatos”
del medio radial. éAdonde va esa experimentacion? ¢Puede imponerse como
algo masivo, recogida por otros medios al menos en cuenta gotas? ¢Debe espe-
rar que la radio se haga “masiva” y entonces ser un modelo emergente o el
crecimiento de la FM serd solo si adopta los formatos tradicionales? Repase-
mos los tltimos cambios en la radio: EEUU década del ‘60. Dos programado-
res de una emisora en crisis descubren que los jovenes de mis de 25 aiios pro-
graman en los jukebox de los bares las canciones que meses antes las radios FM
difundian dentro de su top 40. Ese nuevo

formato luego se denominé “rock orienta-
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do al album” y amplié la oferta de la banda de frecuencia modulada. Argenti-
na, década del 80, fortalecimiento de la banda FM, primero como difusién de
miisica explotando el segmento 20-35 aiios. Después descubrimiento de los
13-20 a través de la Rock and Pop. Estos cambios, ¢se dieron en funcién de la
experimentacién o de la investigacion de mercado, sea esta sistemdtica o “in-
tuitiva”?

Nos preguntamos: <en qué se puede experimentar en la radio —cualquie-
ra sea su status —de nuevo tipo o tradicional-? Pensamos en los formatos, en
la artistica, en el tono de la conduccién o la locucién, en la construccién del
lugar del entrevistado, en la hipétesis de recepcion del piblico que se constru-
ye. Y por que no, la gestién, la cuestion técnica, la forma de relacionarse con
la comunidad, las instituciones intermedias y barriales. ¢Ser alternativos o alte-
rativos significa experimentar para si mismos? Pareciera que lo alternativo no
se permite —o no se propone— experimentar para influir socialmente con el
producto de ese experimento. Tampoco se propone la experimentacion al es-
tilo de “I'art pour I'art”como una “teologia del arte”,* aunque muchos de los
que pasan por algunas de las radios “experimentan” con sus productos sono-
ros al estilo de un “arte puro que rechaza no sélo cualquier funcién social,
sino también toda determinacién por medio de un contenido objetual”.

La fuerza de lo alternativo reside precisamente en plantearse como “dis-
funcional” ser referente y tinico punto de acumulacién de la “diferencia”. Es di-
ficil pensar en una red de “préstamos” entre lo alternativo y lo establecido. ¢Al-
guien puede imaginar que una radio comercial tome elementos de algin pro-
grama de una radio “pirata”? Se puede contestar a esto con los ejemplos de las
radios comerciales que tomaron de las radios FM algunas modalidades en lo
que hace a pautas musicales, lenguaje, utilizacién de pequeiios formatos. Estos
préstamos serian la devolucién del préstamo inicial: para hacer radio es funda-
mental hablar en lenguaje radial y ese abe no sélo se aprende en la universidad
o en los institutos de nivel terciario sino que se internaliza a través del consumo
de medios en nuestra vida cotidiana.

Si admitimos este préstamo, entonces, o incluimos a estos nuevos me-
dios en el sistema o al menos los descartamos como alternativos. Porque lo al-
ternativo —por definicién— no deberia tener vasos comunicantes con lo esta-
blecido, sino que se le opone (¢como un espejo deformado?). Admitimos, con
esto ultimo, que las radios FM no son alternativas en su definicién mds taxati-
va. Podemos decir entonces que —algunas de ellas— se convierten en alterati-
vas en la medida en que participen de esa red de préstamos que menciondba-
mos, de la difusion de ideas (e ideales) progresistas, de generar instancias de
participacion y opinion. Nos permitimos afirmar que lo alternativo se piensa a
si mismo como “la opcién” y lo alterativo como la transformacion, no sélo de
si mismo sino también de los posibles otros.

9 Mata, Maria Cristina: <Dénde estin y
adonde van las radios populares?, en Chas-
qui N® 45, abril 1993,

10 Benjamin, Walter: Discursos interrum-
prdos I, Ed. Taurus, BuenosAires, 1989,
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Aqui se nos invita a detenernos en la cuestién de si lo alternativo estd por el
cambio y lo alterativo por la provocacién (punto de vista de los “alternativos”)
o si —al revés— lo alterativo es’el cambio posible y lo alternativo la propuesta
“testimonial y romdntica” (punto de vista de los alterativos). Pero lo que nos
interesa establecer es el paradero de la experimentacién. Podemos afirmar
que el lugar donde se acumula esa experimentacién es diferente en cada caso:
referencial en el caso de-lo alternativo, invitando a sumarse a eso que se auto-
denomina “lo nuevo, lo diferente”; referencial también en el caso de la prdct-
ca alterativa, pero libil, permeable y permeante en relacién a la l6gica de fun-
cionamiento de.otros medios (y/o instituciones sociales si hablamos de pricti-
cas alterativas).

Se abre la etapa de Ia “no experimentacion” en las radios de nuevo tipo,
la etapa de la consolidacién de las experiencias. Se exigen formatos reconoci-
bles, un lugar de enunciacién predecible, locucién correcta. Se exigen los ele-
mentos del lenguaje radiofénico conjugados cumpliendo con las condiciones
bdsicas de la estética radiofénica. Noticieros que suenen a noticieros, progra-
mas de humor bien hechos. Opinién politica correctamente argumentada, in-
vestigacion en serio, denuncia y critica con rigurosidad ideoldgica, sonido de
radio, drea de cobertura consolidada.

Queda como pregunta para responder con el paso del tiempo: ¢La dife-
renciacion de las radios tradicionales, la ocupacién del “nicho alternativo”,
vendria dada por el lado de la diferenciacién en la musicalizacién, en la opi-
nién, en la participacién del oyente.cSe puede experimentar en estos rubros, y
construir conocimiento? ¢A dénde ira el producto de ese experimentar? ¢Se acu-
mulard en algin lugar desde el cual pueda socializarse? ¢Colaborard con la
transformacion de la experiencia tracional?

6. SOCIEDAD POLITICA-MEDIOS-SOCIEDAD CIVIL
(QUIEN ARMA LA AGENDA DE QUIEN?

Cuando se habla de agenda es usual preguntarse quién construye la

agenda de quién. Hablamos de la agenda-building cuando nos referimos a los -

actores politicos influidos por la opinién publica y los medios de comunica-
cién; y hablamos de la agenda-setting cuando de lo que tratamos es de la in-
fluencia de los medios sobre la opinién priblica.

Vivimos un tiempo en el cual los referentes del sistema organizacional
(familia, escuela, trabajo, religion) ven tambalear su antigua centralidad. Canti-
dad de teéricos han escrito sobre la mass-mediatizacion de la vida cotidiana.
En este contexto nos interesa mirar los lados del wridngulo Sociedad Politica-
Medios-Sociedad Civil, Vemos en primer lugar que este ultimo término casi ha
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estd en presencia del debilitamiento de uno de los lados de ese tridngulo del
que hablamos. Se estd ante un entramado medidtico (y por supuesto “de me-
diacion”) que nos invi@ traicioneramente a colocarnos en el lugar de la critica
apocaliptica y decir: “Los medios construyen la opinién piiblica. Los politicos
presionan sobre los medios controlando (o ya disefiando) su agenda. Ergo: los
politicos harfan que pensemos sobre los temas que interesan y donde tienen
competencia los politicos.” Ni tanto ni tan poco. La vigencia de ambas agen-
das (setting y building) nos dibuja una sociedad donde los actores (politicos y
civiles) saben que estar en ia escena mediitica es condicién sine qua non de
existencia legitima. Sin ignorar la cuestién del poder —al contrario, queriendo
oponer una construccién a ese Poder Multimedidtico— (nos) preguntamos
¢Pueden estos nuevos medios alterar esta dindmica? Nos atrevemos a decir
que si, en su relativa medida. Consideramos junto a Sandro Macassi Lavan-
der!! que “las demandas sociales que normalmente se canalizarian por los par-
tidos politicos no encuentran eco. Ademds, la falta de instituciones civiles no
partidizadas con capacidad de interlocucién hoy en dia hacen especialinente
de Ia radio un canal de interlocucién directo con las autoridades.” Las radios
FM deben aceptar este desafio: ser impulsores de una nueva agenda-building.

7. UNA CLASIFICACION POSIBLE

Las clasificaciones son una forma de exposicién del conocimiento dema-
siado resumida. Cuentan ademds con la dificultad de presentar de manera
“dura” los conjuntos de atributos de cada categoria, disolviendo con una espe-
cie de paréntesis teérico los limites entre los objetos. Ademds, cuanto menos
categorias ofrecen, menos excluyente resulta el ordenamiento. Aqui vamos a
encontrar una clasificacién posible para analizar cada experiencia radial den-
tro de un marco que considera todo el universo de radios.

Estas categorias le quedardn, por consiguiente, demasiado grandes a al-
gunas emisoras, pero servird para volver a mirar un camino que siempre fue
de dos carriles: comerciales o alternativas. Tomaremos en cuenta dos variables
que, cruzadas, dan como resultado una tipologia de atributos con cuatro cate-
gorias de emisoras. Por un lado el alcance de la radio, su drea de cobertura, lo
que permite hablar de la llegada a un piblico determinado en cuanto a su
nivel econémico y social y su distribucién geogrifica. Por el otro, la ubicacién
del mensaje radial en una escala que va desde la eleccién (¢natural?) por la
“bajada de linea” politica o religiosa hasta la radio mds cercana a los modelos
habituales de las radios grandes: “informar y entretener”.

desaparecido de los anilisis. Por eso cuando se habla de “opinién piiblica” se
11 Macassi Lavander, Sandro: Recepridn

y consumo radial Una perspectiva desde los su-
Jjetos, en Did-logos de la Comunicacidn N® 35.
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Cruzando las dos variables obtenemos estos cuatro tipos ideales

esclarecer entretener
cobertura C. experiencia B. pequeiia experiencia
zonal autosuficiente comercial
Pedagogismo “miniradio”
Politizacién
Piiblico cautivo e ideolégico
cobertura D. Construccién A. Radios am y fin
metropolitana alternativa. Contrahegemonia tradicionales.
Movimiento social en
ascenso.

A. Ya hemos descripto mis arriba el modo habitual en que estas emisoras
determinan su programacién. Ubicando un nicho de piiblico insatisfecho con
las propuestas existentes, combinando con la disponibilidad en el mercado de
anunciantes dispuestos a dirigirse a ese piblico a través de esa nueva propuesta.

B. Este sector estd constituido por los que optan por competir con las pro-
puestas de los grandes medios ya establecidos. Decimos miniradio porque cada
una de ellas se constituye en la copia local de alguna FM o AM consagrada.
Cualquiera sabe que entre el original y la copia la opcién 16gica es por el origi-
nal. Pero no descartemos de plano que esta propuesta pueda tener éxito: si la
emisora-copia logra instalarse institucionalmente en la zona de llegada, aunque
repita el formato consagrado sonando técnicamente peor que este, alguna [’rz{n-
Ja de audiencia conquistard. Por supuesto, y mis importante aiin para su funcio-
namiento y supervivencia, cierta cuota de anunciantes zonales, también.

C. De este caso ya hemos hablado lineas mis arriba. Estamos ante una
emisora feliz con mirarse el ombligo. Una radio que no quiere crecer. Ni en
drea de cobertura (sabemos que a veces no se puede legal o economicamente.
Nos tomamos Ia licencia de suspender teoricamente estas trabas) ni en publico.
Por que la programacion estd bien, los oyentes nos llaman y hay veinte institu-
ciones que traen periodicamente sus gacetillas. La ideologia esta clara (y de tan
clara se vuelve redundante), el piblico responde (siempre los mismos). Es la
radio de los convencidos para los convencidos, la pequena experiencia pura, el
valle encantado. Pedagogia de las ideas politicas. Politizacién (cuando no parti-
dizacin) de cada segundo de aire. Narciso completo hecho radio, con coro de
aduladores: los vecinos con voto calificado que aprueban la propuesta. <Las
masas? Bien gracias. Porque en esta etapa no podemos pensar en emisores ra-
diales como emergentes de un sector social critico, opositor, intelectual orgdni-
co de las clases subalternas, demandantes de una comunicacién horizontal. 40

acaso podemos pensar que en una etapa de retroceso del movimiento popular |

pueden surgir cuadros emergentes capaces de construir un medio que contacte
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con la percepcién de una mayoria —o al menos grandes minorias— social/es? Es
mds aceptable hablar de desprendimiento de cuadros de la militancia politica y
social que se refi ugiaron en la constiuccién de medios alternativos, con los limi-
tes que la concepcién “alternativa”, como la presentamos antes, supone,

D. Imaginamos una radio que no se niega la posibilidad de conquistar a
“todo el piblico”. Con esto no estamos planteando una inocencia, ni siquiera la
Coca-Cola se plantea el 100% del mercado. Nos referimos a ser tan ambiciosos
como sea posible. A encontrar-crear de a poco el nicho para la comunicacién al-
ternativa. No la pequeiia experiencia autosuficiente, buscamos ahora la manera
de construir un nuevo medio de comunicacién/medio para una nueva comuni-
cacion paralelamente a que otros sujetos construyan una experiencia social y
politica distinta, con los avances, retrocesos y desencuentros propios de estos
casos. Esto significa que, si antes hablamos de instrumentos de transfomacién
cultural, nos animemos a plantear-planificar uno que pueda —con las limitacio-
nes de la correlacién de fuerzas de Ia €época— disputar una porcién de la partici-
pacion en la construccién del relato social, Ia construccién no solo de la agenda
de temas de su audiencia (lo cual ya es bastante) sino un instrumento que
pueda aportar a la conformacién de Ia cosmovisién de los sujetos. Suponemos
sujetos insertos en grupos secundarios (trabajo, escuela, centro cultural) donde
ratifican esa cosmovision en el intercambio simbélico con otros sujetos. No nos
sirve el medio confesional, donde se desquita el comunicador enfrentado ala
“sinconciencia general”, donde el publico —poco y conocido— se dedica a aplau-
dir las diatribas de turno. EI mundo, mientras tanto, sigue el injusto rumbo de
siempre. La tarea es enorme y mis complicada que contar ovejas iguales a uno.
Pero aqui, vale menos el desalienado conocido que el alienado por conocer,

8. LA FIESTA TERMINO, LAS RADIOS QUEDARON

Las radios de nuevo tipo en América Latina tienen décadas de historia.
Fueron en su comienzo resultado I6gico del nivel de construccién de un movi-
miento de masas en crecimiento. Encontramos dos grandes grupos principa-
les: Ia comercial y Ia alternativa, comunitaria o popular. La radio comercial fue
hasta la década del sesenta el medio de comunicacion mds importante. “En
América Latina, Ia radio comercial fue el medio que mds aporto a los procesos
de regionalizacién y globalizacién que ahora vivimos. El bajo nivel de lectura Y
la escasa circulacion de diarios, asi como la impresionante tenencia de recep-
tores, (80% de las familias latinoamericanas tienen por lo menos un receptor
de radio), fueron los motivos para que este medio jugara ese papel. Hoy se
dice que el mercado transnacional ha inte-
grado a las regiones y al mundo. Seria Justo
darle ese mérito a la radio comercial.”12

enero 1995,
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Las radios estatales y municipales, tuvieron menor influencia convirtien-
dose en la mayoria de los casos en medios difusores de gestién de gobierno.

Fue en la década del sesenta cuando la radio comenzé a ser utilizada
como instrumento.de transformacién con las denominadas Radios Educativas
(alfabetizacion, conexién dreas rurales, divulgacién de “cultura popular”). “Las
radios educativas de los sesenta se desarrollaron cuando en América Latina se
necesitaba tecnificar el campo y permitir el ingreso de trabajadores rurales a los
procesos de sustitucién de importaciones, cuando campeaba todavia la teoria
del Estado de Bienestar, cuando se pretendia romper con el niicleo de intereses
oligirquicos de los propietarios de la tierra, cuando la Reforma Agraria estaba a
la orden del dia y ciiando el campanazo de la Revolucién Cubana habia promo-
vido las politicas de cooperacién de los Estados Unidos hacia el resto de paises
del continente.”’3 Las medidas de ajuste se calcaron en toda América Latina,
castigando por quince aiios a nuestro continente, paraddjicamente empezaron
en momentos de auge del movimiento popular. En Nicaragua habian triunfado
los sandinistas, Cuba vivia momentos de consolidacién de su revolucién, en El
Salvador se desataba la insurgencia, la izquierda peruana era una alternativa de
poder, las dictaduras del Cono Sur se debilitaban o eran cambiadas por gobier-
nos civiles, la guerrilla colombiana cobraba fuerza y los trabajadores de las ciu-
dades fortalecian su lucha sindical. Un sector de la Iglesia que habia empezado
a radicalizarse a raiz de la reunién de obispos en Medellin en 1968, tomé una
posicion definida luego de la reunién de obispos en Puebla en 1979,

La radio educativa sintié el proceso de auge del movimiento revolucio-
nario de la regién. Fue transformindose en radio popular, abandonando
como principal objetivo la alfabetizacién y la educacién a distancia. “Lo popu-
lar se definia por el concepto de cambio de estructuras de la sociedad que, de
una manera u otra, se ligaba a un proyecto socialista. Aparecieron otras emiso-
ras aparte de las catolicas: radios rebeldes que emitian desde lIa clandestinidad,
radios indigenas o campesinas, comunitarias, culturales, de desarrollo y cen-
tros de produccién que contrataban espacios en emisoras comerciales para
transmitir programas relacionados con el agro, con los derechos humanos o
con una diferente informacién noticiosa a la emanada por los medios oficiales
o ligados a las grandes empresas.” 4

EN ARGENTINA. Después de la represién militar a las sociedades latinoame-
ricanas, tras la recuperacién de la formalidad democrdtica, surge en Argenti-
na, primero timidamente, luego con mayor fuerza, una ola de nuevos radiodi-
fusores. Desde el punto de vista de los recursos especificamente tecnolégicos,
las condiciones estaban dadas. Si el fenémeno hizo explosién fue por que exis-

tian también en la sociedad, las condiciones

para que esto ocurriera. Del mismo modo

13 Ddvila, Luis, idem.
14 Ddvila, Luis, ibidem.
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en que diferentes movimientos sociales canalizaron inquietudes poIiLi.c’as que
los propios partidos no pudieron articular (derechos humanos, fie los jévenes,
de las mujeres), las radios de nuevo tipo comenzaron a construir y ocupar un
espacio comunicacional, donde los mensajes circularan de manera mas hori-
zontal. La sociedad estaba atravesada por la necesidad de nuevas formas de
participacién y comunicacién. Las radios que se lo propusieron se convirfie-
ron poco a poco, en instrumentos para dar cabida a las voces que querian
decir algo nuevo y hacerlo de forma diferente. k

El explosivo crecimiento cuantitativo que tuvieron estas radios, genera-
ron asimismo el desarrollo de nuevas fuentes de wrabajo y un mercado infor-
mal de produccién de elementos técnicos. Este nuevo movimiento de radios
es la expresion —en su mayor parte— de experiencias individuales y.tilc algul_los
grupos cooperativos, que se reconocen en parte del ideario y la accién que im-
pulsé la participacion politica y social en las décadas del ‘60 y 70.

Por lo tanto, debemos hablar no sélo de radios de nuevo tipo (que son las
menos dentro del heterogéneo universo del conjunto de radios de baja poten-
cia), sino también de grupos de produccién de programas con esas cualidad_cs.
En suma, comunicadores de nuevo tipo. De aquella experiencia social y politica
post-dictadura queda la intencion de subvertir, de transformar, de pensar un
mundo nuevo, con el objetivo de aportar a ese cambio desde la premisa de una
comunicacién horizontal y dialogal. Estas radios y programas siguen cump]ierf-
do la funcién de refugio para muchos de los que no se reconocen en las organi-
zaciones politicas tradicionales, pero tienen un sentimiento de lransf(_)n‘namén y
quieren ver en la realidad concreta, las huellas de su construccién cotidiana.

Existe la conviccion de que la palabra nos constituye y que no estar en el
tejido mediitico es no existir. Los grandes sujetos de la historia han entrado en
crisis y por lo tanto también entré en crisis su tarea de narrar el mun(.lo, de da‘r
una explicacién con sentido de lo que ocurre dia a dia en nuestras v1da§ parti-
culares. Es dificil descubrir agrupamientos sociales de encuentro, constituyen-
tes de identidades colectivas. Los medios de comunicacion muchas veces tie-
nen la responsabilidad de construir ese relato del mundo col.idia_no,_ f:‘l d(:'saf‘io
que se plantea es participar del tejido de un nuevo lienzo dv:“'mgmhcnuones
que estructure la sociedad bajo otras normas. Esa panici.pnmon supone una
competencia de estos nuevos medios con los medios del sistema. Serdn inter-
pretes de la vida cotidiana de la gente, tratando de ser interpretados por esa
misma gente en la devolucion de sentido. Esta tensién entre tomar Ip estahlcq—
do y devolver una reelaboracion, tendrd que basarse en una alquimia muy cui-
dadosa, para no reproducir vicios como el exceso de retérica o ]:} pedagogia.

Estos proyectos jévenes necesitan ganar popularidad. Distingamos popu-
laridad de masividad. Esta dltima se vincula con una popularidad efimera, pro-
pia del marketing de la novedad. La popularidad a la que estas radios deberdn
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apuntar, es una masividad de lo profundo, de lo que permanece porque se
ancla en las raices de la experiencia social, de la realidad y de los deseos queé
parten de esa realidad. Serdn entonces, yadios populares cuando tengan au-
diencia que las reconozca como emisores y receptores _mediadores en la

Juilding, como propusimos mds arriba— legitimos de sus inquietudes y

agenda
certezas. Para construir-este camino es necesario ser competente, €S decir

competir con las opciones de comunicacién del sistema.

Esto obliga a ser eficaces y exitosos. Ser exitosos y creativos en la gestion
comercial de una radio o programa y también en la p rogramacion de la emiso-
ra o en los formatos y contenidos. Esto implica cumplir con las reglas de efica-
cia del medio radial: sonar como una radio, no como un megdfono, hacer pro-
respeten lo bisico de los formatos que la audiencia —a la que que-
conoce como habituales, no predicar verdades previamen-
hacer que crezca en nume-

gramnas que
remos llegar— ya re
e digcr'ulns. Construir un nuevo tipo de audiencia,
roy en participacion.

La experiencia de las radios de nuevo tipo no esté en condiciones de dar
una disputa de igual a igual con los monopolios multianedidticos. Creer que
desde una radio comunitaria se “compite” con las radios comerciales es inge-

‘bio. La auto satisfaccion con la pequena experiencia, la no crea-

nuo o sobe
cién de redes comunimcionnlcs (radios, programas, televisoras, cine-videastas
iientos contracultu-

independientes, boletines y periédicos) y yedes de agrupan
rales (rock independiente, fanzines, cenwos de fomento, citedras universita-
rias), puede convertirlos en medios funcionales al sistema.

Uno de los objetivos hacia adelante entonces, serd la construccion de
redes. Las mismas 1o podrin quedar en intercambio, produccién y emision
de informacién, sino que deberdn ser parte de una construccién politica que
articule distintas iniciativas comuuilarias-alle1‘mtivns—popul;1rcs. Lo comunita-
rio no se mide por la altura de la antena, el tamaio del transmisor o 1a propie-
dad de los equipos, sino por los objetivos politicos del medio. Es el afin de
lucro lo que contradice lo comunitario y no la emision de publicidad.

Fl desafio serd no s6lo transmitir un discurso contrahegemonico sino ser
protagonistas de una prictica politica que cuestione el actual consenso. Ya no
alcanzard con que “oyentes enojados con los medios” accedan a las radios, que
hagan uso de sus micréfonos. El barrio, el vecino, el representante de la inst-
wucién intermedia, ocuparon un lugar en estos medios nuevos y la experiencia
corre el riesgo de agotarse €n esa ocupacion pactada.

La etapa las radios como refugios reflexivos deberd superarse. La radio
de nuevo tipo en accién comunitaria caracteriza la etapa que s€ abre. Serin ra-
dios de nuevo tipo si contribuyen a generar una nueva comunicacion, que lle-
gue al otro y que lo invite a hablar, que transforme el sentido de lo establecido
y fosil, que aporte la construccion de una verdadera sociedad democritica. -
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“estudios culturales” en el campo académico) puede degradarlos o debilitarlos
politica y criticamente. (Vale esto también para lo que en Ciencias Sociales se
nombra o se discute como “procesos culturales”, un término por cierto impre-
ciso, o extrafiamente abarcador.)

Por ejemplo: el énfasis en el estudio de las comunidades interpretativas
o hermenéuticas o las etnografias de la audiencia, los trabajos sobre micro-
identidades o micromentalidades de los diversos multiculturalismos, las co-
rrientes que hacen de la estética una impugnacién central al capitalismo, mar-
ginando amplios sectores del trifico simbdlico, son importantes pero bien
pueden correlacionarse con el paso al capitalismo de consumo del primer
mundo. Como lo seiialara un brillante investigador espaiiol, recientemente fa-
llecido, Jesiis Ibaiiez, “en el capitalismo de produccién se ha desarrollado la
técnica de encuesta. En el capitalismo de consumo se ha desarrollado la técni-
ca del grupo cualitativo. Ambas se articulan sobre la ideologia prevaleciente
en cada momento”.

Los estudios culturales, al perder su condicién “border”, entre lo acadé-
mico y lo politico, pueden perder su densidad critica, su autonomia y transfor-
marse en buenos “instrumentos”. Ademds cuando proponen una estética an-
tiinstrumental dejan de lado los procesos simbélicos macrosocicales —parecie-
ra que aquello con lo que no se esti de acuerdo no debe ser analizado— o
meten en una institucién lo que se pelea fuera de ella, como lo hicieron las
vanguardias reales de la modernidad. Claro, hoy las cosas cambiaron: se habla
de movimientos alternativos subvencionados (sic). Pero esto es un invento aca-
démico-institucional. La realidad es otra. Por ejemplo: la industria musical,
mds cruel, pero también mds astuta, deja zonas libres, puertos francos, o zonas
pobres, no protegidas, para poder alimentarse. Después de todo, dos géneros
fundamentales de la tltima centuria, el jazz y el tango, nacieron, aunque esto
algunos lo nieguen, en prostibulos. La cultura contemporinea agregé una va-
riable mds dura: segin dicen, algunos géneros musicales latinoamericanos,
como el vallenato, son estribo para el blanqueo del narcotrifico.

2. MICRO/MACRO: UN FALSO BINARISMO

Esto no invalida el valor de las investigaciones sobre lo micro y en clave
cualitativa —por ejemplo, de la recepcion (o de lo que hace la gente con el
bombardeo simbélico), las cuales tienen no sélo valor comunicacional sino
también politico como ruptura de la nocién unidireccional de la comunica-
cién e incluso como reivindicacién del hombre comiin, de sus saberes (tema
que desarrollé en “Federalismo y Comunicacién”)—, pero también ponen en
escena los peligros de los avances de los estudios culturales, siempre jugando
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en una doble pista. Sobre todo cuando se desconectan de lo estructural social
0 econémico. Y esto lo digo desde el andlisis de la propia dindmica del campo,
pensando en los que estdn produciendo, sin esperar que lo cuente algiin espe-
cialista inglés. Digo esto por que hay muchos articulos que tematizan la pérdi-
da de los ingleses del lugar central que supuestamente ocupaban en los estu-
dios culturales. Pero éstos, con diversos nombres, existieron en todos lados y
desde hace bastante tiempo, sobre todo en los paises del tercer mundo que
padecieron la dependencia y trataron de ingresar en la modernidad como na-
ciones auténomas analizando constantemente sus estructuras culturales.

‘ Si bien lo micro es un dispositivo fundamental en la elaboracién de hipé-
tesis y conjeturas y aun en la exploracion de los conflictos estructurales, puede
transformarse en una coartada cuando no es acompaiiado por lecturas del
mismo objeto desde otras escalas. Ademds no es necesario investigar cientos
de comunidades para descubrir que el desempleo, por ejemplo, es un tema es-
tructural de la sociocultura contemporinea y que tiene mds alli de sus repre-
sentaciones locales, geogrificas o simbdlicas, causas y problemdticas globales,
automatizacién y flujos financieros hipersofisticados. (A su vez también los sis-
temas de investigacion sufren procesos de hiperinflacién, convertibilidad in-
ventada y rotacién de capitales simbélicos golondrinas.)

Por otra parte los andlisis culturales exhaustivos, que avanzan sobre un
hecho real, la semiosis infinita, en clave desestructuradora o no, bien pueden
transformarse en servicios de conurol social adecuados mds que a la “seguri-
dad P?cioml", a las nuevas formas de segmentacién del mercado —en la pro-
du-_:aon y el consumo—. La sociedad de la vigilancia ya ha elaborado chips y
tajetas que pueden contener el ADN y también toda la biografia de un indivi-
duo y cruzarlos segiin sus necesidades tanto con las comunidades interpretati-
vas de la droga, la estafa o la corrupcion, como con las de la impugnacién al
sistema, o las de la defensa de los derechos civiles y/o0 humanos. Asi como las
nuevas formas de segmentacién social no son un obsticulo para las estrategias
de mercado, mds bien las favorecen, tampoco lo son hoy para los sistemas de
control.

El binarismo micro/macro es falso. Un mismo objeto puede estudiarse
desde diversas escalas, con microscopio o desde un satélite y cada una nos
presentard problemas especilicos, pero no contradictorios con los otros nive-
les. En la hoja estd contenido el bosque argumentan los estudiosos de los frac-
I:l!(:‘S. El problema es cuando no se produce el enganche entre las visiones
micro, muchas veces, endolocalistas y cualitativas y las visiones macro. Y vice-
versa, porque no podemos reducir el mundo a un conjunto de estadisticas o
de ideas (o ideologias) generales. Pero uabajar en varias pistas a la vez parece
que todavia produce angustias e inseguridades.
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3. DE COMO LA REINA VICTORIA APORTO AL TERCERMUNDISMO

Esta estructura bifronte de los estudios de la cultura, o de la sociocultu-
ra, no es nada nueva. De la sociedad victoriana que generé la antropologia
—no para verse a si misma sino para estudiar a los demds— como dijera ya
hace muchos aiios Parrinson, emergié el concepto de cultura tyloriano. Todo
esto tenia una funcién netamente administrativa. Ver a las sociedades colonia-
les como conjuntos “sistémicos” (valga el anacronismo), formalizados, permi-
tia manejarlas mejor. Y para esto era necesario entender la cultura no sélo
como “bellas artes”, o como weltanschauung, sino también como el conjunto
de creencias, lhibitos, destrezas, vida cotidiana, etcétera. Ahora bien, tanto
este concepto, como la vision de las culturas como todos orginicos, fue utiliza-
do por los intelectuales del tercer mundo no sélo para fundamentar su dere-
cho a ser naciones auténomas en la era de la modernidad, o en su crepisculo
(1944, Breton Woods; 1955: Bandung) sino también para seialar los valores
de la creatividad social de sus pueblos, muchas veces degradados por el evolu-
cionismo racista, mds alli de que hubieran accedido o no a la “alta cultura” (o
porque las que accedian a la alta cultura en las colonias eran impiadosas clases
dominantes).

Este efecto boomerang del concepto de cultura bien puede darse en mu-
chas de las investigaciones que se estin realizando actualmente. Depende de
c6mo se los utilice que su aporte sea represivo o transformador. Pero tienen
mucho del filo de la navaja. EI Gramsci que estaba, segiin se cuenta, sobre el
escritorio de Pinochet no deja de ser un dato. Cada avance en el estudio del
comportamiento en una villa es un avance en la conciencia colectiva. Pero
también buen material para los encargados del control social, aunque esté san-
tificado por alguna ONG internacional. (No me refiero a todas sino a las que
fundamentalmente funcionan como purificadoras de la mala conciencia del
primer mundo.) Por eso tanta investigacion suelta que no sirvio ni a la socie-
dad ni al conocimiento.

Es peligroso que los estudios culturales se desenganchen del compromi-
so politico macro. No se puede seguir avanzando en la problemadtica multicul-
tural, muchas veces hiperdesagregada, sin tener en cuenta que su origen estd
en las migraciones y que éstas a su vez son ¢l producto de las nuevas estrate-
gias de los poderes, ahora aparentemente erritiles, de Ia economia internacio-
nal que han hecho que la brecha entre ricos y pobres haya llegado a los extre-
mos en que se encuentra actualmente. Y no hay que hacer estudios exquisitos
para demostrar esto. Basta con hojear las estadisticas del PNUD. Sin embargo
muchos de los papers y monografias que vemos parecen desconocer en qué
serie o agenda se ubican.

Esto que estoy seiialando no es una desacreditacién de los estudios so-

La honda de David. Antropologia, comunicologia, culturologia en el tercer mundo 91

cioculturales sino algunas preocupaciones que creo licito plantear en el mo-
mento en que €stos crecen y se institucionalizan. Hace aios que luchamos
contra las concepciones mecanicistas, economicistas, instrumentalistas. Que
sefalamos la necesidad de analizar las construcciones simbolicas sociales, ma-
sivas o de vanguardia, que razonamos las miiltiples variables sobre las que se
constituye lo politico, que le damos importancia a la vida cotidiana, a los sabe-
res, a las complejidades de las culturas de los sectores populares fuera de esa
ridicula oposicién que aparece en los manuales escolares entre hombre pue-
blo/hombre masa, que estudiamos los medios no por “integrados” sino para
analizar, sin prejuicios, los usos que hacian de ellos las diferentes clases socia-
les. Y de la misma manera hoy atendemos a las nuevas ofertas y segmentacio-
nes, a los conflictos que se generan entre poder y medios, a la concentracién
de éstos, al rol que juegan en el debilitamiento de las fronteras entre lo publi-
co y lo privado, o al avance sobre la privacidad muy cercana a las nuevas for-
mas de control social, a la crisis de las utopias de la aldea global y de la ciber-
nética, a los enormes avances y peligros de las nuevas tecnologias. No hay
avance critico sin conocimiento concreto de la realidad concreta, Pero tam-
bién de las nuevas, o vicjas formas, en que conocemos.

4. DCNDE ESTOY, DONDE ME PONGO

Dentro de este marco las relaciones entre los estudios antropolégicos y
etnogrificos, los comunicacionales —se los entienda como pragmdtica o in-
teraccién cara a cara o como relacién con los medios de comunicacién y las
nuevas tecnologias— y los culturales que hoy pueden absorber a diferentes dis-
ciplinas (las antes mencionadas y la semidtica, la critica literaria y artistica, la
historia social, la de las mentalidades y otras nuevas formas de la historiogra-
fia, las ciencias cognitivas, las variables estructuralistas y postestructuralistas,
las viejas y nuevas formas del pensamiento sociolégico y politicolégico, etcéte-
ra, etcérera) plantean diversos tipos de problemas.

Solo voy a puntear algunos: los que se refieren a la autobservacién, a la
pérdida de ingenuidad ante el lenguaje, y por fin a los que, cruzados por los
anteriores, se relacionan con la “decisién” de sobre qué hay que hablar o in-
vestigar, es decir de como intervenir en la sociedad y no quedar encerrado en
la problemitica endo, desestructurando el propio discurso ad infinitum.

Si Bateson descubrié, después de sus experiencias en Bali, y apoydndose
en la teoria de los tipos légicos de Whitehead y Russell, que nos comunica-
mos en diversos niveles a la vez, que metacomunicamos, y que estos niveles
pueden entrar en colision entre si generando paradojas, lo hizo con un costo.
La paradoja de Epiménides se resolvia sacando a Epiménides de la escena, es
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decir eludiendo la autorreferencia. Pero mis alld de la crisis de la teoria de los
tipos 16gicos, quedd en claro que nos comunicamos en diversos planos, verba-
les y corporales, y que estamos rodeados de “dobles vinculos”. (Aun dobles
mensajes trdgicos y/o cinicos, como el del capitin Scilingo, que refuerzan
nuestra esquizogenia social.)

La autorreflexividad o la autorreferencia quedé ahi flotando hasta que
se puso en escena, con.diversas estrategias, de Geertz a Clifford, entre otros,
semiologia mediante. Ese que estd hablando en el texto es el enunciador, una
construccion, y no el autor. Para hablar de los otros hay que tener en cuenta a
ese otro que habla de los otros. Entonces Epiménides reingresé a la escena.
Como biogralia y como constructor/contruido. De la tercera persona se pasd
a la primera persona para que el discurso adquiriera “relatividad”. Los mao-
ries no son asi. O mejor son asi segiin como, yo, desde mi cultura, mi biogra-
fia, mis retdricas, los veo. Esto aclaré cosas porque, como dice Geertz, ya no
se puede ser ingenuo ante las trampas del lenguaje. Pero también llevé a exa-
geraciones. En cierto momento se contaba un chiste en el mundo académico:
estaban conversando un antropélogo y su informante. Hablaba el antropélogo
y pasaban y pasaban las horas, hasta que el informante, ya cansado le pregun-
ta: ccudndo hablamos de ni?

Semidtica y semiologia, pragmitica comunicacional, interaccionismo
simbélico, problemiticas estructuralistas y postestructuralistas, epistemologia
y sociologia de la ciencia y del conocimiento, aportaron mucho a Ia desmitifi-
cacion de discursos y retéricas del conocimiento. Pero en muchos casos lleva-
ron a un rizoma desestructurador o desagregador que hizo casi imposible ha-
blar sobre los problemas sociales concretos. La pobreza se wansformé en el
discurso sobre la pobreza. Y como sabemos, todo serd simulacro, pero que la
gente se caga de hambre no hay duda. (Y no de hambre de simbolos por cier-
to, porque esto es lo tnico que sobra en nuestra cultura. “Pobres pero semio-
tizados” escribi en un trabajo de Navegaciones.)

O también provocaron una reaccién de rechazo, en aquellos que querian
hablar de problemas sociales concretos ignorando cuwinto tenian sus discursos
de trampa y de retérica, de contruccion de una pseudobjetividad. De ahi que
muchos militantes de las “ciencias sociales duras” no tengan mucha idea de
todas las cosas que dicen cuando hablan o escriben. Son nominalistas: confun-
den las palabras con las cosas. Son presaussurianos o prepeircianos. Se les es-
capa un deictico y ya muestran el otro yo. Algo que sin duda me puede pasar
a mi mientras escribo esto. Nadie domina la verdad.

No hay duda que fue necesario hiperobservar el lenguaje o los lenguajes,
las formas en que hablamos de los hechos o los construimos, para poder avan-
zar en la comunicacion y el conocimiento. Pero a esta altura es cierto que no
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es necesario que todo cierre —en la autorreflexividad o en el andlisis del dis-
Curso o en tantas otras cosas— para intervenir en la vida social. Todo es nece-
sario en el andlisis cultural: los enfoques sistémicos y estructuralistas, las desa-
gregaciones postestructuralistas, los intentos de formalizar el azar por las cien-
cias del desorden pero también la inclusién no planificada de lo aleatorio, los
desarrollos cualitativos y cualitativos en sus miiltiples variantes. Siempre y
cuando, si es que se quiere hacer del andlisis cultural no sélo un divertimento,
no se pierda contacto con los problemas que concretamente tiene y vive la so-
ciedad. O no se olvide que la cultura, la cultura del hombre es una constante
lucha entre formalizacién y ruptura de esta formalizacion. Cuando esto suce-
de es por que debajo hay una trampa ideolégica o estd jugando sus fichas la
corporacion académica. La aplicacién de Ia teoria del caos y de otras ciencias
del desorden a los conflictos sociales por los investigadores de la Universidad
de las Naciones Unidas no deja de ser una utopia cientifica mds, nada inge-
nua, como lo fue la de que la comunicacién iba a armonizar el mundo en los
teéricos de la cibernética o de la Aldea Global. Hoy cada pueblito tiene su an-
tena parabélica pero los conflictos son mds violentos que nunca. La historia
sigue y tiene grandes huecos. Y justamente sigue porque tiene huecos. Por eso
cualquier investigador, mds o menos sensato, sabe que sélo puede apresar una
parte de su objeto de estudio. Lo otro es retdrica de papers.

5. LOS HECHOS

Los investigadores de América Latina y muy especialmente de estos
pagos deberian figurar en el Libro Guinnes de los Records por la cantidad de sus
trabajos sobre la transicién a la democracia y sus subtemas. Sin embargo y
salvo excepciones tengo la impresién que poco aportaron a la explicacion de
por qué mientras nos democratizamos, mids nos empobrecemos y nos endeu-
damos, o mds retroceden las instituciones bdsicas de la modernidad en nues-
tros paises: la promiscuidad entre los tres poderes y las falencias de cada uno
de ellos, las crecientes carencias en salud, educacién, asistencia social, el aban-
dono de los proyectos de investigacién y desarrollo (esa constante noche de
los bastones largos), la desrregulacién o seudodescentralizacién de la nacion
sin variables sociales que la reemplacen, la desindustrializacién y el desem-
pleo, etcétera. También parecieran desconocerse c6mo estos procesos no pue-
den ser leidos fuera de los reacomodamientos de la economia internacional y
de las politicas del New Order y de sus metarrelatos: migraciones, sobre todo
ilegales, racismo en todas sus variantes, desempleo y flexibilidades de 24
horas, wansformaciones en la estructura familiar, crecimiento de las econo-
mias informales y cuentapropistas, fragmentacién de las ciudades, violencia
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marginal, crecimiento de la sociedad de la vigilancia y el control, de la socie-
dad policial, informdtica mediante, crisis y anomia en la nocién de futuro, glo-
balizaciones pero también localismos extremos, tanto geogrificos como sim-
bélicos —hiperfragmentacién religiosa o cultural que a veces se disfraza de he-
terogeneidad—, y tantos procesos tienen por momentos una presencia social
mds fuerte en la industria cultural —aunque ésta los transforme rdpidamente
en commodities—, que en las investigaciones socioculturales. No estoy senalan-
do la ausencia de este tipo de investigaciones o encuadres sino su debilidad
para intervenir en la sociedad.

Y aqui es:dénde uno se pregunta a partir de las relaciones entre antropo-
logia y comunicacién, de las condensaciones en diversas marcas como estu-
dios culturales o comunicacién y cultura, de los andlisis conflictuales de las re-
laciones entre las series culturales y comunicacionales y las politicas, econémi-
cas y sociales, si algo no estd fallando en América Latina y particularmente en
nuestro pais. Si algo no se quedé mudo. Ya sea frente a los precarios procesos
de integracién, crudamente economicistas, casi olvidados en las agendas del
andlisis sociocultural, ya sea frente a los procesos de desintegracién y nueva
balcanizacién como el liderado por Pinochet y la industria armamentista, o
por la reactualizacién del poder militar, en los paises del Pacifico. O frente a
tantos procesos, como los senalados ms arriba, que debieran ser el centro o
el contexto de la sincronizacién entre los tiempos relativamente largos de las
investigaciones académicas y los cortos, reales, del andlisis y la accién politica.

Por momentos pareciera que frente a los enormes desafios que nos plan-
tea la cultura contemporinea, nuestra respuesta, y aqui me refiero a la Argen-
tina, es light, desactualizada, retérica, indiferente, nostilgica, provinciana. Y
esto no sucede solamente, es claro, por razones presupuestarias sino por razo-
nes que habrd que ir descubriendo para no seguir hundiéndose en este panta-
no en el que hoy estamos metidos. Y esto no es imposible.

Cuando Rodolfo Walsh descifré en Cuba los cables secretos de Ydigoras
Fuentes al Departamento de Estado de USA lo hizo a solas y sin recursos.
Pero fue tan importante su descubrimiento que los yanquis pensaron que
habia un poderoso equipo de inteligencia soviética en Cuba. Y no era asi. Era
s6lo Walsh. Un intelectual de estos pagos. Que pensaba simultineamente la
comunicacion, la cultura, la politica. Que manejaba la honda de David. Una
destreza sencilla y al alcance de todos.

Antropologia y medios:
una politica transdisciplinaria

ALEJANDRO GRIMSON
Y EMILIANO VILLAGRA

La tan mentada transdisciplinariedad quizis no sea una renovacién sino un
retorno, un reconocimiento al pasado. Porque como politica de intervencién
en la crisis de las ciencias, la transdisciplinariedad implica justamente un atra-
vesm:niemo de esas instituciones levantadas a costa de un estudio integral y
multiperspectivo del mundo social. Barrer las barreras disciplinarias, entendi-
das como segmentacién por oposicién de objetos, métodos y técnicas, es una
tarea de hoy y no de los siglos precedentes porque los grandes pensadores del
pasado no fueron transdisciplinarios sino adisciplinarios.

' Todavin estamos inmersos, dentro de los dmbitos académicos, en una alte-
ridad inventada entre la segunda mitad del siglo pasado y una buena parte de
este, Sf" construyeron castillos de arena, cuyos pilares eran dicotomias teéricas
Una disciplina privilegiaba lo cuantitativo, la otra lo cualitativo, se decia. Um;
los procesos micro, la otra los macro. Surgieron asi, para utilizar una expresion
de Bourdieu, los “monoteistas” metodolégicos: o “de las distribuciones estadis-
u'cas, o del andlisis del discurso, o de la observacién participante, o de la entre-
vista libre o en profundidad, o de la descripcién etnogrifica, etcétera” (Bour-
dlBl:l, 1992). Y no falté quien pensara que mientras una disciplina estudiaba la
desigualdad (“social”) la otra estudiaba la diferencia (“cultural™). Como si verda-
deramente el mundo se nos presentara escindido, entre una “esfera” del conflic-
to y una “esfera” de la homogeneidad.

Asi como cuando decimos comunica-

ci6n y cultura no borramos a la sociedad,
cpando decimos antropologia y comunica-
cién no establecemos una consigna departa-
mental a institucionalizar desde un nuevo
dispositivo interdisciplinario y, por los tanto,
mis acorde a los tiempos, sino un punto de
pasaje y articulacién entre miradas, que hoy
ya es dificil diferenciar.! Se deberia delinear
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una politica de la crisis que no consistiera en una defensa de los dmo'nes disci-
plinarios en tal o cual direccién autodefensiva, sino en un apuntalamiento a la
disolucién de fronteras no sélo interdisciplinarias, sino con aquello que fue ex-
pulsado del reino de la ciencia. Una politica de la ciencia que la exceda y apunte
a la construccién de una conocimiento social y cultural que, 'le}'avesando lo cua-
li-cuanti, lo micro-macro, y que sin tirar por la borda las tradiciones y es]_)ecaﬁcl-
dades se dirija a'la'reconstitucién de una politica de la cultura y de la sociedad.

TRANSDISCIPLINARIEDADES

Una escena transdisciplinaria fundante. Hacia fmes de los anos ‘Sq Gre-
gory Bateson y Margaret Mead se encuentran uwc.vfugando en un pueblito de
las montaias de Bali. Mientras Mead realiza entrevistas y toma notas, 'Bateson
filma y fotografia. Cuando regresan a Nueva York en 1‘:)39 traen consigo alre-
dedor de 25.000 fotografias y unos 7.000 metros dl.‘i pelicula en 1_6 n{n}um:tros.
Apoyado en sus registros realizados con tecnologias de comunicacion, lliaate-
son, a partir de trabajo antropoldgico desarrollado con N_Iead, enunciard ..:e-
oria del “doble vinculo” y, atravesando un arduo trabajo uans’t:'hsaph.nm io,
avanzard —junto a otros miembros de la “Escuela de Palo Alto = hacia una
nueva teorfa de la comunicacién, denominada por Winkin como “modelo or-
questal” en oposicién al “modelo telegrdfico” (Winkin, 1982). l‘i‘-atgson, polé-
mico, en su trayectoria ha dejado pistas tanto para la a‘mmpologla visual como
para los estudios de comunicacién en contextos especn’ﬁc.os. iy

Los origenes del film etnogrdfico se remontan pracucamente al nacimien-
to del cine, con los trabajos de Régnault, Haddon, Sper}cer y otros .(G'uan.m,
1991). En la construccién de una historia rlle estos trabajos tx_unsd:.scl_plmanos
de antropologia cultural y medios, Faye Ginsburg (1994)_senala dlsu.ntaslv;ri
tientes que aportaron a la conformacién del campo. El primer profesno_na e
cine etnogrifico es Jean Rouch, conocido por sus ideas de antropologia com-
partida, etno-iccién y miradas comparadas. Este fl.,l'elllll'l esfuerzo temprano
para crear un parallex effect a través de la yuxtaposicion de los comentarios
culturales de los europeos y los africanos. Otro legado, se encuentra en los
trabajos de los antrop6logos (y otros) que tomaron los medios COmO un aspec-
to serio de la investigacion académica, comenzando con el u-a‘bfglo de Mead y
Bateson antes mencionado. Desde los ‘60 se abren nuevas posnbl.hdades con el
trabajo de Jay Ruby y Richard Chalfen, quic_n‘cs en }os 70 sostuvieron que si la
antropologia comenzaba a prestarle atencion seriamente a _hf rfealizacz?nes
cinematogrdficas, los antropélogos necesitarian conocer las dindmicas sociales
y culturales del sistema de medios en el que se nlwolucmban. Justamente, es
sobre el tipo de vinculacién a establecer con este sistema que se han generado
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en los iltimos afios ciertas discusiones, planteando los problemas de las
relaciones entre los antropélogos y la television (véase Banks, 1994).

De todas formas, esta apertura metodolégica de la antropologfa hacia
nuevas formas de registro —que posibilitan la “observacién diferida”— implica
una focalizacién, muchas veces no contemplada suficientemente en los traba-
Jos de campo mds “convencionales”, en las formas de comunicacién mal llama-
das “no verbales”, que involucran lo proxémico, lo kinésico y lo cinético y que
son constitutivas de los procesos de interaccién humana.

Una escena transdisciplinaria contempordnea. Un etnégrafo se encuen-
tra sentado en un sillén de una casa de familia. Su lipiz se mueve a toda velo-
cidad mientras registra las tareas de la madre preparando la cena con la radio
encendida, los gritos de los chicos que se pelean por ver una serie o los dibuji-
tos animados. El padre llega, saluda al antropélogo un poco cansado —una
casa es una unidad de andlisis diminuta como para pasar desapercibido—,
También puede suceder al revés: el padre desocupado preparando la cena y la
madre llega exhausta de su trabajo. La television esti encendida en la cena,
pero dquién guarda el control remoto?, {quién decide los cambios de canal?
¢qué margen de discusién hay en la pelea por el programa favorito? Nuestro
antropélogo ficticio observard e interpretard las “politicas del livingroom”,
pero también regresard para tomar mds notas y para realizar entrevistas
cualitativas a cada miembro de la familia.

Los aios ‘80 han mostrado un fuerte desarrollo de la etnografia de la au-
diencia y de los estudios cualitativos en recepcién de television, cine y video.
Estos estudios abarcan desde zonas urbanas hasta el uso de los medios por los
pueblos indigenas. Estas investigaciones han aportado un sinniimero de rela-
tos acerca de las diferentes formas en que distintas culturas decodifican los
textos de los medios, dando por tierra con las teorias mecanicistas, “telegrafi-
cas”, de la comunicacién. Sin embargo, su cardcter transdisciplinario radica en
que justamente no sélo realizan una descripcién e interpretacién en el marco
del trabajo antropolégico, sino que asumen como parte de su investigacién los
marcos mds amplios de la estructura de difusién de mensajes de los medios y
las caracteristicas especificas de los textos.

David Morley, un precursor de la etnografia de la audiencia, ha criticado
recientemente los estudios de recepcién que se limitan a documentar una au-
tonomia de la audiencia en términos de una ausencia total de influencia de los
medios en el supuesto marco de una “democracia semiética” del pluralismo
posmoderno (Morley, 1993). Frente a este desplazamiento hacia el andlisis
micro (y a menudo etnogrifico) del consumo de medios, que se traduce en
“una serie de micronarrativas fuera de cualquier marco macropolitico o cultu-
ral efectivo”, Morley plantea la necesidad de que la microetnografia sirva para
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explicar la diversidad y complejidad de los contextos locales pero siempre en
el marco de los grandes procesos estructurales, politicos y culturales (cfr. Mor-
ley, 1992; véase también Ford, 1994: 164-169).

Antropologia visual y etnografia de la audien‘cin son sélo algunas posil_)ih-
dades del trabajo transdisciplinario. En la acl_uahdnd, los salvajes que habitan
zonas remotas (y tambi€n, para usar una expresion (‘ie G!:Ibel', los salvajes metro-
politanos) no sélo reciben la television por via satelital sino que producen tex-
tos utilizando las “nuevas tecnologias”. Justamente, una interesante :u:urfula-
cién transdisciplinaria es el estudio de Fienup-Riordan (1988), que realizé un
trabajo de campo en Toksook Bay, una aldea al oeste de A]asl‘u,l, focahz‘zmdo
particularmente en las caracteristicas de un largometraje. El guion se desarr;io
lla a partir de la historia tradicional Apanuugpak y de ]ns.tona‘s de guerra de
arco y flecha. Riordan analiza las discrepancias entre la‘ historia de los esqui-
males Yup'ik tal como es comprendida por los antropélogos y la manera en
que el guionista y la gente de Toksook Bay la presentan en el.ﬁ.lm. La autora
detalla c6mo una de las mds dramiticas histonmf orales traqumles c’le los
Yup'ik ha sido usada por el cineasta como un velflculo de depuqc:a no folo_dc
la guerra, sino también de los conceptos de propiedad y territorio que ésta im-
plica. El proyecto del cineasta coincide con la re-formulacién que los nativos
hacen de su propia historia. En ese contexto, el rol del z!ntropélogo tio'es afe
gurar la “autenticidad” en referencia a un pasado que m?rdnn llama “precelu-
loide”, sino promocionar un “diilogo abierto entre la bu‘sqtfeda que el artista
hace de nuevos simbolos para transportar sus antiguos sngmﬁcaflos cultumlfzs
y la biisqueda de la comunidad de nuevos sigmﬁca(.los para los simbolos .de su
pasado”. Para Riordan, si la respuesta antropolégica frente estos cambios se
disuelve en el terreno de la inautenticidad, fracasa en el esfuerzo por repre-
sentar el pasado Yup'ik para proveer una leccién moral para el presente.

AMERICA LATINA

La transdisciplinariedad no es un invento de los ‘80 ni es esper;iﬁca:‘m‘einf
europea o norteamericana. En América Latina, hay una suerte de u*adncnolr;
transdisciplinaria, originada muchas veces en la fl.‘lel‘[c imbricacién que hubo
en la region entre una parte de la investigm:lér':‘somal y los procesos [?ohlxcos, y
en otros casos por los procesos de conformacién de grupos tf!e lmhajo’ que en-
traban y salian —por expulsiones y pt:rsec:uciom’:s—-_de los :il‘nl'mos 3{‘:3{1{?“1:3(:03.

En el campo especifico de la antropologia visual, México y Bl'-asﬂ se ltfan
destacado en la produccién de filins emog'niﬁccfs ya que su c!w_ersxdnd étnica
ha posibilitado la realizacién de miltiples experiencias (Guarini, 1991). En la
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Argentina, las dificultades han sido mayores por muiiltiples factores estructu-
rales (ibid. ), aunque en los dltimos anos parece haberse avanzado en este terre-
no como pudo verse el IV Congreso Nacional de Antropologia.

El otro marco de estudio desde estas perspectivas en América Latina, se
vincula de alguna manera al campo de investigacién en comunicacion y cultura.
El antropdlogo brasileiio Renato Ortiz es un interesante ejemplo del estudio
transdisciplinario de los procesos culturales. Sus primeros trabajos sobre la re-
ligiosidad popular (1980) lo llevaron a preguntarse por las dindmicas de cons-
truccién de la identidad nacional brasileiia (1985), vinculindola tanto a una
reinterpretacién de lo popular por los grupos sociales como a la propia
construccion del Estado. A partir de alli, las investigaciones de Ortiz se dirigen
a comprender la conformacion de una “cultura de masas”, tomando como ele-
mento clave de anilisis a los medios de comunicacién tanto en su relacién con
los diversos sectores sociales como en sus vinculaciones con el Estado. La
construccién de una “moderna uadicién brasilefia” (Ortiz, 1988) se vincula a
que el advenimiento de una sociedad moderna en Brasil reubica la cuestién
nacional/extranjero. En su dltimo libro, Ortiz (1994) explora los complejos
procesos de mundializacién de la cultura —en los que se expresa la diversidad
en el marco de la desigualdad— y distingue sus propias dindmicas de la
homogeneizacién caracteristica de la economia global.

En nuestro pais, una historia de los estudios de comunicacién en el
marco de los procesos culturales tendria como un punto de referencia basico
a Jaime Rest (cfr. Rivera, 1987). En la década del 70, desde la cdtedra de
“Introduccién a la literatura” (FFYL, UBA) Anibal Ford trabajaba en la articu-
lacién de diferentes lineas de investigacién entre las que se encontraban la an-
tropologia, los andlisis sobre infraestructura y superestructura y los procesos
ideolégicos, la historia social, el revisionismo histérico, las lineas “nacionales y
populares” y los procesos literarios (Ford, 1973). Desde alli hasta sus andlisis
mds recientes se puede encontrar una linea de continuidad, ya que una parte
muy importante de su trabajo se refiere a un “estudio de los medios enmarca-
do no en una teoria de los medios sino en una teoria de la cultura” entendida
antropolégica, semiolégica y politicamente (Ford, 1994).

Es en la segunda mitad de los anos ‘80, cuando se comienza a esbozar en
América Latina un intento de sistematizar las relaciones entre antropologia y
comunicacion, que Garcia Canclini (1987) plantea la necesidad de esta articula-
cién transdisciplinaria para encarar la crisis de la teoria sobre la cultura popu-
lar. Si, en el marco del positivismo, el estudio de lo popular en la antropologia
—denominado, en un principio, folklore— consistié en conocer empiricamente
las tradiciones, representaciones y particularidades, realizando largas des-
cripciones que casi nunca trascienden la enumeracién y que no llegan a expli-
car el sentido de lo popular al no situarlo en las condiciones generales de desa-
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rrollo socioeconémico, para los comunicélogos que adherian a la “teoria de la
manipulacién” “la cultura popular contemporinea se constituye a partir de los
medios electréonicos, no es el résultado de diferencias locales sino de la accion
homogeneizadora de la industria cultural”. Si la pretension de! posilivisrno
antropologico de estudiar los aspectos “puros” de la identidad étnica y sus dife-
rencias con la cultura occidental, lleva a dejar de lado su interaccién con la so-
ciedad nacional y transnacional como si fueran grupos homogéneos, el proble-
ma de los estudios de comunicacion es que conciben a la cultura masiva como
un instrumento del poder para manipular a las clases populares, descuidando
la recepcion y apropiacion de los mensajes y, por ultimo, reduciendo a menu-
do el anilisis de los procesos comunicacionales a los medios electrénicos. Para
Garcia Canclini, la convergencia de antropélogos y comunicadores es primor-
dial para afrontar estos problemas (cfr. Garcia Canclini, 1992).

Evidentemente, no intentamos agotar aqui la reconstruccién de una his-
toria de estos trabajos, sino simplemente sefialar algunos puntos cl?ves que
permitan emprender esa tarea. Por otra parte, los dltimos afios han sido testll-
gos del desarrollo de muiltiples estudios en este campo, que abarcan problema-
ticas variadas, llevados a cabo por nuevos investigadores. Aunque no podemos
dar cuenta aqui de un sinntimero de aportes, sabemos que serd imprescindible
hacerlo si se intentan comprender de manera critica las dindmicas del campo.

SOBRE LAS POLITICAS ETNOGRAFICAS

Los campos de la antropologia y de los estudios culturales se han conver-
tido en los tltimos aios en zonas de fuerte produccién e importantes debates
tedricos y metodologicos, que es imprescindible tener en cuenta en 'l'e.laciér? a
las politicas de la erisis actual de las ciencias sociales. Hay ciertos tépicos vin-
culados a los procesos de anilisis sociales y culturales sobre los que se deberia
incrementar (renovadamente) el debate en nuestro pais.

Es necesario partir del viejo problema del lugar del observador y del ana-
lista como parte del objeto de reflexion. No sélo las “distorsiones” o “::am-
bios” mds o menos contingentes que produce su presencia, sino también, y
sobre todo, las respuestas —necesariamente— mds o menos improvi:mdas que
generan interacciones variadas y que disparan vealidades que wradicionalmen-
te se intentaron visualizar como marginales y secundarias y que, de una u otra
manera, hoy pasan a ocupar una parte insoslayable de la escena. Es decir, no
ya la subjetividad como mal inevitable, como obsticulo lamentable al cual es
necesario resignarse si uno no pretende abandonar —como un b:1r§0 averia-
do— el proyecto originario de la ciencia, sino la subjetividad reconocida como
condicién elemental de la investigacion, del trabajo de campo mids precario y
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de la tarea hermenéutica mids elaborada. No para terminar en una reaccién
subjetivista que culmine en una escritura narcista por una autorreferencia exa-
cerbada en la que se pierde el sentido de la reflexividad, sino por el reconoci-
miento de la construccién del objeto y de los conceptos por parte del investi-
gador (cfr. Bourdieu, 1992). Pero ademis, porque, como seiiala Guber, “el in-
vestigador no sélo trabaja sobre los sujetos a conocer sino, también, sobre sf
mismo” y el valor del trabajo de campo “descansa en su cardcter de instancia
mediadora necesaria entre el mundo social de los informantes y el inves-
tigador” (Guber, 1991: 306-307).

Esta discusién nos remite a una cuestién central, la de la autoconciencia
y explicitacién de las condiciones de produccién y reproduccién del “saber
académico” en el marco de las instituciones. La necesidad de la autocontex-
tualizacién de la posicién que ocupa la propia investigacién en el campo aca-
démico implica, como plantea Bourdieu, “una verdadera reflexividad y un
andlisis critico de la institucién académica” (Bourdieu, 1992). Es a partir de
esta problemitica que se deben considerar los debates en torno a:

+ El desplazamiento de la descripcién a la interpretacién de lo observa-
do —en sus relaciones de predominio y no de exclusién— que implica no sélo
la cuestién de la subjetividad en la relacién canénica de “sujeto/objeto”, sino
también el problema de la construccion del texto que de cuenta de esos otros
textos —culturas, sociedades, mundos y micromundos— que se observan y en
los que se participa.

« El dilema del texto, que es la pregunta por la voz. Por la voz del texto,
la develacién de los dispositivos que se ponen en juego en su enunciacién y
en la construccién de su polifonia. Lo que Rosaldo denomina el discurso regu-
lador del antropélogo, que ordena lo “real” otorgdndole un grado de formali-
dad y repeticion imposible de encontrar en las relaciones vivas, es parte de la
crisis de los pardmetros clisicos (Rosaldo, 1991). Y la disputa, una vez acepta-
do el brete, se concentra en la multiplicidad de respuestas posibles.

Frente a esa invencién repetitiva de la cultura del Otro como un todo
homogéneo, los nombres propios, la presentacién de personas reales, devuel-
ven su complejidad y riqueza a esa realidad otra. Pero édénde detenerse? En
el extremo opuesto del discurso regulador podemos encontrarnos con la
“reproduccién”. Asumiendo el cardcter autoritario de una voz que habla del
Otro —por el Otro, sustituyéndolo— con una pretensién de validez total, el
otorgarle la palabra puede no solucionar definitivamente el problema. Una se-
guidilla interminable de citas, que digan buscar devolverle la palabra al “obje-
to" transformdndolo nuevamente en “sujeto”, no hace sino ocultar uno de los
mecanismos mds viejos de produccién del efecto de objetividad. Porque sabe-
mos que alli, donde el acto de enunciacién aparece mis difuso, m4s dificil de
asir y develar, es donde la autoridad se pretende total,
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Entre estos dos caminos hay una multitud de grises, de matices, en los
cuales puede posicionarse el investigador. Sin embargo, en ninguno de ellos
evitard salir de los dilemas de la voz y de la autoridad (cfr. Clifford, 1991), por-
que no se terminard de eéxplicitar el punto de clave del pasaje de la subjetivi-
dad, que es el origen y la razén misma de su investigacion. La pretensién clisi-
ca, objetivante, verbalizada como “conocer al Otro” est4 agotada porque, aun-
que cada vez mds difuso y mds cercano, el Owo se ha revelado inagotable.

+ Es sabido que el discurso regulador, productor incesante de efecto de
objetividad, oculté sistemditicamente su razén imperialista. Conocer, si, para
gobernar mejor. La investigacién de la alteridad como condicién de la expan-
si6n y el dominio. La exploracién de la diferencia para asentar la desigualdad.

Obviamente, no se trata simplemente de una inversién de términos en
ningiin sentido. Ni una explosién de subjetividad tal que s6lo me permita en-
contrar aquello que soy capaz de imaginar por mi mismo, ni una biisqueda de
conocer para liberar, yo, al Otro. Pero esto no niega que se persista en el ocul-
tamiento de las intenciones politico-culturales de toda investigacién. Es decir,
no hay estudio sobre los procesos culturales que no refiera, aunque mds no
sea por su notable ausencia sistemitica, al problema del poder. En las culturas
contemporineas —sabemos: es no dicho por resabido y es olvidado por no
dicho— no hay relaciones de alteridad a-politicas. Esto implica que las relacio-
nes entre regiones, segmentos o grupos culturales encuentran un rasgo funda-
mental en su irregular distribucién de la capacidad de decidir sobre el futuro
—y también sobre el pasado— de cada uno.
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Cultura/Medios

Una (tibia) polémica*

LA MEDIACION DE LA CULTURA

FAYE GINSBURG

A medida que la circulacién de imdgenes a lr'.?.vés y en .el interior de 1;.::
sociedades se vuelve mds compleja, estudiosos y artistas de diferentes camp

prestan mayor a

i6 # imi " se ve impli-
tencién a la forma en que el “conocimiento local” se ve Imj

cado y transformado en la produccién e interpretacién de tales medios visua-

les alrededor del globo.

Mientras que esto ha atrav
cultural respecto de los modelos onoci
hacia enfoques mis interpretativos y dialogicos,
jos de la antropologia visual se ocupa de las rela
los procesos politicos que 1:ode:1n y se ¢
mismo tiempo, estin emergiendo nuevas p
dios culturales y antropologicos que ven a

esado el distanciamiento de la antropolo'gia
de conocimiento positivistas y su orientacion

gran parte de los nuevos traba-
ciones sociales especificas y de
orporizan en los nuevos medios. Al
osibilidades discursivas en los estu-
los medios como una parte de for-

maciones sociales mas amplias (Appadurai, 1990; Hall, 1992) como se ve en el

* Fragmento extraido de Gmsnu_mi,
Faye: “Culture/Media. A (mild) polemic”.
Anthropology Today, 10 (2), abiil 1994, pp. 5-
15. La autora es profesora de antropologia
en New York University, donde dirige el
Programa de Graduados en Cultura y.Mc-
dios. Desde una éptica por supuesto dnfcu-
tible, plantea posibilidades de al‘lict‘ll:lﬂﬁll‘l
interdisciplinaria y hace un recorrido !.‘n-
bliogrifico poco conocido en nuestro pais.
Para una 6ptica distinta, proveniente de los
estudios culturales, véase MORLEY, D.: “Teo-
rfa de las audiencias activas: péndulos y
trampas”, en FORD, A. (ed.): Cuadernos de co-
municacidn y cultura, n® 28, Bs. As., CECSO,

1995. TRADUCCION DE ANALIA REALE.

concepto de Arjun Appadurai de 'me_dia.sca-
pe’. El creé este término para conm!mw a
resituar nuestra comprension de las diferen-
tes modalidades de flujos culturales gqu:b:llt{S
que caracterizan el fin del siglo XX, inclui-
dos los cambios de direccién tanto en 1apo-
sibilidad de acceder a tecnologias medidti-
cas como en las imdgenes creadas con ell.o's.
Appadurai argumenta en favor de .an:illsw
localizados que tengan en cuenta la interde-
pendencia de las pricticas de los medios
con las circunstancias locales, nacmqales y
trasnacionales que las rodean (1990).
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A lo largo de la iltima década, la creciente presencia de los medios ha
vuelto a la gente mds conciente de la necesidad de comprenderlos utilizando
herramientas y sensibilidades etmogrificas, como los trabajos de Abu-Lughod,
Caldarola, Dornfeld, Michaels y Turner. Ademis, estd emergiendo una masa
critica de estudios y andlisis innovadores basados en investigaciones de funda-
mento empirico acerca del desarrollo de la television y las pricticas de film y
video relacionadas con ella en todo el mundo. Expandiéndonos sobre las im-
portantes intuiciones de Benedict Anderson sobre los modos en que los esta-
dos nacionales han constituido “comunidades imaginarias” (Anderson, 1983)
a través de los medios grificos, este nuevo trabajo demuestra la importancia
crucial del cine y la televisién en la construccién y también en la puesta en
cuestién de las identidades contempordneas. Esto puede ser rastreado a través
del estudio de las industrias nacionales, televisivas o filmogrificas, como en el
trabajo de Felicia Hughes-Freeland sobre la documentacién de la televisién es-
tatal indonesa acerca de la cultura balinesa (1992). Otros prestan atencién a la
produccién medidtica basada en la comunidad como sucede en los Talleres de
fotografia social analizados por Penny Harvey (1993), el importante trabajo de
Alexandra Juhasz sobre Medios y Sida (1993), o los anilisis de Chris Pinney
sobre la fotografia popular india (1990). Esta nueva linea de investigacion
echa luz sobre la importancia de tomar en cuenta la complejidad de los proce-
sos sociales que conforman la expansi6n global de la television y el cine y el es-
pectro de las prdcticas interpretativas que ejercen influencia sobre su produc-
cién y recepcién incluidas las nuestras.

Los intereses de estos investigadores y pricticos de los medios —prove-
nientes de la comunicacién, los estudios culturales y la antropologia—, estin ge-
nerando una fértil comprensién sobre la relacién entre los medios y la cultura.
Esto es evidente en el trabajo que acabo de citar asi como también en las confe-
rencias profesionales —como en las jornadas sobre Antropologia y medios, tele-
vision y la transformacién de la cultura en recientes reuniones de la Asociacién
antropol6gica americana— y en publicaciones —como en diversos articulos de la
compilacién Film and Etnography (1992), varios ntimeros de la revista Visual
Anthropology a lo largo de los ultimos aiios y un niimero especial de 1993 de Pu-
blic Culture. Este trabajo defiende el valor de un enfoque antropolégico del estu-
dio de la cultura y los medios. Las ideas que se ofrecen son una impresionante
demostracién de las posibilidades y la necesidad de realizar investigaciones con
un fundamento etnogrifico en la creacién y en el consumo de television y cine
en diversos contextos tradicionales y nacionales. En la mejor tradicién de la an-
tropologia ponen en cuestion la naturaleza que se da por sentada de la forma
en que los medios se constituyen y son comprendidos en nuestra sociedad.

¢Qiie distingue un enfoque antropolégico contemporineo respecto de
los medios masivos de los estudios en comunicacioén, semiética o estudios cul-
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turales? Argumentaria (como lo hacen otros) que nuestro trabajo estd marca-
do por la centralidad de la gente y de sus relaciones sociales —en oposicién a
los textos o tecnologias de los medios— con las cuestiones empiricas y teéricas
que se han planteado en el andlisis de los medios como una forma social ya
sea que focalicemos sobre su produccion, modos de representacién o recep-
cién. En cierto modo, esto es un paralelo de lo que el estudioso del cine Bill
Nichols ha caracterizado como la problemitica central del documental etno-
grifico: “¢Qué hacemos con la gente?” (1991). En otras palabras, si hay una
contribucién original que pueda hacer un enfoque etnogrifico es romper la
“masividad” de los medios e intervenir en su supuesto efecto de realidad reco-
nociendo el modo complejo en que la gente se involucra en procesos de pro-
duccién e interpretacién de obras mediiticas en relacién con sus circunstan-
cias sociales, culturales e historicas.

Focalizar las actividades de la gente con el cine, la television y el video, sin
embargo, es s6lo el primer paso. La siguiente movida intelectual empieza a ser
reconocida de manera un tanto reacia en la comunicacion y en la antropologia:
que los cuerpos sociales —desde los estados nacionales a las comunidades pro-
vinciales y hasta los individuos—, cada vez mds, median y comprenden sus iden-
tidades y su ubicacién en el mundo en relacién con estructuras y experiencias
visuales y cinematrogrificas. Trabajando a partir de esa premisa la investigacién
requiere enfoques cada vez mds sofisticados para comprender los modos en que
los medios masivos, y en especial la television, estin contribuyendo a la media-
cién y a la construccion de la diferencia cultural dentro y a través de las socieda-
des. Si prestamos atencion al amplio espectro de procesos sociales que confor-
man la produccién mediitica, la distribucién y la recepcién en dmbitos particu-
lares, estas investigaciones ofrecen importantes desafios a las suposiciones etno-
céntricas de la inevitabilidad de la hegemonia de los medios occidentales al ex-
plorar la interseccion de las culturas locales, historias regionales del cine y la te-
levision y la economia politica y las agendas ideolégicas de los Estados y de los
imperios corporativos. Por ejemplo, Brian Larkin (1994), estudia el complejo
campo de la television, el cine y el video tal como se intersectan, algunas veces
contradictoriamente, con la construccion de la Nacion y las tensiones étnicas en
Nigeria. La investigacién de Sullivan se orienta hacia el modo en que el cine, la
tvy el video son usados para crear una identidad nacional de Papua, Nueva Gui-
nea y acrecentar las relaciones de poder regionales centrifugas (1993).

Los textos de los medios, por supuesto, deben ser considerados en con-
texto, ya que han sido conformados por una red discursiva mds amplia que
abarca desde la “cultura alta” (poesia, novela, pintura) a la cultura popular (te-
levisién comercial, videoclips, misica en video) y a los procesos politicos y so-
ciales (movimientos sociales, cambios en la formacién econdmica, migraciones
trasnacionales). En efecto, los antropdlogos estdn bien situados para estudiar
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de este modo la produccién y la recepcién del film, la televisién y el video. Es-
tamos acostumbrados a estudiar las pricticas sociales que habitan en diversos
sitios de la comunicacion, desde el espacio pedagégico del aula como en el es-
tudio de Wilton Martinez acerca de la recepcién del film etnogrifico en los es-
tudiantes universitarios americanos (1992); el espacio familiar de las fotos y las
peliculas caseras como en el trabajo de Dick Chalfen sobre el parentesco
Kodak (1987); el espacio privatizado del consumo de la televisién nacional en
los Estados Unidos (Lull, 1990) o Brasil (Kottak, 1990); el espacio de la calle
en la vida urbana y el turismo como en la pelicula de MacDougalls, Photo Wa-
llahs (1992), o el espacio del entretenimiento ficcional de la cultura massme-
didtica que se estd volviendo predominante a través del mundo en la medida
en que se hace claro en varios estudios de telenovelas de todo el mundo (Abu-
Lughod, 1993; Ang, 1985).

Tal trabajo es una contribucién importante para comprender la cultura
ptblica tal como emerge de multiples locaciones; también ofrece una correc-
ci6n 1til a las modas foucaultianas corrientes en los estudios medidticos que se-
nalan los discursos del poder como causales, pero no son capaces de localizar-
los concretamente en las vidas de los actores sociales motivados y en los proce-
sos de la vida cotidiana. En contraste con esto, los enfoques etnogrificos prove-
en andlisis y criticas fundadas sobre Ia forma en que se crean y cuestionan las
“tecnologias de poder”, al rastrear la dindmica de la “esfera publica” en la que
una critica y una prictica independiente pueden ser desarrolladas. Los méto-
dos abarcan desde andlisis de las instituciones y los sucesos a estudios del im-
pacto cultural de las politicas comunicacionales nacionales, a exploraciones de
pricticas interpretativas y a los efectos espacio-tiempo de las nuevas tecnologi-
as sobre las jerarquias sociales. Un trabajo de estas caracteristicas ofrece intui-
ciones muy provocativas acerca de las relaciones disyuntivas entre intencién,
texto y efecto, al estudiar c6mo los productores toman decisiones y cémo los
publicos interpretan las obras de maneras impredecibles y desestabilizantes.

Para los etndgrafos, la recepcion no estd limitada al momento del contac-
to entre el evento mediitico y el piiblico, tal como es el caso, a veces, en la in-
vestigacion en estudios culturales. Los interrogantes sobre el consumo cine-
matogrifico son considerados en relacién con las historias de la percepcién ci-
nematogrifica, anteriores, I6gicamente, a las pricticas interpretativas y a las
relaciones sociales problematicas.

Aun cuando los anilisis se focalizan sobre el modo en que la television
estd constituida como un aparato de estado a través de pricticas productivas,
politicas y cambios en el saber/poder engendrados por los nuevos desarrollos
tales como las comunicaciones satelitales, los enfoques etnogrificos de los me-
dios se han apartado de los anilisis que simplemente se apoyan en nociones
globales de tecnologias de poder. Mds bien en lugar de esto estin interesados
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por los modos especificos en que estos procesos son llevados a cabo y por las
formas en que las agendas culturales e ideolégicas son desestabilizadas por los
actores y los movimientos sociales (Hamilton, 1993). Por ejemplo, en un ele-
gante estudio sobre como el tiempo de la televisién es un disruptor de las je-
rarquias neocoloniales en Belice, Richard Wilk resuelve un rompecabezas:
épor qué la clase alta se opone a la televisién argumentando que estd destru-
yendo la cultura de Belice mientras que la clase trabajadora ama la televisién y
la encuentra culturalmente reafirmadora? La inmediatez de los medios via sa-
télite, argumenta, desafia la base temporal de las élites de Belice en la medida
en que los menos privilegiados ya no dependen mis de ellos para la informa-
cién sobre los ltimos estilos de moda y las noticias de las metrépolis. Al
mismo tiempo, senala, la aparicién de productos de Belice en publicidades du-
rante las transmisiones en vivo en los Estados Unidos ha liberado su mundo
material del status de “retaguardia” haciéndolo (y haciendo al mismo tiempo a
Ia identidad de Belice) coetineo de los centros de modernidad vistos y escu-
chados en televisién. De un modo mds general, Wilk demuestra que el impac-
to de la televisién no radica tanto en el contenido de su mensaje (como han
sostenido muchos). Para Wilk, en cambio, el poder de los medios masivos estd
€n su intervencién en conceptos de tiempo y distancia en la medida en que
estin alterados en muchas formas a menudo nesperadas que pueden ampliar
O aumentar antes que erosionar la autonomia cultural local.

Tales ejemplos sugieren de qué modo, como etnégrafos o analistas cultu-
rales, podriamos analizar los procesos y productos televisivos y cinematogrifi-
cos. También demuestran c6mo nuestros métodos o intuiciones pueden contri-
buir a una nueva comprensién de estas poderosas y abarcadoras formas de me-
diacion cultural. Mientras que en el pasado invoqué en forma pesimista la meta-
narrativa modernista del contrato con Mefistéfeles como una alegoria del im-
pacto de la penetracién de los medios (1991), ahora me gustaria alentar el opti-
mismo tanto para la investigacién futura como para las pricticas reales de tele-
vision en las que estamos todos inmersos. Cualquiera sea el poder de las institu-
ciones y los mensajes mediiticos, la gente que los recibe continia teniendo res-
puestas impredecibles y creativas frente a tales procesos: la investigacién etno-
grifica estd especialmente bien adaptada para entender estas dindmicas tal
como lo demuestran los casos que acabo de describir. La variedad y particulari-
dad revelada por tales investigaciones es un correctivo necesario a las grandes
teorizaciones que pierden contacto con las formas especificas insertas y diversas
en que la gente usa los medios para encontrarle sentido a sus mundos ¥, lo que
es mds importante ain, para construir mundos nuevos. Es s6lo a través de estos
casos estudiados especialimente en diversos contextos culturales que podremos
refinar y repensar las teorias prevalecientes que conciernen el poder y el impac-
to del cine y la televisién y reimaginar el lugar de los medios en nuestias vids.

Cultura/Medios. Una (tibia) polémica 109

EL EFECTO PARALAGE

En conclusién, déjenme volver a la idea de un p.malage. El queto clie inte-
rés comiin —la representacion en la pantalla de sigm!icados y. (!|fc1'encms cul-
turales— no ha sido desplazado por efecto de las muiiltiples posiciones fie aque-
llos que han producido tales trabajos. Antes bien, los medios produadmﬁ por
gente local, por la didspora y por otros productores desaf.?:m un parad:gma
del film etnogrifico desactualizado desde hace ya much(‘) tiempo, construido
sobre nociones de cultura como un objeto estable y deh.mulado, cofl una re-
presentacién del documental como algo restringido a la ll}ISI_én realzst‘a y tec
nologias medidticas como agentes ineludibles del lmpga:lahsmo occ;dent.al.
Con el desarrollo de medios autéctonos (asi como también de otros l’rabajos
comprometidos con problemas relativos a la identidad cultural y col.ecuva), las
posiciones posibles de autoria en una peh‘cula,’ en un film y en un video se ex-
panden. Prestando atencién a tales trabajos asi como también a los medios et-
nogrificos somos mds capaces de “ver” los diferentes modos en que las reali-
dades culturales son comprendidas o experimentadas y que producen un salu-
dable aunque ligeramente desorientador efecto paralage. Mi argumento es que
tal expansion del espectro de trabajos que estamos emprendiendo seriamente
en anuopologia visual es necesario si vamos a mantener paralelas la cambiante
comprension de la cultura y la representacién tanto en sus aspectos gl;e!'lerales
como en comunidades especificas. Hacer eso requiere una gran atencién ana-
litica a los modos en que las obras de film y video median los mgm.ﬁcados cu?—
turales, las relaciones sociales y el poder. Esto puede o no constituir una posi-
cién revolucionaria, dependiendo de c6mo uno il}ter'pretc Ia historia de la an-
tropologia visual. En todo caso es el légico paso siguiente para un campo que
ha estado cambiando de orientacién durante los tltimos tiempos desde una
mirada monolégica observacional y privilegiadamente occidental, estereotipi-
camente asociada con ella. Los esfuerzos recientes para ezlnborm‘ prclrduc.cmnes
mids dialégicas, reflexivas e imaginativas en films etnogrificos han 51d0. impor-
tantes pero en algunos casos recrean un foco sobre el texto dell film, aislkindo-
lo de mediaciones mds amplias. Al ampliar y cambiar los términos del campo
de modo tal de reconocer las obras medidticas como una fom.la de accién so-
cial, estamos obligados a revisar nuestras convc?ncxonesummtlv?s, co:n:odas y
dadas por sentadas, que fetichizan el texto y reifican la culnfra' y la “diferen-
cia cultural”. En cambio, nosotros —en tanto productores, piiblicos y etnégra-
fos—, somos desafiados a comprender los miiltiples modos en que operan los

medios como un lugar en que la cultura es producida, puesta en cuestiona-
miento, mediada y continuamente reimaginada.
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Antropologia para ver.
Sobre los usos de imagen
en la primera antropologia

CARLOS E. MASOTTA

Enfoque antropolégico”, “mirada antropolégica”, “perspectiva antropoldgi-
ca”... son recursos metaf6ricos frecuentes en ciencias sociales que suponen la
posesién de lentes particulares para un acceso diferencial a la realidad como
también la preservacién de dpticas caracteristicas dentro de los saberes acadé-
micos. En antropologia no es extraiio que estas metiforas dejen de serlo, para
producir imdgenes en convivencia con un texto escrito o a pesar de €l

La expresién Antropologia visual ha ido ganando terreno en las iltimas
décadas sumdndose a la diversificacion de ofertas dentro de la disciplina y ex-
tendiendo sus fronteras a realizaciones y muestras de films, fotografia y video
etnogrifico y/o antropolégico. En un intento por enmarcar comprensivamen-
te este fenémeno, deberiamos atender a la crisis de paradigmas en ciencias so-
ciales, a los nuevos usos y tecnologias de la imagen y a la omnipresencia de un
medio masivo como es la televisién, contemplados estos factores en la relacion
entre campo intelectual e indusuia cultural. Con todo, quedaria abierto el in-
terrogante de por qué la antropologia, desde sus origenes en la segunda mitad
del siglo pasado, recuitié a la representacién visual.

ENTRE LA CIENCIA Y EL EXOTISMO

Abordar el uso de imdgenes como parte de la “estrategia textual” del et-
négrafo para el desarrollo de un género de escritura realista,! es posible pero
no suficiente. El trabajo de campo y en particular la presencia del investigador
en el seno de la comunidad estudiada como criterios de “autoridad etnogrifi-
ca” son posteriores a la incorporacién de imdgenes en la labor del antropélo-
go. Fotografias, dibujos y grabados eran uti-
lizados por la antropologia inglesa desde
mediados del siglo XiX, cuando ain no se

1 Dichas imdgenes (mapas, fotografias,

dibujos) certificarian la veracidad de “haber
estado alli” realizando un trabajo de campo
(Geertz, 1989; Marcus y Cushman, 1982,
Clifford, 1988).

SuLLivan, Nancy (1988): Film and Television Production in Papua New Guina: How
Media Become the Message, Public Culture 5: 8, primavera 1993: 533-556.

habfa instituido esta metodologia como re-
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quisito que dotara a la disciplina de un cardcter cientifico. Estas imdgenes pue-
den hablarnos de la informacién o erudicién del etnégrafo, pero no demues-
tran su presencia en comunidades en las que jamds estuvo. En consecuencia,
creemos pertinente la adopcion de un horizonte mds amplio en el tratamiento
de esta temdtica, para lo cual partiremos de un caso especifico, adentrindonos
luego en las diferentes facetas de la misma.

“Antropologia, una jntroduccién al estudio del hombre y la civilizacién”
de E. B. Tylor (1881), fue una obra de sintesis y tal vez su primer manifiesto
de esta ciencia. El texto, organizado en capitulos como “Hombre antiguo y
moderno”, “El hombre y otros animales”, “Razas del género humano”, “Len-
guaje”, etcétera, representa las ambiciones de una “ciencia del hombre” o “del
mundo” como lo proclama el propio autor. Bajo la sombra del evolucionismo
uno de sus objetivos era reconstruir el desarrollo de la sociedad desde sus for-
mas mds simples a las actuales y occidentales, mds complejas. El saber sobre los
pueblos primitivos aparecia como el eslabén perdido entre la biologia y la his-
toria, conocimiento que al poner en “orden” las culturas ajenas mensuraba las
fronteras y relaciones de la propia.

La obra citada nos interesa tanto por la disposicién que hace de sus 77
ilustraciones, como por el origen de las mismas, en particular los grabados de
“las razas”. Son imdgenes de diferentes individuos de culturas no occidentales y
por otra parte dibujos y grabados de objetos a modo de representacién de la
cultura material primitiva (utensilios de la Edad de Piedra, pinturas rupestres,
esqueletos, etcétera). El nimero de figuras se di-
vide en forma equitativa entre estos dos temas,
pero la disposicién en acuerdo a los capitulos no
deja de ser significativa: el segundo grupo casi en
su totalidad, corresponde exclusivamente al capi-
tulo III “Razas del género humano”. Si de algo
estaba segura la antropologia decimondnica res-
pecto al uso de imdgenes era que mirando y mos-
trando se organizaba el conocimiento sobre los
diferentes. El mismo Tylor declaraba ya en 1876
que esta ciencia no le debe poco al arte de la fo-
tografia, dando consejos para engrosar las colec-
ciones de datos etnogrificos de “viajeros y resi-
dentes en tierras incivilizadas”. Los grabados de
diferentes grupos primitivos de este libro fueron
tomados de fotografias, llamadas en aquel mo-
mento “retratos de razas” y en algunos casos in-
corporadas a un grupo mayor denominado
“fotos de viajes”. Tylor tomé estas fotografias de

——
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un dlbum que los hermanos Damman ha-
bian confeccionado en las décadas anterio-
res para la Berliner Gesellschaf fiir Anthro-
pologie.

El origen de las imdgenes era diverso,
desde fotos tomadas por los autores a mari-
neros y artistas de circo provenientes de tie-
rras lejanas, a imdgenes publicadas como
cartas postales o fotografias de viajeros, tu-
ristas o residentes de las colonias. Esta co-
leccién fue sistematizada en la edicién in-
glesa de Ethnological Photographic Gallery
of the Various Races of Man (1876), una ti-
pologia de la Humanidad. Las fotografias
oscilaban entre la romdntica reconstruccién
en el estudio, la toma in situ o la antropo-
metria, pero lo interesante aqui es la consti-
tucion de estas imdgenes en dato cientifico.

Estos multiples usos, origenes y “esti-
los" ponen de manifiesto un interés priblico
sobre la representacién del “otro”. Asi, que los grupos primitivos fuesen buenos
para ver y mostrar no fue sélo una certeza de esta disciplina sino de la sociedad
occidental en general. El coleccionismo de tarjetas postales, el hobbie de la foto-
grafia de viajes como souvenirs y la expansién del género magazine ilustracion,
hizo circular la imagen del “otro” en dimensiones masivas hasta entonces inuci-
tadas.

Una mencién especial merecen las grandes exposiciones publicas. Co-
menzaron siendo muestras del progreso técnico y cientifico para transformar-
se, en el pasaje al siglo XX en la apoteosis de la civilizacién, el nacionalismo y
el imperialismo. En 1889 la exposicién que en Paris conmemoré el aniversario
de la Revolucién Francesa conté con 8 pabellones coloniales donde se mostra-
ban grupos aborigenes entre los cuales es conocido el caso de fueguinos ex-
puestos como antropoéfagos; la de 1910 en la misma ciudad conté con 14 pa-
bellones; la exposicién britinicajaponesa de ese mismo aiio con sus postales
del grupo Ainu como souvenirs; o la italiana de 1892 en recuerdo del descu-
brimiento de América, que expuso grupos indigenas americanos con sus hdbi-
tats naturales reconstruidos ad hoc. A decir de Hobsbawn, glorificacién de la
empresa colonial, sensacién para el turista y muestra del “mundo bdrbaro al
servicio de la civilizacion”.

Un dmbito que articula el interés académico con el consumo de saber de
la sociedad en general es el museo. Si hubo una institucién alrededor y dentro
de la cual la antropologia comenzé su desarrollo fue precisamente esta. ¢Las

Daguerrotipo anénimo (1855).

Grabado tomado de fotografia de
Damman en Antropologia de Tylor.
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colecciones museo-
grificas —una de las
preocupaciones de la
disciplina hasta bien
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entrado este siglo—
no son en definitiva
una reflexién sobre
lo social en términos
de su representacion
visual? {Y esta refle-
xi6n no incluye a los
consumidores de di-
chas colecciones?

El museo o ex-
posicién etnogrifica Fotografia de Dobson (1872)y versin publicada
no muestra al “otro” enJouralof the Anthropological Institute (1875).
sino a la relacién que
entabla una sociedad con él, siendo ésta la que otorga cardcter de representa-
cién a la diferencia social y cultural.

Lo dicho hasta aqui nos hace pensar en el componente visual de lo ex6t-
co como uno de sus rasgos fundantes. La imagen de un diferente es domesti-
cada segiin los cdnones de una misma mirada que expone y observa. En esta
doble funcién construye lo exético como figura de un extraiio que la confirma
en su estética, en su moral. El atamiento de la desnudez de los cuerpos en
las fotografias de primitivos es un topico interesante en este sentido. Una mira-
da que se excita con una sensualidad propia transportada a cuerpos extranos
produjo diferentes efectos: cuerpos de buenos salvajes complacientes con la es-
tética de la sociedad occidental; cuerpos que evidencian culpabilidad seguin los
métodos de la fotografia antropométrica; y cuerpos sobre los cuales se dispu-
taban los limites de la obscenidad occidental 2

Ademds de las exposiciones, la museografia y la construccién de un exo-

tico, comentaremos un tltimo factor intrin-
seco a la antropologia: el antropélogo

2 Postales trucadas en funcién de ocul-
tar, por ejemplo con polleras sobreimpre-
sas, las partes del cuerpo consideradas im-
pridicas. Otro caso es el de la fotografia de
una pareja andaman sentada de frente en la
que el hombre, con sus piernas abiertas
muestra su pene a la cimara, fue alterada
dibujdndole hierbas que lo cubren. Esta
imagen fue transcripta como grabado en el
texto ya comentado de Tylor (1881) donde
el grabador opté por detener su trabajo en
la cintura de los andamanes.

como observador.

La observacion y la clasificacién fueron
elementos bdsicos de las primeras tenden-
cias tedricas evolucionistas y difusionistas.
La clasificacién de la Humanidad en tiem-
po y espacio respectivamente adoptaron de
las ciencias naturales los caracteres visuales
del observado como fundamento taxonomi-
co. Como dice Foucault citando a Linneo

- e
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“...el naturalista —aquel al que llama historiens naturalis— distingue por la vista
las partes de los cuerpos naturales, los describe convenientemente segin su
nimero, la figura, la posicién y la proporcién y les da nombre”. Y agrega: “El
naturalista es el hombre de lo visible y estructurado y de la denominacién ca-

racteristica”.3

Las cercanias y cruces entre biologia y antropologiat fueron numerosos.
La idea de Historia Natural de la Humanidad fue una zona gris de mutuas in-
cumbencias. El antropélogo, siguiendo al naturalista, serd un observador cali-
ficado. Elaborar una mirada peculiar serfa su tarea futura.

Nos preguntibamos en un comienzo la razén por la cual la antropologia
desarroll6 el uso de imdgenes, nuestros comentarios al respecto se presentan
aqui como frentes de anlisis a ser desarrollados.

Consideramos que la antropologia visual como drea de reciente consoli-
dacién dentro de la disciplina debe asumir el desafio de sanear sus presupues-
tos en una mirada retrospectiva sobre la intervencién de dichos usos en la
constitucién de la Antropologia. Pues las nuevas etnografias requieren de nue-

vas observaciones e imdgenes.
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de Dobson en el texto de Tylor.

3 Foucault, Michel (1966).

4 Entre 1866 y 1884 la Asociacién Bri-
tinica para el Progreso de la Ciencia admi-
lié a la antropologia como parte de la bio-
logia. También fue frecuente la incorpora-
cién de la antropologia en los Museos de
Ciencias Naturales.
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Libreria de la Comunicacién La Crujia

Adhiere a los 100 afios del Cine y te invita a participar del ciclo:
Doce grandes directores de cine del siglo

Te esperamos, como siempre, con libros, revistas
y tiempo para atenderte lo mejor posible.

El Centro de Comunicacién Educativa
te invita a participar en cualquier de los siguientes servicios de capacitacion:

“Educacién para la Comunicacion” o
Curso con modalidad especial y a distancia. Una propuesta dirigida
a comunicadores, educadores, agentes pastorales y sociales

“Capacitacién en radio y video”

Para cualquiera de las propuestas te esperamos personalmente en
Tucumdn 19939, esq. Ayacucho. Por teléfono o fax al 375-0376/0664

Todos los dias, de lunes a viernes de 10 a 20 hs.

HOMENAUJE A DOS ANOS DE SU MUERTE

Christian Metz y el proyecto
de una semiologia abierta

OSCAR STEIMBERG

En los anos ‘60, la semiologia buscaba generar criterios rigurosos sobre las
entradas analiticas y las construcciones teéricas. Christian Metz, como sefiala-
ra Emilio Garroni, tuvo el valor de proponer (sin decirlo) una semiologia blan-
da. Por un lado, defendié la necesidad de una pluralidad de entradas y, por
otro, el cardcter también plural de los objetos sobre los que la semiologia se
proyecta.

Los textos de Metz, en los que se percibe una cierta impaciencia y un
cierto malestar en relacién con distintas formas de la cultura de su tiempo, se
tomaban el trabajo —como muy pocos en su época— de explicar, de volver
sobre lo ya dicho, de desplegar un problema, evitando las alusiones rapidas y
las presuposiciones, caracteristicas de los momentos de expansién de una dis-
ciplina o una linea de textos. Por otra parte, me parece que en todos sus tex-
tos aparece la figura del investigador que, con cautela, se reconoce a la vez
como informante indigena. En “El estudio semiolégico del cine” Metz hablaba
de la imposibilidad del semiélogo de no librarse de un cierto parpadeo entre
su condicién de espectador —como un miembro mds de su cultura— y sus pre-
tensiones de analista, con su proyecto teérico.

Metz tuvo el coraje y la fuerza de ocupar ese lugar, el del que trata de
construir la teoria con todo el rigor con que puede construirla un estudioso
de perpetua autoexigencia, pero sin olvidar el hecho de que la definicién so-
cial y silvestre de aquello de lo que habla es también el objeto de su trabajo
de analista. Metz consiguié ese imposible que es el de practicar una cierta su-
tura, siempre provisoria y trabajosa, siempre a reformular entre esos dos
campos, de la definicién de lo artistico, de la delinicién de lo medidtico, en
una buisqueda de circunscripcién de los limites de cada uno de los lenguajes
sociales,

La sutura que el estudioso logra producir, entre esa clasificacién espon-
tinea y la clasificacion rigurosa, es el resultado de la aplicacién de aparatos
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analiticos en el momento de su explicacién, cuando su objeto es un instru-
mento movil y plural de la vida de los medios y de los géneros.

Hay algo en lo que se expresa es(a condicién dificil, trabajosa y hasta do-
lorosa de ese intento, y son las autorreferencias; los momentos en sus textos
en los que el analista aparece opinando con fervor, mostrdndose en su acti-
tud en relacién con una linea estilistica de su tiempo.

En ese sentido, Metz sufrié una desilusién estética y politica, al caer cier-
tas propuestas de los afos ‘60 y ‘70. Habia dedicado su vida al anilisis del cine
y la enseiianza y se sentia mal con el cine y con los estudiantes de su tiempo.
Detestaba un cine atravesado por la televisién y por una cierta ciencia ficcion.
De los estudiantes decia que ya no tenian ninguna rebeldia, que ya no se preo-
cupaban por nada, que ya no habia discusiones con el profesor y que inclusive
algunos de ellos eran buenos alumnos, 1o cual ya no le producia ningin tipo de
satisfaccién. Esto puede sorprender viniendo de alguien preocupado por el
trabajo de los estudiantes y los investigadores.

También en otros aspectos era muy particular. Oscar Traversa contd que
Metz habia elaborado un mapa de geografias urbanas y que clasificaba ciuda-
des de una manera muy particular. Decia haber estado ya en todas las ciudades
del mundo y hablaba de cuiles eran los géneros musicales y narrativos contem-
pordneos, por ejemplo, de las pequenas ciudades africanas. Y decia que s6lo
habia dos géneros universales, el western y el tango. Un género narrativo y uno
musical, eso es todo. En los pueblos chicos del Africa, decia, puede no haber
jazz pero un tango, siempre. Buenos Aires lo conmovia y aseguraba que des-
pués de Paris y Nueva York era Ia tercera ciudad en la que preferiria vivir.

Evidentemente Metz podia pelearse con los contenidistas en relacion
con el cine y también con los directores, guionistas y criticos, que introducen
una censura encubierta por la cual siempre hay que decir lo mismo en una de-
terminada época. Pero podia hacerlo en la medida en que esa discusion la re-
cogfa del movimiento todo de la sociedad de su tiempo. En los trabajos de los
tiempos de la nouvelle vague hay un entusiasmo que, Visto a la distancia, produ-
ce un cierto efecto de inaprehensibilidad. Para nosotros es imposible compar-

tir ese entusiasmo. Por otra parte, €s ficil no compartirlo en la medida en que
su referente social ya no existe. Pero ocurre que si leemos esos mismos articu-
los, donde aparecian esos reconocimientos y esas loas, podriamos pensar que,
desde el mismo Metz de aquel tiempo, podrian impugnarse estos homenajes.
Se podria preguntar —con Metz— si ese no es el momento de esas valoracio-
nes, de ese parpadeo entre el analista y ¢l informante indigena, en el cual el
analista se ha vuelto plenamente informante indigena y habla desde un estilo.
Metz tuvo la delicadeza de hacer posible para nosotros esta critica, por-
que con esas tensiones de su propio discurso habia hecho evidente que lo que
nos dejaba era una palabra mortal.
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ENTREVISTA A LEON FERRARI

: Nosotros no sabiamos

SILVIA MENDEZ Y SANDRA CRESPI

Copill;l‘l;}rg:.; del ano 197?. el artista plistico Leén Ferrari realizé una vasta re
i6n de noticias publicadas por periédi I ‘
s icos del pais durante los prim
e not eros
:n(.fse[f del terrorismo de estado desencadenado por la tltima dictacl]:nm mili-
s _a:l.t os articulos de prensa compilados fueron montados por Ferrari, uno
u : i
_}’ S mc;; octlro 1: l:mvles ‘(:e 83 pdginas, en una obra que denominé “Nosotros :rw sa-
_ , de la cual sélo se editaron en a i i
! i quel momento 11 ejemplares mimeo-
s Segiin so‘st_lene“ el autor en el texto que sirve como presentacién de la
; , estas dr;oucl;as, mensajeras del terror” que casi a diario desafiaban la cen
sura ejercida sobre los medios grificos, “ i :
cos, “...dan una idea del clima ivi:
i gral que vivia la
Eﬂl:lacnor: y del g:rado de conocimiento que tenian quienes lo justificaban con
por algo serd’, nuevo Codigo Penal de los represores y de su feligresia, ex-
]

e e - e

' presion que luego d juici ;
q go de los juicios reemplazaron por ‘nosotros no sabiamos”.

. Presentamos a continuacién una entrevista al autor en torno a estos
as, en un momento donde reaparecen en la escena piiblica a partir de las

a i r. r - -
ecientes declaraciones de los represores, y se reedita, en algunos, el gesto de
'

asombro con respecto a las atrocidades cometidas.

* Ejemplares de “Nosotros no sabia-
mos” pueden consultarse en las bibliotecas
de las Facultades de Ciencias Sociales y Fi-
losofia y Letras de la UBA, la Biblioteca Na-

cional y la del Museo Nacional de Bellas
Artes.
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—<Cémo surgié la obra “Nosotros no sabiamos”?

—Empecé a trabajar con material periodistico en 1964, en obras que

estin en el libro “Cuadro escrito”. En ese libro trabajé con material de prensa
copiando articulos manuscritos. Es diferente leer un material de prensa escri-
to a mdquina, donde todas las palabras tienen la misma dimensién grifica,
que leer un manuscrito donde uno puede darle cierta intencién a la palabra:
mayor tamaiio, jugar con las letras, el dibujo de las palabras, y hacer con eso
una suerte de equivalencia de lo que podés hacer con la palabra hablada. De
esta manera es posible darle a la palabra escrita el énfasis de la hablada: modi-
ficar las relaciones de las palabras segiin como se escriban. Después trabajé
con material impreso en “Tucumdn Arde”, muestra a la que mandé unas cien
o cientocincuenta fotografias de noticias sobre los ingenios. Y ademds de eso
hice algo que se perdi6: extraje una sucesién de frases agresivas de los discur-
sos oficiales sobre la gente de Tucumdn y las puse una a continuacién de otra
dejando un pequeiio espacio, de modo que lo que se lefa era como una catara-
ta de agresiones. Eso fue en 1968 cuando ya habia dejado pricticamente de
trabajar en arte salvo en muestras colectivas de arte politico. Entre el 70 y el
‘76 trabajé con los grupos de derechos humanos: el Foro de Buenos Aires por
los Derechos Humanos y el Movimiento contra la Represién y la Tortura. Em-
pecé entonces a juntar noticias de los diarios. Al principio no me daba cuenta
de la cantidad de cosas que aparecian, los habeas corpus y sobre todo esas no-
ticias de muchachos que aparecian muertos en las playas y que los describian
como si fueran motines. Coleccioné los habeas corpus, los discursos oficiales y
ademds hice una coleccién de declaraciones de la Iglesia que desgraciadamen-
te se perdi6. Luego en Brasil hice una edicién del “Nosotros no sabiamos”, y
cuando vine hice otra, pero las dos de muy pocos ejemplares. Era una recopi-
lacién de noticias pero con una caracteristica: cuando se ven todas Jjuntas se
apoyan unas a otras.

—<Por qué hiciste tan pocos ejemplares ?

—Reparti algunos cuando volvi al pais. No sentia que la gente se interesa-
ra o lo pidiera, pero cuando puedo lo expongo. Aqui me encontré con gente
que se sorprendia con las cosas que estaban apareciendo en los juicios a la dic-
tadura. Me acuerdo que una vez tuve una discusion bastante violenta con un
amigo en San Pablo, donde yo me limitaba a decirle el tipo de torturas que se
estaban haciendo acd; esta persona se enojé conmigo y sostenia que lo que
le estaba diciendo era una especie de vémito. Efectivamente lo era, pero él
pensaba que no era cierto. Después, cuando todo esto sali6 a la luz, la respues-
ta de muchos fue “nosotros no sabiamos”. Pero “nosotros no sabiamos”, no;
porque si bien no se publicaba todo lo que los militares estaban haciendo,
habia indicios suficientes como para que uno se diera cuenta de que las cosas
estaban muy duras. Y eso del “nosotros no sabfamos” era una especie de conti-
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nuacion del “por algo serd”. La misma gente que durante toda esa época redu-
cia la justicia a un “por algo serd”, luego se justificé con “nosotros no sabia-
mos”. Hoy aparecen estas revelaciones que renuevan todo lo que ya se dijo en
los juicios y mucha gente se entera ahora. Por lo menos se vuelve a pensar en
los errores de apreciacién, en c6mo influye el pensamiento politico, la posi-
cién social o la forma de vivir sobre la interpretacién de las noticias de la
prensa. Me pregunto, cla gente no veia esto? Era terrible. Uno abria el diario y
leia: “hallan un caddver junto al Obelisco”, “aparecen muchachos dinamitados
en un baldio”, “encuentran en una playa caddveres atados con alambre”. Yo
no sé si la prensa, o quien, desviaba la atenci6n afirmando que eran marineros
sublevados o gente que se habia suicidado.

—<En qué pensis cuando te referis a la influencia de la posicién social
o la forma de vida sobre la interpretacién de las noticias?

—En que evidentemente la gente lee los diarios en forma diferente.
Mientras para unos eso revelaba lo que estaba pasando en forma oculta, a
otros no le servia para nada. La gente tiene una especie de filtro: ve algunas
cosas y otras no. Lo cierto es que en un momento en que habia policias por
todas partes y cuando todo el mundo conocia alguna persona que habia sido
secuestrada, habia gente que no lefa. Yo creo que no entendia lo que los dia-
rios decian, los habeas corpus, los desaparecidos. O si no, tenfan la otra expli-
cacién: “por algo serd”. Sucede algo parecido, en eso de la lectura, con los
frescos de Miguel Angel, del Giotto. La gente ve esos infiernos y dice “que
fantdstico como estd pintado”. Ven las imdgenes pero no reflexionan sobre lo
que ahi aparece: la tortura, la amenaza de la tortura. Puede haber alguna rela-
cién con esa ceguera parcial o selectiva que en la Sixtina nos hace ver hermo-
so lo que es horrible,

—<En aquel momento la gente no queria ver estas noticias, o las com-
prendia pero se tranquilizaba depositando la responsabilidad en las victi-
mas?

—Yo creo que estdn las dos cosas. La gente se las arregla para componer
una realidad que no tiene nada que ver con lo que pasa, para no ser responsa-
ble. Muchos apoyaron; pero una cosa es apoyar hechos que se conocen pero
que no son piiblicos, y otra cuando se difunden y se com’  han las aberra-
ciones. Ahi es muy dificil apoyarlo, es entonces cuando ca’ "Geacion:
les da verguenza seguir con el “por algo serd”, que ya no s

—<El hecho de que se hayan filtrado no pocas n
ciando un juego de complicidades por parte de cierto’

—Creo que el diario es como un mostrador gy
productos para vender. Esta es una definicién den
parte de las noticias que vende el diario son mer:
nos diarios mantenian rastros de los ideales de la
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ban algo, los habeas corpus. La Opinién incluso llegé a publicar una pdgina de
denuncias de torturas antes de Videla. Hay de todo, medio mezclado. No lo
veo como una complicidad, para algunos era una forma de descargar su con-
ciencia. Pero muchos periodistas lucharon y muchos desaparecieron.

—El “Nosotros no sabiamos” reproduce notas aparecidas durante el
primer ano del golpe. Ahora, si bien ciertas cosas se publicaban, seguramen-
te mucho menos de lo que llegaba a las redacciones.

—No conozco por dentro como se manejan los diarios. Pero por una
parte la politica del gobierno era aterrorizar a la gente, entonces que se supie-
ra que dinamitaron cuerpos en un baldio formaba parte de esta politica de te-
rror. Si, habrd habido entre la oficina de prensa del gobierno y los diarios una
suerte de advertencia sobre hasta dénde se podia publicar y hasta dénde no:
los que pasaban el limite eran castigados. Pero que los diarios lo hicieran con-
cientes de que ellos estaban publicitando el terror que el gobierno queria im-
poner a la poblacién, no lo sé; aun asi su funcién era intormar. De todos
modos tengo entendido que a fines del '76 se dicté un decreto prohibiendo la
publicacién de noticias sobre cadiiveres encontrados.

—{Por qué pensis que la discusién sobre la represion de la dictadura
se reabre ahora?

—Por las declaraciones de Scilingo. Este es un asesino con cierto coraje
que se destaca sobre esa multitud de cobardes uniformados y escondidos que
eran nuestras FF.AA.: mataban mujeres y chicos, hoy no se atreven a decir
cudndo y dénde lo hicieron. Scilingo sabia lo que se le venia encima, porque
es enfrentarse con los hijos. Una cosa es comentarlo entre los amigos y otra es
salir por la televisién declarando “yo maté a esa gente”. La televisién le da
otro caricter al problema, la repercusion en los medios presiona mucho, Vide-
la tendrd que decir algo en algiin momento. Yo creo que la gente estd reaccio-
nando, aunque no al extremo de hacer las marchas que se hacian antes. Pero
estdn hasta horrorizados de lo que ellos mismos hicieron o apoyaron.

Ahora estoy tratando de escribir algo sobre lo que dijo la presidenta de
FAMUS sobre los desaparecidos en el iiltimo programa de Grondona: “épero
entonces eran todos angelitos?”. Creo que en lo que entonces sucedi6 se dis-
tinguen dos aspectos: el enfrentamiento entre la guerrilla y las FF.AA., lucha
personal, bombas, atentados, en la que caian civiles accidentalmente de ambos
lados; hechos de los que son responsables las partes en lucha y que cada uno
puede juzgar, arrepentirse, reconciliarse, o no. Y por otra parte los delitos que
cometieron los terroristas de las FF.AA. y que no cometié la guerrilla: las mil
formas de torturas a combatientes y no combatientes adultos o niiios, la viola-
cién de las muchachas secuestradas, el robo de chicos que los ladrones siguen
reteniendo, los desaparecidos. La guerrilla no era terrorista; el “Proceso” si.
Cuando esta sefiora pregunta si eran todos angelitos, alguien tendria que ha-
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berle contestado: “ustedes los hicieron inocentes”, porque si no tienen juicio
todo el mundo es inocente hasta que le prueben lo contrario. Ellos no tuvie-
ron desaparecidos.

L I-I:}y_ otra cosa que me parece lo mds terrible de todo que es la interven-
cion religiosa para elegir la forma de ma tarlos “cristianamente”. La forma cris-
tiana de matarlos es torturarlos, ese es el cristianismo. ¢Para qué les van aho-

los ’alcnlabarl a seguir matando recordando el versiculo biblico que dice que
jesus: vplvem para separar el trigo de la cizaiia y luego quemarla, _]’usl;uner?te
lo cristano es quemar la cizaia, eso es lo evangélico. Hay que sefialar la res:
ponsabll_ldad de la Iglesia en todo esto, Fijate que el gobierno cambig Menem
no es Videla, las Fuerzas Armadas cambiaron la cipula, pero Ia I .Iesia ”
C}am todos los personajes que colaboraron con la dicmdurél estin hog- Qu oo
cino, Grasselli. De las tres fuentes de informacién que uno tiene sog;e loar::e-
Paso en aquel momento, Ia guerrilla lo dijo todo, los militares dijeron al qlos
unicos que no dicen nada son los representantes de la Iglesia. La Iglcsif(;ebe
dar a conocer todo Io que oculta, o recopilarlo pidiendo a los capellanes (
los c;n:denales) que memoricen esas cosas tan dificiles de olvidar para darl =
publicidad. Y si no estin dispuestos a “remover heridas del )asljldo" (d ::zla
hace dos mil aiios estin revolviendo las de Jestis provocando I:: muerte d f—‘" :
llones de judios acusados de haberlo matado), deben entregar las listas di s:-
cerdotes y purpurados que enwraron a la ESMA, sus direcciones y teléfonos.
para que cada uno pueda preguntarles qué sucedié con los desaparecidos POI:
otra parte la Iglesia debe investigar los cargos que le han hecho: haber a;e
rado a la Armada sobre Ia forma de asesinar a los desa parecidos- haber i SG
gado, con sus capellanes, a asesinarlos. T
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El periodismo cultural
en La Prensa justicialista

1951-1955°

CARLOS MANGONE

: Junn Vuletich, secretario general de la CGT y por ese motivo presidente del
| irectorio de LA PRENSA, atacaba en un editorial de fines de 1953 la forma-

cién de gremios de “clase media”.

Esta declarada muestra de obrerismo, que terminaba con una invocacién a

“todos los trabajadores manuales proletarios”, no sélo sirve para explicar un mo-
mento del gobierno peronista, en el que la organizacién de asociaciones profe-
sionales que pedian su ingreso a la central obrera podian esconder a los cuadros
de los partidos opositores, sino que es un necesario encuadre para trabajar
sobre el suplemento cultural de un periédico que publica una central sindical.

El periédico refleja casi puntualmente las etapas del gobierno peronista
en sus diferentes frentes: politica econémica, relaciones exteriores y vinculos
con la oposicién. Como el diario aparece en noviembre de 1951 abarcard la
segunda presidencia y su fervor nacionalista y, en muchos casos decididamente
antiimperialista, deberd subordinarse a los nuevos vientos que soplaban. De
combatir al capital al “capitalisense” de los tltimos discursos de Perén ante au-
diencias obreras; de una postura confusamente antibritdnica al feriado nacio-
nal por la asuncién de Isabel II, a la publicidad de los colegios britinicos y a la
omisién de la usurpacién de las Islas Malvinas en un poema alusivo; de un dis-
curso que tenia también como blanco a los Estados Unidos a reconocer el ali-
neamiento occidental y la buena fe de sus gobernantes (John Moors Cabot
habla por Radio del Estado sobre inversiones extranjeras y LA PRENSA nece-

sita decir que “de cuya amistad hacia los
pueblos latinoamericanos no se puede du-
dar”), y por iltimo, de la integracion latino-
americana (mds discursiva que efectiva) al
balconeo con Somoza y a la resignada neutra-
lidad para Guatemala. Estos vaivenes del mo-
vimiento nacional tienen su espacio en el dia-
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rio y pueden explicar las distintas lineas ideolégicas y culturales que operan en
el suplemento cultural. Este tiene tres zonas diferenciadas: la literaria, la plist-
cay la del especticulo (cine, teatro y, en menor medida, radio y televisién). En
realidad, también participa la propaganda oficial, que generalmente lo abre
con la leyenda Realizaciones peronistas y un breve copete alusivo. Esta parte es
principalmente fotogrifica —un texto aparte—, que no es relevado por los epi-
grafes y que se'relaciona mis con la pose, la machietta del documental, el cine
americano y el noticiero cinematogrifico. La publicidad es predominantemen-
te de la burguesia nacional o de empresas de articulos del hogar.

El suplemento cultural de LA PRENSA como formacion desplazada, en
tanto el conjunto de escritores tiene fuerte apoyatura institucional, mantiene
relaciones con otros agrupamientos de similar estructura: el sindicato de escri-
tores (una especie de SADE paralela y oficialista), la Asociacion de escritores ar-
gentinos y el centro Estudios econémicos y sociales de la Argentina, donde se inscri-
ben muchos de los intelectuales que publican en el suplemento (César Tiempo,
Emilio Dickman y Alfredo Muzzopappa). Con el golpe de setiembre de 1955, el
diario entra en una zona gris, reflejo de las negociaciones de la burocracia sin-
dical con el lonardismo. Conserva un tiempo la leyenda “era peronista”, vuel
ven a influir los nacionalistas en los editoriales después del periodo anticlerical
de la viltima parte del gobierno peronista. Por unos dias siguen publicando al-
gunos escritores (Salvador Merlino, Tulio Carella, Francisco Muiioz Azpiri,
Leonardo Castellani, Fermin Chdvez). Durante el interregno lonardista el suple-
mento se acerca al tradicionalismo caracteristico del suplemento cultural de
DEMOCRACIA de la década peronista.En febrero de 1956, retorna el equipo
liberal, ex-alumnos de NOSOTROS, a hacerse cargo de las paginas culturales
(Rafael Arrieta, Giusti, Capdevila, Escardé, Berdiales, Martinez Estrada).

TRADICIONALISMO, CUESTION AGRARIA Y LITERATURA

Una tépica con peso especifico propio dentro del suplemento es la del
tradicionalismo ideoldgico y cultural. Gino Germani tenia una definicién ya cld-
sica para el tradicionalismo ideolégico: se trataba de aquella ideologia que
desarrollaban las elites tradicionales cuando se produce un cambio de la socie-
dad tradicional rural a la urbana industrial y que se caracteriza por aceptar el
cambio en la esfera técnico-econémica, mientras se mantiene lo tradicional en
todo lo que no pertenezca a ese espacio especifico. Este encuadre, sujeto a
posteriores aportes, sirve para analizar las tensiones entre esta vision de mundo
y otras propuestas de avanzada social presentes con menos frecuencia.

El tratamiento de la cultura rural aparece bajo tres aspectos principales: la
tierra como via de conocimiento, como materia literaria y como espacio de_ cam-
bio dialogan en el texto (tomando todo el suplemento como un solo texto) con
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el mds limitado aspecto de la cuestion agraria. El slogan “La tierra es para quien
la trabaja” participa de la zona propagandistica del suplemento y se inscribe en
los trabajos de Maria Sdnchez, que se encarga de los asuntos del campo. Critica a
la oligarquia, sobre todo pampeana, distincién que tiene su importancia en
aquel momento y en la posterior historia del peronismo; repudio de los estan-
cieros latifundistas, aunque “el latifundio ya no existe por obra de Perén”, con-
dena de los incendios intencionados de campos que sabotean la produccién, re-
cursos todos estos que son ejemplos de la doctrina oficial sobre la materia.

Estas definiciones se oponen a las posiciones de Eduardo Astesano que
en su “Historia del alambrado” (en principio una aparente casuistica folklérica
que permitia el andlisis marxista de una formacién capitalista). Astesano repa-
sa minuciosamente, como aprovechando la oportunidad, las relaciones mate-
riales de los cambios técnicos en Ja explotacién rural. Su andlisis tiene una
perspectiva clara y explicita: la formacién rural capitalista en nuestro pais se
formé sobre la base de la explotacién al gaucho. Sin embargo, por la propia
fuerza de las cosas (impensable en el tradicionalismo ideolégico, tan reaccio-
nario como la “naturaleza”), la produccién agraria termina por adoptar la pro-
piedad privada porque “el ciclo capitalista estd llamado a su fin en el mundo”.

La tierra también informa el espacio del tradicionalismo literario. Mien-
tras una zona del suplemento fotografia la nueva realidad urbana y suburbana
(las variaciones de vida cotidiana, producto del ascenso salarial), en un produc-
tivo contrapunto, otro espacio ficcionaliza la vida rural, con una alta cuota ale-
gorica que tiene toda cosmovisién conservadora. Asi, refiere la historia de la
doma, de los drboles, (“para el fuego de los pobres y los ricos”), del poncho
(“nadie me pisa el poncho ni la soberania”), de los rios (“tributarios de la poe-
sia”) sirve para establecer una lectura social que devuelve la imagen de un
nuevo locus amoenus, alli donde hubo conflicto de obrajes. El dominio de los lati-
fundistas del interior no es demonizado sino que, con influencias hispanizan-
tes, aparece la idealizacién de las relaciones patriarcales (una suerte de sincre-
tismo feudal) del populismo oligirquico, como en el relato de Juan Carlos Di-
valos, “Los dos gerentes”. En cambio Elias Castelnuovo,en “La tierra vista por
los propietarios de la tierra”, organiza una tipologia: estanciero, lugareiio, men-
sual, capataz, entre otros, que atraviesa la narrativa argentina, desde las gran-
des novelas hasta los folletines de Eduardo Gutiérrez. Invierte el signo positivo
de estos sujetos fuertes y los percibe como soportes del régimen de explotacién.

Estas relaciones, exentas de considerar cualquier mediacién, eran necesa-
rias frente a la idealizacién de la armonia clasista del tradicionalismo. Por eso no
resulta casual que, producida la caida del gobierno peronista y atin antes de la
devolucién del peri6dico a sus antiguos propietarios, se contesten las posturas
de Castelnuovo por parte de un miembro de la “clase”; una suerte de revancha,
correlato simbélico de los despidos de empleados o de la destruccién de bustos.
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“:Por qué denostar a los novelistas criollos?”, se pregunta Hugo Walter
Reylly y legitima la recuperacion jerdrquica: “Ricardo Giiirdldez, era, no hay
duda, de pura cepa estancieril. ¢Y qué? ¢Emple acaso el capital para pialar la
voluntad de los peones?”

LA CUESTION NACIONAL-CULTURAL

El suplemento de LA PRENSA sigue una tradicién de las pdginas cultu-
rales de peridigos, tratar como tépica, lo nacional. Si en el ejemplo de LA
NACION (1925-1940), la influencia del ascenso nacionalista (una opcién de la
fraccién de la clase dominante, hegeménica en el diario) explicaba la trascen-
dencia del tema, en este caso la aparicién de un nuevo movimiento nacional exi-
gia 1a recolocacién de la problemitica.

El previsible soporte historiogrifico, el revisionismo nacionalista, apare-
cia mis en el cuerpo del diario (editoriales, comentarios de conflictos interna-
cionales, relevamiento de intervenciones discursivas de Perén) que en el pro-
pio suplemento. Algunos ejemplos muestran los limites de esta revision de la
historia liberal. Por una parte, la ausencia del tema rosista y el poco peso espe-
cifico de los circulos hispanizantes (Mufioz Azpiri). Este aspecto se completa
con la reivindicacién de la figura de Sarmiento (“Evocacién de Sarmiento”,
por parte de una figura institucional del diario, Juan Rémulo Ferndndez).

En segundo término, algunas audaces interpretaciones de la generacién
del ochenta como grupo “profundamente argentino” (confundiendo, como lo
haria Antonio Pagés Larraya luego en Contorno, la aparicién de una literatura
imés desarrollada en sus diversos géneros con intelectuales con intereses naciona-
les). En realidad, la pretension hegemonica del peronismo politico no podia per-
mitirse partir en dos a la historia salvo para la agitacién discursiva (uso de los
slogans nacionalistas sobre la base de la disyuncién antagénica: Braden o Perén,
Pueblo u oligarquia, Patria si, Colonia, no, patria y antipatria); cuando se arriba
al reposo del poder se habla en nombre de todos (cualidad burguesa), entonces la
revisién historica exigida por los nacionalistas y practicada aisladamente no era
pertinente. Mis ain, en momentos en que Perdn (aiio del libertador, doctrina
nacional y oficial, reeleccién) buscaba instalarse en una genealogia nacional.

Un ejemplo clave es la devolucion de los trofeos de la guerra del Para-
guay. El editorial del diario lo sintetizaba asi: “¢Qué fue para nuestros padres,
Ia contienda de la Triple Alianza? Una sola cosa: el llamado imperioso de la pa-
tria para que se respetaran sus derechos”. La entrada de Perén al pantedn pa-
tricio exigia un gesto hacia la historia oficial. Lo nacional, entonces, se desplaza,
de Ia historia a la cultura y comienza el repaso en busca de un ser nacional cultu-
ral (intento que en algunas tendencias nacionalistas parte de demasiadas certe-
zas). Se hablard en nombre de un humanismo argentino, no dominante.
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Esta biisqueda de un ser nacional cultural, que en el suplemento entra
en tensién con el tradicionalismo, es mds una intencién o declaracién de pro-
pésitos que un programa de politica cultural. Se empiezan a refundar genealo-
gias a partir de nuevas lecturas. Lugones, a pesar de su escepticismo —pecado
capital para los escritores del suplemento—y aristocraticismo frente a las
masas aparece como el profeta de la redencion peronista, mientras que aquellos
temas que los ensayistas del treinta habian tratado en clave de una semiologia
cultural intuitiva, cuyo limite era la sociologia vulgar, volvian actualizados por
la situacién politica y por las consecuencias de las transformaciones sociales.

Se invierte el signo de la explosién urbana: de la huella que dejé en Mar-
tinez Estrada, Mallea y el mds cercano Murena (evasion, busqueda de una Ar-
gentina invisible, reaccién fisiocrdtica frente a la ciudad) se pasa a la revalori-
zacién de la aglomeracién, aun con elementos residuales deudores de aquel
ensayo. Miguel Angel Viola en “El hombre de Buenos Aires “afirma, registran-
do a Borges: “El hombre de Buenos Aires, el hombre de la esquina rosada, no
es tampoco el desconocido del departamento gris”. Buenos Aires es vista
como ciudad moderna (no trifago comercial como la percibian los escritores
del centenario, ni espacio burocritico como resultaba para los ensayistas del
treinta), conserva dentro de su modernidad “la particularidad de sus hombres,
de lo mejor que depara América, la virginidad aristocrdtica del anonimato”.

La revisién se vuelve mirada modernizadora con el andlisis del tango de
Juan Carlos Lamadrid. Divide en cuatro etapas el desarrollo del género (el fata-
lismo cabaretil, el tango-cancién, el lunfardo y la aparicion de los cantores). Rea-
liza una audaz comparacién, fundamentada, entre la vanguardia artistica del
veinte, el martinfierrismo y el surgimiento de algunos cantantes que dominan
técnicas musicales como el caso de Charlo: “sin proponérselo, este extraordina-
rio artista popular se incorpora al acontecimiento comiin a escritores, arquitec-
tos, pintores, poetas, musicos e intelectuales, que define un sentido de la cultura
nacional y determina una actitud progresista, relacionada a los movimientos eu-
ropeos de vanguardia”. Con un tono polémico pero alusivo, Alfredo Muzzo-
pappa es el que profundiza la reflexion critica sobre la cultura argentina. En
“Vida y pasi6n de la cultura argentina” comienza, en un gesto comn a varios
intelectuales de su época, por ajustar las cuentas, “con igual respeto”, con Marti-
nez Estrada, a quien como Murena, la generacion contornista y la izquierda po-
sitivista y liberal, le reconoce tanta estatuta intelectual como errores politicos:
“Quien mds profundamente indagé a nuestro venero tem peramental fue un es-
critor nativo, cuya conducta posterior a la formulacion conceptual de su vision
de nuestro pueblo no guarda consonancia con lo que de esa conviccion podia
esperarse. Y con todo, esa visién fue mis subjetiva que concreta, impregnada
de tradicionalismos y, por lo mismo, mds lirica y literaria que vivencial®, de esta
manera Muzzopappa opone el subjetivismo de Martinez estrada al objetivismo
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que impregna las intuiciones populares desde el gaucho hasta el porteio, “para
Jos cuales —aunque fueran sorprendidios en su buena fe— no era dificil nunca
percibir, apenas en el gesto, o en la inflexién de voz a un ser “ladino” o “legule-
yo” o simplemente falluto, de un gaucho de ley...".

Este utilitarismo (“no te metis, agachadas, desensillar hasta que aclare”)
fue comprendido por los sectores dominantes que se unieron a los grupos ford-
nos para frenar, por unicato, suma del poder, represién violenta, las tendencias
naturales del pueblo. Asi se enfrentaron dos utilitarismos de diferente signo y
con distintos pretréchos. Con el mismo dejo de desilusion de muchos intelec-
tuales argentinos por la “traicién” de la oligarquia, Muzzopappa justifica la des-
confianza popular por la idea de patria en las jornadas de la semana trdgica, mo-
mento en que “la clase dirigente lanza a las calles a un ejército de jovenes civiles
que son los hijos de aquella generacién del ochenta, que ya sienten el reclamo
telrico del apego a la tierra nativa. Salen a romper cabezas, no a convencer”.

UN PROGRAMA DE POLITICA CULTURAL

El suplemento cultural de LA PRENSA tiene también su voz hegemonica,
la de Pablo Carvallo. Este posible seudénimo (prictica periodistica que permite
multiplicar los panes y los peces) desarrolla un programa de intervencién intelec-
tual. Trata algunos temas fundamentales como la ubicacién del intelectual fren-
te al poder politico y econémico, la revision de movimientos culturales de van-
guardia como el surrealismo y la actualidad del pensamiento existencialista.

Estos intereses tienen un blanco polémico que es por una parte, el grupo
de la revista SUR, que integra el frente de oposicién politica al gobierno pero-
nista; por la otra, son los escritores de la izquierda comunista argentina, defen-
sores de una estética oficial y de la prictica cultural de los escritores soviéticos.
Carvallo intenta dejar un saldo argumental para ambos bandos. Su participa-
cién en el suplemento, se da principalmente desde febrero de 1952 a mayo del
aio siguiente, se abre con el andlisis del mecenazgo artistico. “De los Médicis a
los Rockfeller” donde traza una analogia entre el incipiente mercantilismo capi-
talista y sus métodos de captacién de artistas y los modernas pricticas imperia-
listas en ese mismo sentido. La comparacién permite reconocer un saldo favora-
ble para aquellos lideres que, en cierta manera, a diferencia de los banqueros
de la dedlinacién burguesa, expresaban una sintesis entre arte y politica: “arras-
trada por la historia de un epilogo que no se aueve a sospechar, aquella burgue-
sia que escribia sonetos con Lorenzo de Médicis declara melancélicamente por
boca de Valery su destino irrevocable: ‘Entremos al porvenir retrocediendo™.

La figura del poeta francés sirve para establecer un didilogo, obviamente
de sordos durante la época peronista, con la revista SUR. Valery sintetizaba las
posiciones que habian tenido los intelectuales que rodeaban a Victoria Ocampo
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antes de la guerra mundial, principalmente en el conflicto espaiiol; era la ima-
gen del intelectual en su exilio interior en la ocupacién nazi (sentimiento
comtn al liberalismo argentino en la década 1946-1955) y representaba en
plena guerra fria la conciencia, tras su muerte en 1945, de la necesidad de un
neutralismo politico frente a la lucha este-oeste. Carvallo no escinde la figura de
Valery en poeta e intelectual burgués sino que lo analiza como el ultimo y mds
Nicido poeta burgués: “En nuestros dias la poética sufre una decadencia sin prece-
dentes. El discipulo mds notable de Mallarmé ingresa a la poesia para abando-
narla: su amarga ambicién es una ‘poesia del conocimiento’ que retina la mas
atroz lucidez con el encanto sobrehumano de una muisica distinta”, esta larga
cita de Carvallo invierte el signo que le adjudica SUR ala prictica de Valery y lo
generaliza a otros escritores de occidente que participan de cierta intranquili-
dad del espiritu frente a las sociedades de masas. En alguna forma, se cierra la
preocupaci6n y advertencia orteguiana, con una resignacién militante: “Y asi, la
balanza que se inclinaba de nuestro lado —dice Valery—, aunque nosotros pare-
ciéramos mis livianos, comienza a hacernos subir suavemente, como si del
modo mis tonto hubiésemos hecho pasar al otro platillo el mismo sobrante que
tenfamos.iAtolondradamente, hemos hecho que las fuerzas sean proporcionales
a las masas!” Se advierte asi el fracaso de la reforma por arriba que compartian
aqui el pedagogismo liberal y el krausismo radical y que es el niicleo de la refle-
xi6n de un integrante de la generacién del cincuenta, Adolflo Prieto en su Socio-
logia del friblico argentino —en tanto se lamenta por los resultados culturales del
proceso de alfabetizacion argentino (consumo de los “géneros menores”, auge
de los medios masivos en detrimento del libro, etc.— y dela incansable e infruc-
tuosa bisqueda de Victoria Ocampo por masificar el registro Henry James).

Y si Valery o tal vez mis adelante Malraux representan para SUR un
ejemplo de la actitud politica de los intelectuales (no al partidismo en el arte,
eclecticismo estético, demonizacion del compromiso partidario), Gandhi es el
referente mds claro de una admirada actitud intelectual de la politica. Carvallo
agrede este estatuto de Gandhi en su comentario de las Cartas de Roman
Rolland a Gandhi, que acababan de aparecer en Paris a mediados del afio
1952. Con ejemplos histéricos de la primera guerra mundial muestra los limi-
tes personales y politicos del pacifismo del lider hindd, que resulta un reflejo
de las posiciones de los magnates de aquel pais y su temor a que las masas des-
bordaran cualquier proceso. “Dichas cartas (entre Rolland y Gandhi) permiten
apreciar las diferencias de dos caracteres y los choques previsibles entre un
santo aparente (en realidad un notable politico) y un escritor politico (esen-
cialmente un moralista sin rumbo)” indica Carvallo en una observaciéon que
bien puede acompaiar el comentario de la correspondencia de la época entre
los intelectuales de SUR y algunos epigonos europeos.

Roman Rolland, como aqui Victoria Ocampo, desde posiciones politicas
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distintas (stalinismo y liberalismo) idealizaron la figura de Gandhi hasta con-
vertirlo en santo, sin advertir, como sefiala Carvallo el proceso dialéctico que
conforma la conducta de los hombres siempre expuestos a una serie de con-
tradicciones. La santidad de Gandhi es la contracara de la actitud profética de
los intelectuales liberales. Para Carvallo el género mds abundante en las etapas
de declinacién capitalista:. “cuando el mundo se revuelve y la tierra tiembla, el
escritor es una criatura frigil que busca refugio. A veces decide incorporarse a
las luchas civiles. Pero generalmente se equivoca de bandera. Aunque son las
grandes masas las que que en nuestros dias hacen la historia, el intelectual se
resiste a fundir su persona en el movimiento desplegado”.

Otro ajuste de cuentas que realiza Carvallo es su revisién critica del existen-
cialismo. La circulacién del existencialismo en nuestro pais adoptaba fundamen-
talmente tres formas: era una politica editorial para la revista SUR sin que impli-
cara por ello un compromiso ideolégico (en tanto actitud filos6fica), politico
(hasta mediados de la década apoyo critico a la URRS) o estético (si entende-
mos esto wltimo por ir mis alli de dar a conocer la serie literaria levantada por
Sartre —que no incluye por supuesto su desvalorizacién de la poesia— y asimilar
en las pdginas de la revista una ficcion y una critica contaminada): en otros nu-
cdeos, como los de la publicacion REALIDAD, el existencialismo se presentaba
como la novedad no ya filésofica de preguerra sino como la proyeccién de las
ideas existencialistas a otras précticas (literarias, culturales, etc.). Asi se explica
el adelanto de la parte principal de lo que va a ser éQué es la literatura?, dos anos
antes de su publicacién por Losada en 1950. Sin embargo, la recepcién seguia
siendo acritica. Por tiltimo se encontraban los grupos marxistas ortodoxos, cer-
canos a los partidos socialista y comunista, que analizaban el fendmeno existen-
cialista sobre la base de la poca organicidad partidaria del sartrismo o de su es-
cepticismo vital, sin intentar un desbrozamiento mds riguroso. Dejamos de lado
las opiniones del tomismo o de las corrientes metafisicas (que conviven con
Carvallo en el suplemento, como la de Luis Farré) porque en realidad toman
partido en una disputa en el existencialismo, entre su vertiente laica o atea y las
posiciones catélicas, cercanas en alguna época al influyente personalismo.

En cambio Carvallo aborda el existencialismo desde una 6ptica diferente y
que se acerca ligeramente al juicio de Lukacs en La crisis de la filosofia burguesa,
del aino 1947 (Existencialisme ou marxisme) al “filiar ciertos movimientos artisticos
o filoséficos con las crisis de la civilizacién actual”. En este sentido relaciona
como actitudes vitales que “representarian las dos caras de la misma crisis” al
existencialismo y al surrealismo de principios de siglo: “Extrafia coincidencia
entre aquellos jévenes literatos —a pesar suyo— de 1922, que abrian encuestas ti-
tuladas: “¢Es una solucion el suicidio? y los modernos existencialistas de Sartre,
en quienes la palabra ‘desesperanza’ aparece como un ‘leitmotiv’”. Un aiio des-
pués desde las paginas de CONTORNO, Juan José Sebreli criticard a la genera-
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cién martinfierrista por ejercer con su juvenilismo una suerte de “gratuidad
burguesa” en tiempos en que no hay mds espacio para tales gestos. Pareceria
que Carvallo, haciendo un movimiento de andlisis semejante al de Lukacs, le ob-
jetarfa al existencialismo limitarse a un gesto antitético con respecto a las van-
guardias, una mera negacion que no arroja un posterior movimiento positivo.
Esta critica, temprana y ajustada, al sartrismo que se realiza desde las pdginas
del suplemento y que no tiene eco en otras publicaciones, quizds por “vicio de
origen”, se completa con los trabajos del mencionado Alfredo Muzzopappa.

En dos articulos, “Ubicacién social del existencialismo” y “Existencialismo:
inmolacién de la voluntad”, trata de unir algunas de las conclusiones que arroja
el existencialsmo con la problemdtica nacional. Comienza por criticar utilizando
una metifora organicista, propia del discurso oficial de la época, el snobismo de
algunas ideas en el campo intelectual argentino: “Sera siempre util investigar y
esclarecer para un d@mbito cultural como el nuestro, tan propenso a la recepcién
de impresiones fordneas de tipo espiritual, la indole y esencia de ciertas corrien-
tes filoséficas que —como el existencialismo— llegan a sorprender de primera in-
tencién la ingenuidad de nuestra limpia inteleccién, en la que pueden operar
un dafio irreparable”. La “egofilia”, el narcisismo, la pura contemplacién serian
los limites del existencialismo. En definitiva, la ilusoria teoria de la libertad de
opcién mostrarfa para Muzzopappa la falta de una dimension politica, de una
praxis concreta en el discurso sartreano. De alli que la critica al existencialismo
participe de la discusién politica del momento: “Se agrupan por un lado, los
pueblos y sus gestores intelectuales imbuidos de un fatalismo trascendente, ob-
sedido de la errénea adjudicacién de responsabilidades por la angustia de vivir;
y por el otro aparecen pueblos y conduclores que en lugar de meditar sobre su ombligo,
se lanzan decididos a realizar nuevos avances”. Frente a un proyecto nacional que
goza de gran prestigio social y alta credibilidad, las ideas existencialistas s6lo
pueden aceptarse como la natural postura critica del escepticismo que ayuda a
advertir grietas en un razonamiento o en una teoria, pero que no puede conver-
tirse en la referencia ideolégica de los intelectuales de nuestros paises.

Y Muzzopappa retoma un término de la critica marxista europea al exis-
tencialismo, el nikilismo. Actitud que relaciona con el progreso, uniendo de este
modo al existencialismo con una tépica que el suplemento asume una y otra
vez y que también estd presente en el editorialista Descartes (Juan Perén) en la
primera pagina de DEMOCRAGIA: “exteriorizacion de dos actitudes negativas
del progreso: pdnico a los resultados de un desarrollo técnico y exceso de abs-
traccién en las puras ideas, como entelequias vacias de proyeccién social”.
Para Muzzopappa y para el Perén de entonces, 1952, lo “peor del sistema que
crea tantas angustias y complica los problemas de la convivencia no es el ma-
quinismo, sino el capitalismo absorbente”. El propio Carvallo, Muzzopappa y
Eduardo Astesano seguirdn haciendo hincapié en el modo de produccién ca-
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pitalista; a partir de 1953 Perén remarcard en lo negativo que resulta que el
capitalismo sea absorbente. Esta tension se resuelve en cierta forma con el ale-
jamiento de algunos escriores de las pdginas del suplemento. n i
En la polémica con la tradicién comunista, Carvallo abord? l‘f situaciéon
del socialismo soviético desde una perspectiva que bien podria asimilarse a las
posiciones trostkistas de la época: burocratismo, revolucién traicionada, cu’ll.o. a
la figura de Stalin, 5on entre otros, los conceptos fundumemnl.cs de su andlisis.
En “La actualidad de Nicolis Gogol” se sirve del personaje cldsico del eensor .(re-
visor burocritico) para caracterizar la actualidad rusa, y util_iza la propia peripe-
cia personal de Gogol —su conocida autocritica ante el zarismo— para a]u'dlr a
los procesos de Moscti 1937-1938: “bajo las fmlfa.rrms fle las conmemoraciones
Gogol aparece hoy no sélo como un documento m:n.!d: to de la .1uslor|a lllel':ll'ﬂ'l
rusa y una de las figuras mds notables de las letras unwersu!es, $ino como F‘I sati-
rico de una nueva realidad aplastada por la burocracia reciente, con un diferente
contenido social, pero con el mismo rostro fatidico. El autor de “Las Elll}'!.:ls muer-
tas” eleva su figura en una plaza del siglo XX. Inmovilizada en su mds cara de
bronce, el satirico sonrie con un gesto trigico. El revisor vive todavia”. Cfu"vallo
iguala la situacién de los escritores rusos, condicionados por _Ia burocracia, con
las presiones imperialistas que fomentan los Congresos por la libertad de La cultura
o Ias delaciones frente a las comisiones senatoriales. El resto es previsible: no
habri arte proletario sin sociedad socialista, una vez que la rcvoI‘uci'én in_conclu-
sa en la URSS expulse a la “burocracia” usurpadora. La antologia literaria recu-
pera la lectura popular de las masas francesas de Zola y la opone al exclusivo
tratamiento que algunos grupos de intelectuales hacen de la ﬁgur:.l de $:’n‘tre. :
La pridctica artistica se la relaciona fr?cuenlememe Cm.‘,la situacién socri]
y politica y principalmente con las condiciones de‘ producciéon que‘le q:m ori-
gen. Asi analiza el fenémeno del cine, bajo los pardmetros de una hfstmm social
que observe la evolucién de las formas y de las técnicas, }111(:111:_1(‘];15 siempre con
lass visiones de mundo que se trasmiten: “el cine es la manifestacion ‘L.'le la interna-
cionalizacién del capitalismo moderno: el piiblico es el mercado. Si un principe
fue el tinico cliente de Mozart, millones de espectadores son la dwnte'ln de
Goldwin”. El cine para Carvallo es “el nuevo opio” que requlen'a una sociedad
para afrontar las crisis de la desocupacién y de la marginacién creciente. Por
esta causa crea un sistema rigido que deja poco espacio para la rebeldia. Ese
lugar lo ocuparia Chaplin, el “rebelde tolerado”, que el ensayista opone a Orsc?n
Welles; el primero “partia de lo cémico para llegar a la' Fragedm mdm‘du;llls,
ta, Welles desenvuelve un tema trigico para revelar una sitira de lo colectivo”.
Se podria decir que el rebelde tolerado en el suplemento de LA PRENS/% es
Pablo Carvallo. Su sistema de andlisis marxista, el registro de escritura y el nivel
de polémica no tienen ningiin correlato, salvo el aislado articulo de zﬁstgsm‘w
sobre al cuestién agraria o los comentarios de Muzzopappa sobre el existencia-
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lismo. La participacién de Carvallo finaliza con una propuesta casi estrictamen-
te politica, en medio de los tibios intentos que realizaba el gobierno justicialista
por estructurar la integracion con otros paises latinoamericanos. Coincide tam-
bién con el comienzo del periodo en que la administracién peronista se acerca
a los Estados Unidos. De alli que la sugerencia de una Federacién de Estados de
América Latina parece mds un canto de cisne de esta izquierda laborista que el sin-
toma de una efectiva influencia politica. El andlisis responde de tal modo a una
ortodoxia trostkista, que el mismo diario creyé necesario incluir una fotografia
de Perén y algunas de sus frases, como para que no apareciera como un cuerpo
extraiio en medio de la apoteosis de la visita de Perén a Ibanez del Campo en
Chile. Después de criticar Ia alienacién de los intelectuales americanos con res-
pecto a los modelos europeos y su conclusién en la teorfa es la linea indigenista
que no respeta la evolucion social y politica de los pueblos y habla en nombre
de un precapitalismo sin futuro y de rasgos de una mitologia de evasién.

Por todo ello, la tinica solucién es la mencionada Federacién de Estados
de América Latina que se enfrenta “con la decidida oposicién del imperialismo”
(un término muy presente en los editoriales del diario). Sin embargo, a diferen-
cia de otras tendencias politicas, Ia tarea de la emancipacién del imperialismo es
la contracara de la revolucién agraria que las masas deben realizar a costa de las
oligarquias nacionales: “no existe una razén vilida que explique por qué la bur-
guesia contempordnea de América Latina seria revolucionaria, en cuanto, al
problema agrario, de lo que fue la burguesia europea en el siglo XVIIL. Corres-
ponderd a los descamisados modernos de América Latina realizar esta tarea”.

ALGUNAS CONCLUSIONES

Cualquier conclusién sobre el suplemento de LA PRENSA justicialista no
s6lo debe contar con una reflexién acerca de sus contenidos sino también verifi-
car la circulacién que aquella experiencia tuvo en el campo intelectual. En prin-
cipio son contados los trabajos que lo tuvieron en cuenta: las razones pueden ir
desde su pecado expropiatorio, no contar con una tradicién que analice estas for-
maciones periodisticas culturales (en la cual se incluye, como se sabe, el silencio
investigativo sobre la prensa argentina contempordnea): hasta, en otro sentido
ciertos juicios a priori acerca de la homogeneidad ideolégica, que no advirtieron
la tensién entre el nacionalismo hispanizante y el entrismo de una izquierda labo-
rista. Quizds, en los escritores de la izquierda, pesé bastante este wltimo hecho,
su moralidad asi como las limitaciones del propio sectarismo. Lo cierto es que el
suplemento trata problemas de gran contemporaneidad (existencialismo, psico-
anilisis, vanguardias artisticas) y también introduce la reflexién sobre otras de
menor circulacién, como la cultura nacional, la alienacién capitalista o el arte
dirigido (tan al gusto del liberalismo de SUR, pero que la revista no registra).
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Sobre: una anti-revista
en el ano del Cordobazo

ANA LONGONI

En 1969, un pequeno y heterogéneo grupo de artistas e intelectuales lleva
adelante una original iniciativa: publican y hacen circular en forma clandestina
lo que definen como una “anti-revista”, SOBRE la cultura de la liberacion.
SOBRE era justamente un sobre de papel manila, que llevaba impreso en
mimedgrafo, en sus dos caras, un listado del contenido y un breve manifiesto-
editorial. Adentro, una suma de materiales diversos: articulos, entrevistas, tes-
timonios, historietas, afiches, etcétera, sobre lo que llamaban “la cultura de la li-
beracién”. “Antes que una revista hermética, SOBRE es cuando mds un recep-
ticulo que contendrd y difundird la accién y el pensamiento de todos los inte-
lectuales revolucionarios”, dice la presentacién del segundo niimero. Junto a
esa amplitud, que caracteriza muchas experiencias artistico-politicas en esa co-
yuntura, lo singular del planteo de SOBRE es el explicito llamado a sus lecto-

res a romper la unidad del material, a incorporar y extraer lo que se quiera, a
darle un uso que exceda, largamente, la lectura solitaria.

¢Quiénes promovian SOBRE? Entre otros, Roberto Jacoby, artista plistico
de la vanguardia de los aios ‘60, impulsor y teérico del arte de los medios de
comunicacion (junto con Oscar Masotta, Raiil Escari y Eduardo Costa), y uno
de los protagonistas portefios de Tucumin Arde.! Octavio Getino y Fernando So-
lanas, integrantes del grupo Cine Liberacién, quienes habian concluido la reali-
zacién del film “La hora de los hornos” que, mientras triunfaba en el exterior,
se difundia en el pais clandestinamente. Antonio Caparrds, psicoanalista, que in-
tegraba el grupo Psicologos para la Liberacion. Y Beatriz Balvé, artista plistica,
también colaboradora en Tucumin Arde. Todos ellos habian confluido en el
ano ‘68 en el espacio que la CGT de los Argentinos representé para el encuen-

1 Véase "Tucumdn Arde: una expe-
riencia de arte de vanguardia, comunica-
cién y politica en los aios sesenta”, en cola-
boracién con M. Mestuman, Causas y azares
N® 1, primavera de 1994,

tro de artistas e intelectuales con el sindica-
lismo combativo. Ese vinculo (formalizado
relativamente a través de comisiones como
la de Accién Artistica, la de Medicina Social,
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la de Economia, la de Abogados) persistia en el momento en que surge
SOBRE: Getino, por ejemplo, filmaria en el ‘69 los Cineinformes, cortos que
desarrollaban determinados ejes politicos acordados con la central obrera, que
los utilizaba como herramientas de difusién y discusién entre las bases obreras.

Sin embargo, en noviembre del ‘68, la inmediata clausura de la muestra
de Tucumin Arde en la sede de la CGT de Buenos Aires, ocasionada por pre-
siones de los organismos de seguridad, habia puesto en evidencia —en épocas
de dictadura— los limites de la central obrera como soporte institucional, su
excesiva vulnerabilidad, su precaria legalidad, el escaso resguardo que brinda-
ba para las acciones de los artistas. La forzada circulacién clandestina de “La
hora de los hornos” mostraba, al apoyarse en un extendido circuito subterra-
neo de colaboradores, otro camino para la.accién politico-cultural.

Asi, se optd por realizar una publicacién clandestina. Si bien se reprodu-
cen algunos materiales (afiches, articulos) del semanario CGT, la autonomia del
grupo respecto de la central obrera les permitia actuar sin titubeos, sin consul-
tas, logrando una mayor efectividad al estar menos expuestos a la represion. La
intencién era lograr que SOBRE circulara de mano en mano, fuera del circuito
comercial y constituyendo “redes de difusién radicalmente diferentes”, vincula-
das a la intervencién concreta en las luchas del movimiento obrero. Los creado-
res de SOBRE insertan esta propuesta en la constituciéon de “un arte clandesti-
no”, integrado a “la cultura de la subversién”. Su gesto extremo, comparable
con cierto procedimiento dadaista,2 no estd aislado. La apropiacién de procedi-
mientos y formas de operar propios de las organizaciones politicas de izquierda
mis radicalizadas es un rasgo que recorre varias experiencias de accién cultural
del fin de la década del '60.3

La misma organizacién interna que

adopta el grupo remite a c6digos propios de
la esfera politica, como se desprende de la vi-
sion que de si mismos conservan los protago-
nistas de esta experiencia. Al recordarlo hoy,
Roberto Jacoby describe irénicamente: “(éra-
mos) un grupo de artistas revolucionarios ul-
traclandestino de la puta que lo parié... éra-
mos una organizaciéon subversiva”. Los recur-
sos de lo clandestino pueden senalarse tam-
bién en la forma de circular del material, en
la posibilidad de camuflar SOBRE dentro de
otro sobre, el anonimato de los editores y su
sugerencia de disgregar el material y darle
un uso (colectivo y arriesgado).

En ese sentido, son alusivas las metifo-

2 Mids de una vez, Marcel Duchamp
realizé series de cajas que contenian limi-
nas facsimiles, réplicas en miniatura, fotos y
reproducciones de sus obras. Me refiero,
por cjemplo, a “La Boite-en-Valise" (1936-
1941), “La Boite Verte"” (1934), “La Boite
Blanche” (1967).

3 Para dar cuenta, someramente, de la
aparicién del imaginario de la violencia poli-
tica en el clima culural, podemos seialar
que a lo largo de 1968, un significativo sec-
tor de la vanguardia plistica porteiia y rosa-
rina lleva a cabo una seguidilla de acciones
artistico-politicas que ellos mismos definen
como “pequenas violencias”, “atentados”,
“sabotajes”. En un sentido similar, Cine Li-
beracién entendia que “la cdmara es la ina-
gotable expropiadora de imdgenes-municio-
nes, el proyector es un arma capaz de dispa-
rar a 24 fotogramas por segundo” (“Hacia
un tercer cine”, documento, octubre 1969).
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ras empleadas en el manifies

mos intacto / queremos que se deshaga,

\ada: / QUE SEA UN ARMA".
La imagen de “una grana

SOBRE en 1a conciencia de los lectores
describe también su forma de fu
multitud de fragmentos disimiles que

en distintos lugares.*

LAS ESGUIRLAS DE LA GRANADA
itada de 1a unidad del artefacto, ¢l estallido de los ma-

La ruptura premed

teriales reunidos €n SOBRE nos remiten 2§
traposicion sobre/revista €ra el punto
hallar formas de circulacion no institucionalizadas y U
1 aproveclmmiento de cada parteS

“sobre” no es una simple cuestion de diseno.

radicional y SOBRE esta en el lugar asignado

no preservara la unidad sino €
La opcion por el formato

La diferencia entre una revista U

al lector: €1 puede deshacer y rehacer €
e un destino distinto— Proseguir, luego,

er otro —para darl

4 Tomamos la idea de Octavio Getino:
“E| SOBRE estaba para ser destruido... Es

explotar, dqué significa? Que esto no es ya
una revista, como disefio. La preocupaciﬁn
nuestra no sélo era lo que decfamos sino
ambién de qué manera podemos innovar
en un diseiio acorde con las nuevas ideas
que plantedbamos; entonces evidentemente
ésto es una granada y explota, porque tienes
ue empezar @ Fecoger los l’ragrnemas...'
(Entrevista de M. Mestman, 17/2/1993).

5 “Empezamos 2 (ener conversaciones
en funcién de crear un material grafico de
difusion. No con el concepto de revista por
que considerabamos que era un canal muy
institucionalizado... Los sobres circulaban
de mano en mMano. Se hacian 100 o 200 afi-
ches del Che Guevara y se metian adenro,
y esos materiales terminaban circulando
por afuera del sobre. No nos importaba la
unidad. La idea era justamente €53, que
cada lector s¢ quedara con algo de lo que
habia adentro” (Enwevista a Beauiz Balvé)-

§ Umberto Eco, Obra abierta, Planeta
Agostini, Barcelona, 1984, p- 66-67.

Causas Y azares

to inicial de 1a publicacion: «A SOBRE no lo quere

/ que se gaste, / que se arroje como una

da” no describe solo el efecto deseado de

(por sus “contenidos revolucionarios“);

ncionamiento: SOBRE explota y origina una

se dispersan, cayendo € incrustindose

u calidad de “anti-revista”. 1a con-
de partida del proyecto: les interesaba
n formato novedoso qué

1 SOBRE, incorporar un material, extra-
a voluntad la cade-
na de lectores. O interrumpirla.
Sobre desarmable, intercambiable, S0~
bre abierto. Se puede pensar 2 SOBRE co-
mo la materializacion de la obra abierta de
Umberto Eco, €n cuanto: “La poética de la
obra ‘abierta’ tiende a promover €n el intér-
prete ‘actos de libertad consciente’, 2 colo-
carlo como centro activo de una red de re-
laciones inagotables entre las cuales €l ins-
taura la propia forma sin estar determinado
por una necesidad que le prescriba los
modos definitivos de la organizacion de la
obra disfrutada. (...) Tal conciencia estd
presente sobre todo en el artista, el cual, en
vez de sufrir 1 ‘apertura’ como dato de
hecho inevitable, la elige como programa
productivo € incluso ofrece su obra para
promover la mdxima apertura posible” %
Justamente la intervencion del lector
es alentada en forma casi imperativa por
los creadores de 1a publicacion: “SOBRE nio
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es solo para :

s b‘fl)]“o“l::czr. // l:es para usar / No lo guarde en un cajon ni lo coleccione
g s b.a_ o que SOBRE conuene se puede clavar, colgar, pegar n
e ; ! os baiios, en la calle, / puede dejarlo olvidado en lug:m;s especili-

, E;;tlxe e repartirlo a sus amigos O enemigos.” l

u . . e - . --
bk 1asg":]e£:::if§:~?;o' que 3(';3. asigna al destinatario tiene antecedentes cla-
inmediatamente anteriores d i

cali e los integrante
?nr;]nl;?j ;1;:: (hlsaena ._SOBRE. Tanto es asi que para caracterizar un cgll;"laﬁn ;e?lzl-
n la variedad de propuestas estéticas que retne la “segunda cama

da” de la vanguardia plistica de los ‘60,7 se sei

ala su preocupacion central por

q g =
p
la reaccion ue genel ase L‘ Obla en el €s 8(.13(]0[’ Uﬂ mnter p ede
es Slll'u]:ll u d
I:lStl‘CaI’SE en lﬂ pl Ol)uesla dc Cllle hbemflén. en La hOI".’l dC 105 hOITIOS (e&
pEClallllcnle en |3 chlll]d:l p:ll te ', una voz en Off mvita al pubilco a mterruin-
p]l Ij], p'l Oyec{:lon pam (llscul.ll" ‘.l.‘) llllngfnes Cll:ll‘il:lb veces qultm. esto no €s

un film, es un acto para la liberaci6n™.?

La cor i6 1 bl

correlaciéz ‘(’i_"})c“’“ del piiblico como coautor del producto artistico estd en

individual Lal;ecm con la desaparicién de las marcas del autor como entidad
s notas no estan firmadas, no hay comité editorial ni secretarios

de redaccion. La figura del “creador” es re-
emplazada por un cuerpo colectivo y anéni-
mo, que asigna un lugar activo al lector.
) Pemro de la miscekinea de materiales
incluidos en los dos mimeros de SOBRE
(notas propias, tipeadas desprolijamente
mezcladas con la reproduccién de notas aje,-
nas‘—dcl semanario CGT, de revistas inter-
n:_lc:onales. colaboraciones—, y con testimo-
nios “dcl' pueblo”) es significativa una carta
mam‘lscma, firmada por Juan Antonio (su
apellido aparece protectoramente tachado)
que narra desde la perspectiva de un teslig(;
los mc}ndcmes del Rosariazo, porque “hay un
l.r_lofuon (l.e cosas que no salieron en los dia-
rios y en la tele y que sélo los que estuvimos
desde :lldcntro lo hemos vivido”.
SOBRSf;n embargo, el objetivo primordial de
( no es develar lo que los medios no
d‘lcen,“ hacer circular “la verdad” de la noti-
cia 0 “contrainformar” —como si se plantea-
:)an explicitamente “Tucumdn Arde” y “la
l:;n;ant.le los hornos™—. El hincapié estd pues-
impulsar a la acci6n, incluso a costa de

7 Surgida enue 1964 y 1966, esta ca-
mada de jovenes creadores wansita rdpida-
mente de la pintura de caballete a Ia cons-
truccién de objetos y la fusién de géneros
(happenings, acciones ¥ experiencias). In-
cluye manifestaciones ligadas al “pop”, el
arte conceptual, el arte de los medios, etcé-
tera.

. 8 Puede verse al respecto el testimo-
nio del plistico Pablo Sudrez: “Contraria-
mente a todos los grupos de raiz expresiva,
que finalmente ponen como centro al yo.
nosotros ponfamos como centro al especta‘-
dor, como participante y complice genera-
dor. La obra estaba pensada como un pro-
yecto para generar determinado tipo de re-
acciones en €17, (Entrevista, 3/12/1993).

y 9 En un documento de Cine Libera-
m?n se explicaba: “Un filme concluido en si
mismo relega al destinatario a un rol pasivo
y espectante, a la opcién de aprobar o
negar. Un filme que trasmite experiencias y
conocimientos aiin no acabados, inconclu
sos, y que invita a los espectadores a com-
p‘let:u'los ¥ cuestionarlos criticamente, con-
vierte a éstos en co-autores y protagonistas
vivos del mismo”. (En Solanas y Getino,
Cine, cultura y descolonizacidn, Buenos Aires
Siglo XXI, p. 163-164). ‘
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MANIFIESTO DEL SOBRE 1

A SOBRE no lo queremos intacto / queremos que se deshaga, / que se gaste, /
que se arroje como una granada: / QUE SEA UN ARMA

SOBRE no es s6lo pari leer: / es para usar / No lo guarde en un cajén ni lo co-
leccione en su biblioteca.

Lo que SOBRE contiene se puede clavar, colgar, / pegar en su casa, en los
bafios, en la calle; / puede dejarlo olvidado en lugares especificos, / puede re-
partirlo a sus amigos o enemigos.

Si al cabo de una semana SOBRE estd intacto / y usted no ha discutido, no ha
pensado, no se ha reunido / PARA HACER ALGO / es que no ha sabido usarlo
/ en cuyo caso, por favor, no lo compre mds: / hay muy pocos ejemplares circu-
lando.

romper los acuerdos esperables de un pacto de lectura tradicional en el géne-
ro periodistico. En este aspecto, es clave la nota que se anuncia desde la cu-
bierta del SOBRE 1: “Teatro de guerrillas en Buenos Aires!!!". El efecto “not-
cia” (subrayado por los signos de exclamacién del titulo) se acentia en el
texto, que empieza relatando “dos obras, dos actos”. “Dias pasados tuvieron
lugar en calles céntricas porteias dos experiencias teatrales que sorprendieron
a espectadores desprevenidos”, empieza el articulo. “Su cardcter agresivo hizo
que no tuvieran cabida en los diarios o revistas del sistema”. Y pasa a relatar
las “representaciones-acciones”: la primera, una serie de actores amordazados
que dejaban suelto un cerdo emplumado en la avenida Corrientes, en contra
de la Ley 18.019 (de represién cinematogrifica); la segunda, en Florida y Dia-
gonal, donde un actor simulaba una agresion contra un “cabecita negra” (otro
actor), para desencadenar entre los paseantes una discusion sobre la crisis tu-
cumana. Como cierre de la nota, una “aclaracién” que desconcierta: “estas dos
experiencias ‘teatrales’ no han ocurrido y son s6lo producto de la imagina-
cién. (Pero) éNo son necesarias hoy?”. El abrupto quiebre de registro en la
desmentida final es shockeante, y ese es justamente su propésito. No se trata
de una noticia, pero tampoco de un relato ficcional: es un llamado a la accién.

Otro recurso empleado en SOBRE, que ayuda a abolir la figura tradicio-
nal del autor, consiste en la apropiacién del discurso del otro. Es llamativo
que el tinico material repetido en los dos nimeros sea un bando de 1819, es-
crito por el general San Martin a los “compaiieros del exercito de los Andes”,
llamando a hacer la guerra con los mayores sacrificios “hasta ver el pais ente-
ramente libre”. Este material era distribuido a los asistentes en algunas proyec-
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ciones clandestinas de La hora de los hornos. La operacién de relectura de las
palabras del “padre de la patria”, legitimando la via armada en una segunda
guerra de independencia, queda en manos del lector.

Pero hay otro material apropiado ("secuestrado” seria un calificativo mds
a tono con la época) por los editores: el del enemigo. El SOBRE 2 wraia un
grueso cuadernillo titulado “Lucha contra el terrorismo”, de Hamilton Alber-
to Diaz, Teniente Coronel de Caballeria y Oficial de Informaciones. Titulo y
autor de este material aparecen anunciados en la tapa del sobre sin aclaracién
alguna, como si se tratase de un articulo mds. Inclufa, también, un completo
organigrama sobre la resistencia peronista entre 1958 y 1961, donde se deta-
llaban los nombres y apellidos (y los alias) de los integrantes, la posicién jerdr-
quica, y los acciones realizadas de cada una de las células y comandos en cada
provincia. Al poner en cir-
culacién estos documentos
confidenciales de los servi-
cios de informacién del Es-
tado, sacan provecho de la
clandestinidad y operan con
la l6gica de socializar todos
los datos que se filtren: si
ellos (el Ejército, la dictadu-
ra) lo saben, mejor que lo
sepamos todos.

También se incluyen
en SOBRE historietas y ma-
teriales elaborados por al-
gunos artistas plisticos que
se sumaron al comité de
huelga de Fabril (conflicto
desarrollado a principios de
1969), en tanto paradigma
de intervencion de los artis-
tas en una lucha concreta.
Aparecen testimonios de ci-
neastas latinoamericanos,
una entrevista a Fidel Cas-
tro, documentos y notas
sobre el Mayo francés, los
afiches de Varsovia y otras
experiencias donde se cru-
zan arte y politica.

UN GUERRILLERD NO
MUERE PARA QUE
o 10 [:II[lli[

" Antiafiche”, incluido en el SOBRE 1, elaborado
por Roberto Jacoby. (En el original €l fondo es rojo.)
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LA VIDA BREVE

En una época plagada de publicaciones politico-culturales, SOBRE logré
un impacto considerable. Muchos de sus materiales tuvieron una importante
circulaciéon auténoma, y no son pocos los entrevistados que recuerdan anécdo-
tas en relacién a cémo recibieron, guardaron o hicieron circular el sobre. Si
hasta hoy no se lo habia rescatado, puede deberse a que era dificil encontrarlo
como unidad. Haciendo caso, al pie de la letra, a las terminantes indicaciones
de la portada del primer mimero (“si al cabo de una semana SOBRE estd in-

EDITORIAL DEL SOBRE 2

Compaiiero:

Las luchas populares por la Liberacién Nacional y Social son las generadoras de
nuevos valores, ideas, formas, productos, conductas; es decir, de una cultura —la
tnica— que se opone a la que impone el imperialismo y las clases dominantes.
Los artistas e intelectuales hemos estado en los hechos marginados, cuando no
enfrentados, a esas luchas liberadoras fuentes de una cultura descolonizada. Sin
embargo, la persistencia en la lucha del pueblo argentino, no quebrada pese a
las continuas represiones del Sistema, ha determinado que capas de intelectuales
y artistas cada vez mds amplias abandonaran su tradicional marginacién para in-
tegrarse a esa cultura que se gesta en la accién del pueblo, en la calle, en los lu-
gares de trabajo, en esa violencia en acto que irreversiblemente se afirma cada
dia mds.

SOBRE contendri lo que en la teorfa y en la prictica de esa cultura se estd ha-
ciendo en nuestro pais, en Latinoamérica y en el mundo: los documentos, la in-
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tacto / y usted no ha discutido, no ha pensado, no se ha reunido / PARA
HACER ALGO / es que no ha sabido usarlo / en cuyo caso, por favor, no lo
compre mis: / hay muy pocos ejemplares circulando”), casi nadie —ni los pro-
pios impulsores de la idea— conservaban intacto un ejemplar.1?

En los anos siguientes aparecieron algunas publicaciones con un diseiio
parecido. Por ejemplo, la “revista-sobre” Barrilete!! o la coleccion de “poema-
rios-sobre” de la editorial Papeles de Buenos Aires.!2 Pero, aunque el formato
es similar, los contrastes son notorios. Todas y cada una de las pdginas de Ba-
rrilete llevan el logo de la revista y el nombre del autor del poema, cuento, par-
titura, guién teatral o cinematogrifico, dibujo, chiste o crénica. En el caso de
los poemarios, se trata de una estructura cerrada: un solo autor, un titulo y un
homogéneo bloque de papeles y tipografia conforman una unidad que dificil-
mente convoque a ser desarmada.

SOBRE no sobrevivié mis alli de su segunda aparicién. La concepcién
de la intervencién politico-cultural que sustentaba esta anti-revista no encon-
tré aire después del ano del Cordobazo. Si ese hecho crucial de la historia po-
litica argentina, al mostrar a las masas obreras y estudiantiles en la calle, alen-
6 expectativas revolucionarias, también puede pensarse como hito inaugural
de un nuevo ciclo, signado por la preeminencia de la politica sobre todos los
demis érdenes. Ello acarreé el convencimiento extendido de la inutilidad de
toda prictica especilicamente artistica o intelectual frente a las urgencias de la
lucha politica, a lo que se sumé la obturacién de los dmbitos de encuentro de
sectores “progresistas” embarcados en discusiones que los fragmentaban hasta
volverlas irreconciliables.

vestigacion, los testimonios, la critica y la informacién que sirvan como elemen-
10s concrelos para una accién concreta.

SOBRE quiere ser un puente para que los intelectuales y artistas revolucionarios
se comuniquen, discutan y aporten con su obra, profundizando de esta manera
una estrategia cultural de la liberacién argentina.

Quienes elaboramos hoy este SOBRE nos sentimos apenas impulsores de una
tarea que para ser suficientemente eficaz deberd contar con la participacién de
todos aquellos que compartan los lineamientos sefialados. Resumiendo: antes que
una revista hermética, Sobre es cuando mds un recepticulo que contendrd y difundird
la accion y el pensamiento de todos los intelectuales revolucionarios.

Grupo Agitacién y Propaganda
Grupo Cine Liberacién
Grupo de Psicélogos por la Liberacién

Argentina, julio 1969

10 Los dos ejemplares de SOBRE fue-
ron facilitados por Jorge Jiger y pueden
consultarse en el archivo del grupo "Arte,
cultura y politica en los aios "60", que fun-
ciona en el Instituto de Investigaciones de
la Facultad de Ciencias Sociales (UBA).

11 Bamlete, Revista Literaria, Ano XII,
Nro. 15, septiembre de 1974. Incluye una
explicita advertencia que protege la autoria
e integridad de la revista (“Todos los mate-
riales que contiene este sobre revista pue-
den ser reproducidos citando fuente”). Es
interesante tener en cuenta que esta publi-
cacién habia aparecido durante los afios '60
con un formato tradicional.

12 Se trata de una coleccién de poema-
rios, dirigida por Roberto Santoro. Entre
sus titulos estd el poemario de Enrique
Coureau, Al pareddn.
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Notas para una historia de
un cine de contrainformacion
y lucha politica

MARIANO MESTMAN

““En pocos aiios —no mds de tres— se ha probado que el cine militante
puede ser producido, realizado y difundido en las condiciones mis diver-
sas, Mds importante adn, las organizaciones populares, politicas y revolu-
cionarias, descubrieron su validez como arma de lucha ideolégica”. (Cine
Liberacién, marzo de 1971)

“Cuando sostemos la posicién de que el cine es un arma, muchos compa-
fieros nos responden que la cdmara no es un fusil, que esto es una confu-
si6n, etcétera. Ahora bien, estd claro para nosotros que el cine es un arma
de contrainformacién, no un arma de tipo militar. Un instrumento de in-
formacién para la Base. Este es el valor otro del cine en este momento de
la lucha (...)". (Raymundo Gleyzer. Pesaro, 1973)

Ila propuesta de utilizacién del cine como un arma “de contrainformacién”
o “lucha ideolégica” es propia de diversas experiencias de comunicacién alter-
nativa u oposicional surgidas en distintas dreas del campo cultural argentino a
fines de la década del ‘60.

El cine utilizado como herramienta de intervencién politica (en sus va-
riantes de cine de liberacién, revolucionario, militante, etcétera), asume por
esos afios en un lugar central ese objetivo contrainformacional. En el caso de
Cine Liberacion (CL) esto aparece ya en la declaracién de mayo de 1968 que
acompaiié la presentacion de La hora de los hornos en el exterior. Luego este
grupo ubicaria al “cine informacién o de denuncia” como uno de los posibles
“géneros” del cine militante (concepto que sistematizaria hacia 1971), y que
mis en general consideraba que “podria ser un arma extraordinaria si pudiera
abordar a nivel de contrainformacién la problemdtica cotidiana” (CL, 1971).

Esta idea de contrainformacién (cultural y politica), se asocia a una prac-
tica de descubrimiento/desenmascaramiento de la realidad a través de la ca-
mara cinematografica, principalmente del registro testimonial/documental,
asi como a la disputa del sentido de lo real que el mismo facilitaria, y es uno
de los elementos de un cine que acompaia la apuesta a la liberacién nacional
y/o la revolucién socialista propias de esos aios en América Latina.

Este trabajo intenta una aproximacién al fenémeno de ese cine en la Ar-
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gentina en el perfodo que se ubica entre la aparicién de La hora... en 1968 y el
golpe de estado de 1976. No se trata de un andlisis de los films producidos, ni
de un recuento del conjunto de los grupos que intervinieron en esos afios (sin
duda quedarin varios sin mencionar). Tampoco nos detenemos aqui en un co-
mentario especifico de la actividad de cada uno. Se trata simplemente de una
aproximacién general que partiendo del lugar clave ocupado por La hora...
hace una rdpida mencién de varias experiencias que podrian incluirse en una
reconstruccién y recuperacion critica de esta zona impor-

tante del cine politico.

I
Las experiencias a que hacemos referencia se de-
sarrollaron en el marco del surgimiento del movi-
miento de Nuevo Cine Latinoamericano. Si bien aqui
no nos detendremos en su comentario, aclaremos que
nos referimos al periodo (y toda periodizacién tiene
mucho de arbitrario) que se extiende entre el Festival de
Viiia del Mar, Chile, en 1967 y la resolucién de creacién del
Comité de Cineastas Latinoamericanos en Caracas (Vene-
zuela) en 1974, Se trata, entonces, de un periodo de sur-
gimiento de este movimiento regional caracterizado
por una fuerte presencia de la problemitica del apor-
te del cine a la Revolucién, en el centro de los debates.
Aiin cuando la politica venia ocupando un lugar fun-
damental en estos encuentros (asi como en los de ciudades
europeas) los mismos nuclearon en general films y reali-
zadores de lo que se denominé en Vina ‘67,
“cine independiente”. Como sostu-
vo por esos dias el director del
ICAIC (Instituto Cubano de
Arte e Industria Cinematogrifi-
cos) y fundador de la revista
Cine Cubano, Alfredo Guevara,
no se trataba de un encuentro de
cine revolucionario sino que con-
fluian alli realizadores tanto vin-
culados a un cine artistico o a
un cine mas intimista como a un
cine mds social y politico. A par-
tir de esos primeros encuentros
comenzaria a desarrollarse una

“...el brazo en alto
empuiiando una cdmara,
emblema del

Cine del Tercer Mundo™.
(Revista Cine del Tercer
Mundo, octubre de 1969)
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actividad filmica mds vinculada a la situacién politica tanto por los temas abor-
dados como por los objetivos perseguidos en la utilizacién de los films.

En ese marco podemos ubicar la aparicién de La hora... (Solanas/Geti-
no, 1966-1968), en los inicios de este movimiento en la region. O mejor atn,
en ese lugar de “pasaje” que parece representar la biisqueda de los primeros
encuentros a que hacemos referencia: en la IV Muestra de Cine Latinoameri-
cano realizada en Mérida (Venezuela) en 1968, el realizador boliviano Jorge
Sanjinés sostenia la necesidad de pasar de la “etapa del testimonio” —que con-
sistia s6lo en mostrar o denunciar el estado de miseria— a una “etapa mucho
mis agresiva, ya no defensiva, sino ofensiva” donde se desenmascarase a los
culpables de las tragedias que hasta alli se habfan testimoniado y se explicasen
“las estructuras de la dominacién y explotacién”. En este sentido, el ensayo
histérico-sociolégico que representa la primera parte de La hora... encaja per-
fectamente con las caracteristicas reclamadas para la nueva etapa. En la misma
ocuparian un lugar central biisquedas y ejes temdticos que organizan las par-
tes dos (la convocatoria a la accién desde la pantalla) y tres (la reivindicacion
de la violencia popular por todos los medios) del film.

Junto a esto, a partir de las citas filmicas ubicadas en la primera parte (in-
corporacién de fragmentos de otros films considerados “un cine testimonial
culturalmente vilido”) podemos leer, ademds de la construccién de la ident-
dad del naciente grupo CL, los antecedentes filmogrificos y el contexto politi-
co y cultural en que se inscribe.

La cita del fragmento de El cielo y la tierra, de Joris Ivens, da cuenta del
lugar de este realizador —considerado por esos afios como uno de los mayores
creadores del cine documental— en el surgimiento del nuevo cine latinoameri-
cano. A Ivens podemos encontrarlo en diversos encuentros y festivales de esos
aiios, en particular como “huésped de honor” de la creacién de la Cinemateca
del Tercer Mundo en Montevideo, en noviembre de 1969. La eleccién de este
film para la cita expresa asimismo la presencia de la guerra de Vietnam en el
campo cultural argentino. La referencia a Ivens remite ademds a la comunica-
ci6n entre realizadores del cine politico latinoamericano y europeo en esos
anos.

Por su parte, la cita del film Maioria absoluta (1964) de Le6n Hirszman
funciona como homenaje a uno de los “nuevos cines” de la region con mis de-
sarrollo en la década, el Cinema Novo brasilefio. Como se sabe, Hirszman fue
uno de los miembros originarios de este movimiento y el film citado obtuvo el
premio al documental en 35mm en Vina ‘67.

Los fragmentos de los cortometrajes Tire dié (1958) de Fernando Birri y
Faena (1960) de Humberto Rios, presentan antecedentes filmicos nacionales
en los que CL se reconocia, al tiempo que remiten al ambiente local del que
se nutrird el cine revolucionario poco después. Es conocida la trayectoria de
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Birri como realizador y como fundador de la Escuela Documental de Santa
Fe, su método de formacién tedrico-prictica, y su “conclusién”, hacia 1962,
del propésito de la experiencia: “ponerse frente a la realidad con una cimara
y documentarla, documentar el subdesarrollo. El cine que se haga cémplice
de ese subdesarrollo, es subcine” (Birri, 1964). El reconocimiento en el exte-
rior de los films producidos por la Escuela y los cuestionamientos, trabas y di-
ficultades que encontraron para su exhibicién en la Argentina, asi como su
difusién por un circuito comunitario popular, pueden pensarse como antece-
dentes del cine de liberacién de fines de la década. Esta experiencia de la Es-
cuela Documental de Santa Fe —que recibié un premio en Vina ‘67 “por su
influencia en el desarrollo del cine en Argentina y Brasil”"— incluy6 a un equi-
po con alguno de cuyos miembros, “sus colaboradores mas inmediatos”, Birri
se fue del pais en 1962, “buscando la posibilidad de seguir trabajando en
América Latina” (Burton, 1991). Al dirigirse a Brasil, entraron en contacto di-
recto con el Cinema Novo. A partir de alli, uno de los integrantes del grupo,
luego productor de La hora..., Edgardo Pallero, jugaria un papel importante
en la comunicacién con el nuevo cine regional, en tanto productor y distri-
buidor de films, en las relaciones con el cine cubano (clave por sus aportes
desde el documental) y en los contactos para la participacién argentina en en-
cuentros y festivales internacionales, como Vina ‘67. Parte central de esa acti-
vidad Pallero la realizé asociado con Walter Achiigar —quien lo recuerda
como “una especie de casa de cambio humana para el cine politicamente
comprometido a todo lo largo del continente” (Burton, 1991)— en una com-
paiiia de distribucién independiente que nutrié de peliculas regionales al Fes-
tival de Marcha, entre otros.

Faena habia sido realizado con un subsidio otorgado por el Fondo Nacio-
nal de las Artes. En su gestacion Humberto Rios recuerda que con Mauricio
Beni (coguionista) buscaban formas revulsivas para hablar de la realidad y al-
canzar un shock en el espectador, al tiempo de reflexionar sobre la muerte,
cosas que podian lograr trabajando sobre el Matadero.! Esa busqueda formal
puede relacionarse con el sentido en que La hora... incorpora esta cita filmica.
Por otra parte, Rios dicté clases en la Carrera de Cine de la Universidad Na-
cional de La Plata, surgida contempordneamente a la de Santa Fe, aunque mis
asociada al cine industrial y mucho mds distante de la experiencia documen-
tal. Aun asi, Rios fue docente de Raymundo Gleyzer, con quien trabajaria
como camardgrafo de diversos films documentales, algunos cortometrajes a
mediados de la década para la Universidad Nacional de Cérdoba y México, la
revolucion congelada en 1970. Por esos aiios también se vinculd, con films pro-
pios en el pais y el exterior, al cine politico de la regién.

Si a través de sus citas filmicas, enton-
ces, podemos remitir al contexto en el cual

nos Aires, en febrero de 1995,
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1 Esto sostuvo Rios en el ciclo “El Ter-
cer Cine”, organizado por la Filmoteca Bue-
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La hora... se gesta, una tendencia de esos afnos como fue la “peronizacién” de
sectores de la pequeno-burguesia intelectual, puede identificarse ademds de
en su discurso —mds alld de su maniqueismo en varios momentos de la denun-
cia o tal vez justamente por eso—, a través de los carteles que el film incorpora
en el comienzo de la primera parte, con citas de, entre otros, Scalabrini Ortiz,
Cooke o Herndndez Arregui, autores claves en ese proceso.

Ahora bien, tras su. presentacién en Pésaro en junio de 1968, La hora...
comenz6 su consagracién en encuentros internacionales al mismo tiempo que
su difusién clandestina en la Argentina. En nuestro pais CL encontré en el es-
pacio generado alrededor de la CGT de los Argentinos (CGTA) una instancia
de vinculacién a un proyecto de enfrentamiento abierto al régimen militar de
Ongania. En este sentido, los gremios, grupos politicos, agrupaciones estu-
diantiles, niicleos eclesiales del Tercer Mundo y de intelectuales y profesiona-
les vinculados a esta central obrera, coadyuvaron en la generacién de los 4mbi-
tos para la circulacién clandestina (o semiclandestina, segin los momentos)
del film. En ese marco, a comienzos de 1969 algunos integrantes del grupo
(Octavio Getino, Nemesio Judrez y Gerardo Vallejo), realizaron una corta ex-
periencia de informativo cinematogrifico sindical, los Cineinformes de la
CGTA:z2

Hacia fines de la década del ‘60 fueron varios los intelectuales y artistas
que en grupos o individualmente confluyeron con sectores del sindicalismo
combativo y que hacia 1968/69 encontraron en la CGTA un espacio particu-
larmente atractivo. En algunos de esos grupos puede encontrarse la bisqueda
de un programa que incluye la confluencia de la vanguardia estética y la van-
guardia politica, y es en ese clima del ‘68, que habria que ubicar una de las
propuestas claves de La lora... en su bisqueda de inscribirse e intervenir en el
proceso politico, como es la idea del Film-Acto, cristalizada en la segunda
parte: “Acto para la liberacién”.

Mis alld de la bisqueda de shock en el espectador, que podria asociarse
entre otros recursos al juego de montaje de imdgenes y al efecto buscado con
Ia banda sonora en la primera parte, la propuesta del Film-Acto se refiere di-
rectamente a la incorporacién del espectador como co-autor de la obra, y al
mismo tiempo del proceso de liberacién del cual es ya protagonista: “(...) No
es la obra la que cuenta, sino el hombre, la vida del hombre. De la subordina-
cién de aquella a las necesidades histéricas de éste, debe surgir la nueva comu-
nicacién entre obra y hombre, entre acto y actor. Esto obliga no sélo a rom-
per con una concepcién burguesa del hombre y de la obra de arte, sino a la in-
vencién de formas de didlogo y de comunicacién que, al margen de todo el
concepto habitual del cine como especticulo, sirvan a desarrollar antes que

proyecciones de filmes, Actos, en los que
importa mds la reaccién, el debate interno
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o abierto, la inquietud de los participantes-actores, que los filmes como tales”
(CL, marzo de 1969).

Pocos aios atrds Solanas recordaba que la “preocupacién por valorizar
el momento de la comunicacién” le venia de su pasaje por el conservatorio
de arte dramitico diez afos antes de La hora..., y que luego, a fines de 1969,
habia asistido a una representaciéon del Living Theatre en Europa donde
“... pude constatar que Julian Beck, como también otros, hacfa afios que venia
desarrollando esas propuestas que yo habfa intentado como principiante”
(Solanas, 1989). Pero es importante seiialar que al mismo tiempo la interpela-
cién/provocacién del piiblico y la bisqueda de su incorporacién a la obra es-
taba presente en importantes zonas de la experimentacién teatral y pldstica
local en los afios de realizacién del film.

il

Deciamos antes que puede ubicarse a La hora... en los origenes de esa
nueva etapa “ofensiva” del cine regional. La misma irrumpié claramen-
te en el Festival de Vina del Mar de 1969, asi caracterizado por un semanario
de actualidad de Buenos Aires: “Si se juzgara el cine latinoamericano por lo
que de €l se mostré en el reciente Festival de Vina del Mar, cabria deducir que
es tremendo su fermento revolucionario. Casi todo el material alli exhibido
aparece alentado por el propésito de atacar y modificar las estructuras, con la
ilusién de convertir un producto cultural en un fusil” (Panorama, 18/11/69).

En la Argentina, a partir de 1969 varios realizadores y grupos asumieron
el cine como instrumento de intervencién politica, vinculdndolo a un proyecto
de transformacién radical de la sociedad. El Cordobazo de mayo de 1969, con
la aparicién real y simbélica de las masas obreras (y estudiantiles) en escena,
impulsaria a la realizacién ese mismo afio de dos films. Por un lado diversos
cineastas, varios de ellos pertenecientes a CL, se agruparon en Realizadores
de Mayo y concretaron un film de mds de 3 horas, compuesto por una serie
de cortometrajes: Argentina: Mayo de 1969. Los caminos de la liberacién. La con-
signa que los reuni6 fue la produccién de cortos en torno a los sucesos de
mayo, para lo cual realizaron una distribucién de temdticas por grupos que se
expreso en una serie de capitulos unitarios. Segiin diversos testimonios, las te-
miticas inclufan desde crénicas que revisaban los antecedentes del Cordoba-
2o, denuncias sobre el rol del ejército, relatos de vivencias de protagonistas,
reflexiones sobre cémo algunos medios de prensa habfan tomado los hechos
o explicaciones, bajo la forma de una suerte de receta de Dona Petrona, de la
técnica de realizacién de una bomba tipo molotov.

Por su parte, Enrique Judrez realizé Ya es tiempo de violencia donde, tras
un recuento de la situacién de conmocién en los paises de la regién, un prota-
gonista del “mayo argentino” recuerda con voz en off los hechos mientras se

2 En 1973 Nemesio Juirez se vinculé
al sindicato de Luz y Fuerz para realizar
los Cine-testimonios de la autogestio
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ven imdgenes documentales de las movilizaciones obreras y se convoca a la re-
belién popular. ;

Tanto en este film como en varios de los cortos de Realizadores de Mayo
aparece una caracteristica que alcanzaria una presencia significativa por esos
afios: la utilizacién de material documental registrado para la televisién (pro-
porcionado por sus técnicos) y su resemantizacién a través de un particular
montaje del mismo, para disputar el sentido sobre los hechos; un recurso que
en esos afos excede a este cine.

Incluso en las brechas que dejaba el control del gobierno militar sobre
los medios podria éncontrarse un trabajo de este tipo. En este sentido Gerar-
do Vallejo recuerda su experiencia en la direccién del informativo del canal
10 de la Universidad de Tucumdn entre 1966 y 1967, especialmente en el tra-
tamiento de noticias sobre Vietnam o sobre actos oficiales (Vallejo, 1984).
Tras esa experiencia, Vallejo se integro hacia fines de 1967 a CL. Participando
en la filmacion de La hora ... registré material que luego utilizé en su cortome-
traje Ollas Populares (1967) donde también se disputa el sentido de la realidad
regional a través de la contraposicién de imdgenes (primeros planos) de ninos
descalzos, marginados por la politica oficial, y el sonido del himno nacional;
recurso que, con otros temas, tiene antecedentes en sus cortos previos. Hacia
1972 Vallejo regresé a la televisién tucumana con una serie de cortometrajes
quincenales, los Testimonios de Tucumdn y en 1974 desarrollé una nueva expe-
riencia, también en el canal 10, a partir de un acuerdo con la FOTIA, los Testi-
monios de la Reconstruccion (véase Vallejo, 1984). Pero antes habia realizado su
primer largometraje, El camino hacia la muerte del viejo Reales (1968-1971). En
una de las Notas de Cine Liberacion (una suerte de boletin interno) de esos
aiios, dedicada a este film, el director sostenia que, entre los objetivos testimo-
niales de la pelicula, buscaba expresar el “motor politico” del movimiento po-
pular tucumano (“el campesino de la zafra, tanto el obrero de fibrica campesi-
no como el obrero del cerco”), diferencidndolo del de otros lugares del pais

“la clase obrera de la ciudad”). En relacion a esa bisqueda puede pensarse en

el personaje de El Pibe (donde se sintetizan elementos de la vida de este hijo
del viejo Reales y otros de la experiencia de activistas sindicales tucumanos) y
en los anexos que se le agregaron al film cuando su presentacién. Uno de
ellos sintetizaba la historia provincial. El segundo, ubicado al final, reconstruia
a través de testimonios la lucha del pueblo tucumano, y el lugar de la FOTIA,
incorporando imdgenes documen tales de movilizaciones populares contempo-
rineas.

Entre 1970 y 1972 Jorge Cedrén llevé a la pantalla Operacién Masacre, €n
base a la investigacién de Rodolfo Walsh. Si bien la pelicula fue difundida con
la apertura del ‘73 en el circuito de salas, previamente se exhibié en un circui-
to popular similar al abierto por La hora.... En este sentido, Walsh (co-guionis-
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ta) comentaba por esos dias: “No creo que Cedrén se engaiie con las conse-
C.uCI}CiBS que la pelicula va a tener. Una pelicula asi, con la censura que hay, ni
siquiera da para hacer la prueba de pasarla en los cines. Tendrd el mismo des-
tino que La hora de los hornos. Se exhibird en los sindicatos, en los barrios. Y si
la policia se entera, se lleva la pelicula y la gente” (Marcha, 16/6/72).

. Ahora bien, dos de las caracteristicas centrales que definen a una parte
importante de este cine son la biisqueda de organicidad a fuerzas politicas que
los diversos grupos ubicaban como direccién del proceso “revolucionario” en
la Argentina, y la instrumentalizacion de los films en ese sentido. Ambos ele-
mentos pueden encontrarse como hipétesis de definicién del concepto de cine
militante en CL (1971), asi como en la prictica y reflexiones de otros realizado-
res que aun no utilizando ese término ubicaban su intento de intervencion en
los marcos de la propuesta y la experiencia de ese grupo. Respecto al proble-
ma de la organicidad, CL sostenia: “¢Puede ser considerado militante un cine-
asta o un grupo de cine cuando no estd integrado a una organizacién o a un
ambito politico organizado? Entendemos que no, ya que la categoria militante
sé}o es determinable a partir de la obra y la prictica realizada desde encuadra-
mientos orgdnicos de militancia” (CL, 1971).

En el proceso de exhibicién clandestina de La hora..., fueron varios los
grupos que se sumaron al niicleo inicial. Aun con elementos diferenciales en
cada uno, ellos difundieron este film y algunos participaron de reuniones na-
cionales de coordinacién de su actividad. Es decir, mds alld de los diversos 4m-
bitos desde los cuales se solicitaba la pelicula para su exhibicién, se trata aqui
de grupos que formaban parte de CL (sin que esto intente dar una sensacién
de organicidad que tal vez en varios no existi6) y dénde podia confluir gente
que se aproximaba mis “desde el cine” o mds “desde la politica” (s6lo se mar-
can tendencias de elementos indivisibles en ese momento).

Aun cuando en su propuesta la utilizacion politica de los films (la instru-
mentalizacion-Acto) ocupaba un lugar central, en 1971 CL consideraba que ese
momento del Acto era el mis débil de los desarrollados e insistia en su impor-
tancia. Si bien se hablaba de inexperiencia, ya para esa fecha existian diversos
nicleos que venian exhibiendo La hora... en forma mds o menos sistematica.

. El grupo Pueblo de Rosario incorporaba la exhibicién del film a un tra-
bajo politico y cultural mds amplio, y conformaba la “unidad mévil Rosario”
de CL. En un informe de su actividad durante 1970, presentado a fines de ese
aiio al II Plenario de Grupos de Cine Liberacion, puede observarse la centrali-
dad df:l objetivo politico en su prictica de exhibicion. El andlisis de su propia
e?iperlencin durante 1970 podemos pensarlo entre las condiciones de produc-
cién de las definiciones o intentos de teorizacién de CL sobre el cine militante
que encontramos en documentos de esos anos (CL, 1971).
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Este informe de la “unidad mévil rosario” comenta los tres dmbitos en
los que difundié La hora...: grupos intelectuales (artistas y profesionales), gru-
pos estudiantiles (universitarios'y secundarios) y grupos de trabajadores y sin-
dicales (barrios y villas). En todos los casos se precisa el objetivo principal de
trabajo, los marcos de seguridad, el mimero de personas asistentes, la recauda-
cién de dinero para cubrir los costos de funcionamiento, y las caracteristicas
de las proyecciones. Un elemento importante es la insistencia en la necesidad
del debate durante o tras la proyeccién y la dificultad para desarrollarlo, lo
mismo que encontramos como preocupacién en el documento de CL referi-
do. Aun asi se sefiala que en algunos casos si se formaban grupos y en otros se
interrumpia la proyeccion, tal como se proponia desde la pantalla en la segun-
da parte, para discutir o explicar algo. Tal vez el hecho central del que da
cuenta este informe (y que podria funcionar como hipétesis de la circulacién
de La hora... en esos aiios), es la utilizacién de diferentes partes segiin el tipo
de “piblico”, el 4mbito de exhibicién. Es decir, del informe se deriva que
entre los grupos intelectuales sélo se trabajaba la primera parte, entre los estu-
diantes parecen difundirse las dos primeras y entre los grupos de trabajadores
casi exclusivamente la segunda y un reportaje a Perén (un corto realizado en
Madrid). Incluso cuando esto debe tomarse con precaucién y como indicativo
de una tendencia mds que de una separacién tajante, esta utilizacién discrimi-
nada de las partes remite a los objetivos politicos de la instrumentalizacion, lo
cual incluso se refleja en la seleccién de fragmentos del film en funcién de la
coyuntura por la que atravesaba el dmbito y del trabajo del grupo politico pe-
ronista del lugar: “Para esta funci6n (Bajo Saladillo) y de acuerdo a las charlas
sostenidas previamente con los organizadores, se plane6 pasar la primera
parte de la segunda (parte A), el episodio de ‘Las ocupaciones fabriles’, dado
la situacién por la que atravesaba el Swift, y el Reportaje. El lugar elegido fue
el patio donde funcionaba una olla popular peronista. (...) Como resultado po-
litico inmediato: el grupo organizador de la olla capitalizé a casi un grupo de
40 nuevos compaiieros, a la vez que fortaleci6 en toda la zona, de numerosas y
nutridas familias, la imagen de J.P. zona sur y la seriedad y positividad del tra-
bajo que realizan”,

Entre la actividad de produccién politico-cultural del grupo Pueblo, en
lo referido a su prdctica como “unidad mévil” de CL, el informe da cuenta de
planes para 1971 que incluian la produccién de un film o un audiovisual sobre
la Resistencia en Rosario y de un “Cine-informe” con grupos de otras ciuda-
des, que finalmente no se realizaron.

Por su parte, hacia 1970 un grupo porteino comenzoé el proyecto del
film Los Veldzquez, inspirado en el libro Isidro Veldzquez. Formas prerevoluciona-

rias de la violencia, del sociélogo Roberto
Carri. Por esos afos, una de sus integran-

3 Se wrata de un informe inédito que

nos fue facilitado por integrantes del gru-

po.
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tes caracterizaba la propuesta como un intento de utilizacién del cine como
“medio de contrainformacién”, y hacia referencia a la experiencia previa de
difusién clandestina de La hora... y los films de 1969 sobre el Cordobazo:
“Estas peliculas habian abierto una nueva posibilidad en el campo de la distri-
bucién y exhibicién: la clandestinidad. A través de equipos méviles formados
por compaiieros que creian en este tipo de cine y mediante otros equipos de-
pendientes de organizaciones peronistas, estas peliculas fueron vistas por
gran cantidad de espectadores. Y lo que para nosotros era muy importante:
se formaban grupos de discusién politica que tendian a una cada vez mas
clara toma de conciencia” (Stantic, 1973). Aun cuando el film no se terminé,
la experiencia incluyé elementos presentes en otras propuestas del periodo:
la idea de contrainformacién; los problemas y la conformacién de una coope-
rativa de trabajo para la realizacién; la temitica de la violencia y el bandoleris-
mo? contra la injusticia social, elevando en este caso a Velizquez a la condi-
cién de mirtir de la resistencia peronista; o la inclusién del material docu-
mental (proyecto original para el filin) registrado en el Chaco como parte de
un film argumental mayor.

El “Grupo de Cine 17 de Octubre”, formado por alumnos y egresados
de la Escuela Documental de Santa Fe, exhibié La hora... desde 1969 en la
zona del Litoral. Entre 1971 y 1972 realizé La memoria de nuestro pueblo (ByN,
16mm, 28 min.). Un folleto presenta al filim como “..un testimonio a través
del lenguaje cinematogrifico, la memoria del devenir histérico de nuestro
pueblo, de las luchas, las alegrias y los sacrificios de los trabajadores peronistas
en nuestra patria”. Alli el grupo construia su identidad en la linea de CL, ubi-
cando al film como “un rescate de los valores humanos del pueblo peronista”
y en una linea antiburocritica vinculada a los grupos peronistas de base.

Los anteriores son ejemplos de la actividad e iniciativas de utilizacién
politica del cine en esos anos. En los ‘70, con el bloqueo producido tras el
golpe del '66 (y la proscripcién politica del peronismo desde el ‘55, con cuyos
sectores combativos este cine confluy6), el clima revolucionario regional a
partir de la Revolucion Cubana y los movimentos de liberacién del Tercer
Mundo, y el ascenso real y simbélico de la lucha de masas a partir de levanta-
mientos como el Cordobazo, muchos de estos y nuevos grupos de cine se fue-
ron vinculando a las organizaciones politicas de la izquierda peronista, cristia-
na y marxista; algunos también a las organizaciones politico-militares que ubi-
caban en un lugar central la lucha armada
(incluida en varias peliculas desde un princi-

pio, en los comunicados filimicos para las
organizaciones luego). Asimismo, el camino
a la institucionalizacién politica hacia 1972
traeria aparejado definiciones al interior de
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4 Aunque con un sentido diferente,
Humberto Rios filmé Eloy (1969), donde se
narra la historia de un bandolero social chi-
leno, Aqui no se trataba de un personaje
con conciencia social sino de un bandido
que siente la violencia y la desigualdad pe-
ro que no encuentra salida.



154 Causas y azares

los grupos y posicionamientos diversos frente al gobierno peronista electo en
1973.

{15
Si bien ya La hora... planteaba la opcién de GL por el peronismo, tal vez

su difusién, asi como otros trabajos como los Cineinformes..., los SOBRE: la cul-
tura de la liberacion5 o la-participacién en Realizadores de Mayo, significaron
un didlogo mis abierto con otros sectores del movimiento popular (en parti-
cular con la izquierda) y con criterios mds frentistas en el enfrentamiento a la
dictadura. Sin embargo, en los primeros ‘70 se perfila una identidad peronista
mis excluyente, que pudo expresarse hacia fines de 1971 en los largometrajes
documentales Perin, la revolucion justicialista y Actualizacion politica y doctrina-
ria para la toma del poder, producidos por el Movimiento Nacional Justicialista.
Ambos films estaban orientados al trabajo politico hacia el conjunto de ese
movimiento y al fortalecimiento de la imagen de Perén, y los realizadores los
consideraban como “...el punto mds alto de su integracién como cineastas re-
volucionarios a la experiencia histérica del pueblo” (CyL, 1972). Su exhibicién
—en la cual no necesariamente participaron los mismos grupos que poco antes
habian difundido La hora...— se produjo alrededor de las campanas por la
vuelta de Perén y para las elecciones presidenciales de 1973, en un momento
de mayor apertura que repercutié en las caracteristicas que la misma asumio.
En 1972, CL publicé el tinico nimero de la revista Cine y Liberacion.
Desde su editorial, Octavio Getino, proponia pelear por las instituciones cine-
matogrificas y por la legalidad de los films censurados o prohibidos. Hablaba
del ingreso en una “nueva etapa” vinculada al repliegue (“tictico”) del régimen
y consideraba que la misma exigia, ademds de mantener el trabajo subordina-
do a la lucha por el poder, ir ocupando los espacios que fuera cediendo el ré-
gimen para cambiar “totalmente” las instituciones existentes. Esta editorial va
en el mismo sentido de los proyectos iniciados en 1972, Los hijos de Fierro (So-
lanas) y El familiar (Getino), asociados mds a la idea de un Tercer Cine de
“descolonizacién cultural” que al cine militante, y pensados para su exhibicién
en el circuito de salas. Asimismo funciona como antecedente inmediato del in-
greso de Getino al Ente de Calificacién Cinematogrifica en la segunda mitad
de 1973, en el marco de la incorporacién de realizadores como Hugo del Ca-
rril 0 Mario Soficci al Instituto Nacional de Cinematografia, apoyados por el
“Frente de Liberacién del Cine Nacional”, al cual se habian incorporado los
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Es en ese marco que se produce a fines de 1973 el estreno comercial de la pri-
mera parte de La hora..., donde se quita de la versién original la imagen final
fija del Che Guevara y se incorporan imdgenes de las movilizaciones populares
del periodo ‘68-'73, que incluyen a Perdn e Isabel Martinez. Si La hora... habia
sido reivindicada por todos los grupos, esta modificacién fue analizada por va-
rios como una traicién a los postulados originales.

Entre quienes asi lo interpretaron se encuentra el grupo Cine de la Base
(CB), surgido con su film Los traidores (1973), presentado como realizacién co-
lectiva y dirigido por Raymundo Gleyzer. Este, junto con Alvaro Melidn, son
fundadores del grupo y realizaron la investigacién que dio origen al film.6 En
CB confluyé tanto gente que provenia del cine, como otros vinculados al am-
biente intelectual, cultural, estudiantil u obrero. Asociado al sindicalismo cla-
sista y de liberacion, el grupo buscaba integrar tanto a tendencias del peronis-
mo revolucionario como de la izquierda.

Mis alld de aspectos coyunturales o del clima nacional e internacional
que enmarca la conformacién de CB, la biisqueda en particular de Gleyzer de-
riva de una experiencia previa que “lo va marcando”, un cine testimonial, de
bisqueda de “los jodidos”, “los condenados de la tierra”, “los submundos ex-
plotados y marginados”, segiin afirman a modo de homanaje algunos de sus
compaiieros de esos aiios,” que puede encontrarse en parte de su trabajo do-
cumental previo (piénsese por ejemplo en La tierra quema, Brasil-1964, o Méxi-
co, la revolucion congelada, México-1970). F

En una entrevista de la revista venezolana Cine al dia, de marzo de 1975,
CB senalaba como objetivo de su actividad “...hacer un trabajo politico dentro
df:.la clase obrera”, y al definir su “condiciéon” se ubicaba en la linea que habia
a‘hleno L:{ hora...: *Nuestra condicion primaria, digamos, no es la de cineastas
sino de militantes politicos (...) Nos introducimos en una vida politica determi-
nada, y a partir de ahi buscamos como resolver dentro de esta préctica un nivel
d'e participacion cinematogrifico ligado a las tareas politicas que estamos ha-
ciendo (...) ..a mi me importa la pelicula actuando. En ese contexto yo recupe-
ro las peliculas que trabajan en un nivel donde las organizaciones politicas o
los grupos cinematogrificos vinculados a organizaciones politicas, las hacen
funcionar”. En este sentido, en diversas entrevistas que realizamos con miem-
b.ros del grupo, aparece el recuerdo de la insistencia de Gleyzer en la construc-
cién de salas de proyeccion en barrios popu-
lares y de una distribucion alternativa. Estas

fundadores de CL. La gestion de Getino se caracterizé por las iniciativas toma- ideas —aun con sus diferencias politicas y
. . - 4 A . ag s
das para la profunda transformacién de ese organismo (véase Getino, 1984 y formales, por ejemplo en cuanto a la concep- 6 Desde 1993 Ia pelicula se exhibié en
1990) cién de la utilizacién de los films—. 1 copia ByN en salas no comerciales y recien-
. ; b ) : SR do ‘{h Hims—, reconoce temente en copia color, gracias al esfuerzo
Ahora bien, esta gestién expresa asi- como antecedente inmediato la experiencia  del coleccionista Fernando Pefia y de Juana

mismo la adhesién al gobierno peronista. del cine militante de CL. Sapire, ex-compaiiera de Gleyzer, entre
otros.
7 En estos términos se expresan Jorge
Dend y Nerio Barberis, en Cinelibros, 1985,

5 Sobre esta experiencia véase la nota
de Ana Longoni, pp. 136-143, en este
mismo nimero.
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Hacia 1973 también en Gleyzer el problema de la organicidad politica
ocupaba un lugar central. Aun cuando consideraba que todavia no existia una
la incorporacién a una organizacion

“organizacion perfecta”, decia: “creo que

que tenga un proyecto politico concreto para la toma del poder es la misién
fundamental de todo cineasta, de todo revolucionario que no lo sea nada mds
que en palabras” (Cinelibros, 1973).

Por esos aiios el grupo (o por lo menos sus principales miembros) se
habia incorporado al Frente Antiimperialista por el Socialismo (FAS), cuyos
primeros congresos se registraron documentalmente. Con los objetivos de “re-
cuperacién politica de los films en las bases obreras y populares”, se buscaba
difundir Los traidores y otros materiales por un circuito incluso mds amplio
que el de ese frente, integrado por “comités de base, unidades bdsicas, socie-
dades barriales y villeras, sindicatos, organizaciones politicas y estudiantiles,
adhieran o no al FAS”. Asimismo al niicleo central de CB se fueron vinculan-
do otros en lugares del interior del pais, lo que hacia 1973 les permitia afirmar
que tenian regionales en cinco provincias (CB, Difusion, 1973).

Los materiales de CB también formaron parte del programa de films
que distribuia la naciente Cinemateca del Instituto del Tercer Mundo de la
UBA, dirigida por Jorge Giannone, quien comenta: “la Cinemateca funciona-
ba como una distribuidora de material del Tercer Mundo, y querfamos difun-
dir cine de liberacién. No en el sentido que lo entendia Cine Liberacién, sino
que nosotros entendfamos que era cine de los paises emergentes en ese mo-

an saliendo del colonialismo y que tenian diversas propuestas

mento, que estab:
o distintas visiones sobre el Proyecto Nacional. En cambio ellos [CL] tenian

una tnica visién, unidimensional, que era [la alternativa] a través del Peronis-
mo. (...) Nosotros siempre nos planteamos un frente en el cual estuviera desde
el peronismo que queria la liberacién hasta los que venian de otras identida-
des politicas (...) Para eso ratamos de armar el FAS” (entrevista, 26/8/93).

La Cinemateca y el Instituto organizaron en mayo de 1974 la Segunda
Reunién del Comité de Cine del Tercer Mundo, creado en Argel a fines del
aiio anterior con el objetivo de relacionar cineastas y difundir sus films. En la
reunion de Buenos Aires participaron representantes de cada regién e invita-
dos observadores de varios paises de América Latina. Entre las conclusiones
del encuentro se denunciaba “la accion alienante del cine (...) imperialista”, se
apoyaban las politicas audiovisuales de los paises que Jas orientan “al servicio
de sus pueblos” y se convocaba a la creacién de una Federacion de Cineastas
Latinoamericanos. Entre los acuerdos bisicos se mencionaba la biisqueda de
“intercambio de experiencias de aprendizaje y docencia del cine de libera-
cién”.

En relacién a esto 1iltimo, junto al encuentro se realizaron las Jornadas
Universitarias de Cine, en las que participaron delegados de las Escuelas de

i
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anos, y que tienen como antecedente la experiencia de la Escuela de San-
ta Fe.

Claro que las propuestas de fortalecimiento del circuito .p‘opular del_cin_e
de liberacién, de incorporacién de su experiencia a la formacién o de su insti-
tucionalizacién, encontraron una barrera en el incremento de la represion
entre 1974/75 y-el golpe militar de 1976. Las consccuenci.a{del mismo en
este campo no son diferentes a las de otros (muerte, dcsapanc:on., -63{1110 inter-
no o externo, etcétera). Aqui incluye, en particular, la desapanc;::)n de una
parte significativa de los materiales producidos. Un capitulo es.pecm] merece-
ria el trabajo que en el exterior desarrollaron varios de los reahzad_ores e.xllm-
dos, mitigando las diferencias politicas y vinculindose al nuevo cine latinoa-
mericano, en la denuncia de la represion en el pais o el apoyo (y registro) de
procesos revolucionarios (como el sandinista en Nicaragua), como fue el caso
particular de CB tras la desaparicién de Gleyzer. - ‘

En fin, son muchos los aspectos de interés (culturales y polmlcos) que in-
volucré esta experiencia cinematogrifica en la Argentina. Aqui simplemente
intentamos senalar algunos ejes que consideramos importantes para una re-
construccion del conjunto de la misma, por ahora pendiente.

ANEXO. DOCUMENTO. CINE LIBERACION
II) La difusién-instrumentalizacién

1. El proyector como arma politica ) 5

Este es el segundo gran momento de la prictica del grupo mllltan'le
de cine. No se trata ya meramente de la difusién en el sentido convencio-
nal, sino de la wilizacidn o instrumentalizacion de cada obra (I‘lecho) mili-
tante. Aqui se concreta la principal practica politica del grupo mfbmdor. Es el
momento donde todas las elaboraciones y las hipétesis previas, todos los
recursos ideoldgicos y expresivos y cada una de las previsiones adoptadas,
pueden confirmarse o negarse. ” :

Cada proyeccién del material cinematogrifico tmhtanle_ol)hga a una
discusién en lo interno del @mbito o de la organizacién poliuca_dc los ob-
jetivos que se buscan precisamente en esa proyeccién (acto politico). Dfasa-
parece la imagen en tanto abstracta que se habia buscado €n un comien-
zo; desaparece también el dmbito general sobrf.: el cual se habia leorlzado'.
Destinatario y ambito surgen ahora (se concretizan) en un grupo determi-
nado de personas (cada una de las cuales posee una caracteristica mis o
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menos definida) y en un 4mbito (una casa, una parroquia, un local) que
tiene a su vez una definicién precisa y visualizable; es decir, lo particular
de cada situacién es lo que se antepone (y enriquece) a todas las ideas ge-
nerales previas.

El estudio de cada proyeccién en particular es tan importante como
cualquiera de los otros pasos anteriores del trabajo. S6lo desde cada una
de ellas (con sus problemas no siempre extensibles a otras proyecciones)
se formula y se desarrolla la labor politica que facilita la obra cinemato-
grifica.

El proyector, simbolizando el momento de la comunicacién (siempre
distinto) pasa a convertirse en la principal arma del realizador. Sin esta
p_dctica efectiva, todos los esquemas sobre ideologia, expresién o len-
guaje, pueden derrumbarse o mantenerse como mistificacién o demago-
gia. A partir de la instrumentalizacién, el grupo militante corrige, niega o
confirma determinados aspectos de la politica que cada filme sintetiza en
su confrontacién con el pueblo. Enriquece adems los nuevos proyec-
tos de trabajo; darifica'cada uno de los pasos de las nuevas elaboraciones
y realizaciones: la eleccién del tema, la exposicién de las ideas, el mon-
taje de imdgenes, la utilizacién del sonido o de los textos, la ruptura de
los tiempos, los contrapuntos, las angulaciones de los planos, las didasca-
lias.

Este momento de la instrumentalizacién (acto), es tal vez, por ahora,
el mds débil del cine militante. A Ia carencia de suficiente experimenta-
cién por parte de las organizaciones (a veces mds preocupadas en ‘pasar
la pelicula’ que en discutir la utilizacién especifica que se le va a dar en
cada situacién) se suma también la inexistencia de los propios grupos de
cine militante.

El momento de la comunicacién (el filme-acto), es un terreno atin iné-
dito, pero lleno de posibilidades para la profundizacion politica e ideol6-
gica, ademds del enriquecimiento de los recursos semanticos, expresivos,
etc. La presencia del protagonista vivo de la historia que cada filme aborda, la
particularidad de cada exhibicion (en su mayoria realizada frente a ptiblicos
reducidos); los dmbitos Jamiliares en los que se utilizan los films; la duracion
relativa que debieran tener los mismos, la presencia de un organizador que
motiva a los compaiieros hacia objetivos precisos, la seleccion de los compa-
ieros que participan, la complicidad que ha unido a los participantes en la rea-
lizacién del acto, el estado de dnimo de cada espectador-actor (concurriendo a
exhibiciones por lo general clandestinas, preocupado en las medidas de
seguridad, etcétera) son elementos que de ningin modo hemos aprove-
chado ni remotamente quienes abordamos hoy esta tarea.

Sin embargo, pese a la inexperiencia y a las dificultades objetivas de
instrumentalizacién (represién, carencia de aparatologia adecuada, difi-
cultades econdmicas, etcétera) la excelente recepcién de los primeros fil-
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mes militantes en nuestro pais, ha probado que la cantidad de espectado-
res-actores de estos filmes superan holgadamente el promedio de todos
los filmes del segundo cine, o del llamado ‘nuevo cine argentino’. Y lo que
es mds importante, la cualidad de esos compaiieros receptores, permite
un nivel de incidencia cultural y politica que las propias organizaciones
populares comenzaron ya a reconocer, a orientar y a dirigir.

Y lo mds importante a seialar, es que, segtin todo pareciera indicar-
lo, nos hallamos apenas en el comienzo ...

2. La prictica de la difusién

a) Seguridad. (...)

b) La participacién durante los acios: Avin subsiste durante las proyecciones
de cine militante, la actitud de sentirse ‘frente a una pelicula’ y no ante un
hecho politico. ‘I al cine’ ha representado siempre un acto de distraccién
y esparcimiento. Igualmente dentro del acto, la tendencia natural es con-
vertirse en espectador (no en participante). Corresponde por ello a los
compaiieros organizadores estimular y facilitar la participacion de los des-
tinatarios y protagonistas del acto. (...) Hay que ayudar al didlogo colecti-
vo, a la reflexién colectiva. Esto no se produce por lo general espontdnea-
mente.

La espontaneidad s6lo conduce a exclamaciones esporddicas, afecti-
vas o sentimentales. El espacio de reflexién y concientizacién de un cine
acto se logra previendo su desencadenamiento e incorporando —si es pre-
ciso— algunos compaiieros en el @mbito de la discusién para que estimu-
len el debate reflexivo de los participantes. Importa que cada compaiiero
participe realmente y pueda asumir y trasmitir su experiencia, sus dudas,
sus interrogantes, sus proposiciones. Todavia los filmes, como otros he-
chos culturales, siguen siendo elementos inhibitorios (...) No significa que
carezcamos de experiencias donde la participacién de los compaiieros, in-
cluso con deficiencias en la organizacién del acto, puede rebasar los mar-
cos mismos de aquél; pero no es lo comiin. La experiencia general indica
que todo acto requiere de organizadores que tiendan a liberar el espacio
de la proyeccién, desarrollando el marco critico de la discusién y la parti-
cipacién colectivas.(...)

(Tomado de

“Cine militante: una categoria interna del Tercer Cine”,
marzo de 1971,

en Solanas y Getino, 1973; pp.165-170.)
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Emergencias culturales
A propdsito de la Coleccion “Signos y cultura”, Ed. Colihue, Buenos Aires, 1993/1994

Cu!lura popular, sociedad de masas, medios de comunicacién: términos recurrentes
en los estudios sobre la realidad social tal como se viene configurando desde mediados
del siglo XIX. También conceptos que aiin demandan una teoria abierta a la innovacién
y la transdisciplinariedad. En Argentina, a las dificultades propias del terreno tedrico se
suman serias carencias en cuanto al corpus de investigacién. Los archivos y colecciones
de material ligado a la cultura popular —grdficos y audiovisuales— dependen mis del
afdn de algiin coleccionista privado que de efectivas politicas de preservacién cultural. Es
sobre esta brecha que se instalan los textos de la coleccién “Signos y cultura”. Unos a
partir de reflexiones tedricas; otros centrados en el relevamiento de informacién; algu-
nos —la mayorfa de ellos— articulando la indagacién empirica con la conceptualizacién,
se plantean la apertura de un espacio desde donde pensar a la cultura contempordnea.

Por otra parte, en un drea que necesariamente reenvia a pardmetros instaurados
por la modernidad y gestados en las grandes urbes, los autores eligen el estudio de
casos, “aspectos puntuales de la problemtica cultural contempordnea”, sin aspirar a con-
clusiones totalizadoras o “definitivas”. Los seis libros que inauguran la coleccién definen
un recorrido que abarca rock nacional, la figura de Nin{ Marshall, telenovela latinoameri-
cana, cultura urbana, radiofonia y la revista infantil “Billiken”. Son recortes especificos
de ese 4mbito vasto y no exento de paradojas que es el campo de la cultura popular,
desde una 6ptica que lo desliga de la competencia exclusiva del folklore y las tradiciones.

En mayor o menor medida, la tensién entre cultura altay baja, dicotomia extensible
a las de letrada-iletrada o urbano-rural, estard presente en cada uno de estos textos. Ni
populistas ni estigmatizantes, las investigaciones tienden al reconocimiento de las funcio-
nes mediadoras de las instituciones ligadas a lo popular, asi como las variadas formas de
supervivencia y resistencia que se ponen en juego en los consumos y hdbitos culturales.

Esta posicion se hace explicita en Voces ¢ imdgenes de la ciudad, trabajo de Eduardo
Romano que abre la coleccién e instala coordenadas titiles para la lectura de los distin-
tos casos. Si una deuda se desprende de sus reflexiones es con la teorfa de Antonio
Gramsci, asf como con las lecturas que de €l hicieron los britdnicos Raymond Williams
y Richard Hoggart. Rechazado el mecanicismo de la infraestructura-superestructura, se
abre el juego a una perspectiva clasista atenta a los movimientos hegemdnicos, las
alianzas de clase, las estrategias y los cruces, que permite pensar a lo popular como Am-
bito de lo diverso, heterogéneo y asistemdtico. Romano hace un recorrido a través de
las distintas manifestaciones de lo popular (y sus correspondientes lecturas desde la
ciencia social) que se remonta a la Europa del siglo XVIII y rescata particularmente el
rol mediador de los distintos medios de comunicacién social.

Uno de los fenémenos manifiestos de la emergencia de la cultura popular lo da la
aparicién de idolos o mitos populares. El segundo libro, Nini Marshall. Desde un ayer leja-
no, de Abel Posadas, se centra en la figura de esta relevante autora y actriz humoristica.
En los ‘30, Ninf Marshall surge como paradigma de una pequeiio- burguesia en ascenso,

desfachatada y rebelde, dispuesta a ocupar un lugar hasta entonces vedado en la socie- |

dad argentina. El personaje mds popular es Catita, portavoz de un discurso dislocado
capaz de profanar el Olimpo cultural consagrado por el Grupo de la revista Sur y las eli-
tes aristocraticas. Posadas analiza su itinerario como el de un progresivo vaciamiento cul-

et p e
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tural e ideolégico —que se rematard con el Proceso— donde Ninf Marshall camina hacia
el ocaso, producto de una figura que ya no representa a una clase social que habfa surgi-
do con el peronismo y ahora sélo ve en ella el espejo del pasado. >

Por su parte, Raock nacional. Entre gatos y violadores, aborda un fenémeno relativa-
mente reciente: el denominado “rock nacional”. Representa —sefiala Pablo Alabarces
el auto—, una emergencia de la “cultura juvenil” que delimitard un campo estético proi
pio y sobre la cual existe abundante literatura, pero que no se sale de la anécdota o el
elogio sin critica. Su andlisis considera al rock nacional como un aspecto de la cultura
juvenil argentina en la “construccién de su identidad y sus imaginarios”. Desde un co-
n}ieu:o, la heterogeneizacién es su rasgo distintivo, donde confluyen distintas extrac-
ciones sociales y mixturas con miisicas nativas. Estas caracteristicas son la clave de la su-
pervivencia del fenémeno, que se alimenta de gestos vanguardistas con sus continuas
rupturas y asimilaciones, aunque siempre amenazado por el dispositivo comercial de la
industria discogréfica y las tentaciones de la sociedad de consumo.

Nora Mazziotti compila el cuarto tomo, El espectdculo de la pasion. Las telenovelas lati-
noamericanas. Alli se analizan distintas dimensiones de un fenémeno de fuerte interven-
cién econémica, politica y cultural en la regién. Los aspectos transculturales y transclasis-
tas del género son lo mds destacado, asi como su “relacién informal” con los procesos de
integracién en Latinoamérica, Si el discurso televisivo es un probado “deconstructor” de
categorias tradicionales de la representaci6n, también es cierta la existencia de compe-
u_:ncias culturales especificas puestas en juego a la hora del consumo que dista de ser pa-
sivo. Desde estas premisas se trabajan aspectos ligados a lo formal —complejidad textual
estética de la repeticién, palimpsesto televisivo—, la definicién del género y sus leyes. ‘

En Los hombres ilustres de Billiken, Mirta Varela analiza la relacién entre la escuela y
los medios desde un caso puntual: el de la revista Billiken en los aiios ‘20, década de su
aparicién. Perfodo este tiltimo marcado por la biisqueda de una identidad nacional que
al momento del centenario atin no se habfa consolidado. Frente a esta situacién se po-
tencié la importancia de la escuela en la creacién de “ficciones nacionales” y homogerlljei-
zantes de la multiplicidad étnica y cultural. Billiken nace como revista “para los nifios”
pero que se cuida de legitimarse como “aliada” de los educadores. A fin de develar IO;
mecanismos de su peculiar dinimica, Varela contrapone Billiken con los textos escolares
dn:. 1a época a partir de las biografias de “hombres ilustres” que ambos proponen. Surgen
asi los modos en que los medios recuperaron elementos de la cultura popular, junto Eon
las huellas de procesos de modernizacién truncos y contradicciones atin no res.uellas.
nim:::“ :;I1 ::-:i:;;oi ;}l;ro, R_aebo‘jibmcfs, .pa(abras y sonidos de %arga alcance, OsFar .Bosetti fumi—

; rmativo de distintas épocas al estudiante de comunicacién, periodis-
n}o o simplemente, al “radiémano”, atento a la “escasa bibliografia” existente sobre la ra-
diofonfa nacional. El libro, que concluye con la transcripcién de la audicién “La guerra
de los Mundos” (New York, 1949), aborda también la relacién entre el medio y los gru-
pos de poder, y el avance de la tecnologfa, que revela la dependencia de los paises eﬁ'f.'l;-
ricos Ll:: lc!s centrosueu.:onémims y condiciona las politicas del drea de comunicacior‘:es.
. u-aha;oh:;ﬁie d:s ig::sd Z ::ultulra" form'r?n un entramado comiin dcnd? se posibilita
Sk s dlz ot ._a cu éuradfn:c\sw? con un el}foque que no ol\ndf: el terreno
e ;11:?0. ondicién |r_nprescmd1ble paraun abordaje en el que
Bl a puesta en accién de competencias culturales distintas a
e construccién de la memoria y las identidades colectivas,
Diana Ferndndez Irusta y Ricardo Santoni
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Nuevas reflexiones sobre la radio

A propésito de Radiofonias. Palabras y sonidos de largo alcance, O. Bosetti, Colihue, 1994;
Los lenguajes de la radio, José L. Ferndndez, Atuel, 1994 y éQué hacer con la radio?,
Ricardo Horvath, Letra Buena; 1995

Luego de varios aiios en que la radio, como objeto de estudio, parecia haber sido
desplazada del campo'de las investigaciones comunicacionales, tres nuevas y diferentes
producciones vienen a colocarla en el centro de sus anilisis.

Oscar Bosetti organiza su libro a partir de dos ejes distintos para el estudio del
medio radiofénico, uno histérico y otro estético. El primero de ellos se plasma en un
detallado recorrido cronolégico, desde la ya mitica emisién de 1920 hasta nuestros dias,
destacdndose su andlisis sobre el humor y los cruces entre el habla popular y el argot ra-
diofénico. A partir de aqui se internard en el espinoso camino, hoy por muchos abando-
nado en aras de la bendita globalizacién, de la relacién entre industria cultural y depen-
dencia. La propuesta de Hamelink sobre la sincronizacién cultural serd la base para su
estudio, subrayando la actitud resistente de las emisoras de baja potencia, en particular
las radios comunitarias, en el marco de un proceso de monopolizacién efectiva del espa-
cio audiovisual argentino. Bosetti enumera las caracteristicas de este tipo de emisoras,
respetando la declaracién del primer congreso de FARCO en el Teatro San Martin, sin
realizar ningtn tipo de andlisis sobre las mismas. Al no superar el marco de las defini-
ciones deontolégicas el autor no puede dar cuenta de la distancia que se produce entre
ellas y su aplicacién concreta, lo cual genera un margen para la confrontacién de expe-
riencias que puede llevar a desvalorizar la accién comunitaria de algunas emisoras. Esto
se debe a que muchos “dueiios” definen a sus emisoras como pertenecientes a este
grupo, pero mantienen estructuras verticales que no favorecen la participacién, no es lo
mismo hablar de Villa 21 que de la radio que dirige Omar Frade en Villa Madero. Se
hace necesario realizar un andlisis mds detallado de ciertos casos, de tal manera que la
definicién de radio comunitaria no se convierta en un simple mote vacio de sentido.

El acercamiento a la estética radial, aplicando los estudios de Rudolf Arnheim, se
focaliza en la emision de “La guerra de los mundos” realizada por Orson Welles en
1938. Realizando un desmontaje de la estructura de la misma, sin olvidar los factores
sociales que intervinieron como condicionamiento de la reaccién del piblico oyente,
se nos introduce en los modos de construccién del lenguaje radiofénico, con las posibi-
lidades que se abren para volver real la ficcién a partir del cruce de mecanismos retbri-
cos propios de distintos géneros, mis el fuerte peso de los elementos paralingiiisticos.
Es importante destacar la publicacién del gui6n radiofénico de “La guerra de los mun-
dos” ya que, hasta la edicién de este libro, no existia una versién castellana del mismo.

Muy distinto es el trabajo de José L. Ferndndez, quien realiza un andlisis semioti-

hasta ahora inexplorado, apartdndose de las visiones histo-
odos los trabajos anteriores sobre la radio. El estudio de las
discursivas que aportan los dispositivos técnicos radioféni-
cos al conjunto de la trama discursiva social, se presenta como un enfoque original,
hasta ahora los soportes tecnolégicos de la mediatizacién no habfan sido tenidos en
cuenta al momento de analizar la produccién de discursos y su circulacién en la socie-
dad, por ejemplo, la relacién entre la miniaturizacién de los aparatos de recepcién, la
modificacién consecuente en las posiciones de escucha (el abandono del ritual) y sus

efectos en la fragmentacién interna de los textos.

co que abre un panorama
riogrdficas dominantes en t
posibilidades y restricciones
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Basinc.iose en la definicién de enunciacién propuesta por Oscar Steimbe
las sugerencias de Arnheim respecto a los posibles espacios a ser construidos " ylen
lextios radiofa:‘:r'licos, Ferndndez reconoce tres modos generales de la enunciaciéx!: c’rd'm
fénica, permitiendo distinguir las diferentes posiciones que adopta la in::t.iu.lcicﬁnra B
sora, el_ l?culor y la construccién del receptor en los textos emitidos. Aplicar est ':_““'
d_e a.l'lﬂlfils a las radios alternativas podria ser un primer paso para eﬁcozuar ;;alxl;o
rld’ades internas propias que superen las propuestas dicotémicas dominantes EI:'I los Lr:
bajos sobre las mismas y que, generalmente, sélo se limitan a caracterizaciones ext
nas a la construccién discursiva. La ausencia de investigaciones anteriores que l.raba'er-
desde esta perspectiva no deja de ser un escollo a la hora de la producciég.u obli J;E
a_Femé.nde_z a remitirse a trabajos que han realizado un andlisis semi6tico de otrg;m
dn:fs (p_or ejemplo Metz o Steimberg), y a manejarse con cierto “timido” nivel de e
ralizacién, lo que podria haberse compensado utilizando una mayor cantidad de i
p_los que .den cuenta de las afirmaciones hechas en el texto, encontrindose aquf Iaejefn-
cipal critica, hubiera sido importante trabajar sobre ciertos casos especiﬁczg ue i
gan a prueba la aplicabilidad de los conceptos, mis ain cuando se trata de i e
puesta que pretende abrir un nuevo campo de investigacién. G
o El hb;:o de Ricardo Horvath es una recopilacién de articulos ya publicado
d::stmt.as revistas, con la excepcién de la ponencia presentada por el auufr ante el’; &
minario Latlflomnericano “El rol de la radio a las puertas del III? milenio”, el docu "3
to final de dlCI:IO encuentro y una carta enviada a la revista La Maga, con ’molivo t[ln o
nimero especial sobre radio, y que nunca fue publicada. Con esta produccién l-‘;su
vath viene atcomplela.r la trilogia comenzada con sus anteriores libros “La tram Ao
tade la rndloc'lil'usién argentina” y “Los medios en la neocolonizacién” marcm?:lze:iri
linea de trabajo que se destaca por la gran cantidad de informacién ql;e maneja bn
el desarrollo del medio en nuestro pais y por el particular andlisis que sobre I; s
re;ni‘lza, exento de “medias tintas”, con el estilo frontal que sien I i
sus intervenciones. Cl o
" n“l_l::mllll .lmce suya la concepcién de Roncagliolo sobre la alteratividad y a partir
posiciona claramente en contra de las radios del sistema, al punto de
ner el abandono de la lucha por una radiodifusién estatal de servicio piblico. Esrar:l::
2!;211:0 n;e t::b:c :::1 entendida como un renunciamiento, sino como un reconocimiento
s, desrcoyul;l;.tra politica, un momento en el que las relaciones de fuerza
iR av:gra’) es para los sectores populares. La real democratizacién del
et v ;-.;S[:;, dp.xsfl pc.:r que la gente genere sus propios medios de comunica-
s o e‘_c‘lrcu E:cuiu de la informacién, con mecanismos democrdticos
il u.?a i lpauc:‘al:;. ta propuesta, con la que a priori coincidimos, peca de
o g neepeién demn‘smdu 1denl!z:|d:| del pueblo. La gran mayoria de las
S {a th ncia se. 'h:m lenm.:mdo convirtiendo en pequeiios negocios que fun-
e orrli\:veuu; ﬁcutl{?llllca de cuatro o cinco personas, copiando los mode-
s (:I:i)eng quger:::is v:: [:".:gw; b rcducuend? la parficipacién a la simple llamada
SR 3 mbién otras radios que intentan romper con el mode-
gemonico, que aungue sean las menos son una b
R ase concreta sobre la cual proyec-
& e i claro ebate acerca de algunos puntos insoslayables
B et :: la consu:ucaén de otro modelo comunicacional y el rol que la
Rt o Enpﬁ ;:;;‘i;gnd;c!:; ::nodc.lc:. por eje_mpl?.' c'qué‘ debe entenderse por
participacién simbdlica?, Zen los contenidos, en
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las decisiones gerenciales, en ambas?, y a partir de lograr esta definicién, dcémo debe
organizarse una radio participativa?, écudles deben ser las estructuras que al mismo
tiempo de ser dindmicas, facilitando el acceso y la participacién, eviten la caida en los vi-
cios del asambleismo que pueden perjudicar la produccién y puesta en el aire de una
programacién radiofénica?, a lo que deberfa sumarse un profundo estudio sobre los
tipos posibles de financiamiento de la emisora, con el consiguiente replanteo de ciertas
posiciones dogmticas. Muchas preguntas que atin no tienen respuesta. Si bien no se le
reclaman a este libro, hubiera sido valioso su planteo dado el reconocimiento que el
autor posee en los dmbitos de la comunicacién alternativa.

Como un importante aspecto positivo de estos articulos es necesario destacar el

detallado anlisis que Horvath realiza de las privatizaciones de las radios Excelsior y
Belgrano, como asi también el que efectia sobre la vigente Ley de Radiodifusién y las
modificaciones realizadas durante este gobierno, desenmascarando la falsedad inscrip-
ta en el discurso de los propietarios de radios “legales”, ademds de mostrar que la au-
sencia de una politica comunicacional concreta (o mejor dicho, esta politica de laissez
faire ultraliberal), se convierte en un perverso mecanismo que defiende los intereses de
los m4s poderosos, permitiendo hechos de corrupcién (claramente detallados por el
autor), sin que exista castigo alguno. Las privatizaciones no trajeron ni libertad, ni in-
dependencia, ni pluralismo, tal cual pronosticé Menem, y esto queda demostrado,
como bien denuncia Horvath, en los casos de censura y en los negociados llevados ade-
lante por personas vinculadas a los medios de comunicacién con la anuencia (écompli-
cidad?) del poder politico de turno (sirva como ejemplo el canje Lépez Foresi /Kelly).
Mientras tanto, las radios de baja potencia corren el riesgo de ser aplastadas por el
“tanquecito” de la DGI.

Entre la definicién de ciertos conceptos y su propuesta de aplicacién surge una
tensién que no se alcanza a resolver, quizds producto de ser el libro una compilacién
de articulos periodisticos que, en cada momento en particular, tuvieron como objetivo
divulgar una propuesta o describir un estado de cosas. Esta tensién se vuelve problema
a la hora de pensar a la radio como medio de comunicacién. Del arcén de los recuer-
dos Horvath rescata a Antonio Pasquali para hablar de medios de difusién y no de co-
municacién, proponiendo revertir esta situacién. El receptor s6lo puede tener un ca-
rdcter activo si tiene al mismo tiempo la posibilidad de convertirse en emisor. Trasla-
dar esta idea al estudio de la radio implicaria, como minimo, dar una respuesta concre-
ta a las limitaciones tecnolégicas que operan como una barrera al momento de llevar
adelante esta concepci6n, de no hacerlo es imposible superar el marco de una bella de-
claracién de intenciones. Este problema se profundiza cuando el autor propone apun-
tar hacia la creacién de un multimedio en poder de los sectores populares. Al no
poder resolver ciertas contradicciones, al faltar una discusion mas profunda de ciertos
conceptos que hacen a su propuesta (acceso, participacién, organizacién, financiamien-
to, etcétera), el autor no puede evitar caer en el viejo modelo que entiende a la comu-
nicacién alternativa como una simple inversién de signo.

Tres investigadores distintos, diferentes marcos referenciales para el andlisis y la
posibilidad de generar nuevos debates, demostrando que no todo estd dicho, quedan
muchas preguntas sin respuesta que merecen ser atendidas si queremos alcanzar una
real comprensi6n sobre el funcionamiento, interno y externo, de uno de los medios de

comunicacién con mayor vida en nuestras sociedades.
Carlos Rodriguez Esperén

Archivo Historico de Revistas

Los usos de la escritura

Apostillas a Navegaciones. Comunicacién, cultura y crisis, de Anibal Ford,
Amorrortu, Buenos Aires, 1994

1. METAFORAS

La escritura es comunicacién a distancia, en ausencia, virtual. La lectura, una ac-
tividad solitaria, ensimismada. Quizds por eso Anibal Ford elige colocarse en el borde
del libro, publicar conferencias, ponencias; y, a contrapelo del “centralismo” que criti-
ca a la escritura, rescatar una mirada marginal y en constante desplazamiento a través
de una seductora variedad de discursos, voces y objetos. Retoma algunas temdticas de
Desde la orilla de la ciencia (1987) y vuelve sobre algunas obsesiones presentes en toda
su obra, como la conflictiva relacién entre medios y cultura popular. El prélogo en pri-
mera persona, narrativo y autobiogrifico, puede ser leido como anticipacién de la vuel-
ta de tuerca que Navegaciones propone respecto de esos temas: su reinterpretacién
desde el paradigma peirciano en el marco de la posmodernidad y las culturas de la cri-
sis.

La oposicién entre la escritura y los saberes indiciales potenciados por la crisis es
uno de los micleos que atraviesan estos ensayos escritos entre 1988 y 1994, Es una opo-
sicién productiva en la medida que permite a Ford leer desde allf précticas culturales y
comunicativas de este fin de siglo. No es una oposicién tajante, puesto que excluye a la
literatura, especie de zona franca en la que indicialidad y escritura se contaminan,
como puede verse en “Homo viator” (uno de los pocos trabajos del libro que no ha
sido publicado previamente).

“En medio de la escritura de este trabajo sobre Sudeste de Haroldo Conti senti la
necesidad de ‘salir del texto’ escrito, de ir a buscar el Anguilas, ese arroyo pobre y ocul-
to donde comienza el relato del vagabundaje del Boga. Pero la necesidad, también, de
explorar las relaciones entre literatura v experiencia, de salir de las prohibiciones de la
critica literaria, de retomar eso que, mis alld de sus propios juegos o retéricas, es la li
n’eral.ura: una forma, desarticulada y abierta, de encontrarle sentido a esta dura y empe-
cinada existencia” (p.87).

La lectura de Sudeste rescata la presencia del autor en el texto, y busca fuera de
este 1::3 huellas de su escritura: “Salirse de un texto, buscar sus referentes concretos no
1rf1phca reducir Sudeste a una lectura etnogrifica o documentalista. Pero tampoco elu-
dirlas” (p 90). Con un pie en el lenguaje y otro en el mundo exterior, la nocién misma
de “referente” encarna ese borde difuso entre adentro y afuera. Por esa frontera blan-
da se filtran las experiencias del autor y del lector en el texto.

y S:l la critica es abducci6én (“robo, rapto”), en “Homo viator” Ford la lleva hasta
sus ultimas consecuencias. Por una parte, porque opera sobre rastros de Conti-autor
(textos, em!'evistas, recuerdos personales). Por otra, porque al rehacer el recorrido del
Boga, multiplica los indices y los desplaza a la naturaleza, al paisaje (“En esa tiltima
curva, en la salida del territorio oculto del Anguilas, en el enfrentamiento con el Rio
de la Plata, en la presencia, ahi nomds, de la costa de Buenos Aires, vi la estructura de
Sudeste” (p.88). Realiza asf esa sustitucién en ausencia que Conti profetizaba (“...el
hecho de que alguien me asuma en ausencia concluird por desposeerme de lo pc?co
que me quedaba: la exclusividad de mi historia”). Con este “rapto” no sélo mitiga un
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poco el vacio provocado por la desaparicién del amigo; también reedita, como lector,
la experiencia de escritura de Conti: reescribe Sudeste (como biografia, tratado, literatu-
ra de viajes...). .

La “hipertextualidad” que Ford atribuye a Sudeste, su “efecto de senderos que se
bifurcan” (p.102), es en parte un estilo y en parte un efecto de lectura. Este descansa
sobre el devenir moroso de la escritura, que deja librado al que lee el control del tiem-
po de recepcién, sobre las restricciones que impone la linealidad, que acotan la disper-
sién, y sobre la forma generosa del libro, que se deja manipular —objeto al fin—, aco-
modiandose a los flujos y reflujos del pensamiento. La representacién mental de los re-
ferentes que exige el lenguaje se potencia, en la escritura, por la soledad de la lectura,
y si la escritura‘es literaria, por su capacidad de singularizacién. El texto literario, en-
tonces, no sélo por ser literario sino por ser escrito, despierta en el lector esa curiosi-
dad referencial, ese deseo de confrontar su imaginacién con la realidad. El lector, por
su parte, abre el texto, lo fisura, construye nichos en los que sus propios recuerdos se
confunden con lo escrito. La escritura trae al presente no sélo saberes e imdgenes, sino
también experiencias, sensaciones, sentimientos. Y la narracién literaria, que por su
concretizaci6n, por su ilusién de realidad, permite al lector abstraerse del entorno para
participar imaginariamente del mundo representado, también provoca, a través de las
catdlisis, de las reflexiones y comentarios digresivos, de las evaluaciones y opiniones
que el autor pone en boca del narrador y los personajes —Ford llama “enunciacién
desde la zona” a estas transiciones defcticas— entre narracién y comentario que son
constantes en la novela de Conti, un interés, una curiosidad, una reformulacién de las
propias ideas, valores, preconceptos, es decir, una vueltaa la realidad, al mundo, trans-
formado.

Pero la literatura, para Anibal Ford, es un caso aparte. No potencia los rasgos de
la escritura ni es su expresién mds acabada. Es —cuando lo es— “campo de conflictos”,
ruptura de la linealidad, contra-escritura: “...la literatura nunca se llevé bien con los
usos instrumentales de la escritura que ejercia el Estado moderno” (p. 69). Y son estos
usos los que entran en crisis con el fin de la modernidad.

2.CONTEXTOS

En un capitulo de Max Heddrom, un grupo de resistencia ensefia a leer a ninos
de las clases populares con materiales impresos en una imprenta clandestina. La mega-
computadora de la Corporacién detecta el foco insurgente y secuestra a una miembro
de la organizacién. En esa sociedad futura, en ese “mundo posible”, los pobres no tie-
nen.acceso a la lectura, no conocen los libros, la literatura ni la historia de los que los
precedieron. Sélo conocen el eterno presente impuesto por la pantalla. Los libros y la
Jectura se convierten en metifora de las armas en un mundo dividido entre los que
controlan computadoras y medios —los duefios del conocimiento— y los consumidores
de informacién y entretenimiento, analfabetos. ¢Contrautopias de la ciencia-ficcién?
Hace un afio, en un curso de capacitacién docente, mientras se analizaban distintas
propuestas diddcticas para la ensenanza de la escritura, un profesor de Lengua aventu-
r6 la pregunta que ningiin otro se habfa animado a formular: “¢Tiene sentido todo
esto si ya casi no se escribe?”.

Luego de un largo e indiscutido reinado, la escritura ve cuestionado su valor y

Lecturas 169

disputadas sus funciones, incluso amenazada su existencia por visiones ya apocalipticas
ya optimistas respecto de un futuro desmemoriado y dgrafo. Las optimistas estdn en la
linea de pensamiento de Lévi-Strauss —curiosamente, el padre del estructuralismo, pa-
radigma de la modernidad y el imperio escritural—, quien en “La leccién de escritura”
atribuye a ésta una funcién de sojuzgamiento y explotacién antes que de herramienta
de la cultura: “...la accién sistemitica de los Estados europeos en favor de la instruc-
cién obligatoria, que se desarrolla en el curso del siglo XIX, marcha a la par con la ex-
tensién del servicio militar y la proletarizacién. La lucha contra el analfabetismo se
confunde asi con el fortalecimiento del control de los ciudadanos por el Poder.” (Lévi-
Strauss, 1970).

En el inicio de los grandes sistemas de escolarizacién en el siglo XIX, el valor de
la escritura era incuestionable como vehiculo de comunicacién, reservorio de ideas y
organizacién de datos. El acceso a la lectura y la escritura era el ingreso a los rudimen-
tos y bases del mundo moderno. El ciudadano, que reemplazaba al stibdito, necesitaba
comprender por si mismo y ser capaz de participar. En el sentido politico del liberalis-
mo, la alfabetizacién actuaba como instrumento de conciencia personal y libertad de
eleccién por parte del ciudadano informado; en el sentido de control social requerido
por el liberalismo econémico, era una de las formas moralizadoras que exigia la conso-
lidacién de la nueva hegemonia. Asi, la escritura constituyé tanto el depésito de un
saber de clase como una herramienta de conocimiento y participacién. Esta conjun-
cién dio a la alfabetizacién un doble sentido politico: junto con el discurso hegeménico
se distribufa una herramienta que permitia tomar distancia de él, analizarlo y desarro-
llar una actitud critica. Doble filo que inspiré la defensa de la escolaridad obligatoria
como consigna democridtica y como instrumento de reproduccién ideolégica.

Pero no debe atribuirse sélo a las capacidades de la escritura ni a los intereses
politicos vinculados con su difusién el privilegio de que ha gozado en las preocupacio-
nes educativas frente a otros lenguajes o modos de percepcién y conocimiento. La
mayor familiaridad o la destreza que todos hemos desarrollado para otras formas de
comunicacién paraverbal y no verbal, tanto indicial como icénica, contribuyé, segura-
mente, a la escasa atencién que la escuela les ha dedicado en comparacién con los es-
fuerzos destinados a propiciar la adquisicién de una tecnologia que, por la dificultad
de su manejo, exige un entrenamiento especializado y sistemdtico. Este empeifio no es
del todo criticable: el dominio de la escritura sigue siendo hoy, en plena era masmedis-
tica —y quizds mds que nunca, cuando el discurso hegeménico parece haberse mudado
a los medios audiovisuales—, un objetivo democritico, ya que es condicién para el acce-
so a amplias porciones de la cultura y para el desarrollo de funciones cognitivas vincu-
ladas con el pensamiento légico y critico y con la imaginacién.

. Pero para Anibal Ford, como para otros investigadores optimistas de la comuni-
ca:::dn, la escritura es un centro articulador de la modernidad en crisis: “Es bastante
evidente que los Estados modernos jerarquizaron la escritura casi como tinica forma
de comunicacién y de informacién, desplazando otras formas, otros canales” (p. 154)
Ese sojuzgamiento habria llegado a su fin con el desarrollo acelerado de las nuevas tec-
nologias y los medios audiovisuales: “Es interesante que desde la electrénica aparezcan
reflexiones, expansiones, necesidades de interaccién con saberes y formas comunicati-
vas que fueron desplazadas por el imperio lineal de la escritura...” (p. 40). Si bien es in-
neg:':hla: que ha habido desplazamientos y cambios de funciones entre los distintos len-
guajes que se disputan el campo de la comunicacién y que la escritura ha perdido en
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parte su prestigio en el imaginario social, no es la descr?pcién sino_la evaluacién E:i
estos cambios por parte de los comunicSlogos la que suscita algunos interrogantes.

el caso especifico de Navegaciones, quizds la modalidad fuertemente asertiva con que
Ford enuncia, borrando el cardcter conjetural de sus ensayos y presentando como
constataciones lo que en realidad son imerpretaciones.‘mmda en el resquemor gﬁ
despiertan algunas de sus afirmaciones. Por lo pronto, si la.? nuevas tcconologfas .
logrado superar la linealidad de la escritura, no. €3 Menos cierto que es esa mlsma1 :
nealidad grifica, horizontal y vertical, la que hm? posible .el dcsa.rro.llt‘)’de estas Lecrfodo-
gias, al permitir la estructuracién espacial de la mform:tmén. !a revisién del enunciado
en distintas direcciones y en un tiempo liberado de la mmedla.u‘:z de la comunicacién
oral, con lo que:multiplicé la posibilidad de diseccién y anilisis, operaciones funda-
mentales del pensamiento. Por esa razén, el‘ acceso a las nuevas tecnologias esté‘ reser-
vado, por el momento, a los sujetos alfabemados.. .Se trata de uno de los usos msmll-
mentales de la escritura que, lejos de entrar en crisis, se ha potenciado con el fin de la

modernidad. i do
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Ameérica Latina revisitada

A propdsito de la Las culturas de fin de siglo en América Latina,
Beatriz Viterbo, Rosario, 1994

1. El libro. Beauriz Viterbo, de Rosario, distribuyé a fines de 1994 Las culturas de fin
de siglo en América Latina, libro compilado por Josefina Ludmer que reproduce un colo-
quio realizado en Yale el 8 y 9 de abril de 1994 con el mismo titulo. El libro recoge las
ponencias alli leidas, mds dos articulos especialmente escritos para el libro, y una tan ne-
cesaria como provocativa introduccién, donde —entre otras cosas— se aclara el criterio
de edici6n del libro. Los diferentes capitulos constituyen, sf, las ponencias, pero agrupa-
das ahora de acuerdo con cinco titulos, que serian los sucesivos t6picos y problemas
que Ludmer cree reconocer como estructuradores del coloquio. La lectura de los textos
permite (entre otras) la discusién de las ficciones propuestas sobre la entidad llamada
América latina, y sobre los procesos culturales que habrian afectado a la cultura latinoa-
mericana, globalmente considerada, a fines del siglo XIX o que afectarfan a la misma cul-
tura, a fines del siglo xx. Como suele suceder en estos casos, el libro es bastante hetero-
géneo en cuanto a las voces y posiciones reunidas, lo que es saludable. A la hora de em-
prender una reseila, sin embargo, esa misma heterogeneidad obligarfa a aclarar todo el
tiempo quién dijo qué, sobre qué base o a partir de qué presupuestos y en qué sentido
lo que dijo alguien puede relacionarse con lo que otros dijeron. Afortunadamente, la in-
troduccién de Ludmer propone un recorrido semejante por todos y cada uno de los ca-
pitulos, poniendo el acento en el “didlogo” que el coloquio habria representado: “El
texto de Nelly Richard dialoga con el de Sylvia Molloy, con el de Jean Franco, ¥y con mu-
chos otros (y todos dialogan entre si en este momento) y no solamente con el de Doris
Sommer™ (p. 23). Pero, hay que decirlo, si algo falta en este libro, por lo demids excelen-
te y oportuno, es la transcripcion de las sesiones de discusién o debate de las diferentes
lecturas. A veces, cuesta reconocer en qué sentido (o desde dénde) los textos dialogan.
¢Qué diferencia a Las culturas de fin de siglo en América latina de los libros ante-
riores con los que puede formar una serie (por ejemplo, Mas alli del boom. Literatura ¥
mercado editado por Angel Rama, Augusto Roa Bastos y la produccion cultural americana
editado por Saiil Sosnowsky, o los mis recientes Espejos de colores. El concepto de Améri-
ca en la critica cultural, editado por Horacio Gonzdlez y Eduardo Rinesi, Walter Benja-
min. Vanguardias, historia, estética y literatura. Una vision latinoamericana editado por
Gabriela Massuh y Silvia Fehrman, Identidade & Representagio editado por Raiil Ante-
lo)? En principio, el campo de actuacién de los nombres convocados por Josefina
Ludmer (a la saz6n, también organizadora del coloquio). Se trata, en todos los casos,
de la literatura y de la critica literaria. O, si se prefiere, de la cultura considerada a
partir de la literatura, o de una mirada culturalista armada a partir de un repertorio
temitico y un conjunto de dispositivos analiticos que, en principio, salen de la literatu-
ra a conquistar el mundo. Horacio Gonzilez, el tinico “visitante” en este terreno (aun-
que es sabido que juega de “local” en todo terreno), es presentado como “profesor en
el drea de Historia de la cultura”, drea que carece de entidad institucional en las uni-
versidades argentinas. ¢Para qué esa ficci6n? Probablemente para legitimar precisa
mente un determinado lugar (que es el lugar de la literatura, el lugar del texto y el
lugar de la lectura) como lugar de interpretacién cultural (el libro de Ludmer se llama,
hay que recordarlo Las culturas de fin de siglo...) y es en este sentido que habria que
evaluarlo en tanto intervencién politica global en el campo de los estudios culturales.
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2. ¢América latina? En un libro ya clisico de los estudios comparados y la
critica cultural (Orientalismo. Madrid, Libertarias, 1990), Edward Said se preguntaba por
la legitimidad (metodoldgica, ética y politica) de una disciplina, el “Orientalismo”, cuyo
objeto serfa, ni mds ni menos, la mitad del planeta, incluidos sus paisajes, sus habitantes

y las peculiares psicologfas que se les asocian, las socio-ecologias que la pueblan, etcéte-

ra... Entre la primera edicién de ese libro, ocurrida en 1978 y el mis reciente Culture

and Imperialism (New York, Alfred Knopf, 1993), Said ha definido con obstinado rigor
el punto de vista que legiﬁmarfa las salvajes simplificaciones que consideraciones seme-
jantes producen: se trata, obvio es decirlo, del imperialismo o, si se prefiere, de la mira-
da colonial. A partir de esa mirada, todo lo que es, en verdad, otra cosa, resulta ser lo
mismo, y siempre menos que la cultura que sirve de contexto a aquél (el orientalista, el
experto en dreas culturales) que se situa en (o elige) un punto de vista semejante.

El imperialismo, aunque se lo llame con otros nombres, goza de buena salud y es
un aparato cada vez mis sofisticado y mds eficaz. Tal vez por eso, porque tiene otros
nombres y utiliza otras estrategias politicas y militares es que asistimos hoy a la apari-
cién de la mirada post-colonial, repartida en diferentes escenarios, pero formulada
como una mirada mis o menos homogenea al menos en lo que se refiere al rechazo
del paradigma anterior. Desaparecido el colono y las colonias como instrumento de re-
alizacién del imperio, la mirada post-colonial puede dedicarse a revisar (no otra cosa
sino revisionista puede ser en su etapa de constitucién toda mirada) los conocimientos
acumulados en el seno de una perspectiva tendenciosa y reductora.

En relacién con este contexto tedrico, pero también institucional, los estudios de
4reas culturales han redefinido tltimamente sus objetos y metodologias de trabajo. Se
sabe (porque todo se sabe de algiin modo) que los Departamentos de Estudios Latinoa-
mericanos no gozan ya en las universidades norteamericanas del auge que tuvieron
hace diez o quince afios, cuando la regién concentraba todo lo que de quimeray de te-
rror hay en el american dream en relacién con nosotros, sus vecinos pobres.

Y en este punto habria que plantearse (luna vez mds, una vez mds!) qué somos,
efectivamente, nosotros. Esa entidad, América Latina, resulta sino tan vasta, por lo
menos tan problemdtica como el Oriente de Said (el Oriente que Said pone en crisis).
“Las principales bolsas latinoamericanas volvieron a desplomarse ayer, prosiguiendo la

tendencia inaugurada a partir del ¢fecto tequila” leemos en un diario cualquiera, que en

otra parte cita los “problemas financ
razones esgrimidas por un colegio p

ieros ocasionados por la crisis mexicana” entre las
rivado de Belgrano para cerrar sus puertas. En la
ficcién urdida por el neoliberalismo, América latina aparece como una unidad econ6-
micamente compacta y extremadamente sensible, precisamente porque funcionaria
como un organismo. La crisis de los hermanos mexicanos, por lo tanto, debe ser resuel-
ta con el apoyo de los demds paises de la regién y asf se nos instiga (por ejemplo, a los
hermanos brasilefios y argentinos) a colaborar en la salvacion de la economia mexicana
o, lo que es lo mismo, a facilitarle dinero a los mexicanos para que ellos puedan res-
ponder a sus compromisos con la banca internacional, que ha sido repetidamente
identificada como la responsable de la bancarrota azteca. Esta ficcién latinoamericanis-
ta ad hoc tiene su contrapartida en la ficcién neopopulista, que aparecerfa postulando
un continuo latinoamericano de cultura popular, s6lo cortado por la imposicién de
una cultura letrada estatal o la marea de la cultura transnacional de los medios masi-
vos. La cultura latinoamericana serfa llevada, en este sentido, hacia una dimensién
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ajena a si misma, ese continuo étnico, religi i i i
g e baled mdancoufwso o antropolégico que garantizarfa la uni-
En relacién con Las culturas de fin de siglo en América Lati
dos direcciones. Por un grado, la sutilisima c‘gnciencia con :ﬁ*;:ssgnd:fﬁ:m)ﬂ)’?:
tea el problema en su introduccién: el coloquio se organizé “para ver qué méme'r :
leer el presente se trafan los latinoamericanistas y los latinoamericanos” ( . 8 el s?llll)mas -
es mio). Unf) podria pensar, a partir de esta juntura un poco exlra.ﬁa.p- :e la fa)"ad?
va de los !almoam_ericanistas que en el volumen hablan ser4 diferente g: Ia E;ﬁpefu-
de los ]al.mtl)amerlcanos. atin cuando cada uno de estos conjuntos fuera probll:ec::?
co de delfrrutflr. Y uno pensarfa, siguiendo la linea de razonamiento de S:a.iti]:| ueim | -
tinoamericanistas aparecerfan proponiendo una visién global (y externa) ('13 Arnzs' -
Iax.ma mientras que _los latinoamericanos, paradéjicamente, s6lo podrian habl l‘lécﬂ
minos de puras particularidades. Pero no es asi y en rigor lo que pasa es ot w e'n '
la dlﬁFultad de pensar el conjunto América latina como una um'I:Iad ctz]lurx:lul)lsa. 4
nea, sin fisuras, o de producir generalizaciones rdpidas a partir de andlisi _Omogé-
Esta, tal vez, sea la mayor diferencia entre este libro y Mds alld del lm:mls p? oo
mmad;, el ar;'l!ffsdrergoto de los antecedentes antes mencionados R
es alli donde surge la perplejidad con toda su fuerza: :
nas exposiciones que exponen (prefieren) “lo latinoam;Ii-z.n::y;;z:]c‘;orlfu:f“l Eig‘-“
lcas.c: de _]:a.n Franco, que propone una lectura repentinamente deleuziana t-iie ]aoc:ultu:::
;:;::féa;?:;m;n:; cl;iric:! :?g |l:ilf:':§:1:i:s;1il ellias ;f;aliznn aspectos particulares (a veces mi-
; : : e las diferentes culturas nacional i
la regi6n y toda generalizacién a partir de esas afirmaciones se cmpenia I
g:.:er, por I:lra pa:e, e'xplic:u‘ia la necesidad del “relato” que de el}r:sejl::c:?]](:‘s?:lflizditii
o en lmlro I.ICC‘Iél'I). Es pues, el trapajo de lectura (y esta es la propuesta de
u m;r) e ';;:; podlna producir una especie de sintesis o conclusién del libro,
» ]ali.n gameﬁzgodad? Alsunos criticos, todavia, insisten en pensar lo contempors-
wedaige o :I;l lérfmnos de motliemidad/posmodernidad. con el agobiante
o diezpa.ﬁ ras El::enen para quien medianamente haya seguido la discusién
pwbees i n 0s. - este punto, Ludmer propone una metéfora, el “salto mo-
b po\;r ngr:;::? a?:;:ﬁ?agfi de sig;o (el siglo xv, el siglo XIX y el siglo
efectos modernizadores, tales cortes en relaciéne:o‘:l E;;:), tal’ 83150 mOd?r'nizador' 94
puesta es en este momento imposible porque la va]idaciéinc?e":,\a syl
semejantes es necesariamente retrospectiva (volveremos sobr: :::f ue:::: 5“3‘-"1135
e ST e S e T
a(r ' ora). No sélo Chiapas (el tema de reflexion
B-Lic;n;:‘fcﬁis::; ;:t;::l]én la gueira territorial entre Perti y Ecuador, servirfan comod:je(l:na;llzs
neoliberales o nnec)a m?.:liiitr:;z:ﬂfn' e 25eU0p 00 Supsthonien corl ln ficciones
i op:f? ¢ la unidad latinoamericana. éSeremos, pues, definitiva-
ﬁmagnpl:: ;oereo :::lra]we:n e;:e tomo, fylvia Molloy (latinoamericanista o latinoame-
e Hiapmoamén{:; dzcar la jmsf \:erln como gesto decisivo en la politica cultu-
P oe ines del diecinueve, verla, si, como capaz de expresar sino
e 5 p. r cxer}o una de sus- muchas voces y verla, sf, como comenta-
iyt < quietudes e ideales’ de ese continente” (p. 129). Acotadas, sus afirmaci
» €N principio, al campo de la sexualidad o del juego de las identidades sexualeslo.y
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estéticas, uno podria usar las afirmaciones de Molloy para proponer imdgenes de Amé-
rica latina, imdgenes de la modernidad latinoamericana, que sélo serfan pose y amane-
ramiento. Si en la articulacién complicada entre el ser y el parecer encontré el fin del
siglo XIX alguna verdad estética, podrfamos decir que en la misma semiosis se funda al-
guna verdad cultural del fin del siglo xX. No es, ya, la hibridizacién lo que define la cul-
tura latinoamericana, ni su cardcter hiperperiférico, ni su posicién en los mercados
simbdlicos internacionales. Si la entidad “Europa” resulta hoy complicada lo es por ra-
zones puramente econémicas y no imaginarias. “Ameérica latina” que entra entera en el
juego de la bolsa y en ese juego juega cada dia su persistencia hist6rica, es en cambio
una pura pose, un ademdn sin fondo cierto. Los sefiores de Belgrano que hoy cierran
un colegio o los editores que hoy rechazan libros por el “efecto tequila” seguramente
lo saben: saben que posan de latinoamericanos y saben que posan de modernos (y esos
serfan los dos vectores de contemporaneidad que nos atraviesan). Después (o antes)
estd el juego de la pose y todas las modulaciones semiéticas del ser/parecer. También
se pueden exhibir las maneras de aquello que se es, y la pose sigue, trompe-l'oeil: ésere-
mos, después de todo, latinoamericanos y modernos?

Lo que queda (del coloquio de Yale, del libro, del fin de siglo) es el cardcter pu-
ramente semiético de las identidades, no en el sentido de que carezcan de historia,
sino en el sentido de que la historia las ha llevado hasta ese punto. Se trata, pues, de
puras poses. O, hablando de teorfas y discursos, puras ficciones o relatos. Y asi, imagi-
nariamente, 1a historia sigue.

Daniel Link

864-0489

——————

Naciones, cultura, comunicaciéon

Reflexiones a partir de ANDERSON, Benedict: Comunidades imaginadas, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1993; GELINER, Ernest: Naciones y nacionalismo, Buenos Aires,
Alianza, 1991; HopsBAwN, Eric: Naciones y nacionalismo desde 1780, Barcelona, Critica,
1992; Toporov, Tzvetan: Nosotros y los otros, México, Siglo XXI, 1991.

E] problema del Otro ha devenido una zona clave de controversia en la discusién
cultural contempordnea. Esa multiplicacién de nuevas alteridades puede presentarse
como caracteristica propia de lo que hoy gusta llamarse “fin de siglo”, aunque, en
rigor, es un proceso de tiempos largos que se remonta al menos al periodo de la Con-
quista. En todo caso, es el elemento vertiginoso de la mediatizacién actual el que apare-
ce como nuevo modo de reconocimiento, junto a su total superficialidad. En este
marco, la inc6gnita de la identidad cultural se transforma en crucial y es alli donde apa-
recen la nacién y la nacionalidad como modo propiamente moderno de respuesta.

l. Son nuiltiples los modos de reconocimiento de la diversidad, es decir, de esta-
blecer una relacién entre un “nosotros” y un “ellos”. En cada época, sin embargo, una
de estas posibilidades predomina sobre las demds, las reorganiza y subordina. Un
entramado de referencias comunes materiales y simbdlicas aparece como procesado
por un grupo y se constituye en clave de identificacién y de distincién. A partir de las
tiltimas décadas del siglo XVIII la nacionalidad comenz6 a desplegarse como la cons-
truccién mds exitosa en amplias regiones del globo.

Como sefiala Elfas Palti en un agudo articulo publicado en El cielo por asalto n® 7,
contra el “enfoque genealdgico” que entiende a las naciones como entidades objetivas
que evolucionan a partir de un principio inherente, en las dos tltimas décadas se ha
producido un consenso antigeneal6gico que, historizando el concepto de nacién,
“busca minar las bases del nacionalismo moderno”.

Hobsbawn rechaza considerar a la “nacién” como una entidad primaria e invaria-
ble y plantea que hay un cardcter de “artefacto, invencién e ingenieria social que inter-
viene en la construccién de naciones” (p. 18). En el mismo sentido, Anderson afirma
que “la nacionalidad, o la ‘calidad de nacién’, (...) al igual que el nacionalismo, son ar-
tefactos culturales de una clase particular” e intenta demostrar que la creacién de estos
artefactos fue la consecuencia de accién compleja de ciertas fuerzas histéricas. Sin em-
bargo, una vez creados, estos constructos se volvieron “modulares”, capaces de ser
transplantados a una gran variedad de terrenos sociales y de mezclarse con las mas di-
versas ideologias. Por su parte, Gellner también convoca a rechazar el mito de las na-
ciones como algo natural.

Ahora bien, asumiendo el cardcter histdrico de las naciones, se abre la polémica
sobre los modos en que se desarrolla este proceso. En ese sentido, Anderson critica a
Gellner porque equipara la “invencién” a la “fabricacién” y la “falsedad”, y no a la “ima-
ginacién” y la “creacién”. Por eso, Gellner plantea que habrfa comunidades “verdade-
ras” (las culturas) que tendrian ventaja frente a las naciones. Por el contrario, Anderson
plantea que “todas las comunidades mayores que las aldeas primoridales de contacto di-
recto (y quizd incluso éstas) son imaginadas. Las comunidades no deben distinguirse
por su falsedad o legitimidad, sino por el estilo con que son imaginadas” (p. 24).

Esta definicién de Anderson de las naciones como “comunidades imaginadas” ha
tenido un fuerte impacto en los estudios histéricos, antropolégicos y culturales. Para

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



176 ‘ Causas y azares

Anderson, las naciones son imaginadas porque aunque los miembros de la nacién mds
pequenia no conocerdn jamds a la mayoria de sus compatriotas “en la mente de cada
uno vive la imagen de su comunién” (p. 23). A la vez, la nacién se imagina “como comu-
nidad porque, independientemente de la desigualdad y la explotacién que puedan
prevalecer en cada caso, la nacién se concibe siempre como un compafierismo profun-
do, horizontal” (p. 25). A diferencia de Anderson, Hobsbawn contrapone las comu-
nidades imaginadas a las comunidades reales. El caso tipico de comunidad imaginada
es la nacién que “difiere en tamaiio, escala y naturaleza de las comunidades reales con
las cuales se han identificado los seres humanos a lo largo de la mayor parte de la his-
toria”, La comunidad imaginada intenta llenar “el vacio emocional que deja la retirada
o desintegracién; o la no disponibilidad, de comunidades y redes humanas reales”. El
problema planteado es por qué, cuando se pierden la comunidades reales, la gente
“desea imaginar ese tipo de sustituto” (p. 55).

Il. Las ciencias sociales y las humanidades, al menos en sus variantes no comple-
tamente ingenuas o reaccionarias, parecen haber asumido como tarea critica, desde el
siglo pasado, la desnaturalizacién de lo que es histérico. Sin embargo, en algunos casos
junto a las dicotomias como universal-particular o eterno-histérico se intenté colocar
otra muy distinta cada dia mds en boga, a saber: necesario-contingente. La tendencia
explicativa por la hipercontingencia, la aleatoriedad y el azar puro, al ser llevadas al ex-
tremo, puede producir un efecto de deshistorizacién de lo social. La imperiosa necesi-
dad de una critica implacable a los naturalismos, biologicismos y toda clase de mecani-
cismos, no debe abandonar la biisqueda de motivaciones sociales reales que actian en
la historia social y cultural.

Dicho en otros términos, en determinadas condiciones histéricas no todo puede
suceder ni todo podria no haber sucedido. El hecho indiscutible de que la nacién es un
constructo histérico no puede llevar a evitar explicar por qué un invento de estas carac-
teristicas surgié en un periodo y no en otro y por qué tuvo tal repercusién. La generali-
zacién de la contingencia se vuelve una afirmacién superficial, en la que se pierden los
andlisis concretos de realidades concretas y se disuelven asi las relaciones de poder.

Como sefala Gellner, del hecho que los retales y parches culturales que utiliza el
nacionalismo sean invenciones histéricas arbitrarias “no puede deducirse de ninguna
manera que el principio del nacionalismo en si, al revés de los avatares que ha de pasar
hasta su encarnacién, sea de algiin modo contingente y accidental. Nada mids lejos de
la verdad que esta suposicién” (p. 80-81). El problema entonces es cémo se explica e in-
terpreta ese proceso de constitucién de naciones,

Por otra parte, toda pretensién de definir al fenémeno del nacionalismo como
un todo tinico y homogéneo, puede perder de vista las distintas expresiones concretas
que tuvo la construccién de las naciones. En ese sentido, se puede afirmar que, aunque
la nacién es siempre una construccién, ese “artefacto” no tiene el mismo significado en
los paises del norte que en los del sur (como tampoco necesariamente entre pafses de
la misma regién). Y aunque esto puede parecer una verdad de perogrullo es
sorprendente que en muchos anilisis esta distincién brilla por su ausencia. Sin embar-
go, como también sefala Palt, hay una larga tradici6én en la izquierda de este siglo —su-
mamente problemdtica, por otra parte— por intentar conceptualizar esta distincién.

Desde su éptica ético-politica, que se posiciona enunciativamente combinando una
apertura hacia el mundo y hacia el reconocimiento de la diferencia con una actitud ngu-
rosamente critica, Todorov diferencia a las culturas de los estados. La nacién, como inno-
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vacién propiamente moderna, es una entidad a la vez politica y cultural. Pero el naciona-
lismo cultural —el apego a la propia cultura— es distinguible analiticamente, para Todo-
rov, del civico. Mientras el primero “es una via que conduce a lo universal al profundizar
la especiﬁcidad de lo particular dentro del cual se vive", el segundo es “una eleccién pre-
ferencial del pafs de uno contra los demds paises”, un acto antiuniversalista (p. 203-204).
En otras palabras, “un fuerte sentimiento de pertenencia cultural no implica, en absolu-
to, un par.riotismo civico” (p. 446). A su vez, se diferencian dos sentidos de la palabra

“nacién”. En el primero, “interior”, la nacién es un espacio de Iegluumaén y se opone al
derecho real o divino; se recurre a la nacién —percibida como espacio de igualdad— para
combatir los privilegios sociales. En cambio en el segundo sentido, “exterior”, una na-
cién se opone a otra. Las naciones modernas se caracterizacién por la conjuncién de
todos estos elementos disfmiles: “es precisamente el choque de estos diversos sentidos
—seiiala Todorov—, interior y exterior, cultural y politico, el que ha engendrado la na-
cién y el nacionalismo” (p. 207-208). Si en los primeros ailos de la Revolucién Francesa —
y de muchas otras revoluciones— es el sentido interior, de igualdad, el que predomina,
en las politicas expansionistas —colonialistas e imperialistas— es el sentido exterior el que
se impone. Sin embargo, aunque una distincién entre el nacionalismo expansionista y las
luchas de “liberacién nacional” es imprescindible, esta diferenciacién no deja de ser pro-
blemdtica. No se pueden dejar de distinguir a su vez los nacionalismos vinculados a las
luchas sociales de los sectores subalternos, que pueden buscar la detencién del envio sis-
temdtico del plusvalor al exterior, de aquellos del mids rancio catolicismo de derecha que
buscan la imposicién de variantes autoritarias. En ese camino nos encontraremos inevita-
blemente con la categoria de clase, e incluso de etnia, que desarrollan complejos encuen-
tros y desencuentros con la nacionalidad.

lll. Aiios después de cruzar los Andes, San Martin decreté en el Peni que “en lo
futuro, los aborigenes no serdn llamados indios ni nativos; son hijos y ciudadanos del
Penti y serdn conocidos como peruanos”. La nueva categorfa, que buscaba abolir una
identidad menospreciada en el periodo colonial, marcaba retéricamente una ruptura
con el mundo existente. Sin embargo, hasta después de la segunda guerra mundial mu-
chas comunidades indigenas de los Andes no sabian que estaban viviendo en el Peri
(Hobsbawn, p. 76 np). Esto remite a dos caracteristicas claves —entre otras— de la consti-
tucién de los estados nacionales en América Latina. Uno se refiere al impacto sobre las
“culturas populares” y otro al rol que juegan en la construccién de las “comunidades
imaginadas” los medios masivos de comunicacién. Desde la concepcién de Deutsch, que
entiende a la cultura fundada en una comunidad de comunicacién, puede explicarse el
surgimiento de una nacién a partir de su grado de cohesién que es remitido al nivel de
desarrollo de las redes de comunicacién. Pero desde un punto de vista histérico, Ander-
son seiiala que hay una relacién fundamental entre el surgimiento de la comunidad ima-
ginada de la nacién y “la estructura bdsica de dos formas de imaginacién que florecieron
en el siglo XVIIL la novela y el periddico. Estas formas proveyeron los medios técnicos
necesarios para la “representacién” de la clase de comunidad imaginada que es la na-
cién” (p. 47). En la ceremonia {ntima y silenciosa de leer un periédico cada lector es
“consciente de que la ceremonia estd siendo repetida simultineamente por miles (o mi-
llones) de otras personas en cuya existencia confia, aunque no tenga la menor nocién de
su identidad”. Asf se crea una “notable confianza de la comunidad en el anonimato que
es la caracteristica distintiva de las naciones modernas” (pp. 60-61).

Evidentemente, otro factor clave a tener en cuenta es la escuela. Pero en un con
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tinente en el cual las politicas de escolarizacién fueron sistemdticamente deficientes
—con pocas excepciones— y ademds excluyeron permanentemente las manifestaciones
de las tradiciones populares, los medios masivos y especialmente la radio y la televisién
adquirieron un papel central. Como han sefalado diversos analistas latinoamericanos
(Ortiz, Ford) los medios cumplieron un rol clave en la constitucién de lo “nacional-po-
pular” y, a partir de la época de la transnacionalizacién, en su nueva reconfiguracién.

Para Gellner, las condiciones objetivas del capitalismo plantean la necesidad de
adaptacién cultural comd medio de sobrevivencia. Y esto es sinénimo de homogeneiza-
cién. Las condiciones por €l planteadas para la construccién y desarrollo de las naciones
(alfabetizacién, homogeneizacién, liquidacién de culturas populares) faltaron, de hecho,
en gran parte de América Latina. Y sin embargo, la presencia del nacionalismo fue y es
relevante. Se replantea la inc6gnita: éno estamos hablando de otro tipo de nacionalismo?
En ese sentido, podrfamos decir que la persistencia de lo “popular” no se redujo a su re-
cuperacién oficial por el Estado, sino que muchas veces lo “popular” subsistié en otra
linea: a través de la resistencia de sectores y grupos culturales y sociales que eran exclui-
dos de las dindmicas estatalistas. Esta diferencia, sin embargo, no remite a una “autentici-
dad” de lo popular, por otra parte en permanente transformacién, sino a su condicién
subalterna en el plano econémico, politico y cultural.

Ahora bien, el capitalismo transnacional requiere imponer una homogeneizacién
que excede a las fronteras nacionales, entre otras razones claves para contar con pautas
de consumo similares en distintas zonas del globo. Aqui encontrariamos la paradoja
del capitalismo: mientras necesita crear una cultura homogénea e integrada, no puede
hacerlo en la medida en que su razén de ser es la reproduccién de la desigualdad so-
cial y, en ese sentido, la reproduccién de las dindmicas de exclusién. Junto a la global
“diversificacién de la oferta”, hay dindmicas de heterogeneizacién que provienen tanto
de historias culturales particulares como de nuevas configuraciones sociales y politicas.

Si la “nacién” ha perdido una de sus grandes funciones, la de constituir una “eco-
nomia nacional” limitada territorialmente y si esto implica que la historia del siglo XX y
principios del XXI “tendrd que escribirse inevitablemente como la historia de un mundo
que ya no cabe dentro de los limites de las ‘naciones’ y los ‘estados-nacién’, afirma
Hobsbawn, estos constructos deberdn analizarse “principalmente en relacién con la
nueva reestructuracién supranacional del globo, retirindose ante su avance, resistiéndo-
se o adpaptdndose a ella, viéndose absorbidos o dislocados por ella” (Hobsbawn, pp.191-
201). Una cuesti6n clave es vislumbrar los nuevos modos en que los grupos sociales y cul-
turales se posicionan frente y en los procesos de mundializacién. La critica historiogrif-
ca y el andlisis cultural de los “constructos ideolégicos™ del pasado y del presente no
deben perder de vista que la re-invencién de identidades nacionales, regionales, étnicas
o de clase, se constituye como un campo importante de la lucha por el sentido. La incég-
nita y la desconfianza se plantean cuando se formula la pregunta sobre si estas nuevas
configuraciones se realizardn desde una nueva perspectiva ético-politica. Porque, sefala
Todorov, han sido esas grandes figuras del desconocimiento del otro (el egocentrismo,
el nacionalismo, el cientificismo), las perversiones del universalismo (ademds del cientifi-
cismo el etnocentrismo) junto a las variantes del relativismo, las que han acompaiiado,
incentivando o justificando, las mds siniestras politicas de exclusién y exterminio. Pero
otra pista a seguir, aunque de manera critica, es la construccién de referencias comunes

que desarrollan los sectores desplazados como estrategias de lucha alternativas.
Alejandro Grimson
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OBRA PERIODISTICA 1953-1977
Rodolfo Walsh

Edicién a cargo de Daniel Link
Prélogo de Rogelio Garcia Lupo
Planeta, Buenos Aires, 1995

El volumen recoge la mayor parte del
material periodistico publicado por Ro-
dolfo Walsh a lo largo de mds de dos dé-
cadas. Si bien no se trata de una “obra
completa”, su aparicién no puede sino
ser celebrada en tanto proporciona, y
con creces, el grueso del “Walsh periodis-
ta” incluidos sus diversos matices y eta-
pas. En la compilacién se suceden desde
sus primerisimas colaboraciones para las
revistas Leoplin y Vea y Lea, pasando por
sus escritos para Prensa Latina, Panora-
ma, Primera Plana, CGT (semanario edita-
do por la CGT de los Argentinos entre
1968 y 1970) hasta llegar a los partes de
ANCLA (Agencia Clandestina de Noti-
cias) y la conocida “Carta abierta a la
Junta Militar” que cierra el libro.

Tan amplio recorrido enfrenta nece-
sariamente al lector con una variedad en
lo que hace al oficio del periodista, y que
no se detiene sélo en una simple clasifi-
cacién entre articulos politicos y no poli-
ticos (siguiendo, por ejemplo, la utiliza-
cién que el propio Walsh hiciera de su
seudénimo Daniel Herndndez), sino que
atraviesa también lo concerniente a los
recursos formales utilizados: perspectivas
de narracién, uso del didlogo, diferentes
proporciones y equilibrios entre conteni-
do informativo y “ficcionalizacién”, etcé-
tera. Precisamente por esto, es dificil y
simplificador subsumir el conjunto a par-
tir de la consideracién de un estilo \inico
y unificador, como parece sugerir Roge-

lio Garcia Lupo en su breve prélogo. Es
cierto que pueden detectarse obsesiones
y modos recurrentes, pero éstos constitu-
yen un dato menor frente a la multiplici-
dad temitica y las posibilidades —incluso
materiales— de su desarrollo. El estilo, en-
tonces, parece estar determinado por
una lectura de presente que homogeiniza
el trabajo de Walsh y asi lo deshistoriza y
poco ayuda para caracterizar la heteroge-
neidad propia del quehacer periodistico.

De ese conjunto los articulos mis
pobres son los primeros (“La misteriosa
desaparicién de un creador de miste-
rios”, “El fin de los dirigibles”) y los me-
jores aquéllos —mis cercanos a lo que se
ha dado en llamar “nuevo periodismo”,
esas “excursiones antropoldgicas” segiin
se las define correctamente en las notas
que acompaian las diferentes secciones—
publicados hacia mediados y fines de los
sesenta en Panorama, Georama y Siete Dias
(“El matadero”, “Viaje al fondo de los
fantasmas”, “Magos de agua dulce”).
También alcanza un punto alto, excelen-
te muestra de ese “subgénero” que es el
periodismo de investigacién, la saga dedi-
cada a las “sectas de la picana y el gatillo
fécil” que comenzé publicando en CGT' y
continué luego, a comienzos de los seten-
ta, en Noticias.

En lo que respecta a Operacion Masa-
ore y éQuién matd a Rosendo?, el tomo ofre-
ce algunos de sus capitulos con el objeti-
vo de completar el trazado cronoldgico
general, pero dificilmente agreguen algo
mis que el simple dato para quienes ya
conozean la contundencia y el atractivo
de Jos textos mayores.

El libro, por otra parte y como pro-
ducto de su enfoque cronolégico, posibi-
lita la reconstruccién de una vida politica
que no se aleja demasiado de ciertos re-
corridos mds o menos tipicos de la pe-
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queiio burguesia intelectual para ese
mismo lapso. Casi es seguro que muchos
se asombrar4n al leer las crénicas que
Walsh narré con tintes épicos para cele-
brar el advenimiento de la Libertadora
(“2-0-12 no vuelve”, “Aqui cerraron sus
ojos”), o el cordialisimo reportaje que de-
dicara a don Arturo Frendizi en Leopldn
(“Veinte preguntas al presidente electo”);
después Cuba, Fidel y Guevara, la CGT
de los Argentinos, las Fuerzas Armadas
Peronistas y Montoneros. En este sentido
el libro también es un aporte valioso, aun
cuando no es su cometido explicito el de
avanzar en un terreno ajeno a lo estricta-
mente periodistico, y asi lo aclara en una
nota introductoria.

Dos riltimas observaciones. La prime-
ra tiene que ver con el titulo seleccionado
para el conjunto, El violento oficio de escri-
bir. El mismo fue tomado de un articulo
que Walsh publicé en 1964, en el cual el
adjetivo violento tenia un sentido clara-
mente metaférico; reproducirlo hoy y por
razones obvias determina que aquello
que fue concebido como metdfora sea
leido literalmente, lo cual supone una
suerte de mistificacién, sobre todo en un
momento en el que una operacién de ese
tipo rodea la figura y la obra de Walsh.

La segunda se relaciona con la lti-
ma nota del libro, la que precede a la
“Carta abierta...”. En ella se insiste en
convertir a Rodolfo Walsh en el anti Bor-
ges, lo cual podria haber sido aceptado
hace diez o quince afos, y quizd en el
contexto de un articulo periodistico, pe-
ro que actualmente nada significa mds
que seguir apostando a dicotomfas em-
pobrecedoras y de patas muy cortas.

Jorge Warley
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RODOLFO WALSH. VIVO
(compilacién y prélogo de

Roberto Baschetti)

Ediciones de la Flor, Buenos Aires, 1994

1. Hace ya algunos afios Roberto Bas-
chetti public6 Documentos de la resistencia
peronista, 1955-1970, que es, al dia de
hoy, fuente indispensable para el conoci-
miento y estudio de esa especifica tradi-
ci6én dentro de la historia del peronismo.
En la misma modalidad documentalista,
ahora aparece Rodolfo Walsh, vivo, volu-
men que retine una veintena de escritos
del propio Walsh (articulos periodisticos,
documentos politicos, prélogos, cartas
abiertas, el relato “Esa mujer”), dos inva-
lorables bibliografias, y un conjunto de
textos de diversos autores que, en distin-
tas épocas, se ocuparon de la vida, la
obra y la muerte de Walsh.
2. Leidas sucesivamente, las dos compila-
ciones de Baschetti muestran la cohesién
temdtica y la unidad ideolégica de su
proyecto intelectual. Asi, no parece ca-
sual que haya ubicado en el centro de
Rodolfo Walsh, vivo los documentos ele-
vados a la conduccién de Montoneros.
Se trata de una verdadera divisoria de
aguas no sélo paru la lectura del volu-
men, sino también para proyectar una
historia de los intelectuales argentinos.
En uno de esos documentos, “Apor-
te a una hipétesis de resistencia” (enero
de 1977), Walsh definié ante la direccién
de Montoneros que “la guerra en la
forma en que la hemos planteado en
1975-1976 estd perdida en el campo mili-
tar”. A su juicio, la inica alternativa al ex-
terminio definitivo era un repliegue es-
tratégico cuyas lineas de accién estaban
“admirablemente teorizadas en la Corves-
pondencia Perén-Cooke”. Modificada la es-

- trategia, también deberian cambiar las

ticticas de enfrentamiento; “si las armas
de la guerra que hemos perdido eran el
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FAL y la Energa, las armas de la resisten-
cia que debemos librar son el miméogra-
fo y el caiio”.

8. Ese repliegue hacia la tradicién he-
roica de la Resistencia peronista —menta-
da en la Correspondencia y el legendario
“cafo” de fabricacién casera— traza un
arco histérico hacia el pasado y realiza,
ademds, una suerte de balance politico en
el que no hay espacio para ninguna
forma de triunfalismo. “*Hay un notable
exceso de optimismo”. “Nuestra teoria ha
galopado kilémetros delante de la reali-
dad”. “Las masas no son un espacio segu-
ro para nosotros. Lo perdimos por nues-
tro error”. "Nos estdn dando muy duro y
s6lo empefian una parte minima de sus
fuerzas”.

Este puiado de documentos son el
punto culminante del volumen, pero son,
también el punto ciego si se los confron-
ta con los articulos de los otros autores.
Asi, el efecto final de lectura es el de una
friccién, una fractura entre la compleja
imagen que Walsh da de si mismo, y la fi-
gura plena, ejemplar, inobjetable que del
propio Walsh construyen los demis. Cor-
tdzar: “la serenidad de quien ya estd del
otro lado, como de alguna manera siem-
pre lo estuvo Rodolfo Walsh”. Lema:
“Aun asf no voy a escribir nada especial
sobre tu vida o tu obra (ejemplares las
dos y finalmente fusionadas en un estre-
mecedor rayo de luz)”.

4. En cuanto a la critica de la obra li-
teraria de Walsh, parecen constituidas
dos lineas, enfrentadas en sus métodos
pero undnimes en la valoracién de esa
obra. En la primera se alistan criticos y
escritores que pertenecen a la misma ge-
neracién de Walsh, y se trata de una
aproximacién inmediata, emotiva, deu-
dora del trato pesonal con el autor o de
la camaraderfa ideolégica con su obra.
Bayer: “Fue el escritor de los rezagados,
de los mas humildes, de los que quieren
que alguna vez también el sol salga para
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ellos”. Galeano: “Walsh es uno de esos
escritores que le devuelven a uno la fe en
el oficio cuando la pobre tropieza y tam-
balea”. La otra linea, preferida por criti-
cos algo mds jévenes o de filiacién uni-
versitaria, deriva de los trabajos de Angel
Rama sobre fenémenos de transcultura-
cién, y opera con la mediacién de la teo-
ria literaria, el disefio objetivo de redes
intertextuales, y la descripcién valorada
de procedimientos de renovacién formal.
Piglia: “es un poco cierto mundo del pri-
mer Joyce, un poco el tono de Faulkner.
Sobre todo en la textura de los cuentos,
esa escritura que podrfamos llamar ‘bibli-
ca' de algin modo”. Amar Sénchez: “La
nueva forma narrativa que intenta Walsh
se constituye esencialmente a partir de
dos géneros de segundo orden, casi mar-
ginales, que sufren modificaciones al en-
trar en contacto”.

5. Algunos de los textos compilados
fueron escritos luego de la muerte de
Walsh, y aun cuando no sea ése su tema,
la muerte los determina. Los textos mis
préximos a marzo de- 1977 —escritos en
el exilio, por y para exiliados— intenta-
ron conjurar el abatimiento mediante su
inversién; como si las circunstancias de
esa muerte, en lugar de opacar el senti-
do de la vida, lo iluminaran. Con fre-
cuencia, aparecen en estos breves textos
dispositivos animistas, que figuran una
sobrevida retérica como si el propio
Walsh fuera su destinatario. Duhalde:
“Si, Rodolfo. Aquella vieja pregunta de
si valia la pena escribir lo que escribiste,
ya tiene respuesta”. Paoletti: “Ahora es
de noche en Madrid, Rodolfo”. Con el
liempo, estos dispositivos retéricos se
desvanecen; y aunque las circunstancias
de la muerte de Walsh —inusitadas para
el campo intelectual- permanecen co-
mo el puente de acceso que es necesario
atravesar, diferentes condiciones de
enunciacién han permitido considerar la
obra de Walsh bajo otra perspectiva. En
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textos mds recientes ya no ocurre que la
obra sea leida hacia atrds, descifrada a
partir de la muerte, sino hacia adelante,
siguiendo el curso que nace en el siste-
ma de lecturas de Walsh y en sus prime-
ros relatos, y fluye hacia éQuién maté a
Rosendo? (1969), Un oscuro dia de justicia
(1978) y “Carta ‘abierta de un escritor a
la Junta militar” (1977). Rama: “Walsh es
quien registré6 con mayor intensidad la
tendencia “modernizadora” que signé al
primer Borges. Viniendo desde las for-
mas de la novela policial anglosajona,
Walsh desemboca, sin embargo, en un
género que pertenece muy ahincada-
mente al imaginario de las clases popula-
res y en la tradicién nacional de la mis-
ma subcultura popular. Se trata de los
“dramas policiales”.

Anibal Jarkowski

EL PERIODISMO CULTURAL
Jorge B. Rivera
Paidés, Buenos Aires, 1995

El periodismo cultural de nuestro pais re-
fleja en cierto sentido no sélo las caracte-
risticas del campo cultural e intelectual
en el cual se inscribe sino también los
condicionamientos institucionales que le
dan marco. Por una parte, una fuerte de-
pendencia de concepciones de los cen-
tros mundiales de irradiacién de normas
y valores estéticos y temdticos, y por la
otra, en el caso de los diarios, una st Jor-
dinacién pronunciada de las directivas
generales de la empresa periodistica. De
alli que el abordaje panordmico y de pri-
mera mano (es decir fuente leida) resulta
pricticamente aislado. Ni que hablar de
estudios de interpretacién politico-cultu-
rales.

Por eso no es casual que sea Jorge

Causas y azares

Rivera el que encare ajustar las direccio-
nes de un trabajo que estd por hacerse.
La competencia reconocida en el mane-
jo de los materiales y su protagonis-
mo en una parte cualitativamente impor-
tante de la historia (de los sesenta para
acd) lo ubican en un sitial de privilegio
para avanzar sobre las instancias biblio-
gramiticas anteriores y descartar las mi-
radas nostalgiosas o apologéticas de esos
intentos de formaciones culturales que
son los suplementos de diarios o las re-
vistas,

A partir de una correcta puesta en
relacién de las condiciones materiales de
produccién del suplemento, de la situa-
cién del periodista cultural (en tensién
constante con el imaginario del escritor)
y de los contextos estéticos y culturales
de las épocas (sobre todo el manejo de
los intertextos periodisticos en donde Ri-
vera se mueve, como nadie, cémodamen-
te) el texto despliega un afin diddctico
que no estd lamentablemente muy pre-
sente en estas problemiticas. La doble
huella del periodismo cultural (su genea-
logfa y el sistema de correccién de origi-
nales y galeras) instala la prictica en su
verdadero sitio.

Los objetivos diddcticos se cum-
plen, a fuerza de cierta simplificacién en
el andlisis de los géneros del periodismo
cultural. Quizds se podrian hacer dos
observaciones centrales al tratamiento
del tema que reconocen el reparo de su
intento panordmico pero que en nues-
tro criterio resultan importantes. Por
una parte, el poco lugar adjudicado a la
descripcién de las formaciones cultura-
les (suplementos y revistas) a partir del
cardcter ideolégico (estético y politico)
de los grupos sostenedores de las expe-
riencias (estamos pensando en el lugar
central que a veces tuvieron las forma-
ciones liberales, nacionalistas'y de iz
quierda, con sus matices y cruces). Esto
explicaria las elecciones temdticas, esti-
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listicas y hasta retéricas de algunos de
ellos.

En el caso de los diarios, si bien tien-
den al “pluralismo” amical, muchas veces
parecen “copados” por grupos adscriptos
a algtin espacio ideolégico (La Nacidn del
treinta, Clarin al comienzo, La Prensa
del 51, o las revistas mds “orgdnicas”). En
segundo término, aparece un tanto dilui-
da la presién o el condionamiento edito-
rial en el sistema de lecturas de los suple-
mentos culturales de diarios. La doble en-
trada a sus pdginas, los libros comentados
y los avisos editoriales, determina su
orientacién mucho mis que lo que expre-
sa la famosa "libertad de critica”.

Finalmente, en la antologia de prota-
gonistas del periodismo cultural, desde
ya interesante por lo dicho y lo omitido,
como en toda reconstruccién de una ex-
periencia, se destacan algunos juicios que
parecen desajustados con lo realmente
ocurrido. El principal destinatario del
libro de Rivera, la comunidad comunico-
légica y periodistica en general y los estu-
diantes del drea en particular, merecen
algunas puntualizaciones. Por una parte,
la “percepcién” de Nicolds Rosa de que
Punto de vista sali6 en el final de la dicta-
dura cuando en realidad aparecié en el
aiio 1978 y por la otra, la insistencia de
algunos intelectuales (el caso repetido de
Luis Gregorich) en “racionalizar” su
labor “politica cultural” durante el perfo-
do mencionado.

Carlos Mangone
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POSTALES ELECTRONICAS
(Ensayos sobre medios,
cultura y sociedad)

Jorge B. Rivera

Atuel, Buenos Aires, 1994

Una heterodoxa historia de los medios.
Asi se define a si mismo Postales electroni-
cas. Y lo es. Y por momentos, también
apuntes para una historia de la heterodo-
xia.

Estd compuesto por una coleccién
de genealogias, publicadas inicialmente
en otros dmbitos, y con otros objetivos.
Vistas en conjunto conforman un com-
plejo tramado de itinerarios, eruditos,
también arbitrarios; provocadores, moti-
vadores. Tramado, eso si, de enunciata-
rio difuso: las genealogias parecen recos-
tarse sobre hitos compartidos con el lec-
tor, pero también se presentan como sos-
tén de conocimiento nuevo que se le
ofrece a ese mismo lector. Cada dato es
tanto cita a un conocimiento compartido
como informacién desconocida. El lector
construido por el libro es entonces difu-
so, o ambiguo: suerte de “receptor de
citas a lo que no conoce”. Citas que tam-
bién son, en definitiva, sugerencias de
otras lecturas, ideas, propuestas de inves-
tigacién, placer.

La heterodoxia de esta historia de
los medios parece sostenerse en el privi-
legio de lo sugerente por sobre lo riguro-
so. Son buenos ejemplos de ello los reco-
rridos propuestos entre “El juicio final”
de Miguel Angel y las infografias de los
diarios actuales, y entre “Las metamorfo-
sis” de Ovidio y “Terminator II". Estas
genealogias estin gobernadas esencial-
mente por asociaciones metaféricas y/o
metonimicas. El resultado es por demis
atractivo, pero posterga una discusién
rica para cualquier historia de los me-
dios: la causalidad de cada estadio que
atraviesa la genealogfa: casi no se detiene
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en la reflexién sobre si la novedad de
cada época modificé su porvenir, o si su
presente, su hartazgo, impulsé la nove-
dad.

También, el vértigo con el cual se
atropellan los datos, los nombres, las fe-
chas, las citas, las miquinas, aturde. Y
cuando estos son convocados para carac-
terizar una época, allf surgen algunos in-
terrogantes: ¢describen momentos real-
mente existentes en la historia o articu-
lan novedades surgidas en aquellas épo-
cas, pero no vividas, sélo incipientes?

Ademis, la heterodoxia defendida,
en si, puede ser tramposa. ¢Qué ocurre
cuando ella es método y objeto? Dijimos
que el libro era también apuntes para
una historia de la heterodoxia. Uno de
ellos es el recuerdo de la patafisica
(“ciencia de lo particular... de las solucio-
nes imaginarias y de las leyes que rigen
las excepciones”). El abordaje, mis que
en otros momentos es alli abductivo (“si-
logismo en el que la premisa mayor es
evidente y la menor sélo probable”). El
resultado es “J. E. Fassio”, patafisico ar-
gentino rememorado en la “postal”. Im-
probable. ¢Qué constatacién permite la
heterodoxia més alli de la buena fe? El
goce por la heterodoxia tiene sus riesgos,
que a veces también son goce.

Por iiltimo, es interesante destacar la
autonomia con la que conviven las distin-
tas genealogias. Esta autonomia permite
sostener por ejemplo, por un lado, la
persistencia de la escritura luego del alu-
vién de mdquinas de comunicar que nos
trajo toda esta historia. Y al mismo tiem-
po, un aparente triunfo apocaliptico: la
retraccién de la lectura. Y sin embargo,
en conjunto, la escritura no termina sos-
pechada de elitista ni de onanista, Auto-
nomfa entonces plausible que le permite
a Rivera regalarnos, sin culpas, estos, sus
inquietantes y gozosos escritos.

José Luis Petris
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TELEVISION

E INTERES PUBLICO
Jay G. Blumler

Bosch Comunicacién, 1993

La década de los 80 trajo aparejados
cambios fundamentales en el ordena-
miento de los sistemas televisivos de Eu-
ropa occidental. El impacto de las nuevas
tecnologfas de la comunicacién, especial-
mente la difusién de imdgenes via satélite
y los sistemas de distribucién por cable,
amplié la oferta de canales (programas y
mensajes publicitarios) a los que la tele-
audiencia europea tenfa acceso. La prin-
cipal consecuencia de estas innovaciones
fue el fin del monopolio de los entes pd-
blicos televisivos. Del tradicional sistema
de televisién publica se pasé a un nuevo
sistema de televisién de propiedad y fi-
nanciacién mixta —parcialmente piiblico,
en parte privado—.

A partir de los multiples cambios
operados en la radiodifusién europea
SUrgen nuevas problemiticas y retos a los
que dar respuesta. éQué valores socio-
culturales deben tenerse en cuenta ante
el nuevo panorama? ¢Cémo reglamentar
y supervisar a la televisién privada? ¢Cuial
serd el rol de la televisién publica? éQué
relaci6n se establecerd entre las televisio-
nes piblicas y privadas?

En 1990 el gobierno britdnico pro-
mulgé la Ley de Televisién que dio lugar
a la conformacién del Consejo de Nor-
mas para la Radio y la Televisién, autori-
dad encargada de supervisar las imige-
nes de sexo y violencia y velar por el de-
coro y la decencia en general. “De ahi el
compromiso del Consejo en la publica-
cién de este libro”, segiin explica desde
el prefacio Lord Rees-Mogg, presidente
del Consejo. El Consejo encargd al profe-
sor Jay G. Blumler, director del Centro
de Investigacién Televisiva de la Universi-
dad de Leeds, la compilacién de Televi-
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sién e Interés Publico donde se exponen
los andlisis de ocho expertos de naciones
europeas sobre los sistemas de medios de
sus respectivos paises: Alemania, Gran
Bretaiia, Italia, Paises Bajos, Suecia, Sui-
za, Francia y Espana.
El libro, dividido en tres partes: 1) La

televisién de la Europa Occidental en
transicién, 2) Experiencia nacional, 3) Po-
liticas y direcciones, pone especial énfasis
en la deteccién de ciertos valores sociales
que se encuentran amenazados "por el
modo en que se ha organizado la televi-
si6n”. Estos valores son: la calidad de la
programacién, el pluralismo de miltiples
tipos (regional, lingtifstico, etcétera), la
identidad cultural, la integridad de la co-
municacién civica, el bienestar de los
nifios y los jévenes y los criterios respecto
a la violencia, el sexo y el lenguaje soez.

Cada uno de los paises europeos viene ex-
perimentando debates y reaccionando de

diversas maneras a fin de proteger estos

valores. Cabe aclarar que, a nivel comuni-

tario, la difusién de la televisién privada-

comercial, segiin Blumler, vio facilitada su

expansién en parte por “la emergencia de

una politica de ‘televisién sin fronteras’

que apuntaba a la libre circulacién de pu-
blicidad y programas entre los miembros

de la Comunidad Europea”.

En sintesis, esta obra ofrece un am-
plio panorama del funcionamiento de los
si.slemns televisivos, la politica y el cam-
bio desde una éptica diferente: la de la
responsabilidad piblica en las economias
de televisién mixta.

Luis Alfonso Albornoz
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PUBLIC TELEVISION

IN TRANSITION,

Trine Syvertsen

KULTS skrifteserie nro.10, Oslo, 1992

Decir que Noruega estd muy lejos de Ar-
gentina no sorprenderia a nadie. Como
tampoco sorprenden las grandes diferen-
cias geogrificas, sociopoliticas, econémi-
cas y culturales. Sin embargo, en algunas
dreas como el papel de los medios en la
sociedad, las distancias parecieran ser
mayores a unos cuantos miles de kiléme-
tros. Mientras en la Argentina la Secreta-
ria de Medios de la Nacién utiliza los im-
puestos de todos los ciudadanos para fi-
nanciar la campaiia politica del actual
presidente, Noruega financia a investiga-
dores en comunicacién con el fin de al-
canzar el mejor aprovechamiento de los
impuestos.

La situacién de la televisién en No-
ruega, fenémeno extendible a toda Euro-
pa, es incierta. Luego de una década de
cambios vertiginosos, los viejos monopo-
lios y el nuevo sector comercial se en-
cuentran en un proceso de redefinicién
de espacios. Fruto de la tradicional es-
cuela nérdica de estudios en comunica-
cién y de los intensos debates que han te-
nido lugar en el 4mbito de la radiodifu-
sion es el libro Public Television in Transi-
tion, escrito por la investigadora de la
universidad de BERGEN, Trine Syvert-
sen. En un libro detallista, Syvertsen des-
cribe con exactitud los profundos cam-
bios que se desarrollaron a partir de los
cuestionamientos a los tradicionales mo-
nopolios publicos. El nuevo posiciona-
miento de diversos actores sociales y la
quiebra de las alianzas que permitieron
el desarrollo de los servicios priblicos, es
un fenémeno extendible a la mayor parte
de Europa. Este constituye uno de los
mds importantes aportes de Syvertsen, el
haber delineado una estructura de andli-
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sis valida en general para el gran proceso
de cambio en Europa.

La investigadora noruega establece
tres puntos bisicos a partir de los cudles
analiza el establecimiento, desarrollo y
cambio de los sistemas piiblicos de comu-
nicacién. Primero establece la relacién
entre los distintos sectores sociales con
responsabilidad en los medios, el esta-
blishment y la conformacién de los siste-
mas de radiodifusién. Esta relacién, que
a lo largo de la historia supuso miiltiples
alianzas positivas y negativas, y a su vez
mejores y peores épocas para los servi-
cios ptiblicos de televisién, fue determi-
nante a la hora de establecer las caracte-
risticas basicas de los servicios ptiblicos.

La segunda parte hace referencia
precisamente a aquellas caracteristicas
originales de los servicios puiblicos de ra-
diodifusién, que fueron constituidos
como corporaciones publicas con privile-
gios monopélicos y financiados mediante
canon (licencia anual que garantiza la
universalidad del servicio). Como contra-
partida debfan cumplir ciertas obligucio-
nes como el brindar un servicio univer-
sal, tener una programacién balanceada
y su accionar debfa orientarse en defensa
del interés nacional. Estas caracteristicas
que suponen alejarse del modo de pro-
duccién capitalista, obtuvieron en su mo-
mento gran respaldo por la mayor parte
de los actores sociales en Europa. La
alianza constituida a partir de la confor-
macién de los servicios piiblicos, tuvo un
caricter negativo, ya que los principa-
les actores dieron su respaldo al sistema
por considerarlo el menos cuestionable.
Syvertsen analiza el quiebre de la alianza

a partir de comienzos de la década del
‘80, cuando el accionar de los servicios
piblicos se hizo incompatible con los in
tereses industriales que deseaban entrar
en el negocio de la comunicacién.
Finalmente la autora describe el im-
pacto de los cambios ocurridos en los uk
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timos afios en la relacién entre las fuer-
zas sociales y los intereses industriales, y
las caracteristicas estructurales de las cor-
poraciones de radiodifusién.

El futuro de la televisién piblica se
halla en peligro. Tal vez por lo incierto
de los préximos acontecimientos, Syvert-
sen elude plantear el porvenir de las cor-
poraciones.

Sin embargo esto no es motivo de
critica para un libro que resulta un nove-
doso e importante aporte para el estudio
de los servicios piiblicos europeos y su
proceso de cambio en los 1iltimos afios.

Guillermo Mastrini

L’ENUNTIATION
IMPERSONELLE

OU LE SITE DU FILM
Christian Metz

Ed. Klincksieck, Paris, 1991

Sobre los limites
del anilisis semiolégico

A principios de siglo Ferdinand de
Saussure definié a la semiologia como la
ciencia que estudia a la cultura humana
como un sistema de signos. Para ello se
basé en trabajos sobre el lenguaje oral.
Durante afios se pensé que el modelo lin-
giistico podia hacerse extensible a cual-
quier tipo de signos. Christian Metz a tra-
vés de sus andlisis del lenguaje cinema-
togrifico, aparece como un autor clave
en el proceso que llevé al abandono de
ese modelo lingiifstico que permitié con-
solidar una verdadera teoria general de
los signos.

Desde una perspectiva semiolégica
el conocimiento cientifico es.el producto
de un conjunto de instituciones, normas
y acciones; o sea un tipo de discurso que
conocemos como ciencia. No toda pro-
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duccién teorética de un cientifico tiene
porqué ser incluida dentro de la ciencia.
El limite en el caso de las ciencias socia-
les resulta especialmente difuso y la obra
de Metz se mueve muchas veces entre el
discurso cientifico y el apoyo a una deter-
minada estética cinematogrifica; por
ejemplo, al mismo tiempo que define la
nocién de verosimil ataca con vehemen-
cia los convencionalismos del cine de su
época.

La ciencia genera un tipo de conoci-
miento que, en su tendencia a la objetivi-
dad, busca expresar sus propios limites.
De alli surgen rasgos recurrentes para
este tipo de discurso: dando cuenta de su
intertextualidad procura posicionarse
sobre todos aquellos discursos que actua-
ron como interpretantes en la definicion
del objeto que se propone analizar; por
otra parte, pretende para si una instancia
de enunciacién neutra, descarnada y ale-
jada de su objeto. Metz cumplié con cre-
ces la primera de las condiciones: ningu-
no de los trabajos sobre teoria cinemato-
grifica histéricos o contemporineos
—atin los de sus detractores— resultaba
ajeno a su lectura y podia ser comentado
o integrado a una semiologia que, en los
hechos, se convirtié en un trabajo inter-
disciplinario ubicado por sobre los tipos
de conocimiento que la conforman. En
esta flexibilidad estd una de las principa-
les riquezas de su pensamiento.

En cuanto al segundo rasgo (la
enunciaciéon neutra), la obra de Metz
plantea una relacién mds compleja. A
medida que ahonda sus conclusiones la
escritura tiende a hacerse mds “literaria”
y las marcas del autor cada vez mis evi-
dentes sobre la superficie del texto, tal
como sucede a partir de Psicondlisis y cine
Y se reitera en L'enuntiation impersonelle...

Estas cualidades hacen que, mientras
el conjunto de los discursos criticos con-
cordé con la estética defendida por Metz,
su figura ocupé un puesto importante
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dentro de la corriente principal de las re-
flexiones en torno al cine. En la medida
en que cambié la corriente estética en
torno a la cinematografia, la figura de
Metz y la semiologia tendieron a ocupar
un iugar mds opaco, replegado sobre lo
académico. Varios autores que compartie-
ron las inquietudes de Metz abandonaron
la fiereza critica y fueron cayendo dentro
del trabajo de tipo taxonémico en sus tex-
tos y en cierto escepticismo nostilgico en
sus exposiciones personales.

Metz no toma esta posicién. Las peli-
culas podrin ser detestables, la cinemato-
grafia habrd perdido su centralidad para
incluirse dentro del universo de los len-
guajes audiovisuales, pero los films si-
guen constituyendo un objeto de andlisis
especifico, claramente recortado y fasci-
nante a la vez.

Asi, en su tltimo libro, L'enuntiation
impersonelle ou le site du film, Christian
Metz aborda el problema de la enuncia-
cién —clave para la semiologfa desde la
aparicién de la obra del lingliista Emile
Benveniste— y desde alli extrae conclu-
siones que pueden relacionarse con in-
vestigaciones sobre los procesos de signi-
ficacién que se generan en la sociedad a
partir de toda clase de sistemas de sig-
nos.

El problema de la enunciacién au-
diovisual fue uno de los ejes de la semié-
tica durante la década del 80. La mayor
parte de los trabajos (Bettetini, Caseti,
Verén, etcétera) giran sobre las dificulta-
des para la adaptacién a lenguajes audivi-
suales de un modelo de andlisis basado
en la pragmitica lingiiistica, una de las
lecturas posibles de la obra de Benvenis-
te. Para Metz “la enunciacién es el acto
semiolégico por el cual ciertas partes del
texto nos hablan de él como de un acto”
(pdg. 20). A partir de los estudios de Ben-
veniste se detecta la presencia de ciertos
elementos de la lengua (los deicticos)
que producen sentido en su relacién con
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el acto de enunciacién que les da origen
y permiten hacer referencia a los hablan-
tes que los generan (el ejemplo clisico de
los pronombres personales). Sin embar-
go Metz describe ciertas diferencias entre
la lengua hablada y lenguajes como el ci-
nematogrifico: no hay copresencia entre
enunciador y enunciatario por lo que no
pueden entrar en contacto ni intercam-
biar sus roles como en una conversacién.
Cada film-existe a partir de la presencia
de al menos un espectador, pero el cine
no da la sensacién de una instancia enun-
ciativa personalizada. Los espectadores
no identifican un autor (aunque sea ima
ginario) pero son concientes de que esas
imdgenes que ven estin generadas por al-
guien (no son la realidad). Por mids que
varios estudios traten de establecer un
paralelo con los deicticos de la lengua,
Metz concibe al aparato enunciativo
como esencialmente no deictico y no an-
tropomérfico. Para Metz es necesario evi-
tar un deslizamiento hacia los dispositi-
vos de la lingiiistica que, en iiltima ins-
tancia, hacen confundir al enunciador y
el enunciatario (figuras intratextuales por
definicién) con el emisor y receptor de
carne y hueso que aparece en los mode-
los comunicativos. De este modo, la teo-
ria de la enunciacién cinematogrifica se
aleja suficientemente de la pragmitica
lingiiistica como para crear sus propias
categorias, rompiendo con la ilusién de
la intencionalidad del autor como fuente
de significacién de los textos.

Metz puede superar el atolladero
tedrico en que caen los estudios pragmi-
ticos gracias a una mezcla de rigor en la
definicién de su objeto y los problemas
que aborda con un enfoque flexible de
los mismos. Para su trabajo parte de cier-
tas evidencias del sentido comiin (la so-
ciedad identifica textos producidos por
un medio como el cine, combinacién u
lenguaje con ciertas pricticas sociales) y
los planteos tedricos previos. En su inves-
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tigacién pasa revista a ciertas situaciones
tradicionalmente abordadas desde una
perspectiva pragmitica: écémo se cons-
truyen enunciador y enunciatario en si-
tuaciones complejas de los films narrati-
vos (film dentro del film, imdgenes subje-
tivas, flash back, etcétera)?, iquién le
cuenta a quién en estas historias que pa-
recen desarrollarse solas frente a los es-
pectadores? En su forma de encarar estos
interrogantes resulta fundamental un ele-
mento: la correcta descripcién de los fe-
némenos a analizar. Con esta perspectiva
puede tomar distancia del sentido co-
miin, construir un tipo de saber especifi-
camente semidtico y lograr la distancia
con el objeto que un discurso cientifico
presupone.

Asi Metz llega a definir una enuncia-
cién cinematogrifica que es “impersonal,
textual, metadiscursiva, y que comenta o
refleja, segiin los casos su propio enun-
ciado” (pdg. 210). A través de esta idea
sobre una enunciacién sin emplazamien-
tos fijos en el texto, por la que ciertos
productos (los films) nos permiten acer-
carnos a procesos generadores de senti-
do en el seno de la sociedad, Metz recu-
pera con vigor temas ligados a su preocu-
pacién estética: la oposicién entre un
cine que se exhibe como una historia que
sc presenta a si misma (el realismo inge-
nuo de la mayoria de los films, lo que se
conoce como enunciacién transparente o
no manifiesta) y aquél que se muestra
como un artefacto (cine clisico de géne-
ro, nouvelle vague, etcétera, siempre las
formas de una enunciacién manifiesta).
En los afios 90, Metz puede englobar y
clasificar los dos tipos de cine: ambos
construyen su significacién mds alld de la
intencionalidad de los autores, pero en
ciertos casos se produce un tipo de dis-
curso que pretende dar cuenta de sus li-
mites, tal como la semiologfa desarrolla-
da por el propio Christian Metz

Gustavo Aprea
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“ SOCIEDAD

Varios autores
Facultad de Ciencias Sociales, UBA
Octubre de 1994

Sociedad es el nombre de una publicacién
de la Facultad de Ciencias Sociales (UBA)
que, nacida en 1992, aparece los meses
de abril y octubre de cada aiio. Desde las
primeras pdginas que ofician a modo de
presentacién de su quinto niimero, la re-
vista nos invita a pensar la sociabilidad
desde las prdcticas comunicativas mass-
mediiticas en tanto estas son “condi-
cién”, elemento constitutivo e indisocia-
ble, de las sociedades contempordneas.

Para este nimero han sido seleccio-
nados un conjunto de articulos represen-
tativos del estado actual de la investiga-
cién en el drea de la comunicacién y la
cultura en nuestro pais, asi como del tra-
bajo de algunos de sus mds destacados
investigadores. Cada uno de ellos se ins-
cribe en una genealogia propia que al
mismo tiempo que recorta un espacio en
el campo de los estudios de comunica-
cién, aporta al debate sobre la especifici-
dad del objeto y los limites de una cien-
cia en pleno proceso de constitucién. Ya
desde su titulo, Industria cultural, mitos,
signos y creencias, la revista nos propone
un doble recorrido: por un lado parece
privilegiar las diferencias entre los posi-
bles modos de acercarnos al andlisis de la
sociedad massmedidtica y sus productos;
por otro, nos instala en una mega-zona
de cruces y contactos de saberes prove-
nientes de la sociologia, la semidtica, la
filosofia, la linguistica, la economia o la
antropologia que van delineando una es-
trategia transdisciplinar para el abordaje
de los procesos culturales de fin de siglo.
A continuacion se presenta un breve co-
mentario sobre los articulos dedicados al
tema de la comunicacién y la cultura.

En el texto “Las cosas del creer. (Ame-
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naza, creencia, identidad)” Emilio de Ipola
explora, desde una perspectiva sociolégi-
ca, los mecanismos que intervienen en la
propagacidn de los rumores en dos expe-
riencias muy diferentes: la primera rela-
cionada con la circulacién y recepcién de
los mismos en una cércel para detenidos
politicos, y la segunda referida al “affaire
de la crotoxina”, el caso de una droga
con supuestos poderes curativos contra
el edncer que conmocioné a la opinién
ptiblica argentina a mediados de 1986. El
autor desarrolla un anilisis comparativo
de ambos sucesos para conducirnos al
tema central de su trabajo: el papel de-
sempefiado por la amenaza y la creencia
en las distintas modalidades de constitu-
cién de las identidades colectivas.

La cuestién de la identidad reapare-
ce en el trabajo de Jesiis Martin Barbero
“Mediaciones urbanas y nuevos escenarios de
comunicacion”, pero aqui en el marco de
los cambios sufridos por las modernas
ciudades latinoamericanas en los dltimos
aiios. En la nueva ciudad “virtual”, ciu-
dad diseminada, inabarcable, heterogé-
nea, caracterizada por la fragmentacién y
el flujo constante, la televisién, declara el
autor, “constituye la tnica experiencia-si-
mulacro de la ciudad global”. Asi como
en otra época el cine y la radio confor-
maron la fundamental instancia de me-
diacion en la experiencia de constitucién
de la cultura urbana en América Latina,
la televisién es la mediadora por excelen-
cia en el proceso de profunda transfor-
macién que afecta a las megal6polis con-
tempordneas y a sus habitantes.

El trabajo de Jorge Rivera intitulado
“Medios, comunicacion e historia cultural
(Un ensayo sobre la produccion y difusién de
los héroes de la industria cultural)” nos in-
troduce en el mundo de los personajes
miticos de la industria cultural: toda una
pléyade de tiernos y desopilantes anima-
les, superhéroes alados y legendarios tita-
nes. Esparcidos por todo el planeta por
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las nuevas tecnologias de la industria del
entretenimiento, estos personajes se re-
conocen, sin embargo, hijos de las mis
antiguas y tradicionales expresiones de la
cultura popular de todos los tiempos.
Frente a "una versién de la historia de
los medios que tiende a romper con las
viejas genealogias de la cultura tradicio-
nal y popular, presentando a sus perso-
najes y creaciones como mitos desgaja-
dos”, Jorge Rivera se dedica en este texto
a establecer la verdadera filiacién de va-
rios de los personajes que desde los afios
'30 inundaron las pdginas de los comic
books, las pantallas cinemdtogrificas, lue-
go las televisivas y del videogames. Desde
la perspectiva del andlisis histérico-cultu-
ral, el autor va sefialando un camino pla-
gado de cruces entre antiguas y novisi-
mas pricticas comunicacionales, donde
los personajes de viejos relatos orales se
van deslizando entre las piginas de los li-
bros de fibulas, las primeras recopilacio-
nes de relatos y cancioneros folkcléricos
hasta su arribo triunfal a los territorios
universales de la industria medidtica. Un
largo viaje de reciclamientos, transforma-
ciones y persistencias desde los rincones
de la memoria popular hasta las lumino-
sas vidrieras de la industria cultural. La
sorprendente abundancia de datos y la ri-
gurosidad con que el autor dispone su
ordenamiento para abonar la hipdtesis
que guia su trabajo hacen de este ensayo
uno de los mds ricos del conjunto pro-
puesto por la publicacién.

“Investigaciones culturales y pensamien-
to eritico” es un ensayo dedicado a desen-
trafiar la naturaleza del vinculo posible
—comunién o distancia irremediable—
entre dos espacios consagrados a la refle-
xién sobre el mundo actual: los estudios
culturales y el pensamiento critico. En
este articulo, sin duda el mds polémico de
los presentados, Nicolds Casullo advierte
que, en los tltimos afios, buena parte de
la investigaci6n en ciencias sociales ha su-
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frido un doble movimiento: un progresi-
vo corrimiento de los estudios comunico-
l6gicos hacia el territorio de la cultura y,
al mismo tiempo, una asimilacién de este
encuadre cultural a un “espiritu de épo-
ca” caracterizado, entre otras cosas, por
la permanente construccién periodistica
—en clave descriptiva— de los aconteci-
mientos, la celebracién del gran relato
sobre la muerte de los grandes relatos, la
naturalizacién de la historia y, en conse-
cuencia, el abandono de la funcién criti-
ca. Este gesto se inscribirfa en el marco
de lo que Castoriadis ha denominado la
crisis del mundo occidental, crisis que
“..consiste precisamente... en que deja de
cuestionarse verdaderamente”. Haciendo
uso, a modo de sefiuelo, de un personal
registro literario, Casullo nos instala en el
centro mismo del problema: la necesidad
de recuperar una extensa tradicién de
pensamiento critico capaz de provocar el
cuestionamiento de las representaciones
establecidas, de proferir las preguntas
“sobre lo que realmente importa”, capaz
de pensar al hombre y la cultura en su di-
mensién dramidtica constitutiva.

El texto “Nuevos presentes y nuevos
pasados de la telenovela” de Oscar Steim-
berg, sintetiza los cambios temdticos y re-
téricos experimentados por la telenovela
argentina desde sus primeras realizacio-
nes hasta las Giltimas. En este proceso de
transformacién de la produccién teleno-
velistica local el autor distingue tres eta-
pas en las cuales es posible identificar
verdaderas rupturas estilfsticas.

Completan la publicacién un articu-
lo de José Nun, “Populismo, representa-
cién y menemismo”; una nota sobre la
reforma electoral italiana de F. Castiglio-
ni; un texto de R. Sidicaro sobre dos li-
bros de A. Touraine y varias resefias e in-
formaciones de interés para el 4mbito de
las Ciencias Sociales.

Silvia Méndez
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Un nuevo patriciado

(Ante la apertura y la publicidad de las maestrias ofrecidas
por la Fundacién Banco Patricios)

Numerosas y diversas sefales nos ofrecen a diario las evidencias de un alar-
mante deterioro de la educacién plblica argentina. La situacién de la vida universitaria
muestra los signos de un severo ajuste que hace peligrar seriamente su misma conti-
nuidad. En este marco, nos hemos visto sorprendidos por una inesperada decision de
un importante grupo de intelectuales cuyo compromiso con la defensa de la universi-
dad publica habia encontrado, hasta ayer nomas, numerosas ocasiones de manifes-
tarse: la de sumarse al disefo e implementacién de una nueva alternativa universita-
ria, formulada en el ambito privado (méas especificamente: bancario) y dedicada a la
oferta de maestrias presentadas con el ameno ropaje de la excelencia académica,
la interdisciplina y los nuevos saberes, y la seduccién de diversos “beneficios” y “cre-
denciales”.

Se trata de prestigiosos profesores de la universidad publica argentina, habitua-
les defensores —por lo deméas— de alternativas politicas “progresistas”, conocedores
de las dificultades que la desigual capacidad de apropiacién de los bienes reales y
simbdlicos acarrea para la democratizacién de una sociedad. Nos cuesta comprender
la decisién que han tomado. Es cierto que en /a otra universidad (la publica, con la
que se han lanzado a competir) los mecanismos de discusién de una alternativa aca-
démica como la que se ofrece parecerian encontrarse sensiblemente adormecidos.
Es verdad, asimismo, que muchos de los postgrados que se ofrecen en diversas fa-
cultades de la UBA merecen una critica puntual por su resignacién frente a la légica
del mercado, por la aplicacién de aranceles —que ellos también practican— y por sus
pobres definiciones profesionales y teéricas. Pero ni son éstas las razones que deci-
dieron a este grupo de profesores a dar este paso decisivo hacia la consolidacién de
un nuevo bloque politico-cultural en las ciencias sociales argentinas, ni eran tampoco
motivos suficientes para declarar terminada la posibilidad de seguir discutiendo, en el
interior de la universidad publica, alternativas académicas plurales, democraticas y
criticas.

No cabe esperar de los cursos que han elegido ofrecer la correccién de las defi-
ciencias de la Universidad publica. Deficiencias que no desconocemos, pero que
deben tratarse con un esfuerzo de imaginacién colectiva surgido de la propia Universi-
dad. El alto costo de estas maestrias no puede tener otro efecto —sumado al deterio-
ro de las bibliotecas publicas, a la ausencia de becas de estudio en la universidad y
en el pais y a la desarticulacion de los centros de investigacion— que acentuar la bre-
cha existente entre graduados y docentes de situaciones econdmicas desiguales. ;No
valia la pena el intento de organizar postgrados semejantes, en la universidad publica,
al alcance de la mayoria de sus graduados? Pero no es este notorio elitismo econémi-
co el Gnico que nos preocupa. A él debe anadirse otro, de tipo académico-institucio-
nal, que —en el marco del creciente vaciamiento de la universidad que este paso que
han dado los profesores que criticamos contribuye decisivamente a profundizar— no
puede dejar de acompaniar y complementar a aquél. Asistimos al disefio de una nueva
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escena en las ciencias humanas y sociales argentinas. Una escena presidida por un
nuevo patriciado amurallado tras un denso conjunto de peajes monetarios, aduanas
institucionales y prestigios académicos ganados hasta ayer en el ambito publico y re-
taceados hoy a la alicaida universidad del estado en beneficio de la creacién de un
selecto a&mbito de privilegios y desigualdad.

La ruta por la que habra de desarrollarse la carrera académica del nuevo patri-
ciado ya ha sido elegida: no seran los ruinosos senderos del viejo estado, sino la rapi-
da autopista ofrecida por un banco moderno y pujante. Camino, sin duda, mas agily
con menos baches: los futuros maestros egresados del edificio de Callao y Sarmiento
podran manana —si lo desean, si ain tiene sentido— tomar por asalto, y munidos de
certificaciones académicas cuyo valor nadie estara en condiciones de negar, las cate-
dras de;la universidad publica a cargo de profesores cuyo sueldo es, en promedio,
algo menos que la cuarta parte de la matricula de las maestrias en cuestién. La mo-
dernizacién conservadora habra llegado por fin a los destartalados claustros publicos
bajo la impronta de la actualizacién de los saberes por los imperativos del mercado y
de las modas, nueva forma fugaz que tiene hoy la crisis de las ciencias humanas. Del
Bello no lo hubiera hecho mejor.
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