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Democracia, medios y sociedad:
“nuevas” incertidumbres para
América Latina

En los ultimos meses en nuestro pais se produjeron algunos acontecimientos que
pueden tomarse como ejemplos para justificar el anélisis de un aspecto central del
funcionamiento de los medios en condiciones concretas. Por una parte el asesinato
del fotégrafo José Luis Cabezas integré en el repudio y en el pedido de justicia a un
frente social, politico, cultural y mediatico casi sin precedentes. En su constitucién,
entre otros factores, jugaron la presion social y los intereses corporativos genuinos u
oportunistas, seguin los casos. Si bien muchos de los que protagonizan o acompanan
el pedido de esclarecimiento y castigo siguen coherentemente una linea de conduc-
ta desde hace muchos afos, la presencia de otros en el reclamo es oportunista y
ligada a la defensa de una “libertad de expresion” que conciben como libertad de
empresa propia de esta democracia condicionada por los sectores del poder.

Es decir, para los grandes propietarios de oligopolios mediaticos, el problema
de la libertad de expresién —en su sentido democratizador— desaparece por com-
pleto cuando entra en contradiccién con la libertad de empresa. Un reciente ejem-
plo de esto es la censura que el multimedios América ejercié sobre el programa “Sin
limites” con motivo del informe sobre un probable enriquecimiento ilicito del Presi-
dente de la Nacién. Salvo honrosas excepciones, aprovechamientos igualmente opor-
tunistas de otros multimedios o el cinismo del canal oficial, nadie levanté la voz
frente a este hecho de censura. Esto Gltimo da cuenta también de los limites de la
intervencién publica del llamado “periodismo progresista” en torno al problema
general de la libertad de expresion.

Tras la censura del programa de “Sin limites” por presiones del gobierno, el
levantamiento definitivo del ciclo pone en escena los acuerdos, histéricos, de este
oligopolio con el actual gobierno y méas en general con el Estado. De hecho, es a
partir de una argucia legal —vinculada a las relaciones carnales con EEUU y que va
contra la legislacién vigente en el area—, que fue posible el ingreso de capital nor-
teamericano a este oligopolio y la consiguiente contratacién de varios de los perio-
distas y actores con mas teleaudiencia.

La vieja nocién de libertad de expresion o de prensa, parecié ampliarse cuan-
do en 1948 se establecid en la Declaracion Universal de los Derechos del Hombre, el
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derecho ala informacién. Pero en realidad, se trataba de un mismo movimiento que
al tiempo que ponia en escena en los foros internacionales la incorporacién de este
derecho, obturaba —mas alla de las fuertes denuncias publicas en una etapa— la
comprensién de un proceso, histérico que anclaba el sentido del nuevo derecho: la
concentracion oligopdlica internacional, primero en la prensa, luego en los medios
radioléctricos y finalmente en su actual organizacién multimediatica. Es decir, el
sentido original de la nocién de libertad de prensa defendia tanto la libertad como
el pluralismo, como elementos constitutivos de la democracia burguesa. Sin embar-
go, desde hace mucho tiempo este Gltimo elemento quedé relegado en sus posibili-
dades concretas de realizacion. De los tres aspectos contemplados en el derecho a la
informacién, recibir, buscar y difundir informacién, en la practica sélo el primero
funcioné —cuando fue posible— como derecho universal del hombre en tanto ciu-
dadano, mientras el segundo remitié al trabajador de prensay el tltimo, como con-
secuencia del proceso de concentracién referido, quedé en manos de las empresas
de medios.

La solidaridad entre los grandes grupos cuando lo que est4 en juego son sus
intereses empresariales, se torna evidente en otro reciente ejemplo que tiene como
protagonista a Editorial Atlantida. A partir de la tercerizacién de su industria grafi-
ca, lo que supone en los hechos la desnacionalizacién definitiva de sus talleres grafi-
cos —toda una definicién de la autonomia nacional de la burguesia argentina—, se
origina un conflicto gremial que incluye la toma de la planta fabril y su posterior
desalojo policial. El hecho no pasaria de ser un caso mas de la resistencia de las clases
populares al ajuste —y de los modos de neutralizaciéon del gobierno— si no tuviera
el interés mediologico de la férrea censura informativa que los restantes medios
proyectaron sobre los acontecimientos. Esto actualiza un interrogante inquietante
pero cada vez mas enunciado: quién va a dar la noticia de la crisis de los medios, de
las arbitrariedades de los medios, de la ética manipulatoria de los medios. Y aqui no
hay Manual de Estilo que resuelva el problema.

Hoy es imprescindible volver a poner en discusién estas cuestiones, insistir en
la necesidad de que la Universidad, los Congresos de Comunicacién, etcétera, incor-
poren en su agenda el problema de la concentracién multimedia como limite a la
democratizacién de la comunicacién social; un paso necesario para contribuir a que
esta discusion alcance a sectores mas amplios de la sociedad.

Sin embargo, esta tarea no resulta facil. El consenso que los medios coadyuvan
a construir —a través de una serie de procesos y mecanismos que exceden esta edi-
torial— en torno del modelo hegeménico en general y de su propio lugar en la
sociedad en particular, parece significativamente consolidado en especial en lo refe-
rido al segundo aspecto. Esto puede percibirse, por ejemplo, en la capacidad del
principal multimedia argentino para sentar en una misma mesa al vicepresidente de
la Nacién y a los politicos oficialistas y de la oposicién “mas potables” para promo-
cionar la publicidad de su negocio Gran DT y al mismo tiempo justificarlo por la
donacién realizada al hospital publico. .

Aunque el campo académico es permeable al cuestionamiento del funciona-
miento de los medios y la concentracién, significativos sectores —en muchos casos
representativos en sus &mbitos de trabajo— participan en la obturacién de la critica
o incluso directamente en la construccion del consenso hacia el actual estado de las
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cosas. Sirva como ejemplo puntual y en su momento un tanto sorpresivo, la organi-
zacion el afo pasado por la Direccion de la Carrera de Ciencias de la Comunicacidon
de la UBA de un Seminario de Telecomunicaciones que se asemejaba mas a un lobby
del grupo norteamericano AT&T que a un evento de debate sobre el tema.

En comunicacién y cultura, cierta estetizacion de los procesos sociales, una
concepcién mercadolégica de los consumos, la supuesta pluralizacién ad infinitum
de voces no atravesadas por relaciones de poder, invirtieron un proceso de politiza-
cion de la cultura iniciado décadas atras. El movimiento social influyé en la "recon-
ceptualizacion” de lo alternativo en los ochenta y la revalorizacién del componente
“democratico” del mercado en los noventa modificé la escena de los estudios comu-
nicacionales y culturales. Aparecieron nuevos objetos: consumos, tribus urbanas, iden-
tidades, etcétera. Quedaron atras no sélo la polémica entre las revistas Comunica-
cion y Cultura'y Lenguajes o incluso los reparos de Barbero en “Retos a la investiga-
cion en Comunicaciéon en América Latina” —al mismo tiempo un programa de reno-
vacién epistemolégica y una advertencia a los excesos de ese mismo cambio—, sino
también un proyecto politico cultural que se fue desdibujando no sin tensiones.
Cierta euforia epistemoldgica de los noventa, en la que el analisis de aeropuertos,
shoppings y hoteles, todos construidos simbélicamente por clases medias mundiales
acomodadas, dejaba de lado el “destino sociolégico” de las clases que los construye-
ron en forma concreta, los excluidos del modelo.

Sin embargo, hoy observamos las primeras sefiales de desvanecimiento de este
“efecto relampago” que comienza a alejarse. El deslumbramiento tecnologicista de
principios de esta década esta dando paso a las preguntas permanentes sobre el
poder, la distribucién de los saberes, los sujetos sociales implicados en los nuevos
procesos y, final y auspiciosamente, el rol de los intelectuales, criticos y académicos
especializados en los problemas comunicacionales. La globalizacién reaparece con
su ropaje esencial de estrategia mundial de las burguesias dominantes y el zapping
pierde su metaforizacion democratizadora para convertirse en una operacién deter-
minada en buena medida por la homogénea oferta de la industria cultural.

En este marco, las voces de algunos de los principales protagonistas regionales
de los grandes debates del campo, como las de Pasquali, Mattelart, Barbero o
Schmucler coinciden, atin con matices significativos, para expresar cierto dinamismo
de un campo demasiado anquilosado por el proceso de institucionalizacion de las
ciencias sociales en América Latina. La crisis del propio sistema universitario de la
region, sobre todo el publico, empieza “objetivamente” a ponerle limites a aquel
optimismo de los afios ochenta.

Si bien separar Comunicacion y Cultura es asunto superado, podriamos decir
que a la revision critica de la aparicion de las nuevas tecnologias le corresponde, en
el campo de los analisis de las culturas contemporaneas, influidas notoriamente por
los medios masivos, el inventario de la madurez de los Estudios Culturales, espacio
en otro momento beneficiado por la conjuncién de la tradicion marxista y de la
economia politica, asi como de la modernizacién de las ciencias sociales de los sesen-
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ta. Su traducciéon multiculturalista norteamericana, su adaptacion para fortalecer la
debilidad teérica del recepcionismo en comunicacién, su propia institucionalizacion
en Inglaterra, fueron todos factores que colaboraron con su manipulacién investi-
gativa. Esto derivé en la creciente pobreza teérica de un campo que, no obstante,
sigue gozando del mayor prestigio de su zona critica.

Aligual que la TV, ciertas teorias sociales insisten en que cada imagen destruya
los rastros de la anterior. Asi, se tornan peligrosos los analisis de los “nuevos fené-
menos” que se sustentan en |a supuesta desaparicién de viejos problemas. Un claro
ejemplo son los estudios de las diferencias y didlogos culturales, de las nuevas iden-
tidades, que pierden de vista sistematicamente su articulacién con los viejos-nuevos
problemas de la desigualdad social.

Todo tipo de culturalismo atravesé la carta de intencion de Congresos, cate-
dras, medios, llegando incluso a formatear ideolégicamente productos de la indus-
tria cultural. A medida de que hay un mayor reconocimiento formal de las diferen-
cias culturales emergen con claridad las desigualdades sociales que esas mismas cul-
turas expresan. Si el analisis de la cultura podia “saludar” a un vicepresidente ayma-
ré en Bolivia y a las radios en esa lengua como un reconocimiento a la comunidad
aborigen, hoy la mirada se vuelve sobre el hecho de que esas identidades étnicas
pueden formar parte —como en el intento de Cardenas— de una articulacién hege-
ménica para la aplicacién de politicas neoliberales. Doble naturalizacion teérica y
politica de la integracién de la diferencia en el marco de un modelo y un sistema
que profundizan la desigualdad. Y aqui la situacién de |a ciudadania en el consumo,
las tribus urbanas juveniles o la identificacion cultural de las masas con la oferta
mediatica terminan siendo consuelos de una alienacién social que de vez en cuando
da paso a un urgente reclamo.

Se cumplen quince afios de la guerra de Malvinas, hecho que mostré no sélo la
persistencia imperialista sino que también precipité el comienzo de la llamada “tran-
sicion democratica” en nuestro pais. A partir de entonces las ciencias sociales y poli-
ticas, disimulando en parte la influencia de las causales econémicas, revisaron las
relaciones fundamentales entre sociedad civil, Estado, aparatos institucionales o so-
ciales (partidos, sindicatos), sistemas de distribucién (mercado) y formas de gobier-
no (democracia). Integraron también la tematica de los medios masivos de comuni-
cacién. Se podria afirmar, previo balance, que el optimismo “democratizante” que
supuso la emergencia de movimientos sociales —alternativos tanto frente al Estado
autoritario como a los aparatos regimentadores de lo social y politico—, la apertura
econdémica que deviniera en un mercado de opciones de consumo y, finalmente, el
acceso a la libertad de expresién y de informacién que supondria el fin de la censura
y la pluralidad de medios, hoy se ve envuelto en tantas dudas y vacilaciones que la
frase “se acabaron las certezas”,”los grandes relatos” o la propia “historia” bien
puede adjudicarse a este final de siglo latinoamericano y a la democracia neoliberal
mediatica que lo hegemoniza.

En muchos analisis se ocultaron los fines histéricos de constitucion del Estado y
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de la sociedad civil o las determinaciones de cada etapa para el funcionamiento del
mercado, asi como la funcién técnica o social que cumplieron (y cumplen) los medios
masivos. Asimismo, se sobreimprimio a la realidad otro voluntarismo (de los ochenta
y noventa), el de afirmar que nuevas reglas de juego (parlamentarias, mercantiles,
sociales) aseguraban que la sociedad se encarrilaria en el sentido deseado de un
“capitalismo humanizado”.

Sin embargo, las reglas de juego las juegan jugadores de clase —no deportiva,
sino social y econémica— que obviamente privilegian intereses concretos en situa-
ciones historicas. Lo contrario seria “naturalizar” las politicas, considerar eternas las
estrategias de los movimientos sociales o el pluralismo declamado de los medios. La
democracia liberal es un vaivén tactico de los sectores dominantes y en el final del
siglo no garantiza la aplicacién a fondo del ajuste neoliberal.

Un ejemplo que concierne a los medios es el siguiente. Estos, que en su version
concentrada y multimediatica acompanaron el proceso democratizante de la transi-
cién en visperas de negocios empresariales protegidos, juegan a la doble politica de
representar los intereses de la sociedad y de la empresa privada. Si el Estado o las
fuerzas politicas insinian —aunque con algo de vergtienza histérica— algan tipo de
regulacién o control, los medios censuran el autoritarismo en nombre de la libertad
de expresion. Si, en cambio, es la sociedad la que les reclama el cumplimiento de
pautas formativas y culturales, los medios hablan institucionalmente como una em-
presa privada en busqueda legitima de ganancias.

Asi, la defensa de la representacion politica delegativa de la democracia libe-
ral en América Latina como opcién a las formas mas visibles y groseras del autorita-
rismo se vuelve sino inoperante por lo menos insuficiente para dar cuenta de la
actualidad. La ilusién de que las reuniones de presidentes "arreglan” los conflictos
del Mercosur o que una reforma educativa se hara cargo de las desigualdades cada
vez mas "aceptadas”, se asemeja al predambulo de una nueva frustracion.

v

Parece haber llegado, entonces, el momento de aprovechar estas nuevas in-
certidumbres y algunas permanentes certezas para articular no s6lo un pensamien-
to critico que resurge en América Latina sino también los esfuerzos politicos cultura-
les que puedan constituirse en canales del mismo. Un pensamiento que reestablezca
en la tarea del cientista social una jerarquia de practicas y de objetos, que expulse el
relativismo axiolégico que en muchos casos padecen los estudios culturales y que
coloque al propio cientista social en las disyuntivas productivas de advertirse como
un sujeto dispuesto a una intervencién compleja. Un pensamiento que se asuma
solidario con las clases populares y la democracia social y econémica, sin la ilusion de
una divisién de la tarea intelectual que hoy separa hasta lo irreconciliable la re-
flexion teérica, la intervencion institucional y la participacién politica de caracter
transformador.
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RODOLFO WALSH

El 25 de marzo se cumplieron 20 afios del secuestro y asesinato por la dictadu-
ra militar del escritor, periodista y militante popular Rodolfo Walsh. En los Gltimos
anos fueron editados algunos libros con su obra literaria y periodistica, asi como
otros de analisis de estos escritos. Mas alla de las diversas lecturas de su obra y su
actividad politica, Walsh es hoy una figura reconocida por amplios sectores como
representante del intelectual comprometido con las clases populares.

Aunque todavia no suficientemente recuperada, su trayectoria constituye una
referencia ineludible de la historia de las experiencias de comunicacién popular en
la Argentina: desde la publicacién de la denuncia de los asesinatos de 1956 —que
luego se convertiria en Operacién Masacre—, pasando por su trabajo en la seccién
de Servicios Especiales de la agencia noticiosa Prensa Latina en los primeros afios de
la década del '60 y por la direccion del Semanario CGT—publicacién de la CGT de los
Argentinos entre 1968 y 1969—, hasta las experiencias, durante el primer afio de la
Gltima dictadura, de ANCLA y CADENA INFORMATIVA, cuando la mayoria de los
periodistas y medios argentinos, salvo honrosas excepciones, se llamaba a un silen-
cio en muchos casos cémplice.

Estas Ultimas experiencias, asi como su “Carta abierta de un escritor a la Junta
Militar”, configuran datos suficientes para desmentir el “nosotros no sabiamos” de
la transicién democrética. Los que podian hablar para frenar el genocidio, sabian.
Todos (ellos) sabian.

En esta carta, luego de un analisis detallado de la accién represiva de la dicta-
dura, Walsh sostenia:

“Estos hechos, que sacuden la conciencia del mundo civilizado, no son sin
embargo los que mayores sufrimientos han traido al pueblo argentino ni las
peores violaciones de los derechos humanos en que ustedes incurren. En la
politica econémica de ese gobierno debe buscarse no sélo la explicacién de sus
crimenes sino una atrocidad mayor que castiga a millones de seres humanos
con la miseria planificada”.

Si bien la caracterizacién de “atrocidad mayor” abriria una discusién amplia y
compleja sobre jerarquizacion de valores que no podemos desarrollar en esta edito-
rial, su contextualizacién en el conjunto de la carta remite a la aguda percepcién de
Walsh de la articulacién entre la politica represiva de la dictadura militar y su politi-
ca econémica. Una lectura enmarcada en un espiritu de época, pero también en una
forma de intervencion, desplazada tras la recuperacién democratica por aquellos
tedricos y politicos que centraron el cuestionamiento del genocidio sélo en su bruta-
lidad obturando la comprensién de su sentido histérico.

Para Causas y Azares recordar a Walsh es recuperar una trayectoria de com-
promiso ejemplar para proyectarla en el presente. Para seguir enfrentando las leyes
de impunidad y /a atrocidad de la actual politica econdmica que no deja de castigar
a millones de seres humanos con la miseria planificada y constituye un limite preciso
a la utopia comunicacional en Argentina y en América Latina.

[lustraciones
de Juan Carlos Romero

Juan Carlos Romero naci6 en Avellaneda en 1931. Participé en numerosas
muestras individuales y colectivas tanto en el pais como en el exterior en
grabado, fotografia, ambientaciones, instalaciones y performances.

Integré distintos grupos de grafica, experiencias visuales y acciones de
intervencion publica, entre los que mencionamos el Grupo de Grafica
Experimental, Arte Grafico Buenos Aires, Grupo de los Trece, Grupo
Escombros y Grupo “4 para el 2000”.

Paralelamente, desarrollé desde los anos *60 una intensa actividad sindical
dentro del gremio telefénico e impulso la organizacién gremial de los docentes
en la Universidad de La Plata, hasta que fue expulsado en 1975.

Estas dos series de “gritos” incluyen diez collages elaborados a partir de
fragmentos de fotografias periodisticas que Romero viene recopilando desde
hace aios. Se hermanan los rostros convulsionados por el dolor de la guerra, el
festejo futbolistico, la manifestacion callejera, el atentado, la carcel. No es la
primera vez que elabora sus iméagenes a partir de un reordenamiento de
fragmentos tomados de los medios graficos. Esos collages constituyen una linea
de trabajo que Romero inaugura con la presentacioén en el CAYC (Centro de
Arte y Comunicacién) en 1973 de una muestra titulada “Violencia”, en la que
empapeld la sala con los titulares del periédico sensacionalista Asi en los que se
incluia la palabra “violencia”. Ponia en evidencia la cotidiana reiteracion de ese
signo en aquellos afios, del mismo modo que ahora superpone el gesto
congelado y extremo del dolor, de la furia, de la conmocion.

La doble entrada que permite la primera serie (que puede ser leida desde
cualquiera de los dos extremos de la pégina), se completa a partir del
dispositivo central del titular fragmentado y encimado que perturba
ligeramente la lectura.

La segunda serie propone el cruce de los gritos con imagenes de distintos
oficios tomadas de la Enciclopedia de Diderot.

Si en el caso de la fotografia artistica el mensaje connotado se relaciona con el
tratamiento que recibe o con su “estilo” (como en cualquier otro tipo de
reproduccion analégica: pintura, dibujo, cine, etcétera.), en el caso de la
fotografia de prensa se produce lo que Barthes llama la “plenitud analégica”:
“en la medida que la fotografia (de prensa) se presenta como un analogo
mecinico de lo real, su primer mensaje (denotado) colma plenamente su
sustancia, en cierto modo, y no hay lugar para el desarrollo de un segundo
mensaje (connotado)”.

Lo que Romero propone es justamente devolver a la fotografia periodistica,
desde la intervencion artistica, una poderosa capacidad connotativa.
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ENTREVISTA CON ANIBAL FORD

Cultura, politica y comunicacion:
entre la reconstruccion de lo
popular y el analisis de las
transformaciones globales

LOS ANOS ‘60: EL DESARROLLO
DE EUDEBA Y LOS NUEVOS DEBATES

Causas ¥ azares: Cuando hablas de tus
comienzos aparece continuamente
tu entrada en Eupesa. Nos interesa-
ba conversar un poco sobre cual era
tu vision en ese momento, como fue
esa entrada y como fue tu vincula-
cién con el campo a partir de estar
en ese lugar.

AnisaL Forp: Dejame sintetizar. Aunque
yo habia pasado, antes de entrar a la
Facultad, por una etapa de lectura de
las vanguardias literarias, musicales y de
pintura, la facultad me llevé hacia otras
cosas. Mis intereses basicos eran la filo-
logia. Saqué diez en el examen siguien-
do las formas en que “verecundia” se ha-
bia transformado en “verglenza”; los
problemas del significado en la literatu-
ra, en una carrera muy pobre desde el
punto de vista teérico, donde no se iba
mas alla de la estilistica o a lo sumo de
Wellek y Warren, y la problematica de
la sociedad y la cultura de masas que ve-
nia discutiendo con mi gran maestro de
ese momento, Jaime Rest, con quien
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también discutiamos las tradiciones hu-
manisticas. Era formidable oirlo a Rest
analizando a Chaucer o a Eliot. Cuando
me recibi, cuando llegé el momento de
la encrucijada, le pedi al decano, Mar-
cos Morinigo, que me habia ofrecido una
beca para ir a estudiar filologia al exte-
rior, que me recomendara a Spivacow.
Asi entré en Eupesa. Y creo que ahi se
cruzan dos cosas. Por un lado, ya estaba
leyendo libros sobre cultura de masas y
Raul Augusto Cortazar me habia acer-
cado los famosos articulos de MacDonald
y Brogan en Didgenes y Rest varias co-
sas sobre las que voy a volver, el tener
experiencia directa en un fenémeno de
cultura de las clases populares. Porque
el nivel de venta que habia alcanzado
Eupesa rompia los tradicionales consumos
de elite. Pero también responde a la pre-
gunta utilitaria que nos haciamos mu-
chos de nosotros: “qué hago con esta
carrera”. De meterla en algo socialmen-
te Gtil que al mismo tiempo fuera labu-
ro. Que un varén siguiera letras era algo
muy cuestionado.

Eubesa era un fenémeno extraordina-
rio que expliqué bastante en el libro que
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hicimos sobre Boris. Grandes tiradas de
libros que hasta ese momento sélo cir-
culaban entre iniciados, traduccion=s in-
novadoras y modernas, ruptura, con sus
kioscos, de los sistemas de distribucién
tradicionales, alto ritmo de produccién
grafica, casi el de una redaccién de re-
vistas. Boris venia de Abril, que era en-
tonces el tercer o cuarto conglomerado
de América Latina, y admiraba a Chivi-
ta. Pedi entrar a Eubesa porque por otro
lado la universidad y la carrera de socio-
logia en particular, eran muy duras con
respecto ai analisis de este tipo de fené-
menos, los fenémenos socioculturales,
simbélicos, masmediaticos, de la moder-
nidad y la sociedad de masas. Esto pasa
aun hoy con sus descendientes a pesar
que las etapas de las dictaduras milita-
res demostraron hasta dénde las estruc-
turas socioculturales se transformaron en
ejes de resistencia. Con todo sigo la li-
nea que me habia trazado Rest con li-
bros como el reader Mass Culture de
Rosemberg y White, y comienzo a fichar
y a buscar. Iba a la biblioteca de sociolo-
gia que era formidable —sociologia co-
menzé con guita y no pobre como co-
municacién— y me sumergia en el So-
ciological Abstracts. Por suerte don Raul
Augusto Cortazar nos habia dado un
buen trainning en documentacién, que
después me iba a salvar la vida varias
veces. Hice enormes ficheros sobre los
primeros estudios de medios de comu-
nicacién y consumos populares. Mi idea
era que Eupesa iba a pasar a ser no sélo
laburo sino un especie de experiencia de
campo. Queria estudiar los fenémenos
de lectura popular que estaba produ-
ciendo. Pero Boris, no sé por qué, o qué
olfated, me sacé de lo que yo queria ha-
cer, pero se lo agradezco, me puso a
buscar bibliografia para traducir o edi-
tar en las facultades de Medicina, Eco-
nomia, Derecho. Una tarea durisima,
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porque tenia que adentrarme en los sis-
temas de informacién de cada una de
estas disciplinas...

Mientras tanto segui con mis basque-
das en los problemas del significado en
la literatura, que pondria en practica con
otro laburo: el de profesor de educado-
res de adultos en la famosa Extension
Universitaria de esos afios, y con una bus-
queda de documentacion en este tema
que me llevaria muy pronto a los 16gi-
cos anglosajones o, tal vez un poco mas
tarde a comprar desde el numero 1, la
revista Communication. En 1964 estuve
en Bloomington, porque mi primera
mujer se habia ido a estudiar con Choms-
ky y Sebeok y yo, aparte de intentar ha-
cer muchos de los ejercicios de Katz y
Fodor, me sumergia en la biblioteca y
fotocopiaba de todo. Ahi lei por prime-
ra vez a Propp. Y traje la copia del ma-
nuscrito de Copérnico que luego tradu-
cirfamos en la coleccién “Los fundamen-
tales” en la que trabajaba con Beatriz
Sarlo. Pero me adelanto. Lo cierto es que
de Estados Unidos traje mucha critica li-
teraria.

—¢ Como fue eso de que Boris Spi-
vacow te puso a buscar documenta-
cién?

—EI me puso a preguntarle a los pro-
fesores universitarios qué libros querian
publicar, pensando que iban a decir pu-
bliquen esto y aquello, que iban a cola-
borar y que no le tenian bronca a Eupe-
8A. Y si la tenian. Entonces, durante casi
dos afios trabajé ahi, practicamente bus-
cando informacién en bibliotecas y re-
vistas especializadas. Una vez llevé una
lista de nuevos manuales de fisiologia a
la catedra Houssay. Casi me dejan en un
frasquito. Después empecé a hacer ese
trabajo en Letras, en lingtistica, y me
meti mas en mi campo. De ahi por ejem-
plo salié la traduccién de Hockett, reali-
zada por ese gran lingtista que fue Jor-
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ge Suérez, otro gran maestro. Aflos mas
tarde yo le hice una entrevista en La
Opinién Cultural sobre la situacién de las
lenguas indigenas. Fue una experiencia
interesante volver a la carrera como un
empleado de Eupesa. Hay que pensar que
Letras no veia bien a la editorial, por-
que de alguna manera habia roto el cir-
cuito de elite y ademas tenia un ritmo
de producciéon que hacia que salieran
cuatro libros clasicos argentinos mas o
menos bien. No eran ediciones criticas,
se le cuestionaba la manera de hacer las
cosas. Pero Boris queria producir. Los
choques entre Eubesa y carreras muy tra-
dicionalistas como Letras, o muy endo-
gamicas o muy de elite, eran Tormida-
bles. Bourdieu, cuyos textos después uti-
licé en mi curso del 73 en Letras, se hu-
biese extasiado. Aunque era diploma de
honor ya los profesores me miraban des-
de arriba como cuando, bastante des-
pués, me puse a trabajar de fleteroy lle-
vaba, con ropa de laburo, paquetes con
libros a centros de estudio. Estas cosas
me ensefiaron mucho. Y me divirtieron.

—Pareciera que habia dos veloci-
dades. Una velocidad en Eupesa y
otra en la Facultad de Filosofia y
Letras.
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—Es muy interesan-
te esa idea. Habia dos
velocidades no sincro-
nizadas. Mejor dicho:
una le destruia el po-
der ancestral, sacerdo-
tal a la otra. De algu-
na manera te podria
decir que a mi, que
venia de una forma-
cién muy fuerte en Le-
tras, a veces me choca-
ban las ligerezas de Eu-
pesa. Pero no me gus-
taban esas formas en
que muchos profeso-
res de letras, o de otras carreras, reac-
cionaban contra esta politica acelerada
y distributiva. Pero ojo, que Eupesa no
era sélo eso. Tenia un nivel de produc-
cién propia y de traducciéon semejante
al de las grandes editoriales universita-
rias del mundo de cuya actividad esta-
bamos totalmente al tanto. Ademas pu-
blicaba hasta en griego.

Sobre el final del '64, Boris me em-
pieza a tirar algo sobre literatura, co-
mienzo a disefar una coleccién donde
salen clasicos argentinos y otra de criti-
ca, pero ahi llega al ‘66 y se va todo al
diablo. Entonces cuando paso al Centro
Editor ya lo hago como director de la En-
ciclopedia Literaria, y una coleccién de
libro criticos que nunca llegé a salir por-
que al Centro se lo tragé la dindmica de
los fasciculos y el éxito de Capitulo ar-
gentino (120. 000 ejemplares el primer
numero). En el '67 compré los derechos
de Anatomy of Criticism de Frye, que tra-
dujo Beatriz Sarlo pero que el Centro
nunca llegé a editar y que salié en cas-
tellano, en Espana, recién como quince
afnos después.

—Te encontras con un tema, te en-
contras con una bibliografia tedrica
de modelos de analisis, de esque-
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mas, ;cual es tu relacién con eso?
iTe parece un efecto modernizador,
ya que pensabas que en Letras no
estaba la teoria literaria?

—Es una buena pregunta, es comple-
ja. Letras era pura historia, pura lectura
de textos o de historias de la literatura.
Entonces, cuando te encontrabas con lin-
guistica, uno decia: “por fin algo duroy
organizado”. Soy crudo en esto, pero te
encontrabas con filologia y decias: “por
fin algo que estudio sisteméaticamente”.
De alguna manera, en este afan prag-
matico y utilitario, uno buscaba mode-
los también. Es muy interesante tu pre-
gunta, pero hay que ubicarla en el clima
de la época. El modelo de Propp, los
modelos del analisis estructural del rela-
to, los innumerables modelos publicados
por la editorial, entre ellos la Antropo-
logia estructural de Lévi-Strauss, por re-
comendaciéon de Verdn... Lo primero
que hacemos cuando comenzamos a tra-
bajar con Romano a quien conoci, tam-
bién con Szpumberg, cuando di el curso
en Extensidon Universitaria, es aplicar
Lévi-Strauss a “Sur”, de Borges... Mas
tarde arrancariamos con nuestro proyec-
to de estudio de la cultura de las clases
populares. La busqueda de modelos de
analisis era necesaria, pero hay que ver-
la en forma dialéctica; era necesaria por-
que estabamos en un flan impresionista
como en parte sucede ahora. Después yo
reaccioné violentamente contra las ex-
tremas formalizaciones de la narracién
y de ahi salié Sumbosa que fuera publi-
cada por recomendacién de Walsh en
Alvarez. Ahi yo me enfrento, o trato de
hacerlo, ton el estructuralismo, con los
descendientes de Propp o con los disci-
pulos de Greimas. Peleo contra las for-
malizaciones. Tanto que Sumbosa termi-
né siendo denunciada por los servicios
de informacién como el comienzo de la
subversion del lenguaje en la Argenti-
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na, por no respetar las |légicas occiden-
talesy tal vez cristianas del discurso. Pero
obviamente habia una busqueda o una
discusién de modelos. Eso se ve claro en
Nueva novela latinoamericana de Paidés
que hizo Jorge Lafforgue. Mientras el
Grupo Buenos Aires avanza sobre Mare-
chal con el modelo greimasiano, yo tra-
to de caer en todas las falacias que ha-
bia tipificado el “new criticism”, una co-
rriente muy marcada por el neopositi-
vismo y la filosofia analitica —la falacia
intencional, la falacia emotiva, la fala-
cia afectiva—. Hablando del personaje,
enganchando los textos con su propia
biografia y con lo que me iba contando
Walsh mientras yo escribia “La recons-
truccién de los hechos”. Los ortodoxos
de la critica siempre me reprocharon esto
pero va ser siempre mi manera de escri-
bir sobre Walsh. No me pasé lo mismo
con Conti, por ejemplo en “"Homo
Viator” o en otros textos pero esto son
otras cuestiones sobre las variaciones y
transformaciones que permite el comen-
tario de un texto literario.

De cualquier maneray volviendo a la
pregunta inicial yo recuerdo, sobre todo
en las charlas que teniamos con Eduar-
do Romano y con Beatriz Sarlo, que es-
tabamos de acuerdo en que a la carrera
le hacia falta una mayor profundizacién
tedrica y metodolégica. Reflexionaba-
mos esto mientras veiamos los primeros
textos estructuralistas o del formalismo
ruso, de la semiética, de lo que queda-
ba del “new criticism”, de la filosofia del
lenguaje, de los italianos, sin dejar de
lado las corrientes que trabajaban los
analisis politicos e ideolégicos. En ese
momento yo me hice socio de la Modern
Language Association para recibir Pame-
la y su importante bibliografia y también
del Journal of Aesthetics and Art Criti-
cism. Me interesaban las formas en que
los l6gicos destrozaban la estética, la co-
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herencia o la unidad. De alguna manera
de ahi salié la experiencia de Sumbosa'y
también las metodologias con que co-
mencé mas tarde a analizar las culturas
de las clases populares y las transforma-
ciones culturales que se habian produci-
do bajo el peronismo, con Rivera y Ro-
mano, y que luego volcariamos en La
Opinion Cultural, en las catedras del ‘73
en Letras y en Crisis. Mira qué mezcla.
Era como un narddniky de Oxford como
diria Nun.

—Aunque los golpes de estado no
eran una novedad, “La noche de los
bastones largos” y la intervencién
ala Universidad en el '66 generaron
el documento de renuncia de todo
el equipo de trabajo de Eubeea. Fue
un documento muy duro respecto
del golpe, donde se planteaba que
la editorial habia sido animada por
un modelo desarrollista de Univer-
sidad que ya no existia mas y se sos-
tenia que sélo volverian a Eubesa
cuando esa Universidad volviera a
tener lugar. ;Qué pasé con la cocina
de ese documento, con la decision
de renunciar, con el Centro Editor,
con la trastienda de todo eso?

—Hubo tres posiciones. Una, la de
quedarnos y que nos echaran. Inmedia-
tamente entraron interventores, aln
estando nosotros. Uno de ellos era Gus-
tavo Ferrari, el historiador. Teniamos al
lado a los tipos de Ongania con corbata
frente a nosotros, que éramos todos
unos reos ya carburando el Centro Edi-
tor. Otra idea fue la de renunciar, que
de alguna manera propuso Boris y tuvo
mayoria. A nosotros no nos echaron, re-
nunciamos en solidaridad con lo que
habia pasado en la Universidad. Después,
otra tesis era renunciar y hacer tierra
arrasada, pero esta quedd descartada.
Se dejé todo funcionando bien. Habia
mil libros en preparacién y dejamos todo
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para que se continuara haciendo, pero
después todo se fue al diablo. Se afana-
ron libros, se perdieron derechos, se in-
terrumpieron traducciones. Con respec-
to al documento de renuncia, yo creo
que lo menos que podemos decir es que
fue auténtico y realmente representati-
vo, no estaba pensado estratégicamen-
te, dice lo que realmente se sentia. Se
pensaba asi y se pensaba que esa Uni-
versidad existia, aunque Eupesa era muy
auténoma y no se “comia” la cosa uni-
versitaria. Boris armé Eupesa con gente
gue no era de la Universidad, eran pe-
riodistas, gente de produccién. De Letras
entramos muy pocos: creo que sélo Su-
sana Zanetti y yo. Los demas, Gregorio
Selser, Horacio Achéaval, el negro Diaz,
tantos otros... venian de la industria cul-
tural, aunque como el negro u Obelar
tenian una excelente formacién estéti-
ca y de disefio. Lo cierto es que se esta-
ba destruyendo un modelo de Universi-
dady la gente se iba. Entonces, la edito-
rial universitaria no tenia sentido, por-
que Eupesa se habia alimentado mucho
de esa gente, en su innovacién, en nue-
vas bibliografias, en los textos que pu-
blicaba, en los inventos. Cuando se re-
nunci6é pensando que se perdia la Uni-
versidad, no fue porque se pensé en un
efecto estructural global sino por su rol
especifico. Renuncidbamos porque se
perdia la Universidad. Eso era lo inme-
diato. No porque Ongania habia toma-
do el poder. Casi todos los que integra-
ban el Centro Editor estaban comprome-
tidos politicamente en organizaciones
de diverso tipo por afuera. Entonces, no
eran giles reformistas que planteaban:
“me tocaron mi capsula, entonces renun-
cio”. Simultaneamente, se daban, o co-
menzaban a darse, afuera, otras peleas
politicas.

—Vos planteabas que Boris Spiva-
cow observé Ins mecanismos de la
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prensa comercial y de las editoria-
les comerciales. Por otro lado, reunié
un conjunto de personas producti-
vas. En general, el fenédmeno de Eu-
DEBA Se piensa mas por el lado de este
avance pedagodgico sobre la socie-
dad, en una tradicién mas nacional,
sarmientina. Pero quedan de lado
otros componentes, la mirada sobre
las condiciones de produccién uni-
das a la busqueda de nuevos temas.
Se forma una editorial que avanza
sobre la sociedad, pero que usa los
mecanismos industriales de circula-
cion, distribucién y disposicién, des-
de el Estado.

—No sé qué otra alternativa tenia. No
confundamos produccién con capitalis-
mo. Boris te decia: “en un pliego van
cuatro libros”. Habia cierta mediday vos
publicabas tres libros con los que esta-
bas de acuerdo y el cuarto era el de tu
tia, porque tenian que salir y llegar al
quiosco. Habia momentos que habia que
cerrary la filosofia del cierre estaba muy
clara. Ademas si no era asi no habia li-
bros baratos. En ese sentido, yo creo que
hay una diferencia de dinamicas con res-
pecto a la Universidad. Cuando te me-
tian en la picadora de carne, ahi era otra
historia. En este sentido, Boris tenia un
gran conocimiento de la industria cultu-
ral y de la produccién material. No era
pero admiraba a los capitanes de indus-
tria. Aclaro: era un tipo de produccién.
No sélo su experiencia en Abril sino tam-
bién su experiencia en anélisis matema-
tico ponia Boris al servicio de esto. Y el
marketing lo hacia él solo, recorriendo
kioscos y haciendo cuentas en su cuader-
nito.

—~Cuando actualmente se piensa
en este proceso de renovacion cul-
tural, ;no te parece que muchas ve-
ces se mitifica una “época de oro”?

—Puede ser en otros casos y eso est
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mal. No hay épocas de oro y los mitos
son todos falsos. Pero Eupesa, la Eupesa
de Boris, fue aplastada, ninguneada, ol-
vidada. Hasta los propios intelectuales
de izquierda que quisieron reconstruir
la Universidad o la intelligentzia de esa
etapa la saltearon. Yo sélo sé que fue
una experiencia que nos marcé a todos.
Que nos ensefid. Que nos curtié. Que fue
linda. Me hubiese gustado que al libro
que se hizo sobre Boris se le diese mas
pelota. Fue el editor que mas publicé en
Ameérica Latina. Y uno de los que mas se
expuso y aguanté presiones, bombas y
quemazones de libros.

—Hoy pareceria que una ruptura
institucional de ese tipo podria traer
aparejada también la discusion de
las tres posiciones que vos mencio-
naste. Pero tendria otro tipo de re-
solucién, porque existe mucha me-
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nos contencién social. Por ejemplo
los conflictos que hubo en zonas
parecidas como pueden ser el CONI-
CET, la Universidad, Paginal12.

—Esta bien lo que decis, porque cuan-
do nosotros renunciamos a Eubesa tenia-
mos claro que no nos estabamos zam-
bullendo en el vacio. Lo que no quiere
decir que con esa renuncia no corriéra-
mos riesgos. A los dos o tres meses, sa-
lian los primeros libros del Centro Edi-
tor y a los seis meses ya estaban traba-
jando todos los tipos de Eubesa ahi. Anda
a hacer eso hoy. Claro, habia redes de
contencién social. Yo no sé qué eco tuvo
la renuncia en EuDEBA, porque no éramos
un grupo de intelectuales notables. Ahi
se destacaban Gregorio Selser, sobre
todo por su Sandino, y Pepe Bianco, que
era un gran tipo. Yo, por ejemplo, me
hice escritor cuando cai preso. Estaba por
firmar el papel y me preguntan “;ofi-
cio?”; yo iba a poner empleado. Al lado
mio estaba Mario Landaburu, uno de los
abogados que volaron a Trelew, también
abogado de Ongaro, un gran amigo, y
me dijo: “no seas gil, que vos sos escri-
tor y eso te sirve de vacuna”. Ahi me
transformé en escritor. Yo ya habia pu-
blicado Sumbosa, algunos cuentos y en-
sayos, pero me consideraba empleado
porque era la cultura de Boris. ;Qué iba
a poner? Ninguno de nosotros figura en
las colecciones de Eupesa, y el dia que Bo-
ris decide que figuremos lo hacen todos
directores, escritores, redactores, grafi-
cos, administrativos. Y otra cosa: es ahi,
en la carcel, donde yo senti, después de
trabajar ocho afios con Boris, el peso del
Centro Editor y comprendi lo que signi-
ficaba para toda la militancia.

—¢Cuando aparece tu interés por
la comunicacion?

—En un sentido técnico, te diria que
aparece mientras estoy trabajando en
literatura, en los problemas de los signi-
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ficados, en las estructuras de la retérica,
en ver cdmo funcionaba la narracion,
qué efecto producia, cémo funcionaba
en el conocimiento. En lo que te sefialé
antes sobre mi interés entre légica y li-
teratura. Y en mi preocupacion eminen-
temente pequefioburguesa de pregun-
tarme para qué sirve la literatura o la
carrera de Letras. En ese momento leo
algunos socidlogos de la literatura, que
como Duncan, a través de la accién sim-
bdlica, estan relacionados con Kenneth
Burke, ahora olvidado, pero a quien
Geertz reconoce como uno de los que
mas influyé en él. Burke hablaba por
ejemplo de la literatura como equipa-
miento para vivir. O sea, el problema
comunicacional denso viene a través de
la literatura vista como transmision de
experiencias, estrategias y valores. Tam-
bién proviene de la nocién antropolégi-
ca de cultura, de la nocién que se fue
estructurando en esos afos, sobre todo
en las largas reuniones de trabajo y de
ginebra con Rivera y Romano, sobre las
complejidades de las culturas de la vida
cotidiana, de la produccién y las lectu-
ras de los medios, de los saberes del “alu-
vién zooldgico” y todas esas cosas que
conté en el prélogo de Navegaciones. En
ese momento veiamos los medios, sobre
lo que fue la destruida industria nacio-
nal con una visioén culturalista y politica
a la vez, digna de herramientas de ana-
lisis mas sofisticadas. Para mi hoy el tema
de los medios pasa por el analisis econé-
mico, por las megafusiones, por la con-
vergencia, por la sinergia, por su rela-
cién con nuevas formas de control so-
cial en relacién con los desarrollos de las
nuevas tecnologias. Ojo que no soy apo-
caliptico. En muchos paises del tercer
mundo estamos utilizando las nuevas
tecnologias como formidables elemen-
tos de informacién. Por eso me da bron-
ca todo pensamiento apocaliptico tras-
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nochado que no elabora la critica al con-
junto New Order, desregulacién, nuevos
medios, sociedad de la vigilancia, desde
lo que esta sucediendo hoy, mucho mas
nefasto y peligroso-de lo que sofiaron
los criticos de otras épocas.

REST: ESTETICA Y SOCIEDAD

—Vos puntualizaste en mas de
una oportunidad, pero especialmen-
te en Navegaciones lo que significé
Jaime Rest como condensador de
determinadas problematicas con
una mirada que si bien establecia
algunas continuidades, producia al-
gunas rupturas en relacién con el
analisis de tecnologias de medios.
Dos preguntas con respecto a Rest.
Cuando publica La situacion del arte
en la era tecnoldgica, que por el ti-
tulo se vincula con Benjamin, ;se
abre una nueva agenda de temas? y
por otro lado, ;cé6mo comenzé tu
relacion con Rest?

—Mi relacién empezé cuando cursé
con é| Literatura Inglesa. Borges era ti-
tular y Rest el adjunto. Ademas Rest era
muy amigo de Jorge Suarez y Ema Gre-
gores, lingtistas y antropélogos docto-
rados en Cornell. Yo no lo veo a él tan
concentrado en ese articulo. Mi recuer-
do de Rest es a partir de muchas conver-
saciones en el Instituto de Literatura In-
glesa o en casa. Yo creo que el aporte
fundamental de Rest es llevar a la litera-
tura la historia social de Romero. Sus lec-
turas socioculturales de la literatura,
eran formidables. Rompian esa idea dura
de la sociologia de la literatura que po-
dian tener tipos como Escarpit. Ese cru-
ce entre la formacién humanistica, de
Scholar, muy superior a la de Borges, y
esa presencia de lo social, Rest era un
socialista, un fabiano como Bernard
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Shaw, eran muy fuertes. Esto es impor-
tante verlo hoy porgue el concepto de
historia social, la pregunta de Brecht:
“¢Quién construyé la muralla de Te-
bas?”, practicamente desaparecié de
nuestro medio intelectual. Hoy hay hé-
roesy genios. Antes habia emergentes.
Rest explicaba la cultura como una tra-
ma social. Esto era muy mal visto en Le-
tras, no se buscaba poner en contacto lo
estético con la sociedad. Entonces, hay
que recuperar el sentido de novedad y
la importancia de que alguien lo forma-
lizara como hizo Rest. Yo creo que em-
piezo a hablar con él de estas cosas, des-
pués de que Raul Augusto Cortazar me
diera los articulos de MacDonald y Bro-
gan en Didgenes, la famosa discusion
que marca un poco la critica a la cultura
masiva. Dos articulos famosos que son
uno de ataque a la cultura de masas y
otro de defensa de la cultura popular en
el sentido tradicional. Pero después sigo
constantemente razonando con él los
temas de la cultura de masas y de la re-
lacién con la literatura. En el ‘66 le pu-
blico Literatura y cultura de masas en la
Enciclopedia Literaria del Centro Editor.
Rest fue un gran colaborador de Eubesa
y del Centro, donde escribié muchos fas-
ciculos. También publicé en los cuader-
nos que hacia Rivera en la oficina de Ex-
tension Cultural del Ministerio de Obras
Publicas, una cueva que todavia nadie
exploré y donde todos dimos cursos.

—También tiene una relacién con
los ingleses, con los estudios cultu-
rales, con la figura de Raymond
Williams.

—Pero no solamente con Williams
sino con todas las tradiciones inglesas. Y
con todas sus discusiones. El me sugiere
la lectura de Hoggart, antes del sesenta
y después me hace un informe para su
traduccién en Eubesa en 1962, con cier-
tas criticas a Hoggart, porque no tenia
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una vision tan critica de la clase obrera,
que todavia guardo.

—Y no se traduce hasta el ochen-
ta y pico...

—Si. Pero desde Empson y Seven Ty-
pes of Ambiguity a Susan Langer el es-
pectro de lecturas de Rest era infinito.
Recuerdo muy bien que era un tipo que
iba todas las tardes a las librerfas a reco-
ger y buscar todo lo que venia de Ingla-
terra. Y en un arco amplio. Por eso tal
vez haya que decir que con respecto a
los grandes cambios que se estaban pro-
duciendo en los medios en ese momen-
to Rest fue el que cubrié lo que la carre-
ra de Germani no cubria.

CRISIS: PERIODISMO POLITICO CULTURAL

—Del 73 al ‘76 Crisis, fue una re-
vista mensual de gran produccion
que manejaba un concepto de difu-
sién y analisis cultural que incluia
un fuerte impulso a la entrevista.
Estaban muy presentes las condicio-
nes de produccién. ;Qué formatos
de los que estaban en Crisis pueden
ser un efecto de la experiencia en
los géneros periodisticos populares
de la gente que trabajaba en la re-
vista? ; Hubo una discusién en la que
se planteara sacar una revista cul-
tural, que difundiera el uso de esos
géneros que no estaban tan vistos
en la tradicién de las revistas cultu-
rales?

—Crisis fue primero un proyecto que
tuvo Vogelius, se llamaba Krisis con K, y
lo dirigia Sabato. Pero nunca se concre-
t6. Fue Galeano, con su enorme expe-
riencia periodistica el que la hizo fun-
cionar. Yo entré en el nimero 8. Muchas
de las cosas que aporté a Crisis estan en
el curso del ‘73 en la facultad, que mas
que un curso de Introduccién a la Lite-
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ratura fue un curso sobre lo que hoy un
poco confusamente podemos llamar Co-
municacién y Cultura. La idea de recu-
perar en la revista géneros y visiones di-
ferentes de la cultura popular, hablar de
la produccién en calidad de trabajado-
res de la cultura, también de las creen-
cias y culturas de la tecnologia y del tra-
bajo de las clases populares viene en
parte de lo que habiamos estado inves-
tigando con Jorge Rivera y Eduardo Ro-
mano. Por otra parte el dar voz a los
demas, el género de “historia de vida”
ya estaba presente en el suplemento que
dirigia Gelman en La Opinidn. La im-
pronta del antropélogo Oscar Lewis se
cruzd con Rodolfo Walsh, que fue uno
de los primeros en usar el grabador y
hacer reportajes muy interesantes. La
entrevista, la historia de vida, la narra-
cién de hechos reales fue una marca de
época muy importante, tal es asi que el
Proceso la prohibié, no permitié regis-
trar la opinién de gente “no idénea”.
Pero Crisis resumia muchas experiencias:
la del Galeano de Las venas... y de Mar-
cha, la multiple de Juan Gelman, la de
Rogelio Garcia Lupo, la mia que venia
de las experiencias que sefalé anterior-
mente, incluyendo el Centro. Es mucho
mas que el reportaje. Y fue también una
experiencia de produccion muy efecti-
va. Una hora nos reuniamos por mes con
Galeano o con la pila de articulos y ar-
mabamos esa revista sin secciones fijasy
sin editorial, y también sin sectarismos.
No haciamos una asamblea para hacer-
la. Tal vez porque era un grupo que te-
nia muchos acuerdos implicitos y que se
reunia tanto para trabajar, como para
tomar vino, para joder y aguantarse los
embates politicos, que eran muchos.

—¢ Cual es la estructura de Crisis?
¢Eran puestos rentados los de direc-
ciéon?

—Si, se pagaba bien. Eso surgié por-
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que se hizo una inversion. Vogelius ven-
dié un cuadro de Chagall y con eso arran-
c6 bien, puso un buen local, pagaba
bien. No era como con Boris, que uno
sufria. R&pidamente empezé a financiar-
se. Tuvieron que tirar diez mil ejempla-
res mas con el nimero 1. Tuvo tropiezos
por el rodrigazo, por las amenazas, por-
que la gente tenia miedo de llevarla
encima. Pero yo te diria que se autofi-
nancié y que llegé a vender mas de trein-
ta mil ejemplares. Un millén de espacios.

CULTURA POPULAR, POPULISMO Y
POLITICA

—La cuestion de lo popular apa-
rece en el comentario al estreno de
Cochengo Miranda de Preloran en
medio de la pampa, donde se ve
cémo se genera una politica cultu-
ral en la pampa, una cultura donde
se va formando una conciencia na-
cional. Pareciera que el estudio de
lo simbélico y al mismo tiempo, la
posibilidad de una conciencia, pre-
tenden encontrar “una esencia” de
esa cultura nacional en las propias
practicas. ;Como ves esto en rela-
cién a la hegemonia cultural y a la
capacidad de resistencia? ;Cual es la
figura popular que intentan buscar
para decir “de esta practica viene
una conciencia”? ;Cémo se relacio-
na el sentido comuin con el sentido
dominante?

—Mira, no es esencialista. No vas a
encontrar en lo que escribi ningln “ser
nacional”. Mi punto de vista es mas bien
antropoloégico, politico. La idea que sub-
yace es la que estd como prélogo en
Medios de Comunicacion y Cultura Po-
pular, ahi esta bien claro. La conciencia
nacional se cruza con la conciencia de
clase. Pero creo que estas descontextua-
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lizando. Esa nota sobre el estreno de
Cochengo Miranda la escribi como un
apéndice al trabajo que estaba realizan-
do sobre la pampa, sobre la pérdida de
los rios, la desertizacion, el éxodo, el agu-
jero geopolitico que se esta generando
en el pais. Son los trabajos que estan en
Desde la orilla de la ciencia. O sea que
es una nota que habla de lo nacional des-
de la historia de los recursos, del traba-
jo, de la economia. Y que engancha con
lo que considerdbamos una cultura en-
trelazada con un proyecto de liberacién,
de autonomia. No estoy haciendo nati-
vismo, ni populismo.

Ademas, ésa también es la politica de
Crisis y de muchas izquierdas latinoame-
ricanas. No es que pensaramos que no
habia hegemonia y que el sentido co-
mun no estaba manejado por ciertos in-
tereses. Leiamos a Gramsci, no haciamos
un endiosamiento popular. Gramsci se
puso también a leer un montén de co-
sas, no porque fuera un populista tras-
nochado sino porque queria compren-
der todo el fenémeno politico. Durante
los sesenta, hubo una especie de blo-
queo de lo que podia ser el peronismoy
también de lo que era toda la cultura
de las clases populares, mientras crecia
una especie de modelo desarrollista. La
idea era ver la forma en que se defen-
dian las clases populares, las mediacio-
nes que se utilizaban, no como una lec-
tura mecanizada. Creo que fue un poco
reduccionista. Ese momento era un mo-
mento de politica y como todo momen-
to operativo fue reduccionista, no po-
dia estar desagregado en veinte cosas,
en veinte niveles. Hoy puede verse que
deja de lado ciertas cosas, que ve de
manera muy simple lo que pueden ser
las conformaciones o configuraciones de
la relacién de la politica y la cultura en
las clases populares. Es cierto. Pero es la
realidad la que cambié.

r
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—¢Existia en Crisis cierta tensién
entre los que se hacian cargo de los
usos que hacian las clases popula-
res de determinados discursos, men-
sajes o practicas y aquellos que de-
nunciaban la propiedad de los me-
dios, los monopolios, no tanto como
aparato ideolégico sino entendien-
do que las clases populares no son
un ente pasivo?

—No veo porgue tensién o contradic-
cién. Quiero contextualizar y te voy a
poner nombres. No habia enfrentamien-
tos entre lo que hacian Schmucler y Mu-
raro y lo que haciamos nosotros. Eran
como caminos complementarios. Mura-
ro publica en Crisis “Los duefios de la
manija” y conmigo el articulo sobre pu-
blicidad donde yo tomo algunas de las
cosas que habia analizado en el ‘68 cuan-
do hicimos el articulo con Rivera sobre
cultura y dependencia para Problemas
del Tercer Mundo, una revista donde es-
taban Altamirano, Piglia, Vifias, Riveray
otros. Schmucler, que venia de hacer Los
Libros, fue para mi un constante refe-
rente en la Gltima y mas peligrosa etapa
de Crisis. Pero vuelvo y te sefialo lo an-
terior. No estdbamos con el populismo
resemantizador con que tanto se jodié
y se jode. Si cuando se produce el rodri-
gazo decidimos poner testimonios obre-
ros en lugar de economistas es porque
comenzamos un registro desde la clase
obrera y no porque dejaramos de lado
las razones estructurales transnaciona-
les que comenzaban a actuar sobre la
Argentina. Martinez de hoz no empieza
en el '76 y Crisis analizé en muchos arti-
culos la economia del imperialismo.

—Vos hablas de populismo. ;Po-
drias reflexionar sobre esa palabra
en ese momento? ;Vos te reivindi-
cas como populista? ;Se puede aco-
tar el populismo, convertirlo en su-
jeto o en politicas culturales?
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—Hay chistes que valen un ministe-
rio, como decia un viejo senador. Yo la
Unica vez que dije que era populista fue
para identificarme con todo aquello que
atacaban Martinez de Hoz y el régimen
militar. Su propaganda muchas veces
mencionaba al populismo para mentar
a las fuerzas que estaban destruyendo y
que habian querido hacer un pais mas
justo. Yo reivindiqué el populismo cuan-
do el Proceso lo atacaba. Fue la Unica
vez que lo hice. El término ha sido utili-
zado muchas veces de una manera muy
jodida. Yo lo he sufrido muchos afios.
Son diversos los enfrentamientos en el
plano cultural. Uno podria decir que la
actitud antropolégica es populista, por-
gue intenta comprendery sacar una con-
clusion de todos los fenémenos sociales,
ver como se mueve en el plano simbéli-
co el estudio de lo popular, el estudio
de la vida cotidiana, cémo se comuni-
can las clases populares, la forma en que
se interrelacionan los saberes masivos
con los saberes restringidos, y todo eso
no tiene nada que ver con el populismo.
Si, te quiero aclarar, y llamalo populis-
mo si querés, que me interesa la vida
cotidiana, las formas cotidianas de tra-
bajo, los sistemas de creatividad que se
dan en las clases populares. De eso se
alimenta mucho mi literatura, por eso
muchos me tratan de populista de van-
guardia. En otros lados es simplemente
literatura.

—Hay algunos articulos que estu-
dian la cultura masiva y popular,
fechados en el '71-'73, como la re-
copilaciéon de Rivera y Romano, ;vos
notas en sus conclusiones un avan-
ce gramsciano? ;Notas que lo popu-
lar esta bastante naturalizado, es
decir, sin considerar las relaciones de
dominacién? ;Construian un fantas-
ma polémico como el leninismo o la
sociologia clasica?
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—Yo no sé si cai en una naturaliza-
cién o en una visién ingenua de la cultu-
ra de las clases populares. Lo que si sé es
que tratdbamos de rescatar una produc-
cién cultural de las clases populares que
estaba negada como te lo acabo de se-
nalar. Y esto me parece especialmente
grave en la Argentina de hoy. Mira como
son las cosas. Y vuélvo atras. Yo termi-
naba de escribir un libro sobre Manzi y
me encontré en el Instituto con la pro-
fesora Kurlat, en Filologia. Le comenté
y me dijo: “No se preocupe, Ford, ya va
a poder escribir sobre lo suyo”. No en-
tendia lo que habia hecho, que era me-
ter todo el aparato de la critica literaria
y del analisis casi filolégico en un letris-
ta de tango y politico, en —como diria
Eduardo Romano— un mediador de las
culturas de las clases populares. Sin em-
bargo, esta cosa de ubicar, de meter un
aparato de investigacién, con las limita-
ciones que tenia, es una operacion de
atencion y de recuperacién que provie-
ne de la antropologia. La produccién
cultural de las clases populares, aunque
sea una produccion dominada, aunque
entre dentro de las estructuras hegemo-
nicas, no‘es una produccién muda ni pa-
siva. Ese sustrato creo que esta en el li-
bro de Manzi. Pero eso se inscribia den-
tro de un proyecto, era un aporte a lo
que se llamaba un proyecto nacional, de
liberacién, industrialista, de desarrollo.
Era un modelo de crecimiento de la cla-
se obrera donde el rescate de las formas,
de los consumos o de la vida cotidiana
que venia cargado con nuevos conteni-
dos, frente al mecanicismo extremo que
podian haber tenido ante lo popular, por
ejemplo los althusserianos. Era politico.
Pero tenia una carga de respeto por la
vida cotidiana, por lo que sentia la gen-
te, por aquellas cosas que habian per-
mitido que se identificaran y habian sido
importantes, que a su vez era lo que nos
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habia marcado en nuestra nifiez. Tam-
bién tiene un componente de recupera-
cién de nuestra infancia, es decir, recu-
perar cierto tipo de cine, de literatura.
Entonces, no creo haber caido ni en el
esencialismo ni en el naturalismo. Si
pude haber caido en veinte simplifica-
ciones. Yo reivindico esos textos que pro-
duje en ese momento. Ahora, si vos me
preguntas si estoy de acuerdo, no lo es-
toy. Porque cambid la sociedad, sus con-
flictos estructurales. Eso lo dije en la pe-
licula sobre Jauretche y en la pelicula
sobre Manzi también. Cambi6 la etapa.
Ese dispositivo de pensamiento no me
sirve para pensar hoy, como no me sirve
el peronismo, que fue un movimiento
para un pais rico, que podia distribuir o
que tenia posibilidades de industrializa-
cién o de renovacion del Estado que no
pudo llevar a cabo. Ni esa forma de pen-
samiento me sirve para pensar América
Latina, la crisis y los macrorelatos de la
“mischiadura”. Pero los reivindico, no
hago una autocritica a estos textos, tu-
vieron su importancia en ese momento
en mi formacién y los recupero, los vol-
veria a publicar. Por eso publiqué Desde
la orilla de la ciencia, que son articulos
que tienen veinte anos. Desde el mas
viejo, que es el de Walsh, al mas nuevo,
hay veinte afios de diferencia.
—Cuando vos decis que estaban
inscriptos en una forma de interven-
cion y que ella se vinculaba estre-
chamente con un modelo nacional,
uno puede reconocer en ese mode-
lo cierta suspension de algunas ta-
reas para concretar otras. ;Estaba
suspendida la descripcién de la do-
minacion en la cultura popular, o no
estaba aplicada? La recuperacion de
ese objeto, ;era una tactica para
oponerlo fuertemente y sin grietas,
para ganar una batalla parcial, de la
misma manera que, frente al impe-
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rialismo, la salida de
un modelo nacional
era no fisurar una
alianza de clases? ;| Hay
una incorporacion gra-
msciana? Porque des-
pués en tus textos son
mas explicitas las acla-
raciones entre comas
sobre la presencia de
la dominacién. ;Habia
una lectura politica
vinculada a la estrate-
gia politica global?

—Primero, lo claro es
que cuando uno actta o hace politica,
siempre pone en suspenso cierto tipo de
cosas. Aislas y decis: “no me preocupo,
pasa a un lugar secundario”. Son los ni-
veles de contradicciones, primarias, se-
cundarias, terciarias. Pero siempre uno
pone en suspenso. Si yo tuviese la ma-
quina del tiempo hacia ese momento,
seria mas critico de las clases populares.
Hay una recuperacion de saberes, ade-
mas de la produccién. Cuando hablo de
la produccién, no estoy haciendo una
visién recepcionista de las clases popu-
lares, sino de la produccién de saberes
populares, de “lores”, de estrategias. Por
eso la antologia de cuentos del Noroes-
te recupera “Abejitas del monte”, que
es un cuento donde un viejo melero caga
a dos sabios alemanes, manejando las
abejas. Ademas es una situacion muy es-
tructural de la cultura argentina. Enton-
ces, la recuperacién de saberes popula-
res, de estrategias, tiene casi algo mas
de populismo ruso, de Herzen, que de
populismo argentino: recuperar saberes.
A mi me parece importante y adn hoy lo
hago.

—¢;Hoy le marcarias mas huellas
de dominacién o de sentido comiin
de la ideologia dominante?

—Si, con toda seguridad. Creo que en
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eso no fuimos lo suficientemente criti-
cos. Pero ojo que esto lo discutimos en
ese momento. Mis mayores enfrenta-
mientos con‘Paco Urondo ya casi hasta
el final, creo que dos meses antes de que
lo mataran, fueron sobre eso. Porque él
murié siendo un vanguardista.

Pero te estoy contestando intelectual-
mente y no politicamente. No sé si lo hu-
biese hecho politicamente. Si, lo hago
hoy y lo hago politicamente. Esto yo lo
marco ahora, estoy adentro de una so-
ciedad que no tiene nada que ver con lo
que era la sociedad en ese entonces. No
sé qué hubiese marcado en ese momen-
to. Pero sentido comun y hegemonia tie-
nen un sentido muy especial en este mo-
mento que nos llevaria mucho tiempo
discutir. Simplemente porque sus com-
plejos sistemas de construccién no son
los de la época de Gramsci.

AGENDA ACADEMICA Y AGENDA
POLITICA

—En los ochenta puede haberse
desarrollado cierto estilo tedrico
que hace hincapié en “lo nuevo”,
focalizando en ciertos problemas (la
globalizacién, las identidades, la re-



24

cepcion) como si establecieran una
ruptura absoluta con el pensamien-
to social anterior. Esta parece ser
una etapa que en ciertas zonas tien-
de a repetirse y a ser revisada mas
complejamente por sus criticos.
i{Como ves esto en retrospectiva?

—Yo creo que los procesos de globa-
lizacion en sentido mas cercano comen-
zaron antes. Asi como los “globales pro-
blemas”. Pienso en parte en Breton
Woods pero también en la etapa que va
del Club de Roma a la crisis del '73. Se
olfateaban aunque con otros nombres.
Por algo en la Argentina se construye un
modelo alternativo del de Roma en el
'75. Los ochenta son afios muy bravos en
los que se toma conciencia de la deuda
externa, del impacto de la desindustria-
lizacion, de la destruccion real de la cla-
se obrera en Argentina y de proyectos
pensados en el sentido mas burgués y
mas tradicional. Neoliberal a la antigua.
La tradicién de la burguesia nacional
siempre fue traidora, pero fue mas trai-
dora en los ochenta. El olvido de cémo
la Argentina se habia visto desconecta-
da y desinformada del mundo, o sea la
jodida elaboracién de las desapariciones.
Son muchas cosas los ochenta.

—A principios de los noventa
hubo un clima de confusién politi-
ca, ideolégica, tedrica, que es prac-
ticamente un fenémeno mundial. Es
decir, la retdrica posmoderna empie-
za a adquirir ciertas caracteristicas.
iCuales son los problemas del 90,
cudles son los ejes de los nuevos pro-
blemas contemporaneos para estu-
diar? ;Qué quiere decir la frase “no
sé déonde estoy parado”, ala que vos
aludis en el Prélogo de Navegacio-
nes?

—Si, yo creo que no se puede decir
“no sé dénde estoy parado” porque los
macrorelatos de esta jodida aldea glo-
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bal estan a la vista. La polarizacién en-
tre pobreza y riqueza se duplicé del ‘60
al '90. Y todo esto implica cambios que
ya he enumerado en diversos articulos
que no son una ruptura total con los dis-
positivos del capitalismo, mas bien una
profundizacién, pero que implican cam-
bios cualitativos. Fenémenos de la " Alta
Modernidad”. Una cosa es una agenda
de estudio, una agenda académica o de
investigacion y otra cosa es una agenda
politica. Yo pienso que etapas como esta
provocan una revolucién epistemolégi-
ca en el seno de la politica y eso es lo
gque comienzo a plantear en “ Conexio-
nes”. Hoy me resulta mas claro hacia
dénde lleva el proceso de convergencia
o globalizacién y las criticas con que hay
que enfrentarlo. No por la globalizacién,
que me parece ineludible sino por la for-
ma en que se administra esa globaliza-
cién en beneficio de un 20% de la po-
blacién mundial. Es esto lo que me llevé
a trabajar sobre la sociedad de la vigi-
lancia.

—¢Vos decis que hay que reubi-
car lo simbélico en esa relacién es-
tructura-superestructura, o volver a
problematizarla sin descartarla,
como se hizo en algunos casos?

—Si, eso lo digo mas como una pro-
vocacion, porque no sé dénde ubicar
conformaciones de identidades naciona-
les o globales, donde la produccién ma-
terial estd muy relacionada con lo sim-
bélico. Todo lo que es tecnologia y co-
municaciéon es muy dificil ubicarlo en
términos clasicos de infraestructura-su-
perestructura. No se puede hablar de lo
simbdlico y lo factual como una separa-
cion bruta. Los estudios sobre cultura,
comunicacién y medios no pueden per-
der de vista los datos econémicos, ya
sean los que estructuran la sinergia de
los grandes conglomerados, como los
datos que estructuran el consumo de los
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medios, o que los desocupados y los vie-
jos sean en Europa los tipos que ven mas
television. O lo que puede generar esta
estructura econémica donde la comuni-
cacién no importa, porque ya no hay que
educar al soberano para que ingrese al
sistema capitalista —basta con educar a
un 20 por ciento—, donde la familia tam-
poco es el soporte, donde el padre ya
no sirve tampoco porque no es el labu-
rante, donde es posible que crezca una
sociedad subsidiada. ;Qué relacién hay
entre eso y la industria de infoentrete-
nimiento?

Los conglomerados estan generando
un nuevo tipo de produccién, la socie-
dad del infoentretenimiento. Esto supo-
ne no solamente que la informacién va
a ser entretenimiento, o sea que Disney
se va a tragar a ABC sino que la interac-
tividad va a jugar un doble rol de aplas-
tamiento cultural y vigilancia por un lado
pero también de infiltracién y recupera-
cién o puesta en escena de informacién
desde los paises del Tercer Mundo, como
lo puede ser en el caso de Marcos. Pero
el eje principal es el desplazamiento o
el desvio de los soportes de la informa-
cién en sus relaciones democréticas de
servicio al ciudadano, palabra o concep-
to casi en disolucién, por cierto.

TRANSDISCIPLINARIEDAD, LITERATURA Y
POLITICA

—En Navegaciones, pero también
en otros trabajos, vos insistis en que
la heterogeneidad cultural del pre-
sente es tan compleja que vuelve
casi imposible un abordaje de con-
junto y sugeris que la transdiscipli-
nariedad puede ofrecer una respues-
ta a tal opacidad. ;La concebis como
una politica de intervencion? Esta
politica sustituta —y que puede ter-
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minar cerrada en los limites acadé-
micos— ;se vuelve necesaria justa-
mente a causa de que no hay un
marco politico anterior?

—Lo que pasa es que todo tipo de
crisis o transformacién social, como la de
los Gltimos treinta afos, sacude los sa-
beres constituidos. Constituye formas
sociales o conformaciones sociales que
necesitan, para ser descriptas, de la per-
cepcién de diferentes disciplinas. Yo no
digo que la politica sea la transdiscipli-
nariedad bajo ningin punto de vista,
sino que se abre una zona de contacto
entre las disciplinas donde lo transdisci-
plinario —que no es lo interdisciplina-
rio— es el estudio de ciertos dispositi-
vos, sistemas, metéaforas, de ciertos pro-
cedimientos que son semejantes formal-
mente en diversas disciplinas, como pue-
de ser la entropia en la termodinémica,
la entropia en la informacién, la entro-
pia en la literatura. Es decir, no es la suma
de disciplinas. En muchos casos necesi-
tamos, para analizar lo que esta pasan-
do en una disciplina, la constitucién de
los saberes sociales, de las problemati-
cas emergentes y de nuevas problemati-
cas que no son las que corresponden a
los objetos de estudio clasicos de las cien-
cias sociales. Por ejemplo, el multicultu-
ralismo es una moda, pero también es
una realidad, un intercambio, un cruce
entre culturas muy diferentes. Hay he-
terogeneidades que exigen el intercam-
bio con otras disciplinas porque se po-
nen en funcionamiento niveles cogniti-
vos, niveles histéricos, niveles percepti-
vos. Pero el dispositivo transdisciplina-
rio surge en los momentos de crisis y en
la politica. Si vos tomas la Argentina,
decis: “jy por qué Scalabrini Ortiz, en
cierto momento, se puso a estudiar los
ferrocarriles?”. Podria haber seguido es-
tudiando la cultura o seguir escribien-
do, y de golpe vio eso y se corrié. No
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venia como ingeniero a los ferrocarriles,
sino que se corrid del campo de conoci-
miento. ; Por qué Gramsci se puso a leer
la literatura popular, por qué de golpe
se empezd a preocupar por los italianos
y por el fascismo leyendo los folletines o
una serie de obras populares? Esos son
dispositivos transdisciplinarios. Podria
haber seguido profundizando la politi-
ca y la economia. Pero hay una necesi-
dad de ver desde otros puntos de vista y
razonar otras cosas, hay un vinculo trans-
disciplinario. La preocupacién de los so-
cidlogos por la cultura o la preocupacion
de los antropdlogos y los etnégrafos por
incluir la semiologia en el discurso etno-
grafico tiene sus formas més o menos
organicas de “enchufarse”. Hay que ha-
blar de algunas zonas donde la transdis-
ciplinariedad realmente funciona y otras
zonas que se transforman en una ensa-
lada que no sirve para nada.

—¢No hay en la busqueda de nue-
vos patrones para pensar la realidad
latinoamericana cierto eco de las
diferentes corrientes, desde filosé-
ficas hasta estéticas, que se recla-
man “post”? Se podria afirmar que
los problemas de nuestra realidad
son tan viejos como Latinoameérica
misma: la mezcla cultural, el atraso
econdémico, la realidad semicolonial,
las caracteristicas particulares de la
clase dominante vernacula, los sec-
tores explotados. ;Ya no hay que
pensar estas cuestiones o hay que
pensarlas de una nueva manera? Si
se da esto ultimo, ;se concluye, en-
tonces, que todas las maneras vie-
jas no sirven o han sido insuficien-
tes?

—Lo que pasa es que Navegaciones
tiene otros textos que complementan
eso. Cuando hablo de nuevos, en primer
lugar, no me instalo en el marketing
postmodernista o en “la muerte de”. Eso
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esta claro en el libro, porque Conexio-
nes es también una lectura de la histo-
ria. Lo que pasa en esta etapa, es que
uno, de pronto, moviliza zonas de la his-
toria que dejd en suspenso, y otras, a las
que le daba mucha importancia, pasa-
ron a un segundo lugar. Son momentos
de relectura de la historia. Y no el pri-
mero. No es que aca cambid todo y no
hay mas explotacién. No sé si lo correc-
to es hablar de patrones de relaciones
de América Latina en la globalizacién,
de como es la relacién de ingreso de esa
categoria de globalizacién o mundiali-
zacién en los analisis. Pero esto no im-
plica, bajo ningn punto de vista, el cor-
te con procesos que son los que origina-
ron la situacién que vivimos actualmen-
te. Porque lo que estamos viviendo ac-
tualmente no se origind hace tres afos.
Yo creo que en los sesenta se percibia
muy bien lo que iba a pasar ahora. Tal
vez no se utilizaron ciertos términos que
se utilizan ahora, pero se percibia muy
bien que iba a pasar algo. Y los efectos
los vemos ahora.

Por lo tanto, no creo que haya un
corte. Hay una relectura de la historia,
de conflictos, de situaciones, de formas
de sobrevivencia, de formas de trabajo.
Hay un retroceso que a veces lleva a eta-
pas anteriores o a procesos que conoce-
mos en América Latina. Esta relectura de
la historia tiene que estar ubicada des-
de una mirada que no sea la mirada na-
cionalista o latinoamericanista de los
sesenta. Tiene que ser, tal vez diferente.
Incluye eso, pero no termina ahi.

—Puede parecer insistente pero,
lo que se puede observar es que, si
bien es mas cientifico insistir en lo
que se diferencia, a veces se pierde
de vista lo que continua, desplazan-
dose el eje. Nos referimos a nuevas
formas de explotacién, nuevas for-
mas de relacién con el mercado mun-

Entrevista con Anibal Ford

dial, de formalizacién y de mundia-
lizacion. Parece que cuando uno ana-
liza hoy un problema migratorio es
distinto de un problema de migra-
cién anterior. Pero cuando se anali-
za el proceso migratorio anterior, se
ven determinados funcionamientos
mucho mas dinamicos.

—Bueno, pero por eso discuto con
James Clifford, porque lo que esta dicien-
do sobre la heterogeneidad cultural va
a estar aca en cualquier conventillo. No
me estoy refiriendo a la migraciéon ac-
tual. Esos son problemas de temporali-
dad que yo trabajé en el articulo que
salié en el libro compilado por Silvia Blei-
chmar, Temporalidad, determinacion y
azar, y que se refieren a los dispositivos
con respecto a temporalidad en el capi-
talismo. Hay que tenerlos muy claros.
Hay, tal vez, muchas maneras de ver las
relaciones temporales, pero el desengan-
che forma parte, para mi, de un marke-
ting académico. Porque yo te pongo
“post” a cualquier cosa—"postsemiolo-
gia” o "postsignificacién”— y vendo
como loco, sobre todo en este pais, que

vienen Lipovetsky o Baudrillard y van -

mas tipos que a la cancha de Boca, cosa
que no pasa en ninguna parte del mun-
do. También esta el problema de las mo-
noideas. Yo tengo una idea y te digo:
“Hay no lugares”. Listo, barbaro. Cuan-
do la hacés compleja como es realmen-
te, ya es mas dificil vender.

—Es mediatico. Es decir, es un fun-
cionamiento de explicaciéon de los
medios. Tengo una idea, explico por
la seduccion, explico por el simula-
cro, hablo de la “postmoralidad”
(Lipovetsky). Pero eso sirve tanto
para un auditorio universitario que
escucha una suerte de simplificacio-
nes, como para cinco minutos abrup-
tos en un programa de Neustadt, o
incluso de Grondona.
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—Eso forma parte también de la co-
municacién. No es de los medios, sino
que eso pasa desde Aristételes. Siempre
hay que tener alguna idea central. Cuan-
do vos hacés una nota, o alin en politi-
ca, tenés que decir una idea o dos y sélo
podés tardar cinco minutos. Pero si es-
cribis un libro, tenés que tratar de no re-
ducir todo a una o dos variables, que es
lo que pasa con frecuencia, y esto vende
mucho. Hacé una lista de sufijos, prefi-
jos, ponéselos y seguro que vendés. Hay
mucho marketing académico de trans-
formacién de corrientes que esta muy
relacionado con el mercado de trabajo
académico y con la necesidad de despla-
zar a los que vienen antes. Entonces, hay
que inventar algo para conseguir traba-
jo y desplazar a la corriente anterior.

Pero hay una cosa en esto que esta-
mos sefialando que yo no quiero perder
de vista, porque cuando hablamos de
Ameérica Latina y de la basqueda de nue-
vos patrones, esta el problema de la in-
vencién, incluida en la investigacién y
desarrollo que tuvo la Argentina en cier-
to momento, o que tuvieron los paises
de América Latina. Entonces, en algunos
casos, yo te diria que cuando hablo de
nuevos patrones, estd también lo que
podria ser la imaginacién sociolégica, la
imaginacion politica o el desarrollo de
alternativas frente a lo que nos venden.

—¢Te referis a la discusion de mo-
delos?

—Pero cuando en la pregunta se uti-
liza la palabra "modelo”, me estan ha-
ciendo una trampa. Se quiere que, de
alguna manera, yo diga que soy un sis-
témico, cosa que no es cierta.

—Pero citas bastante a los sisté-
micos.

—Esta bien, lo hablamos después, por
que no quiero desengancharme de lo de
la invencién.

—Me refiero a un modelo, no des-
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de lo sistémico, sino desde la inven-
cion sociolégica, o también la anéc-
dota del viejo melero y los alema-
nes.

—Cuando estoy hablando de imagi-
nacién sociolégica, estoy hablando de un
tipo de desarrollo muy importante. En
la Argentina, estas nuevas hipotesis, al-
ternativas, conocimiento de recursos,
estan muy tapados. Esta muy claro en la
caida de la investigaciéon y desarrollo
tanto en las empresas como en la uni-
versidad y los medios. Y esto esta claro
hasta en los que filosofan sobre el tra-
bajo. No hay riesgo de inversion en de-
cir "Pucha, hay cientoveintiocho especies
de arbustos en la Patagonia que, de gol-
pe, pueden implicar ingreso, desarrollo,
laburo. “ O "el Rio Colorado se esta ha-
ciendo mierda por el petréleo que lar-
gan las siete mil piletas de la empresa
petrolera y es perder un rio con el cual
hacias dieciocho Israel”. Ahi no se mira.
Porque debajo de este problema hay
algo de lo que no se habla. El tema no
es s6lo ensefiar a conseguir empleo sino
ensenar a generar empleo. Una cosa es
que a vos te eduquen —y esto es para
primario, secundario, facultad, si querés
jardin de infantes y preescolar— para
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que vos te la rebusques y
otra cosa es que te edu-
quen y te formen para
que vos te la rebusquesy
generes laburo. Y esa es
la gran caida de la Argen-
tina: en investigacion y
desarrollo. Mira qué de-
sarrollista que soy, como
termino.

—Cuando se anali-
zan los cambios de
Ciencias de la Comuni-
cacion en la UBA, pare-
ceria que de una eta-
pa horkheimeriana, se pasa a una
época que pondria los pies sobre la
tierra, pragmatica, que habla de sa-
lidas laborales, de pasantias.

—~Cuando yo pienso en términos de
trabajo, pienso en tipos que puedan
generar sistemas de produccién o siste-
mas econémicos de impacto social, que
no es lo mismo que rebuscartela y con-
seguirte una pasantia. El nivel de creati-
vidad y de produccién son formas que
no se estan trabajando en la Argentina.
Yo no estoy hablando desde un lado
pragmatista ni integralista. En este sen-
tido me parece que en nuestras faculta-
des hay un gran incapacidad para for-
mar simultdneamente gente en el pla-
no académico, en el plano de la criticay
en el plano laboral. También una gran
dificultad para enfrentar los terribles
cambios que se estan produciendo en el
mundo con herramientas adecuadas y no
con mauseres de la guerra de '14. Tam-
bién, y aqui vuelvo a Rest, que nos ense-
6 a pensar la historia socialmente, a
pensar que aungue no sobresalgan los
héroes criticos hay una masa critica me-
nos vedettista y mas anénima que en
muchisimos planos esta peleando para
que se corrijan los rumbos por los que
va transitando el mundo.
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Introduccion

ALEJANDRO GRIMSON

Una vez que un buen nimero de ensayistas y cientificos sociales hubieron terminado de
desarrollar sus argumentos que auguraban el fin de los nacionalismos —cuando la moda acadé-
mica que arrasaba por los claustros podia llamarse “el-fin-de-algo” o, en sus variantes mas
sofisticadas, el “postnoséqué”—, los movimientos politicos que se sustentan en la etnicidad y/o
la nacionalidad retornaron al centro de la escena.

En efecto, contemporineamente al pronéstico académico de su conclusion, los naciona-
lismos parecieron volver al principio. Aunque esto puede ser leido como una nueva leccién de
la no linealidad de Ia historia, no faltan quienes creen que es un fenémeno restringido 1 aque-
llos paises —de Europa oriental y Asia— que no han pasado todavia por aquella etapa —
nacionalista— necesaria en la linea historica de la humanidad. Este tipo de razonamiento se
alinea tras el postulado del “post-fin”, aunque incluyendo la cliusula ad hoc de ser un fenéme-
no restringido a Occidente.

Este planteo tiene tres problemas diferentes. En el plano de la teoria, retrotrae el pensa-
miento social a las versiones del evolucionismo mas simplificado. El nacionalismo, entonces,
serfa un fenémeno necesario, ubicado antes dey después de. Con sélo precisar correctamente su
lugar en la linea de la historia, las ciencias sociales colaborarin para pronosticar su aparicién o
desaparicion en sociedades atravesadas por diferentes temporalidades.

En segundo lugar, estd imposibilitado de visualizar que los nuevos fenémenos culturales
y politicos sustentados en las identidades étnicas y nacionales no obedecen s6lo a una légica
intrinseca de los cambios de “cada cultura”, sino a una reconfiguracién global en la cual los
sujetos sociales buscan posicionarse. En efecto, concebir al nacionalismo como etapa impide
visualizar que ha comenzado a surgir una temporalidad global en relacién a la cual se precisa
comprender este “resurgimiento”.

En tercer lugar, este razonamiento comete el grave error de considerar que estos procesos
estan restringidos a ciertos tipos de sociedades, cuando en rigor atraviesan al conjunto de los
estados nacion y forman una parte indisoluble del nuevo panorama mundial. En efecto, los
ultimos anos no sélo han sido testigos de disolucién de estados nacionales y guerras separatis-
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tas, sino también de politicas nacionalistas y xenofébicas hacia los inmigrantes en los paises
centrales, y de tensiones entre los estados que participan en acuerdos de integracion regional,
Por otra parte, desde diferentes sectores sociales —por ejemplo, los migrantes o las “minorias
culturales"— se han desarrollado diversos reclamos sociales y politicos, muchas veces asentados
en nuevos procesos de definicion de las identidades étnicas.

En el campo de la comunicacion, la metifora fundadora de la transparencia hace crisis
también por esa omnipresencia del “otro”. Los procesos de identificacion y los codigos comuni-
cativos imbricadaos con ellos son constitutivos de la persistente imposibilidad por estructurar un
sistema de espejos entre “emisores” y “receptores”.

Las ciencias sociales, como parte del campo intelectual, han tenido un rol clave en la
construccion de las naciones y los grupos étnicos. Esas identidades han necesitado su sociolo-
gia, su antropologia, su historia y su geografia y, de hecho, muchas veces se han sustentado en
ellas. Las ciencias de la comunicacién, aunque en parte estuvieron vinculadas a las politicas
nacionales de comunicacion, desde los afios '40 han ayudado a fundamentar la imagineria de la
sociedad global. Si, como sefiala Ianni 'y todo un vocabulario técnico de los cientistas sociales
que remite insistemente a la nacién —demografia, economia, moneda, cultura, partidos, etcéte-
ra— también es clara la conexion de cierto determinismo tecnoldgico con la idea de la unidad
del mundo a través de las comunicaciones. Ambas vertientes tedricas perdieron de vista el
analisis de las identidades culturales como construccion histérica vinculada a los procesos poli-
ticos. Aunque esta tendencia comenzd lentamente a revertirse hace algunas décadas, el debate
recién se ha generalizado en las ciencias sociales y las humanidades en los Gltimos anos.

El esquema comunicacional de la transparencia, de la transmision mecanica de informa-
cion, ha sido desechado como modelo social. Una concepcién que recupere los vinculos de la
comunicacion con la puesta en comiin puede ser sumamente fructifero a condicion de no
desvincularla de la cultura. No de la cultura como los significados compartidos, sino como
terreno de lucha por el sentido. Es en el proceso de articulacién y definicién de esos maltiples
conflictos donde se construye el cddigo compartido que permite imaginarse como comunidad.
Incluso, la cultura es arena de disputa también en otra direccién: como imposibilidad de comu-
nicar, como productora de malos entendidos, como articuladora de situaciones de incompren-
sion.

La cuestion del “resurgimiento” de los nacionalismos y los etnicismos es clave para el
analisis comunicacional y cultural contempordneo porque constituye un caso especialmente
relevante en el cual los procesos comunicativos dentro de “colectividades culturales” se mani-
fiestan en su dimensi6n politica. La cultura no es aqui un repertorio de un grupo afincado en un
territorio, sino un modo a través del cual los grupos humanos buscan posicionarse frente a los
procesos economicos, sociales y politicos del mundo de la manera en que son vividos por ellos.
Un anilisis minucioso de cualquiera de los procesos politico-culturales construidos como exéti-
cos e incomprensibles, revela bases comunes y dimensiones materiales y simbélicas desentrafa-
bles en ultima instancia para cualquier grupo humano.

! lanni, Octavio: A era do globalismo, Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1996, p. 102.

Cuaderno: Introduccion 33

Evidentemente, esto implica definir una postura teérica y politica acerca de la cuestion de
la diversidad cultural, planteando que las reivindicaciones culturales de las “minorias étnicas” o
“pacionales”, de los viejos y nuevos estados, hablan de un proceso social desigual, cada vez mis
“global", en el cual los diferentes sectores buscan posicionarse. En ese sentido, las luchas por los
derechos a la diferencia se articulan con las disputas por los derechos a la igualdad, en la
medida en que ambas remiten a relaciones sociales historicamente estructuradas. De ese modo,
las intersecciones de aquellas dos nociones que las ciencias sociales ayudaron a construir y a
legitimar, la sociedad nacionaly la sociedad global, hoy se encuentran en el centro de la escena
politica. Y aunque la lechuza de Minerva que lleva la sabiduria y levanta vuelo en el crepasculo
“esté volando alrededor de las naciones y el nacionalismo”, ? sus politicas parecen atin difusas
y sus efectos todavia invisibles en la oscuridad.

s 3

Este cuaderno retine un conjunto de trabajos sobre nacionalidad y etnicidad, que buscan
desentraniar las logicas politicas y culturales implicadas en las construcciones identitarias. Si hay
un punto comun a los diversos articulos, se trata de la relacién entre las construcciones étnicas/
nacionales/ raciales y la organizacion de las relaciones de poder y la construccién de hegemonia
en cada sociedad en un momento histérico determinado.

Stuart Hall sefala los principales aportes tedricos de Gramsci para el estudio del racismo
y la etnicidad. Particularmente, cabe resaltar sus planteos acerca del caricter historico de los
procesos identitarios y de las formas de discriminacion, las relaciones complejas entre clase y
raza, la heterogeneidad de las formaciones nacionales y del “sujeto de clase”, el rol del Estado y
la sociedad civil en las construcciones étnicas y raciales, y sus diversas articulaciones culturales
con lo “nacional-popular”,

Desde una perspectiva antropolégica, Rosana Guber busca comprender la idea de Na-
cién en la Argentina como matriz tempéreo espacial construida desde un Estado centralizado a
mediados del siglo pasado. Esa matriz permitia organizar la diversidad de formaciones politicas
y culturales imaginindose como una comunidad politica, con una continuidad histérica, cultural
y espacial nacida de y reforzada por los aparatos estatales. Guber desarrolla una critica a la
perspectiva primordialista que entiende a los grupos identitarios como agrupamientos naturales,
para subrayar el cardcter contingente y siempre precario de estas construcciones histéricas. En
ese marco, plantea la necesidad de interrogarse acerca de ciertos usos de la nacionalidad y la
etnicidad en el caso argentino que refieren a relaciones sociales concretas, y senala algunas de
las lineas posibles de investigacion que se estin llevando actualmente a cabo en esa direccion.

Una de las construcciones materiales y simbélicas mds formidables de los estados-nacién,
de hecho son decisivas para su propia definicion como tales, es la frontera politica. Esas lineas
dividen territorios en los que se monopoliza la violencia legitima y en los cuales las politicas
identitarias de los Estados encuentran campos de accion. Alejandro Labale analiza las contradic-

* Hobsbawm. Eric: Naciones y nacionalismo desde 1780, Barcelona, Critica, 1992, p. 202.
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ciones entre los intereses de los habitantes de esas zonas fronterizas, habitualmenté objeto de
campanas ideologicas de la geopolitica dura, y los intereses de los Estados nacionales involucra-
dos en procesos de “integracion regional” como el Mercosur. En ese marco, los medios de
comunicacion locales y nacionales cumplen un rol preponderante en la construccion de imagi-
narios nacionales y étnicos con una funcionalidad politica definida.

Otra de las construcciones mis duraderas de los Estados nacion es la categoria de “mi-
grante internacional” para definir la identidad juridica de aquellos grupos de personas que se
desplazan de un territorio nacional a otro. En su libro Television, Ethnicity and Cultural Change
[Television, etnicidad y cambio cultural], Marie Gillespie busca en el consumo de medios masi-
vos los procesos identitarios de los jévenes pakistanies que viven en Londres. En esas “comuni-
dades diaspéricas”, que parecen a simple vista tan alejadas de cierta “cotidianidad occidental”,
también se construyen nuevas narrativas, nuevos intereses y nuevas politicas que dialogan y se
enfrentan con las propuestas desde los sectores hegeménicos. En la introduccion del libro, que
se incluye en el cuaderno, Gillespie desarrolla un recorrido tedrico que establece las relaciones
entre migraciones, didspora y medios de comunicacién. En ese marco, incorpora algunas pro-
puestas recientes de los estudios culturales sobre etnicidad y sobre el fortalecimiento de identi-
dades locales, vinculando las nuevas “invenciones” o “construcciones” tanto a las politicas de
identidad como a nuevas politicas de mercados multiculturalistas.

Television, etnicidad
y cambio cultural !

MARIE GILLESPIE

(Trad.: Carina Grazina
Supervision de trad.:
Rodrigo Molina Zavalia)

INTRODUCCION

Este libro trata del rol de la televisién en la formacion y transformacion de la identidad entre
jovenes punjabis londinenses. * Encara los temas que se hallan en el cruce de dos campos de
gran interés en estudios sociales y culturales contemporaneos, juntindolos por primera vez: la
cultura de comunidades migrantes y diasporicas; y las culturas de consumo medidtico. Se usan
para este fin los métodos de la etnografia. [...]

Los sujetos de este estudio son jévenes cuyas familias son de origen punjabi, principal-
mente dentro del grupo entre 14 y 18 anos, que viven en Southall, en el oeste de Londres, la
“comunidad asidtica” mis grande fuera del subcontinente indio. A pesar de que las familias de
Southall son de origen predominantemente Punjabi Sikh, no conforman, de ningiin modo, una
comunidad asidtica homogénea. Las diferencias religiosas, de casta, lingiiisticas y regionales, las
variaciones en los patrones de migracion y status socioecondmico, asi como la co-habitacién
principalmente con grupos menos numerosos de familias irlandesas y otras provenientes del
Caribe son todos factores que indican que no hay correspondencia aqui entre cultura, comuni-
dad y geografia. La juventud de Southall se describe a si misma de varias maneras de acuerdo al
contexto. Sin embargo, describirlos como “londinenses punjabi” es enmarcarlos en dos aspectos
relevantes y relacionados pero que de ninguna manera los comprende en la totalidad de su
identidad: su cosmopolitanismo, y su involucramiento en las experiencias medidticas particula-
res y practicas culturales de la didspora punjabi o india en general.

! Extraido de “Television, Ethnicity and Cultural Change”, London, Roudledge, 1995.
* El Punjab es una region que quedo dividida con la separacion de la India y Pakistin en 1947 (NST).
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La experiencia de los migrantes es central para las sociedades contemporineas (Appadu-
rai, 1990; Hall, 1987; Hannerz, 1990); y también lo es la globalizacion del capitalismo, particular-
mente del modo como se manifiesta en la television transnacional e industrias cinematograficas
y las culturas de consumo que conllevan. Al focalizar conjuntamente ambos fenémenos, este
estudio contribuye con la muy necesitada evidencia empirica a los debates tedricos sobre la
naturaleza, la escala y el ritmo del cambio cultural actual. Como miembros de una minoria
cultural en Gran Bretana, y como miembros, también, de la cultura juvenil mayoritaria, los
adolescentes punjabis de Londres constituyen, de muchas maneras, sujetos ideales. Su testimo-
nio no sélo revela mucho acerca del impacto local de la publicidad y el mercado, y otros
productos medidticos, tanto de entretenimientos (e. g. novelas) como informativos (e. g. noticie-
ros). Sino también, el hecho de estar, como adolescentes, en un punto crucial de sus vidas,
cuando las preguntas de identidad son sujetas a intensas negociaciones, esto permite la emer-
gencia de “nuevas etnicidades™ (Hall, 1988) y que las dindmicas del cambio cultural sean estu-
diadas con excepcional claridad y en detalle. Estas identidades de la juventud son formadas y
transformadas por su ubicacién en la historia y en la politica, en el lenguaje y en la cultura. Pero
a través de su consumo y produccién material y cultural, estin construyendo también nuevas
formas de identidad, formadas por las imdgenes y significados que circulan en los media y en el
mercado, pero al mismo tiempo dindoles nuevas formas a esas imigenes y significados.

L.}

CAMBIO CULTURAL: IDENTIDADES BRITANICAS, ASIATICAS Y NEGRAS

La interaccion y las relaciones sociales ya no dependen mis de la copresencia espacial
simultinea. La comunicacion instantinea a través de la variedad de medios fomenta intensas
relaciones entre “los otros ausentes” (Giddens, 1990: 18-21). Mientras esto sucede, nuestras
experiencias de tiempo y espacio se vuelven “distanciadas” — experimentamos eventos distan-
tes que aparecen instantineamente en pantallas en nuestras casas (Giddens, 1990; Williams,
1989: 13-21)— o “comprimidas” —las diferencias espaciales y temporales son radicalmente
indeterminadas (Harvey, 1989)—. Esta aceleracion o crecimiento de la intensidad de la compre-
sién espacio/tiempo, ha producido profundos efectos en los procesos sociales, econémicos y
culturales. Nos hemos acostumbrado a una constante aceleracion en la marcha de los cambios
(Harvey, 1989: 284). No obstante, las dindmicas de la globalizacién son experimentadas a través
del tiempo y el espacio, dialéctica y desigualmente. McGrew cita varias tendencias mutuamente
opuestas pero simultineas que estin en juego en la cultura contempordnea: universalizacion
versus particularizacion; homogeneizacion versus diferenciacién; integracién versus fragmenta-
cién; centralizacion versus descentralizacion; y yuxtaposicion versus sincretizacion (McGrew,
1992: 74-75). Este tltimo par tiene una particular relevancia para mi estudio. Comprimiendo el
tiempo y el espacio, la globalizacion cataliza la yuxtaposicion de pricticas culturales y sociales
muy distintas, diferentes formas de vida. Ambos refuerzan limites sociales y culturales y crean
espacios culturales compartidos en los cuales valores, ideas, conocimientos e instituciones su-
fren procesos de “hibridacion” (McGrew, 1992: 75; cf. Jameson, 1991; Perlmutter, 1991). ;Pero
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qué tan adecuado es este término? Muchos tienen la conviccion de que nuestro vocabulario es
inadecuado para describir los tipos de cambio cultural que estdn ahora en proceso (e. g. Gilroy,
1993a: 15).

Cambio cultural es, en un sentido, una expresion tautolégica. Todas las culturas son
vividas y, por lo tanto, estin siempre fluyendo. De hecho, todas las culturas son “hibridas”,
ssincréticas”, “acriolladas™ o “impuras”. La cultura, por su propia naturaleza, esti cambiando en
los encuentros con los “otros”, a pesar de ser también cominmente materializada como una
pertenencia compartida (Baumann, mds adelante), como “herencia” supuestamente objetiva
(Gilroy, 1987). No obstante, los métodos etnogrificos, en particular, nos permiten rastrear e
identificar el ritmo y la naturaleza del cambio en ambientes especificos. Pero en los estudios
culturales britanicos, los procesos de “hibridacién” o “sincretizacién” han sido estudiados prin-
cipalmente en relacion a las expresivas culturas de los habitantes britanicos negros —en rela-
cion a la misica popular, danza, moda y estilo, aunque también en relacién a la cinematografia
experimental (Gilroy, 1993a, 1993b; Hall, 1988; Hebdige, 1988; Julien and Mercer, 1988; Mercer,
1988)—. Estas criticas culturales han hecho, al mismo tiempo importantes intervenciones en el
creciente debate acerca de los temas de “raza” y etnicidad en representaciones cinematogrificas
y televisivas, los que se han convertido en lugares de la contestacion sobre lo que significa ser
britdnico hoy, sobre lo que la britaneidad [Britishness] misma significa como identidad nacional
y cultural.

Si bien mi estudio estd en deuda con estos trabajos en muchos aspectos, difiere de ellos,
no s6lo en sus métodos, sino también por el hecho de examinar culturas de consumo mis que
culturas expresivas, como también en el énfasis en los habitantes britinicos “asidticos”. La cultu-
ra juvenil asiatica de Gran Bretana, en contraste con culturas expresivas negras, ha sido, para la
mayoria, silenciosa e invisible hasta hace muy poco. Escritores tales como Hanif Kureishi (Mi
bella lavanderia, El buda de los suburbios) y, notoriamente, Salman Rushdie comenzaron a
emerger como figuras de reputacion nacional e internacional en los '80. Pero la presencia de
una vasta cultura juvenil asidtica en Gran Bretana sélo empieza a sentirse ahora, ya que nuevas
formas de expresion cultural en la musica y el cine hicieron que sean escuchadas y vistas.
Bhangra estaba apenas empezando a unirse a la “corriente principal” de musica popular cuando
yo estaba realizando mi trabajo de campo. Cuando Apache Indian, el cantante sikh nacido en
Birmingham, se convirtié recientemente (1994) en un disc jockey en BBC Radio One, la cultura
juvenil asidtica de Gran Bretana alcanzé un nivel de visibilidad pblica, nacional que no podria
haber sido imaginada cuando yo estaba investigando en Southall. El notable film Wild West
(Qeste Salvaje) del Channel 4, realizado en Southall, fue puesto en circulacién parael pablico en
general un par de meses después que me fui. Esto es también un indice de la maduracién de la
era de la cultura “hibrida”, que se estaba gestando cuando yo estaba alli. Wild West sigue la
historia de una banda country occidental conformada por tres hermanos musulmanes y una
pareja de amigos sikh e hindd, mientras tratan de encontrar fama y fortuna. El film muestra a
Southall como un suburbio multiétnico que se encuentra en un estado de abandono dividido
por guerras de pandillas y feudos familiares. El inico deseo de la madre del héroe era regresar
asu casa en el Punjab, mientras el de él, esto se ve en las Gltimas escenas, era viajar a Estados
Unidos, con la esperanza de que una banda country occidental “india” tuviera mas posibilidades
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de conseguir un contrato de grabacion alli que en Gran Bretana, esperanza que el film deja
ambiguamente abierta. Con poco o ningin apego con El Punjab o Southall, con “no country but
country music”, * América es el foco de los suefios de los héroes —como lo es ambién de
muchos jovenes en Southall—,

Los nombres “Wild West” y “Apache Indian” representan un juego de palabras entre
“indio”, “oeste” y “este”. A un mismo tiempo afirmando su identidad “india” (subcontinental) y
redefiniéndola (doblemente) en términos del estereotipo cultural popular “occidental” de “cow-
boys e indios’, los protagonistas de estas expresiones de la cultura asidtica britanica estin
inventando nombres para su identidad que los presentan como los “otros familiares™. La “india-
neidad” [“Indianness’] del este connota, en Gran Bretafa, una embarazosa historia politica,
imperial-de rivalidad y odio, asi como una cultura de absoluta diferencia “oriental” (Said, 1978),
Pero la indianeidad occidental —indianeidad americana o “roja”— connota, a pesar de su tradi-
cién de films y shows televisivos costumbristas “occidentales” (asi como por la asociacion con
musica country occidental), un antagonismo més afable basado en el respeto mutuo. Esta apro-
piacion del estilo americano, cortado transversalmente por el estilo country por parte de las
figuras de culto pablicas de la cultura juvenil asidtica en Gran Bretana (que es sin duda imposi-
ble en Estados Unidos mismo) es indicativa de un intento de asimilarse al “oeste” en términos,
por lo menos en parte, creados por ellos mismos La herencia india (oriental) es celebrada como
un recurso, solo renombrada como juego de palabras para que encaje en un lugar ya hecho
dentro del mapa cultural de la juventud “occidental”. Como indios del Oeste Salvaje, estos
jévenes misicos permanecen leales a la cultura de sus padres, y también maximizan las posibi-
lidades de aceptacion en la cultura juvenil cosmopolita, con sus pares britinicos no “indios”,
negros y blancos.

Esta estrategia de familiarizar la propia “otredad” [otherness”] en términos de lo otro de
los otros, puede ser vista como tipica de una cultura “subalterna” en busca de una plataforma
pablica en un contexto nacional e trasnacional (Spivak, 1988). Enfatiza una preocupacién doble
expresada por la mayor parte de la juventud de Southall en particular: lograr igualdad y recono-
cimiento en la sociedad britdnica, sin que esto se constituya en una afrenta para con los valores
paternales. El dinimico y complejo proceso de negociacion entre €stos dos intereses claves
forman la matriz de este libro. Su propésito es concentrarse en las formas en que estos intereses
se entrelazan, luchan y se fusionan en la experiencia cotidiana de la juventud. Por lo tanto, a
este estudio no le interesan unos pocos modelos de la produccién cultural de la juventud
asidtica en Gran Bretana, sino, més bien las muchas vidas privadas de los punjabis en Southall,
cuyas experiencias y aspiraciones transculturales constituyen el material del cual nuevas formas
de expresion culturales pluralistas hibridas estdn siendo trabajadas.

Hay ahora una perspicaz y abundante literatura sobre las identidades “negras” en Gran
Bretafia. Los debates sobre “britaneidad negra” han estado entre los mis importantes estudios
culturales hacia fines de los '80 y en los '90. Y, en muchos sentidos constituyen el drea mis

$ La traduccion literal seria sin pais pero con la muisica del pais. Se trata de personas que sienten mds compro-
miso con la misica country que hacen (y que no les pertenece de ningin modo) que con cualquier pais (country)
(NST).
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avanzada desde el punto de vista teérico dentro de todo el campo, en relacion a los debates
posmodernos sobre identidad cultural. Sin embargo, gran parte de este debate ha sido formula-
do en un nivel relativamente abstracto ofreciendo una vision privilegiada desde arriba en rela-
¢ién a la teoria, que busca teorizar cambios culturales macrohistéricos entre los britdnicos ne-
gros. Y estd lejos de ser claro, a esta altura de la investigacion, si las dindmicas de la cultura
“negra” podrian ser comparables o no, y de acuerdo a qué criterio, a las dinimicas de la cultura
sasidtica” en Gran Bretana. La literatura de la cual este libro intenta ser un contrapunto tiene
poco que decir acerca de lo distintivo de las experiencias post-migratorias afro-caribefias y
“asidticas . Sin embargo, hay muchos puntos de relevancia conceptual y tedrica en este trabajo
para €l presente estudio. En particular, mi estudio reconoce la necesidad de analizar culturas
britdnicas asidticas en el marco mds amplio de la didspora india, y més especificamente punjabi
mds que como una “comunidad étnica” localmente situada. ,
El trabajo de Gilroy (1987, 1993a, 1993b) ha abierto perspectivas interculturales y transna-
cionales especialmente fructiferas en el estudio de la cultura britinica negra. En The black
Atlantic (El Atlantico negro) (1993a) sostiene que una formacion transnacional que une a Amé-
rica, el Caribe, Africa y Europa —la didspora del Atlintico negro— es la unidad de anilisis
apropiada para cualquier estudio de la cultura negra. El término “didspora” es util como un
concepto intermedio entre lo local y lo global que, no obstante, trasciende las perspectivas
nacionales que, a menudo, limitan los estudios culturales; es también Gtil por su capacidad para
abarcar lo que Gilroy llama “el cambio mismo de la cultura”, o la paradoja de la igualdad
(sameness) y heterogeneidad étnica. Esta es la paradoja en la cual el reconocimiento de una
cultura e historia compartidas (mds que una esencia biolégica o “racial”) se combina con un
sentido de profundas divergencias y diferencias comprendidas por el término “negro” (Hall
1990: 223). A este respecto, el término “asidtico” funciona de forma similar a “negro”. No es por,
accidente que ambos términos hayan sido re-inventados en las sociedades post-coloniales por
intelectuales diaspéricos, para darle el sentido de una cultura compartida abarcando profuhda's
diferencias. l
Una perspectiva diasporica sitia a las familias punjabis en relacién a la red de conexiones
entre punjabis en el subcontinente indio, en varias partes de Gran Bretania (Southall Birming-
ham y Leeds, los centros principales donde se establecieron), en Alemania, Canada 'y Estados
Unidos. Muchos en Southall son “doblemente migrantes”, habiendo vivido anteriormente en el
este de Africa (Bhachu, 1985). Las conexiones y relaciones de “ausencia” entre estos lugares son
reforzadas por los sistemas de comunicacién modernos, los cuales han aumentado un sentido
QE conciencia diasporica entre las familias punjabis de Southall. Las conexiones pueden ser
simples vinculos simbélicos entre los espectadores de las mismas peliculas de gran taquilla de
Bombay; o pueden ser vinculos mds concretos entre parientes y amigos en forma de “video
cartas™ y videos caseros de casamientos y otros ritos de pasaje, especialmente las celebraciones
por llegar a la mayoria de edad. Tales videos ofrecen una variedad de funciones sociales
culturales y politicas. Todo esto permite a las familias mantener contacto con parientes d\ismme;?
pueden ser utilizados para presentar a los candidatos factibles a su futuro €5p0S0 0 esposa y‘a!
Sus respectivas familias; pueden familiarizarse con familias punjabis en, por ejemplo, Yuca
Valley, California con las vidas de sus parientes en Southall y viceversa, lo que sirve como forma
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de video turismo e intercambio cultural; o les puede servir para hacerle propaganda al movi.
miento de Khalistan (“Tierra de los Puros”), la campaha para la creacién de una nacion sikh
soberana, separada del Punjab: o videos de las vidas y obras de un sant sikh (hombre sagrado)
pueden circular por el mundo para ser usados para adoracion e instruccién religiosa.

Por lo tanto, una perspectiva diasporica reconoce los modos por medio de los cuales las
identidades han sido y contindan siendo transformadas a través de la reubicacion, del intercam.
bio trans-cultural y de la interaccion. La globalizacién de la cultura estd profundamente implica-
da en este proceso. Las tecnologias comunicacionales internacionales y los productos de las
corporaciones medidticas transnacionales disuelven la distancia y suspenden el tiempo, y ha-
ciéndolo, crean nuevas e impredecibles formas de conexién, identificacion y afinidad cultura],
pero también dislocacion y disgregacion entre personas, lugares y culturas. Los historiadores y
tedricos culturales, dice Gilroy, se enfrentan a una inmensa tarea, al seguir estas conexiones,
puentes e intersecciones tan complejas. En este sentido, su interés clave estd en las rutas cultu-
rales de la didspora, mis que en la busqueda de raices culturales.

Gilroy también reconoce como la cultura juvenil juega “un rol especial mediando las
identidades raciales que son libremente elegidas y los efectos opresivos del racismo™ (1993b:
61), y resalta la importancia de fusiones recientes entre la misica popular asidtica y la musica
negra:

Bhangra ha fusionado la musica tradicional punjabi y bengali con hip hop, soul y house.
Nuevas formas extraordinarias han sido producidas, y mucha de su energia reside en su
capacidad para propagar un nuevo sentido de lo que significa ser britdnico. (Ibid.: 61f)

Estas formas hibridas, sostiene Gilroy, contribuyen culturalmente a un movimiento social
juvenil con una “politica ideologica distintiva”. En vez de ser meramente defensivos, ellas “con-
tribuyen directamente a una esfera publica alternativa, un dominio piblico transfigurado al que
contribuyen redes comunicativas multinacionales™

Estas formas, aparentemente triviales de la subcultura juvenil, senalan la apertura de un
espacio postcolonial con conciencia propia en el que la afirmacién de puntos de diferen-
cia remite a una concepcion més pluralista de nacionalidad y tal vez mds lejos a su propia
trascendencia. (Ibid.: 62)

Lo que Gilroy discute, al nivel de la cultura expresiva alcanzando un publico nacional y
transnacional, este libro muestra cémo aplicarlo a la cultura cotidiana de la juventud punjabi en
Southall, cémo se comprometen con los microprocesos de “reinventar su propia etnicidad’
(Gilroy, 1993a: 82) en su recepcion colectiva de los medios. “La popularidad de los intentos de
Apache Indian y Bally Sagoo de fusionar musica y lengua punjabi con misica reggae y el estilo
pelagatos [ragamuffin] produjeron debates sobre la autenticidad de estas formas culturales hibri-

* Hay un juego de palabras entre routes (rutas) y roots (raices) que son palabras homofonas en inglés (NST).
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das a niveles imprecedentes” (Ibid). Pero no solo estas clases de “ejemplos de intercambio
cultural complejo y de las formas en que una cultura sintética con autoconciencia puede soste-
ner algunas identidades politicas igualmente novedosas™ necesitan ser estudiadas. Para una mis
clara comprension de lo que la “reinvencion de la etnicidad” significa en la prictica, necesita-
mos ver €l “infinito proceso de construccion de identidad” (Gilroy, 1993a: 223) mientras que es
negociado en el discurso cotidiano entre la gente joven, en los varios contextos piblicos y
privados en los que viven sus vidas. Pero primero, necesitamos examinar el concepto de etnici-
dad mds detenidamente y situarlo en relacion a los conceptos de “raza” y nacionalidad, y a otros
dos conceptos que son muy debatidos en los medios y en los estudios culturales: posmodernis-
mo y globalizacion.

REDEFINIENDO ETNICIDAD

Etnicidad es un término contradictorio al que se le asignan significados conflictivos que
se contraponen entre si, €s un conceplo que siempre se desplaza para abarcar nuevos significa-
dos, y que se articula de varias maneras en relacion a diferentes intereses politicos. Sus signifi-
cados derivan de la relacion con otras formaciones discursivas —particularmente aquellas de la
cultura y la naturaleza, y “raza”, y nacién—. La etnicidad se presenta de ambas formas: como
dada por la naturaleza y como un accidente de la historia y la contingencia. Puede ser contras-
tado con el término “raza”, pero a veces es confundido con él o usado eufemisticamente para
reemplazarlo. A pesar de sus paradojas, contradicciones y deslizamientos, es indispensable para
nuestra comprension de las sociedades modernas y de las tendencias y transformaciones con-
tempordneas. Tiene la fuerza para movilizar y para destruir; tiene muchas huellas historicas y
codifica contradicciones culturales y politicas claves. Es un término que no podemos abando-
nar, pero que necesita ser deconstruido, para poder extraer temas que permanecen abiertos
sobre diferencia cultural, histérica y politica, y para cuestionar las definiciones bioldgicas de
“raza” y las suposiciones acerca de la homogeneidad étnica de las naciones Hall, 1993).

El término “etnicidad" ahora evoca asociaciones que son fundamentalmente negativas: el
resurgimiento de formas culturales de racismo en Europa dirigidas a grupos “étnicos” particula-
res; el crecimiento de los nacionalismos “étnicos” en Europa del Este; mis notoriamente, “la
limpieza étnica” en la ex Yugoeslavia. Tales connotaciones negativas estin relacionadas con el
origen etimoldgico de la palabra. “Etnico™ [“Ethnic”], del griego ethnikos, era originalmente
aplicado a los barbaros, extranjeros culturales, “los otros” o “los de afuera”; excluia al grupo
dominante. Tales definiciones de personas como “los de afuera” en oposicién a “los de adentro”
dieron lugar, a mediados del siglo XIX, al significado ahora mds familiar, ostensiblemente neu-
tral u objetivo, de “propio a una raza o nacion” (Fitzgerald, 1992: 115). El sustantivo “etnicidad”,
a pesar de ser relativamente nuevo (fue acufado en los '40), retiene connotaciones de “migrato-
rio, status de minoria, clase baja” y una implicacién de “limites estrictos” (Sollors, 1986: 34, 84);
pero ahora también incorpora algunas connotaciones mds positivas. Por ejemplo, en algunos
usos, la etnicidad estd ligada a una metdfora “construida”, lo que sugiere que la identidad étnica
es algo auto-construido, alcanzado, el producto de una transformacion colectiva (Sollors, 1986:
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221); o puede ser definido como “algo reinventado y reinterpretado en cada generacion |.. |
algo dindmico [...] una cuestion de encontrar una voz o un estilo que no transgreda los propios
componentes de la identidad” (Fischer, 1986: 195); o nuevamente, la etnicidad puede ser consi-
derada como una fuerza simbélica con el poder de afirmar identidades y movilizar poblaciones
positivamente, por ejemplo, en formas de desafiantes resurgimientos, renovaciones y recreacio-
nes culturales (Fitzgerald, 1992; Gans, 1979; Hall, 1992).

En el discurso convencional de las ciencias sociales los “grupos étnicos” son definidos
teniendo en cuenta que comparten un origen comun (real o supuesto); caracteristicas culturales
o fisicas; y un conjunto de actitudes y comportamientos (Smooha, 1989). Segun esta definicion,
la gente nace en un grupo étnico, tiende a permanecer en €l a través de pricticas endogdmicas,
y usan marcas fisicas y culturales (lenguaje, nacionalidad, religién y caracteristicas “raciales”
como la pigmentacion de la piel y la forma del cuerpo) como una base para diferenciarse
colectivamente de los otros. Pero como Brass senala, la etnicidad es un compuesto de marcas
objetivas, definiciones subjetivas y codigos explicitos de comportamiento cultural:

La etnicidad o la identidad étnica [...] requiere, ademis de la conciencia de si subjetiva,
un reclamo de status y reconocimiento, ya sea Como un grupo SUperior 0 como un grupo,
por lo menos, igual a otros grupos. La etnicidad es a la categoria étnica lo que la concien-
cia de clase es a la clase [...]. [Es] un status contingente y variable que, como la clase,
puede o no ser articulado en contextos particulares y en momentos particulares. (1991:
19)

Los discursos de etnicidad en las ciencias sociales han servido tipicamente para combinar
los conceptos de “raza” y “nacion” con “cultura”, y luego, a su turno, con “naturaleza”: el
término se presta a si mismo para un muy ficil deslizamiento a través de estos conceptos. El
discurso biolégico de “raza”, adonde tal deslizamiento llega invariablemente, ha probado, sin
embargo, ser engaioso y espurio como herramienta conceptual que aspira a ser una forma
cientifica de diferenciacion entre las personas (Donald y Rattansi, 1992). Pero los rasgos “racia-
les” son vistos popularmente como dados por la naturaleza, como fijos e invariables, en un
discurso que hace ligazones semdnticas de “sentido comtn” entre naturaleza, biologia, genética
y parentesco. Esto da origen a varias formas de esencialismo, reduccionismo, absolutismo y
determinismo racial: a la nocién de que la gente se comporta como lo hace porque lo llevan “en
la sangre”; o en formas més recientes de “racismo cultural”, porque estd “en su cultura” (para
criticas ver Gilroy, 1993a, 1993b; Donald y Rattansi, 1992).

En el término “etnicidad” se advierten las huellas de las grandes fuerzas historicas que
contintian, hoy, dindole forma al mosaico étnico mundial —colonialismo e imperialismo, anexa-
cién, migracion voluntaria e involuntaria, y nacionalismo—. El nacionalismo, o el reclamo de
autodeterminacion de grupos étnicos, ha estimulado la cristalizacion de la etnicidad y el espar-
cimiento de la combinacién de la identidad étnica con la identidad nacional (Smith 1981).
Incluso mds: la etnicidad, como conciencia de identidad étnica compartida, tiende a cristalizarse
en situaciones en que personas de distintos contextos se¢ ponen en contacto o comparten las
mismas situaciones o sistemas politicos (Smooha, 1989: 267; Brass, 1991). Las naciones moder-
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nas tratan, tipicamente, de constituirse en un etnos o unidad étnica para excluir a otros; pero al
mismo tiempo, el grupo étnico dominante a menudo adopta la estrategia de ocultar su propio
status étnico y atribuir etnicidad sélo a “los otros”. Los ingleses han hecho esto por siglos, y la
sindustria de la herencia” contina actualmente en Gran Bretana la tradiciéon de afirmar la
inglesidad como una identidad cultural “natural” tomada como normativa (Gilroy, 1987; Hebdi-
ge, 1992). Estas formas de racismo cultural reafirman la cadena seméntica que une e iguala una
nacién, una cultura, una “raza” y una etnicidad.

Como argumenta Hall, hay una necesidad de separar “etnicidad” de esta igualacion y, por
lo tanto, de sus asociaciones con nacionalismo, imperialismo, racismo y el Estado —precisa-
mente los “puntos de vinculacién a partir de los cuales la etnicidad britanica distintiva, o mas
particularmente inglesa, ha sido construida” (1988: 29)—. El objetivo expresado por Hall, y al
que este libro también espera servir, es apropiarse del término y construir una concepcién de
etnicidad mds positiva, partiendo del conocimiento y de la conciencia que “somos identificados
étnicamente y que nuestras identidades étnicas son cruciales para nuestra comprension subjeti-
va de quienes somos’:

El término etnicidad reconoce el lugar de la historia, el lenguaje y la cultura en la cons-
truccion de subjetividad e identidad, asi como ¢l hecho de que todo discurso es localiza-
do, posicionado, situado, y todo conocimiento es contextual [...]. El hecho de que este
basarse de la etnicidad en la diferencia haya sido desplegado, en el discurso del racismo,
como forma de denegar las realidades del racismo y la represién no significa que poda-
mos permitir que el término sea permanentemente colonizado. Esa apropiacion va a
tener que ser disputada [...] asi como tenemos que recuperar el término “negro”, de su
lugar en un sistema de equivalencias negativas. (Ibid.)

Hall espera ansiosamente nuevas politicas culturales —el germen que él ve en la produc-
cion cinematogrifica del avant-garde negro en los ‘80, y que Gilroy examina en el contexto del
desarrollo de la musica popular: “Las nuevas politicas de representacion [...] también generan
una impugnacion ideoldgica alrededor del término “etnicidad™—. Pero para avanzar en ese
movimiento tenemos que volver a teorizar sobre el concepto de diferencia”. Esta politica de
representacion es aquella que “mds que suprimir la diferencia se compromete con ella, y de la
cual depende, en parte, la construccién cultural de nuevas identidades étnicas”. Concibe a la
representacion, no como meramente expresiva sino como formativa de identidades; y concibe
la diferencia. no como una separacion infranqueable sino como “posicional, condicional y
coyuntural” (ibid.).

La etnicidad es central para toda forma de identidad cultural, pero no constituye la iden-
tidad como un todo. Otros varios “ejes de diferencia” son importantes —ejes de diferencia que
se niegan a producir posiciones singulares—. Las diferencias son de género y sexuales, de clase
y regionales, asi como étnicas y “raciales”. Como sostiene Hall (1993), esas diferencias tienden
a “localizar solo para descolocarse unas a otras”, y tal imposibilidad para corresponder a todos
los ejes de diferencia significa que las identidades son vistas mas como un “campo de antagonis-
mos” en el que la pluralizacion de las diferencias hace que sea absurda toda forma de determi-
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nismo y esencialismo cultural y étnico. La identidad “no es una esencia sino un posicionamien-
to. Por tante, hay siempre una politica de identidad, una politica de posicion [...]" (Hall, 199
226). La identidad debe ser vista como una “produccion” que nunca esti completa, siempre en
proceso, y siempre constituida dentro de la representacion y no fuera de ella” (ibid.: 222).

El consumo medidtico y cultural —la produccion, “lectura “ y uso de las representacio-
nes— juegan un rol clave en construir y definir, disputar y reconstruir identidades nacionales,
“étnicas” y culturales. Las discusiones sobre el rol de los medios en la construccion de identida-
des nacionales estin bien investigadas en los estudios sobre medios (ver e. g. Morley y Robins,
1989; Schlesinger, 1987). Anderson (1983) afirma, desde una perspectiva histérica que “la im-
prenta capitalista” contribuyé a forjar la “comunidad imaginada” de la nacién. En su analisis, las
cambiantes relaciones de tiempo y espacio provocadas por la revolucion industrial, especial-
mente por los medios grificos, y mas particularmente por los periédicos, condujeron a una
intensa conciencia acerca de “la experiencia regular, anénima, simultinea” de las comunidades
de lectores (1983: 31). La nocién de simultaneidad fue crucial para la construccion de la con-
ciencia nacional en sus primeras formas modernas como lo es hoy.

Los primeros peridicos conectaban a la gente con una idea de nacion, y el ritual masivo
y la ceremonia de la lectura del diario contintia contribuyendo a la construccion de una idea de
la comunidad nacional (Bausinger, 1984). El hecho de participar, desde el aislamiento privado,
en un ritual piblico significativo, a pesar de que los otros estén ausentes, puede ser tan impor-
tante culturalmente como cualquier informaci6n transmitida. Si esto es cierto acerca del periodi-
co, entonces es atin mas cierto acerca de la actual regulacion de la experiencia simultinea a
través de los programas emitidos por los medios (Cardiff y Scannel, 1988; 1989), tal vez, espe-
cialmente, en lo que respecta a la emisién vespertina de noticias en TV (Morley y Robins, 1989;
33).

Sin embargo hay un cierto determinismo tecnoldgico en las consideraciones de Ander-
son. Al estar en desacuerdo con la tendencia a atribuir a los medios poderes para formar y
transformar identidades. Schlesinger (1987) nos recuerda la necesidad de cambiar la pregunta
convencional desde el principio:

No deberiamos empezar con las comunicaciones y sus supuestos efectos en la identidad
y la cultura nacional, sino empezar planteando la pregunta de la identidad en si misma,
para cuestionarnos sobre como deberia ser analizada y qué importancia podrian tener las
pricticas en su constitucion. (1987: 234)

Muchas criticas son formuladas desde la teorfa lingiiistica post saussureana, y sostienen
que las identidades son construidas a través de la articulacién de la diferencia, a través de
relaciones de alianza u oposicion, dominacion o subordinacién (Hall, 1988; Schlesinger, 1987;
Morley y Robins, 1989). De esta manera, Said (1978) ha mostrado, por ejemplo, como el discur-
so del orientalismo construy6 una identidad cultural europea superior, en oposicion a una
cultura subalterna no europea, la oriental. Articulando nuevas clases de relaciones espaciales y
temporales, las tecnologias comunicacionales pueden asi transformar los modos de identifica-
cion existentes en las sociedades. En el contexto contemporaneo, los nuevos desarrollos en los
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medios estdn, discutiblemente, reduciendo la importancia de los limites geopoliticos, espaciales
y temporales, y. por lo tanto, amenazando la vitalidad e importancia; incluso la viabilidad de las
culturas nacionales. Las implicaciones de estos desarrollos son muy discutidas en la actualidad
en términos de posmodernismo y de globalizacion.

POSMODERNISMO Y POLITICAS DE IDENTIDAD

Los criticos posmodernistas (Baudrillard, 1988; Hebdige, 1989; Jameson, 1991) enfatizan
la pluralizacién de fuentes de identidad y de “comunidades imaginadas™ que le deben mucho a
las representaciones de los medios, o “simulaciones”. Harvey (1989) sostiene que la aceleracion
de las comunicaciones, y la asociada compresion del tiempo y del espacio, han afectado radical-
mente la transmision de los valores, significaciones e identidades sociales. Si estamos entrando
efectivamente en una era posmoderna, se dice que una de sus caracteristicas es la de que las
identidades sociales son crecientemente marcadas por “la fragmentacion, multiplicidad, plurali-
dad e indeterminacion” (Thompson, 1992: 223). Las politicas de identidad han adoptade una
mayor importancia en el discurso del posmodernismo, suplantando eficazmente la atencion
puesta en las clases politicas por el criticismo cultural de izquierda. El ansia por hablar de
identidad es, segin el punto de vista de Mercer, sintomdtico de “los aprietos posmodernos de
las politicas contemporineas”, los motivos de las cuales son:

desplazamiento, descentramiento y desenganos [...], “la fragmentacién de las fuentes
tradicionales de autoridad e identidad, el desplazamiento de las fuentes colectivas de
sociedad y pertenencia como “clase” y “comunidad” que ayudan a construir lealtades,
afinidades e identificaciones politicas [...]. La identidad s6lo se convierte en tema de
discusion cuando estd en crisis, cuando algo que se suponia asentado, coherente y esta-
ble se vuelve dudoso e incierto debido a la experiencia. (Mercer, 1990: 43)

Baudrillard (1988) afirma que el posmodernismo puede ser distinguido de otras eras
anteriores por la proliferacién de las comunicaciones a través de los medios masivos, particular-
mente la TV, acompanada por la plena emergencia de la cultura consumista dominada por los
simulacros, o signos separados de sus referentes. Sostiene que las actividades de consumo ahora
juegan un rol mayor que la clase en definir las identidades y conciencia de la gente. Nuestras
percepciones de lo propio y lo otro han sido cambiadas por el estilo de vida consumista, por el
constante flujo de imdgenes, por el poder de los medios para seducirnos hacia una “hiperreali-
dad”. Las conclusiones de Baudrillard son muy discutidas, a pesar de que su anlisis es amplia-
mente aceptado. Aln varias cuestiones necesitan ser desarrolladas. ;Permite la fragmentacion y
pluralizacién de grupos sociales que el potencial creativo sea liberado? ;Es, como afirman algu-
nos criticos, (e. g. Gott, 1988), una forma de liberacion? Varios estudios han evidenciado que la
juventud de las clases trabajadoras en Gran Bretana usa la moda para construir un sentido de la
identidad publica, mostrando como los grupos no privilegiados dan forma activamente a sus
propias identidades, a pesar del comercialismo poderosamente organizado (Chambers, 1980),
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desarrollando subculturas distintivas a través de un “bricolage”, el uso creativo de las combina-
ciones recontextualizantes de los productos de la cultura consumista (Hebdige, 1988, 1989,
Nava y Nava, 1992).

Este libro no se propone celebrar la creatividad del consumidor mas que la de su propia
cultura. Siguiendo a De Certeau (1984) si asumimos la postura de que el consumo, a pesar de sy
sobredeterminacion por el mercado y la desigual distribucién del acceso al capital cultural y
econdémico, No es un proceso pasivo sino actividad expresiva y productiva. En términos de De
Certeau, los “impotentes” como consumidores de representaciones toman algo de control sobre
sus vidas utilizando “tacticas”: a través “de la silenciosa, transgresiva, ironica o poética actividad
de los lectores, las “estrategias” de los poderosos son resistidas. > De este modo, para entender
la efectividad de la television necesitamos estudiar, no sélo las imdgenes y relatos, sino lo que el
consumidor “realiza” o “hace” con ellas:

Este “realizar” en cuestion es una produccion |...] pero oculta [...] A una produccién
racionalizada, expansionista, y al mismo tiempo glamorosa y espectacular, le correspon-
de otra produccion llamada consumo. Este ultimo pone en juego artimanas, es disperso,
pero se insinda en todos lados, silenciosa y casi invisiblemente, porque no se manifiesta
por sus propios productos, sino a través de sus formas de usar los productos impuestos
por un orden econémico dominante. (De Certeau, 1984: XII-XIII)

Los temas de De Certeau han sido ampliamente tratados (e. g. Fiske, 1987, 1989b; Silvers-
tone, 1987). Hebdige (1989) sostiene que la cultura consumista anima a las personas a articular
lo que a ellas les gustaria ser o en lo que les gustaria convertirse, creando nuevas “comunidades
de consumidores”. El capitulo 6, que trata de la recepcién de la publicidad, va a mostrar que hay
mucha verdad en esto, pero el problema est en que los roles de las modelos y las imigenes de
estilo erigidas desde los medios estin limitadas al discurso del consumismo. Las aspiraciones
culturales de la gente joven en Southall son frecuentemente expresadas a través de los tropos de
la publicidad, notablemente en términos del suefio adolescente americano/globalizado de liber-
tad, diversion, belleza y amor, representado més enérgicamente, quizas, por los avisos de Coca
Cola. Fl énfasis de Hebdige estd puesto en la capacidad de la gente de usar activamente los
medios para construir identidades y nuevas comunidades, y ve las colectividades tradicionales
de nacién y clase derrumbéndose, mientras “nuevos relatos de emancipacién” estdn siendo
escritos. Afirma que los nuevos medios trasnacionales poseen un poder de vincular grupos
diferentes, dispersos, en “comunidades de afectos” que son explicitamente utopicas. Cita los
ejemplos de los especticulos pop de caridad en los 1980 —Band Aid, Live Aid, los conciertos
por la liberacién de Mandela— que contrarrestan el énfasis general en la fragmentacion del
posmodernismo. Eventos como estos , expresan y estimulan el deseo de sentirse conectado con
otros, construyendo alianzas que, como el mismo Hebdige senala, pueden ser transitorias y

5 Otro juego de palabras entre, por un lado, the “powerless”, es decir los impotentes, los que no pueden 0 no
tienen poder, y, por el otro, the powerful, los potentes, los poderosos (NST).
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superficiales: no obstante pueden sefalar nuevas formas de identificacion colectiva en una
cultura joven global.

La discusion de estos temas, cuando estin enmarcados en el debate del posmodernismo,
estd con frecuencia frustrantemente desprovista de argumentos de peso, y a menudo viciado
por €l supuesto abierto o encubierto de que las identidades son, de alguna manera, auto-
escogidas, elegidas libremente a través de las actividades de consumo. Esta vision estd contami-
nada por el discurso del “Nuevo Derecho” de libertad y eleccion del consumidor. Mientras las
actividades de consumo son creciente e indudablemente importantes en la constitucion de
identidades, no hay evidencia empirica significativa de que el mercado y los medios actualmen-
te den forma a las identidades mds poderosamente que las categorias de clase y etnicidad,
religién y “raza”, nacion y regién —por lo menos no para muchos grupos sociales—. Ciertamen-
te, entre la juventud de Southall, el continuo poder de las estructuras sociales y de las relaciones
de poder politico se hace evidente en la variedad y tipo de identidades que les son atribuidas y
que ellos atribuyen a otros, 0 que son asumidas y refutadas por ellos. Los jovenes buscan
oponerse, subvertir y transformar aquello que experimentan como impuesto, identidades “racia-
lizadas™ [“racialised”] o “etnicizadas” [“ethnicised™], y pricticas de consumo son algunas de las
formas claves de hacerlo. Pero la posicion de clase, que determina un acceso distinto y desigual
a los recursos materiales y culturales, continiia ddndole forma a las practicas de consumo, y la
etnicidad y el género también contindan enmarcando los limites de su libertad creativa. Y mas
importante atn, el Estado Nacional sigue siendo el que, en primera instancia, construye sus
“otros” étnicos internos, sus “minorias raciales” como tales.

A pesar de que el criticismo cultural posmoderno pone de relieve provechosamente
temas que son importantes para este estudio, sus reclamos, a menudo pomposos, tienden a
estar basados en evidencia anecddtica, unida a un relativismo epistemoldgico de dudoso valor
politico. Me gustaria, con Habermas (1989) aferrarme a la posibilidad de construir una esfera
publica ilustrada de comunicaciones (cf. Murdock, 1989; Scannel, 1988).

TRADICION/ TRADUCCION

Es posible observar una proliferacién y una polarizacién de las identidades, un fortaleci-
miento de las identidades locales existentes y una formacion de nuevas identidades. Como
Robins sostiene:

La continuidad e historicidad de la identidad son desafiados por la inmediatez e intensi-
dad de las confrontaciones culturales globales. La comodidad ¢ que brinda la tradicién es
fundamentalmente disputada por la produccién de una nueva interpretacion propia basa-
da en las responsabilidades de la traduccion cultural. (Robins, 1991: 41)

® La palabra inglesa utilizada por Robins es comforts que significa tanto comodidad en el sentido de confort
como consuelo (NST).
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Estos desafios son sentidos mds enérgicamente por los grupos diaspoéricos, tales como los
negros britinicos v los asidticos britinicos, algunos de los cuales han hecho una “retirada estra-
tégica hacia identidades mds defensivas [...] en respuesta a la experiencia del racismo cultural”
(Hall, 1992: 308) —en respuesta, por ejemplo, al crecimiento de una “malsana alabanza de la
inglesidad” (Gilroy, citado en Morley y Robins, 1989: 16) en los '80—. Hall sosticne que esta
estrategia ha sido desarrollada en una variedad de formas, incluyendo la re-identificacién con;
“culturas de origen”; la construccion de fuertes “etnicidades opuestas” como formas de identifi-
cacion simbélica (e.-g. rastafarianismo cultural); resurgimientos del tradicionalismo cultural, de
la ortodoxia religiosa y del separatismo politico; y la formacion de “nuevas identidades” alrede-
dor de los términos (lales como “negro” o “asidtico”) elegidos y modulados para abarcar las
diferencias (1992: 308). Hall concluye enfaticamente que la globalizacién tiene poder para com-
batir y dislocar las identidades nacionales, tiene un impacto pluralizante, abriendo nuevas posi-
bilidades y posiciones de identificacién. Pero su impacto general es altamente contradictorio,
como grupos diferentes, dejando a un lado las individualidades, responden en una variedad de
formas diferentes a la diversificacién y a la politizacion concomitante de la identidad.

Robins (1991) proporciona un diagrama para pensar sobre estas respuestas. Algunas gra-
vitan hacia lo que €| llama “Tradicion”, en el intento de restaurar su “pureza” y seguridad an-
teriores. Otros gravitan hacia lo que él llama “Traduccién”, (siguiendo a Bhabha, 1990; cf, Rush-
die, 1991) explorando sus identidades como procesos transformativos en la accién reciproca de
la historia y la politica, de la representacion y la diferencia. Incluso otras oscilan entre tradicion
y traduccién (cf. Bhabha, 1990). Es esta oscilacion la que se hace evidente hoy en una escala
global. Las identidades estin en transicién, implicadas en una multiplicidad de cruzas y mezclas.
De este modo, la globalizacién no podria significar ni una asimilacion universal dentro de una
cultura homogénea ni una bisqueda universal de raices y el resurgimiento de las identidades
singulares, sino un proceso complejo y altamente desigual de traduccion de varias partes.

El término “traducciénadado™ ha sido adoptado por las criticas culturales para describir;

aquellas formaciones identitarias que cruzan e intersectan fronteras naturales, y que estin
compuestas de gente que siempre ha estado alejada de su tierra natal. Tales personas
mantienen fuertes lazos con sus lugares de origen y sus tradiciones, pero no tienen la
ilusién de un retorno al pasado [...]. Cargan con las marcas de culturas, tradiciones,
lenguajes e historias particulares por las cuales son moldeadas. La diferencia es que no
estdn ni estardn nunca unidos en el sentido anterior, porque son, irrevocablemente, el
producto de varias culturas e historias entrelazadas, (Hall, 1992: 310)

Los miembros de tales “culturas de hibridacién” son, “irrevocablemente traducidos”: como
“los productos de las nuevas didsporas creadas por la migracién post-colonial”, los hombres y
mujeres traducidos “deben aprender a vivir, por lo menos, dos identidades, a hablar dos lenguas
culturales, a interpretarse y negociar entre ellas. Las culturas de hibridacién son uno de los tipos
distintivamente nuevos de identidad producidos en la era moderna reciente” (ibid.).

Las culturas de traduccion, o hibridas, o sincréticas, que emergen de la fusion de diferen-
tes tradiciones culturales, pueden constituir una poderosa fuerza creativa. Pero también pueden
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encontrar una oposicion feroz, usualmente violenta, en la que son percibidas como amenazan-
tes proyectos fundamentalistas de “purificacion” cultural (como en el caso de Salman Rushdie, y
como en el caso de los nuevos nacionalismos étnicos en Europa). Y hay, tal vez, pocas razones
para esperar que las “nuevas etnicidades” tengan un potencial menos destructivo que las “vie-
jas”. Pero las identidades culturales de traducci6n son la consecuencia inevitable de la globaliza-
cion simultdnea de los medios de comunicacién y del crecimiento de las migraciones y de las
“comunidades” diaspdricas transnacionales. Dos investigadores, Appadurai y Hannerz, han he-
cho recientemente importantes avances en el andlisis de este nuevo tipo de formacién.

Appadurai (1990) se dedica a la politica cultural de “desterritorializacién” y a la sociologia
de desplazamiento que esta expresa. La tension entre homogeneizacion y heterogeneizacion, en
su andlisis, es el problema central de las interacciones globales de hoy. y la clave para su andlisis
yace, no en la homogeneizacion, sino en la “indigeneizacién”. Debido al hecho de que “la
comunidad imaginada de un hombre es la prision politica de otro” (1990: 295), Appadurai diag-
nostica un miedo creciente y generalizado de “absorcién cultural” por politicas y culturas mis
amplias. De este modo, “la paradoja central de la politica étnica” hoy, es que “lo primordial 7 (ya
sea del lenguaje o del color de la piel o del vecindario o del parentesco) ha sido globalizado™ de
tal forma que los sentimientos de intimidad e identidad localizada pueden encenderse como
sentimientos politicos a través de “espacios vastos e irregulares, mientras los grupos que se
trasladan pero que permanecen unidos a otros a través de las sofisticadas posibilidades de los
medios” (1990: 306). Tal “primordialidad” puede bien ser el “producto de tradiciones inventa-
das” (Hobsbawm y Ranger, 1983) o “afiliaciones retrospectivas”. Pero “debido a la accion reci-
proca, disyuntiva e inestable, del comercio, los medios, las politicas nacionales y de las fantasias
del consumidor, la etnicidad, alguna vez el genio en la hotella de una suerte de localidad
(aunque amplia) se ha convertido, ahora, en una fuerza global, que se desliza para siempre
dentro y a través de las rupturas entre Estados y fronteras” (Appadurai, 1990).

Appadurai describe un proceso global de “conexiones y disgregaciones” entre “etnopai-
sajes” (el paisaje de los habitantes} y los “paisajes medidticos” —*“versiones de porciones de la
realidad que se hallan centrados en la imagen y que se basan en narraciones”, los cuales:

ofrecen a quienes los experimentan y transforman [...] una serie de elementos (como
personajes, argumentos y formas textuales) a partir de los cuales se constituyen los guio-
nes de vidas imaginadas, tanto las propias como las de otros que viven en otros lugares,
Estos guiones pueden disgregarse, y de hecho se disgregan, en complejos grupos de
metiforas segin los cuales la gente vive (Lakoff y Johnson, 1980) ya que les ayuda a
constituir relatos de lo “otro” y proto-relatos de posibles vidas, fantasias que podrian
volverse los prolegémenos para el deseo de adquisicién y movimiento. (ibid.: 299)

Appadurai sugiere, en consecuencia, que examinemos empiricamente qué series de gé-

" Las palabras acuadas son ethnoscapes y mediascapes. En inglés el sufijo scape se utiliza, por ejemplo, en
landscape, seascape. cityscape. moonscape. mountainscape, v, g., paisaje, paisaje maritimo, paisaje urbano, paisaje lunar,
paisaje montanoso (NST).
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neros comunicativos son valorados y en qué forma, y “que clases de convenciones genéricag
gobiernan las ‘lecturas’ colectivas de diferentes tipos de textos” (ibid.: 300). Esta es la tarea que
este libro se propone; es una de las que requiere una atencién mis inmediata debido a las
importantes implicaciones politicas de estos procesos culturales. [...]

Como dice Appadurai: “La desterritorializacion crea nuevos mercados para las compaiiag
cinematograficas, empresarios de arte y agentes de viaje, quienes prosperan con la necesidad de
las poblaciones desterritorializadas de tener contacto con su tierra natal” (ibid.: 302). Tanto 3
través de las representaciones de los medios como a través de experiencias de viajes turisticos
‘regreso a la tierra natal”, se construyen “paisajes medidticos”, étnicamente especificos, de “tie.
rras natales inventadas”. Estos paisajes medidticos se convierten entonces, a través de los proce-
sos descriptos mds arriba, en el lugar de deseos de cambio que son transferidos al “etnopaisaje”
de los habitantes. De este modo, Appadurai sostiene que: “La creacién de “Khalistan”, una tierra
natal inventada de la desterritorializada poblacién sikh de Inglaterra, Canadd y Estados Unidos
es un ejemplo del cruento potencial de tales paisajes mediaticos cuando interactian con los
“colonialismos internos” [...] del Estado-Nacion” (ibid.).

Como veremos, sin embargo, la mayor parte de la juventud en Southall tiende a rechazar
estas formas de politica cultural, asocidndolas con sus padres. Algunos hombres jovenes se
apropian de los simbolos del fundamentalismo sikh como un estilo, para presentar una imagen
“dura” (macho); pero sus pares sikh consideran esto como una pose, con poca o ninguna
significancia politica (ver capitulo 6). La gran mayoria aspira, no a reterritorializar su grupo
étnico, sino a trascenderlo en un modo de ser descripto por Hannerz (1990) como “cosmopoli-
ta".

Hannerz analiza el cosmopolitanismo como “un estado de la mente” y “un modo de
manejar la significacion” (1990:238) en el contexto de la globalizacion. Implica tanto una cierta
“orientacion”, que €l describe como “una disposicion para relacionarse con el Otro”, como “una
apertura hacia experiencias culturales divergentes, una busqueda de contrastes mds que de
uniformidad”; y también una serie de competencias (ibid.: 239). Estas competencias generales y
especificas incluyen la capacidad de adaptarse flexiblemente a otras culturas, y la habilidad de
maniobra en y entre culturas particulares. La adquisicion de tales competencias es, de hecho,
una cuestion central para la juventud en Southall. El capitulo 4 muestra en detalle como el
aprendizaje y evaluacion de estas competencias dan forma a las charlas entre pares y en las
familias sobre las noticias en TV.

EL crecimiento y proliferacion de las comunicaciones transnacionales y redes sociales
“genera mis cosmopolitas ahora de los que haya habido alguna vez” (ibid: 241). Los cosmopo-
litas experimentan culturas transnacionales y territoriales como “entrelazadas” en una variedad
de formas: la importancia real del crecimiento de las culturas transnacionales [...] no es, a
menudo, la nueva experiencia cultural que ellos mismos pueden ofrecer a la gente, ya que estd
frecuentemente bastante restringida en alcance y profundidad, sino sus posibilidades de media-
cion” (ibid.: 245). Los medios transnacionales juegan un rol creciente en proveer a la gente de
otras culturas, ayuddndolos a ser cosmopolitas. Los medios median culturas; y cuando los cos-
mopolitas consumen medios traducen entre culturas e identidades territoriales, locales, diaspd-
ricas, nacionales y globales.
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[...] La experiencia de migrantes y didsporas estd lejos de ser marginal: muy bien podria
representar un futuro inminente, global/universal. Sin embargo, como observa Hannerz, no
uede haber cosmopolitas sin locales, ya que para los primeros, la experiencia de diversidad
depende del acceso a culturas variadas, asi como los habitantes locales sienten crecientemente
Ja necesidad de construir nichos especiales para sus culturas y preservarlas de la amenaza de la
asimilacion y homogeneizacion (ibid.: 250). Cuando negocian identidad étnica y cultural, habi-
wantes locales y cosmopolitas, pueden tener un interés comin, uno que potencialmente no
concuerde con los intereses de las Naciones-Estado.

BIBLIOGRAFIA

ANDERSON, B., 1983, Imagined Communities: Reflections on the origins and Spread of Nationalism,
London: Verso.

ArpapURAL A., ed., 1986, The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective, Cam-
bridge: Cambridge University Press.

AppADURAL A., 1990, “Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economy”, in M.
FEATHERSTONE, ed., Global Culture: Nationalism, Globalisation, Modernity, London: Sage,
pp- 295-311.

BAUDRILLARD, J., 1988, Selected Writings, Cambridge: Polity.

BAUSINGER, H., 1984, “Media, Technology and Everyday Life”, in Media, Culture & Society 6:
343-351.

BuasHa, H., ed., 1990, Nation and Narration, London, Roudledge.

BuacHU, P., 1985, Twice Migrants, London, Tavistock.

Brass, P., 1991, Ethnicity and Nationalism: Theory and Comparison, New Delhi and London,
Sage.

Caroirf, D. and P. ScanneL, 1987, “Broadcasting and National Unity”, in J. CUrraN, A. SMITH
and P. WiNGATE, eds., Impact and Influences, London: Methuen .

CHAMBERS, 1., 1986, Popular Culture: The Metropolitan Experience, London: Methuen.

DE CerTEAU, M., 1984, The practice of everyday life, trans. S. Rendall, Berkeley: University of
California Press.

DonaLp, . and A. Rarranst, eds., 1992, “Race”, Culture and Difference, London: Sage/Open
University.

FiscHEer, M., 1986, “Ethnicity and the Posmodern Arts of Memory”, in J. CuFrorp and G. B.
Marcus, eds., Writing Culture: The Poetics and Politics of Ethnography, Berkeley: Univer-
sity of California Press, pp. 184-233.

Fiske, J., 1989b, Understanding Popular Culture, Boston, MA.: Unwin Hyman.

Frrzcerarp, T. K., 1992, “Media, Ethnicity and Identity”, in P. ScANNEL, P. ScHLESINGER and C.
Sparks, eds., Culture and Power. A “Media, Culture and Society”. Reader, London, etc.:
Sage, pp. 112-136.

Gans, H. J., 1979, “Symbolic Ethnicity: the Future of Ethnic Groups and Cultures in Ame-
rica”, in Ethnic and Racial Studies 2.

Archivo Historico de Revistas Arqentinas | www.ahira.com.ar



52 L Causas y azares

GIppENs, A., 1990, The consequences of Modernity, Cambridge, Polity.

Guroy, P., 1987, There Ain't No Black in the Union Jack, London: Hutchinson.

Giroy, P, 1993a, The Black Atlantic: Modernity and Double Conciousness, London and New
York, Verso.

Guroy, P., 1993b, Small Acts: Thoughts on the Politics of Black Cultures, London: Serpent’s Tail,

HABERMAS, [., 1989, The Structural Transformation of the Public Sphere, Cambridge, Polity.

Hauw, 8., 1987, “Minimal selves” in Identity: The Real Me, ICA Document 6, London: Institu-
te for Contemporary Arts, pp. 45-46.

HawL, S., 1988, “New Ethnicities”, in K. MErcEr, ed., Black Film, British Cinema, London:
Institute for Contemporary Arts, pp. 27-31.

Haui, S, 1990, “Cultural Identity and Diaspora”, in J. RUTHERFORD, ed., ldentity: Community,
Culture, Differences, London: Lawrence and Wishart, pp. 222-238.

Hatt, S., 1992, “The Question of Cultural Identity”, in S. Harr, D. HEp and McGrEw, eds.,
Modernity and Its Futures, Cambridge: Polity, pp. 273-326.

Hav, §, 1993, “Rethinking Ethnicities: Three Blind Mice (One Black, One White, One
Hybrid) ", inaugural lecture at the University of East London, New Ethnicity Unit
(videotape), March 1993.

Hanngrz, U, 1990, “Cosmopolitans and Locals in World Culture”, in M. FEATHERSTONE, ed.,
Global Culture, London, Sage, pp. 237-253.

Harvey, D., 1989, The Condition of Posmodernity, Oxford, Blackwell.

Hespice, D., 1988, Subculture; The Meaning of Style, London: Roudledge.

Hesbice, D., 1989, “After the Masses”, in 5. HaLL and M. JacQues, eds., New Times, London:
Lawrence and Wishart.

Hespice, D., 1992, “Digging for Britain: An Excavation in Seven Parts”, in D. STRiNaTI and S.
Wag, eds., Come on Down: Popular Media Culture in Post-War Britain, London: Roudled-
ge.

Hogseawm, E. and T. RANGER, eds., 1983, The Invention of Tradition, Cambridge: Cambridge
University Press.

Jameson, F, 1991, Posmodernism and the Cultural Logic of Capitalism, London: Verso.

Jurien, I. and K. Mercer, 1988, “Introduction: De Margin and De Centre”, in Screen 29/4
(The Last “Special Issue” on Race?): 2-11.

Lakorr, G. and M. Jounson, 1980, Metaphors We Live By, Chicago: Chicago University Press..

McGrew, A., 1992, “A Global Society?”, in 8. Har, 1. Herp and A. McGRew, eds., Modernity
and Its Futures, Cambridge: Polity, pp. 61-116.

MEerceR, K., 1988, “Recording Narratives of Race and Nation”, in K. MErcER, ed., Black Film,
British Cinema, London: Institute for Contemporary Arts, pp. 4-15.

MERCER, K., 1990, "Welcome to the Jungle”, in J. RuTHERFORD, ed., Identity: Community, Cultu-
re, Difference, London, Lawrence and Wishart, pp. 43-71.

MoRrLEy, D. and K. Rogins, 1989, “Spaces of Identity”, in Screen 20/4: 3-15.

Murpock, G., 1989, “Critical Inquiry and Audience Activity”, in B. DErvIN et al., eds., Rethin-
king Communications, London: Sage.

Nava, M. and O. Nava, 1992, “Discriminating or Duped? Young People as Consumers of
Advertising/Art”, in M. Nava, ed., Changing Cultures: Feminism, Youth and Consume-
rism, London: Sage.

PeriMUTTER, H. V., 1991, “On the Rocky Road to the First Global Civilisation”, in Human
Relations 44/9: 897-1010.

Archivo Historico de Revistas Ars

Cuaderno: Marie Gillespie; “Television, etnicidad y cambio cultural” 53

Rosmns, K. 1991, “Tradition and Translation: National Culture in Its Global Context”, in]J.
Corner and S. Harvey, eds., Enterprise and Heritage: Crosscurrents of National Culture,
London: Roudledge. pp. 28-41. :

RusHDIE, 8., 1991, Imaginary Homelands, London: Granta Books.

Sap, E. W., 1978, Orientalism: Western Conceptions of the Orient, London: Roudledge & Kegan
Paul.

Sam, E. W., 1990, “Narrative and Geography”, in New Left Review, 180: 81-100.

Scannel, P, 1988, ““The Communicative Ethos of Broadcasting’, unpublished paper given
at the ‘Domestic Technologies’”, Conference at the Centre for Research into Inno-
vation, Culture and Technology (CRICT) at Brunel University, May 1988.

SCANNEL, P., 1989, “Public Service Broadcasting and Modern Public Life”, in Media Culture
& Society 10/1.

SCHLESINGER, P, 1987, “On National Identity: Some Conceptions and Misconceptions Criti-
cised”, in Social Science Information 26/2: 219/264.

SuversTONE, R, 1989, “Let Us Then Return to the Murmuring of Everyday Practices: A
note on Michael De Certau, Television and Everyday Life”, in Theory, Culture and
Society 6: 77-94.

SmiTH, A., 1981, The Ethnic Revival, Cambridge: Cambridge University Press.

SMOOHA, S., 1989, “Ethnic Groups’ and ‘Ethnic Relations’”, in A. Kurer and J. Kurkr, eds.,
The Social Science Encyclopedia, London: Roudledge, pp. 267-272.

Sorrors, W., 1986, Beyond Ethnicity: Consent and Descent in American Culture, New York and
Oxford: Oxford University Press.

Seivak, G., 1988, “Can the Subaltern Speak?”, in C. NELsoN and L. GROSSRERG, eds., Marxism
and the Interpretations of Cultures, Urbana: University of Illinois Press.

THowmrson, K., 1992, “Social Pluralism and Post-modernity”, in S. HarL, D. Hewp and T.
McGRew, eds., Modernity and Its Futures, Cambridge: Polity: 221-272.

Wiriams, R.,1989, Raymond Williams On TV: Selected Writings, ed., A. O’Connor, London
and New York: Roudledge.

zentinas | www.ahira.com.ar



La relevancia de Gramsci para
el estudio de la raza y la
etnicidad ’

STUART HALL

(trad.: Carina Grazina)

Esbozaré algunas de las formas en que la perspectiva gramsciana podria ser usada para
transformar y reelaborar algunas de las teorias y paradigmas actuales en el andlisis del racismo
y los fenoémenos sociales conexos. Nuevamente, quiero enfatizar que no se trata de trasladar
directamente las ideas de Gramsci a estos problemas. Se trata mds bien de tomar en cuenta una
perspectiva tedrica distinta para considerar los problemas tedricos y analiticos fundacionales que
definen el campo.

En primer lugar, subrayaria el énfasis en la especificidad historica. Sin duda, hay ciertas
caracteristicas generales del racismo. Pero mucho mas significativas son las formas en que estas
caracteristicas generales son modificadas y transformadas por la especificidad histérica de los
contextos y ambientes en las que se activan. En el anilisis de formas historicas particulares de
racismo, hariamos bien en operar en un nivel de abstraccién mas concreto e historizado (es
decir, no racismo en general sino racismos). Incluso dentro del caso limitado que mejor conozco
(Gran Bretana), diria que las diferencias entre el racismo britdnico en su “alto” periodo imperial
y el racismo que caracteriza la formacion social britdnica hoy en un periodo de relativa decaden-
cia economica, cuando el tema es tratado no en un marco colonial sino como parte de la fuerza
de trabajo indigena y el régimen de acumulacién dentro de la economia doméstica son mds
grandes y significativas que sus semejanzas. A menudo, es poco mds que una pose gestual la
que nos convence de la postura enganosa de que, como el racismo es en todas partes una
practica profundamente anti-humana y anti-social, se trata, por lo tanto, del mismo fenémeno
en todas partes —en cualquiera de sus formas, en sus relaciones con otras estructuras y proce-
s0s 0 en sus efectos—. Gramsci, creo, nos ayuda a detener decisivamente esta homogeneiza-
cion.

En segundo lugar, y relacionado con lo anterior, senalaré el énfasis, que surge de la
experiencia historica de Italia, que llevé a Gramsci a otorgarle un peso considerable a las
caracteristicas nacionales, como un nivel importante de determinacién, y a las desigualdades
regionales. No hay una “ley de desarrollo” homogénea, que tenga un impacto regular en todas
las facetas de una formacion social. Necesitamos entender mejor las tensiones y contradicciones
generadas por los ritmos y direcciones desiguales del desarrollo histérico. El racismo y las
pricticas y estructuras racistas frecuentemente ocurren en algunos de los sectores de la forma-
cién social, pero no en todos ellos. Su impacto es penetrante pero desigual; y esta misma

! Hall, Stuart: “Gramsci's relevance for the study of race and ethnicity”, en Morley David y Chen, Kuan-Hsing
(eds), Critical dialogues in cultural studies, London. Roudledge, 1996, pp. 411-440. Fragmento seleccionado correspon-
diente a las pp. 435-440. Traduccion de Karina Grazina. Seleccion de Alejandro Grimson.
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desigualdad de impacto puede ayudar a profundizar y exacerbar estos antagonismos sectoriales
contradictorios.

En tercer lugar, subrayaria el abordaje no reduccionista de cuestiones vinculadas a la
interrelacion entre la clase y la raza. Este ha resultado ser uno de los problemas tedricos mds
complejos y dificiles de tratar, y ha llevado frecuentemente a adoptar una u otra postura extre-
ma. Por un lado, se “privilegian” las relaciones de clase subyacentes, enfatizando que todas las
fuerzas de trabajo, étnica y racialmente diferenciadas, estin sujetas a las mismas relaciones de
explotacién dentro del capital. En el otro extremo se enfatiza la centralidad de las categorias y
divisiones étnicas y raciales a expensas de la estructuracion fundamental de clases de la socie-
dad. A pesar de que estas dos posiciones extremas parecen polos opuestos, de hecho son como
imigenes invertidas de un espejo ya que ambas producen un tnico y exclusivo principio de
articulacion determinante —clase o raza— aun cuando difieran en cuil de estos dos principios
debe ser privilegiado. Creo que el hecho de que Gramsci adopte una postura no reduccionista
a las cuestiones de clase, unido a su comprensién del profundo condicionamiento histérico que
se da en cualquier formaci6n social especifica, ayuda a senalar el camino hacia un abordaje no
reduccionista a la cuestion de la raza/clase.

Esto se encuentra enriquecido por el interés de Gramsci por lo que podriamos llamar la
cualidad culturalmente especifica de las formaciones de clase en cualquier sociedad histérica-
mente especifica. Nunca comete el error de creer que, dado que la ley general del valor tiende
a homogeneizar la fuerza de trabajo en la época capitalista, entonces, en cualquier sociedad
concreta, puede suponerse que esta homogenizacion en efecto, existe. Por cierto, creo que la
postura de Gramsci nos hace cuestionar la validez de esta ley general en su forma tradicional, en
vista de que precisamente nos ha llevado a ignorar las formas en que la ley del valor, que opera
en una escala global, y no en una escala meramente doméstica, opera a través y a causa del
carcter culturalmente especifico de la fuerza de trabajo en vez de —como la teoria clisica nos
haria creer— desgastando sistemiticamente esas distinciones como parte inevitable de una
tendencia histérica de época y mundial. Ciertamente, cada vez que nos alejamos de un modelo
“eurocéntrico” de desarrollo capitalista (e incluso dentro de ese modelo) lo que encontramos en
realidad son las diversas formas en que el capital puede preservar, adaptar a su trayectoria
fundamental, aprovechar y explotar estas cualidades particulares de la fuerza de trabajo, al
tiempo que las incorpora a sus regimenes. La estructuracién étnica y racial de la fuerza de
trabajo, como su compasicién por géneros, puede ser una inhibicién para las tendencias “globa-
les” del desarrollo capitalista racionalmente concebidas. Sin embargo, estas distinciones han
sido mantenidas, y por cierto desarrolladas y refinadas en la expansion global del modo capi-
talista. Ellas han proporcionado los medios para las formas diferenciadas de explotacion de los
diferentes sectores de una fuerza de trabajo fracturada. En ese contexto, sus efectos econémi-
cos, politicos y sociales han sido profundos. Podriamos comprender mejor como el régimen de
capital puede funcionar a través de la diferenciacion y la diferencia mas que mediante la simila-
ridad y la identidad, si tomdramos mds seriamente esta cuestion de la composicion cultural,
social, nacional, étnica y genérica de las formas de trabajo historicamente especificas y diferen-
tes. Gramsci, aunque no es un tedrico general del modo capitalista, nos conduce inalterable-
mente en esa direccion.

Mis atin, su anilisis también senala las diferentes formas en que los modos de produc-
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cién pueden estar combinados dentro de la misma formacion social, llevando no s6lo a la
especificidad regional y a la desigualdad, sino también hacia modos diferenciales de incorporar
los llamados sectores “atrasados” al régimen social del capital (por ejemplo, Italia del Sur dentrg
de la formacién italiana; el sur “Mediterrineo” dentro de sectores mas avanzados del “norte” de
la Europa industrial; las economias rurales del interior en las sociedades asidtica y latinoameri-
cana en camino hacia un desarrollo capitalista dependiente; asentamientos “coloniales™ dentro
del desarrollo de regimenes capitalistas metropolitanos; histéricamente, sociedades esclavas
como un aspecto integral del desarrollo capitalista primitivo de los poderes metropolitanos; la
fuerza de trabajo “migrante” dentro de los mercados domésticos de trabajo, los “bantustanes”
dentro de las llamadas economias capitalistas sofisticadas, etcétera). Desde un punto de vista
tedrico, es necesario poner en relieve la manera persistente en que estas formas diferenciadas y
especificas de “incorporacion” han sido consistentemente asociadas con aspectos racistas, étni-
camente segmentarias y otras caracteristicas sociales similares.

En cuarto lugar, se encuentra la cuestion del caricter no homogéneo del “sujeto de clase™,
Los abordajes tedricos que destacan la estructuracion de clase de las clases obreras y el campe-
sinado —en vez de privilegiar su estructuracion social— suelen tener como base el supuesto de
que el “sujeto de clase” de cualquier modo de explotacién se encuentra necesariamente unifica-
do no sélo en cuanto a lo econémico, sino también politica e ideolégicamente —puesto que,
respecto del capital, el modo de explotacion es el mismo— Sin embargo, como senalé mas
arriba, ahora hay una buena razdn para precisar en qué sentido las operaciones de los modos de
explotacion sobre los diferentes sectores de la fuerza de trabajo son efectivamente las mismas.
El abordaje de Gramsci problematiza en forma radical y decisiva nociones tan simplistas de
unidad como éstas, al diferenciar el proceso condicional, los diferentes “momentos”, y el
caricter contingente del pasaje de la “clase en si” a la “clase para si”, o de los momentos de
desarrollo social “econdmico-corporativo” al “hegemdnico”. Atin el momento “hegeménico” ya
no es mas conceptualizado como un momento de unidad simple, sino como un proceso de
unificacion (nunca logrado totalmente) basado en alianzas estratégicas entre diferentes sectores
y no sustentado en una identidad pre-existente. Su cardcter estd dado por el supuesto fundacio-
nal de que no hay una correspondencia o identidad automdtica entre las practicas econdmicas,
politicas e ideoldgicas. Esto comienza a explicar como la diferencia étnica y racial puede ser
construida como una serie de antagonismos econdmicos, politicos o ideoldgicos, dentro de una
clase que estd sujeta a duras formas de explotacion bdsicamente similares con respecto a la
propiedad y a la expropiacion de los “medios de produccion”. Esta tltima (que se transformé en
una especie de talismin migico, diferenciando la definicion marxista de clase de los modelos y
definiciones de estratificacion mds pluralistas) a esta altura ha sobrevivido a su utilidad tedrica
cuando se trata de explicar la dindmica histérica real y concreta dentro y entre diferentes
sectores y segmentos dentro de las clases.

En quinto lugar, ya me he referido a la falta de correspondencia supuesta entre las
dimensiones econdmica, politica e ideologica en el modelo gramsciano. Pero en este punto
quisiera destacar las consecuencias politicas de esta ausencia de correspondencia. Esto tiene el
efecto tedrico de forzarnos a abandonar construcciones esquemdticas acerca de como las clases
deberian, en forma abstracta e ideal, comportarse politicamente, en lugar de un estudio concre-
to de como efectivamente se comportan, en condiciones histéricas reales. Frecuentemente, una
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consecuencia del viejo modelo de correspondencia ha sido que el andlisis de las clases y otras
fuerzas sociales relacionadas como fuerzas politicas, y el estudio del terreno de la politica mis-
ma, se ha convertido en una actividad bastante automitica, esquemdtica y residual. Si, por
supuesto, hay tal “correspondencia”, sumada a la “primacia” de lo econémico sobre otros facto-
res economicos determinantes, entonces ;por qué perder el tiempo analizando ¢l terreno de la
politica cuando s6lo refleja, en una forma desplazada y subordinada, las determinaciones de lo
economico en “Ultima instancia”? Ciertamente Gramsci no sostendria esa clase de reduccionis-
mo ni por un momento. El sabe que estd analizando formaciones estructuralmente complejas,
no simples y transparentes, y que la politica tiene sus propias formas, tiempos y trayectorias
“relativamente autonomas”, que necesitan ser estudiadas de acuerdo a sus propias reglas, con
sus propios conceptos distintivos y atendiendo a sus efectos reales y retroactivos. Mis adn,
Gramsci ha puesto en juego ciertos conceptos claves que ayudan a diferenciar esta region,
tedricamente, en la cual conceptos tales como hegemonia, bloque historico, “partido”™ en su
sentido amplio, revolucién pasiva, transformismo, intelectuales tradicionales v orginicos y alianza
estratégica constituyen solamente el comienzo de un recorrido distintivo y original. Resta de-
mostrar ¢como el estudio de la politica en sitvaciones racialmente estructuradas o dominadas
podria ser iluminado positivamente por la aplicacion rigurosa de estos conceptos recientemente
formulados.

En sexto lugar, un argumento similar podria ser sostenido con respecto al Estado. En
relacion a las luchas de clase étnicas y raciales, el Estado ha sido constantemente concebido en
una forma exclusivamente coercitiva, dominante y conspirativa. Nuevamente, Gramsci rompe
irevocablemente con las tres definiciones. Su distincion entre dominacién y direccion, unida al
rol “educativo” del Estado, su caricter “ideol6gico”, su lugar en la construccion de estrategias
hegemodnicas —aunque tosca en su formulacién original— podria transformar el estudio tanto
del Estado en relacion con pricticas racistas como de los fendmenos vinculados con el “estado
postcolonial”. La utilizacién sutil que hace Gramsci de la distincion entre sociedad politica y
sociedad civil —aun cuando varia en su propio trabajo— es una herramienta tedrica extremada-
mente flexible y puede llevar a los analistas a prestar mucha mds atencién que en el pasado a
aquellas instituciones y procesos en la llamada “sociedad civil” en las formaciones sociales
estructuradas racialmente. La escolarizacion, las organizaciones culturales, la familia y la vida
sexual, los patrones y modos de asociacién civil, iglesias y religiones, formas comunales u
organizacionales, instituciones étnicas, y muchos otros sitios de este tipo juegan un rol absolu-
tamente vital en otorgar, sostener y reproducir diferentes sociedades en una forma estructurada
racialmente. En cualquier anilisis de tendencia gramsciana, estos fenémenos dejarian de ser
relegados a un lugar superficial,

En séptimo lugar, siguiendo la misma linea de pensamiento, uno podria observar la
centralidad que el anilisis de Gramsci otorga al factor cultural en el desamollo social. Aqui
entiendo por cultura el terreno efectivo fundamental de pricticas, representaciones, lenguajes y
costumbres de cualquier sociedad histérica especifica. También me refiero a las formas contra-
dictorias del “sentido comin” que han echado raices y han ayudado a dar forma a la vida
popular. También incluiria toda esa serie distintiva de cuestiones que Gramsci conceptualizé
como “nacional-popular”. Gramsci entiende que estas cuestiones constituyen un punto funda-
mental para la construccién de una hegemonia popular. Son elementos claves como objetos de
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luchas y pricticas politicas e ideolégicas. Constituyen un recurso nacional para el cambio, asi
como una barrera potencial para el desarrollo de una nueva voluntad colectiva. Por ejemplo,
Gramsci entendié perfectamente bien como el catolicismo popular habia constituido, bajo con-
diciones especificas que se dieron en Italia, una alternativa formidable al desarrollo de una
cultura “nacional-popular” secular y progresista; cémo en Italia no bastaba con desear que fuera
abandonada, sino que era necesario atacarla. Del mismo modo, él entendia, como muchos otros
no lo hicieron, el rol que el fascismo jugé en Italia al hegemonizar el caricter retrogrado de la
cultura nacionak-popular y al transformarla en una formacién social reaccionaria, con base y
apoyo populares legitimos. Trasladado a otras situaciones comparables, en las que la raza y la
etnicidad tuvieron siempre poderosas connotaciones culturales y nacional-populares, el énfasis
de Gramsci deberia resultar inmensamente esclarecedor.

Finalmente, quisiera referirme al trabajo de Gramsci en el campo ideolégico. Estd claro
que €l “racismo”, si bien no puede considerarse un fenémeno exclusivamente ideologico, tiene
claras dimensiones ideolégicas. Por lo tanto, la relativa tosquedad y el reduccionismo de las
teorias materialistas de la ideologia han resultado ser un obsticulo en el trabajo necesario sobre
esta drea. Especialmente, el andlisis ha sido empequenecido por una concepcion homogénea y
no contradictoria de la conciencia y la ideologia, que ha dejado a la mayoria de los comentaris-
tas virtualmente indefensos cuando se vieron obligados a dar cuenta, por ejemplo, del afianza-
miento de ideologias racistas dentro de la clase trabajadora o de instituciones relacionadas como
los sindicatos que, en teorfa, deberian estar dedicadas a trabajar en pos de posiciones anti-
racistas. El fenémeno del “racismo de la clase trabajadora” aunque no es de ninguna manera el
tinico tipo de racismo que requiere explicacion, ha probado ser extraordinariamente resistente
al analisis.

Toda la perspectiva de Gramsci sobre la cuestion de la formacion y transformacion del
campo ideolégico, de la conciencia popular y su proceso de formacion reduce este problema. El
muestra que las ideologias subordinadas son necesaria e inevitablemente contradictorias: “los
elementos de la edad de piedra y los principios de una ciencia mas avanzada, prejuicios de
todas las fases pasadas de la historia... e intuiciones de una filosofia futura...”. El muestra cémo
el llamado “si mismo” que subyace a estas formaciones ideoldgicas es una construccion social,
no es un sujeto unificado sino contradictorio. De este modo nos ayuda a entender una de las
mds comunes y menos explicadas caracteristicas del “racismo™ la “sujecion” de las victimas del
racismo a las perplejidades de las mismas ideologias racistas que las aprisionan y las definen. El
muestra como elementos diferentes, y a menudo contradictorios, pueden estar entrelazados, e
integrados dentro de diferentes discursos ideol6gicos; pero también la naturaleza y el valor de la
lucha ideolégica que busca transformar las ideas populares y el “sentido comin” de las masas.
Todo esto es de la mds profunda importancia para el anilisis de ideologias racistas, y para la
centralidad, dentro de esto, de la lucha ideoldgica.

En todas estas diferentes formas —y sin duda en otras que no he tenido el tiempo de
desarrollar aqui— Gramsci, en un anilisis detenido, y a pesar de su aparente posicién “eurocén-
trica”, proporciona una de las teorias mds productivas —si bien de las menos conocidas y
menos entendidas—, fuente de ideas, paradigmas y perspectivas novedosas en los estudios
contempordneos de fendmenos sociales estructurados racialmente.

Y

Reflexiones sobre algunos
usos nacionales de la Nacion

Una vision desde la Aniropologia '

ROSANA GUBER

En la Argentina el tema de “la nacion” encierra una serie de paradojas y supuestos que, hasta
épocas muy recientes, habian recibido escasa atencion de los cientificos sociales y, en particular,
de los antrop6logos. Es mi objetivo reflexionar sobre algunas razones y efectos de esta ausencia.
Para ello examinaré los usos mds corrientes del concepto de “naciéon” en investigaciones sobre
la Argentina, y también como estos usos implican necesariamente el lugar del investigador. A lo
largo de estas reflexiones sugeriré algunas lineas de trabajo académico y expondré brevemente
las razones de su relevancia.

En la Argentina las investigaciones sobre la “nacion”, la “nacionalidad” y el “nacionalis-
mo” han permanecido ajenas al campo antropoldgico, tomando la delantera los estudios sobre
los “grupos étnicos” y la “etnicidad”. ? El rétulo de ‘étnico’ se aplicé mayormente a poblaciones
aborigenes —mapuche, toba, collas— e inmigrantes —italianos, judios, coreanos—, reprodu-
ciendo un modelo de comunidad propio de la antropologia de los '50s, y homologando etnicidad
a nacionalidad. * Quisiera aqui analizar las premisas teéricas que subyacen a estos modelos y a
la aplicacion de estos supuestos y homologaciones al caso argentino. Propongo que no es
posible entender el lugar de conceptos como “etnicidad” y “raza” en la Argentina sin analizar
paralelamente como se forjaron la Nacion, la nacionalidad y los nacionalismos en este pais, y el
lugar del Estado en ese proceso.

Es fundamental tener en cuenta que la Argentina ha sido definida por sus Organizadores
como un pais de inmigracion, predominantemente blanco y de crisol cultural. A partir de 1870-
1880 los usos de la nacién, la nacionalidad y la etnicidad aplicadas a la Argentina estuvieron

! Este texto fue presentado al panel "Culturas, Identidades y Frontera” en el coloquio “Anilisis de las culturas
contemporineas desde la Antropologia Social y Politica”. en la Universidad Nacional de Quilmes (19-20 de agosto,
1996). Una version preliminar habia formado parte del panel “Identidad y Etnicidad en la Argentina” en las “V Jornadas
sobre colectividades™ el Instituto de Desarrollo Econémico y Social (27 de octubre, 1995).

* Hidalgo y Tamagno 1992.

* A. Cohen 1985; R. Cohen 1978.
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siempre dialogando con aquella definicion vigente. Sin embargo, desde el ambito” académicg
contemporineo se p(efirié otro modelo

Segun los supuestos del modelo fundacional de los estudios étnicos aplicados a paises de
migracion 1) todos los grupes humanos poseen alguna cultura: 2) cuando un grupo se desplaza
a otro contexto lleva su cultura consigo; 3) en sus lugares de destino esos grupos forman
unidades con un sentido de pertenencia basado en la cultura de origen; 4) al_c‘ompanir una
identidad dada por la-cultura —esos colectivos forman “colectividades’— que contrastan con |3
cultura nacional y la de otras colectividades.

Este planteo, bautizado como “primordialista”, sostiene que los individuos nacen y cre-
cen en el seno de agrupamientos singulares que garantizan su auto-estima, lo cual los previene
de la anomia. Esto es particularmente importante en el pasaje de sociedades tradicionales 4
sociedades modernas. Los “grupos de identidad basica” se fundan en lazos primordiales porque
sus miembros comparten fenotipo (o, comiinmente, ‘raza’), pasado, nacionalidad, nombre, leq.
gua, religion y valores. * Al constituir el criterio mas elemental de agrupamiento humano y
proveer un sentido de pertenencia, estos rasgos contribuyen a una integracién menos conflicti-
va a la sociedad mayor.

La cultura puede modificarse en su encuentro con otras culturas. Como se supone que la
identidad deriva automaticamente de la cultura, los cambios culturales implican cambios en la
identidad; y como los grupos de identidad basica aseguran la integracion a la sociedad, los
cambios identitarios provocan algunos reajustes en la nueva sociedad y no pocos inconvenien-
tes. Desde este punto de vista, pues, nuestra tarea como investigadores seria describir y analizar
€s0s inconvenientes, y contribuir a su solucién. 3

Esta perspectiva tiene varios problemas que surgen al homologar cultura con identidad.
Segun esta vision la identidad y por lo tanto la cultura funcionan como la biologia, no como la
politica o la sociedad. No casualmente el término “étnico” como unidad cultural vino a reempla-
zar al desprestigiado concepto de “raza” en los estudios sobre la diversidad humana tras la
Segunda Guerra Mundial. © Los grupos culturales y sus identidades se diluirian al fusionarse con
otros organismos, y como en hiologia algunas identidades recesivas sucumbirian ante las domi-
nantes, como en un proceso de seleccion natural. Otras veces, los inconvenientes de integracion
se plantean segtin el mayor o menor grado de “afinidad cultural” entre el grupo migratorio y la
sociedad receptora, como la compatibilidad de grupos sanguineos.

El correlato metodolégico es directo: para estudiar la colectividad italiana o espanola el
investigador debe encontrar gente nacida en Italia o Espafia. El supuesto es biolégicamente
cultural, pues se espera que el certificado de nacimiento que ha expedido un gobierno tenga
una traduccion inmediata en determinada identidad étnica. Pero ;cuil no es la sorpresa y el
desconcierto cuando esos italianos y espafoles no claman por su italianidad o espafiolismo
practicando viejas costumbres o reuniéndose con sus connacionales en el edificio de una orga-
nizacion de friulanos o asturianos? Precisamente porque al homologar cultura e identidad el

' Isaacs 1989.
5 1bid.
® Kahn 1981.
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rimordialismo considera a ambas como dadas, inmanentes, idénticas a través del tiempo. La
identidad es la marca de fibrica; igual que la cultura, depende del nacimiento, no de politicas
oficiales, de relaciones de poder o de estructuras sociales.

Desde una perspectiva histérica y comparativa no siempre el lugar de nacimiento y el
gmbito de socializacion derivan en la formacion de identidades culturales. Si lo cultural se
rransforma en “identidad” en algunos contextos y épocas, es porque cultura, lugar de nacimien-
to, certificado oficial e identidad son cosas bien distintas. Cudndo y por qué emergen las iden-
tidades étnicas o nacionales depende de nuestra concepcién tedrica y empirica de Nacion, de
cuales sean las estructuras de la sociedad receptora, y de las politicas nacionalitarias del Estado. 7

Para fundar su legitimidad los Estados modernos debieron crear una matriz témporo-
espacial donde formaciones politicas y culturales hasta entonces independientes pudieran ima-
ginarse como partes de una misma comunidad politica, bajo un mismo gobierno, con las mis-
mas leyes, una misma lealtad y un mismo destino. La Nacion fue, precisamente, una pretension
de continuidad historica, cultural y espacial nacida de y reforzada por los aparatos estatales con
el objeto de configurar una unidad indisoluble, la del Estado-Nacién. * Pero esta unidad ha sido
siempre precaria, atormentada por otras definiciones de nacionalidad y por identidades alterna-
tivas como la clase, la region, la raza, la etnia y la religion.

La matriz llamada “Argentina” empez6 a constituirse una vez centralizado el Estado a
mediados del siglo pasado, pero con una definicion histérica y cultural bastante distinta a la de
otros paises. En los EE.UU. el Estado reglé vidas, economias y procesos de ciudadania juridica-
mente desiguales. La esclavitud, que en la Argentina fue marginal al drea central de produccion
exportable, marcé a fuego el sentido de lo etno-racial. Por otra parte, el patron de nacionaliza-
cién argentino no fue el mismo que en otras sociedades latinoamericanas donde la tierra se
asignaba segiin la pertenencia a una “comunidad” indigena, como en México y Guatemala, o
donde la plena ciudadania se logré en la segunda mitad de este siglo, como en Bolivia y Per.

Seglin la proyectaba la generacion del '37, y luego la del '80, la nuestra debia ser una
nacién abierta “a todos los hombres de buena voluntad”, sin distincién de cultura, credo o raza.
Y aunque no sin conflictos, el Estado argentino fue sumamente exitoso en su compulsion
asimilacionista. Ese éxito no provino ni de la mera coercién ni de cuestiones idiosincraticas sino
de una compleja conjuncidn, algunos de cuyos aspectos econémicos y politicos vienen anali-
zando nuestros historiadores. *

Hay algo que, sin embargo, no hemos podido dilucidar atn: si la nacionalidad es el
sentido de pertenencia basado en esa demanda de continuidad cultural, territorial e historica,
scémo se ha hecho hegemonica en el caso argentino? ;Como se ha arraigado en la sociedad? ;Y
como y por qué ha logrado subordinar a otras identidades? Quizds nuestra ignorancia refleje la
medida del éxito de los Organizadores en levantar una Nacion “integrativa e inmigratoria”. Pero
quizds sea mds grave que ese éxito explique la invisibilidad cultural y teérica de la nacionalidad
argentina que los antropdlogos también hemos contribuido a reforzar,

" Borneman 1992; Brubaker 1992.
* Poulantzas 1978; Trouillot 1990; Guber 1995.
9 Halperin-Donghi (1987, 1992, 1995) como “cabeza de linaje” de los historiadores contemporineos.
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Esta invisibilidad contrasta con otro actor omni-presente en la labor de historiadores
pero demasiado ausente en los trabajos antropolégicos: las agrupaciones autoadscriptas por 13I
defensa de la esencia nacional. El nacionalismo argentino ha ocupado ya unas cuantas Piginas
en la literatura pero mas para denunciar aspectos politico-ideolégicos ultramontanos y su persis-
tencia como aberracion politica local, que para revelarnos cémo se ha constituido en politica
identitaria. " Y esto no s6lo en pequenas agrupaciones doctrinarias o en algunos aparatos de
Estado, sino también en sectores més vastos de la sociedad. &

Esta concepcion fue parte de cierta division del trabajo: la nacionalidad se limitg 4
campo de lo cultural, y el nacionalismo al de lo ideoldgico-politico. Prueba de ello es que
carecemos de un término correlativo a “nacionalismo” en los estudios sobre etnicidad. ;Por qué
no hablamos de “etnicismos™ Y por qué suponemos que la nacionalidad es un atributo que nog
abarca a todos los nacidos en este suelo, cualquiera sea nuestro pensamiento politico, mientras
que adjudicamos el nacionalismo a ciertos extremistas clericales y/o nazi-fascistas y/o hispanis-
tas que sintetizan la vertiente autoritaria de la politica argentina,

Esta distincion ha derivado en una mayor atencién académica en el nacionalismo y en
una escasa, reciente pero muy fructifera atencién en la nacionalidad. Lo cual es llamativo dado
el cercano parentesco entre nacionalidad y nacionalismo. El nacionalismo basa su prédica en
una supuesta homogeneidad cultural, mientras que la nacionalidad responde a un llamado de
cohesion lanzado por los Estados modernos. Y ambos denotan procesos ideoldgicos cuya legi-
timidad no es demandada por una pertenencia sectorial ni partidaria sino por una afiliacién
primordial, irreflexiva y cultural. Por eso no es dificil encontrar ejemplos de cémo la nacionali-
dad puede virar ripidamente en nacionalismo y cémo el nacionalismo puede dormitar en la
nacionalidad. Esto no s6lo ocurre en Europa Oriental: baste recordar la marea de unidad nacio-
nal que inund al pais entre abril y junio de 1982, a la que se incorporaron radicales, comunistas
y distintos peronismos.

Para recapitular, no estoy diciendo que nacionalidad y nacionalismo sean la misma cosa,
y mucho menos para los argentinos. Afirmo si que su extrema diferenciacién es equivoca cuan-
do se la emplea en la investigacion académica; y digo también que esa diferenciacion conlleva
un giro conceptual con importantes consecuencias. Transformar nacionalidades en etnicidades
es primordializar una pertenencia marcada por la jurisdiccion estatal y, segin los enfoques que
escinden nacionalidad y nacionalismo, es despojar a lo identitario-cultural de su dimensién
politica.

Ahora bien: a esta concepcion contribuye empiricamente el caso argentino pues, a dife-
rencia de otros paises, en el nuestro la cuestion étnica no ha alcanzado el nivel de las politicas
del Estado. Me refiero a que no han habido, en general, planteos secesionistas ni agrupaciones
partidarias fundadas en un pretendido origen cultural comin y diferente a la sociedad mayor;
las politicas sociales no establecen cuotas segun la afiliacion étnica, nacional o racial, ni se
pregunta por eslas categorias en los censos nacionales; los cuestionamientos a presidentes y a
regimenes no se han formulado en términos etno-nacionalitarios. Si esto es parte del éxito de la

' Barbero y Devoto 1983; Buchrucker 1987: Navarro Gerassi 1968; Rock 1993.
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Organizacion Nacional, necesitamos saber por qué y como ha ‘res.ultado asi. 'Y 91 no, ¢en qué
momentos y en qué lugares lo “nacional”, lo “identitario”, lo “étnico”, han emergido junto 2, o
en contra de, lo nacional estatal? En un mundo transnacionalizado  fines del siglo pasado, lo
asombroso no es que gente de distinto origen habite nuestro territorio, sino que alguna genie en
algunas circunstancias se adscriba como miembro de una “colectividad nz_ic.lonal" no-:’xrg.ent‘lr}a,
use ciertas instituciones y simbolos, y levante una supuesta cohesion tradicional. ;Qué significa
que algunas Personas se reconozcan en la Argentina como miembros de “colectividades extran-

jeras” O “aborigenes™ ;Qué de nuestra sociedad y nuestra historia hace eficaz ese reconocimien-

to? - .
La primordializacion. esto es, la deshistorizacion y la despolitizacion de la etno-naciona-

lidad tiene efectos no sélo académicos en nuestros trabajos. Si no podemos concebir nuestra
argentinidad sin la afluencia inmigratoria y sus colectividades, entonces nuestras investigaciones
seguiran reproduciendo acriticamente una definicion de Nacion que surgi6 en cierto momento
histérico y tras un determinado proyecto.

Ese proyecto ubicaba a la Argentina de cara a un mercado mundial de paises
pretendidamente iguales, pero de espaldas a un mercado desigual interior. Esta desigualdad dio
origen a otro tipo de identidades que merecen integrarse a esta problemitica y que, hasta ahora,
han sido analizadas desde el angulo primordialista: me refiero a las masas desterradas de sus
provincias cuyos lamentos solemos escuchar bajo el tono “tradicional” de una chacarera o de un
chamamé. Me pregunto qué tiene de tradicional empezar una cancién diciendo “cuando sali de
Santiago todo el camino lloré”, salvo que concibamos la expulsion de poblacion como una
pauta cultural. ‘

Manifestaciones de pura nostalgia como ésta podrian ser protestas contra una organiza-
¢ién centralista de la Nacién que ha pretendido soslayar las diferencias internas que ella misma
ha engendrado y/o reforzado. Pero no se trata solo de analizar a los provincianos en Rosario,
Buenos Aires o Cordoba. Se trata ademis de indagar en el surgimiento de los provincialismos
argentinos como, quizs, la amenaza més antigua, acendrada y permanente a la consolidacion
de la nacionalidad.

Las lineas que se abren a la indagacion son multiples: la participacién del Estado argen-
tino en la construccién de una nacionalidad hegeménica mediante tradiciones inventadas; * el
surgimiento de la retérica criolla nacionalista y su adopcién por los movimientos populares; Y la
creacion de causas nacionales como la de Malvinas, que estoy investigando; la experiencia
cotidiana de “lo nacional” o lo que se viene designando como nationness, "* los procesos de

1 Szuchman (1980) muestra como las elites inmigrantes a la ciudad de Cérdoba en la segunda mitad del siglo
XIX buscaron integrarse a la oligarquia local, desoyendo a sus “parientes pobres”.

12 En un notable y pionero trabajo en la Argentina Martha Blache analiza la invencion de la tradicion bovina en
San Antonio de Areco (Blache 1979), y Julie Taylor la constitucion de elites pampeanas desde Don Segundo Sombra
(1990).

13 Como ha mostrado Adolfo Prieto en su El Discurso Criollista (1988).

1+ Borneman 1992; En esta linea viene investigando Eduardo P. Archetti el football (1994, 1996), el polo (1995)

y el tango (1994).
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“asimilacién” e “integracion” vistos por quienes se adscriben a grupos identitarios; '* fa primacia
de las identidades politicas y su relacion con las identidades culturales; ™ y el surgimiento de
identidades politico-territoriales como los provincialismos o los regionalismos. 7

Cabe aqui una ltima cuestion: no sélo el Estado y los agrupamientos de la sociedad civil
participaron en estos procesos etno-nacionalitarios. Los intelectuales han sido los grandes forjadores
de “colectividades” y etno-nacionalidades tanto desde los aparatos oficiales como desde Ia
sociedad. Ademis de los Sarmientos, los Gilvez y los Jauretches, hay otros intelectuales nativos
como los jefes de comparsas, los dirigentes de sociedades de ayuda mutua, los escritores y
poetas, los Landriscinas y los Norman Erlich, los presidentes de las cidmaras empresariales
binacionales, etcétera, que contribuyen a delinear formas etno-nacionales de ser en una socie-
dad trans-pacionalizada por los flujos poblacionales, culturales, ideologicos y de capital.

Pero hay otro tipo de intelectual que es el de los expertos en describir, clasificar, analizar
y rotular, y a veces también en “rescatar”, culturas proximas al olvido incluso para sus protago-
nistas. Los antropologos también debemos estudiarnos: nacimos junto al Estado de la Organiza-
cion Nacional, seguimos las huellas de las campanas pacificadoras para reconocer limites inter-
nacionales, y nos internamos hoy en los dramas populares para observar al Estado y sus bene-
ficiarios en programas sociales. Los antropologos también hicimos lo nuestro para consolidar y
transmitir el gran mito de la argentinidad que nos legaron nuestros “organizadores”, donde
identidad, etnicidad, nacionalidad y migracion se retnen al compds de un melting pot criollo
cuya operatoria politico-cultural seguimos sin dilucidar,

En suma, la cuestion es saber si queremos seguir celebrando esta definicion de argentinidad
o si preferimos, mis bien, elaborar un drea de estudios donde lo etno-nacional deje de evocar la
tierra de promision con que alguna vez se imaginé a la Argentina, para transformarse en un
campo de fuerzas sociales donde las identidades fueron narradoras de nuestra historia y cons-
truidas por nuestra nacion.

5 Arengo 1996, Giorgis 1994.

1 Neiburg 1994, 1996.

I” Como estin investigando antropélogos e historiadores en Santiago del Estero (Beatriz Ocampo). en Tucumin
(Patricia Arenas) y en Misiones (Héctor Jacquet).
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G. Deleuze & F. Guattari, Mil Mesetas.

Las zonas de frontera entre paises pueden ser presentadas como campos simbélicos inesta-
bles, contradictorios; zonas de verdadera tensién cultural que se reeditan en la construccién de
estas identidades nacionales convertidas en categorias de una division étnica del prestigio so-
cial. Desde esta Optica la region fronteriza ofrece un marco local, dindmico y entrecruzado por
diversos cortes, donde se proyectan o de donde se toman legitimidades e influencias.

Trato de pensar en este trabajo los ejes argumentativos presentes en el debate que se
suscit6 alrededor de un puente internacional que, con iniciativa municipal, se construyé en la
frontera Brasil-Argentina. La ejecucion de esta obra en el NE de Misiones y su repercusion
periodistica, acompanié temporalmente el inicio del proceso de integracién propuesto por el
Mercosur. Los materiales consultados pertenecen a archivos de instituciones oficiales de ambos
paises, en su mayoria recortes periodisticos y correspondencia interna entre organismos del
Estado. !

Mis alld de constatar la veracidad de los dichos me interesa realizar una aproximacion a
la légica que subyace a estos discursos: un “nosotros” ideal, apelando a distintas formas de
enunciacion y estrategias de adscripcion, se construye en contraposicion a un “ellos” imaginario
(Hosssawy, 1990). Podemos atin, en un eje historico, identificar este “nosotros” como la utopia
de aquellos que con base en un territorio, plantearon explicitamente la Nacién como algo “a
construir”. Asi, al no remitirla a una esencia, la nacionalidad surge como un debate siempre

! Dejo constancia de mi agradecimiento a la Comision de Frontera de la Provincia de Misiones y a la Fundacio
de Cultura Franklin Cascices de Florianpolis, por el acceso al material de archivo que posibilité esta investigacion.

Una primera version de este material fue presentada en el IV Encontro de Cientificos Sociais realizado en mayo
de 1996 en Ijui, Rio Grande do Sul, y publicada en los anales de ese evento.
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abierto a la luz de las distintas (re)visiones. Espacio geogrifico y espacio social se interseccionan
en la voluntad politica de los grupos en pugna por plasmar un proyecto de Nacion. Los acuer-
dos internacionales de integracién interfieren las bases en que historicamente estos discursos se
asentaron, convirtiendo la coyuntura politica en arena privilegiada para su lectura y anilisis, Fs
de los efectos de esa lucha por la imposicion de criterios de division legitima (Bourbier, 1989),
tanto en uno como en otro terreno, de lo que este trabajo trata. Asumiendo como presupuesto
que las luchas de legitimacién objetivan un nivel del conflicto inherente a la propia constitucion
de lo social.

EL PUENTE

En julio de 1986 comienza formalmente el proceso de integracion econdmica Brasil-
Argentina con la firma de los acuerdos entre ambos paises, a los que se agregan después
Uruguay y Paraguay. S6lo en 1990 se firma el acta del Mercosur que establece sus objetivos en
24 protocolos; un cronograma de integracion fija la plena vigencia del acuerdo a partir diciem-
bre de 1994. La integracién es convocada alrededor de los conceptos de “Democracia, Paz y
Desarrollo™; subtitulo este del acta de Amistad, suscrito en Brasilia en 10/12/86 y uno de los
documentos previos a la instauracion del Mercado Comun.

Contemporineamente al comienzo de estas tratativas, 15/10/86, el Comisionado de Fron-
tera de la Provincia de Misiones, remite al Gobernador de la provincia un informe detallado
sobre los bechos salientes de las gestiones tendientes a lograr se habilite el Paso de Frontera
Comandante Rosales-Parque San Miguel D'Oeste de los Municipios de San Pedro (Misiones) y
San Miguel D'Oeste (Santa Catarina-Brasil), respectivamente. En el documento se recomienda
la gestion ante el Ministerio de Relaciones Exteriores de un dossier adjunto con antecedentes
sobre la construccion de un puente sobre el Arroyo Pepiri-Guazii. Cierra la nota comunicando
contactos informales con personal de la Cancilleria —especificamente la Direccién América del
Sur/Desk Brasil— desde la cual le fue indicada esa via de tramitacion administrativa. Dos dias
mis tarde el Gobernador remite la documentacién a la citada Direccién del organismo diplomi-
tico argentino; hecho todo lo cual otras notas, del 21 y 22 de octubre, congunican a los intendentes
argentino y brasilefio, la realizacion de las gestiones indicadas y su confianza en el feliz resulta-
do de la peticion.

Durante el afno de 1987 el Ministerio de la Marina brasilefio y el IBAMA (Organismo
oficial que cuida del medio ambiente) expiden pareceres no contradictorios con el proyecto.
Por su parte el Comisionado de Frontera argentino se dirige al nuevo Gobernador de la Provin-
cia poniéndolo al tanto de lo tratado hasta el momento y solicitando la mensura de la tierra
destinada a la infraestructura necesaria para la localizacion de los puestos de control del lado
argentino y a un futuro pueblo.

El primer alerta a la demorada, pero atin optimista, negociacion surge en julio de 1989 del
nuevo Comisionado de Frontera. En nota al también nuevo gobernador hace mencién al trata-
miento periodistico del tema por parte de los medios locales y a las gestiones, que en conjunto,
llevan adelante los intendentes interesados.

T
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El parecer del funcionario es de no innovar en una materia que entiende debe ser prerro-
gativa federal. Después de invocar a la Constitucion, la geopolitica y la doctrina del partido en
el poder (Justicialista), recomienda:

S.E., me permito sugerirle la conveniencia de que se aconseje por la via que corresponda
al Senior Intendente de la Municipalidad de San Pedro para que frene sus liberales gestio-
nes hasta que el Gobierno Nacional dé las pautas respecto a la Integracion y poder asi
saber a que debemos ajustarnos en la materia, ya que lo que bace a la participacion de las
provincias en la politica Exterior se crearan organismos en el ambito de la Cancilleria. ..

La recomendacion de la observancia de la via jerdrquica reencuadra a la Comisién de
Frontera en una posicion conservadora y burocritica. Cuando hasta ese momento, como hemos
visto, venia siendo el principal operador institucional del proyecto en la Argentina.

El puente se convertird en un escindalo politico en la Argentina en los tltimos meses de
1989, los medios periodisticos que responderian a una fraccion —a nivel provincial— del parti-
do gobernante en contra del propio Gobernador de Misiones al explotar la noticia de su cons-
truccion. Los argumentos que se utilizardn se centran en dos ejes principales: la ilegalidad de la
obra y los desproporcionados beneficios que supuestamente los brasilefios tendrian con la obra.
La complicidad del gobernador con un grupo empresarios locales también se da por supuesta,
al tiempo que seria la prueba de su inconducta patridtica, segin estas acusaciones. Una verda-
dera escalada bélica llevard el caso, desde la prensa amarilla provincial, a convertirse en edito-
rial de los principales diarios del pais. El entredicho evidencia en los argumentos esgrimidos el
arraigo de la Ideologfa de la Seguridad Nacional v la popularidad de la Geopolitica a la hora de
estructurar un discurso nacionalista. Se hace evidente, de parte de estos formadores de opinion,
un descompis ideolégico respecto del espiritu de cooperacién evidenciado en el rumbo de la
politica internacional en esta nueva fase de integracion.

En el mismo momento en que autoridades de Santa Catarina visitan Misiones, se produce
en Palma Sola y Sao Miguel D'Oeste, municipios vecinos a la frontera, enfrentamientos entre
acampados Sem-Terra y la policia militar catarinense. La gendarmeria refuerza su guarnicién en
Bernardo de Irigoyen que pocos dias después, en un confuso episodio, detiene un grupo de
familias brasilefias en un rogado* cercano a la frontera (El Territorioy El Parand de Posadas 17,
18 y 20/10/86).

El articulo, puede decirse, dimensiona el hecho discretamente —5 familias de campesi-
nos brasileios compuestas cada una por 7 u 8 personas—, en relacion a la interpretacion que ve
con alarmismo resurgir el foquismo guerrillero en las selvas misioneras. El argumento del exotismo
de la ideologia de izquierda introduciéndose entre las verdaderas reivindicaciones del pueblo,
forma recurrente en la retérica de la Doctrina de la Seguridad Nacional, potencia el pequefio
deslizamiento que coloca, mediante el rotulo de ‘efectivos’, en un pie de igualdad a campesinos
y gendarmes.

A despecho de la polémica, en los primeros dias de 1990 comienzan las obras del puente,

* Rogado: cultivo familiar.
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seglin nos informan medios periodisticos brasilenos. Como asi también la correspondencia
oficial argentina que nerviosamente ve los acontecimientos precipitarse. En mensaje de la Red
de Comunicacién de la Presidencia y Gobernaciones datado el 5/1/90, el sub-comisionado del
irea de frontera de Bernardo de Irigoyen consulta a Buenos Aires sobre la habilitacion de la

obra, ya que

Autoridades brasilenias estado de Santa Catarina efectiian gestiones para iniciar tareas
de inmediato (Telegrama Oficial)

El comienzo de las obras introduce en el debate otro actor editorial, el Semanario Usted
de Posadas. Es a partir de su denuncia del puente como ‘clandestino’ que la polémica llegari a
los medios periodisticos nacionales.

La nota, en edicién de la primera semana de septiembre de 1990, es de un marcado tono
regionalista y, como las citadas anteriormente, enfoca los aspectos de seguridad que el proyecto
lesionaria. Formalmente de elaboracién mds cuidada, este articulo también critica el ejecutivo
provincial y denuncia los “espiireos intereses econémicos de grupo” que supuestamente lo
animarian.

El extenso articulo abunda en argumentos geopoliticos cldsicos, como el de atribuir a
Brasil el uso de las ‘fronteras vivas' —estas estan donde van los nacionales de ese pais y no
donde marcan los limites— o el de unir el desarrollo econémico al concepto de ‘soberania
efectiva’.

Las ‘verdaderas razones’, continua el articulo, deben buscarse en el expansionismo de los
brasilefios. Quienes no hablan de geopolitica o soberania, cada labrador, cada empresario,
cada funcionario es —sin proponérselo y por el simple becho de quererse a si mismos y a su
pais— un estratega consumado. Y en el interés de los terratenientes argentinos de contar con un
mercado ventajoso y cercano para “sus” productos. Uno de estos terratenientes —amigo del
gobernador y principal impulsor del puente— ya ba loteado su parte de selva en predios de 25
has. [...). Resume el articulista, sin la intervencion y el conocimiento oficial de ninguna autori-
dad nacional se esta construyendo un puente extremadamente estratégico no solo para la segu-
ridad nacional sino [...] para la economia y sobre todo para la soberania de la region.

Quizis sea esta cita, donde patrimonio nacional, regional y privado entran en contradic-
cién, el punto méis apropiado para comenzar el andlisis.

FRONTERAS, ENTRE LA GEOPOLITICA Y LA ETNICIDAD

Enmarcar geopoliticamente el tema del puente presupone la existencia de objetivos na-
cionales y un cierto consenso alrededor de ellos. Esto se demuestra incorrecto; ante la evidencia
de los innumerables sesgos politicos y sectoriales. De lo cual el mismo articulo es un ejemplo al
regionalizar y jerarquizar los dmbitos de decision, tanto politica como econémicamente. El
Estado que se evidencia, lejos estd de ser el monolitico™ colectivo que idealmente prefigura la
geopolitica; romdntico y voluntarista intérprete del tan controvertido “Ser nacional’.
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Asi, los misioneros que miran como argentinos ven afectados sus intereses a manos de
los extranjeros, como lo evidencia la protesta nacionalista del semanario, cimentada en una
vision ecoldgicamente patrimonial de la Nacion. En tanto que los intereses locales —a nivel del
municipio— no ven contradiccién en defender el puente ateniéndose al espiritu de la integra-
cién propuesta por los gobiernos nacionales y de ofrecer una via alternativa de desarrollo. El
regionalismo, expresion politica de base geografia, entra en contradiccién con si mismo en este
debate.

La reconversion econémica de una frontera externa en frontera interna, mediante los
acuerdos Jel Mercosur, deslegitima los discursos tradicionalmente nacionalistas que alcanzaron
el miximo de dureza y funcionalidad en la época de la substitucién de importaciones, La
exclusividad econdmica y el resguardo de mercados que podemos groseramente datar en am-
bos paises entre los afios 1930 a 60, dieron rigidez al limite que durante los regimenes militares
posteriores se resignifica en explicita politica de seguridad.

La mano militar en el desarrollo econémico convirti6, en su particular vision geopolitica,
los indicadores demogrificos o del Producto Bruto Interno en acciones bélicas por la conquista
de la hegemonia regional —si bien esta afirmacion también es vilida para las administraciones
civiles de la época dorada del desarrollismo—. La consecuente visién de la Defensa Nacional se
plantea como una ambigua relacién entre hipétesis de conflicto externas e internas que colocan
la sospecha como forma privilegiada de relacionamiento. Es de notar que el marchemos a las
[ronteras, paradigmitico mixto de desarrollismo y seguridad —si bien que en distintos momen-
tos histéricos— sirvié como slogan politico a ambos paises convirtiendo a la poblacién en
“tropa propia” de esta guerra de posiciones.

También puede argiiirse que en la reconversioén planteada por la integracion, el orden
politico regional instituido durante el proceso histérico de consolidacion del estado-nacion y
articulado a la forma de desplegarse sobre el territorio que adopté el capitalismo, tanto el
internacional como el verniculo, pierde su exclusiva potestad sobre los recursos que tradicio-
nalmente administraba. La ‘desorganizacion’ geografica y la flexibilidad organizativa del capital,
consecuencias de la implantacién de un nuevo modelo de acumulacién (Harvey, 1992), parecen
pautar nuevos tiempos para los cuales, al parecer, no todos se estin reconvirtiendo.

La posibilidad de flexibilizar el régimen de paso de personas, bienes y mercaderias,
brindado por el nuevo marco de las relaciones bilaterales, significa en muchos casos simple-
mente formalizarlo. Legitimar lo que era subrepticio altera también las formas de acumulacién
de capital politico regional al proponer un canal de recursos que no depende de la injerencia
central. Lo que era estrategia paralela puede ser llevado, en este nuevo marco internacional, al
centro del discurso y de las estrategias locales.

Instrumentalizando la declamada frontera de contacto que, a partir del Mercosur, reem-
plazaria a la de exclusion, los habitantes del limite hacen su propia interpretacién de lo posible
proponiendo cronogramas de integracion no necesariamente coincidentes con la previsién de
los diplomiticos, y proyectos que no deben lealtad irrestricta a los esquemas tradicionales de
poder. Lo que aparece es una version de frontera como espacio social continuo, en contraposi-
cion a la vision central fundada en el corte y la exclusién. Ademds del marco ecolégico y cultural
comin, la regién fronteriza tiene una razén historica de enfrentamiento con sus respectivas
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estructuras de poder central; que se evidencia en la forma de un estado-promesa, siémpre por
llegar. Esto es percibido del mismo modo a ambos lados del limite y, como dato textual o marco
interpretativo, se encuentra presente en todo el material periodistico consultado.

La localizacién del puente se realizé en un lugar significativamente conocido en la region
como Formigueiro. Quienes bayan llegado hasta la boca de la ruta 22 en Paso Rosales pueden
observar que se puede cruzar al Brasil con una camioneta sin inconvenientes, recordaba e]
intendente de San Pedro a El Territorio de Posadas el 16 de mayo de 1991, cuando ya los dnimos
parecian menos exaltados.

El contacto no comienza con el puente como lo sugiere la bisqueda de racionalidades
oscuras y conspirativas. Una pragmitica lectura, acostumbrada a desbordar la norma, incorpora
horizontes y tiempos no previstos en la vision central del territorio como compartimento estan-
co. La practica de un territorio dibujado a partir de estrategias locales se sobreimpone a los
mapas oficiales sin coincidir con ellos. La frilla de monte se mantiene abierta s6lo con el uso, asi
los machetes de cada uno de sus usuarios reemplazan la accién planificada y a despecho de la
linea recta, sin por eso dejar de ser la mds econémica, dibuja su trazado en la prictica; en un
trabajo de hormiga: sin plan y extremadamente 16gico al mismo tiempo.

CULTURA Y EXCLUSION

Lo que podria interpretarse como un matiz autoritario se convierte en verdadera paranoia
politica al postular el episodio del puente como una batalla de la guerra que se libra por el
territorio. Guerra que sin embargo se define en el terreno de la cultura. Geografia y sociedad
otra vez se confunden conformando un mismo espacio:

Los brasilerios para succionarnos, no necesitan, de carabineros, plebiscitos, ni tratados,
usan armas no convencionales: la radio, la television, el samba y el tambor. La exuberan-
te Xuxa da la clave: ‘es la hora, es la hora...’

La ilusién del poder ilimitado de la accién psicologica, tanto la que ve en el uso de los
medios un correlato de la guerra de posiciones como la que hace de todo receptor un irremedia-
ble manipulado, aparece aqui con toda su fuerza. El peligro toma la forma de una especie de
uti-possidetis cultural, ‘succionar’ el territorio es la posibilidad futura que abre la pérdida de la
homogeneidad de los ‘valores nacionales'.

Este tipo de argumentacion segregacionista coloca a la cultura en el lugar en i v el
racismo coloca la raza. La intolerancia de la pluralidad fundamenta la exclusion de los intiusos
‘inmigrantes’ al no poder distinguirlos de los intrusos ‘nacionales’ * en el monte fiscal La impo-
sibilidad de convertirlos en colonos inmigrantes, como histéricamente fue la prictica en territo-

4 1a intrusion, como forma de tenencia de la tierra, constituye un problema endémico de la estructura agraria
misionera. Segin datos oficiales, el porcentaje de tierras fiscales o privadas bajo régimen de intrusion igualaba el de

propietarios (Tierras y Colonizacion, 1991).
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rio misionero, los torna incompatibles culturales (Stotke, 1993), en un riesgo para la seguridad,
el idioma y los valores.

Misiones, como el noroeste de Rio Grande do Sul y el oeste de Santa Catarina y Parani,
fueron locus de proyectos de inmigracion multi-cultural desde finales del siglo pasado. Estos
inmigrantes se organizaron en gran medida en redes de autoayuda para viabilizar aspectos
como produccion, comercializacion, sindicalizacion, Estas redes han tenido en la etnicidad (Rovce,
1982) una estrategia que segtin el poder capitalizado por cada uno de estos grupos, torna mis
o menos permeables sus limites de adscripcion. A su vez la folklorizacion de estos grupos por
parte de la cultura oficial asimila y, a la vez, reproduce estos limites manteniendo asi una rigida
frontera cultural. Después de generaciones continian siendo alemanes, polacos, italianos, sue-
cos, daneses, suizos; esta vision se refuerza en las fiestas regionales donde e/ origen es festejado
a partir de expresiones culturales como la cocina, la danza y el vestuario. Paradéjicamente, al
mismo tiempo, la saga pionera (Gorosiro-Kramer, 1992) se refuerza y enaltece como herramien-
ta de construccion de la Nacion.

En el otro polo de esta contradictoria division étnica del prestigio social, encontramos los
gentilicios menos favorecidos: paraguayo y brasilefio. Etnnimos intercambiables con categorias
de alto contenido racista como: caboclo, mencho. negro, mestizo, caipira. Estos grupos no
tienen un lugar en el folklore oficial, ni logran un espacio relevante en las fiestas regionales. Lo
paradojal surge de la distincion a que se somete la categosia de extranjero. Ya que unos podrian,
debidamente folklorizados, integrar y hasta ser constructores de la nacionalidad; mientras que
para otros su condicion de extranjeros los convierte en un riesgo para esa misma nacionalidad.

Folklorizar significa también dar al grupo cierto grado de legitimidad como minoria poli-
tica, concediéndole de esta forma dmbitos de representacion y gestién. Los grupos de reconoci-
da ascendencia social en la jerarquia regional articulan esta folklorizacién de forma positiva para
otorgarse visibilidad. Reproducen asi las formas de legitimacién que los colocan en el lugar de
privilegio de la jerarquia; tal el caso de los alemanes. El paraguayo o el brasilefio debe, por el
contrario, tratar de mimetizarse en otras categorias que enmascaren su origen: pequefio produc-
tor, trabajador rural, creente, * socio de cooperativa,

Hoy, a mis de cuatro afios de finalizado el puente sobre el Pepiri, las obras viales com-
plementarias a cargo de los estados, no han sido concluidas y la iniciativa municipal/binacional
estd lejos de ver coronado su intento con un éxito rotundo. El puente actualmente enlaza dos
espacios olvidados de selva y los lugarefios que, por lo visto, no esperaron la integracién para
comenzar a comunicarse, lo continuardn haciendo a despecho de los planificadores centrales.

En el marco del Mercosur este puente se ha convertido en un verdadero simbolo... de
interrogacion.

! Creente: creyente, perteneciente a las nuevas iglesias salvacionistas.
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Las Radios de Nuevo Tipo:
“La estetica sin la ética

no sirve para nada”

Encuentro con José Ignacio Lopez Vigil

Lopez Vigil es el coordinador
para América Latina y el Caribe
de la Asociacion Mundial de
Radios Comunitarias (AMARC).
Fue responsable de
programacion de varias radios
comunitarias-populares, fue
miembro de la Asociacién
Latinoamericana de Educacién
Radiofonica (ALER). Ha escrito
numerosos libros sobre
comunicacién comunitaria,
entre los que se destacan Una
mina de coraje (sobre las radios
mineras bolivianas), Las mil y
una historia de la radio
Venceremos (sobre la radio
insurgente salvadorefa) y su
ultima publicacién Manual
urgente para radialistas
apasionados.

En septiembre de 1996 se
realiz6 en Buenos Aires, el
Primer Encuentro de Radios
Argentinas miembros de
AMARC. Esta asociaciéon nacida
en Canada en 1983, relne a
emisoras y centros de
produccion radioféonica de todo
el mundo. Vigil particip6 de
este encuentro y en esa
ocasion fue realizada esta
entrevista.

Causas v azages: En cincuenta afios de
historia en América del Sur, las Ra-
dios de Nuevo Tipo fueron bautiza-
das segun el origen, objetivo politi-
co, perfil de programacion, protago-
nistas, sector social de pertenencia.
¢Cual es el recorrido de esas deno-
minaciones, cual el concepto elegi-
do por el movimiento continental
mas alla de las particularidades?
Lopez ViGiL: La palabra con que todo este
movimiento se origina es radio educati-
va, incluso ni siquiera radio educativa
sino escuelas radiofénicas. Estas nacen
en Colombia en la experiencia del pa-
dre Joaquin Salcedo, afio 47, departa-
mento de Boyaca.

Un pueblito, una vereda, Sutatenza.
Un parroco recién llegado que visitando
las comunidades en su caballo Califa se
da cuenta de que hay algo que corre mas
rapido que su caballo: las ondas hertzia-
nas. Un cura muy preocupado e intere-
sado por el analfabetismo que habia en
esa zona, en aquellos afios de la posgue-
rra, pensaba que si resolvia el problema
de la falta de instruccién, iba a resolver
también el problema del hambre. Y pre-
ocupado también por el tema de la evan-
gelizacién.

Hasta entonces no habia un uso alfa-
betizador del medio radio. Existian las
experiencias de servicio publico euro-
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peas, los programas culturales, pero no
habia un uso metédico de la radio como
un instrumento para la alfabetizacién.
Con sus pro y sus contras. Por un lado la
radio ensefiaba a leer y escribir, ensefié
a miles de campesinos colombianos. Y
por otro no habia una relacién entre esa
alfabetizacion y el desarrollo, ni la or-
ganizacién popular, ni mucho menos una
movilizacién popular.

El problema es que la experiencia de
Sutatenza mas que una radio educativa
era una escuela radiofénica. Una escue-
la sin paredes, una escuela a través del
micréfono que no respetaba el lengua-
je propio del medio, sus géneros y for-
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matos; era una escuelaala dis-
tancia con dos maestros que
teledirigian a los alumnos. Des-
pués se pasd de "escuelas ra-
diofdnicas” a “educacién ra-
diofdnica”.

La experiencia rebotd en |3
mayoria de los paises de Amé-
rica Latina donde congregacio-
nes religiosas y obispos com-
pran la idea, compran frecuen-
cias de radio y se ponen a re-
correr el mismo camino alfabe-
tizador. Rebota en La Voz de
la costa de Chile, en Argenti-
na en Incupo, en Brasil con las
experiencias de Radio apareci-
das, en toda centroameérica: en
el Salvador, en Nicaragua, en
Honduras.

La iglesia catdlica llego a
tener en el continente mas de
trescientas frecuencias de ra-
dio. Algunas, posteriormente,
fueron vendidas porque obis-
pos y superiores religiosos no
sabian qué hacer con ellas.

En el afio 52 en Bolivia, esta
la otra punta de la historia. Los
mineros bolivianos al calor de
la revolucién, que duré muy pocos me-
ses, tuvieron tiempo para reclamar y
obtener frecuencias de radio. Frecuen-
cias de radio para intercomunicarse en
los mismos socavones mineros, para su
movilizacién sindical, radios mineras
politicamente calientes muchas de ellas
de corte marxista, otras de programacién
panfletaria. Pero, asi como las otras eran
propiedad de la iglesia catdlica para la
alfabetizacion, éstas eran las primeras
radios en la historia latinoamericana en
poder de la clase trabajadora para la mo-
vilizacién popular.

Curiosamente la punta boliviana no
se expandié como la colombiana. En
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parte porque la izquierda latinoameri-
cana nunca hasido sensible a los medios
audiovisuales, ha preferido siempre lo
escrito. Aln en territorios analfabetos
seguian apostando por lo escrito y por
lo herméticamente escrito. Fue Bolivia
la que quedd con la experiencia mas con-
solidada de radios en manos de la clase
trabajadora. Actualmente esas radios
mineras, que fueron heroicas, pioneras,
que fueron leidas y releidas y siempre
citadas, hoy dia practicamente han des-
aparecido al desnacionalizarse las minas
cuya nacionalizacién fue la que les dio
origen. La desnacionalizacién de las mi-
nas bolivianas de estafo y plata es la que
pone en jaque y mate a la radiodifusion
minera. :

Volvamos a las experiencias de la igle-
sia catélica. Muchas de ellas se fueron
inspirando en las ideas de Paulo Freire.
Muchas radios brasilefias comienzan a
tomar como modelo ya no una alfabeti-
zacién descontextuada sino una alfabe-
tizaciéon popular, una educacién popu-
lar. La radio educativa latinoamericana
comienza a ser radio educativa y popu-
lar. Cuando se hace el transito ya en los
anos setenta al concepto de radio po-
pular se deja el sustantivo y nos queda-
mos con el adjetivo: popular. Ese fue el
transito que se hizo.

La Asociacién Latinoamericana de
Educacién Radiofénica (ALER) se funda
en el afio 72 en Buenos Aires. Alli con-
curren el grupo de las radios inspiradas
en Sutatenza, con la misma metodolo-
gia, pero que ya han superado con mu-
cho la propuesta puramente alfabetiza-
dora, instructiva y estan haciendo traba-
jos de educacion popular. Una segunda
rama que estaba representada por Ra-
dio Santa Maria de Republica Dominica-
na, tomaba prestado otro método de
hacer radio educativa. En Islas Canarias
durante los afios 60 del franquismo se
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habia desarrollado una emisora, Radio
ECCA, que trataba de responder a una
necesidad muy urgente, no tanto de al-
fabetizacién, sino que la gente no tenia
certificados de primaria ni secundaria.
Habia un boom hotelero, todo un mer-
cado de trabajo y una exigencia de titu-
los. ECCA responde a esta necesidad. Una
radio orientada a dar titulos de prima-
ria a los oyentes que se inscribian. Ese
modelo se importa a finales de los 60 a
radio Santa Maria en el norte de Rep(-
blica Dominicana.

El modelo ECCA no era como el de
Sutatenza, sin control de objetivos ni ti-
tulos reconocidos por el Ministerio de
Educaciéon. Ahora si, Radio Santa Maria
ofrece a los campesinos del Cibao titu-
los reconocidos por el ministerio. Se hace
alfabetizacion y educacién primaria a
distancia. El método es mucho mas indi-
vidualizado que el colombiano, porque
en Sutatenza los campesinos se reunian
en una casa para oir la instruccién con
un maestro presencial, teledirigido des-
de la radio. El modelo ECCA elimina el
maestro presencial y la reunion casera,
y el alumno se relaciona directamente
con el maestro locutor a través de unos
esquemas donde hay rayitas y donde él
tiene que completar cosas que le van
diciendo por el programa de radio. Que-
da una reunion semanal presencial para
corregir esos materiales.

Fueron los jesuitas de Fe y Alegria los
gue extienden en Venezuela, en varias
emisoras, el método estrenado en Amé-
rica Latina por Radio Santa Maria. Tam-
bién en Ecuador y en Bolivia. El modelo
ECCA es todavia mas instructivo que el
de Sutatenza, e igualmente separado de
la organizaciény comunicacién popular.
En Santa Maria se le traté de poner un
poco mas todavia de contexto de comu-
nicacién para el desarrollo.

Esas dos lineas —Sutatenza y ECCA—
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ambas de iglesia catélica, de corte edu-
cativo, se juntan en el afio 72 y constitu-
yen ALER, que comienza a funcionar con
una primera secretaria ejecutiva en Bue-
nos Aires. i

Se dedicaron, fundamentalmente, a
investigar mas que a brindar servicios a
las afiliadas. Mas tarde en el afio 80, el
padre Winfredo Van den Berg, director
de Radio La Voz de la Costa, en la X Re-
gién chilena traslada la Secretaria de
ALER a Quito. El entonces presidente
Jaime Roldés, daba mucha apertura a
organizaciones internacionales. Ademas
Ecuador era un sitio muy céntrico. La
instalacién de la secretaria de ALER en
Quito da un nuevo aire a la institucién.
La secretaria se convierte en una oficina
de servicios: de capacitacién, de inter-
cambio, publicaciones Gtiles para las ra-
dios.

El trénsito se ha hecho de escuelas
radiofénicas a educacién radiofénica (un
concepto mas amplio), luego a radio
educativa (ain mas amplio), y de éste a
radio popular, que es el término con el
que trabaja ALER.

—¢Cudl fue el desarrollo de las
experiencias que permitié autoreco-
nocerse como Populares y no sélo
Educativas? ;Por qué Populares?

—Ahi hay primero las experiencias de
Paulo Freire, la educacién popular, la
educacién para el desarrollo. Esta edu-
cacion se preocupaba menos de la ins-
truccién y mas de educar para la salud,
las necesidades cotidianas, y basicamen-
te educar para la organizacién popular.
Sutatenza tenia una visién mas masiva.
Al padre Salcedo le interesaba llegar a
muchos, a todos. Precisamente habia
optado por el medio radio por lo masi-
vo. Sutatenza piensa en un medio masi-
vo que le permite tocar a una audiencia
potencial muy amplia.

Varias factores empujaron a un reduc-
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cionismo de las audiencias de las radios
educativas: la experimentacion presen.
cial de Paulo Freire, los regimenes mijj.
tares de los afos 70, también la mismga
mentalidad cristiana, en la cual se apues-
ta por una evangelizacién dialégica. L3
iglesia catélica siempre a mantenido re.
servas respecto a los medios masivos,
Pasé mucho tiempo hasta que Pio X
sacara una enciclica al respecto, de més
apertura. Siempre hubo una desconfian-
za hacia lo masivo, haciéndolo equiva-
lente de masificante.

El caso es que la propuesta educati-
vo radiofénica que se maneja, en el afio
72 en plenas dictaduras latinoamerica-
nas, es un concepto muy restringido en
el que no interesan tanto las audiencias
masivas, sino poner la radio al servicio
de las organizaciones populares. Orga-
nizaciones populares para la transforma-
cién politico social, revolucionaria. La
radio se concibe como herramienta,
como un instrumento al servicio del for-
talecimiento de las organizaciones po-
pulares. No hay mucha preocupacién por
el lenguaje ni por la dinamica especifica
del medio radio.

Cuando estuve trabajando en las ra-
dios mineras de Bolivia, mi gran sorpre-
sa fue descubrir emisoras de radio que
concentraban su programacién en la
atencién a esos grupos organizados, de
repente el grupo organizado eran vein-
te personas. Un medio masivo concen-
traba toda su energia y su capacidad en
ellos. En un taller que tuve en el afio 83,
en radio Pio XII, la bronca fue grande
por decir: “Sefiores, utilicen el medio
masivo para la masa”, es decir, “una ra-
dio no puede ser vanguardia de los gru-
pos organizados”. Y eso no se entendia,
la radio era una herramienta al servicio
de las organizaciones populares. Ha te-
nido que llover mucho para que esta
concepcion se repensara y para que, sin
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descuidar la atencién a los grupos orga-
nizados de la sociedad civil, esos grupos
se proyecten desde la radio a la masa, y
no que se hablen entre ellos mismos a
través de la radio.

—En la década del setenta apare-
ce el concepto de alternatividad. Al-
ternativo en relaciéon al poder hege-
monico, alternativo en lo que hace
al uso de nuevos formatos. Lo nue-
vo de ese concepto permitia cortar
claramente los objetivos de los me-
dios que se reconocieran a si mismos
como alternativos.

iLas radios y sus asociaciones hi-
cieron alguna distincién entre lo
popular y lo alternativo?

—Creo que la cuna de la palabra al-
ternativo tiene que ver mas con el mun-
do universitario, mas tedrico. Nunca he
sabido quién la eché al tablero. Se tra-
bajaba mucho en la izquierda. En Perd
se hablaba de radios populares y de ra-
dios alternativas. Las alternativas eran las
apadrinadas por un organismo no gu-
bernamental (ONG) y por lo tanto eran
sospechosas de tener un compromiso
popular débil porque era una ONG o una
iglesia la que tenian atras. Las radios po-
pulares eran las que olian a barro y ce-
bolla, donde estaban las experiencias
directamente gestionadas y administra-
das por el pueblo.

Otras veces se usé la palabra alterna-
tiva como comodin y entonces todo lo
que hacia el pueblo era alternativo. Per-
sonalmente no me gusta la palabra, la
encuentro peligrosa porque alternativo
quiere decir otra cosa, algo distinto. Si
se comprende bien, uno entenderia que
es otra manera de hacer radio, una ma-
nera servicial, participativa, popular de
hacer radio. Pero muchas veces por al-
ternativo se entendié no hacer lo que
los otros hacen y hacer lo que no hacen.
Si la radio comercial toca musica en in-

glés, yo, por alternativo, no latoco. Si la
radio comercial pone musica bachatera,
yo, alternativo, no la paso. Si ellos son
sensacionalistas en el periodismo, yo soy
sobrio y solemne. Y asi.

La alternatividad venia a convertirse
en una confrontacién. Nos encantaba
confrontar, conspirar y estar en contra.
Lo alternativo tuvo mucho que ver tam-
bién entre nosotros con un cierto placer
de estar en la oposicién aunque uno a
veces ni sabia a qué estaba opuesto. Lo
alternativo devino muchas veces en mar-
ginal. Peor aun automarginal.

—Mas tarde, en la década del
ochenta llegamos al concepto Comu-
nitario. Fue una asociacion nacida en
Canada la que comienza a utilizar
esa denominacién.

—La palabra “comunitaria” en el caso
de la Asociacion Mundial de Radios Co-
munitarias (AMARC) viene de Canada,
sin embargo, ya era empleada en las ra-
dios argentinas y otros lugares. Es una
palabra también ambigua.

En Bolivia, el concepto comunitario
equivale a campesino, a rural. En otros
lugares tiene connotaciones religiosas
porque en las comunidades eclesiales de
base que se desarrollaron en toda Amé-
rica Latina, el concepto “comunidad” es
un concepto cristiano, religioso, no sélo
catdlico sino evangélico, incluso de sec-
tas en las que se redne la comunidad.

En Canada tiene fuerza el concepto
comunitario, tiene que ver con socieda-
des muy anénimas donde la radio comu-
nitaria responde a esa busqueda de una
identidad, de una familia perdida, de un
vecindario perdido. Tiene que ver tam-
bién con radios de minorias o que su-
man minorias en su programacién. Por
ejemplo, Radio Centre Ville en Montre-
al, se llama comunitaria porque suma las
comunidades de los chinos, de los viet-
namitas, de los haitianos, de los latinos.
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Cada uno tiene una franja de una hora
o media hora en una sumatoria de pro-
gramas de minorias y esas comunidades
que hablan en sus pequefas franjas for-
man una radio comunitaria. En América
Latina las radios no son sumas de mino-
rias sino que son mayorias. Aqui no es
ese perfil de programacién el que se
hace aunque haya programas sueltos en
la programacién. Entonces el concepto
de comunidad tiene que ver con la co-
munidad barrial, la comunidad campe-
sina en Bolivia.

El concepto comunitario tiene igual
que el de “popular” sus pro y sus con-
tra. Es un concepto ligado al de socie-
dad civil y a ciudadania. Personalmente
creo que en breve habra que dar el sal-
to a otro concepto, el de radio ciudada-
na. El concepto de construir ciudadania,
corresponde exactamente a lo que esta-
mos buscando con nuestros proyectos.

En el Cono Sur el concepto de comu-
nitario tiene influencias mas europeas
donde se trabajaron varios conceptos: el
concepto comunitario, el asociativo, se
trabaja ahora por el concepto casi co-
operativo de propiedad, el concepto de
radios libres.

El concepto de radios libres si es facil
saber su origen. En los afios setenta en
Europa, era tal el monopolio estatal de
los medios de radio y televisién, que la
sociedad civil hacia conocer sus opinio-
nes desde las radios “piratas” que emi-
tian desde el Mar del Norte, a través de
los barcos, hacia el continente. El recla-
mo fundamental era liberar la voz. La
radio libre era eso, una radio que habla
sin el control estatal y forzando, de he-
cho, a romper los monopolios estatales.
Es curioso que en Brasil el concepto que
nace también al calor de las dictaduras
es el de radio libre porque ahi lo que se
buscaba era liberar la voz. En socieda-
des muy autoritarias como las centro-
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‘americanas, prefirieron la palabra par-

ticipativa. Incluso en la Nicaragua San-
dinista y en El Salvador de la posguerra,
utilizan el concepto de radio participa-
tiva, apelando al reclamo fundamenta|
de estas sociedades muy verticales y ca-
ciquistas.

—La historia de las Radios Insur-
gentes o Guerrilleras es un buen
ejemplo de etapas completamente
distintas en las que tienen que na-
cer, intervenir, construir las radios de
nuevo tipo. Esa historia tuvo un na-
cimiento con objetivos muy concre-
tos, su accionar fue fundamental y
hoy estan en una tercer etapa que
puede ser la ultima, al menos en re-
lacién a los objetivos politicos que
les dio origen. ;La competencia por
audiencia y el ingreso a la disputa
comercial expresan el fin de la in-
tervencion contrahegeménica?

—~Radio Rebelde, afio 58, dirigida di-
rectamente por el Che en la Sierra Maes-
tra no tuvo ningun problema radioféni-
co mas alla de su instalacién. Duré poco
tiempo y siempre se definié como un
instrumento de agitaciény propaganda,
como un instrumento de lucha al servi-
cio de la guerrilla. Radio Sandino tam-
poco tuvo problema porque duré muy
poco, menos de dos afos.

Las que comienzan a tener tremen-
dos problemas radiofénicos son las ra-
dios “Venceremos” en Morazan, El Sal-
vador, y la radio “Farabundo Marti"” del
lado de Chalatenango en El Salvador.
¢Por qué? Porque la guerra se prolon-
ga, y la radio tiene que estar uno, dos,
cuatro, ocho, once afios en el aire. En-
tonces el problema ya no era sélo agitar
a los guerrilleros o intercomunicarlos, o
hacer acciones de agitaciény propagan-
da sino mantener la audiencia, hacer
programacién radiofénica. Recuerdo
que los de la Venceremos me decian que
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cuando habia un lio, cuando se caia un
avién, habia un atentado gordo o una
coyuntura politica grave, tenian audien-
cia al cien por ciento pero cuando no,
no porque la gente sequia oyendo otras
emisoras mas entretenidas.

Entonces se vieron desafiados a ha-
cer una programaciéon no sélo de conte-
nidos politicos agitadores y militares sino
a asumir también las reglas del juego
radiofoénico. La Venceremos comenzé a
hacer experimentos sumamente auda-
ces, originales, inimaginables. Comien-
zan a hacer sociodramas, reproduccion
de batallas pero no como las famosas de
los nazis. Era una cosa mas sencilla, po-
nian sus efectos de sonidos, ponian sus
cosas, incluso las hacian con buen humor.
“La guacamaya subversiva” fue el nom-
bre que le dieron a un programa humo-
ristico hecho bajo tierra en condiciones
fisicas y técnicas inimaginables.

Uno habla ahora de la radio portatil
y callejera, la radio Venceremos fue una
radio en camino. Siempre en camino,
huyendo siempre, transmitiendo siem-
pre y no dejando de salir al aire ni un
solo dia. Mentira, dejaron de salir al aire
tres dias en toda la guerra para hacer
creer al coronel Domingo Monterrosa
que sus tropas habian capturado el trans-
misor de la Venceremos. Este personal-
mente cargé el transmisor supuestamen-
te capturado a la Venceremosy ellos con
un telemando hicieron explotar el heli-
coptero. A'los cinco minutos salieron al
aire para dar la noticia. Estuvieron tres
dias callados porque habian prefado el
transmisor de tacos de dinamita, se lo
dejaron agarrar y Monterrosa se lo cre-
y6. Monterrosa era el Rambo de los
EE.UU en El Salvador, el asesino de los
mil campesinos de el Mozote, el verdu-
go mayor gue tuvo ese pais. En ese mo-
mento la Venceremos se convirtié no ya
en un instrumento de agitacién sino en

arma directa prefiada de dinamita. Eso
es una pagina estelar. Yo creo que en la
historia de la radiodifusién latinoameri-
cana el transmisor de la Venceremos con-
vertido en explosivo justiciero es una
pagina histérica.

La Venceremos se ve abocada a des-
cubrir el lenguaje radiofénico. Grandes
discusiones tuvo el equipo de la emisora
con el tema de la musica. Cuando pla-
nearon el sitio de la capital de San Sal-
vador en aquel noviembre del 89 se de-
cidieron por ambientar la programacién
con el instrumental de “Yellow Subma-
rine”. La juventud guerrillera estaba
aburrida del solemne himno del guerri-
llero y de los himnos eternamente agi-
tadores, queria oir rock, queria onda
moderna. La primera vez que soné Ma-
donna en la Venceremos, todavia bajo
tierra, fue un escandalo politico-ideolo-
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gico. Los comandantes se rasgaron las
vestiduras pero la juventud, no sélo la
de San Salvador sino la juventud guerri-
llera, estaba feliz porque oia otro tipo
de musica a través de la Venceremos. Fue
una especie de violacion ideolégica. Ca-
sualmente la cancidon que tocaron de
Madonna fue “Like a virgin”. Los de la
Venceremos me decian que, a pesar de
todo, les resultaba mas facil hacer radio
en tiempos de guerra porque tenian a
su favor el heroismo, la curiosidad de
amigos y enemigos, de alguna manera
todos tenian que escucharte para cono-
cer la otra campana de la guerra.

Cuando la radio Venceremos junto
con la Farabundo Marti, después de los
acuerdos de paz firmados en el afio 92,
se instalan con legalidad en San Salva-
dor, se encuentran con un desafio ma-
yor que es ya no sélo estar en la oposi-
cién. La gente me va a escuchar con una
programacién regular, se acabé la gue-
rra, se acabé lo legendario de la radio
Venceremos y ahora hay que hacer ra-
dio.

Han tenido grandes dificultades y
contradicciones los de la Venceremos.
Dicen: nosotros queremos estar en un
buen lugar de audiencia, en los prime-
ros lugares del rating. Correcto. Pero
para lograrlo han hipotecado la progra-
macién informativa, se han puesto a
hacer una radio practicamente musical,
para ganar anunciantes. No han logra-
do muchos anuncios, pero en todo caso
han perdido la razén de ser de la radio,
que es impactar en la opinién publica.
No es malo querer ser rentable, al con-
trario, pero si el precio es hipotecar mi
proyecto politico no vale la pena. Se hip-
notizaron con los numeritos del rating.
Vieron que otras emisoras musicales, La
Femenina, una radio musical, estaba en
primer lugar y se pusieron a competir
con ella. Una tonteria. Porque yo no
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compito contra todas las radios que hay
en el dial, sino contra aquellas que tie-
nen los mismos objetivos que la mia, las
que inciden en la opinién pablica. Esas
son la competencia, las radios informa-
tivas. Yo no compito con un tocadiscos
al aire libre, que es lo que suelen ser
muchas radios musicales. La KL si, ésa es
competencia. Porque la KL es la que ge-
nera la opinién publica. Mi competen-
cia serén las radios que lideran la opi-
nién de una ciudad o un pals. Los de la
Venceremos se pusieron a competir con
las radios musicales y acabaron como
ellas, moliendo discos.

—¢Se siguen llamando Vencere-
mos?

—Si. Se siguen llamando Venceremos.
O mejor RV, como para camuflarse. Pero
todo el mundo sabe, incluidas las agen-
cias de publicidad, quienes son. Es tris-
te. Creo que han perdido su antigua
audiencia y no han ganado ninguna
nueva. Incluso, las ayudas internaciona-
les que tenian, de los verdes de Alema-
nia, las han perdido. Una pena.

—Las radios comunitarias nacen
y consolidan su existencia en coyun-
turas en las que intervienen desde
la oposicién clara al sistema, inclu-
so desde la marginalidad y la clan-
destinidad. Frente a la aparente Ii-
bertad de expresién que plantea el
neoliberalismo, ;cé6mo intervienen
las radios de nuevo tipo?

—En Bolivia, recuerdo, las radios mi-
neras me decian que en tiempos de re-
presion eran mas creativos, se les excita-
ba mas la imaginacién. Los mejores pro-
gramas y las mejores novelas las hicie-
ron en los tiempos mas duros, bajo la
dictadura de Banzer, bajo la dictadura
de Garcia Mesa. En tiempos de apertura
democréatica, me decian, no se nos ocu-
rren muchas cosas. La famosa cadena de
radios mineras se activaba con las dicta-
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duras, luego no se encadenaban para
transmitir nada, ni siquiera los deportes.

Esto tiene una explicacién en las dos
matrices donde nacen las radios latinoa-
mericanas, la Iglesiay los sindicatos. Ene-
migas a muerte, repiten sin embargo,
algunas actitudes. Por ejemplo en am-
bas matrices se preocupan por los con-
tenidos y no por las formas. Ambas en-
tienden que la verdad, sea el Evangelio
o El Capital, se impone. Y asi descuidan
las reglas del juego radiofénico. Las
emisoras tanto de izquierda como de la
Iglesia consiguieron mucha audiencia no
por razones radiofénicas sino por razo-
nes ideolégicas. Los padrecitos ponian
una radio y —buena o mala la progra-
macién— la gente cristiana la escucha-
ba. En zonas campesinas la fidelidad era
aun mayor. Eran radios educadoras y
todo el mundo quiere "ser educado”,
ofan la radio aunque se aburrieran con
los programas. O decian que la ofan por-
que muchas veces adulteraban radiofé-
nicamente con otras emisoras divertidas.
Por suerte nuevos actores han apareci-
do en el escenario de la comunicacién
latinoamericana, especialmente los jove-
nes, que dan otra frescura, que toman
en serio el lenguaje del medio.

—Ademas de la derrota politica y
militar de la izquierda y de la crisis
de la Iglesia en relacién con las co-
munidades, en la década del noven-
ta crece el impacto de los medios
audiovisuales. La consolidacién de
los multimedios plantea un nuevo
desafio, el de competir por audien-
cia, por el mercado, por definir la
agenda. ;Cual es la perspectiva de
desarrollo y de impacto de las radios
de nuevo tipo?

—Recuerdo una anécdota iluminado-
ra: cuando le pregunté al entonces di-
rector de radio Quillabamba, el padre Ru-
fino Lobo, si sabia en qué lugar del ra-

ting andaba su emisora, estoy hablando
de una radio ubicada en el oriente pe-
ruano, Rufino me respondié que su ra-
dio estaba en el primer lugar. Me extra-
fio la respuesta, conociendo lo aburrida
que era su programacién. Se me ocurrié
entonces preguntar “por cierto ;jcuan-
tas radios hay en Quillabamba?” “Una
sola, —me dijo— la nuestra”. Es facil ser
los primeros cuando somos los Gnicos.
Después cuando instalaron nuevas emi-
soras en Quillabamba, comenzé a ocu-
par el segundo, el tercer lugar de audien-
cia. Cuando hubo cuatro, él ocupaba el
cuarto lugar. Estas radios, de la izquier-
da y de la Iglesia, no se ocuparon de la
competencia, mas bien hacian gala de
que no competian. Cosecharon éxitos
porque no habia competencia. Los gran-
des éxitos radiofénicos, especialmente
los de la Iglesia, se cosecharon en los
medios rurales donde la radio sirvié de
teléfono, de telégrafo, de buzén de co-
rreos, de nucleador de las comunidades.

Este tema de la competencia toca de
lleno a las radios educativas, comunita-
rias, participativas o como se llamen por-
que muchas de ellas no se planteaban
este asunto. No se planteaban siquiera
el desafio de la masividad, pero poco a
poco la fueron aceptando. Todo el as-
pecto de la competencia atn cuesta
mucho trabajo. Entre otras por el meca-
nismo —digno de agradecer pero al mis-
mo tiempo distorsionador— de los sub-
sidios de las agencias de cooperacién
internacional. La mayoria de estas emi-
soras han recibido y reciben ayudas in-
ternacionales. Cuando una radio tiene
su financiamiento asegurado, el esfuer-
zo se pone en seducir a las agencias y no
en seducir a la audiencia con la buena
programacién. Muchas programaciones
de estas emisoras alternativas han esta-
do en el aire no por la calidad sino por
el respaldo econémico.

[
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“Educativo” muchas veces se convir-
tié en sinénimo de programa aburrido.
Los programas no se confrontaban con
la audiencia a la que iban destinados sino
que se enviaban a la agencia de coope-
racién para que los siguieran apoyando.
Muchos productores, no todos natural-
mente, descuidaron su creatividad, per-
dieron competitividad, agresividad en la
programacién. Ahora, al ir de retirada
estos subsidios, al exigir las mismas agen-
cias rentabilidad, autofinanciamiento de
los proyectos, muchas de estas emisoras
se ven confrontadas a un grave proble-
ma radiofénico. Es decir, el problema no
es que yo tenga buenos contenidos sino
con qué forma los transmito. El proble-
ma no es que yo tenga una propuesta
para el desarrollo sino con qué forma
radiofénica la comunico. Ahi es donde
creo que esta uno de los desafios mas
urgentes de muchas de estas radios edu-
cativas. Ahora, uno dice competir, ya, voy
a competir. ;Cual es mi competencia?
Hay que definir a quién le estoy apun-
tando, cuéles son las radios que realmen-
te crean opinién publica si es que defi-
no la emisora como una generadora de
opinion publica. Generadora de opinién
publica no quiere decir necesariamente
una radio partidizada ni ideologizada ni
mucho menos pero se supone que estas
emisoras hacen radio para colaborar,
para contribuir al desarrollo de las ma-
yorias nacionales. Si me pongo a com-
petir con radios musicales estoy fuera de
foco completamente.

—Hablando de cémo construir
comunidad, cémo construir un me-
dio de comunicaciéon que profundi-
ce la democracia en relacién a la
competencia que establecen los
medios de comunicacién audiovi-
suales, a la globalizacion de las fuen-
tes, de las emisiones. Las redes co-
munitarias son pequefas en relacién
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a las comerciales y muy jévenes. Las
experiencias paradigmaticas de las
radios comunitarias, las mineras, las
educativas, las insurgentes, tuvieron
etapas de apogeo pero han entrado
en crisis, o no existen mas o estan
debilitadas. ;Qué actualidad, qué
perspectivas tienen? ;Qué justifica
el empefio de la sociedad civil en el
desarrollo de las radios comunita-
rias? ;Estos medios corren el riesgo
de ser refugios?

—Creo absolutamente que tienen
futuro, eso es indiscutible. El punto es
que las radios, como la gente, nacen,
crecen, a veces se reproducen, a veces
mueren, las matan, a veces mueren an-
tes de tiempo, por desgaste, por vejez.
Las experiencias latinoamericanas, unas
se adaptaron al medio y otras no. Adap-
tarse no quiere decir condescender sino
saber reacomodarse y relacionarse con
una nueva sociedad en la que estamos
viviendo. Muchas de esas emisoras se han
desgastado absolutamente. Sobreviven
o estan ahi porque tienen su capacidad
instalada, porque siguen recibiendo sub-
sidios o apelando al voluntariado, pa-
gando malos salarios, haciendo pésimas
programacionesy radiofénicamente ve-
getando.

Han aparecido nuevas emisoras, nue-
vas radios, nuevos actores con audacia,
las mujeres exigiendo palabra propia y
publica, organizaciones y movimientos
sociales de la sociedad civil, antiguas
emisoras educativas que han rejuvene-
cido. Hay una pujanza en cantidad y ca-
lidad como antes no habia, ahora somos
més y mejores. Somos mas porque cuan-
titativamente hay mas experiencia en
toda América Latina y si lo malo se con-
tagia, lo bueno también. Por ejemplo en
Haiti, oyeron otras experiencias y varios
llamémosle comunicadores-inseminado-
res, llevaron esa semilla. Hoy dia hay mas
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de veinte radios comunitarias que han
descubierto, no porque no lo supieran
sino porque a lo mejor eran valores dor-
midos, el enorme valor de la palabra
publica. En el Cono Sur hay montones
de experiencias, no la efervescencia de
las tres mil radios de los afios 80 u 85,
pero hay una cantidad notable de expe-
riencias algunas de ellas muy consolida-
das. Creo que la incomodidad que de-
muestran los medios privados y algunos
dirigentes de algunas asociaciones de
empresarios, esta en relacién directa al
crecimiento de nuestras experiencias. El
crecimiento tiene que ver con lo barato
de instalar una radio en la banda de FM,
y con el descubrimiento de esos nuevos
actores de tener una palabra publica y
propia.

También hemos mejorado en calidad.
Hoy en dia se estd haciendo mejor ra-
dio, se esté explorando mejor el lengua-
je radiofénico, se estan incorporando
elementos basicos que antes se descui-
daban, por ejemplo, la opinién. Duran-
te mucho tiempo en nombre de la edu-
cacién popular no se opinaba en nues-
tras radios. Se decia: “nosotros damos
datos y ustedes elaboren”. “Nosotros
somos simplemente albaiiiles del pensa-
miento, no hacemos ingenieria”. Muchas
veces ese no dar opinién escondia mie-
do, timideces, una falsa concepcién de
la educacién. Creo que hoy dia en las
radios se opina con fuerza.

Se han rescatado formatos polémicos
igualmente descuidados: formatos de
debate, mesas redondas, contraposicién
de opiniones. Se han rescatado forma-
tos de intermediacién social que ante-
riormente eran tildados de asistencialis-
mo. La radio redescubre su papel de
mediadora social y su responsabilidad de
emplazar a las autoridades, de exigir a
los funcionarios el cumplimiento de sus
promesas. Intermediar a los ciudadanos

con sus autoridades y a las autoridades
con sus posibles electores. Todos esos
programas de intermediacién, han le-
vantado a muchas de estas emisoras. El
buen humor, no sélo en lo cémico sino
en el bienestar, una programacién que
produce bienestar a través de conduc-
tores mucho mas alegres, menos solem-
nes, menos ceremoniosos, menos encor-
batados. Creo que eso se ha ido ganan-
do y eso es calidad de programa. Pro-
gramas utiles, durante mucho tiempo
obsesionados con la organizacién popu-
lar, el Gnico objetivo de todos los pro-
gramas era que la gente se organizara.
La gente se organizé y no resolvié tam-
poco sus problemas, porque no es sélo
con organizar una cooperativa o un sin-
dicato que se resuelven los problemas.
Entonces se hablaba en exceso de la or-
ganizaciéon popular y se descuidaban,
también en nombre de la educacién
popular ciertas utilidades. Bueno, la pri-
mera utilidad de la radio siempre ha sido
darle la hora a la gente tenga o no ten-
ga reloj. Programas de consultorio don-
de la gente a través de preguntas y res-
puestas resuelve problemas de sexolo-
gia, educacién de los nifios, orientacién
vocacional, asistencia juridica, asistencia
laboral, bolsas de trabajo, programas de
cambalache, farmacias de turno. Progra-
mas que representan utilidad para la
vida cotidiana de la gente. Todo eso se
ha rescatado y eso es calidad de progra-
macién.

—¢Eso no acerca mas estas expe-
riencias a la idea de la radio como
servicio publico, como por ejemplo
la BBC de Londres, que al viejo ideal
de radios transformadoras?

—Si, aunque las llamadas radios de
servicio publico, muchas veces no lo eran
tanto. No conozco la programacién de
laBBCen Gran Bretafia. No sé si hay este
tipo de programas facilitadores de la
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vida cotidiana, o si se centra mas en pro-
gramas llamados culturales , musica cla-
sica, tertulias, pero no se si habia pro-
gramas de utilidad inmediata para el
oyente. En ese sentido no se si se acerca
mas al servicio publico que a una terce-
ra forma que, por cierto, la radio comer-
cial practicé mucho, que no por amor al
oyente sino por amor a vender el cham-
pu y los espaguetis: servicialidades mas
que servicios a la audiencia.

El servicio que hacia la radio educati-
va no era a través de programas Utiles
sino a través de lo que se llamé servicios
sociales, el programa numero uno de
audiencia de todas las radios educativas
latinoamericanas. La cartera perdida, el
caballo que me espere, la mujer que
pari6é en el hospital, el abuelito que se
murié. Todo ese teléfono publico, que
en muchas radios llamaban “tandas de
servicio publico”. He visto en Bolivia gen-
te haciendo colas de tres cuadras a las
cinco de la mafiana para ir a poner avi-
sos, en zonas donde no habia teléfonos.

Se ha redescubierto, para volver al
tema de la calidad, lo lidico que estaba
también descuidado, mas aun sataniza-
do. Pero lo ludico no son sélo los con-
cursos sino los deportes. Los deportes
fueron casi satanizados también en nom-
bre de la educacién popular porque “el
deporte distrae la atencién de los ver-
daderos problemas”. Lo ludico, mas que
un programa, es toda una actitud de los
mismos conductores de radio que jue-
gan con los oyentes como buenos ami-
gos. Se han redescubierto programas
que tocan lo caliente, lo emotivo del ser
humano. Programas sentimentales en los
que la gente puede llorar o sufrir, pue-
de reir, amargarse, a través de casos dra-
maticos de la vida ajena. En la radio bra-
silefia ha explotado desde la crénica roja
dramatizada, con un éxito enorme, has-
ta casos en que la gente es llevada al set

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

Causas y azares

de televisién o a la cabina de radio para
contar su dramay los oyentes la aconse-
jan, todo eso que tiene que ver con lo
sentimental. En los noticieros ;qué ocu-
rrié? Que nosotros éramos los analiticos,
ibamos a interpretar la realidad y no nos
interesaba ganar la primicia, no nos in-
teresaba el periodismo callejero, el re-
porte de ultima hora ni de ultimo minu-
to porque eso era sensacionalismo, eso
era periodismo amarillista. Invocando
todo eso descuidamos la primera voca-
cion periodistica que tiene mucho de
bombero, del reportero callejero. Eso se
ha redescubierto también.

Por otra parte, la definicién instru-
mental de la radio perjudicé mucho. Si,
la radio es un instrumento, pero es mu-
chisimo mas que eso. Es como si definie-
ramos la relacién sexual como un instru-
mento para tener hijos. Es eso y muchi-
simo mas que eso. Es un espacio de amor,
de encuentro. También una emisora es
un espacio de encuentro, de dialogo. El
hombre se hace hombre hablando. La
palabra nos humaniza, nos hace pensar,
crecer. La palabra publica nos hace pen-
sar en publico, nos legitima, nos da una
representacién social.

—E|l movimiento de las radios
comunitarias esta relacionado conla
perspectiva politica de la izquierda.
No estamos en una etapa de auge
de la intervencion de la izquierda en
lo politico. ;Cudl es la perspectiva
politica que aglutina a las experien-
cias de radios comunitarias?

—¢Dénde esta hoy la izquierda, don-
de la derecha? Es dificil responder. Tal
vez por eso prefiero hablar de radios que
ponen su poder al servicio de los sin po-
der, de los ciudadanos comunes y co-
rrientes, de la sociedad civil. Politicamen-
te, la opcién de una radio comunitaria
es ser pluralista, abrirse a todos los sec-
tores de la comunidad, a todos sus colo-
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res politicos. Una radio comunitaria no
puede estar casada con un partido poli-
tico. Perderia representacién social. Esto
no quiere decir que un partido politico
no pueda tener una radio. No, que la
tenga. Y que no escondan su posicién
politica. Pero su programacién tiene que
estar abierta a todas las opiniones, debe
ser pluralista. Si no, no es radio comuni-
taria, sino corneta de propaganda.

Una radio comunitaria tiene una vo-
cacién democratica. Su programacién
debe ser pluralista, aunque los propie-
tarios tengan una opcién politica o reli-
giosa. ;(Cudl es la propuesta politica
nuestra? Creo que pasa por declarar
nuestra profunda y radical inconformi-
dad con el modelo de sociedad que se
esta construyendo, que excluye a las
mayorias de nuestros paises. No puede
ser que trescientos millonarios en el
mundo acumulen mas poder en sus
cuentas bancarias que el ochenta por
ciento de la poblacién mundial. Una bre-
cha entre ricos y pobres, y entre infori-
cos e infopobres, que crece, que se agi-
ganta. Un mundo injusto que no puede
conformar a ningin medio de comuni-
cacién con vocacién de servicio social.

Una radio comunitaria no puede acep-
tar esto. Y tiene que poner sus mejores
energias y su mejor creatividad para re-
vertir esta tendencia. No hacemos radio
por el gusto de hacer radio (aunque nos
encanta hacer radio). Hacemos radio
basicamente para ayudar al desarrollo
de nuestros pueblos. Hacemos radio para
ayudar a transformar la sociedad, para
poner un grano de arena —o mejor de
silicona— en la construccién de una
mejor ciudadania, de una democracia
mas amplia. Esa es nuestra utopia: la
democratizacién de las comunicaciones
para asi contribuir al desarrollo equita-
tivo y sustentable de nuestros pueblos.
Hay un matrimonio indisoluble entre
la comunicacién y el desarrollo. Tan in-
disoluble es, que si llegaran a divorciar-
se no nos interesaria la radio comunita-
ria. Algunas experiencias son, tal vez,
radiofénicamente lindas, bonitas. Pero
para nosotros, la estética sin la ética no
sirve para nada. Y la mejor programa-
cion no nos sirve si no esta puesta al ser-
vicio del desarrollo.

Por Ernesto Lamas
Fotos: Daniel Alvarez



Acerca de la prensa femenina: dos perspectivas

Por una misma

Autoayuda en la prensa para mujeres

JULY CHANETON

El fenémeno cultural de la autoayuda no representa en este trabajo sino el
campo en el que puede leerse una articulacién constitutiva: la que concierne al
discurso y la construccién social de identidades sexuadas.

El corpus analizado consiste en un conjunto de textos de la prensa peri6di-
ca dirigida a mujeres de sectores medios, referidos a técnicas mas o menos forma-
lizadas y servicios de sesgo terapéutico o de contencion, entre los que figuran
terapias llamadas “alternativas” o new age. !

¢Cuales son las condiciones de emergencia de estos textos en la enuncia-
cién massmedidtica? ;Qué papel juegan si se los considera en el plano de las
relaciones sociales de igualdad/desigualdad de género?

En ese conglomerado de pricticas predominan aquellas enmarcadas en la
propuesta neorracionalista o corriente tecno-instruccional, en la que se ubican
metodologias de apoyo con énfasis en la funcién cognitiva como el control men-
tal, la meditacion, el mind-training y la programacién psiquica. Sin embargo, el
discurso de esta prensa también se hace cargo de una opcién opuesta y comple-
mentaria, la corriente magico-sensorial, ligada a la funcién de prediccién en la
astrologia, el tarot y la consulta con brujas y adivinas.

De todos modos, sea la metodologia definida en términos de prediccién o
de conocimiento, el discurso de la autoayuda se puede caracterizar en estos tex-
tos como inversion de trabajo en la propia subjetividad para la produccién de un

! El anilisis forma parte de una investigacién en la que se describen procedimientos de cons-
truccion de significaciones sociales de género en el discurso de la prensa grafica masiva —diarios y
revistas argentinos de los afios 1991-1992—. Beca UBACyT. Graduados, Iniciacién. En este caso los
textos provienen de las revistas Maxima, Yo Mujer, SerUnica, Mis Linda, Para Ti, Mugjery Emanuelle de
noviembre de 1991 y de los meses abril y junio de 1992.
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“saber de si misma” con orientaciones pragmaticas definidas: los campos de prac-
ticas laborales y practicas afectivas en las que se supone involucradas a las destina-

tarias. o
Por medio de estos servicios, los soportes especializados renuevan sus con-

tratos de lectura, haciendo mas adecuada y eficaz la circulaciér} de sus prcl)c?uctos
en el mercado. Reconocen —desde sus especificas determinaciones semidticas—
las nuevas condiciones culturales y sociales de produccién de las rel.acmnes de
género, ofreciendo la versién mediatica del modo en que estos cambfos_ se supo-
nen vividos por las lectoras. Se trata de mujeres de c]z}se media que si 'I*){en acce-
dieron a la esfera de lo publico laboral, en donde Flrcu!an’ e-n condlqones fle
relativa legitimidad, contintian asumiendo como destino h}s'tonco excluswo_y atin
fuertemente naturalizado como obligacion, las responsabilidades del trabajo do-
méstico y la crianza de los hijos. _ . .

La prensa especifica para el sector toma debida cuenta <Ele los c!eshzamlen tos
culturales en los hdbitos de género con especial comprensxonbhama lqs r.nalesta-
res, desajustes y fatigas que esos cambios producen en las mujeres-coudlanas. A
saber: el stress de “supermujeres” tironeadas por demzf\ndas provenientes a la' vez
de la vida laboral y del &mbito doméstico-semime{]t‘ahza.do. aut_oculpabxhzgcwn,
depresiones, sintomatologia de origen psicosomitico, indefinidas angustias de

tipo bovariano, etcétera.

La estructura enunciativa de los textos analizados presenta en forma recu-
rrente un patrén secuencial discursivo que transita dos momentos: argumentativo

e instruccional.

“La sensacién de estar en falta” es el titulo de un articulo en cuya bajada
puede leerse:

Vivimos perpetuamente torturadas por la sensacion de no estar cumpliendo con lo que

mdas desean de nosotras.

Este ultimo consiste en un enunciado constatativo que presenta, bajo la
forma de la evidencia, una informacién supuestamente compartida por el colec-
i ujeres. '
e d]?llr?xsi de un nosotras de maxima extension, sujeto del que se predu.t? que
vivimos torturadas, sumado al modalizador perpetuamente, con su connotacion de
universalidad, supone un dominio de preocupacién B:Hlpllo que pod.namos.l!a-
mar “cuestion femenina” y que se ofrece como escenario fiado parala mstal‘acmn
de la entidad que es objeto de argumentacion: la sensacion de estar en falta, repre-
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sentacion massmediatica de lo que puede entenderse como sintoma social, es
decir, como efecto de un conflicto sociocultural e histérico.

Como garantia de una esperada eficacia perlocucionaria se ofrece la cons-
truccion del “nosotras”, representante del género, enunciadora plural de cuyos
enunciados debe esperarse que vayan en el sentido de los intereses de las muje-
res. Enunciadora complice con funciones de legitimacion textual: “yo, usted, ellas,
todas somos mujeres y sabemos de qué estamos hablando, todas lo hemos vivido,
etcétera”. En el texto, la enunciacién combina este “nosotras” con el “usted” ca-
racteristico de una prensa en la que la interpelacién explicita a las lectoras es un
rasgo constitutivo.

El segmento descriptivo-argumentativo inicial sirve de marco para el esta-
blecimiento de relaciones explicativas. En su conjunto, este componente funcio-
na como justificacién para el subsecuente momento instruccional. También sue-
len insertarse alli narrativas del yo femenino que senalan los avances relativos de
“mujeres liberadas” o “mujeres exitosas” y que pueden funcionar como ejemplos
de valor argumentativo: -

El manejo del dinero siempre ha sido un tema conflictivo para nosotras. En el pasado
era una cuestion tabi; ahora, aiin siendo profesionales, comerciantes o empresarias y ga-
nando cifras muy importantes, muchas colocan sus ganancias en la cuenta del esposo. En
estos casos la dependencia continiia.

La explicacion es el campo en el que se Juega la asignacion de sentido, una
politica de la significacion y de la inteligibilidad del sintoma. Aunque predomi-
nan las explicaciones que reducen el escenario del conflicto al yo intimo —esto
con el aporte de expertas que lo explican en términos de anomalia psiquica o de
la personalidad— al mismo tiempo opera en el nivel de lo dicho un reconoci-
miento del malestar como emergente de la discriminacién, o efecto de “manda-
tos culturales” como en el ejemplo siguiente:

- s posible que en un principio le cueste. Eso tiene una explicacion: las mujeres
hemos sido educadas para complacer [...] Entonces, tras siglos de acostumbramiento, cues-
ta romper las cadenas internas. ..

* Para Ti, la mis tradicional revista argentina para mujeres, se publica desde la década del *20.
Por los anos '60, competia con Vosotras. Ambas marcas postulan una instancia enunciadora que cons-
tituye a las alocutarias mujeres en relacion a un Yo de connotaciones patriarcales. Tanto por el regis-
tro formal sefialado en la opcién de los pronombres como en la idea de destino o fin que, expresada
en la preposicién subordinante del dativo (en Para Ti) confieren matices de significacién a un vincu-
lo en el que Yo obsequia una identidad social merecida. Los nuevos contratos de lectura presentan
deslizamientos importantes en ese aspecto. Ahora las revistas se llaman por ejemplo, Yo, Mujero SerUni-
¢a, significando individuacién y capacidad de imponer aceptabilidad social a partir de una enuncia-
cién auténoma.
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El componente en discurso instruccional cumple fupcior}es de prescrip-
cién senaladas en el uso de la segunda persona y la modalldafi imperativa (Por
ej.: Mentalicese en que usted no estd para nadie: se estfx oc_upanda de si mmwlm, lejese metas
posibles, Piense en positivo, etcétera). Las secuencias mst.rucu'vas se dlvemﬁcan. en
aspectos o facetas de la accién sobre la que se ofrecen directivas y en el nive]
grafico, su distribucién se resuelve por medio de los recuadros y las columnas de

listas sefialadas por asteriscos o guiones.

En cuanto al nivel de funcionamiento del sentido, el corpus presenta la

recurrencia de algunos rasgos. - . )
Podria decirse que la significacion de los enunciados se organiza segin un

movimiento reflexivo. Este tropismo se advierte en el tema del doble:

Esciichese a si misma. Es importante aprender a escuchar esa voz interior que sofoca-

mos durante anos.

O en este enunciado-consigna en el que el desdoblamiento se refuerza gra-
cias a la eficacia retérica de una figura de contraste como la anumetfiboie.(‘para-
lelismo sintictico-seméntico del tipo ABBA) a la que se suma una aliteracion en

nasal de connotaciones encantatorias.
Yo domino mi mente, mi mente no me domina a mi.

El tema del doble recurte asimismo en el insistente motivo del espejo:

Practique la siguiente técnica frente a un espejo largo. Sitiiese desnuda frente al espejo
y mirese. Obsérvese sin juzgar, mirese de costado, gire y mirese de atras.

Reaparece en los escenarios mentales pr?ducidos por la técniFa Fle la
visualizacién. * Esta puede potenciarse con el audio, como sucede en el siguiente
texto prescriptivo-narrativo en el que se presenta como modelo de 1dzr.1duﬁcac1ﬁ)r;
la (patética) historia de una mujer que ocupa espacios laborales a medida que

varones se lo permiten:

El texto que debe grabar con su voz es el siguiente: “Se ve en la oficina. Imagina a su

cix . . T A fe-
3 Esta tiltima consiste en una versién comercial para la vida cotidiana del principio de l.a p_rolI -
cia autocumplida, pero invertido. Un experto tecndlogo autorizado enuncia asi sus princip
2 . s e 2
fundantes: “Tenga pensamientos felices y ser feliz. Piense que tendra éxito y lo tendra”.
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jefe y en el medio, entre su jefe y usted visualiza a un compariero de trabajo que estd un
escalafon mas alto que usted. De pronto, ese compariero recibe la noticia de que lo han
ascendido a otra seccion, se lo ve sonriente. Entonces su Jefe la llama y le avisa que va a
pasar al lugar de su compariero que quedé vacante. Todos la Jelicitan y vuelve a casa feliz a
dar la buena noticia.”

Relacionado con el eje del desdoblamiento, el discurso de la autoayuda
produce una constelacién de sentidos referidos a la simulacion: el ensayo de ges-
tos ante el espejo, el verse actuando como protagonista en una escena imaginada
y deseada, la produccién, como mascarada de género, del “look” adecuado para
el logro de objetivos laborales/afectivos.

En el nivel de los enunciados se entrecruzan entidades adscriptas a dos do-
minios heterogéneos de saberes y pricticas, de la razén, del corazén:

Hay ciertas reglas que debemos recordar para ganarnos el corazon de los otros.

Estas relaciones presentan, por lo general, las entidades del orden de los
afectos funcionando de acuerdo a la légica del orden de la racionalidad,
especificamente ligada al cilculo y la planificacion de las acciones (en este caso
amorosas) de acuerdo a fines practicos inmediatos. 4 ‘

Por ejemplo, curiosos mandatos como el expresado en Decidase a ser felizo el
alin mas sorprendente Amelo mds, enunciados que postulan la produccién de sen-
timientos como resultado de un trabajo de la conciencia y la voluntad, significa-
cién que ademas de constituir un involuntario oximoron, se instituye en la enun-
ciacion segin la modalidad l6gica deéntica que, como se sabe, no deja ningin
resquicio al titubeo.

El discurso de la autoayuda prescribe la compartimentacién como forma
organizativa de las coordenadas espacio-tiempo, en las que se posiciona el sujeto
presupuesto.

Con relacién a la mejor manera de enfrentar el dolor producido por un
divorcio:

Una mujer puede apuntalarse —dice la psiciloga [...]— con lo que yo llamo nues-
tros propios casilleros. Es deciy; con todos los aspectos que ayudan a una mujer a vivir mejor:
su trabajo, los amigos, la familia, los hijos. ..

! El célebre aforismo de Pascal —“El corazén tiene razones que la razén no comprende”—
organiza su eficacia retérica en base al paradojismo, para significar la irreductibilidad entre esos
mismos érdenes.
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Una reformulacién de “casilleros” que sitia el procedimiento en un univer-
so infantil ocurre en el siguiente ejemplo:

Ociipese de una cosa por vez y fijese un tiempo para terminarlo. Organizando las
actividades en bloquecitos conseguirda mayor eficiencia.

Dentro del eje de analisis de la compartimentacién y vinculado al tema de
los casilleros, figura el del tiempo/espacio propio.

.... todos los dias dediquese un espacio de tiempo para usted. Un espacio que los demds
deben aprender a respetar. ..

Relativo al mejor modo de enfrentar los problemas:

Elija una hora todas las noches —a la que llamard “el momento de la preocupa-
cion"— y aseguirese que ese sea el 1inico espacio donde dar rienda suelta a la mala onda. Se

sentird mas aliviada durante el resto del dia.

Esta segmentacién complementaria entre e! ‘.‘{nomento propio“.y “c?l resto
del dia”, presenta homologia con la historica division y consecuente institucion
moderna de esferas diferenciadas y jerarquizadas por género: lo privado y lo pu-
blico. : o

Reproducir un “privado” en el yo intimo garar.ltfza (se sentird mds alzf;zafia,
anticipa el texto) la necesaria reproduccién de la afr.mdad en el espacio pgbhco
productivo que representa el “resto del dia™ Pespues vuelva a sus lareas habituales.
Y verd que todo le parece mas lindo, mds dulce, mas sereno. ‘ . 52

El tipo de subjetividad propuesta se construye en la Pohfuncnonahda yla
multiplicidad de practicas (madre, esposa, amante, ;.Jr'o’fesxonal). Esta con:ltrllxc-
cion de espacios diversificados, los casilleros, es c-ondlcmn pfira_el refuerzo de ?s
fronteras entre dominios, de modo tal de garantizar la continuidad del mecanis-

mo social.
1]

Hasta aqui se sefialaron procedimientos -parl;iculare.s en la Produccién de
subjetividades escindidas en las que los conflictos de origen social vuelv‘en en
estos textos a las mujeres, bajo la forma de mandato.s para una terapéutica
autogestionada. El tipo de estructura enunciativa c‘le'scrlptz\‘ (el reconocimiento
del sintoma en un contexto de resolucién tecnocritico) asi como los rasgos ca-
racterizados en el nivel de la produccién de sentido _(de§dobi_amlento,
tecnoafectividad y compartimentacién) configuran el escenario discursivo de una
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alienacion especifica para el género femenino inscripta en un proceso histérico
mas amplio. Me refiero al orden hegeménico en el marco del cual el discurso de
la autoyuda puede leerse como privatizacién del control social, como la verdade-
ra autogestion de los sujetos en el proceso de su integracién a las condiciones
estructurales tal como se reproducen en tiempos neoconservadores.

Pero la especificidad de la alienacién de género consiste aqui en una vuelta
de tuerca simbdlica ya que la didactica de los “saberes de una misma” se constru-
ye como propuesta de liberacion femenina apoyandose precisamente en un reco-
nocimiento discursivo de la subordinacién y sus sintomas.

De modo tal que la reproduccién de la desigualdad descansa paradéjica-
mente en la produccién de un imaginario de liberacion y autonomia que respon-
de a las condiciones de existencia de las mujeres destinatarias, sus necesidades y
buisquedas.

Sin embargo, quizas sea mds interesante ir mas alld de los mecanismos dis-
cursivos y subrayar el caracter de la situacién mediitica en la que estos textos ins-
criben sus constataciones, explicaciones y prescripciones. Es decir pensar la poli-
tica de la subordinacién de género ubicandonos en otro nivel de su produccién.

Me refiero al hecho obvio y quizs por eso mismo digno de recordarse, de
que estos textos forman parte de soportes producidos en términos de la diferen-
cia sexual.

Se trata de “revistas para mujeres” que en tal caricter establecen una suerte
de division sexual del trabajo discursivo (reformulando el concepto de Marc
Angenot), proceso en el que dicha diferencia resulta jerarquizada.

En efecto, existen las revistas “para varones”, es decir producidas en fun-
cion de un destinatario de género masculino —en Argentina, basicamente dedi-
cadas al deporte y la pornografia—. Pero este sistema, a diferencia de lo que
sucede en el caso de la prensa para mujeres, no consiste en textos de aprendizaje,
ni en oferta de servicios para la educacién sentimental o laboral de género por
parte de un discurso autorizado en el marco de una relacién asimétrica de trans-
mision de saber. El de la prensa para varones es un sistema textual que no con-
templa la inclusién del discurso instruccional para la vida cotidiana, o lo que en

la prensa para mujeres funciona como una suerte de prétesis para subjetividades
discapacitadas.

Consideremos el caso paradigmitico del futbol en tanto objeto culturalmente
marcado por la diferencia sexual. ;Cémo se construye en términos de género
discursivo? Como relato informativo, crénica o comentario o como objeto de
discusion, polemizable entre pares intragénero reunidos en calidad de expertos
més o menos calificados para dirimir sus puntos de vista segiin competencias
preadquiridas.

Las formas culturales del entretenimiento o del llamado “tiempo libre”
pueden leerse entonces como uno de los multiples puntos de articulacién de la
distincion social basada en el género sexual.
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Analizado en términos de “disciplinamiento”, el corpus parece ajustarse a
una lectura en clave foucaultiana. Sin embargo, la teérica feminista Teresa de
Lauretis ha sefialado con razén que al acuiiar el concepto “tecnologia del sexo”,
Foucault no toma en cuenta la diferencia sexual para considerar los modos dife-
renciados en que la identidad de cada sujeto es solicitad.a segln su po_sicic’m de
género o la conflictiva forma de investirse varones y mujeres en los discursos y
practicas de la sexualidad. '

En el comjenzo aparecia aqui la pregunta por el papfal_ que estos dlscurlsos
juegan si se los considera en el plano de las relac-i(_)nes politicas de género. Si la
lectura del corpus sugiere un enfoque reproductivista c.lebe tenerse en cuenta el
hecho de que se trata de un andlisis limitado a la instanaa’de la produccién de un
tipo de universo discursivo, ademas, sumamente homogéneo.

Al respecto es sabia la recomendaciéon de Angenot: nunca suponer que el
mapa discursivo traspone fielmente los accidentes del terreno. Pensar, en cam-
bio, que junto a y entre la red discursiva de los rel_atos de género domman‘t‘es
existe una red de produccién “otra” que, como ha senalado le:hel de Certau, “es
invisible porque no se manifiesta propiamente en produf:to.s sino en las maneras
de emplear los productos impuestos por un orclen_ economico dominante . !iste
autor ha querido dar cuenta del arte de una “antidisciplina que, en relacién a
este anilisis, podemos imaginar como las formas en que las hlf')ot-et.lcas.lectoras
sacan partido de estos servicios, aprovechandose de las contradlclcmnes mhere.n-
tes al funcionamiento hegemoénico, de un modo acorde con los intereses y obje-
tivos que les son dictados por su propia experiencia historica de género.
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Acerca de la prensa femenina: dos perspectivas

El misterio del mundo

Tluminismo y romanticismo en las revistas femeninas

CARLOS BELVEDERE

Las revistas femeninas retoman cierta experiencia social del mundo, y lo
tematizan a su manera. En este articulo haremos una descripcién de diferentes
esquemas experienciales 'y tipificaciones presentes en algunas de estas publica-
ciones. ?

Los mundos posibles * construidos en las revistas analizadas se ubican en los
mirgenes de las clases medias, especialmente entre sus sectores urbanos. No debe
olvidarse, entonces, el proceso de progresiva pauperizacién que las viene afectan-
do desde hace varios anos. * Las revistas femeninas haran un aporte significativo a
la manera en que las mujeres de clase media urbana viven su condicién social. No
se trata, estrictamente, de algo nuevo o ni siquiera exclusivo de nuestras latitudes,
puesto que varios de los rasgos que a continuacién senalaremos son propios de
un género que precede en mucho al proceso de reestructuracién social al que
hicimos referencia, y también han sido sefialados por investigadores de otras na-
cionalidades (como Barthes o Eliade, * entre otros) respecto de sus propios pai-
ses; sin embargo, creemos que la matriz afectiva y cognitiva que constituyen las
revistas femeninas resulta particularmente afin con la experiencia de las clases

'En el sentido que esta expresion tiene para Thomas Luckmann [ Vid. “On meaning in everyday
life and in sociology”, in: Current Sociology, v. 37, Ner. 1, spring 1989, pp- 17-29].

*Haremos referencia a cuatro revistas: Mia, Mujer, Para ti, y Marie Claire (edicién argentina).
Los niimeros consultados fueron publicados entre abril de 1993 y abril de 1995.

*Las nociones de “mundo posible” y “lectora modelo” (a la que haremos alusion luego) estin
tomadas de: Eco, Umberto, Lector in Jabula. La cooperacion inlerpretativa en el texto narrative, Barcelona,
Lumen, 1987.

*Al respecto puede consultarse el exhaustivo trabajo de Susana TorrabO: Estructura social de la
Argentina: 1945-1983, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1992,

* Vid. Barturs, Roland, Mitologias, México, Siglo Veintiuno, 1989; y ELIADE, Mircea, Ocultismo,
brujeria y modas culturales, Buenos Aires, Marymar, 1977.
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medias urbanas argentinas durante las Gltimas dos décadas, e ir{cluso es posible
conjeturar que esta afinidad haya contribuido al rr;arcado crecimiento de las ven-
tas de este tipo de publicaciones en nuestro pais. ‘ .

Se percibe a través de las:distintas tapas, ‘secc-lones y notas de.esta.s revistas,
la experiencia de un mundo adverso, dificil, mIStEI'lO'SO, y la conveniencia de con-
tar con un repertorio de rutinas y recetas que permita hacerle frente, reve‘la_ndo
sus secretos, ofreciendo consejos e indicaciones puntuales para 0}.)tener el éxitoy
la concrecion de los.suenos. De esta manera se pretende dar un c1e.rre doméstico
a un mundo cuyos confines sociopoliticos se resqtllf‘:brajan progresivamente. Por
fortuna, el hogar constituird un polo de integracion en e! cual los‘ enigmas deE]
mundo encuentran respuestas y —especialmen'te— soluc1oExes practicas, senci-
llas y rapidas. Al fin y al cabo la perfeccion, el éxito, y los suenos se realizan, si no
en otros ambitos, al menos entrecasa. ) . .

A continuacién pasaremos revista de manera més detenida a ciertas facetas

de este mundo.

1. La mujer enfrenta un mundo hostil, se encuentra en pie de guerra con él: debe
combatir la celulitis, eliminar las manchas rebeldes, luchar contra las cucarachas.
En fin: el mundo es un campo de batalla, y ella clama por una tregua.

La lista de situaciones y experiencias cotidianas que son v1v1das’ desde una
perspectiva beligerante es extremadamente extensz:. Daremo.s.tan sglo algunos
ejemplos. La relacion de pareja suele ser “una l.ucl'_xa : Lf. celulitis h‘a e ?::r .atj{fa-
da “zona por zona” con un adecuado “plan dfi‘anlCl‘nO . Hay que d E:Lll’ 0s
defectos de personalidad. Se deben emplear “todas {'as armas” para recic 311:‘) una
casa. Es preciso estar atenta a la “invasion del.color . También se debe es oTar
“un plan de ataque muy especial” para combatir los estragos ocasu:na.dols pcc.lwr 08
viajes largos. En fin: la mujer vive “armada_ como para la guerra”, vistiendo su
ropa como “una especie de coraza” para salir al mlfnd’o. ' i

En este pie de guerra con el mundo, la lectora recibe o'rde'nes e zfzstf.'m‘waomls. ﬁ‘
esto, haga aquello, trote, camine, ahorre, vaya al especialista, friccidnese 1accr :
Desde el “comando central”, se ordenan medidas conducentes a vencer al mun

%Segiin datos proporcionados por el Centro deDistribfu‘itin df Rm:iismsy la As:;rmf-m:.z Argzzl::.:i ﬁr
Editores de Revistas, las publicaciones correspondientes alﬁgencro mujer y l}ogar pliz(x}cuc_:z? 1
plicaron su peso proporcional en el total de revis:)Las registradas en un penodo_ ‘de ;:it;l 1.9 A %;
dicho género representaba el 11,9 % del total, mientras que en 1993 esta relacion era 9 %.
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do. Las indicaciones seran precisas: “proceda asi”; “evite que el desayuno sea un
caos”; “prevenga las intoxicaciones”; “deténgase ante cualquier sintoma de estrés”,

En definitiva, se trata de metéforas beligerantes que dan cuenta de una
experiencia conflictiva con un mundo que desborda las propias fuerzas, y que
debe ser enfrentado con estrategia y disciplina. Por supuesto: las revistas femeni-
nas no crearon este tipo de metaforas, sino que ellas estin presentes en el habla
cotidiana; sin embargo, la recurrencia de este tropo es llamativa en los textos que
analizamos, puesto que ellos subrayan y explotan hasta el hartazgo esta experien-
cia colectiva tipificada en el lenguaje bajo la forma de una metifora muerta.

2. La mujer que las revistas femeninas presentan como enfrentada a un
mundo hostil querra encontrar en las érdenes que recibe alguna clave que le
ayude a vencer. El mundo es enigmatico, misterioso, siempre oculta algo; pero afor-
tunadamente las revistas femeninas revelan su secreto. Ellas, entonces, tienen
una funcion iniciatica, casi religiosa. No se trata solamente de buscar instruccio-
nes de guerra: ellas seran eficaces inicamente si son sensatas —esto es: si se co-
rresponden con cierta morfologia del mundo que a primera vista resulta imper-
ceptible, pero que puede ser conocida gracias a la mediacién de estas publicacio-
nes—. Los semanarios femeninos revelarin todo tipo de misterios: resolverin el
enigma de las siliconas (“;peligrosas o inofensivas?”) y el “secreto” del rubor;
senalaran los “indicios en la personalidad” de cierto tipo de hombre “que lo dela-
tan a tiempo”; y revelaran “las virtudes del masaje para bebés”.

El mismo enigma —una vez conocido— puede ofrecer los trucos mediante
los cuales obtener la victoria. En las paginas de estas publicaciones podran hallar-
se “secretos de un niimero uno”, “valiosos secretos” revelados por expertos y ga-
nadores, asi como “las claves de la masa bomba” (jsiempre “hay que tener en
cuenta algunas claves™). Se incluyen, asimismo, revelaciones mais generales, tti-
les para vencer en la vida. (Por ejemplo: “los dos secretos son: simplificacién y
organizacién”; o: “el secreto de las triunfadoras es que tienen equilibrio en sus
tres voluntades”). La moda, a su vez, tendri sus “piezas clave”, el tejido ocultara
sus “secretos y técnicas”, tanto como la salud. En fin: todo tiene un secreto que,
una vez revelado, se convierte en la clavé que garantiza el éxito en la contienda
con el mundo.

El descubrimiento de las claves del mundo no sélo puede adoptar la forma
de una revelacién, sino también la de una desmiltificacion: ademés de mostrar la
verdad oculta de las cosas mas sencillas, la revista contribuira a disipar los fantas-
mas de la ignorancia y la supersticion. Ella desenmascara los tabtes que impiden
cambiar un “concepto equivocado”, y combate ciertos “mitos transmitidos de
generacion en generacién” que se han considerado por mucho tiempo “ciertos e
indiscutibles”.

3. El lenguaje es lo que permite transmitir la clave del mundo, y asi conformar un
frente de combate unido entre las lectoras. El mundo es opaco: esconde su secre-
to, es misterioso; pero el lenguaje y la comunicacién transparente entre mujeres
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son la mejor arma para hacer prevalecer la claridad sol?re la f)scuridad. Sel e?ta-
blece, entonces, la sinceridad como norma de 1?15 relaleones interpersona (?s. el
chisme, la falsedad, la mentira, deberan combatirse. So!o cuando S-e 'hetbla Smcf’:‘
ramente, sin traicionar la “confianza de nadie”,‘ es I;s'ombl’e Lransmlf.u;j 1: clave”,
explicindola “claramente y en lenguaje apropiado”. Asi no habra dudas, y el
a aflorar su secreto. . .
lmmdz gi::'; vez conocidas las claves del mundo, el lengque establece rumfms defensi-
vas que adoptan la forma de recetas: se toman los ingredientes n.ecesano.sl: se‘hS)s
combina de manera apropiada, se espera hasta el momento preciso, y. e isto! ’e
trata de “recetas salvadoras™ ya sea para la cena dt_a hoy, ya sea para la cnsclis econé-
mica y social. Todo tiene una receta. La estrategia para vencer al rcrlum o se do-
mestica, y lo que serian los sucesivos movimientos d_e un combate ewen.en una
combinatoria de ingredientes a realizar en progresivos pasos. El amor tiene su
receta, tanto como una pizza; y asi ocurre con pricticamente todo l_o’ que c'onfc.)r?
ma el mundo hogarefio de estas revistas. Para todo hay una SOh:lCIOl'l ::ullnana_
s6lo es cuestion de saber “como medir correctamente los ingredientes”. -
Esto exige una habilidad hermenéutic::\. ‘flnterpretar'las recetas de coc1:1a,
a veces, requiere cierto arte, cuando no practica. Las cocineras noval;a'sl sue eln
encontrarse con el problema de que muchos textos varian. .Yesto no sdlo en lo
que hace a cuestiones culinarias: cualquier receta (para la vida, para el trabajlo,
para la ciudad) requiere esta labor. La receta sola no basta, hay que saber usarla,
i rla.
3P11C3gi13;::1:: Is:'at?;:e utilizar correctamente, las recetas simpiiﬁcan_ lavidayla hz‘a‘cen
controlable. Se conforman rutinas protectoras, que rodean aquien la}s posee “con
una malla de tibieza”. Ya no habri que preocuparse por como elegir una crema
ni por cémo tomar “esas grandes decisiones™: s6lo “es necesario tener en cuetllta
ciertas pautas”, seguir un “método”, para tener la garantia de “un buen resulta-
do“‘ . . - . .
5. Gracias a las recetas, los secretos del mundo tienen s?luczonf{s prdcticas y senai-
llas. Es importante subrayar que la soluci(_')n debe iel; facﬂ,_senc:lla,’y (l;lomesuif.
Lo que se busca son “tratamientos casi mllagros?s , “soluciones pra&cuei.s a cada
uno de los problemas que nos atacan”. Y es la revista la que hace posible “recurrir
g agica”. ‘
i foEr?r:ll;liiztlt;arg;ceta, como género, es en si misma una solucién. No solo contri-
buye a resolver problemas particulares, sir.u‘) que ella —en tanto receLa—-—]es ]:
solucién al problema del mundo. “La solucién es encontrar esas r.ecet,a,csl [.l.l . qula
no exijan conocimientos especiales y que conte_mplen la P951b111(1ad e llevar
de la cocina a la mesa... si es posible, sin cambiar de-ref:l_plente. Cuando esto
ocurre, todo resulta “facilisimo y stper rapido”, “completisimo con dos puntadas
oca plata”.
b mu‘YTI;I vezpla mejor revelacion de estas publicaci.ones seala Fie que el r'riurrldo };as
un enigma que se resuelve con una soluci6n sencilla. {Todo tiene solucion! —he
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aqui la buena nueva que pregonan, mis alli de los detalles y particularidades de
cada caso—. Todo tiene solucién: ya, ripido, ficil, sencillo, y barato.

Esta serie de vivencias que las revistas femeninas ponen en circulacién (la
beligerancia, la revelacién, el secreto, la receta) suponen la preexistencia y con-
sistencia del mundo, ya que s6lo asi éste podria enfrentar a quien lo vive,
ocultirsele, y ofrecer los misteriosos acertijos que la experiencia cotidiana y las
revistas femeninas intentaran develar. La utilidad existencial que estos textos brin-
dan solo es posible si ademas se presuponen las siguientes afirmaciones.

L. El mundo ya estd hecho: existe antes de esperar nuestro consentimiento, y
se le impone a la mujer como un veredicto inapelable, casi como un destino.

Lo habitual es que se dé por sentado que el mundo ya existe Y posee una
conformacion propia previa a los deseos, inquietudes y necesidades de la lectora.
Solo asi tendria sentido intentar develar su secreto. La fenomenologia ha sabido
captar este caricter pre-dado del mundo, y en esto coincide con la experiencia de
los sujetos que viven nuestra cultura: uno siempre supone que el mundo existe
antes de su propia insercién en €l. El mundo no ha esperado mi nacimiento para
comenzar, ha existido —en lo que hace a la experiencia personal— “desde siem-
pre”. Pues bien: este punto de partida de la experiencia social del mundo no
podria faltar en los textos que estamos analizando.

2. Ademas, el mundo se impone: nunca coincide con la situacién vivida por la
lectora y a la vez resulta inapelable. De alli la doble utilidad de las publicaciones
femeninas: por un lado, informan acerca de las tltimas “tendencias” que se im-
pondran; y, por otro, transmiten la mejor manera (adecuada, ficil, econdmica)
de conformarse a ellas (esto es: de adecuarse y a la vez resignarse al mundo). Se
dird que hay ciertos “tonos que se imponen”, determinadas “prioridades” que
respetar, una que otra “tendencia definitiva” que seguir, etcétera. Siempre habri
algtin “must” y elementos “imprescindibles” para vivir el mundo actual. Las revis-
tas femeninas estin pendientes de lo que “la moda y la sociedad” exigen —ya sea
para ajustarse a ello (la mayoria de las veces), ya sea para cuestionarlo—. Pues
bien: estos ideales —justamente por ser tales— consisten en parametros que ge-
neralmente no concuerdan con la vida de quienes deberan regirse por ellos.

3. Cuando la vida de la lectora no se adecua al mundo, su imperfeccion es irrepara-
ble. No hay mucho por hacer: ella debe aceptar sus falencias, y en ocasiones esto
le demandara considerables esfuerzos que no podria realizar sin el auxilio de la
publicacién. El mundo le suscita problemas “de fondo”, que no siempre pueden
ser enfrentados con soluciones “reales™ estin los problemas y estin las solucio-
nes, generalmente impotentes —ambos subsisten—. '

Argentinas | www.ahira.com.ar :




104 . } Causas y azareg

Habiamos dicho que los males del mundt‘) encontraban remedios sic;nplf?5,
faciles y rapidos. Pues bien: ademas, suelen ser 1neﬁf;accs cuando se traltade pro-
blemas serios. Muchas de las s.oluciones 0frec1fias ‘uenen ql‘le ver con al eFOra.
cién, la restauracién de muebles o con pequenos 1nconvenle’ntes. Las soluciones,
entonces, son o bien pequenias o bien ineﬁcaces.’ Lo que hay es mas urf;lprlom:;sa de
solucién que una solucién efectiva. De alli que no sea mcomp;t; ela Cll ea l.je
que todo se soluciona ficilmente, con la aﬁrmamor.n t.ie que los defectos € quie-
nes habitan el mundo pueden mas ficilmente ser dls.lmulados que cc')rreg?dos: el
maquillaje —en tanto solucién fécil y a la vez precaria— lograr(;l la smFEsttenLre
la idea de que existen recetas y la de que los problemas de fondo son resistentes
a e]]az_ Aungque no todos los defectos pueden corregz:rse, se los puede maqmlia; -L.Ina I.rez
que la lectora ha aceptado sus defectos, puede sin embargo_ apfender a disimular-
los. Si ella tiene piernas cortas y cader.as amp:llas, es sencillo: debera 1:1;:;& ropa
suelta y larga. Si la estanteria de la cocina estd deteriorada y no es pos::l le com-
prar otra, no importa: se 1a podra forrar C(':!fl ]?‘apel‘. No todo tlenelrs‘m.e io, pe;o
para todo hay un cosmético. La “renovacion” esta a la orden del dia: pintando
unos muebles o “vistiendo” una cocina, es posible lavarle la cara al deteriorado

iliari ndo.
mObﬂ'lI?::r?b?:rll r:::l lg que hace a las caracteristicas ﬁsicas “hay secretos y tru::os
para cada defecto” escogiendo bien un par _de m(?dlas se pu'eden dlsmlmlm: las
piernas que no son perfectas”, con un suéter ingenioso es p“omble h.acer o rrlusr.no
con las “caderas anchas” y los “kilitos de mas”, asi como 12.15 m:]JEI‘CS de labios
finos pueden optar por los tonos claros”. Como dn.:e una revista: “sus form;z‘s natu-
rales son eso, naturales. Nada podra hacer para modl.ﬁf:ar el tamano de sus huesos,
sus miisculos o su contextura” (subrayado en el'on.gmill). . e

He aqui una serie de defectos y sus maquillajes “adecuados”, extraidos de

un parrafo cruelmente claro y preciso:

“Existen faldas para todas las mujeres, el secreto es el.egir el m‘odel? adecua-
do a su cuerpo, de manera tal de disimular los defectos y lucir mas elegan-
:eIS;as mujeres altas y flacas podran recurrir a las pollt.:ras ajl.lstadas de ’algodc’m
pinzado acompariadas de cardigans y chalecos. Si se anima, podra usarlas
ies. .

:(}jnb Z::;ogsuanchos se pueden disimular con una falda bien larga dci chiffon,
ideal para combinar con una remera de hilo de se.da y un chalequito cor'to.
® Las bajitas disimularan su estatura con polleras ajustadas en las caderas; se
llevan con una prenda de idéntico color para que no se corte el e'fecto.

* Las mujeres de talle corto pueden optar por faldas de talle bajo realizadas en
gasa. El conjunto se completaré con un cardigan suelto. Ao
* Para disimular las caderas anchas €l meior modelo es la pollera portafolio;
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queda muy bien con un chaleco recto.

* Para que las piernas cortas se estilicen visualmente, elija faldas adherentes
de talle alto y llévelas con poleras al tono.

® Las mujeres que no tengan la cintura muy marcada podran disimularlo si op-
tan por polleras ajustadas y blusas de crépe sueltas.” 7

Esa resignacién y aceptacioén de los propios defectos da cuenta de un pro-
gresivo descontento del cual las revistas femeninas vienen haciéndose eco paula-
tinamente en los Gltimos anos, segtn el cual las lectoras percibirian lo inaccesible
que resultan los parimetros cada vez mas estrechos de belleza y perfeccion que
los semanarios femeninos y la misma sociedad argentina hacen pesar sobre la
mujer de hoy. Pues bien: ante esta situacién no se abandonan aquellos ideales,
pero se los suele acompanar con una serie de indicaciones mediante las cuales la
lectora —resignacién mediante— puede esconder los aspectos en los que se dis-
tancia de esos pardmetros. Esta resignacién socialmente instituida es lo que Para
ti, en una de sus tapas, denomina sin tapujos: “moda posible para mujeres reales”.

En este mundo imperfecto, que hay que disimular y para el cual es preciso
encontrar soluciones, existe una serie de tépicos que aparecen recursivamente.
Ellos se complementan y potencian muchos de los esquemas experienciales que
hasta aqui hemos comentado.

1. Se aprecia la novedad. “Lo novedoso”, lo que “acaba de llegar”, resulta
importantisimo a la hora de buscar respuestas en ese mundo cambiante que se
impone con la fuerza de la fatalidad y el vértigo de la moda. “Lo nuevo” —como
“protagonista del gran cambio”— puede proporcionar el truco indispensable para
estar a tono con “las altimas tendencias”. Habra que “tomar nota” y saber “reac-
cionar a tiempo”, a fin de no quedarse atras. El mundo cambia, pero afortunada-
mente siempre hay un “avance”, una “nueva generacién de productos” para miti-
gar los nuevos (y —¢por qué no?— también los viejos) problemas. jIncluso los
clasicos se ven arrastrados por el torbellino de la novedad! Asi, por ejemplo, en
indumentaria no sélo habra nuevas tendencias que seguir sino que ademis el
tailleur conocera “versiones renovadas” ymodelos “decididamente transgresores”.

2. La novedad, cuando se la emplea como un instrumento de adaptacion al
mundo, suele convertirse en un consejo. Los “consejitos” facilitan la ardua tarea
de satisfacer sus cambiantes y exigentes requerimientos. “Un buen consejo”, “un

detalle”, algunas “indicaciones”, pueden contribuir a la integracién de quien los
recibe al mundo de hoy.

"El subrayado es mio.
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3. Pero no se trata tan s6lo de un acatamiento a requerimientos impuestog
por el medio: a menudo, el acceso a ese mundo no es otra cosa que la realizacion
de los suerios mas personales. Asi, por ejemplo, un buen consejo puede indicar
como “conseguir el color [de tintura para el cabello] con el que siempre song”, A
pesar de ciertas exigencias, el mundo de las revistas femeninas no ofrece dificul-
tades serias sino mis bien pequefios —aunque molestos— escollos cotidianos, y
los suenos suelen realizarse con cierta facilidad. Una entrevista a dos coiffeurs bas-
tard para que uno pueda quitarse “todas sus dudas” y tener “el pelo que siempre

2 3

sono”.
Sin embargo, mas alla de la sencillez que se promete en la realizacion de los

suenos, se sabe que los mismos suelen ser efimeros. Se sabe, por ejemplo, que “el
sueno de la jovencita exitosa casada con el millonario joven y apuesto, le durg
poco a Chabeli [Iglesias]”; o, también, que “nadie confiesa que suena con que su
hijo cumpla determinadas expectativas, pero la verdad es que cuando sale muy
distinto a lo imaginado, surge la desilusion.” Sin embargo, este cardcter efimero
de los suenos no necesariamente conduce al fracaso: es posible lograr también el
éxito.

4. A diferencia de la realizacién de los suefios, para nuestras revistas el éxito
es seguro —aunque también trivial: lo importante es asegurar su obtencion, no la
relevancia del acto mediante el cual se lo alcanza—. Lo valioso es ser exitosa, al
cocinar un pollo o al salvar una vida. Casi todo tiene “propuestas que resultaran
infalibles”, “técnicas que no fallan”, “consejos [que] dan buenos resultados,
pero...". jSiempre hay un pero! A no esperar milagros: son pequenos éxitos, do-
mésticos, cotidianos. Esas pequenas victorias (sobre la manteca rebelde, sobre
defectos de caracter o la eleccidon del arroz adecuado) no van a hacer de la lecto-
ra mas que una pequena vencedora. Tal vez por eso, la clave de su éxito estard, a
menudo, en los detalles: “si de reposteria se trata, para tener éxito los detalles de
la preparacién son fundamentales”; o si la cuestion es el maquillaje, tam.bién “hay
algunos detalles importantes que conviene recordar para que la aplicacion de los
cosméticos sea perfecta”. En fin: pequefios éxitos en base a detalles —eso estd
asegurado—. Pero es dificil conformarse tan s6lo con eso: mis alla del éxito, es
preciso alcanzar lo ideal —logro ya mis incierto y ambicioso—.

5. Lo ideal también es sometido a la domesticacién que ya hemos senalado a
propésito del éxito: lo que cuenta es lograrlo, no importa en qué ambito (y lo
mas frecuente es que ello ocurra en asuntos culinarios o de arreglo personal). Lo
ideal puede consistir en encontrar el momento preciso para consumir una fruta,
en hallar la crema indicada para el cabello propio, o en acertar en la eleccion de
una prenda a la moda. Incluso suele combinarse con otras facetas del mundo que
ya hemos comentado: habrd una manera ideal de combatir al mundo y de disi-
mular defectos, habri secretos y trucos ideales, etcétera. Pero lo que hace de este
topico algo especial, distinto del éxito o los suefios, es que no se trata tan solo de
ser eficiente en la realizacién de una tarea o en la concrecion de algin anhelo
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personal, sino de hacerlo de manera insuperable: es como una coronacién —de
cualquier acto, aun de los mas pequenos y triviales— con la cual el éxito logrado
o los suenos concretados adquieren el grado sumo de perfeccién, no sélo en su
realizacion sino también en su sentido inherente, es decir: ademas de una realiza-
cion perfecta, aquello mismo que se ha logrado constituye la adquisicién de per-
feccion .

6. La promesa de perfeccion es también un topico recursivo en estas revistas.
Los secretos, trucos y recetas, suelen ser puestos como garantes de su obtencion.
Habra, por ejemplo, un “plan piernas perfectas”, indicaciones “para que el ma-
quillaje de los ojos sea perfecto”, o para combinar distintos colores “a la perfec-
cion”. El cuerpo, el look, el pelo, la ropa, y 1a decoracién de la casa son los 4mbitos
en los que mds se insiste en propuestas que garantizan todo tipo de perfecciones;
también en la relacion de pareja, aunque aqui la promesa aparece matizada por
la sombra de la duda: en ningtin otro ambito la perfeccién parece amenazada
—para lograrla basta con seguir las instrucciones dadas por la revista—, mientras
que en el amor se sabe que ella no es una conquista definitiva. jPero a no desani-
marse!: el mero hecho de saber eso, es ya una salvaguarda. Es verdad que los
“novios perfectos” suelen transformarse en “maridos desastrosos”, pero —no obs-
tante el pesimismo de los “especialistas” en temas matrimoniales— nuestras 1 evis-
tas insistirdn en que la pareja perfecta es posible: s6lo es cuestion de “pasarse la
vida de novias para evitar la realidad que hace aflorar la convivencia”. En definiti-
va, no hay quien pueda desalentar la fe en esta perfeccion dificil pero posible y
—mas aun— deseable.

7. Para realizar los suenos, tener éxito y alcanzar la perfeccién, son necesa-
rias las ideas. Ellas permiten ahorrar dinero, “quedar bien con una amiga”, “cui-
dar nuestro planeta”, “disfrutar en familia” o redecorar la casa. Para todo hay una
idea que es preciso “tener en cuenta”; se trata de ideas a la vez tentadoras y
auxiliadoras, tan necesarias e importantes que incluso una revista premia “la idea
ganadora del mes”, y otra ha destinado una seccién a difundir “101 IDEAS...".

8. Los especialistas son otrs aliados de la mujer en la basqueda de sus suefios,
el éxito, y la perfeccion. Las revistas femeninas remiten constantemente a ellos:
“ante la duda lo mejor es consultar a su pediatra”, “un profesional que conozca
bien a los integrantes de cada familia es la persona indicada”, “el médico es quien
tiene la ultima palabra”, etcétera. Profesionales, periodistas especializados, der-
matdlogos, decoradores, expertos, grandes chefs, nutricionistas modernos, veteri-
narios, profesores universitarios (algunos de los cuales nos resultan familiares,
como Gino Germani y Anibal Ford), psiclogos, psicoanalistas, investigadores,
historiadores, son algunos de los integrantes de la vasta casta de los “especialistas”
que brindan su secreto en una férmula concisa, sustentando su discurso austero
en la Objetividad y Veracidad de la Ciencia o la Experiencia. Esto s6lo secundaria-
mente responde a cuestiones juridicas (como la de no responsabilizarse por afir-
maciones que podrian tener consecuencias sobre la salud de las lectoras),
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9. Pero no basta con saber: tambié -k
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“aun cuando estoy excitada al hacer el amor, mi vagm_a pcs:r::‘ar:::; :zc;:l;
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Archivo Historico de Revistas

El misterio del mundo 109

v

Los tépicos que hemos descripto a propésito de las cuatro revistas femeni-
nas analizadas hacen patentes ciertas vivencias del mundo que toman la forma de
esquemas experienciales recogidos, retrabajados, y re-emitidos por estas publica-
ciones. Ellos construyen un mundo iluminista en el que la Verdad —sustentada
en la ciencia, y difundida por un séquito de especialistas— disipa los mitos y
supersticiones, liberando a la mujer de resabios oscurantistas, Este saber es tam-
bién —merced a ese iluminismo casero— un poder: con método y disciplina es
posible superar los escollos cotidianos con claves y estrategias sencillas pero ra-
cionales.

Junto a este racionalismo (de caricter préctico, es verdad, pero racionalismo
al fin) se recicla también un romanticismo que completa y resignifica esa organi-
zacion racional y eficientista del mundo. No sélo es posible alcanzar pequefios
logros, sino también sofar con grandes y apotedsicas victorias, esta vez imposi-
bles pero por eso mismo deseables. No todo es pragmatismo, sino también
ensonacion. Y se trata de algo mais que un matiz o un complemento: este roman-
ticismo es una vuelta de tuerca que resignifica el iluminismo descripto recién,
haciendo de €] més una esperanza que una realizacién. Lo importante no es tan-
to la eficacia de las recetas ofrecidas, sino la promesa de que todo tiene una rece-
ta, de que el mundo es —al fin y al cabo— un enigma tan redondo y sencillo
como una pizza napolitana.

Sin embargo, no se trata tan sélo de “vivencias”, Son, en todo caso, vivencias
de un mundo. Por mis que en estas paginas hayamos insistido en la dimensién
experiencial del mundo que se hace patente en las revistas femeninas, no pensa-
mos que ella sea auténoma. Esta experiencia social se inscribe —como hemos
sugerido antes— en un mundo en crisis, como lo es el de las clases medias urba-
nas pauperizadas. * El iluminismo y el romanticismo que hemos caracterizado
hasta aqui le ofrecen a estos sectores sociales una sutura que integra en un giro
intimista un mundo que en sus aspectos sociopoliticos se desintegra progresiva-
mente.

Las revistas femeninas construyen en el hogar una trinchera desde la cual
enfrentarse a este mundo hostil, siguiendo una estrategia particular que se mate-
rializa en distintas 6rdenes que la mujer debe seguir para no sucumbir ante un
mundo hecho sin su consentimiento y que rara vez resulta a su medida. Alli, los

® No es posible explayarnos mis en esto sin desviarnos demasiado en nuestra exposicién; sin
embargo, cabe al menos mencionar que hemos realizado algunas mediciones tanto en lo que respec-
ta ala lectora modelo cuanto a las lectoras mismas (lo que algunas teorias llamarian “receptores”) de
las publicaciones analizadas. En ambos casos, encontramos lectoras pertenecientes a las clases medias

(mis precisamente, C1, C2,y C3, segtin el indice de nivel socioeconémico de la Asociacin Argentina
de Marketing).
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secretos revelados, los trucos, los consejos —en especial aquellos que le permitan
mitigar o disimular sus imperfecciones— tendran una importancia vital, y con
frecuencia asumirin la forma de recetas sencillas, practicas, rapidas y economi-
cas contra todos los males. En este mundo domesticado sera posible concretar log
suenos, obtener pequenos éxitos y ocasionalmente cumplir ideales, aunque mas
no sea a proposito de pequenas tareas hogarenas.

Auin asi, es imposible vivir unilateralmente en este mundo de ensonacion. No
es que estas publicacidnes’alimenten una supuesta ingenuidad de las lectoras que
las haria especialmente proclives a la credulidad. Entrevistas realizadas nos han
mostrado que estas promesas € ideales son, con frecuencia, objeto de lecturas
ladicas que retoman el desafio de la imaginacion y la fantasia, pero sin olvidar
que el mundo —en especial su mundo— nunca coincide ni con las promesas ni
con las “soluciones” que estas publicaciones promueven. Tal vez en esto consista
la fascinacion y el encanto de ciertos textos que —en un mundo alge desencanta-
do— atin otorgan cierto espacio a la ilusion. El desafio, entonces, no esta en
destruir aquellos suefios (una quimera mis), sino en descubrir en qué juegos
entran.

Film '

revista de cine de critica y produccion
7
Maya 194 Publicacién de la Facultad de Filosofia y Letras - UBA
Comité de Redaccion:
Dossier: Cine y drogas Jorge Dot Gladys Palau,
José Sazbon y Pablo Gentili
Entrevistas con Asesor Editorial y Secretario de Redaccion:
M. Judge Carlos Damaso Martinez
A. Aristarain El precio de la suscripcion por tres nimeros es de USS 24.

Instituciones U$S 30. Exterior agregar U$S 8.

" . ” Los pagos deben efectuarse mediante cheque bancarioa la
Buscando a Rlc‘:ardo L orden de la Facultad de Filosofia y Letras. Secretaria de
de Al Pacino Extension Universitaria y Bienestar estudiantil,en Puan 470,

(1406) Buenos Aires, Argentina.
Editores responsables: Carlos Damaso Martinez
Gladys Palau.
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Opinién publica e ideologia en los medios

Informe: Elecciones y encuestas
* Los sondeos, el voto y la democracia
¢ La simulacién de la “neutralidad” periodistica

dialéktica

Revista de filosofia y teoria social  CEFYL

LAS ARTES PLASTICAS Y LA
IZQUIERDA EN LAS
PRIMERAS DECADAS DEL
SIGLO XX

Introduccion

ANA LONGONI

En este cuaderno reunimos una serie de articulos que abordan la relacién entre artes plasticas
y politica en las primeras décadas de nuestro siglo, mds puntualmente, entre procesos artisticos
(autor-obra-intermediario-piiblico) y posiciones, grupos, partidos, sindicatos o gobiernos de
izquierda.

Los trabajos aqui presentados forman un corpus coherente no sélo por la secuencialidad
cronolégica que guardan entre si, sino fundamentalmente por los problemas que abordan y los
lugares desde donde lo hacen. El articulo de Miguel Angel Mufioz —investigador de la Univer-
sidad de Buenos Aires— traza una historia de los Artistas del Pueblo, el grupo de plisticos
anarquistas que tuvo su actuacion en las dos primeras décadas de este siglo en Buenos Aires. El
de Guillermo Fantoni —investigador de la Universidad Nacional de Rosario— parte de pensar
los afos '30 como una instancia diferenciada de la vanguardia pldstica argentina, a partir de las
intervenciones y producciones del pintor Antonio Berni y los artistas reunidos en torno a la
Mutualidad en Rosario, vinculados durante un lapso al Partido Comunista. El trabajo de Jaime
Brihuega —investigador de la Universidad Complutense de Madrid— realiza una revision
(auto)critica respecto de la imagen que la historiografia ha construido sobre las politicas imple-
mentadas por los poderes piblicos durante la Segunda Republica espanola (1931-1936) en
materia de cultura artistica. Se centra en un afo, 1933, en el que se condensa sugestivamente un
amplio repertorio de formas de articulacién entre la vanguardia artistica y la vanguardia politica.

En todos ellos puede leerse un nudo: la tension entre renovacién formal y contenido
social, entre vanguardia artistica y compromiso politico. Una tension presente en las produccio-
nes, las reflexiones y las intervenciones piiblicas de los artistas. Que no s6lo se hace manifiesta
en la conciencia de los creadores, sino que deja su marca en las obras que producen, en los
medios artisticos por los que optan, los circuitos donde exhiben sus obras, €l publico al que
interpelan. Una tensién que no implica necesariamente optar por uno u otro extremo de la
disyuntiva, sino desarrollar un conjunto de estrategias complejas y muchas veces contradictorias
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entre si, al interior o en los margenes del campo artistico. Una tensién que pretende resolverse
en la busqueda de una estética nueva, no sélo por el repertorio de temas, procedimientos y
materiales artisticos sino por su insercién/inscripcién en un proyecto —utépico o inmediato—
reformista o revolucionario. ‘

Otro nudo que permite intersectar estos tres trabajos es la preocupacién por explicitar Jas
formas de nucleamiento de Eos.artistas (en términos de Williams, las “formaciones culturales™),
dando cuenta de las modalidades de funcionamiento interno y de los vinculos externos cop
partidos y sindicatos, asi come también de las relaciones con otros intelectuales (grupos litera-
rios o teatrales, revistas culturales). Se sefalan relaciones que hablan del impacto —mis o
menos mediatizado— de las concepciones y lineas politicas de los aparatos partidarios y de Ias
urgencias de la vida sindical en la produccion y la intervencion publica de los artistas (1 politica
de frentes del Partido Comunista o la intencién pedagégica del movimiento anarquista, por
ejemplo).

Un tercer tdpico comin en estos trabajos es la problematizacion de las interrelaciones de
los artistas (en tanto individuos o grupos) con las instituciones del campo artistico, no sélo I
Academia, sino también las instancias “modernizadoras” o alternativas. Las estrategias de los
artistas en cuestion no pueden leerse en un sentido univoco, sino en doble direccion, conside-
rando las rupturas y también las formas de insercién o integracién a lo que Biirger llama “insti-
tucion arte”. Sélo en ultima instancia, las opciones mis radicalizadas dentro de estas formacio-
nes generan alternativas extra-artisticas en cuanto a los medios y los modos de circulacién de las
obras.

Con esto, se tiende a poner en cuestion la idea de la vanguardia como negatividad
absoluta de lo existente, para considerarla un producto de condiciones histéricas determinadas
que, del mismo modo que cualquier prictica cultural, debe ser pensado en su especificidad.
Sostener que solo son vanguardistas aquellas expresiones mas radicales que “no se limitan a
rechazar un determinado procedimiento artistico, sino el arte de su época en su totalidad [...] y
verifican una ruptura con la tradicién” ' o que implican “una ruptura del orden social de la
produccion artistica” 2 impide considerar una amplia gama de matices que no se resuelven —co-
mo dice Brihuega— en la reduccién a los extremos de la dialéctica cultura artistica dominante/
cultura artistica alternativa.

En ese sentido, para entender la posicién que ocupan en el campo artistico los Artistas
del Pueblo no basta con consignar que (a diferencia de la vanguardia) desdefian la experimen-
tacion del lenguaje plastico, construyendo una propuesta anclada en criterios estéticos ya supe-
rados. Hay que contemplar, como hace Munoz, su definicién de un arte de intenciones sociales
y politicas que supone el compromiso personal del artista, al ponerse al servicio de organizacio-
nes obreras, definiendo a partir de esa insercion los formatos, los medios y las técnicas a utilizar,
los canales de circulacion, etcétera. Hay que revisar, también, sus intervenciones en el campo
artistico contra la Academia, que llevaron a que en los anos '20 los que detentaban las posicio-
nes mis radicales rompieran con la institucién arte.

! Peter Blirger, Teoria de la vanguardia, Barcelona, Peninsula, 1987, p. 34.
% Néstor Garcia Canclini, La produccion simbélica, México, Siglo XXI, 1979, p. 36.
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Si en esa década es operativo distinguir entre dos polos excluyentes dentro de la renova-
cién (Florida versus Boedo, el arte por el arte frente al arte comprometido), en los anos 30 la
modernidad de izquierda encuentra su formulacién en clave vanguardista: se fusionan las pre-
ocupaciones de indole formal con las politicas. Como reconstruye Fantoni, al regresar de Euro-
pa luego de su experiencia surrealista, Berni considera que las transformaciones formales no
alcanzan para provocar una verdadera revolucion artistica y se propone construir, junto a un
grupo de jovenes artistas experimentales rosarinos, una estética que cruce “lo nuevo” con la
utopia revolucionaria. Desde alli defiende la referencialidad al mundo objetivo (es decir, a los
males sociales, como el desempleo, la miseria, la guerra) dando lugar a la formulacién del
Nuevo Realismo.

También en Espana, y mds que en el caso argentino por todo lo que implica el nuevo
régimen politico instaurado en 1931, “los afos '30 se verdn invadidos de una manera estrepitosa
y stibita por la problemitica del compromiso politico de las artes pldsticas” junto a las estrategias
de la “renovacion formal”. ?

Si entonces los vanguardistas mds radicalizados pretendieron erigirse frente a un pasado
cancelado, la persistencia de lineas estéticas e instituciones modernizadoras como los Ibéricos,
que existian previamente al advenimiento de la Reptblica, hablan de un panorama mucho mas
complejo.

Ademis de aportar una pormenorizada reconstruccion del campo artistico espanol en un
momento crucial, el trabajo de Brihuega es significativo por su gesto inicial de autoandlisis (en
el sentido de la sugerencia bourdieana) de su propia posicion en el devenir del campo académi-
co espanol. Su alerta sobre la produccién historiografica de las Gltimas décadas revisa el aparato
conceptual que se construyé a partir de un abordaje de ese periodo histérico a la medida de
ciertos imaginarios del presente (la “modernizacién” postfranquista, por ejemplo). En ese marco
es que realiza una autocritica a sus planteos iniciales sobre el vinculo entre la vanguardia y la
Repiblica. Si en 1982 habia escrito, en uno de los textos fundadores de la historia de la vanguar-
dia plastica en Espania, refiriéndose a la cultura artistica de los afios '30, que “el grueso de esta
cultura continué siendo un arte oficial cuya estructura poética y productiva apenas experiment6
variaciones con respecto a las dos décadas anteriores”, * ahora considera que “si se produjeron
transformaciones sustanciales, eficaces y progresistas en muchos dmbitos de la cultura artistica
vinculada, por diversos motivos, a los poderes publicos”. Esto se vincula —del mismo modo
que en el caso argentino— a la consolidacién de lo que €l denomina “realismos de nuevo
cuno”.

Con este cuaderno, no pretendemos, ni mucho menos, agotar la cuestion de la vincula-
cién entre arte y politica en esos anos, sino recuperar algunos hitos de la historia cultural en los
que esa articulacion pretendié superar, de maneras diversas, la practica artistica tradicional, y
tendio a inscribirla en la vida, lo que muchas veces reformulé no sélo las formas de hacer arte,
sino también las formas de hacer politica.

# Jaime Brihuega, La vanguardia y la Repiiblica, Madrid. Catedra, 1982, p. 13.
* Ibid., p. 15.
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Los artistas del pueblo:
Anarquismo y sindicalismo
revolucionario

en las artes plasticas !

MIGUEL ANGEL MUNO?Z

“INTERPRETAR LA CONCIENCIA DEL PUEBLO”

En Buenos Aires, durante las décadas del diez y del veinte, los pintores y grabadores José Arato
(1893-1929), Adolfo Bellocq (1899-1972), Guillermo Facio Hebequer (1889-1935) y Abraham
Vigo (1893-1957) y el escultor Agustin Riganelli (1890-1949) forman el primer grupo de artistas
que tiene como programa la produccién de un arte de contenidos e intenciones sociales y
politicas. En 1928, Facio Hebequer declara: “Alguien llamé al grupo de pintores y escultores que
formamos y seguimos formando todavia, con Riganelli, Arato, Vigo y Bellocg, “Artistas del Pue-
blo'. 1a frase nos parece justa y el titulo honroso. Interpretar la conciencia del pueblo fue
siempre nuestra mds alta aspiracion”. * Esta tltima afirmacion permite un primer acercamiento a
la obra de los Artistas del Pueblo. Por un lado, su aspiracién a “interpretar la conciencia del
pueblo” revela la perduracion de un concepto —central en el realismo artistico del siglo XIX—
que postulaba al artista como un intérprete de la realidad, mds atin, como un revelador de la
verdad que se oculta tras las apariencias de la realidad. * La subsistencia de este criterio estético,
que remite al pensamiento de Proudhon, Taine o Tolstoy, tiene su correlato en el lenguaje
plastico decididamente realista de estos artistas. De esta manera, el tema, el contenido, ocupa
un lugar central en su obra. Por otra parte, esa “realidad”, objeto de la interpretacion, en las
palabras de Facio estd claramente delimitada y circunscripta al pueblo. Cabe senalar que, en el
contexto de su discurso, la palabra “pueblo” remite a las clases desposeidas y oprimidas tal
como las concebian las ideologias politicas de la izquierda, particularmente el anarquismo.
Precisamente, la temdtica dominante en los grabados v las esculturas de los Artistas del Pueblo

! Este articulo es una version ampliada y con sustanciales modificaciones de otro trabajo: “Los Artistas del
Pueblo. La vanguardia politica de principios de siglo en Buenos Aires”, publicado en Artes Plasticas na América Latina
Contempordnea, Porto Alegre, Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul, 1994.

? Facio Hebequer, Guillermo. “Artistas del Pueblo: el pintor y grabador José Arato”. en Sentido social del arte.
Buenos Aires. La Vanguardia, 1936, p. 33.

* Cfr. Nochlin, Linda. Ef realismo. Madrid, Alianza Editorial, 1991, pp. 34-48.
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son los personajes, los “tipos”, que revelan la verdad de ese pueblo, los mas desposeidos, los
mis débiles: los nifos, las madres, los obreros, los vagabundos. En términos generales, puede
afirmarse que los ejes fundamentales de la obra de los Artistas del Pueblo estin constituidos por
el realismo artistico y la concepcién anarquista del hombre y la sociedad, lo que podria llamar-
se, un “realismo anarquista”.

Para estos artistas, €l pueblo no sélo es el tema, sino también el destinatario ideal de su
obra plistica que, de esta manera, entrafia intenciones diddcticas. Sus imdgenes realistas, en las
que conviven elementos simbélicos y alegoricos, se vinculan con las caricaturas e ilustraciones
que circulaban en las publicaciones obreras y, como ellas, podian ser ficilmente comprensibles
por las clases populares. También comparten con esas caricaturas e ilustraciones la misma
finalidad: educar al pueblo, despertar su conciencia en vistas de la inminente Revolucién. Ade-
mis, la produccion de un arte con posibilidades de circulacién popular, les hizo preferir —antes
que el cuadro de caballete— las diversas técnicas del grabado que permiten la realizacion de
obras multiples y economicas.

La vinculacién entre arte y politica que articula la propuesta de los Artistas del Pueblo
durante los afios diez y veinte debe situarse en el contexto de las ideologias de izquierda de la
Buenos Aires de entonces. En este sentido, es preciso sefialar las transformaciones que se
producen en la izquierda argentina. Si hasta principios de la década del diez el anarquismo se
presenta como la opcioén mids radical, * a fines de los veinte se encuentra sumido en una grave
crisis: * no en vano han pasado la Revolucién de Octubre, en el plano internacional, y la Semana
Tragica, en el nacional. Ademas, y sobre todo en los afios veinte, es necesario subrayar que la
izquierda se presenta como un amplio abanico que abarca desde el socialismo parlamentarista
hasta el comunismo en ciernes y desde el anarquismo “protestista” hasta el anarcosindicalismo
o sindicalismo revolucionario. ¢ Abanico que, ademds, se canaliza por dos vias no siempre
coincidentes: el activismo partidista y el activismo gremial.

La heterogeneidad de la izquierda argentina debe tenerse en cuenta a la hora de conside-
rar la orientacion ideoldgica de los Artistas del Pueblo y los contenidos politicos de su obra. En
su caso, el componente individualista, presente en las distintas corrientes del anarquismo, les
permiti6 anteponer su propia individualidad a cualquier doctrina politica cerrada. Por otra parte,
cada uno de los miembros del grupo vivio de distinta manera su compromiso o militancia

1 Cfr. Oved, laacov. El anarquismo y el movimiento obrero en la Argentina. México, Siglo XXI editores, 1978;
Barrancos, Dora. Anarquismo, educaciin y coshimbres en la Argentina de principios de siglo, Editorial Contrapunto,
Buenos Aires, 1990; Falcon, Ricardo. El mundo del trabajo urbano (1890-1914). Buenos Aires. Centro Editor de América
Latina, 1986; Spalding, Hobart. La clase trabajadora argentina (Documentos para su historia - 1890-1912). Buenos
Aires, Editorial Galerna, 1970

5 Cfr. Bayer. Osvaldo. “El anarquismo y la década del veinte”, en Cuadernos de historia. 1 Vertientes del nacio-
nalismo revolucionario. Buenos Aires, Liberarte ediciones, s/f. pp. 51-68.

¢ Cfr. Del Campo, Hugo (sel. de textos). El “sindicalismo revolucionario” (1905-1945). Buenos Aires. Centro
Editor de América Latina, 1986; Reinoso, Roberto. “Bandera proletaria”: seleccion de lextos (1922-1930). Buenos Aires,
Centro Editor de América Latina, 1985; Corbiére, Emilio . Origenes del comunismo argentino. Buenos Aires, Centro
Editor de América Latina, 1984; Arévalo, Oscar. El Partido Comunista. Buenos Aires. Centro Editor de Ameérica Latina,

1983.
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El fin del Capitalismo

LA UNION SINDICAL ARGENTINA CUAL ESPADA DE DAMOCLES AMENAZA CORTAR LOS CABOS QUE
SOSTIENEN AL REGIMEN BURGUES

“La Unién Sindical...”, ilustracién de Abraham Vigo, en Bandera Proletaria (1922).

|
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politica y, a la vez, éste se fue modificando con el transcurso del tiempo. 7 Por esto, resultaria
arbitrario establecer un nexo determinante entre su obra artistica y una ideologia politica preci-
sa. Sin embargo, es indudable que en su concepcion del arte, durante la década del diez,
predominan las ideas del anarquismo de Tolstoy y Kropotkin y mis tarde, en los afios veinte, las
del sindicalismo revolucionario.

Otro rasgo caracteristico de estos artistas radica en su constitucién como grupo. La actua-
cion grupal se corresponde con su orientacion ideolégica de izquierda: el grupo, por encima de
las individualidades, garantiza el caricter social y colectivo de su presencia en el campo plisti-
co. Por otra parte, la necesidad de legitimar su propia existencia como artistas sin renunciar a la
vez a su conciencia de clase —en un dmbito como el artistico, tradicionalmente detentado por
las clases dominantes— los orienta a constituir ese dmbito de proteccién, de pertenencia y de
identidad que significa todo grupo. La estrategia de presentarse grupalmente —frecuente en los
movimientos de vanguardia— también revela el caricter beligerante de su actuacién, el grupo
se define por sus coherencias hacia adentro y por sus diferencias hacia afuera (las diferencias,
como veremos, se plantearin primero con la academia y en los aios veinte, con la vanguardia
artistica). Ademds, el grupo proporciona una denominacién, un nombre que garantiza e
institucionaliza su presencia dentro del juego de fuerzas del campo plastico. Durante su existen-
cia el grupo tendrd diferentes denominaciones. Hacia 1914 “nos llamaban despectivamente
‘Escuela de Barracas”, recuerda Facio Hebequer en su Autobiografia.® Més tarde, en 1919,
“surgi6 el ‘Grupo de los Cinco™.? Finalmente, en los afios veinte, se los conoce como Artistas del
Pueblo, siendo esta tltima denominacion con la que ingresan en la historia del arte argentino
contemporaneo.

ARTE Y ANARQUIA

La produccién de un arte de contenidos e intenciones sociales y politicas involucra con-
diciones que exceden los limites de lo estético y que suponen un compromiso personal por
parte del artista. El compromiso de los Artistas del Pueblo con las ideologias de la izquierda se
vincula estrechamente con sus origenes sociales: todos provienen de las clases trabajadoras de
principios de siglo donde el anarquismo es la ideologia dominante, sobre todo en dos espacios,
el gremial y el cultural. De su papel en el incipiente movimiento obrero argentino baste mencio-
nar que el mis importante nucleamiento gremial de entonces, la FO.RA., a partir de su V
Congreso de 1905, sostiene su adhesién al comunismo andrquico. ™ Junto a este anarquismo
gremial, obrero y combativo, a principios de siglo hubo también un anarquismo intelectual y ar-

7 En los afios treinta, Vigo se afilia al Partido Comunista, mientras que Riganelli manifiesta
simpatia hacia el régimen surgido en el golpe de 1980.

¥ Facio Hebequer, Guillermo. Autobiografia. Buenos Aires. 1935, p. 4.

? Belloeq, Adolfo. “Las memorias”, en Corti, Francisco: Vida y obra de Adolfo Bellocg. Florida, Pcia. de Buenos
Aires, Tiempo de Cultura, 1977, p. 132.

* Cfr. Marotta, Sebastian. E movimiento sindical argentino I. Su génesis y desarrollo. Buenos Aires, Ediciones
Libera, 1975, p. 274; Oved, laacov. Op. cit., p. 421.
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tistico que canalizaba las aspiraciones de libertad, individualismo e idealismo, y también de re.
forma social, que compartian los jovenes de la nueva generacion. La presencia del anarquismg
en el dmbito intelectual y artistico queda de manifiesto en la pablica militancia en las filas dcr-
tas de figuras tan prestigiosas de la literatura como Florencio Sinchez, Alberto Ghiraldo o Rafag]
Barrett ' o la simpatia que manifiestan pintores como Eduardo Schiaffino o Martin Malharro, 12
Mis alli de las diferencias de clases, el pensamiento anarquista se gana la adhesion de Jog
jovenes artistas e intelectuales, sobre todo en la primera década del siglo. Un escritor comg
Manuel Gilvez ofrece un-testimonio de la ubicuidad que entonces tiene el anarquismo; en syg
memorias, declara que en su juventud “... a todos nos preo-cupaba la politica. Eramos mis o
menos socialistas o anarquistas. Leiamos a Kropotkin, a Bakunin, a Tolstoi, a otros maestros de
las ideologias humanitarias™. *

Sin embargo, con la radicalizacion de los conflictos sociales, la afiliacion al anarquismo
tuvo cada vez mis un sentido de compromiso y militancia y fue perdiendo el cariz vagamente
esteticista de fines y principios de siglo. Indudablemente, en la Argentina no fue lo mismo ser
anarquista antes que después de la Ley de Residencia de 1903 o de la Ley de Defensa Social de
1910. Esa militancia distingue a los Artistas del Pueblo que, precisamente, en la década del diez,
comienzan su obra y su actividad. Por otra parte, la influencia del anarquismo se mantiene —en
algunos circulos— hasta los afios veinte, ya que de acuerdo con el testimonio de Castelnuovo,
Tolstoy y Guyau eran en esos aios los autores de mayor influencia entre los artistas. ™

A diferencia de otras corrientes de la izquierda, e] anarquismo manifest6 un particular
interés por la problemitica del arte. * En la Europa de fines de siglo su incidencia, desde la
produccién tedrica (Proudhon, Kropotkin, Tolstoy o los filoanarquistas, como Morris 0 Guyau)
o la prictica artistica (divisionistas y simbolistas), fue decisiva. Este interés por el arte puede
relacionarse con una problemdtica central en el pensamiento anarquista: la del trabajo alienado
en la sociedad capitalista. ** En el nuevo mundo que promete y espera el anarquismo —el

!! Sobre Ghiraldo y el papel del anarquismo en el Ambito cultural argentino de principios de siglo, cfr. Diaz,
Herndn. Alberto Ghiraldo: anarquismo y cultura. Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1991.

'? Sobre las relaciones de Malharro con el anarquismo, cfr. Burucda, José Emilio y Telesca, Ana Maria. “El
impresionismo en la pintura argentina. Analisis y critica”, en Boletin del Instituto de Historia del Arte Julio E. Payrd, N° 3.
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, 1989.

" Gilvez, Manuel. Amigos y maestros de mi juventud. Buenos Aires, Libreria Hachette, 1961, p. 127,

" “Circulaban, por entonces, tres libros cardinales, que servian a los artistas de catecismo estético. Uno pertene-
cia a Tolstoy: ;Qué es el arte?. Otro a Guyau: ‘El Arte desde el punto de vista socioldgico’, Y el tercero a Plejanov: 'El
arte y la vida social™. Castelnuovo, Elias. £l arte y las masas. Buenos Aires, Editorial Claridad, s/f, p. 5.

1% Sobre estética anarquista, cfr. AAVV. Pensamiento y estética anarquista. Barcelona, Suplementos, N® 5,
Revista Antbropos, 1988; Reszler, André. La estética anarquista. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1974; Litvak, Lily.
Musa libertaria. Barcelona, Bosch, 1981; Lily Litvak. La mirada roja. Estética y arte del anarquismo espanol (1880-
1913). Barcelona, Ediciones del Serbal, 1988 (sobre todo sobre la grifica anarquista en Espana); Litvak, Lily. Esparia
1900. Modernismo, anarquismo y fin de siglo. Barcelona, Editorial Anthropos, 1990.

16 “El trabajo obligatorio y la absoluta falta de ocio condenan a la barbarie a la gran masa del pueblo”, sostiene
Bakunin, y agrega: “A las masas atontadas [..] solamente se les encomienda la parte muscular, irracional y mecinica del
trabajo, que se hace todavia mas estupidizante con la division del mismo”. Bakunin, Mijail. “Los fundamentos econdmi-
cos y sociales del anarquismo”, cit. en Horowitz. Los anarquistas. Alianza Editorial, Madrid, 1982, p. 164.
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mundo de la igualdad—, el trabajo ya no tendrd las terribles connotaciones del presente. Como
dice Tolstoy, “desapareceri la idea de que el trabajo es una maldicion, para convertirse en un
placer”. ' En cambio, el trabajo del artista en la sociedad capitalista, es considerado como un
trabajo no alienado y por lo tanto una prefiguracion del trabajo placentero del futuro. En sus
News from Nowbere, William Morris vislumbra, en la sociedad perfecta de un futuro 1952, que
los hombres se dedicarin a “la produccién de lo que antes se llamaba arte, pero que hoy no
tiene nombre entre nosotros, porque ha llegado a ser una parte esencial del trabajo humano” y
establece una significativa correspondencia entre “arte o trabajo placentero”. ' Por su parte, el
interés por la problematica del trabajo hace que el artista anarquista reivindique su actividad
ante todo como un trabajo manual, como un oficio.

Ademis, en las estrategias anarquistas, al arte le compete un papel privilegiado ya que se
le reconoce su especial capacidad para actuar sobre los hombres. Ya Proudhon definia el arte
como “una representacion idealista de la naturaleza y de nosotros mismos, en vista del perfec-
cionamiento fisico y moral de nuestra especie”. " Esta confianza en el poder del arte trae
aparejada la exigencia de una finalidad transformadora que exceda lo meramente estético y que,
por lo tanto, se enfrenta con la doctrina de “el arte por el arte”. Asi, Tolstoy define el arte como
“un medio de fraternidad entre los hombres que les une en un mismo sentimiento, y por lo
tanto, es tndispensable para la vida de la humanidad y para su progreso en el camino de la
dicha”. * La finalidad especificamente extraestética del arte conduce a considerarlo como un
arma dentro de las luchas sociales. En una obra de gran circulaciéon popular, como Palabras de
un rebelde, Kropotkin hace una convocatoria concreta a los j6venes artistas: “Y vosotros, poetas,
pintores, escritores, musicos, si os hacéis cargo de vuestra verdadera mision y en interés mismo
del arte, venid a nosotros: poned vuestra pluma, vuestro ldpiz, vuestro cincel y vuestras ideas al
servicio de la revolucién. [...] Mirad al pueblo lo triste de su vida actual y ponedle ante los ojos
la causa de su desgracia”. #

En la Buenos Aires de principios de siglo, estas ideas circulaban ampliamente en folletos,
libros de ediciones econémicas, revistas y diarios obreros. Los futuros Artistas del Pueblo, como
muchos otros hijos de familias trabajadoras de entonces, pudieron acceder a esta literatura, y
también a la actividad intelectual y artistica, gracias a las transformaciones de la sociedad argen-
tina de principios de siglo. Diversos factores, sobre todo el proceso de democratizacién politica
¥y, consecuentemente, la enérgica accion educativa implementada desde el Estado, con la exten-
sién de la alfabetizacion a las clases bajas, hacen posible el acceso de esos sectores de la
sociedad al dmbito cultural todavia detentado por las clases dominantes. Ademds de las instan-
cias oficiales, en las primeras décadas del siglo, una cultura obrera se gesta y difunde en los

¥ Tolstoy, Ledn. “Qué hacer”, cit. en Horowitz, Op. cit. p. 279.

" Morris, William. News from Nowbere, cit. en Mario Manieri Elia: William Morvis y la ideologia de la arquitee-
tura moderna. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1977, p. 192.

" Proudhon, Pierre-Joseph. Sobre el principio del arte y su destinacion social. Aguilar, Buenos Aires, 1980, p. 65.

# Tolstoy, Leon. ;Qué es el arte?. Buenos Aires. Biblioteca de Grandes Obras, s/f, p. 43; subrayado mio.

* Kropotkin, Pedro. Palabras de un rebelde. Barcelona, Editorial B. Bausa, s/f., p. 44.
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barrios populares a través de innumerables sociedades obreras cuyas bibliotecas son ambitos de

difusién del pensamiento socialista y anarquista y de educacion para las clases trabajadoras.

LA ESCUELA DE BARRACAS

“Escuela de Barracas” era un apelativo que en la Buenos Aires de principios de siglo tenia
claras connotaciones: Barracas era un barrio netamente obrero. Alli estaban los temas que estos
artistas buscaban para sus obras y el ptiblico ideal al que se dirigian. Alli, también, estaban sus
talleres. Uno de ellos reunia a Santiago Palazzo, José Arato y Agustin Riganelli y el otro, verda-
dero centro de reunion, discusion y aprendizaje del grupo, era el que, desde fines de 1912,
compartian Guillermo Facio Hebequer, Gonzalo del Villar, José Torre Revello, Adolfo Montero y
otros, en la calle Pedro de Mendoza y Patricios. En ese entonces, ademds, mantenian estrecho
contacto con otro grupo de artistas, los de la Vuelta de Rocha, agrupados en torno de Santiago
Stagnaro, entre los que se contaban Benito Quinquela Martin y Juan de Dios Filiberto.

Los artistas de la “Escuela de Barracas” se habian conocido compartiendo las clases libres
de dibujo y pintura que la Sociedad Estimulo dictaba en una escuela del sur de la ciudad. # Sin
embargo, ninguno de ellos cursé regularmente estudios artisticos, eran autodidactas por necesi-
dad pero también por su libertario rechazo a la academia. Esta primera agrupacion significo,
para la mayoria de ellos, una instancia decisiva en su educacién artistica: Facio Hebequer inicié
en su taller a varios de ellos en las técnicas del grabado que habia aprendido junto a Pio
Collivadino.

La primera intervencion piblica de los artistas de la “Escuela de Barracas” tiene lugar con
la organizacion del Salén de Obras Recusadas en el Salén Nacional de 1914. A sélo cuatro afios
de instaurarse el primer Salon Nacional de Bellas Artes, se produce la primera accién antiacadémica
de nuestra modernidad artistica. Un grupo numeroso de artistas, rechazados del Salén por la
Comisién Nacional de Bellas Artes, exhibe sus obras en el pequefio local de la Cooperativa
Artistica, con €l objetivo de cuestionar a esa autoridad artistica. A pesar de que ademis de Arato,
Vigo, Palazzo y Riganelli, en el Salon de Recusados participan muchos otros artistas, éste siem-
pre fue reivindicado como una realizacién propia. Afos después, Facio Hebequer sostiene que
“la iniciativa parti6 de Riganelli, Vigo, Arato y Palazzo” [...] “Fue alld por 1914... Como siempre,
el Salén estaba en manos de una camarilla, que cometia las injusticias mis irritantes. [...] A
nuestro grupo [...] se le negaba la entrada al Salon con el pretexto de los ‘asuntos’. Nuestros

# “Por aquellos anos del novecientos, [...] los sectores populares supieron crearse dmbitos y espacios de
reunion, de defensa de sus intereses inmediatos; al tiempo que presionaban sobre el Estado y la sociedad, supieron
elaborar una identidad y, mds aiin, una cultura propia, que podria definirse como trabajadora y contestataria”. Romero,
Luis Alberto. “Buenos Aires en la entreguerra: libros baratos y cultura de los sectores populares”, en Armus, Diego
(comp.). Mundo urbano y cultura popular. Estudios de Historia Social Argentina, Buenos Aires, Editorial Sudamericana,
1990, p. 42.

B Cfr. Pacheco, Marcelo. Reflexiones sobre la obra grabada de Adolfo Bellocq 1899-1972. Una aproximacion a
la accién del grupo de Barracas. Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, 1988.
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motivos eran de cardcter popular. El arrabal y su gente vistos con un sentido socialmente
revolucionario, cosa que desentonaba terriblemente con la pintura ‘oficial’ pacata, relamida y
circunspecta”.

El programa de los artistas reunidos en el Salon de Recusados se explicita en la declara-
cién que acompana al catilogo: “Nada innovamos. Concurrimos con nuestros esfuerzos particu-
lares a llenar un vacio que existe en nuestro naciente arte social”. Y, de la misma maaera que los
demds trabajadores, los artistas deben organizarse, con lo que la declaracion termina anuncian-
do futuros proyectos: “también se impone un salon de Independientes, reinando en el ambiente
artistico mucho entusiasmo por esta idea, por lo que se estd constituyendo una sociedad que ya
cuenta con la adhesion de un notable nimero de artistas”. Ambos proyectos se concretarin en
1917 y 1918.

En 1917, en torno a Santiago Stagnaro —otro artista anarquista que repartia su actividad
artistica con su activismo gremial en la Sociedad de Caldereros de La Boca— % se funda la
“Sociedad Nacional de Artistas, Pintores y Escultores™. Stagnaro la organiza como una sociedad
obrera, constituida por una asamblea y una comision directiva. También redacté los estatutos en
los que se determinan los objetivos de “sostener los principios de justicia y velar por los intere-
ses de la colectividad artistica en todos los terrenos que ella actie”, * Facio Hebequer forma
parte de la primera comisién directiva a la que se incorporan al afio siguiente Vigo y Riganelli.
Este altimo recordard afios mds tarde que esta sociedad “no tenia cardcter de club sino de fuerza
gremial”. ¥

Este efimero gremio de artistas logra concretar su Salon de Independientes en 1918. El
nombre elegido para el mismo, “Independientes. Sin jurados y sin premios”, revela con suficien-
te claridad el espiritu libertario de sus organizadores. Asi lo entendié el cronista de La Razon
quien advirtié que en esa muestra “el propésito, ademis de artistico sea de combate”, *

EL GRUPO DE LOS CINCO

Con el nombre de Grupo de los Cinco, “que €éramos los restantes artistas pldsticos al
desaparecer Santiago Palazzo”, ¥ vuelven a actuar piiblicamente mediante una serie de notas
sobre arte aparecidas en 1919 en el periédico socialista La Montana. Una de ellas, referida a la

# “Facio Hebequer [sic] recuerda el 17 Salon de Rechazados del ano 1914", en Critica, 8 de noviembre de 1933,

% Sobre Stagnaro cfr. Juan M. Guastavino: Santiago Stagnaro bombre. Buenos Aires, Ed. Lopez Negri, 1952 y
Antonio J. Bucich: Un artista del novecientos boquense, Santiago Stagnaro. Buenos Aires, Ateneo Popular de La Boca,
1959.

* Juan M. Guastavino: Op. cif., p. 89.

¥ Entrevista a Agustin Riganelli en Critica, 25 de mayo de 1935.

* La Razon, 25 de agosto de 1918. En la muestra exponen (reinta y un artistas, entre los que se cuentan —ade-
mas de los Artistas del Pueblo— Italo Botti. Benito Chinchella (Quinquela) Martin, José Fioravanti, Gaston Jarry, Adolfo
Montero, Américo Panozzi, Ernesto Soto Avendario, Santiago Stagnaro (que habia fallecido ese afio) y el peruano José
Sabogal.

# Bellocq. “Las memorias™, op. cif., p. 132 (Santiago Palazzo muere en 1916).
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critica de arte, revela su conciencia del papel que estin teniendo las nuevas instancias de

consagracion artistica, en esos afos de constitucion del campo plastico en Buenos Aires. La notg
termina con estas rotundas afirmaciones: “Y nunca como ahora tan dificil la tarea de juzgay,
como ahora, en que no hay escuelas, en' que un inmenso soplo vivificador enriquece al arte, y
en que éste, desde la estepa al trépico, pone lo mejor de si mismo al servicio de la causa de log
desheredados. Nunca tan dificil y equivoca la critica como en el momento actual en que los
vigjos idolos del mundo se derrumban, y en el que los hombres tienen que definirse en formg
terminante. jCon la revolucién, o contra la revolucién!”.

Salon de Recusados, Sociedad Nacional de Artistas, Salon de Independientes, articulos en
La Montasia, son las acciones con las que estos artistas se enfrentan a su oponente de entonces,
la academia. En estos,anos juveniles se trata de llevar al campo pléstico las estrategias de la
lucha obrera contemporinea, la “accion directa”. Efectivamente, los hechos resefiados mds arrj-
ba se refieren a ese activismo antes que a su produccion especificamente artistica.

Sin embargo, es preciso sefialar que, al mismo tiempo que protagonizan estas propuestas
alternativas, la mayoria de ellos van aceptando algunas instancias del sistema instituido, por
ejemplo, enviando obras a los mismos salones oficiales que impugnan. A partir de los afos
veinte, en que inician la produccién de su obra madura, parecen perder la ilusion de modificar
el equilibrio de fuerzas establecido en el campo plistico mediante ese accionar como grupo. En
este sentido, Vigo y Facio Hebequer adoptan las posiciones mis radicales. El primero, por esos
anos practicamente abandona la pintura y el grabado para dedicarse a la ilustracion y la carica-
tura y, mds tarde, a la escenografia. Por su parte, Facio Hebequer publica criticas de arte y
expone solo en locales socialistas u obreros o, directamente, a la salida de las fibricas. Los
demds, concentrardn su compromiso politico casi exclusivamente en los contenidos de su obra,
mientras que aceplan las instancias oficiales de consagracién (Riganelli y Bellocq obtienen el
Primer Premio en el Salén Nacional en 1922 y 1929 respectivamente). También, Vigo y Facio
Hebequer exponen, en 1928, en las céntricas salas de la Asociacién Amigos del Arte, en la calle
Florida...

LOS ARTISTAS DEL PUEBLO

El traslado del taller de Facio Hebequer al barrio de Parque de los Patricios, en 1918,
favorecié la vinculacién de estos artistas pldsticos con los escritores de Boedo con quienes,
durante la década del veinte, comparten similares preocupaciones estéticas e ideologicas.

Precisamente, la denominacion de Artistas del Pueblo se les da por esos anos. Este apelativo
es un indicador de su posicién en las izquierdas de entonces. En los afos que siguen a la
victoria de la Revolucién Rusa, en los circulos intelectuales de izquierda, el término y la idea de
“pueblo” parece superada por la de “proletariado”. En este contexto, “pueblo” nos remite al

#“De “El grupo de los cinco’. Charlas sobre arte. Calamidades artisticas. La “critica profesional”, en La Montaiia,
5 de octubre de 1919.
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vocabulario anarquista. Como dice Martin-Barbero, “los anarquistas conservarin el concepto de
pueblo porque algo se dice en €l que no cabe o no se agota en el de clase oprimida, y los
marxistas rechazarin su uso teérico por ambiguo y mistificador reemplazindolo por el de pro-
letariado”. *' Ademds, es probable que esta denominacién esté relacionada con los “novelistas
del pueblo” rusos, cuyo principal exponente era Maximo Gorki. Cuando Kropotkin describe los
personajes del novelista ruso, subraya en ellos sus connotaciones anarquistas: “La capa de la
sociedad en que Gorki tomo los héroes de sus primeros cuentos cortos —que es donde mejor
demostré su talento— es la de los vagabundos de la Rusia meridional: hombres que han roto
con la sociedad normal; que no aceptan jamis el yugo del trabajo constante”.  El vagabundo
que renuncia a la vida en sociedad es un anarquista puro. Precisamente, los vagabundos, los
“atorrantes”, son la temdtica privilegiada en las primeras obras de los Artistas del Pueblo, como
la cincografia Linyera de Bellocq, la talla £l errabundo de Riganelli o los innumerables retratos,
pintados y grabados, de cirujas y atorrantes realizados por Facio Hebequer. Elias Castelnuovo,
que fue el escritor de Boedo mis ligado al grupo, caracteriza a Facio Hebequer como “un pintor
gorkiano”, y afirma que “no es discipulo de Van Godt [sic] o Cezanne; es discipulo de literatos
como Dostoievski o Gorki. Existe entre su pintura y la literatura de Gorki una semejanza ex-
traordinaria: Gorki se apodera inmediatamente del lector y lo estruja, lo retuerce, lo tira de aqui
para alli, lo desgarra con brutalidad, y, por tltimo, lo postra en un estado de profunda angustia
y de atroz desconsuelo, semejante al estado de esos tuberculosos o cancerosos desahuciados a
quienes el médico sincero les revela el secreto de su terrible enfermedad [...]. Salvando el
tiempo y las distancias y el medio, la pintura de Facio Hebequer, produce una impresion igual-
mente desconsoladora”. * Las referencias a Gorki y a la literatura rusa se manifiestan en el
pesimismo con que estdn mostradas las clases bajas de la sociedad en la obra de los Artistas del
Pueblo. No se nos presenta al obrero heroico soiado por los marxistas, sino al humillado
marginal, a los “ex-hombres” sobre los que se volcaba la compasién anarquista.

Sin embargo, en estos afios, junto con su juvenil adhesién al anarquismo de Kropotkin o
Tolstoy, puede advertirse en estos artistas —sobre todo en Vigo y Facio Hebequer— un aleja-
miento del anarquismo “protestista” y un giro hacia el anarcosindicalismo o sindicalismo revolu-
cionario que, por otra parte, era la ideologia dominante en el movimiento obrero argentino
desde mediados de la década del diez.

El sindicalismo, surgido en Francia a fines de siglo, reconocia muchas deudas tanto hacia
el anarquismo como hacia el marxismo. * Sin embargo, sostiene Drew Egbert, “diferian espe-
cialmente de los marxistas por su antiintelectualismo, lo que les daba una diferente actitud hacia

* Martin-Barbero, Jesds. De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura v begemonia. México, Edito-
rial Gustavo Gili, 1991, p. 22.

 Kropotkin, Pedro. Los ideales y la realidad en la literatura rusa. Buenos Aires, M. Gleizer Editor. 1926, p- 230-
231

* Castelnuovo, Elias. “Un pintor gorkiano: Guillermo Facio Hebequer”, en Inicial. Buenos Aires, setiembre de
1924, p. 48.

* El sindicalismo predomina en la mayor parte de las organizaciones obreras a partir del 9 Congreso de la
FO.RA. de 1915. Cir. las obras citadas de Hugo Del Campo, Sebastiin Marotta y Roberto Reinoso.

* Cfr. Leone, Enrico. El sindicalismo, Madrid, Biblioteca Nueva, s/f.
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el arte que la de los marxistas |....]. Con su extrema confianza en el po@e‘r dela huelga geqem],
los sindicalistas adoptaron un punto de vista exageradamente pragr’nanco l?acm cl‘ tr‘aba]o,'la
industria y el maquinismo, lo que habitualmente les llevo a aceptar solo los tipos mas mmeq,a-
tamente utilitarios del arte: los que eran directamente (tiles para apoyar a la.causa 5:.md1cahsta
como movimiento trabajador revolucionario”. * Efectivamente, la clase [rabaladorlal tiene, efl la
doctrina sindicalista, un papel superior al de los intelectuales cuyo rol debe I'EdUL‘.lrSE? a :fuxﬂjar
o colaborar con los sindicatos. “Nuestro papel —dice Sorel, principal te6rico del sindicalismo—
puede ser til, a condicién de /imitarnosa negar el pensamiento burgués, para pon‘er a.l prole-
tariado en guardia contra una invasion de ideas o costumbres de la clase :‘adversana . Sin duda,
el antiintelectualismo es uno de los rasgos que mas distinguen a los Artistas del Pueblo y a los
escritores de Boedo dentro del campo intelectual portefio de los anos veinte. Amtfos grupos
manifiestan idéntico rechazo por lo que consideran pura especulacion teén’cg. Asi lo senala
Facio Hebequer cuando censura la actitud de los artistas actuales quienes, “subldqs en ?l lomo
de elucubraciones puramente teoréticas [...] en lugar de mirar las cosas de abajo arriba, lgs
miran de arriba abajo”. Facio Hebequer le niega contenido revolucion.a!no al arte dfe ‘tanguarcha
aunque pretenda hacer “una pldstica nueva, despojada de toda relacion ﬂcon la p}asuca corres-
pondiente a la era capitalista”, porque el “mundo socialista del futuro” no serd obra cle los
artistas sino del proletariado. Ahora, en el presente, “el artista debe poner a su servicio su
capacidad para acelerar el proceso de transformacion”. l..:] "‘Los que quieran rrabaj.‘ar para el
proletariado, entonces, tendrin que descender de sus posiciones elt?vadas y acercarse al llano
del movimiento”. * Enemigos de las teorias y las doctrinas, los Artistas de! Pueblo dan poca
importancia a las especulaciones sobre el lenguaje pldstico que entonces ocupan a los artistas
de vanguardia. . .
Fl marcado antiintelectualismo sindicalista se fundamenta en su culto al trabajo producti-
vo y 1itil como el Unico socialmente legitimo. “Toda ocupalcién qut.:_no‘de;.)enda del proceso (!(:
la produccién, —dice Sorel— que no sea trabajo manual ni un auxiliar {m'hspensahlg del trabajo
manual, 0 que no se encuentre ligada a éste por ciertos vinculos tecn?lqglcos tmc_lufnbles P?r un
tiempo socialmente necesario, no puede ser considerado por un reg}m'en socnahsfa mas gue
como un lujo sin derecho a remuneracion alguna; desde ahora los soc1ahsta§ debera.n cpngde-
rar con desconfianza a quien vive al margen de la produccion”. * Por estfa razon, los sindicalistas
privilegian sobre todo el caricter artesanal de la actividad anistic?. "‘Se-na muy de desear qu‘e el
arte contemporineo pudiera renovarse mediante un contacto mds intimo con los anesapos. El
arte académico ha devorado los mejores genios, sin llegar a producir lo que nos han bnndadg
la generaciones artesanas”. “ La moral anarquista que buscaba una legitimacion del arte a partir

% Drew Egbert. Donald. El arte y la izquierda en Europa. De la Revolucion Francesa a Mayo de 1968. Barcelona,
Editorial Gustavo Gili. 1981, p. 254-255. . )

¥ Sorel, Georges. Reflexiones sobre la violencia. Editorial La Pléyade, Buenos Aires, 1978, p. 42, subrayado mio.

# Facio Hebequer, Guillermo. “Hay que bajarse del caballo”, en Sentido social del arte, op. cit. p. 87-88.

subrayado mio. » _ B N
# Sorel, Georges: Instruccion popular, op. cit. en Alberto Ciria: Sorel. Centro Editor de América Latina, Buenos

Aires, 1968, p. 47.
“ Sorel, Georges. Reflexiones sobre la viol>ncia, op. cit., p. 42.
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de su necesidad social (Tolstoy) adquiria nueva fuerza con las ideas de Sorel y los sindicalistas.
En cuanto a su destinatario no habia dudas que deberia ser la clase proletaria, para cumplir con
esa finalidad il de limitarse a “negar el pensamiento burgués. Los medios artisticos también
quedan muy claros: la clave de la renovacién del arte contemporineo estd en considerarlo como
trabajo “productivo” y socialmente iitil. Es decir, entenderlo, ante todo, como oficio artesanal.
Esta revalorizacion de la artesania y, por lo tanto, de las artes populares (que ya habia
sido hecha por Kropotkin y Tolstoy) explica el interés de estos artistas por las técnicas artesanales
del grabado y, en el caso de Riganelli, por la talla directa en madera. Pero también los orienta
hacia medios y técnicas que atin no tenian status artistico —como la decoracion, la ilustracién y
la caricatura—, pero que gozaban de circulacién popular y cumplian con el requisito de ser un
trabajo “socialmente necesario™. Por esto, también, es razonable que en sus grabados coexistan
elementos del arte culto con otros provenientes de la grifica popular, sobre todo de la caricatura
(como en la serie Los oradores, de Vigo o en Chacarita, de Facio Hebequer). En consonancia
con esas ideas, realizan ilustraciones para revistas y periédicos de izquierda (como las de Vigo
y Facio en Los pensadores, Claridad, La Organizacion Obrera, Unién Sindical y Bandera Pro-
letaria) y también para libros de ediciones econdmicas. *' Por su parte, Riganelli se acerca a lo
artesanal realizando —paralelamente a su produccién escultérica— diversas obras decorativas
talladas en madera (jarrones, platos, relieves, etcétera). Tal vez quien mds explore las proyeccio-
nes populares de su oficio artistico sea Abraham Vigo 2 quien alterna la actividad artistica con el
trabajo de pintor decorador de paredes. Y durante los afios veinte, ademds de las mencionadas
ilustraciones para diarios obreros y revistas de izquierda, trabaja como dibujante en revistas
como Para ti o El Hogar. Mis tarde, a partir de 1928, cumple una importante labor como
escenografo en los primeros teatros independientes (TEA, Teatro del Pueblo y Teatro Proletario)
Y en companias comerciales, como la de Armando Discépolo, donde pone al servicio del teatro
de ideas las formas del arte de vanguardia.

Con esa ideologia y estas realizaciones, los Artistas del Pueblo toman parte de la compleja
trama que presenta el campo artistico portefio de los afios veinte. En estos afios, la lucha tendri
otro frente, el oponente ya no seré sélo la academia, sino también la vanguardia.

Efectivamente, durante esos afios se asiste en Buenos Aires 2 la emergencia de nuevas
manifestaciones artisticas y nuevos discursos criticos y tericos que, en un sentido amplio, se
vinculan con el arte de vanguardia. Su advenimiento genera diversos conflictos. Uno de ellos, es
la disputa literaria que enfrenta a “Florida” con “Boedo”. Mis alli de los reales alcances de esta
polémica, ¥ consideramos que su propia existencia, aun mitica o imaginaria, caracteriza y distin-

* Bellocg ilustra La casa por dentro (1921) de Juan Palazzo, Nacha Regules (1922) e Historia de arrabal (1922)
de Manuel Gilvez; Facio Hebequer, Malditos(1924) de Castelnuovo; Vigo, Tinfeblas de Castelnuovo y Arato, Los pobres
(1925) de Barletta.

* Cfr. nuestro catilogo: Abraham Vigo. Retrospectiva a cien arios de su nacimiento. 1893-1993. Buenos Aires,
Museo de Artes Plisticas “Eduardo Sivori”, 1993,

* Analizamos la obra escenogrifica de Vigo en nuestro trabajo; “1a escenografias de Abraham Vigo: entre el arte
social y la vanguardia”, ponencia presentada en el Primer Congreso Nacional de Teatro Argentino e Iberoamericano,
GETEA.y CITL, 1991.

* Cir. Sarlo, Beatriz. Una modernidad periférica. Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos Aires, Ediciones Nueva
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¢ Adolfo Bellocq, “Linyera”.

gue el desarrollo de las primeras vanguardias en Buenos Aires. Ademds, cabe sefalar que los
Artistas del Pueblo toman partido en este debate, obviamente por el “arte social”. Las criticas de
arte que Facio Hebequer publica entre 1927 y 1933 se constituyen en uno de los espacios donde
se dirime esta polémica. El tema central y recurrente de estas criticas es la impugnacién del arte
de vanguardia: “El vanguardismo en pintura, careci6 siempre, para nosotros, de seriedad. No
vimos en €l nunca nada de lo que el término de vanguardismo entrana”.

Enfrentados a la academia y ahora también a la vanguardia, la posicion de los Artistas del
Pueblo, a fines de los afios veinte, queda resumida en esta afirmacion: “Si Quirds no satisface las
necesidades. espirituales de nuestra época, tampoco las satisface Del Prete. Pero si tuviéramos
que optar por Quirés o Del Prete, nos quedariamos, desde luego, con Riganelli...” * Facio
condensa, en los nombres de estos tres artistas, las posiciones del campo plastico desde su
perspectiva: Quirds es la academia, Del Prete la vanguardia y Riganelli, obviamente, su propia
posicion, la de los Artistas del Pueblo.

Vision, 1988; Masiello. Francine. Lenguaje e ideologia. Las escuelas argentinas de vanguardia. Buenos Aires, Libreria
Hachette, 1986 Gilman, Claudia. “Polémicas 11", en Vinas. David (dir.) Historia social de la literatura argentina. Tomo
VI Yrigoyen entre Borges y Arlt (1916-1930). Buenos Aires, Editorial Contrapunto, 1989, sobre todo, pp. 53-36.

Guillermo Facio Heb equer, “La quema”, iitogrufiu. # Fac%q Hebequer, Gu‘illen'no. “Filosnﬁ:i- ‘picr()r_icia'. en Sentido social del arte, op. cit., p. 51.
“ Facio Hebequer, Guillermo. “Exposicion Quirds”, Idem, p. 22.
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El realismo sostenido por los Artistas del Pueblo necesariamente Elebig enfrentarlos con
las propuestas de los artistas de vanguardia, para quit—:'.neilos datos de'la reahdaqdno sran m;;s
que un mero punto de partida para sus obras. La sujecion al contemd? es Consll ’f{rg a l};ot a
vanguardia como una indeseable intromisién de lo literario en el espacio de lg p zuaucai desde
esta perspectiva, la obra de los Artistas del Pueblo aparece, en los anos veinte, ancla a en
criterios estéticos ya superados. Aferrados a esa poética realista, no lleg?n a entender el Se\rlltfc‘lo
de la vanguardia artistica y coritiniian interpretando el problem.? en tgmnos‘de la oposicién
entre “arte por el arte” y ¢l “arte social”: “El tiempo se encargara de decir qtflem:is Estan enlo
cierto: si ellos, los del arte por el arte, o nosotros, los del arte para la humanidad”. * ’

Por esa razon, una de las principales reivindicaciones vanguardistas, la autonomia de la
actividad artistica, es radicalmente rechazada por los Artistas del Puebll(’). El pi’nt.or quiere ser,
entonces, exclusivamente pintor y se aferra para esto en la aberra.cxo.n fllosoflca de que la
pintura tiene un fin en si misma. Olvida que es un medio como disciplina del saber y una
superestructura como funcion social”. * . . o

Su hostilidad a la vanguardia le impide incluso advertir sus polsriblhdades revolucionarias.
“El artista del ‘arte puro’ dice ser, socialmente, revolucionario. Su accion per§onal, fuera del arte,
posiblemente, lo sea. Mas, su labor artistica, por lo regular, no lo es. El artista pl.lI:O lse entrega
siempre a la tarea de crear, seglin su propia opinién, los element0§ d.e una plastllczi nue\:la,
despojada de toda relacion con la plistica correspondiente a la era capltahslta, com‘p si el mundo
socialista del futuro fuese a salir I'mpio de polvo y paja, no de esta sociedad, sino del barro

i S s amasan”. ¥
ﬂnlagr{;&iﬁ 3;?;::;?, el mundo estaba cambiando. El ascenso del faslclismo en el plano ir}ter‘na_
cional y el régimen surgido del golpe de 1930 en nuestrp pais, qlodlflcan rgdlcalmente e emfe-
nario social, politico y cultural. Si las primeras vanguardias pldsticas argenulnas pueden parec;r
hasta cierto punto esteticistas, en los afos treinta, este arte .de vangyardla —de la man’o“ e
Antonio Berni, Raquel Forner, Lino Enea Spilimbergo o Enr{que Policastro— demostrard :Ius
posibilidades para dar cuenta del compromiso politico del artista. Para entonces, la obra F}e gs
Artistas del Pueblo quedara como un primer momento, ya superado, dentro de la produccion de

un arte de contenidos e intenciones politicas y sociales.

17 Facio Hebequer, Guillermo. “Critica de la critica”, Idem. p. 26
* Facio Hebequer, Guillermo. “La era de la naturaleza muerta”, Idem, p. 70
* Facio Hebequer, Guillermo. “Hay que bajarse del caballo”, Idem, p. 87.

Vanguardia artistica y politica
radicalizada en los afios ‘30:
Berni, el nuevo realismo

y las estrategias de la
Mutualidad

GUILLERMO A. FANTONI

A comienzos de los afios ‘30 la fuerte sensacion de quiebre producida por el golpe de estado,
la depresion econémica y sus secuelas en el mundo social, contribuyeron a reorientar de un
modo significativo las estrategias, la produccién y €l caricter de los objetos artisticos. Nuevos
prolagonistas, estéticas y lineamientos ideolégicos se instalaron en el mundo del arte inauguran-
do una instancia diferente en el panorama argentino.

En ella, el cuerpo mis relevante de lo que podriamos llamar una produccién “emergente”
estd dado por un arte politico de base realista en el que sobresale la propuesta del “nuevo
realismo” berniano. Elaborado a partir de 1933, tuvo su primera formulacién escrita en un
articulo aparecido en el primer nimero de la revista Forma de 1936. Este serd el punto de
partida de una sucesion de pequefios textos programiticos y declaraciones poéticas en los que
Antonio Berni afirma reiteradamente el mismo nicleo de ideas: la critica a cierto tipo de moder-
nidad estética basada en la pura especulacién sobre las formas y los materiales del arte, la
vinculacién del artista y de su obra con los procesos histéricos que impulsan los cambios ¥,
dentro de un pensamiento finalista, el advenimiento de un nuevo orden que sustituiri todo lo
perimido. ! .

Fuertemente tensionado por preocupaciones estéticas y politicas, Berni considerd que las
transformaciones formales no eran suficientes para provocar una verdadera revolucion artistica
¥y que los creadores no debian perder el contacto con los procesos historicos que afectaban su
propia sociedad. * Como correlato de esta concepcion, sostuvo con firmeza la necesidad de

' “Siempre el hombre, en su permanente necesidad de expresar grificamente sensaciones, ha tenido en la
naturaleza y en la vida social los elementos obietivos que componian su mundo dramitico. S6lo en el siglo XX, en un
vuelo de Icaro, el pintor se aleja del mundo real para alcanzar el atro quimérico de las puras formas y colores. Ya
conocemos el resultado de esta aspiracion. Las alas de Icaro se quemaron, y en su precipitado descenso, por ley de
gravedad, vuelve al mundo del que se habia querido desprender... El verdadero artista y el verdadero arte de un pueblo
es aquel que abre nuevos caminos impulsados por las cambiantes condiciones objetivas... Un nuevo orden, una nueva
disciplina, apoyados por una nueva critica inspirada en la realidad concreta que vivimos, deben sustituir todo lo caduco
que hoy soportamos.” Bemi, Antonio, “El Nuevo Realismo”, en Forma, Revista de la Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos, N 1, ag., 1936, pp. 8 y 14.
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mantener el criterio de referencialidad en las obras de arte. Asi, el mantenimiento de las relacio-
nes con el mundo objetivo estuvo en la base de sus preferencias estéticas, en la eleccién de sus
repertorios formales y en el registro de sus temiticas desde los anos ‘30 en adelante. Por ta]
motivo Berni dird afios mds tarde: “El Nuevo Realismo es un determinado concepto estético y un
profundo y determinado tipo de humanismo. Esta escuela afirma lo humano pero simultinea-
mente, para contenerlo, afirma lo representativo realista como tnica y posible envoltura. Lo
humano que mds sugestiona en América Latina, en este siglo que andamos, es el drama de los
pueblos hundidos en el coloniaje, con su cadena de miseria y de incultura”, 3

Politicamente audai, el “nuevo realismo” resultd estéticamente provocador por recoger
sugestiones del surrealismo, la metafisica italiana y de los realismos alemanes. Si del surrealismo
tomé el principio del montaje de imigenes, del muralismo mexicano de Siqueiros heredé los
grandes formatos y'la aplicacién de una tecnologia que modificé sustancialmente la prictica
pictorica.

Deudor de procedimientos modernistas e inserto en estrategias de grupo que recuerdan
al vanguardismo histérico, combiné de un modo inédito el valor de “lo nuevo” con la “utopia
revolucionaria”. Paralelamente a otras tendencias adscriptas al realismo social, el nuevo realis-
mo se desplegd a través de experiencias murales, cuadros de formato “heroico” y diversas
realizaciones grificas que oscilaron entre la estampa tradicional y la propaganda politica.

Tensionadas hacia la politica e inmersas en la experiencia cotidiana, las manifestaciones
del nuevo realismo proponen formas de intervencion efimeras e inestables, ! afines a un mo-
mento de modernizacion y, al mismo tiempo, de agitacién politica y social. Diferenciadas de la
pedagogia social y del gradualismo politico de la izquierda moderada, * las producciones de
Berni y sus seguidores pretenden inseftarse en un ciclo de transformaciones radicales.

A través de un friso en el que alternan manifestaciones y desocupados, obreros caidos y
alegorias de la guerra, chacareros y descripciones de la vida suburbana, Berni se abocard a un
relevamiento de los aspectos mds inquietantes de su propio entorno en el marco de'las proble-
maticas contemporaneas.

Las producciones de este periodo, ¢ que oscilan entre el retrato monumentalizado y el
drama contempordneo, entre la épica de la vida cotidiana y la crénica periodistica, proponen
una recuperacion de verdades sociales capaces de convertir la obra en un espejo de la realidad
para poder operar sobre la misma. Por estas razones Berni planteard que “en el nuevo realismo

* Sobre esta perspectiva véase Schwartz, Jdtge, “Estética vanguardista y revolucion”, en Las vanguardias lati-
noamericanas. Textos programdticos y criticos, Madrid, Citedra, 1991, pp. 451-492.

* Berni, Antonio. en catilogo exposicion Anfonio Berni expone 22 obras en la Galeria Viau, Buenos Aires, ag.,
1952.

' * Sobre estas caracteristicas en las practicas culturales véase Sarlo, Beatriz, “Modernidad y mezcla cultural. El
caso de Buenos Aires”, en de Moraes Belluzo, Ana Maria (comp.), Modernidades: vanguardas artisticas na América
Latina, $io Paulo, Memorial /UNESP. 1990, pp. 31-43. g

¥ Las diferentes perspectivas de la izquierda cultural son analizadas por Sarlo, Beatriz, Una modernidad periférica:
Buenos Aires 1920 y 1930, Buenos Aires, Nueva Vision, 1988.

5 Sobre la produccion de este periodo puede consultarse Nanni, Marta, catilogo exposicion Antonio Bern.
Obra pictorica 1922-1981, Buenos Aires, Museo Nacional de Bellas Artes, jun.-jul.. 1984,
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que se perfila en nuestro medio, el tejido de la accion es lo mds importante, porque no es solo
imitacion de los seres y cosas; es también, imitacién de sus actividades, su vida, sus ideas y
desgracias. El nuevo realismo no es una simple retérica o una declaracién sin fondo ni objetivi-
dad; por el contrario, es el espejo subjetivo de la gran realidad espiritual, social, politica y
econdmica de nuestro siglo™, ’

Como en diversos centros artisticos de entreguerras, la produccién se tensiona aqui entre
una plistica de confrontacién con la realidad, la presencia del surrealismo ¥ un conato de
abstraccion. Paralelamente a estas tendencias, aparecen nuevos protagonistas y con ellos nue-
vos centros de produccién e irradiacion artistica que comienzan a gravitar abandonando su
caracter bsicamente receptor.

A la *modemidad elegante” de Sur, Amigos del Arte y los pintores formalistas préximos a
la “escuela de Paris” se contrapone la “modernidad de izquierda” ® de Contra, artistas como
Spilimbergo, Urruchiia, Berni y la joven vanguardia rosarina reunida en torno a este tiltimo en la
“Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas Plasticos”. Como lo muestran estos ejemplos, hay
que esperar a los afios ‘30 para que las preocupaciones politicas encuentren su formulacién en
clave vanguardista.

En el ambiente de la década del ‘20, polarizado en torno a las posiciones excluyentes del
“arte por el arte” y el “arte comprometido”, la discusion politica se desarrollé por fuera de la
zona de vanguardia. Aunque la finalizacién del niicleo vanguardista mis relevante de esos anos,
el periédico Martin Fierro, estuviera ligada a un problema de definiciones politicas, las preocu-
paciones de orden ideoldgico estuvieron alojadas en las editoriales y publicaciones de Boedo
frecuentadas por los escritores y artistas “sociales”.

Por otra parte, si durante los ‘20 Buenos Aires monopolizé la renovacién de la vanguar-
dia, en los ‘30 esta responsabilidad aparece compartida por otros centros.

Es un hecho destacable que una produccién altamente significativa de la década como la
experiencia surrealista de Berni haya sido desplegada en Rosario a su regreso de Europa, y que
su formulacién del nuevo realismo haya sido teorizada y realizada en contacto con jévenes
artistas experimentales, politicamente motivados, que actuaban bajo su direccién en esta ciu-
dad. Asi lo relata:

“Cuando llegué yo no me quedé en Buenos Aires; me fui a Rosario y me meti en activi-
dades culturales que tenian un sentido de lucha y de esclarecimiento. Organicé la ‘Mutua-
lidad de Estudiantes y Artistas Plisticos’ que tuvo un peso muy grande en la formacién de
muchos jévenes... El Nuevo Realismo surgié en ese momento; lo fundamos con un grupo

" Berni, Antonio, “El Nuevo Realismo™, en Ars. Todas las artes, Buenos Aires, Afio II, Ne 7-8, feb.-mar., 1941, p. 8.
* Sobre las variantes de la modernidad se ha tomado el modelo propuesto por Sarlo, Beatriz, Una modernidad
periférica, op. cit.
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de companeros que tenian las mismas preocupaciones que yo. Si bien en el orden esté-
tico ellos no tenian la preparacién que yo habia adquirido durante mi estadia europea, en
el orden ideolégico tenian una posicién definida y coincidiamos. En realidad yo, para
muchos de ellos, tenia casi el rango de maestro; no en el sentido del hombre que esta en
un pedestal, sino simplémeme en reconocimiento de que yo traia una experiencia en el
orden artistico que ellos no habian podido hacer en el pais y que yo me empefiaba en
transmitirles. En el otro plano, en el ideologico y politico, ellos ya habian madurado; en
su mayoria eran jovenes hijos de intelectuales o de trabajadores con una trayectoria en las

luchas politicas y sindicales.”?

En el transcurso de 1933, Berni habia iniciado junto a ellos las primeras experiencias

Antonio Berni, “Desocupados”. 1934.

? Berni, Antonio, en Vidals, José, op. cit., pp. 57-58. .
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murales y cuadros de gran tamaiio ligados a las recientes influencias mexicanas. A fines de ese
mismo ano, realizé con algunos de estos creadores la “Exposicion Plasticos Vanguardia”, en la
que aparecian temas sociales junto a recursos modernistas. El texto del catilogo, un “manifiesto”
firmado por Emilio Pizarro Crespo, mostraba, a través de un estilo deudor del vanguardismo
histérico, la necesidad de conciliar las bisquedas estéticas con las condiciones de vida propias
de la época. " Reunidos inicialmente en un “taller libre”, no tardaron en constituirse en “Mutua-
lidad" a partir de un “llamamiento” "' aparecido en los primeros meses de 1934 en los principa-
les diarios de la ciudad. Asi, la “Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas Plasticos”, forma-
lizada en iorno a una “escuela taller”, desplegd una inédita experiencia pedagogica que incluy6
tanto disciplinas artisticas como la participacion de intelectuales que procedian de la literatura,
el psicoanilisis, la filosofia o la medicina. 2

Hacia 1935, cuando el Salon de la AIAPE (Asociacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas
y Escritores) exhibi6 un heterogéneo conjunto de artistas que actuaban en las franjas de la
izquierda cultural, los miembros de la “Mutualidad” rosarina fueron considerados como parte
del “organismo mds destacado de nuestro pais, por su orientacion y la obra ya realizada”.
CGiertamente, el trasvasamiento de la experiencia berniana, el paso de Siqueiros que dicta confe-
rencias en Rosario, la presencia de Lino Spilimbergo, Juan Carlos Castagnino y Enrique Fernindez
Chelo que participan de la experiencia pedagégica de su “escuela taller”, son hechos que
posicionan a la “Mutualidad” en el sector de los artistas modernos comprometidos. Es decir,
entre aquellos que tuvieron un papel importante en la escena artistica por su responsabilidad en
la formulacién de las propuestas mis representativas del periodo.

En cuanto a la originalidad del grupo, hay que marcar que aunque la “Mutualidad” haya
adoptado el uso de recursos formales, medios técnicos y procedimientos creativos de Siqueiros,
su adaptacion a las peculiares condiciones politicas argentinas llevé a una reformulacién que
cristalizo en la polémica " de Berni con el maestro mexicano. Aparecida a comienzos de 1935
en Nueva Revista, la discusion se asento sobre lineas argumentales que tuvieron como base la
experiencia ya afianzada de la “Mutualidad” rosarina. Esto es, frente a la exaltacién de la pintura

' En uno de sus pirrafos sostiene “Son los jovenes plasticos de vanguardia’ No cultivan la literatura de su
etiqueta sino el colorido de la acci6n! Han saltado muchas vallas! Tienen los ojos polvorientos como de peregrinos o de
ninos que hubieran jugado mucho! Pero las pupilas estin vivas y animadas de luz! Con naturalidad atrevida han violado
los vedados “cotos de caza de las emociones’, cerrados a la curiosidad, la intrepidez o la voluntad de dominio de los
jovenes estetas! Hay una pujanza prometeica y nueva en su decision de encontrar la luz en la tierra, sin robarla del
empireo! Tienen los pies a la altura de los demis hombres!” Pizarro Crespo, Emilio, en catilogo Exposicion Plésticos
Vanguardia. Rosario, dic. 1933.

" “Mutualidad de Estudiantes y Artistas Plasticos. Llamado a todas las organizaciones culturales y artisticas”, en
La Capital, Rosario, mar. 12, 1934, p. 8.

* Participaron entre los pintores: Juan Berlengieri, Andrés Calabrese, Aldo Cartegni, Héctor Di Bitetti, Francisco
Garcia. Domingo Garrone, Leonidas Gambartes, Juan Grela, Pedro Gianzone, Mario Mantica, Celia Maldonado, Medardo
Pantoja, Julio Pereiro, Anselmo Piccoli. Ricardo Sivori, Juan Tortd; entre los escultores: Carlos Biscione, Paule Cazenave.
Guillermo y Godofredo Paino, Ratil Palacio: entre los intelectuales: Arturo Fruttero, Sigfrido Maza, Emilio Pizarro Crespo,
Roger Pla, Lelio y Artemio Zeno.

B RAA., “Primer Salon AIAPE”, en Izquierda, Buenos Aires, nov., 1933.

! Berni. Antonio, “Siqueiros y el arte de masas”, en Nueva Revista, Buenos Aires, en., 1935,

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



136 s B Causas y azares

mural descubierta como manifestacion privilegiada del “arte de masas”, Berni apelaba a todog
los medios de expresion artistica disponibles, entre ellos los grandes cuadros transportables,
Frente a la actividad de los “blocks” o “equipos de pintores muralistas revolucionarios”, Ia
valorizacion de la “escuela taller” como medio de capacitacién tedrica y técnica del pintor para
las masas.

A través de esta intervencion, Berni alertaba sobre las limitaciones del radicalizado plan-
teo de Siqueiros cuya realizacion mds cumplida, el “Ejercicio Plistico”, s6lo habia sido posible
en el subsuelo de Ia residencia de Natalio Botana, en las afueras de Buenos Aires. La contrapar-
tida de esta experiencia técnica, realizada en 1933 con otros artistas, y en la que se emplearon
las pinturas al silicato, los sopletes de aire, los apuntes fotogrificos y las reglas flexibles de
celuloide, fue, precisamente, la declinacién a la tematica revolucionaria. Por tal motivo, los
grandes temas ideologicos cultivados por Siqueiros en su pintura mural descub{erta, fueron
reemplazados en el mural de Don Torcuato por una proliferacion de figuras fememas que, en
espectaculares escorzos, se adaptan dindmicamente a las caracteristicas de la arquitectura.

Sus conferencias, articulos y manifiestos, realizados en el transcurso de ese mismo afio,
encontraron amplia receptividad en un sector de los plisticos argentinos. Berni, Spilimpergo,
Castagnino, junto al pintor uruguayo Enrique Lizaro, habian participado del “Ejercicio Plastico”
y firmado un “manifiesto” ' como “Equipo Poligrafico Ejecutor”. Ellos adoptaron mgchas de las
sugestiones de Siquei-ros y las desarrollaron segiin sus modalidades y preferf:ncms estéticas
precedentes que, como la herencia del surrealismo y la metafisica, seguian siendo muy po-
tentes.

La combinacién del entusiasmo tecnoldgico y la politica revolucionaria, resultaron atrac-
tivos a los que la izquierda cultural no se pudo sustraer. Mas alld de su inflexibilidad, el planseo
de Siqueiros aportaba novisimos componentes a una tradicién artistica que en la Argentina
habia estado alejada de los hallazgos de las vanguardias. Los recursos traidos por Siqueiros
podian redimensionar la eficacia de las obras de creadores que se consideraban modernos y al
mismo tiempo dotados de una aguda sensibilidad social. .

Por otra parte, asi como sus conferencias precipitaron en Rosario tendencias preemstentgs
que culminaron en la conformacién de la “Mutualidad”, en Buenos Aires, artistas como Luis
Falcini, Antonio Sibellino y Lino Spilimbergo intentaron, impulsados por su prédica, la organiza-
cién de un Sindicato de Artistas Plisticos. .

Todos estos elementos muestran que los afios ‘20, como una primera fase de la renova-
cién argentina, habian quedado atris. Luego de un periodo dominado por los ensayos de estilo
y las actualizaciones estéticas, para Berni habia llegado el momento de “superar la etapa 'd_el
exclusivo ‘como pintar’ para completarla con el saber ‘qué pintar’, vale decir, la preocupacion
por la forma unida a la preocupacion por el contenido en indivisibles y equivalentes valores

plasticos™. *

15 Arioz Alfaro, Rodolfo, “El ejercicio plistico en una finca argentina. Marcan una etapa sus trabajos”, en Critica,
Buenos Aires. dic. 10, 1933. p. 15. _ _ _

16 Manifiesto Qué es “Ejercicio Pldstico” y como fute realizado. Buenos Aires, dic. 10, 1933, firmado por Equlp(?
Poligrifico Ejecutor: David Alfaro Siqueiros, Lino Eneas Spilimbergo, Enrique Lizaro, Juan C. Castagnino, Antonio Berni.

" Falcini, Luis, Minerario de una vocacion. Periplo por tierras y bombres, Buenos Aires, Losada, 1975, p. 141.
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La crisis politica de 1930 junto a un contexto internacional preocupante, dominado por la
confrontacién ideolégica, provocaron en los artistas un desplazamiento de la discusién del
“proyecto estético” a la discusion del “proyecto politico”, ¥ de la tensién entre cosmopolitismo
y nacionalismo a la discusion de las relaciones ideologicas entre arte y sociedad. También, el
cosmopolitismo cultural cedi6 ante el internacionalismo politico de la izquierda. En algunos de
sus miembros, el gusto por “lo nuevo” se articulé con la pasién revolucionaria, inaugurando de
este modo una instancia diferenciada en la vanguardia plistica argentina.

Ciertamente, las batallas por “lo nuevo” se siguieron desarrollando en otro capitulo como
lo muestran ciertos enfrentamientos con los representantes de la tradicién entronizada en las
instituciones artisticas. Asi por ejemplo, el “Manifiesto de los Siete”, * difundido en 1935 con
motivo de una exposicion del grupo en Amigos del Arte, daba cuenta del sentimiento de insa-
tisfaccion, atin existente, respecto a las formas de difusion y consagracion:

“El hecho de presentarnos ahora en un grupo limitado no significa que haya de juzgirsenos
como formando un block que sustente una determinada tendencia pictérica.

Cada uno de nosotros tiene su propio y personal problema de expresion, y a pesar de
que nuestras ideologias puedan ser diferentes y hasta antagénicas, nos sentimos solida-
rios en lo que concierne al problema pléstico, que consiste en la materia a informar.
Esta exposicion responde al deseo de aclarar el juicio de un publico desorientado por
una critica incapaz de establecer jerarquias y que adjudica una frivola condicién de moda
pasajera al drama de una generacién que trata de expresarse.

A fin de evitar estos equivocos, realizaremos exposiciones bajo nuestra entera responsa-
bilidad y nos honraremos invitando a los artistas que participen de nuestros problemas.”

Sin embargo, paulatinamente, lo moderno permeaba aspectos de la vida cotidiana y el
mundo del arte, alcanzando cierto grado de institucionalizacién en el espacio de la cultura o de
validacién social en el circulo que rodeaba a Amigos del Arte.

Pero a las batallas por “lo nuevo” que atin mostraban sus secuelas en esta década hay que
anadir otro tipo de combate privativo de los ‘30. Para los artistas de la “modernidad de izquier-
da” la ruptura con el pasado y la exploracién de territorios desconocidos en el arte era el
correlato de la bisqueda ansiosa de una sociedad radicalmente nueva. La incorporacién de
problemiticas politicas y sociales a la temitica de las obras forz6 el moderatismo ideolégico de
las instituciones modernizantes.

** Berni, Antonio, catilogo Antonio Berni expone 22 pinturas en la Galeria Viau, op. cit.

" Schwartz, Jorge, op. cit., pp. 30-32.

# Firmado por Aquiles Badi, Héctor Basaldiia, Antonio Berni, Horacio Butler, Ramén Gomez Cornet, Emilio
Pettoruti y Lino Spilimbergo. Reproducido en Butler. Horacio, La pintura y mi tiempo, op. cit., pp. 155-156.
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El impacto provocado por las conferencias dictadas por Siqueiros en la sede de Amigos
del Arte en Buenos Aires obligando a la suspension de la tercera programada puso al descubier-
to la crisis del circuito modernista. El enfrentamiento entre los artistas modernos de izquierda y
los modernos formalistas tuvo como escenario la asociacién Signo y la reconocida Amigos del
Arte. Esta tiltima, cuya aparicion habia sido saludada en 1924 desde la revista Proa, a partir de
este problema serd duramente cuestionada en las paginas de Conira.

Las numerosas notas, polémicas y sitiras aparecidas en esa revista, muestran el
enfrentamiento entre las diversas franjas modernas, exhiben los creadores e intelectuales
paradigmdticos de cada bando y presentan una nueva forma de debate propia de los ‘30. * En
las intervenciones de Siqueiros, cuyo tono estd proximo al de los manifiestos, y en los articulos
de Gonzilez Tundn, principal responsable de Contra, se lee no sélo la critica al modernismo
formalista sino el convencimiento de que el arte indefectiblemente debe estar comprometido
con la construccion del socialismo, invalidindose toda posibilidad de un arte puro, politica y
socialmente desvinculado del proceso histérico.

Ya a fines de los anos ‘20, Antonio Berni, a partir de su amistad con Louis Aragon y su
vinculacién con el universo ideologico del surrealismo, habia comenzado a frecuentar circulos
como el “Movimiento Antiimperialista” y a compartir la tesis del compromiso del arte con la
revolucion y con las luchas de liberaci6n de los pueblos. Sus simpatias con la izquierda politica,
compartidas por su esposa Paule Cazenave, y por su amigo Lino Spilimbergo, profundizaron su
distanciamiento con otros compaiieros del “grupo de Paris”, poco antes de partir hacia la Argen-
tina. A diferencia de estos artistas para quienes el rol del intelectual consistia solamente en
pensar y crear, * Berni ird desarrollando un niicleo de ideas que pondri en prictica al regresar
al pais, muy particularmente en la militancia estética y politica de la “Mutualidad” rosarina. Se
trata de ideas que van a aflorar en la correspondencia que mantuvo con Aragon en torno a
cuestiones, decisivas en los afios ‘30, como las relaciones entre arte y politica y la responsabili-
dad de los intelectuales y artistas con la sociedad.

El impulso vanguardista y las urgencias revolucionarias de estos creadores se aunaron en
la elaboracién de un arte critico, politicamente provocador, en el que estaba implicito un cam-
bio radical de la sociedad. Una de sus consecuencias mds visibles fueron los rechazos del Salén
Nacional de 1935, entre ellos una tela monumental de Antonio Berni, lo que dio lugar a su
inclusién en el Salén alternativo organizado por la AIAPE. # En la medida que las obras no eran
concebidas como objetos de delectacion sino con un propésito de intervencion, el doble con-
flicto con las instituciones tradicionales y modernas estaba asegurado. Berni y sus companieros
de la “Mutualidad” consideraban que para acceder a otros sectores de piiblico era necesario
movilizar las pinturas, esculturas y piezas grificas, excediendo los circuitos tradicionales. Esto

4 Gonzilez Tundn, Rail, “D. Alfaro Siqueiros y los ‘proximo pasados’™, en Contra, Buenos Aires, N° 3, jul.. 1933,
. 6.
’ 2 ] criterio de Contra es siempre el mismo. El arte, hoy debe ser revolucionario, mis que estética, politica-
mente. Manana, deber servir a la construccién del socialismo. Después serd arte puro.” Gonzilez Tunon, Rail, “Arte.
Arte Puro”, en Conira, N°® 4. ag., 1933, p. 3.
* Butler, Horacio, op. cit., pp. 108-109.
# “La exposicion AIAPE atrae mucho piiblico”, en Critica, Buenos Aires, oct. 27, 1933, p. 11.
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es, ponerlas en movimiento fuera de los talleres, los museos y salas de arte, aunque algunas de
ellas, por razones coyunturales, fueran exhibidas en salones.

El cardcter “libre” del XIV Salén de Rosario de 1935, sin jurados y sin premios, fue la fisura
que permiti6 el despliegue de las obras de la “Mutualidad” y su confrontacién piblica en
relacion a otros creadores de diversas partes del pais. Si el Salén de la AIAPE mostro a la
“Mutualidad” en el seno de la izquierda politica, el XIV Salén muestra la obra del grupo inserta
en el juego de tensiones estéticas propio de la década. La triada representada por lo que un
diario de la ciudad denominé “fauvistas”, “populistas” e “impresionistas”, * podria traducirse
como los polos de una trama tensa en la que el grupo se define, tanto frente a las derivaciones
de la “escuela de Paris”, como a los conservadores aferrados a los estilos naturalistas e
impresionistas. Por sus temiticas, sus escalas y la aspiracion a una dimension masiva, dificilmen-
te estas obras podian ser contenidas por instituciones culturales y museos, a excepcion de
situaciones atipicas como el XIV Salén de Rosario.

v

Para Berni y la “Mutualidad” el suefio vanguardista de cancelar la escisién entre arte y
vida * podia desplegarse de multiples maneras. Una, la liberacién de la creatividad a través de
nuevos recursos técnicos, materiales industriales y metodologias de trabajo. También, mediante
la ruptura de una circulacién confinada a las instituciones culturales alterando las caracteristicas
de los soportes tradicionales, sustituyéndolos por otros e implementando formas de ocupacién
del espacio piiblico mediante intervenciones efimeras. Finalmente, ampliando los niveles de
recepcion mediante la incorporacion de un publico inédito. Este, constituido en el actor princi-
pal de las temiticas, fue considerado sujeto social privilegiado y depositario de las esperanzas
futuras. Se trataba de una lucha por el futuro en que se vislumbraba de un modo optimista la
liquidacion de un orden perimido.

Poco importaba para estos creadores que los obsticulos de la coyuntura postergaran las
posibilidades de una intervencion revolucionaria inmediata. Una concepcién direccionada de la
historia prometia la concrecién ineluctable de esa aspiracion a la luz de una utopia revoluciona-
ria. Asi, a las necesidades inscriptas en el flujo de la corriente histérica los artistas podian sumar
sus intervenciones personales y grupales. La ansiedad revolucionaria de esta izquierda radicalizada
dio como resultado no sélo obras que mostraban los males sociales e indicaban sus formas de
reparacion, sino que produjo transformaciones sustanciales en las maneras de producir, de
circular y de percibir los objetos artisticos.

Una peculiar forma de activismo artistico se desarrollo en concordancia con sus simpa-
tias, adhesiones y colocaciones en partidos de izquierda —el Partido Comunista— y agrupacio-
nes contrarias a la guerra y el fascismo. Por su ubicacion en la izquierda mds radicalizada, la
actividad del grupo de Berni, cuyos puntos extremos pueden situarse entre 1933 y 1937, cabalga

#El XIV Salon de Otofio de Rosario”, en La Capital, Rosario, mayo 27, 1935, p. 13.
* Sobre la relacion entre arte y vida véase Biirger, Peter, Teoria de la vanguardia. Barcelona, Peninsula, 1987.
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sobre las posiciones sostenidas o elaboradas durante esos afios: la mis extrema, la estrategia de
“clase contra clase” y la mds madica, la politica de “los frentes populares”. ' ‘
El manifiesto de la “Uni6n de Escritores y Artistas Revolucionarios” ¥ de Rosario apareci-
do en la quinta entrega de la revista Contra, por su tono encemliido. sitia gl grupo en la s_aia de
la primera de estas estrategias, aunque inserto en una red de solidaridades 1nt?rnac10naies . que
permite vislumbrar el desarrollo de la politica de los frentes que tuvo a lo§ intelectuales como
actores privilegiados: “Nosotros reivindicamos la creacion de un arte y una literatura de c.ombate
que contribuya a educar.revolucionariamente a los trabajadores, intelectuales, estudiantes y

Antonio Berni, “Manifestaciéon”. 1934.

¥ En Contra, Buenos Aires, N¢ 5, sel., 1933, p. 12. ) )
% Lottman, Herbert R., La rive gauche. hitelectuales y politica en Paris 1935-50, Barcelona, Blume, 1985.
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artistas en general, que despierten en ellos la pasion generosa de la lucha por la revolucién, que
exalten la grandeza del movimiento emancipador y del heroismo del proletariado, como la
Unica clase capaz de salvar a la humanidad de la ruina, del aniquilamiento de la cultura ydela
retrogradacion a la barbarie medieval. Nosotros reivindicamos la democratizacion de las formas
de expresion artistica como la tinica manera de hacer posible y viable un arte realmente revolu-
cionario, la utilizacién de los elementos técnicos mis avanzados y de todas las ‘tribunas’ en las
cuales y por medio de las cuales podamos dejar oir nuestra voz entre el fragor de la lucha contra
la reaccion.”

Durante los primeros afios de la década del 30 y ante los peligros de un control totalita-
rio, Romain Roland y Henri Barbusse promovieron numerosas reuniones que comprometian a
los miembros del campo intelectual, desembocando en el “Congreso Internacional para la De-
fensa de la Cultura” contra la guerra y el fascismo, realizado en 1935 en el palacio de la Mutua-
lidad parisina. El resultado de esta politica de frentes en el campo cultural argentino fue la
fundacién, en ese mismo afio, de la AIAPE ¥ y, especificamente en el espacio de las artes
plasticas, la realizacién de su Salén con la participacién de gran parte del grupo de Rosario. Su
culminacion, la celebracion del 1° de mayo de 1936 con la colaboracién del mis amplio espec-
tro de las fuerzas progresistas, desde los grandes partidos mayoritarios tradicionales hasta las
pequenas agrupaciones politicas y culturales.

En el transcurso de ese mismo ano, Berni se radico definitivamente en Buenos Aires y,
paulatinamente, se fue produciendo la dispersion del grupo. En algiin punto situado entre 1936
y 1937, la “Mutualidad”, que habia surgido en el marco de una extensién de la izquierda en el
espacio de la cultura, ces6 sus manifestaciones publicas.

#La humanidad vive una hora de trascendente disyuntiva. Dos caminos se abren frente a ella: continuacion del
progreso milenario, retorno a la barbarie de edades superadas,

Ha llegado el momento en que no basta crear cultura, Es menester aprestarse a defenderla.

Ha llegado la hora de promover, con los intelectuales del continente, un gran movimiento de conjunto, destina-
do a salvaguardar la mejor herencia de nuestro pasado histérico.

La Agrupacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas ¥ Escritores surge, condensando esta necesidad profunda-
mente sentida y expresada ya en nuestro medio, ¥ convoca a la union a todas las fuerzas culturales argentinas, como
primer paso hacia este movimiento continental.

La defensa de la cultura, obra de los hombres, esti en manos de los hombres mismos.” Declaracicn programatica.
A los intelectuales de Latino-América, Buenos Aires-Rosario, AIAPE, 1935,

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



1933: Meridiano crucial
de la cultura artistica
en el estado espainol

JAIME BRIHUEGA

Hace algunos afos, la historiografia comenzo a trazar la primera silueta ar[.icul'ada del arte de
nuestro primer tercio de siglo, delimitando escrupulosamente, por fin, los cn}er:os que separa-
ban un “arte espafiol” de una cultura artistica acontecida “en el estago espanol”. ' En 3qulellos
primeros momentos, algunos de nosotros acabamos dejandonos seducir por la vehemencia de
ciertos textos de la vanguardia ms radicalizada a la hora de enjuiciar los procesos de transfor-
macién del arte en los afos treinta: aquellos que echaron en cara a la II* Republica el .hgber
defraudado las esperanzas de una “vanguardizacion” acelerada de la cultu’ra grtisuaar ausplcmd?
por el poder politico. Tomo cuerpo entonces la idea topica de que l:a Repiblica habia promovi-
do pocas y muy tibias transformaciones en el orden artistico. Esta idea se reforzaba, asu vez
por la primera aplicaciéon de un esquema conceptual como era 1? dtalecm.a
tradicion<>vanguardia, o bien, cultura artistica dominante<>cultura artistica alternati-
va, solo atendida en sus extremos mis visibles. 1) _
Luego, cierta historiografia bordeé el problema porque desgiazo el énfasis hac!a Ilos
perfiles genéricos del concepto de “modernizacién”, situindolo como el instrumento henne.r}eunco
central para la interpretacion de los complejos y contradictorios procesos de lransformagon que
recorrieron la cultura artistica de todo el primer tercio de siglo. Un concepto con perfiles muy

! Esta nebulosa de una imagen de la historia del arte espariol del primer tercio de siglo .te.jidﬂ con srandes
nombres de artistas y sin atender al contexto geogrifico-cultural en que éstos desarrolla.lron su actividad, comnenfea a
disiparse cuando la memoria historica recupera la existencia de una cultura de vanguardia que tuvo cotno e%cen}all'lo ;I
estado espanol. Merece recordar algunos escritos que fueron pioneros a este respecttz: Gava Nuso, . A:: Medio ilg(? e
movimientos de vanguardia en nuestra pintura”, en Dau al Sel, Barceiuna.r)f'.'{kl%ﬁ; Morevo QHVAD{. J. M.: “El arte
espariol entre 1925 y 1935", en Goya, n® 36, Madrid, 1960 (alusivo a la exposicion que, c?n“ el mismo mul?. luvo:ugar
en la galeria Darro de Madrid en abril de 1960); Bozal, V.. “El realismo snc:al_e'r} Espafa”, en Sum_a ¥ sigue d? ami
contempordneo, n® 3, Valencia, 1963 y “La renovacion artistica de 1925 en Espana’, en Cuddernos H:.s;l‘)m:oamencanm
n® 104, Madrid, 1966: Acuiera Ceni, V.: Panorama del nuevo arte espariol, Madrid, 1966, Guadarrama; Saxtos TORROELLA,
R.: Del romdnico al Pop Art, Barcelona, 1965, EDASHA.

2 Esta critica es, en realidad, autocritica que dirijo hacia mis propias investigaciones de ﬁm}es de los setenta y
publicaciones de principios de los ochenta, explicitamente conscientes del claroscuro de esta‘dia]ectica, pero que no
llegaban a abordar del todo la resolucion de su penumbra. Por gjemplo, Lus vanguardias artisticas en Espana. 1909-
1936, Madrid, 1981, Itsmo, o La vanguardia y la Reptiblica, Madrid, 1982, Citedra.
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amplios pero, por otra parte, contaminados, pues no estaba siendo inmune a la triunfalista
metifora de la “modernizacion de Espaiia™ que invadi6 la cultura espanola (la cultura mds o
menos “oficial”) durante la artificiosa década de los ochenta. Sin duda era algo que, en un
itinerario de boomerang, se proyectaba hacia atrs buscando raices ¥y ancestros decorosos des-
tinados, entre otras cosas, a la justificacion ideoldgica del presente. * Como consecuencia, se
generaba una visién homogeneizante que tendia a disolver sus fronteras internas en una opera-
cion de laxitud integradora salpicada con el eclipse de aspectos contradictorios de su propia
estructura.

Hoy nos encontramos en plena transformacién del modelo historiogrifico que rige la
vision retrospectiva de este tramo de nuestra cultura artistica y conviene empezar a realizar
precisiones en algunos de sus aspectos. * De entre ellas me atreveria a adelantar dos, trascen-
dentales por su alcance para un marco interpretativo general. La primera es que durante el
periodo republicano si se produjeron transformaciones sustanciales, eficaces y progre-
sistas en muchos ambitos de la cultura artistica vinculada, por diversos motivos, a los
poderes piblicos. La segunda (que en cierto modo adjetiva el contenido visual de algunos
aspectos de la afirmacién anterior) es que gran parte de esas transformaciones
“modernizadoras” detectables en la produccién artistica que tuvo lugar durante los afios
treinta estuvieron vinculadas a la consolidacién generalizada, incluso en los ambitos de
accion oficial, de lo que podriamos llamar “realismos de nuevo cuiio”, un fenémeno que
se venia desarrollando desde mediados los veinte ° y sobre el que ahora, en los afos treinta,
iban a confluir nuevos factores. La conciencia historiogrifica de estas dos precisiones puede
llegar a modificar la comprensién global de la cultura artistica de los afios treinta,

Esta cultura artistica de tiempos de la Repiiblica, con un intenso acontecer extendido
sobre apenas un lustro, supone tal cimulo de acontecimientos y procesos de significacion
histérica relevante que su simple enumeracién requeriria demasiadas pdginas. Por ello, para
obtener una visién sintomitica, resulta especialmente revelador concentrarse alrededor de 1933,
su ano meridiano, pues gran parte de las nuevas situaciones han tomado ya forma hist6rica

? Véase, como ejemplo muy significativo, el capitulo “El arte espafiol contemporaneo. La lucha modemizadora”,
que sintetiza el arte del primer tercio de siglo en el libro dirigido por F. Calvo Serraller: Espana. Medio siglo de arte de
vanguardia. 1939-1985, Madrid, 1985, Ministerio de Cultura-Fundacion Santillana, Lo de bisqueda de ancestros para la
legitimacién de un presente “modernizado” se evidencia con mucha transparencia en los textos y antologias de obras de
los catalogos de las exposiciones Le siécle de Picasso, L ‘imagination nouvelle. Les années 70-80, Espagne 87, Dynamiques
et interrogations, Paris, X-1987-1988 (que formaron parte de la magna muestra Cing siécles d’Art Espagnol), con las que
el Gobierno espafiol quiso presentar a Europa la nueva cara de una Espana, por fin *modernizada”, que recuperaba las
cimas mds brillantes de su historia.

* Como ejemplo de nuevas visiones globales de nuestra cultura artistica del primer tercio de siglo yo destacaria
el catilogo de la exposicion Picasso, Mirg, Dali y los origenes del arte contempordaneo en Esparia 1900-1936 (comisario:
Eugenio Carmona), Francfort-Madrid. 1991, Schrin Kunsthalle-CARS, o el reciente libro de Valeriano Bozal: Pintura y
escultura espanolas del siglo XX. 19001939, Madrid, 1992, E. Calpe. Igualmente, son muy a tener en cuenta algunos de
los aspectos que se aportan en Péxez Rojas, J.: Art Deco en Espana, Madrid. 1990, Citedra.

* Realmente fue con la Exposicion de la Sociedad de Artistas Ihéricos de 1925 cuando se expland un territorio
de confluencias sobre el que parecié vislumbrarse un “frente comiin” en pio de la renovacién artistica. Se daban cita
muchos factores: El suceso tenia amplia resonancia en la prensa (Cf.: Las asiguardias artisticas en Espana 1909-1936
op. cit. pp. 249 y ss.) y en las élites intelectuales (al calor del suceso, Ortegs publicaria, en el verano de 1925, su
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Alberto, “Escultura en el horizonte”.
1930-32.

palpable y también se manifiestan, claramente, los procesos que tendrin pleno desarrollo en los
anos inmediatamente anteriores a la guerra. Pero, sobre todo, porque es un afo en que se hacen
muy tangibles esas dos precisiones historiogrificas antes expuestas. - .

Es cosa sabida que 1933 es afo de tumultuosos conflictos politicos y sociales. Basta

enumerar algunos hechos: huelgas en Zaragoza, Granada, Murcia y Madrid asi como levanta-

mientos populares en Andalucia e insurrecciones revolucionarias en .Cataluﬁa, Aragon, Asturias,
Andalucia (sucesos de Casas Viejas) y La Rioja. Si en 1932 habian tenido lugar los congresos del
PS.OE. laUG.T yel P.CE, este aiio se reorganiza la Lliga Regionalista, que pasaa denonur:lz}r-
se Lliga Catalana, se funda el semanario E! Fascioy, en octubre, Fal.ange Espariola. A la accion
legislativa de 1932, que habia promulgado la Ley de Reforma Agraria y el Estatuto de Cataluna

Deshumanizacian del arte, en forma de libro pues ya lo habia avanzado desde las piginas de £l Sof). Alg{.mm‘. var.lgun_rdlsms
de la segunda década “volvian al orden” (Barradas es un caso paradigmitico). Los !(‘Nenes vanguar(‘ilsms se L.r.ucgmb:ir?
en la modernidad a través de las tendencias de los nuevos realismos europeos (Dali, AJt_)e.r‘to, Pelegrin. .Palcnua...). Lo?
vascos encontraban una sintonia con la actualidad desde su dificil equilibrio entre lmdlCI(Jr{ y modernidad; algo que a
los catalanes, ausentes en la exposicion, también les beneficiaba desde su renovado npucenusme. Estos y om')s facl.ort:s.
empezaban a brindar un camino de modernizacion accesible y una via de coexistencia oom la vanguar.dm mis n;dlcada
los artistas conservadores, que comenzaban a sentirse incomodos ante la avafllancha de c:l'mcas, provenientes incluso ‘e
un publico del arte que ahora empezaria a ser proclive a la modemnizacion superficial propuesta por el Art-Deco

internacional (Cf. Pérez Rojas, |.: op. cit.).

————— |
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sigue, en 1933, la Ley de Orden piblico, la Ley Electoral y aquella por la que se declararon de
propiedad publica los templos y monasterios. También es un afio en que se forman y deshacen
numerosos gobiernos: Azana (14 de junio), Lerroux (12 de septiembre, aunque luego seria
rechazado por las Cortes), Martinez Barrio (8 de octubre) y, tras el triunfo del centro y la derecha
en las elecciones de noviembre, Lerroux con la C.E.D.A (18 de diciembre), inaugurando el
llamado “bienio radical-cedista”,

En medio de esta agitacion politica y social, plagada de enfrentamientos entre intereses
contrapuestos, y en absoluto ajena a su presencia, se produce una intensa actividad cultural que
da lugar a la aparicién de numerosas nuevas revistas y a la publicacién de obras literarias y
ensayisticas que hoy consideramos fundamentales. ¢ También es el aio en que se estrena en
Madrid Tierra sin pan de Luis Buiuel (que luego seria prohibida por el gobierno de Lerroux) y
en que La Barraca de Ugalde y Garcia Lorca recorre las dos Castillas, Aragén, Navarra, Levante
y Madrid, llevando hasta los pueblos més tradicionalmente desasistidos por la cultura €] teatro
de los clasicos y la plastica de los vanguardistas. ’

Concretamente, la Barraca era fruto de un proyecto gubernamental mas amplio, las Misio-
nes Pedagogicas, * y mostraba, claramente, que los poderes pablicos no querian quedarse al
margen de un debate cultural que se desarrollaba encarnizadamente en el seno de la sociedad
espafiola, pues las Misiones no eran sélo un escenario para la expresién de cultura sino el
instrumento que delataba una voluntad de mediar en las relaciones entre la cultura y el pueblo,
de romper, aunque fuese incipientemente y en parte de manera simbélica, el tradicional aisla-
miento entre el hecho cultural y la gran mayoria de la ciudadania. Puede que ante iniciativas
como ésta, o sopesando hechos como que la Republica crease més de trece mil escuelas entre
1931y 1933, palidezca el valor de cualquier juicio ante su responsabilidad en las transformacio-

® Puentes que no acaban de Moreno Villa: Fibula verde de Max Aub. Un fantasma recorre Europa de Albert,
La voz a 1 debida de Salinas, Oda a Walt Whitman de Lorca, Perito en lunas de Miguel Herndndez, Invitacion a la
poesia de Cernuda. Presente de Juan Ramén Jiménez, Drop a Star de Leén Felipe, A mig aire del temps de Lopez Pico,
Darrera el vidre de Sindreu, Valentina de Soldevila, San Manuel bueno y martir de Unamuno, sendos ensayos de
Ortega sobre Dilthey y Goethe. Antologia de la poesia romantica espasiola de Altolaguirre, Escila ¥ Caribdis de la
literatura espasiola de Dimaso Alonso, Ensayo sobre la critica del psicologismo de Husser! de Gaos... por citar s6lo
algunos ejemplos significativos.

" El teatro universitario La Barraca exhibié este afio figurines y decorados de Benjamin Palencia, Santiago
Ontafdn, Ramén Gaya, Alberto Sanchez, Alfonso Ponce de Le6n, y Manuel Angeles Ortiz (Cf. Siez pe a Cawzana, L.: “La
Barraca”. Federico Garcia Lorca y su teatro unitersitario, Madrid, 1976, Ed. R. de Occidente).

* Creadas por un decreto de mayo de 1931, las Misiones Pedagagicas recogian muchos aspectos del pensamien-
to de Manuel B. Cossio, que ocuparia desde el principio la presidencia de su Patronato. Su accion de fomento y difusion
cultural se extendio al arte, la literatura, ¢l cine. el teatro, la msica. . creando pequenios museos circulantes de repro-
ducciones artisticas, bibliotecas, etcétera. Un enfoque de popularizacién del hecho cultural similar, aunque mucho mis
adjetivado ideoldgicamente, se expresa en el libro de Gabriel Garcia Maroto La nueva Espana 1930 (Madrid, 1927,
Biblos). en el que se traza una especie de profecia-exhorto sobre lo que debiera ser la politica artistica de una futura
Espafia Republicana. Estas literales “barracas” de arte y fealro eran, en parte, la plasmacion de esa profecia. Puede que
el papel del pensamiento de Maroto (que en 1828 se marché a México a trabajar con las Escuelas de Accion Artistica del
gobierno de Cardenas) tuviese mds influencia de la Que en principio pudiera pensarse. No en vano habia sido, en 1923,
uno de los promotores de la Exposicion de Artistas Ibéricos, algunos de cuyos protagonistas y “salutadores” (Manuel
Abril, Juan de la Encina...) tendrian un importante papel en la politica artistica republicana.
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nes que tuvieron lugar en la cultura artistica de los afios treinta, ya que la Republica volcé sus

esfuerzos en atacar el inveterado retraso cultural espanol en sus mismas raices. Pero, atin asi,
merece la pena detallar algunas de las implicaciones entre los poderes piiblicos y la renovacion
de la cultura artistica en el entorno de este 1933.°

Las dos grandes plataformas a través de las que el poder publico auspiciaba la difusion de
una imagen de la identidad del arte contemporineo eran la Exposicion Nacional y el Museo de
Arte Moderno. Las exposiciones nacionales eran la plataforma mds potente pues redactaban el
paradigma de la cultura artistica hegemonica, el espejo en que se miraban quienes querian
integrarse en ella y la ciudadela contra la que se organizaba la vanguardia radical y alternativa.
1933 es un ano en el que no tiene lugar la convocatoria de una Exposicion Nacional, pero se
sitiia en la medianera de las dos grandes exposiciones nacionales republicanas: 1932 y 1934,
registrando la inercia de un puente de transformacién y acelerando las expectativas de quienes
buscaban un cambio més radical ain. En comparacién con las exposiciones nacionales de la
Dictadura, "' las dos exposiciones mencionadas dejan ver en sus paredes algunas novedades
(aunque no se hayan producido cambios administrativos relevantes): ? participa un nutrido gru-
po de artistas involucrados en las alternativas de renovacion o representativos de esos “realismos

? Obviamente, hablamos de cultura artistica contemporinea pues, amén de las realizaciones en educacion,
extension universitaria, politica del libro y bibliotecas o relaciones culturales internacionales, es conocida la importante
politica de la Repiblica en aspectos de proteccion juridica y pragmatica del patrimonio historico, artistico, documental
y bibliogrifico. asi como la encaminada a su difusion social (para un recorrido sintético Cf. Huertas Vizouez, E.: La
politica cultural de la Segunda Repiiblica espaniola, Madrid, 1988, Ministerio de Cultura).

1 La de 1936 no tuvo tiempo de ser vista pues coincidia con el estallido de la Guerra Civil. Las otras dos grandes
muestras “oficiales” se celebraron en el extranjero: LAt espagnol Contemporain (Paris, marzo de 1936, Jeu de Paume)
y. naturalmente aunque ya en plena guerra, el famoso Pabellon Espanol de la Exposicion Universal de Paris de 1937.

! Durante la dictadura de Primo de Rivera se celebraron tres exposiciones nacionales (1924, 1926, 1930)
representativas, sobre todo las dos primeras, de esos contenidos artisticos tradicionales que tanto exasperaban a los
sectores progresistas de la cultura. S6lo la de 1930 (celebrada durante la “dictablanda” de Berenguer) dejaba entrever el
principio de una apertura cuya direccion seria aprovechada por la Repiiblica. También durante estos afios se suprimie-
ron las exposiciones municipales de primavera catalanas, una de las piedras de toque de su autonomia cultural. En un
acto de demagogia sustitutoria, la dictadura organizé un magno Certamen Internacional de Arte en Barcelona, en 1929,
La Repiblica levantaria aquella prohibicion y las exposiciones municipales catalanas volverian a celebrarse a partir de
1932, desglosadas en el Sal6 Montjiiich y el Salo Barcelona. En abril de 1931. todavia bajo el gobierno de Berenguer,
tuvo lugar una “Exposicion de arte espafiol” en Oslo, en la que ya empieza a notarse cierta apertura a nombres nuevos
(Berdejo. Quintanilla, Pérez Rubio, Angeles Santos, Pedro Sinchez, Pérez Mateo...) y en cuyo catilogo, el prélogo de
Estévez Ortega menciona a Picasso como valor de la cultura espanola y alude ya claramente al enfrentamiento entre
academicismo y renovacion. que la exposicion quiere recoger de una manera neutral.

12 En 1932 sigue vigente el Reglamento de marzo de 1924. Se modificari por Decreto de marzo de 1934, aunque

pocas cosas cambiardn, pues los jurados de admision y colocacion siguieron en manos de las instituciones de siempre .

(Academia de San Fernando, Asociacion de Pintores y Escultores, Asociacion de la Prensa...), que debian designar a los
vocales. Cabe sefialar como matiz que, en 1934, los jurados de recompensa dejaron de ser en su totalidad elegidos por
los artistas participantes (norma por otra parte demagdgica pues su realidad era la de una prictica de cooptacion
endogdmica) para incorporar también vocales parecidos a los del jurado de admision y a otros designados directamente
por el Estado. Las transformaciones se debieron, pues, mas a la intuicion por parte de los jurados de que era “voluntad”
del poder politico que se funcionara con un nuevo talante, que a una modificacién administrativa explicita.
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de nuevo cufio” de que hablaba al principio 'y, sobre todo, se conceden medallas a obras cuyo
lenguaje es mis “moderno” que los premiados en anteriores certimenes. ' Sin duda, el papel de
Manuel Abril como jurado de Admision de la exposicion de 1932 fue fundamental y determind
el inicio de una apertura de las puertas del recinto del arte oficial, en una especie de pacto entre
diversos sectores por un progreso estético de talante integrador y digestible para el publico, algo
que resucitaba el sentido de la primera exposicion de los Ibéricos.

En 1927, el mencionado libro de Maroto también premonizaba una Repiiblica que nom-
braria director del museo encargado de lo contemporineo a uno de los impulsores de los
Ibéricos de 1925: Juan de la Encina. * La profecia se cumplio y, en julio de 1931, el Gobierno
nombra a Juan de la Encina Director del Museo de Arte Moderno. Se abria asi una nueva etapa
de la institucion por la que esta segunda plataforma de cultura hegemonica se incorporaba de
lleno a un talante de modernizacion integradora mds avanzado ain que el de las exposiciones
nacionales republicanas y, en cierto modo, concomitante también con esa especie de “opcion
Sociedad de Artistas Ibéricos”. Los efectos de una direccion que duraria seis afios no se hicieron
esperar. En 1932, la institucién inicia su primera reorganizacién museografica (encargada a Luis
Moya) " y un programa de exposiciones que incluye nombres de la primera linea de la plistica
del momento: Gonzilez Bernal, Santa Cruz, Climent, Moreno Villa (en 1931) y Pérez Mateo,
Palencia y Moreno Villa (en 1932). En 1933 se produce el inicio de un giro mucho mis decidido. "
En enero se convoca un Concurso Nacional de Arquitectura con el objeto de realizar un
“Anteproyecto de Museo Nacional de Arte Moderno en el Paseo de la Castellana”. El primer

" Artistas que militaron en las primeras vanguardias, “ibéricos”, miembros del Salén de los Independientes,
academicistas “modernizados” a través del acercamiento a los nuevos realismos e, incluso, surrealistas y otros artistas
considerados en ese momento como “de vanguardia”.

! Esta abundancia de “modemnidad premiada” se notd sobre todo en la de 1932, en la que, junto a artistas mds
conservadores, obtuvieron galardon: Arteta y Pérez Rubio (1* Medalla); Rosario Velasco, Muntané, Frau, y Garcia Condoy
(28 Medalla); Lahuerta, Sudrez Peregrin, Briones, Insta y Pérez Mateo (3* Medalla). En la de 1934 obtuvieron medallas,
entre otros: Vizquez Diaz (1%), Briones (2?) y Julia Minguillon y Pellicer (3%).

1% Manuel Abril habia sido uno de los principales impulsores de los Ibéricos de 1925. En septiembre de 1931, y
tras seis afos de silencio, los Ibéricos reaparecen en el Ateneo de San Sebastian. Abril reimpulsa los Ibéricos en 1932,
editando un 6rgano. la revista Arte (Cf. uf supra. nota 2), y realizando dos exposiciones en el extranjero (en septiembre,
en la galeria Charlottenborg de Copenhague y, en diciembre, en la Fletcheim de Berlin), que funcionarian casi como
representaciones oficiosas de la cultura espafiola.

16 Seudonimo del critico José Gutiérrez Abascal, que en su dia glosé ampliamente la exposicion desde las
péginas del madrilefio La Voz (una larga serie de articulos publicados entre el 27-V y el 10-VII de 1925).

" CF. Jiméxez Buanco, D.: Arte y poder en la Esparia del siglo XX, Madrid, 1989, Alianza, pp. 30 y ss. En este libro
también se da cuenta minuciosa de los duros debates surgidos en el seno del Patronato del Museo durante los primeros
momentos de la era republicana. Contradicciones que, seguramente, tuvieron que ver con las distintas concepciones
que sus miembros tenian del Museo, de sus funciones y de sus contenidos. La composicion del Patronato era bastante
ecléctica, aunque cabe destacar la presencia entre sus miembros de nombres proclives a la accion modemizadora.

¥ Las transformaciones de este giro se verin un poco aletargadas mis tarde, coincidiendo con el llamado
“bienio negro”. No obstante, después de 1933 todavia se realizan algunas exposiciones importantes, como las de Norah
Borges, Quintanilla y las Escuelas de Accién Artistica de Maroto (dato muy significativo), en 1934. Pero, sobre todo,
conviene sefalar la gran antoldgica de Max Ernst que se organizaria en mayo de 1936, ya bajo ¢l gobierno del Frente
Popular y casi al borde de la guerra,
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premio fue para Garcia Mercadal y los accésits para Moya y Chumillas. El programa museologico
propuesto en las bases pero, sobre todo, la memoria del proyecto ganador de Mercadal, indican
claramente la intencién que tenia el Gobierno de hacer visible un cambio de mentalidad con
respecto al arte contemporineo. Esta intencion se rubricaba con el significado de la apuesta por
un lenguaje arquitecténico entonces invariablemente asociado a la modernidad, algo que tam-
bién habia sido explicitamente fabulado en la premonitoria utopia que Maroto habia escrito en
1927

Paseo del Prado. El paralelepipedo becho de hormigon, de metal, de cristal, que tanto ba
dado que decir: la Comisaria de Bellas Artes... un saloncito claro, reducido. Paredes grises. Por
un gran ventanal de armadura metdlica que ocupa todo un flanco entra la luz del dia sin la
mds minima violencia. En las paredes, pinturas, dibujos de artistas modernos... "

El programa de exposiciones de 1933 fue, precisamente, el mis comprometido con las
formas y las voces de la renovacién. A principios de afo, el Museo celebra una monogrifica de
Rodriguez Luna, * artista de vanguardia y, como veremos, hombre comprometido con los sec-
tores situados ideoldgicamente mas a la izquierda. En abril, se inaugura una exposicion de arte
francés, entre cuyos nombres figuran los de Derain, Bonnard, Vuillard, Marie Laurencin, Segonzac,
Lothe... algo que para Madrid suponia una relativa novedad. No ajena a esta voluntad de
entablar relaciones internacionales con la modernidad habria sido la presunta intencién de Juan
de la Encina de traer a Madrid a Pablo Picasso y exponer sus obras en el museo; algo que
hubiese tenido una carga simbélica demoledora pero que, de momento, se veria frustrado. ' En
julio, el Museo alberga una exposicion de los trabajos del GATCPAC para la Ciudad de Reposo
de Barcelona que vuelve a demostrar una vocacion por la nueva arquitectura.

La tltima conexién que la institucion tuvo en 1933 con la vanguardia fue la presencia de
Joaquin Torres Garcia, que volvia a Espana después de una larga ausencia. Es conocido que
Torres, figura fundamental de la primera fase de la vanguardia catalana, habia estado vinculado

¥ Garcia Maroto. G.: op. cit. pag. 10 (Maroto sitta este fragmento de la narracion. explicitamente, en 1930). Para
un estudio sobre los contenidos de la utopia de Maroto. ver mi trabajo: “Gabriel Garcia Maroto y La nueva Espana 1930
que los espaiioles leyeron en 1927", en Urano, Zaragoza, VII-1987, pp. 15 a 24. La relacion entre los poderes publicos
republicanos y las nuevas propuestas de la arquitectura, fundamentalmente las del GATEPA.C o el GAT.CPAC,
constituyen otro eje para la evaluacion de las transformaciones acaecidas durante los afios treinta. Es un asunto que aqui
no vamos a tocar, pero su significacion alcanza esas dimensiones estructurales de la problemitica que, como las de la
ensefianza o, simbolicamente, las de Misiones Pedagdgicas. son las que verdaderamente pesan a la hora de enjuiciar
una politica cultural.

# Cf. Mateos, F.: “Luna en el Museo de Arte Moderno”, en La Tierra, Madrid, 16-111-1933. Desde las pdginas de
este mismo periodico, Mateos habia publicado una larga serie de articulos sobre el tema de las relaciones entre el arte
y la politica; algunos de ellos eran un exhorto directo al gobierno: “Los socialistas y el arte” (2-VII-1931); “;Arte?
¢Politica?” (15-VIII-1931).

2 1as exposiciones de Picasso en Espaia (Barcelona, Bilbao y Madrid) s6lo tendrian lugar en 1936, gracias a las
gestiones del grupo ADLAN.

#¥a la E. Nacional de 1932 habia concedido medallas de arquitectura a Felipe Lopez Delgado (22, por el proy.
para el cine-teatro Figaro, en Madrid) y a Garcia Mercadal (3%, por el proy. para la Plaza de Cuba en Sevilla).
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en Paris al grupo Cercle ef Carré y que en estos momentos conducia su poética visual por los
caminos de la abstraccién constructiva. En torno a esta poética, Torres logro articular el llamado
“Grupo de artistas de Arte Constructivo”, compuesto por €] mismo, Palencia, Castellanos, Rodriguez
Luna, Moreno Villa, Mateos, Maruja Mallo, Alberto Sinchez, Diaz Yepes, Julio Gonzélez (presen-
te a través de una obra), Angeles Ortiz y Germin Cueto, que ocuparon una sala propia en el

Hélio Gémez, dibujo. Hacia 1933.

habitualmente conservador Salén de Otofio madrilefio de 1933. * Se trataba de un hecho impor-
tante dentro del paisaje relativo que ofrecia Madrid, pero también de algo que no tendria
continuidad, pues Torres abandoné definitivamente Espana en abril de 1934, Mientras tanto, su
actividad de agitador vanguardista estaba siendo muy intensa, ** lo que confiri6 especial signifi-
cacién al hecho de que, en mayo, el Museo le organizase una exposicion antologica, es decir, se
situara al compis de las ultimas propuestas de la vanguardia.

® En mi trabajo Las vanguardias artisticas en Espaia, 1909-1936, op. cit. pp. 339 y ss.. recojo las numerosas
referencias a este suceso que aparecieron en las revistas culturales de la época.

# Exposiciones en Barcelona (Circulo Artistico en mayo de 1933 y sala Badrines a principios de 1934) y en
Madrid (en 1933, en marzo en Amigos del Arte y en abril en el Lyceum Club) asi como multiples conferencias Madrid (en
1933: Ateneo, Escuela de Cerimica, Escuela de Bellas Artes, Instituto Escuela, Lyceum Club y Salon de Otono).
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Bastan estas pequenas observaciones, contrastadas con la cronologia general de la van-
guardia en este 1933, para advertir que la accién de los poderes piiblicos estd involucrada en
gran parte de ellos. ® E incluso, mds atn, que funcionaba mediante una ciera estrategia de
complicidad. Cuando en septiembre de 1932 (s6lo cuatro meses después de la inauguracion de
la primera Exposicion Nacional republicana) sali6 a la calle el primer nimero de Arte, el 6rgano
de la resucitada S.A.L, su editorial (posiblemente escrito por el propio Manuel Abril), * exhorta-
ba al Gobierno a realizar unos cambios que, en substancia, diferian poco de los que éste estaba
intentando realizar en el Museo y en la propia exposicién. En el fondo, en vez de lo que en su
momento los historiadores interpretamos como reproche, suponia una voz de apoyo lanzada
desde un sector de la “sociedad civil” (intelectuales, artistas y aquella parte del “pablico del arte”
que deseaba “modernizar” sus atributos simbélicos) que se alineaba contra el verdadero obsti-
culo que la Repiblica encontraba en este aspecto: la resistencia de las viejas instituciones y los
“enroques” del corporativismo (la Academia, la Asociacion Nacional de Pintores y Escultores, el
bloqueo de la Asociacién de la Prensa por los criticos conservadores, “la gran familia de los
artistas condecorados”... el piblico de la burguesia periclitada). ¥ Tal vez no seria del todo
descabellado pensar que la propia resurreccion de la Sociedad de Artistas Ibéricos fuese una
operacion calculada, concebida en connivencia con los poderes piblicos, para ofrecer una
alternativa modernizadora contra las asociaciones conservadoras que controlaban lo que Peter
Biirger llama “institucién arte”. % De hecho, no podemos ignorar que la S.AL seria la encargada
de organizar la muestra oficial de 1936, en Paris. * Sin embargo (y por razones que ain no
hemos terminado de conocer), esta posible “operacion” acabaria posponiéndose pues, en junio
de 1933, aparece el segundo pero también Gltimo nimero de Arte, con lo que la S.A.L podia
darse por momentineamente congelada. ¥

Al margen de las alternativas mas avanzadas como ADLAN (Amigos de las Artes Nuevas), el Grupo tinerfefio
de Gacela de Arte, el grupo ilerdense de ART o los grupos politicamente radicalizados, de los que luego hablaremos
(UEAP o AEAR), el resto de los hechos de 1933 relacionables con la vanguardia son exposiciones aisladas o sucesos
geogrificamente muy localizados. $i. ademds, tenemos en cuenta la autonomia con que se comportaba la cultura
catalana, el grado de compromiso de la Repiiblica parece mayor aiin (Cf. op. cit. ut supra, pp. 339 a 350).

* Andnvo: “Nuestro saludo y nuestros propésitos” (seguido de) “Al Excelentisimo Sefior Ministro de Instruccion
Piblica y Bellas Artes y al Director General de Bellas Artes™, en Arfe, n® 1. Madrid, 1X-1933. Es igualmente significativa
la inclusién del texto de Angel Ferrant “El Estado y las artes plisticas. Disefio de una configuracion escolar”, también
publicado por la revista del GATEPAC (AC, Barcelona, 2* trim. de 1933).

7 Una buena radiografia de las contradicciones que se entrelazan en los procesos de transformacion de la
burguesia espaiola de estos afos puede verse en TusoN b Lara, M.: Poder y soctedad en Esparia, Madrid, 1984, Espasa
Calpe.

B Birger, P.: Teorfa de la vanguardia, Madrid, 1987, Peninsula.

» Cf. nota 12. Esta idea de complicidad se deja entrever muy claramente en el texto de la conferencia que
Giménez Caballero (antiguo vanguardista liberal y ahora declarado fascista) pronuncid en la inauguracion de la también
mencionada exposicion de los Ibéricos en San Sebastidn (1-X-1931), la que sefialaba la resurreccion de Ia SA.L de 1925.
En ella, habla explicitamente de “conspiracion” (habéis venido a conspirar, dice textualmente) y. en su habitual prosa
laberintica, desautoriza a la Repiblica como interlocutor de dicha conspiracion (Cf. Guiixez Casauero, E.: “El Robinson
entre sus amigos los salvajes Ibéricos”, en La Gaceta Literaria, Madrid, 1-X1 y 1-XII-1931).

% Parece que Guillermo de Torre forzd un nuevo comité de redaccién (el primero: Abril, Ponce de Leon,
Marichalar y Guillermo de Torre; el de éste segundo niimero: Blanco Soler. Marandn, Pérez Rubio y de Torre). En el
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Pero no todos los sectores consideraban suficientes estos signos de cambio. Acantonado
en la independencia de su atalaya insular, y alentado por su conciencia de alineamiento con las
primeras posiciones de la cultura internacional, el grupo canario de Gaceta de Arte apretaba las
tuercas exigiendo un giro mucho mis audaz. Desde su aparicion, en septiembre de 1932, la
revista no habia cesado de emitir proclamas, comunicados y manifiestos que intentaban cubrir
todas las facetas del horizonte para la puesta al dia de la cultura espaiiola. * Los textos
programaticos de 1933 son muy explicitos a este respecto: los seis manifiestos lanzados ese ano
son, simultineamente, la denuncia de situaciones reales de la cultura espaiola y el planteamien-
to de las respectivas alternativas para su superacion. Todos ellos inciden directamente en los
objetivos a través de los que se estaba manifestando la accién cultural de la Repblica: arquitec-
tura escolar, renovacion de los lenguajes plasticos, teatro, pedagogia... *

Mis dura atn serd la accion critica de las alternativas con un compromiso politico rubri-
cado y explicito. A finales de 1932 se funda en Valencia la UE.A.P. (Uni6n de Escritores y
Artistas Proletarios) y, en este 1933, las A.E.A.R (Asociacion de Escritores y Artistas Revoluciona-
rios) de Madrid, Barcelona y Sevilla. ¥ Con inclinaciones al comunismo libertario la una y
seguidora del internacionalismo soviético del Congreso de Karkov las otras, aunque estratégica-
mente relacionadas, supusieron las primeras alternativas culturales revolucionarias que incluian

nimero de 1933 aparecen textos importantes como “Palabras de un escultor” (Alberto Sinchez), asi como otros de Abril,
Bergamin o de Torre. Sabemos que en febrero de este afio organiza una exposicion de Gonzilez de la Serna en el
Ateneo, pero la verdad es que de la S.AL no volveria a saberse hasta 1936. Hacia 1934, algunos de sus miembros
aparecerin vinculados a la operacion de establecimiento de un ADLAN madrilefio, que luego intentard completar, con
los canarios de Gacela de Arte y con ciertos sectores vascos, un eje Barcelona-Madrid-Bilbao-Tenerife.

 Entre 1932 y 1936, Gaceta de Artelanz6 doce manifiestos y una serie de textos de caricter programitico sobre
arte, arquitectura, politica y cultura en general. Desde una posicion ideoldgica de izquierda comprometida, pero inde-
pendiente de las tesis oficiales de los congresos internacionales de escritores y artistas revolucionarios (XI-1930 en
Karkov, VIII-1934 en Mosci y julio de 1935 en Paris), planteé como ejes de su pensamiento: la necesidad de un
compromiso del intelectual y el artista con la colectividad, la adscripcion a las corrientes del racionalismo arquitecténico
internacional, el antiacademicismo, el antifolclorismo estilistico, la conciliacion entre la investigacion estética y el activismo
ideologico y. en general, Ia renovacion general del horizonte cultural. Todos estos textos estin recogidos en mi antolo-
gia La vanguardia y la Repiiblica, Madrid, 1982, Citedra, pp. 100 a 149.

# -5® Manifiesto racionalista de G. A. Tema: arquitectura escolar” (II-1933), en el que se critica la arquitectura
escolar de la Repiiblica; “7° Manifiesto de G.A. Tema: El nuevo espiritu” (V-1933), en el que se abjura del nacionalismo,
el decorativismo y todo tipo de ideas reaccionarias, convocando a la juventud espaiola a integrarse en un frente
internacional por la revolucién de la cultura; “8* Manifiesto de G.A. Tema: La expresion plistica de la Repiiblica™ (VII-
1933) y “9° Manifiesto de G.A. Tema: La Repiiblica y la estética™ (X-1933), exigiendo a la Repiiblica un compromiso
mucho mis radical en lo que a la cultura artistica se refiere; “10° Manifiesto de G.A. Tema: contra el actual teatro
espaniol” (XI-1933), atacando ferozmente la sensibilidad teatral del piblico burgués y “11¢ Manifiesto de G.A. Tema: el
escandaloso robo de nuestro tiempo™ (X11-1933), contra la commupcion ética del pasatismo burgués.

¥ Todavia quedan muchos datos por investigar en tomo a estas dos plataformas. Para una primera vision de
conjunto conf. Rexav, J.: La batalla per una nova Cultura, Valencia, 1978, E. Cument y Moxtero, E.: “Octubre, revelacion
de una revista”, en el facsimil de la revista Octubre, Madrid-Vaduz, 1977, Tumer-Topos Verlag. Para los antecedentes de
las revistas politicamente militantes es imprescindible el trabajo de Jénez Miwin, A : “La literatura ‘de avanzada® a través
de las revistas Plosiguerra y Nuera Espasa (1927-1931)", en Analecta Malacitana, vol 111, I, Universidad de Milaga,
1980.
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ya a un nutrido grupo de artistas. * No vamos a entrar aqui en los extremos de una nueva
confrontacién cuyos perfiles se irin haciendo mis densos en los anos siguientes y que continua-
ra a lo largo de la guerra civil, pues lo que nos interesa ahora es su eclosion en este 1933. Sin
llegar a realizar todavia una critica excesivamente violenta a la politica de accién cultural de Ia
Reptiblica, estas plataformas comienzan a entablar un debate ideolégico mucho més radical y
vinculan el compromiso del intelectual y el artista a una lucha internacionalista contra el
amenazante fascismo, que ya se detectaba nitidamente en Espana. El primero de mayo, la AEAR
de Madrid lanza el Adelanto de la revista Octubre, que se presenta como un verdadero manifies-
to. El siete del mismo mes aparece el manifiesto de la UEAP; en junio, sale a la calle el primer
namero de la archifamosa revista Octubre, escritores y artistas revolucionarios, que dirigia Ra-
fael Alberti; en octubre, y en sintonia con lo anterior, aparece el manifiesto de la revista Nuestro
Cinema y por fin, en diciembre, se celebra en el Ateneo madrilefio la “1* Exposicion de Arte
Revolucionario” organizada por la AEAR y en plena vinculacién a la UEAP. Todos estos hechos
contribuyen a crispar un clima que, desde la extrema derecha, encontraba organizado su polo
simétrico y que condicionar, en cierto modo, el comportamiento del mapa cultural en los dos
anos siguientes. ¥

A pesar de los importantes contactos con otros contextos del Estado, * Catalufia marcha-
ria por unos derroteros muy diferentes en lo que se refiere a los temas que nos sirven de
argumento central, empezando por sus exposiciones “oficiales”. La opinién de quienes han
estudiado recientemente esta cuestion es que la reposicion, a partir de 1932, de las exposiciones
municipales de primavera no supuso un horizonte de transformaciones excesivamente significa-
tivo con respecto a los gustos asentados en el “pablico del arte” catalin. ¥ Sin duda y de
antemano, éstos eran mucho mds abiertos a sintonias con la aventura estética europea del
primer tercio del siglo que los del resto del Estado, y el sentido de una eventual “moderniza-

# 2 UEAP a Renau, Antonio y Manuela Ballester, Pérez Contell, Karrefio..., las AEAR a Cristobal Ruiz, Bartolozzi,
Alberto Sinchez. A. Olivares, Lopez Obrero, Rodriguez Luna, Castedo, Miguel Prieto, Arteta, Isaias Diaz, Pérez Mateo...
¥y 2 un gran niimero de caricaturistas.

# Son ya numerosas las revistas generadas por el fascismo espaniol: La Conquista del Estado (1931). Accidn
espariola (1931), JONS (1933), El Fascio (1933), FE. (1933)... (CF. Maew, ]. C.: Falange y literatura, Barcelona, 1971,
Labor). A todo ello debemos sumar la progresiva derechizacion que se habia producido, entre 1929 y 1932, en La
Gaceta Literaria. Durante 1933, su director, Giménez Caballero, escribird articulos en las revistas antes mencionadas,
hasta que, en 1933, publique su famoso libro Arte y estado, verdadero programa cultural para un eventual estado fascista
espaniol.

- Algunas de las lineas de estos contactos, sobre todo en lo que se refiere a la actividad de la vanguardia, fueron
expuestas en mi articulo “Les connexions de les avantguardes catalanes amb els nuclis avantguardistes espanyols”, en
Nexus, Barcelona, XI1-1992. Aunque sea un tema sobre el que aqui no va a profundizarse, es muy evidente que la
conexion mis trascendente de la vanguardia catalana con el resto del Estado se produjo a través de las actividades del
GATCPAC que, a su vez, constituyen el tema mds significativo en el dmbito de las relaciones con los poderes piblicos
catalanes.

¥ Es la opinion de Joan Minguet y Jaume Vidal en su reciente e imprescindible cronologia sobre el desarrollo de
las vanguardias en Catalufia (Cf. el catilogo de la exp. Las vanguardias en Cataluna. 1906-1938, Barcelona, VII-1992,
E. Caixa de Catalunya, pp. 510 y 511). No obstante, puede que todavia sea preciso aclarar muchos mds extremos a este
respecto. ya que aiin no tenemos una vision historiografica global sobre las diferentes fases de la especifica configura-
cion de la cultura artistica “hegemonica” en el contexto catalan.
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cién” estaba referido a coordenadas muy diferentes, * De aqui se deriva, por ejemplo, la natu-
raleza del cauce de las actuaciones de los ADLAN (Amics del Arts Nous), cuyas actividades de
1932 pero, sobre todo, las que tienen lugar en 1933, se mueven en una esfera estrictamente
privada a la que s6lo se accede por rigurosa invitacion. ADLAN era una punta de lanza vanguardista
que se movia de espaldas al compromiso visible con la sociedad o, si quiere verse de otra forma,
que reflexionaba sobre el destino estético de la colectividad en el interior de un laboratorio.
Cuando en 1934 Ferrant traslada a Madrid las siglas de ADLAN, el talante del grupo que se
aglutina tras ellas * asimila las pautas de comportamiento de la vanguardia madrilefia, en las
que el concepto de publicidad era fundamental. Ya hemos insinuado que, tal vez, ese ADLAN
Barcelona-Madrid-Tenerife-Bilbao estuviera intentando tomar en 1936 el relevo de lo que, en
1931, habia sido la “operacion Ibéricos”.

La conclusién provisional es que, segiin pasa el tiempo y la reflexion retrospectiva crece
en densidad, el esfuerzo transformador de la Segunda Republica Espafiola en el terreno de la
cultura artistica se nos revela mds importante, estratégico y pragmaticamente progresista. Y ello,
atin en el caso de que nuestras simpatias personales se inclinen mds hacia la radicalidad de la
vanguardia formal o de la ideolégicamente comprometida. No sabemos donde hubiese llegado
el proceso si la historia no se hubiera interrumpido, pero las piginas siguientes de este relato
quedaron en blanco tras €l estallido de la Guerra Civil. Su capitulo siguiente esti escrito ya en el
frente, aunque tenga un episodio tan brillante como el del pabellén espafiol de la Exposicién
Internacional de Paris de 1937.

* Opino que una de las grandes cuestiones que atn quedan pendientes para

un estudio en profundidad, es la colision (en absoluto contradictoria) entre la pervivencia de la tradicién del
primer noucentisme y la recepcion de los nuevos realismos europeos.

# Fefrant, Lamolla, Alberto, Maruja Mallo, Rodriguez Orgaz.
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1V Congreso Internacional de Semidtica Visual

Algunos problemas
que esta abordando la semiética

GUSTAVO APREA

La “ciencia de los signos” tal como fue concebida en sus momentos fundacionales
ha sufrido tantos cambios a través de los ultimos anos que ciertos autores coque-
tean con la idea de la disolucion de la semiética como disciplina auténoma.

Observado desde la perspectiva de sus congresos generales —como el ar-
gentino (Cordoba, 1995) o el latinoamericano (San Pablo, 1996)— el campo de
la semiética aparece cruzado por una serie de metodologias, marcos teéricos y
presuposiciones epistemologicas superpuestos y muchas veces contradictorios
entre si. En la prictica cotidiana se genera una paradoja: por un lado, la semiéti-
ca se expande cuantitativa y cualitativamente relacionidndose con otras discipli-
nas; al mismo tiempo sus limites se van haciendo difusos, sus objetos se redefinen
constantemente hasta el punto que la disciplina parece perder una especificidad
asentada sobre bases tedricas coherentes. Todo esto se produce mientras las in-
vestigaciones y trabajos académicos que invocan para si el calificativo de semiéticos
se multiplican aceleradamente.

Uno de los principales dmbitos de circulacién de esta produccion febril es
el de los congresos, via fundamental para la salida de las realizaciones académi-
cas. Al describir, aunque sea parcialmente, rasgos de esta semiotica “realmente
existente”, se pueden, por un lado, establecer algunos de los problemas que im-
plica el actual desarrollo de la disciplina, pero también considerar si verdadera-
mente se produce esta disolucién anunciada y aventurar asi algunos posibles fu-
turos.

Un comentario sobre el IV Congreso de la Asociacion Internacional de Se-
midtica Visual —realizado en San Pablo entre el 26 y el 30 de agosto de 1996—
resulta una circunstancia propicia para esbozar algunas de las cuestiones pro-
puestas. Desde su fundacién en 1990 la Asociaciéon Internacional de Semiotica
Visual ha realizado cuatro congresos y dos jornadas internacionales en diversos
paises. La AISV y los eventos que organiza se presentan como una posicion
institucional fuerte dentro del campo de la semié6tica y los trabajos alli presenta-
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dos son representativos de, al menos, las instancias académicas de la disciplina.
Los mis de doscientos trabajos presentados y la presencia de delegaciones bas-
tante representativas de varios paises —las de Brasil, Francia y Argentina fueron
las mas numerosas— reconocidos en el campo de los estudios semidticos permite
establecer un panorama que, si bien no pretende agotar todo el campo de la
disciplina, tiene un grado de amplitud suficiente como para intentar algunas con-
clusiones. '

Ademas, la eircunscripcién de los objetos sobre determinadas materias de
la expresion genera trabajos con mayores posibilidades de contrastacién —a par-
tir del reconocimiento de ciertas competencias especificas— que los presentados
en torno a temas de gran amplitud y ambigiiedad como el de “Orden y caos” del
III Congreso Latinoamericano realizado casi simultineamente. Frente a esta in-
mensa consigna capaz de cobijar trabajos que van desde los discursos politicos y
los estudios literarios hasta la biologia y las ciencias fisico-matematicas, la restric-
cién de trabajos en torno a una semidtica visual —categoria en principio mucho
més amplia— acota las posibilidades metodolégicas de un modo mas preciso al
mismo tiempo que la discusion alrededor de los trabajos presentados y las con-
clusiones a las que se arriba. )

En general los trabajos presentados en el Congreso de Semidtica Visual tu-
vieron una serie de caracteristicas comunes: claridad en la construccion del obje-
to de estudio y precisién en su descripcién que permiten interpretaciones acota-
das y pertinentes. En este punto se puede establecer una diferencia notable con
cierta tendencia presente en el Gltimo congreso argentino en el que muchas ve-
ces los objetos producidos eran meras ejemplificaciones de presupuestos teéricos
generales o recorridos bibliograficos nunca discutidos.

Pese a las diversas perspectivas tedricas, estas descripciones ajustadas de los
objetos facilitaron en muchos casos la discusion en torno a las conclusiones y los
presupuestos metodolégicos. En comparacién con los mega congresos de semi6-
tica, el intercambio aqui resulté mucho mas intenso. Uno de los elementos que
enriquecio la discusion fue la presencia de panelistas (las “figuras destacadas”)
en las sesiones de comunicaciones donde se presentaron la mayor parte de los
trabajos. Esto se vio facilitado por la organizacién que buscé no superponer sesio-
nes de comunicaciones con temas afines tal como es la costumbre en los congre-
sos generales.

A esta precision descriptiva hay que contraponer el problema del nivel de
las interpretaciones. En muchos casos (tanto en los paneles como en las sesiones
ordinarias) el analisis deberia haber comenzado precisamente donde termina-
ban las ponencias. Este hecho puede estar determinado por vicios de origen —el
riesgo y la intencién polémica no abundan en los productos académicos— pero
también implica ciertos presupuestos metodologicosy teoricos. Pese a inscribirse
en diferentes perspectivas teéricas —bdsicamente cierto “greimasianismo orto-
doxo” y distintas perspectivas pragmaticas— la mayor parte de estos trabajos
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—con la salvedad de algunos argentinos y una excepcién brasilefia— presupo-
nen que el analisis del sentido de los discursos o de los lenguajes se centra en la
descripcion de sus rasgos internos. El problema de la conflictividad del significa-
do y las diferentes formas sociales de reconocimiento de un mismo discurso, si
bien no es ignorado en el plano teérico, queda sistematicamente excluido de los
intereses de estos trabajos. En otras palabras, se trata de una semiética que se
queda en un plano discursivo e ignora los sistemas y procesos de significacion
social.

Diferentes posturas intentan abrirse de esta tendencia al inmanentismo y
este juego peligroso hacia una transcripcién de los objetos de estudio a un len-
guaje falsamente transparente con pretensiones de cientificidad. Una de las sali-
das estd en ciertos quiebres en la descripcién que en el momento de la interpre-
tacién trabaja con algunas metiforas que permiten avanzar sobre la construccién
de sentido de los textos analizados. Tal es el caso de los trabajos de Jean Marie
Floch sobre una historieta de Tin Tin en los Himalayas comparable con un mandala
(diagrama del budismo tantrico) que, a partir de un analisis figuracional
greimasiano clisico, encuentra la presencia sincrética de dos visiones diferentes
en el texto.

A partir del recorte de los objetos analizables se vislumbra otra de las posi-
bles salidas. Frente a los prejuicios academicistas de cierta semi6tica argentina,
en San Pablo dialogaron estudios sobre graffitis escolares e inscripciones de co-
lectivos con estudios tedricos sobre la imagen y se consideraron tan pertinentes
los problemas de la enunciacién del lenguaje cinematografico como el analisis
de campanas publicitarias especificas. Esta amplitud de criterios esti relacionada
con el lugar que los estudios semiéticos ocupan dentro de la produccién discursiva
en Brasil. A diferencia de la Argentina, son comunes y abundantes las aplicacio-
nes de la semiética en distintos procesos de produccién textual: desde la realiza-
ci6n de vidrieras hasta la ensefianza de teatro o la produccién obras estéticas de
vanguardia. Este tipo de trabajos ponen de relieve algunas de las tematicas comu-
nes de la semidtica visual —intertextualidad, especificidad y Jjuego entre lengua-

Jes— pero agrega tangencialmente el problema de la recepcién que, aunque sea
de un modo empirico y sin bases teéricas firmes, es tenido en cuenta.

Elotro plano en que se debati6 fue en el discusién teérica. Frente a la “orto-
doxia greimasiana” —con toda su carga inmanentista— propiciada por los orga-
nizadores brasilenios, ciertos panelistas optaron por el debate teérico como el
belga Jean Marie Klinkenberg o el francés Francois Jost. Desde el punto de vista
de la percepcién como fenémeno individual (Klinkenberg) o en relacién con los
problemas del lenguaje cinematogrifico (Jost) ambos autores ensayaron criticas
a las concepciones “estructuralistas” de los anfitriones, pero desde perspectivas
que caen en diferentes formas de pragmatismo que no pretenden dar cuenta de
:;li pluralidad y conflictividad de las posibilidades de lectura social de los distintos

SCursos.
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En este plano de la discusién tedrica se presenté como una actualizacion
del permanente enfrentamiento entre los paradigmas saussuriano con su peso
en lo hipotético deductivo y su carga negativa de inmanentismo y peirciano con
la fuerza de la abduccién como base del trabajo interpretativo y sus dificultades
para establecer herramientas que conformen modelos de analisis universalizables.
En este punto no se recogié el trabajo de los dltimos anos de ciertos autores
(Fabbri y Parret en Europa, Verén, Traversa y Steimberg en la Argentina) cuya
prictica analitica tiende a disolver este enfrentamiento irreconciliable, esta im-
posibilidad de dialogo entre los dos paradigmas clasicos de la semidtica.

La mayor parte de estos autores conservan la precision descriptiva de los
fenémenos discursivos, al mismo tiempo que centran su analisis en los procesos
de significacion, en la conflictividad y variedad de las lecturas sociales de los feno-
menos discursivos. Retomando la capacidad de la semiética para insertarse en la
vida (tal como se vio en la mayoria de los trabajos del congreso) y profundizando
el ajuste entre teoria y metodologia se encuentra el camino de devolver a la se-
mibtica el caricter critico que le insuflaron sus primeros estudios y establecer su
especificidad como disciplina auténoma.

PROXIMO NUMERO DE
Causas y Azares:

ENTREVISTA AL SEMIOLOGO ITALIANO
PAOLO FABBRI

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




IX ENCUENTRO LATINOAMERICANO

DE FACULTADES DE COMUNICACION SOCIAL

Los desafios de la comunicacion globalizada

Lima, Pert, del 27 al 31 de octubre de 1997.

Durante los tltimos dias del proximo mes de octubre se llevard a cabo en
Lima el IX Encuentro Latinoamericano de Facultades de Comunicacién, organi-
zado por la Federacion Latinoamericana de Facultades de Comunicacién Social

(Felafacs).

El encuentro, uno de los mis importantes de la regién por la cantidad de
participantes, contara con la presencia central de José Joaquin Brunner, Miguel
de Moragas Spa, Néstor Garcia Canclini y Jestis Martin Barbero.

El encuentro tendri como tema central a “Los desafios de la comunicacion
globalizada” y contara ademas con los siguientes ejes tematicos: modelos econo-
micos y poder empresarial en la globalizacién; espacios e industrias culturales;
nuevas sensibilidades y sujetos; y tecnologias y escenarios futuros.

Los profesores e investigadores interesados en presentar ponencias debe-
rin inscribirse en algunas de las cuatro dreas antes mencionadas. Los trabajos no
pueden exceder las quince paginasy deben ser enviados a la Universidad de Lima
antes del 30 de junio del presente ano.

Puede solicitarse mayor informacion dirigiéndose por correo electronico a
wneira@felafacs.org.pe o por carta a Facultad de Ciencias de la Comunicaci6n,
Universidad de Lima, Apartado Postal 852, Lima 100, Peru. Teléfono: (511) 437-
6767, a la atencion del profesor José Prela.

Comunicacion y politica

Congreso organizado por la Asociacién de Facultades Argentinas de Comu-
nicacién Social (AFACOS) sobre “Comunicacién y politica” en la Facultad de
Periodismo y Comunicacién Social de la Universidad de La Plata, del 9 al 11 de
septiembre de 1997.

Informes: (021) 83-7288 o 82-9920

Il ENCUENTRO INTERNACIONAL

Espacio Audiovisual- Democracia, proteccion y cultura

Buenos Aires, del 2 al 6 de junio de 1997

Organizado por la Asociacién de Entidades Cinematograficas y de Artes Audiovisua-
les, la Comision de Cultura de la Cimara de Diputados, el Diputado Fernando Solanas, y
la Fundacién Imaginar se desarrollard durante el mes de junio préximo el II encuentro
“Espacio Audiovisual - Democracia, proteccion y cultura”.

El encuentro es la continuacion de un primer congreso realizado hace dos anos en
el que parlamentarios € investigadores de América Latina debatieron sobre las politicas de
medios en las sociedades democriticas. En esta ocasion el eje central de las jornadas sera
la proteccion de la identidad cultural y de la industria audiovisual. Con la presencia de
cineastas europeos, el encuentro analizara la experiencia del viejo continente en materia
de proteccion del espacio audiovisual y las politicas de la Unién Europea al respecto. Se
anuncia la participacién de, entre otros, Bertrand Tavernier, Costa Gravas y Ettore Scola.

| CONGRESO DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION

DEL MERCOSUR/ IBERCOM

San Pablo, Brasil, del 29 de Agosto al 5 de Septiembre

A fines de agosto de 1997 se realizaran en la ciudad de San Pablo miltiples encuen-
tros vinculados con las ciencias de la comunicacion. Entre ellos se destacan el I congreso
de ciencias de la comunicacién del Mercosur, el primer encuentro NAFTA-Mercosur de
ciencias de la comunicacién y el XX Congreso Brasilero de ciencias de la comunicacién.
También se realizaran reuniones de grupos de investigacion, asi como de revistas especia-
lizadas en el tema.

Para mayor informacién puede escribirse a INTERCOM - Av. Prof. Lucio Martins
Rodrigues, 4443, Bloco A, Sala 1, Cidade Universitaria, Cep 05508-900 San Pablo, Brasil.
Teléfono: (5511) 818 4088. e-mail: jodmelo@usp.br

* V Congreso Nacional de Antropologia. La Plata, del 29 de julio al 1 de agosto. Se admiten trabajos
hasta el 15 de mayo de 1997. Solicitar informes al (021) 25-7527.

® Foro interdisciplinario: pensamiento contempordneo y prdcticas sociales. Comienza el 24 de abril.
Museo Roca. Vicente Lopex 2220, Buenos Aires.

® Jornadas sobre Procesos Migratorios en paises del Mercosur. 19 y 20 de Junio. Puede solicitarse
informacién al (01) 334-7717 »
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Los imaginarios juveniles como
vidas ideologicas

En los proximos dias, la editorial Biblos publicard el libro Vidas imaginarias. Los
jovenes en la tele, de Santiago Gandara, Carlos Mangone y Jorge Warley. El articulo
que sigue es una version adaptada de parte de su introduccion.

Cuando decidimos trabajar sobre los imaginarios juveniles en la television abierta
argentina lo hicimos no tanto empujados por la atraccién de un objeto que las
ciencias sociales supuestamente habian constituido —la juventud— sino por la
aparicion de una importante cantidad de escritos (desde investigaciones hasta
comentarios periodisticos) que pretendian dar cuenta de dicho fenémeno.

Advertiamos que en esa variada interpelacién a “lo juvenil”y, sobre todo, a
las representaciones de lo juvenil en la pantalla, no se traducia como era de espe-
rar, una variedad de enfoques. Ante un fenémeno que podia ser estudiado en
diversas claves, lo que se manifestaba era el privilegio de una que insistia en con-
cebir las practicas de los jovenes en términos de oposiciéon o de alternatividad
frente a (o0 en relacion con) los embates de la industria cultural.

A partir de alli la cultura juvenil se define como un espacio activo, critico,
conflictivo, de produccién y de consumo particulares, una zona de interacciones
multiples y de resignificaciones plenas. Esta descripcion resulta menos discutible
y problematica (aunque el problema subsiste por el solo hecho de que resulta
complejo medir los términos de ese intercambio) que lo que, frecuentemente, se
deduce a partir de ella, esto es: que la cultura de los jovenes —sus manifestacio-
nes mas destacadas— constituye un lugar de resistencia.

Como correlato de esta perspectiva, los medios —la tevé en primer térmi-
no— habrian sufrido un reacomodamiento al abrir sus puertas a la cultura juve-
nil, al incorporar sus c6digos y sus précticas —sobre todo desde los ochenta—
para hacerlos visibles en un ambito desacostumbrado, el de lo masivo. Una suerte
de apertura democritica de los medios como respuesta a los nuevos tiempos que
empezaban a correr. En ese sentido, lo que en los noventa se ha dado en llamar la
‘juvenilizacion de la pantalla” resultaria la coronacién exitosa de un proceso que
no solamente habria llegado para quedarse sino que amenazaria con su perpetua
renovacién.

Esa mirada nos parecia entonces y nos parece ahora demasiado optimista.
O, para decirlo mejor, una celebracién sin motivo. Por un lado, porque el con-
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cepto de juventud no parece comprender un todo homogéneo y, ademas, por-
que cabe revisar mucho de lo que se estudia bajo la consideracion de “resisten-
cia”, en tanto que se puede advertir una confusién elemental: resignificar no
supone resistir, ni resistir implica necesariamente oponer.

Por otro lado, porque en el andlisis de la televisién juvenilizada se insiste
demasiado en como la cultura joven hizo su entrada triunfal, pero no tanto (o
muy poco) en el modo en que la tevé asimil6 esa cultura. Con otras palabras: qué
de lo juvenil fue seleccionado por los medios y cudl fue, en definitiva, su peculiar
combinacién y transformacion.

Algin capitulo de nuestra investigacién —especialmente en lo tocante a
sus aspectos metodologicos y conceptuales— fue presentada en un congreso de
analisis del discurso. En esa ocasion, durante el pequeno debate que siguio a lo
expuesto la coordinadora de la mesa intervino para preguntarnos, palabras mas
o palabras menos, acerca del porqué de nuestra investigacion y sus conclusiones
provisorias, cual seria el rédito de volver a encontrar—eésta era su interpretacion—
detras de ciertos programas televisivos juveniles una serie de constantes que, de
alguna manera, ya se conocen de antemano. “Quiza —sugirio— la iniciativa po-
dria cobrar algtin sentido (y valor) si se orientara el trabajo empirico en funcion
de registrar los costados novedosos que tales programas traen consigo”; se trata-
ria, en suma, de convertir en productivas las diferencias.

Otra asistente se sumo a la discusion y senialé que, por brindar un ejemplo,
era interesante observar de qué manera un semanario parédico-periodistico como
“Caiga quien caiga” integraba, a su modo, elementos del propio anilisis del dis-
curso y de la semiologia. He alli tierra fértil donde escarbar.

Mas alla de que las observaciones no eran justas con respecto a la totalidad
de lo vertido en la ponencia, habia en ellas un punto importante y que nos inte-
resa destacar en esta introduccién: la cuestion, a nuestro entender y simplifican-
do, se plantea en los términos de lo principal y lo accesorio, la esencia y la apa-
riencia segin el viejo léxico filosofico.

En la numerosisima cantidad de escritos que en el Gltimo periodo y desde
las ciencias sociales se han dedicado al objeto “juventud” y sus manifestaciones
culturales hay una fuerte tendencia a detenerse en aquellos nuevos aspectos y
formas que ellos traerian consigo. La incorporacién de jergas, mitologias especi-
ficas, fragmentacion y vertiginosidad en el uso de cdmaras y micréfonos, la ex-
pansién tumultuosa de los universos del rock y la historieta, particulares ritos de
percepcién y consumo y varios etcétera, tales serian los datos emergentes que,
seguin las posturas mas extremas, estarian inundando el fin de siglo y dando vida
a producciones simbélicas que reclaman modelos de analisis también novedosos,
los cuales tendrian necesariamente —para garantizar una minima productividad—
que deshacerse de los viejos hébitos para considerar la produccién, el armado, la
distribucién y el consumo culturales.
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La perspectiva de andlisis de este trabajo mas bien se sitiia en el polo opues-
to, tal vez por la sencilla constatacién de que rastrear lo “nuevo” y “diferente” se
ha convertido en un habito trivial que se esconde todo el tiempo dentro de un
traje que le queda grande: el de reinventar, y desde cero, a la semiologia, la lin-
giiistica, la sociologia y la antropologia, los estudios culturales o la teoria de la
comunicacion; vértigo retorico frente al cual resultan mas agradables viejas por-
fias.

No se trata, por cierto, de negar el surgimiento de un conjunto de elemen-
tos novedosos, pero tampoco de dejarse enceguecer por esta aparicién. En todo
caso, lo que aqui nos proponemos —a partir de limitados ejemplos— es mostrar
de qué modo esas novedades se enredan y combinan con estructuras genéricas
fuertemente estabilizadas, expectativas previsibles y, por sobre todo, con un mar-
co ideoldgico de base que en mucho se aleja de la novedad aunque pueda adqui-
rir variadas modulaciones.

Entonces, ademas de detectar ciertas inhabituales presencias discursivas en
el programa que conduce Mario Pergolini, lo que nos preocupaba era ver de qué
manera esas “innovaciones” quedan subordinadas a una imagen mayor acerca de
lo que un joven es (debe ser) que ronda decididamente el estereotipo, por lo
menos uno de un repertorio menos amplio del que a veces se nos quiere hacer
Ccreer.

No queremos extendernos ni empantanarnos en el uso abusivo de la pala-
bra “novedad”, pero es fundamental insistir en un aspecto que surge de lo ante-
rior y para nada puede ser considerado menor.

En primer lugar, la bisqueda de la novedad parece ser un vicio obligado de
los trabajos académicos, incentivados por el panorama de una reforma educativay
universitaria que supone achicamiento institucional y recortes econémicos, y que
precipita la reproduccién al infinito de maestrias aranceladas, becas y subsidios
de investigacion e incentivos que deben disputarse con unas y dientes entre cole-
gas; en este contexto, capturar un objeto novedoso significa, en la mayoria de los
casos, mantenerse, consolidarse o promocionarse en el escalafén administrativo-
académico. No hay ninguna “sed de saber” detris de esta épica persecucién de la
novedad, bisqueda tan empenosa poco tiene que ver con los territorios del cono-
cimiento y mucho con cierta desesperada necesidad de supervivencia.

En segundo lugar, se vuelve necesario ampliar el foco para incluir a los medios
en si y a los medios en sus relaciones posibles con la universidad.

Es evidente que en las tltimas décadas los productos juveniles se han con-
vertido en uno de los segmentos mas dindmicos y expansivos de los medios masi-
vos de comunicacion y la industria cultural. En consecuencia, habria que pregun-
tarse hasta qué punto la multitud de trabajos sobre lo juvenil no se explica por tal
evidencia; ¢no sera que se vive como “descubrimiento” lo que en verdad es una
imposicién? En cualquier caso y si, admitida la imposicién, el norte sigue siendo
la esencia y no la apariencia, por lo menos deberia seguir pretendiéndose mante-
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ner una perspectiva critica frente a esos objetos y no contentarse con s€r un espe-
jo mids o menos conformista, mis o menos cinico.

Cuando se insiste en que el andlisis se detenga en lo especificamente nove-
doso, apartando aquellos otros elementos “viejos”, “conocidos” y que permane-
cen, en realidad —a la vez que un empobrecimiento epistemologico— se estd
alimentando, consciente o inconscientemente, una dispensa, o mas directamen-
te un blanqueamiento.

Es la aceptacion de inercia de la publicidad y los top 40 donde siempre se
encuentra eso nuevo que alimenta la ilusion de que los medios y la cultura de
masas son una especie de cuerno de la abundancia simbélica. Apoteosis de la
reproduccion, en la voragine de tal profusion y creatividad constante —que se
sustentaria en una perpetua innovacion tecnolégica— se pierden de vista los im-
perativos econ6émicos y la razén ideologica.

En cuanto a lo que aqui nos incumbe, este aceleramiento —incluso y para-
déjicamente— termina por abjurar de la historia. La supuesta y superficial esti-
macién del aqui-y-ahora en su constante devenir impide en definitiva advertir
que algunas manifestaciones juveniles que, en un determinado momento, tuvie-
ron si un potencial innovador lo han perdido completamente tres décadas mas
tarde. La absorcién de la cultura rock por los medios masivos y las multinaciona-
les es un buen ejemplo al respecto. La apelacién constante de la novedad termi-
na produciendo un aplanamiento en lugar de la valoracién compleja de los fen6-
menos por considerar.

Estas operaciones —que con deliberada exageracién denominamos de blan-
queamiento y deshistorizacién para describir con crudeza mucha de la relacion
actual entre investigadores y medios— tal vez también puedan explicarse en tér-
minos de la supervivencia de quienes, por el doble camino del estomago y el
prestigio, estin obligados a deambular de la universidad a la radio, las revistas, los
diarios y la television.

La ilusién que desde las pantallas se nos propone como seductor objeto de
estudio contamina también a los investigadores que, mientras creen intervenir
con luminosidad propia en el abigarrado universo de los medios, en la mayor
parte de los casos no hacen sino reproducir el encandilamiento.,

Acerca del marxismo olvidado
en la Argentina

Horacio Tarcus ha publicado su libro El marxismo olvidado en la Argentina: Silvio
Frondizi y Milciades Pena (Ediciones El Cielo por Asalto, Bs. As., noviembre de 1 996),
que busca retornar sobre los debates teéricos del marxismo argentino entre los arios 30 y
‘60, analizando los miltiples procesos politicos desde la perspectiva de Frondizi y Penia. El
texto analiza en especial y de manera polémica las trawmdticas relaciones entre las tareas
del intelectual y la organicidad politica. Por otra parte, al embarcarse en un periodo de
modernizacion de las ciencias sociales, el andlisis le permite al autor describir el clima
teorico, eritico y politico-cultural de la etapa. A continuacion reproducimos algunos
pdrrafos en los cuales, a propisito de la recepeion de Wright Mills en la Argentina,
Tarcus reconstruye la posicion de Peria y su critica a Gino Germani.

Otro de los ejes del proyecto Fichas fue el careo del marxismo con la sociolo-
gia. Aunque esta preocupacion atraviesa todos sus niimeros, constituye el tema
central del nimero 2, dedicado a Wright Mills. El soci6logo norteamericano C.
Wright Mills (1916-1962) constituia por entonces una de las mas vigorosas figuras
intelectuales de la posguerra, cuyo influjo habia trascendido las fronteras de su
pais. Formado inicialmente en el espiritu de la filosofia pragmatista anglosajona
y en el de la sociologia clasica, su obra volvié a lo que él entendia era la “gran
promesa” de aquel pensamiento —el establecimiento en la sociedad de las fuer-
zas de la razén y la libertad— contra la sociologia profesional contemporinea,
crecientemente burocratizada y comprometida con el poder. Sus investigaciones
sobre la clase trabajadora americana y los sindicatos obreros, sobre las clases me-
dias, sobre lo que denomind la “élite del poder” en la sociedad norteamericana,
alcanzaron vasta irradiacién mas alld del campo académico y fueron rapidamen-
te accesibles al lector de habla hispana, al menos desde los afios 50. Su abierto
enfrentamiento con el establishment académico de su época —especialmente su
desafio al estructural-funcionalismo de Talcott Parsons— y la creciente radicali-
zacion politica de su inicial credo liberal/democritico —revolucién cubana me-
diante— condujeron a Mills a un tardio pero fructifero encuentro con Marx y el
marxismo. [...]

No es dificil advertir los motivos de la rapida recepcion que Pefia hace de la
obra de Mills, cuyo itinerario sigue atentamente, ano tras ano, a partir de las
ediciones americanas de sus libros. Es que Mills representaba para Pena el mode-
lo de intelectual independiente que no sélo era capaz de producir una obra con-
siderable integrando preocupaciones teéricas con investigacién empirica, conju-
gando autonomia teérica con vocacién politica, sino que ademds convertia su
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propio programa de trabajo en un proyecto tedrico politico en abierto desafio
con el establishment académico. Sin desatender las preocupaciones universalis-
tas por la politica y la teoria, Mills habia consagrado su vida a estudiar sistematica-
mente la sociedad norteamericana, sus clases sociales y sus conflictos, con la mis-
ma vocacion y pasion con que Pena consagro su vida a estudiar la sociedad argen-
tina. Y si ambos buscaron comprender el conjunto de los sectores saciales, es
indudable que entendieron que la clave de la comprension radicaba en desentra-
nar la naturdleza y los mecanismos de reproduccion del poder de las poderosas y
concentradas élites que dominaban en cada pais. [...]

Si no faltaban motivos para la identificacion, las diferencias entre uno y
otro también eran grandes. Mills era un critico del campo académico, pero nun-
ca dej6 de pertenecer a €l, mientras Pena fue siempre un critico externo. Mills
era un sociélogo que sali6 al encuentro del marxismo, Pena era un marxista que
sali6 al encuentro de las ciencias sociales. Pero el marxismo que desde una pers-
pectiva critica recupera Mills, y que denomina el “marxismo creador”, es conver-
gente con el marxismo de Pena. También hay afinidades y contrastes en sus res-
pectivos analisis de las élites dominantes. Pefia estudia a la €lite oligarquica segin
los pardmetros del marxismo clasico de la clase dominante, mientras que Mills
construye, a partir de ciertos elementos de la sociologia clasica, el concepto de
“élite del poder”. Este entendia que expresiones como “clase dominante” o “clase
dirigente” eran inapropiadas: “'Clase’ es un término econémico; ‘dirigir’ es un
término politico”, y si ellas daban cuenta del hecho de que la “clase econémica
dirige politicamente”, no concedian “bastante autonomia al orden politico y sus
agentes”, desatendiendo, por ejemplo, el peso de las €lites politico-burocraticas o
las militares en la configuraciéon de una élite de poder [...]. Por su parte, en la
conceptualizacién sumamente original de Pena sobre la clase dominante argent-
na no es dificil advertir cierto influjo de Mills, como por ejemplo cuando entien-
de que la verdadera élite dominante no es exactamente la “oligarquia terrate-
niente”, sino aquella ciipula en la que se entrelazaban y concentraban los intere-
ses agrarios, comerciales, financieros e industriales. Por otra parte, en su trabajo
sobre la “Naturaleza de las relaciones entre las clases dominantes argentinas y las
metropolis” se hacia eco de las advertencias de Mills sobre los riesgos instrumen-
talistas de la teoria marxista del Estado. Y si bien, a pesar de todos los recaudos,
volvia sobre la tesis de que “el Estado es en la sociedad capitalista el instrumento
coercitivo de la burguesia, principal clase propietaria”, no dejaba de insistir en lo
que luego se denominaria su “autonomia relativa”, o bien, en la diferencia entre
el “poder de clase” y el “poder estatal”. [...]

Si Pena dio calurosa bienvenida a la obra de Mills, la ciencia social académi-
ca no hizo ni podia hacer lo propio. Desde 1956 al frente del Instituto de Sociolo-
gia de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, y particularmente desde 1957,
en que promueve la creacion de la Carrera de Sociologia, Gino Germani (1911-

1979) y un reducido grupo de colaboradores habian logrado ir constituyendo
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laboriosamente el campo de la sociologia académica en la Argentina, seglin pari-
metros teoricos del todo ajenos al marxismo. Nada miés apropiado a aquellos
tiempos, vividos como experiencia de modernizacién, que la institucionalizacién
de la teoria de la modernizacién de cufio americano. [...]

En el esfuerzo de Germani por introducir la concepcién y la metodologia
del estructural-funcionalismo, por institucionalizar la disciplina fijando las reglas
del juego asi como sus limites, la critica de Mills a la burocratizacién de la socio-
logia, su llamamiento al retorno del trabajo intelectual artesano y su recupera-
cién del marxismo no podian sino constituir una amenaza a su proyecto. No
obstante, era altamente desaconsejable hacer frente abiertamente a este socilo-
go discolo que venia ganando un auditorio cada vez mayor en América Latina. Es
asi que, con una sutil pero reconocible estrategia discursiva, Germani prologa la
edicion castellana de La imaginacion sociolégica con el objetivo de acotar los alcan-
ces de la critica de Mills a la realidad norteamericana para neutralizar sus efectos
sobre el resto del continente. Desde un principio advierte que “el examen que
realiza Mills no deja de darse en un contexto intelectual y cientifico bien distinto
del que existe en América Latina: en este sentido la ‘traduccién’ requiere un
esfuerzo por ubicar el contenido del libro dentro de su contexto originario”. Es
que, senala Germani, mientras Estados Unidos, con su larga tradicién sociologica
empirica, toleraba y hasta necesitaba de una “reaccién” como la de Mills, esto
parecia inapropiado en América Latina, que se incorpora en los tltimos afios al
esfuerzo ecuménico de universalizacién, profesionalizacién e institucionalizacién
de la sociologia para superar una tradiciéon opuesta a la americana, marcada por
el “ensayismo”, el culto de la palabra y la falta de rigor.

Pena, lector entusiasta de Mills, advierte la estrategia de neutralizacién de
Germani y reacciona con un articulo encendido: “Gino Germani sobre W. Mills o
las enojosas reflexiones de la paja seca ante el fuego”. Recuperando la categoria
acunada por el propio Mills del academic statesman, esto es, del académico dotado
de la habilidad para imponer las reglas del juego dentro del propio campo y para
negociar ante la élite de poder el financiamiento que lo sostiene, Pefia afirma
que

“El profesor Germani se comporta frente a Wright Mills como un verdade-
ro estadista académico, es decir, con aplomada hipocresia. ‘Con acierto Mills
senala’ escribe Germani en su prélogo, y a renglén seguido pasa a explicar
que lo senalado por Mills es inactual, o exagerado, o inaplicable aqui y aho-
ra. ‘Solucion excelente sin duda’ dice Germani calificando la recomenda-
cién de Mills acerca de la artesania intelectual como arma para combatir la
burocratizacién de la sociologia y a continuacién sugiere que Mills exagera,
que su recomendacién es un anacronismo, y asi por el estilo.”

Germani, argumenta Pena, no comparte las ideas de Mills: “aprovecha el
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prélogo para exponer como cosa evidente por si misma un pensamiento contra-
rio al de Wright Mills, sin hacer explicito el desacuerdo, pero peor atn, mencio-
nando a Mills como si compartiera sus ilusiones profesionales sobre la sociologia
‘cientifica’ y ‘positiva’”. [...]

A pesar de la distancia que Germani se ve obligado a tomar en el prologo a
Mills con respecto a la sociologia profesional americana, €l y su grupo no son otra
cosa, arguye Pena, que “importadores e imitadores compulsivos de los mas noci-
vos ‘achaques’ y ‘manias’” de dicha sociologia. Asi lo testimoniaba su obra La
sociologia cientifica (1962), recuerda Pena, donde Germani recomendaba, para
imprimirle un giro cientifico a la investigacién social en América Latina, apelar al
modelo de “la sociologia anglosajona y en especial norteamericana”. [...]

A través de su critica, en este caso a través de una critica intrinseca a la obra
del propio Germani, Pena buscard poner en evidencia que “los vicios de la socio-
logia profesional denunciados por Wright Mills no son un fen6meno norteameri-
cano puramente local como pretende Germani, sino el producto natural de la
estructura intelectual y social de esa sociologia”. [...]

No se trataba en esta dspera polémica, como se ve, de una mera querella de
interpretaciones sobre la obra de C. Wright Mills. Germani y Pena comparten
una serie de preocupaciones vinculadas a la problematica de la industrializacion.
Pero por sus respectivos encuadres, sus métodos, sus colocaciones en el campo
intelectual, sus perspectivas politicas y hasta sus temperamentos, ocupan posicio-
nes antitéticas. Germani es el introductor autorizado del estructural-funcionalis-
mo mientras Pena es el introductor del marxismo critico y la sociologia critica
(Mills). Germani dicta las reglas desde el centro del campo académico, Pena las
cuestiona desde fuera. Germani habla desde el centro del campo intelectual, Pena
desde sus méargenes. Germani hace un diagnéstico optimista de la moderniza-
cién argentina, mientras Pena estd comprometido con un diagnostico critico so-
bre el atraso y el subdesarrollo del pais. Todo su esfuerzo estara volcado a mostrar
que los indices de “modernizacién” del pais que construye la sociologia son su-
perficiales, pues ignoran la realidad estructural del atraso. La sociologia acadé-
mica, en suma, no sélo era impotente para comprender la estructura social ar-
gentina, sino que cumplia ademas una funcién apologética. Toda la fuerza de la
critica de Pena se fundaba en el autoconvencimiento de que el potencial de su
rol de investigador-artesano, junto a su pequeno grupo de joévenes, fecundado
por un marxismo critico y animado por aquel “exasperado coraje de conocer”,
era enormemente superior al de la sociologia institucional, con todos sus recur-
sos materiales y humanos.
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A proposito de Jorge Alessandria: Imagen y metaimagen, Buenos Aires, Oficina de Publicaciones
del C.B.C., 1996; y de Mario Carlon: Imagen de arte/Imagen de informacién, Buenos Aires,
Atuel, 1994.

Con el auge de los estudios culturales, la critica argentina ha releido su pasado para
descubrirse como una mirada que, desde hace tiempo, contemplo sus objetos —textos
literarios, producciones medidticas, etcétera— sin perder de vista sus relaciones con un
campo mas vasto, su entramado con el campo cultural. Pero, ¢qué ocurre con la critica de
laimagen?, (cudl es su tradicion y su enfoque? Dos trabajos recientes, Imagen de informacion
/Imagen de Arte, de Mario Carlon e Imagen y Metaimagen, de Jorge Alessandria pueden ser
una suerte de respuesta a estos interrogantes.

La mirada de Carlén y la de Alessandria no apuesta al disefio de una teoria de lo
icénico, pero tampoco se detiene en la lectura y la interpretacién de imagenes particula-
res. Con abordajes diferentes, ambos se proponen aportes a ciertas zonas de la teorizacién
visual: un edificio cuyos cimientos no son la estética o la critica cultural, sino el proyecto de
la semiotica. Vinculados a espacios institucionales muy concretos —el texto de Alessan-
dria, a la fragmentaria Enciclopedia Semiolégica y el de Carlén, al Circulo de Buenos Aires
para el Estudio de los lenguajes contemporaneos— soportan en su centro algo que Ales-
sandria explicita: “parte del trabajo de la semiética consiste en investigar comparativamen-
te diferentes sistemas de signos”.

Atento a este horizonte comparativo, Alessandria toma prestados los conceptos de la
lingiiistica (metalenguaje, signo, codigo), para ponerlos a funcionar en sentido inverso.
En este marco, se explica que Imagen y metaimagen no intervenga en el debate absurdo
sobre el ranking de lo lingiiistico o lo visual —que se originé en el seno mismo de la
semiologia, con el conocido articulo de Barthes—, pero que tampoco lo ignore, sino que
lo resuelva con su propia existencia: “la doctrina que considera el lenguaje como el siste-
ma de signos por excelencia se basa, justamente, en la idea de que el lenguaje puede hacer
mas que cualquier otro tipo de signos. [...] La presente investigacion sobre las metaimage-
nes sostiene que hay metasignos que no son lingiiisticos; que la lengua no es el tnico
sistema que puede crear metaniveles”,

A partir del signo saussureano y de las nociones de metalenguaje de Tarski y Jakob-
son, Alessandria recorta y define su objeto. La metaimagen es un signo cuyo significado no
€s un concepto, sino otro signo. La dificultad para delimitar unidades menores, lo hace
recurrir también a nociones de la narratologia: en la metaimagen se da un fenémeno de
diferencia de grados o de relacién de inclusién de una imagen anterior temporalmente.

Pero el andlisis no es simplemente comparativo. La lingiiistica reafirma su poder
colonial cuando demuestra que, a pesar de las diferencias, la concepcion de lenguaje que
ella misma ha sostenido se extiende mas alld de su propio territorio. En este sentido, es
perfectamente comprensible por qué fmagen y metaimagen discute la propuesta barthesia-
na de la translingistica pero ni siquiera menciona al Barthes de La cimara hicida o de
Mitologias. En el articulo del '64, Roland Barthes propone a la lingiiistica como disciplina
que incluye a la semiologia, en razén de un privilegio de métodos pero también de objeto
de estudio. En sus trabajos posteriores, un Barthes que abandona el estructuralismo, tam-
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bién abandona una concepcion de lenguaje que la conceptualizacion sobre la metaima-
gen sigue sosteniendo. Alessandria discute la inferioridad de lo visual y afirma su indepen-
dencia de lo lingtistico, pero deja intactos los modos de abordaje que el enfoque estructu-
ral habia sostenido. Mas alla de su soporte, de su circulacion y de los sujetos que involucra,
la definicién de ese objeto llamado “metaimagen” recupera las ilusiones cientificas de los
lingnistas: aquellas que se empefan en operar sobre el lenguaje entendido como un siste-
ma independiente de su uso.

Sin embargo, pese a que esta concepcion es el punto de partida para que Alessan-
dria recorte y defina su objeto de anilisis, las zonas mas potentes de Imagen y metaimagen
encuentran ciertos vericuetos por donde escaparle. El funcionamiento y la circulacion de
lo visual aparece, por ejemplo, en el anilisis de la figuracion de sentidos como el deseo, el
infinitoy el secreto en el campo de la representacion iconica.

Alessandria hace hablar a la imagen de si misma con la sospecha de que su voz
revelara aquello que constituye el niicleo enigmatico del lenguaje y que se exaspera en lo
visual: la relacion entre los signos y las cosas. Y las imagenes exhiben sus espejismos: tal
como lo propone Magritte, en “La traicion de las imagenes” o “La Condicién Humana”, el
signo visual usurpa el lugar de su modelo y niega su materialidad como signo.

Si el texto de Alessandria arrebata y simultineamente traslada un concepto desde lo
verbal a lo visual, el de Carlon exaspera ese movimiento. No se trata, en este caso, de una
de las nociones de la linghistica de la palabra, sino de aquella que tiene como objetivo el
discurso. Carlén no toma prestado un elemento para traducirlo a la imagen, sino que
inscribe lo visual bajo una diferencia que acepta para lo lingiistico: la diferencia de obje-
tivos, procedimientos y materiales que distingue discurso informativo y discurso artistico
no se cuestiona, sino que se adopta para ser reduplicada en lo visual.

Imagen de arte/imagen de informacion acepta una dicotomia tajante: lo informativo
busca dar cuenta de una verdad, tiene como objeto la actualidad y procede por acumula-
cion y rectificacion; mientras que lo artistico no puede ser juzgado en términos de verdad-
falsedad y se propone generar “juicios de gusto”. Aceptada esta premisa, intenta buscar
rasgos especificos (de la imagen, de sus dispositivos técnicos, géneros y referentes) para
disenar una tipologia de lo visual.

Con este movimiento, Carlén recupera algunos de los postulades del formalismo
ruso: la posibilidad de pensar alguna especificidad de lo artistico, la literaturidad para los
tedricos del '20, o la esteticidad o informatividad, en su propia formulacién. Sin embargo,
el llamado segundo formalismo se propuso repensar sus conceptualizacionesy, sin perder
de vista un analisis material de los textos, postulé la relacién indispensable entre la “serie”
literaria y la “serie” social. En 1927, Juri Tinianov afirmé que “lo que es ‘hecho literario’
para una época, sera un fenémeno lingaistico dependiente de la vida social para otra y
viceversa, segiin el sistema literario con referencia al cual se sitia este hecho”, ' Carlén no
retoma esta linea teérica sino que recupera su desarrollo en la Escuela de Praga, a través
del articulo de R. Jakobson, “Lingistica y poética”. En €l, Jakobson postula una marca que
hace distinguible al discurso artistico y lo define. Se trata de un uso particular del lenguaje
que no apela al lector, ni a dar informacién, sino a exhibir su cardcter de construccién.

! Juri Tiviaxov, “Sobre la evolucidn literaria”, en Tzvetan Toborov (comp.), Teoria de la literatu-
ra de los formalistas rusos, México, Siglo XXI, 1987, pag. 92.
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Carlén hace suya esta reflexion para pensarla como rasgo interno de la imagen de arte: “El
conocimiento es, a su vez, una funcion segunda para el discurso artistico (la primera es la
produccién de sentido o de significacion)”.

Con estos planteos, Imagen de arte / Imagen de informacion se inscribe en la tradicion
de la semiotica estructural, aquella que se proponia, no sélo el analisis inmanente del
texto —como también lo hizo el formalismo—, sino el diseno de una teoria “cientifica”
entendiendo por ello, la necesidad de establecer, a partir de oposiciones binarias, una
tipologia, una grilla de clasificacion de los objetos. Y por lo tanto, excluir o eludir aquellos
fenémenos o variantes que no se sometiesen a la sistematizacion tan deseada. Pero tam-
bién y como consecuencia logica ineludible, aquella que penso en el objeto al margen de
sus condiciones de produccién y recepcion, al margen de las instituciones y los espacios
que definian su existencia.

No todo texto esta tan pendiente de sus condiciones formales ni busca ser leido de
esta manera. La concepcion estética que rige la imagen de la Bauhaus tiene en su centro el
proyecto de una vuelta sobre si del lenguaje fotogrifico, la idea de colocar al espectador
frente a una mirada extranada y diferente de la visual. Pero, afirmar, por ejemplo, que
Cartier Bresson “tensiona al discurso artistico por la importante presencia del componen-
te informativo™ es negar el desarrollo historico e institucional de la fotografia. Es hacer a
un lado que este fotégrafo trabajaba en un momento histérico especial, el periodo de las
guerras, y en un momento muy particular del desarrollo técnico en fotografia, momento
en que aparecen las cimaras portatiles y, con ellas, la posibilidad de la fotografia live. Elu-
dir estas variables significa plantear que sus imagenes modifican lo artistico —definido
previamente—; considerarlas, implica comprender que, en este momento particular, lo
artistico de una fotografia consistia en su capacidad de captar y aislar lo que el mismo
Cartier Bresson definia como “el instante preciso”.

La hipdtesis que sostiene una esencia de lo estético —como repliegue sobre si mis-
mo del lenguaje—, también se sustenta en un analisis de las diferencias dadas por los
dispositivos técnicos que involucran los diferentes tipos de imagenes —permitiendo la
diferencia entre iconos e iconos indiciales (o indicios iconicos)—y el caracter de sus refe-
rentes. Pese a que no lo presenta como conclusién tajante sino como una recurrencia de
casos, Carlon liga lo iconico y el referente imaginario con lo estético; dejando del lado de
lo informacional, lo iconico indicial y los referentes reales.

Al no historizar, al no considerar la relacién con el “afuera” de la imagen en un
sentido esencial y no accesorio, Carlon sostiene regularidades pero ignora un conjunto de
funcionamientos textuales que las discuten. Al pensar la historia de la técnica, los espacios
de circulacion y los pactos de lectura como accesorios, €l criterio de especificidad no se
abandona: hay esencias y “usos” o “casos” excepcionales. Asi, las fotos de Warhol se expli-
can como una apropiacién de los procedimientos del discurso informativo y los montajes
editoriales que “convocan a la vez otros tipos de juicio: si gustan —presencia fuerte de lo
artistico en la informacional—, si parecen bien o mal, si se esta de acuerdo o no (ya no
sobre hechos sino sobre una lectura sobre esos hechos).” (76)

Historizar no significa, de ningiin modo, hacer aquello que Carlén denuncia y re-
chaza cuando afirma que “muchos historiadores del arte y la cultura realizan una lectura
informativa de las imagenes artisticas». La critica estética y la critica visual pueden ocupar-
se de la materialidad de la imagen, sus procedimientos, sus modos de representacién, etc.,
sin hacer un pasaje mecanicista de los hechos sociales, sin leei ¢n la produccion estética
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un reflejo de lo social, aunque sin ignorar que lo estético no tiene una definicion transhis-
torica, sino que se concibe de acuerdo a una praxis especifica.

Imagen y metaimagen e Imagen de arte / imagen de informacion comparten un modo de
pensar la critica y Ia representacion. Cuando Carlén afirma que, en la ficcion, lo represen-
tado es “plenamente imaginario: no empirico, no ocurrido” supone que los hechos y los
objetos pueden existir previamente o con independencia del lenguaje que los construye.
Ese estar en lugar de, que cifra la relacion entre las palabras o las imagenes y las cosas vuelve
a ser el centro de una discusién ya ocurrida, cuando en la década del 70°, Foucault insistia
en que habid que “dejar de tratar a los discursos como conjuntos de signos (de elementos
significantes que envian a contenidos o a representaciones)”, para pensarlos como “prac-
ticas que forman sistematicamente a los objetos de los que hablan”. *

Discusion que se reinicia e involucra a la critica, cuando Alessandria advierte que el
reemplazo del “concepto de ‘verdad’, juzgado autoritario, [por} el concepto de ‘interpre-
tacién’” tiene como consecuencia la borradura del “limite entre los discursos del saber
(filosofia, ciencias humanas) y la ficcion literaria”. No hay autoritarismo en la verdad.
Ocurre que pensar una representacion verdadera o falsa, adecuada correcta o incorrecta-
mente a su objeto implica olvidar el caracter ideologico del lenguaje. El espejismo de la
imagen emite un brillo traicionero y potente que nos tienta a olvidar las elecciones del
fotografo y sus operaciones significantes, como una posicién frente a aquello que la cima-
ra o la analogia visual captura “inocentemente”.

El recorte de los objetos no puede alejarse de su abordaje. En ese afan por trazar el
limite que separa a la ficcién literaria de los discursos del saber (como si la literatura no
vehiculizara ningtin saber y como si fuese el imperio de la falsedad, mas que de la ficcion),
la critica visual reduce todos los fenémenos a elementos cuantificables y observables. Or-
ganiza tipologias, define reglas, descubre esencias y esconde todo lo que sobre como ex-
cepcién, como uso o como mezcla. Signada por la semiética verbal, parece arribar al mis-
mo callejon sin salida al que llegaron aquellos anilisis del discurso que advirtieron que,
entre las regularidades en el sistema lingiiistico y el andlisis de una novela de Flaubert, se
abria un abismo que pocos conceptos podian atravesar.

Los estudios sobre imagen parecen empenarse en no transitar los recorridos de la
filosofia que ha especulado sobre la representacion —desde la fenomenologia hasta los
estructuralistas que abandonaron la abstraccion del sistema—, con la esperanza de trazar
su propio camino prefieren la senda del cientificismo estructural, tal vez mas estrecha,
pero menos escurridiza.

Paola Cortés Rocca

* Michel Foveavir, La arqueologia del saber, México, Siglo XXI, 1970, pag. 81.

Un pequeno relato sobre Malvinas

A Pmpésim de Escudero, Lucrecia: Malvinas: el gran relato. Fuentes y rumores en la informa-
cion de guerra, Barcelona, Gedisa, Coleccion “El mamifero parlante”, 1996, 235 paginas.

“Desde luego que exagero un poco porque me interesa armar la
teoria”. L. Escudero, Clarin, 5-3-95

1. Malvinas no es cualquier tema. Quiero decir, mas aca del sentido comtin, que cuando
un investigador cualquiera elige cualquier tema de investigacion alegando cualquier moti-
vo para hacerlo, no puede cerrar los ojos frente a la evidencia de los diversos tratamientos
de los cuales el tema en cuestion ha sido motivo. Si no corre el riesgo de —a la hora de la
justificacion, la o las hipétesis y determinadas conclusiones— caer en el peligro mayor que
acecha al mundo académico: querer hacer pasar por nuevas cuestiones viejas; o peor:
considerar éstas supuestamente nuevas sin mentar aquellas otras.

Esto es asi para cualquier tema, pero Malvinas no es cualquier tema. Es un tema
mayor, peligroso por definitivo, y esto es asi ayer con la guerra y también hoy. Malvinas es
una de las pruebas mas evidentes de  que la Argentina es lo que es, un pais semicolonial
que todavia, frente al nuevo siglo, no ha logrado completar su integracién territorial. Y
que el imperialismo —aunque algunos consideren el “concepto” pasado de moda o im-
pertinente para describir realidades actuales, y otros opten por “actualizarlo” para que ya
nada signifique— sigue vivito y coleando, y dispuesto a montar verdaderas cruzadas echando
mano a otras armas que las financieras y diplomaticas. Desde el vamos, por lo tanto, pare-
ce bastante increible que alguien pueda sostener una hipétesis como la siguiente: “la gue-
rra de Malvinas fue, tal vez, la Gltima guerra del siglo pasado, por los valores de coloniza-
cién en juego, por el monopolio y la censura de la informacién, porque intenté colocar
una tnica racionalidad posible —la de la fuerza— sobre la plasticidad de la negociacion
diplomatica...” (la bastardilla es mia). IUna hipétesis es una informacién fuerte, si se la
modaliza con un “tal vez” se la hace saltar por los aires, porque “tal vez no”... Salvo que
definitely maybe, como quieren los Oasis.

Si se atiende a estas cuestiones, no se puede, como hace Lucrecia Escudero en el
libro que aqui se comenta, después de indicar en la introduccién que en aquel afio de
1982 “mi departamento se transformé en un lugar de reunién de un grupo de intelectua-
les, diplomaticos y artistas” —todos ellos, se insiste poco después, con un importante nivel
de informacion y anilisis sobre el tema—, “no podiamos dejar de adherir a una causa que
nos parecia en todo caso sentimentalmentejusta, puesto que toda nuestra generacion —y las
anteriores— creci6 con el convencimiento de que las Malvinas son argentinas”, para con-
tinuar recordando “la infancia del libro de clase donde pintibamos a las islas” (la bastardi-
lla es mia), etcétera.

Es decir, Malvinas se presenta como un tépico absolutamente despolitizado que opaca
la dimensién real —histarica, politica, social y econémica— de la cuestién, y que es deter-
minante para reflexionar sobre el “sentimiento nacional y popular” de los argentinos,
todo lo deformado y manipulado que haya sido por los genocidas. Yno se trata de algo me-
nor, una evaluacién politica “opinable” que se sittia en la cascara y no en el carozo del pro-
blema, muy por el contrario: cuando Escudero, mas adelante y repetidas veces, lance ase-
veraciones, espesadas por las negritas, del tipo: “Se comienza a delinear de este modo un
lector que no puede sustraerse a la fascinacién que la guerra produce en los medios”, la pre-
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gunta recurrente serd: ces que esa “fascinacién”, casi morbosa, que alimenta a léctores rea-
les o virtuales, puede ser explicada con relativa felicidad a partir de los usos de la prensar

Otro tanto podria sostenerse cuando, también en torno a las posiciones de los inte-
lectuales, se enfatiza sobre “la racionalizacion de una guerra absurda que, de ganarla,
perpetuaria al infinito la cruel soberbia militar™ (la bastardilla es mia). Una observacion
simplista y superficial que ni siquiera tiene ya como excusa la inmediatez de los aconteci-
mientos y la necesidad de pensar sobre la marcha. Hoy, una década y media mas tarde,
cuando Escudero publica su libro y ya sabemos que la guerra se perdié, las iniciativas
econdmicas, las instituciones de aquella maquina criminal y sus actores :se han perpetua-
do o nor

En un articulo recurrentemente citado (“Ideologia y comunicacién de masas: la
semantizacion de la violencia politica”, en AA.VV., Lenguaje y comunicacion social, Buenos
Aires, Nueva Vision, 1969, pp. 133-191), Eliseo Verén sostiene que hay dos “momentos”
que deben necesariamente juzgarse como ajenos a la investigacion semiologica o al anali-
sis del discurso, éstos son la eleccién del objeto de estudio y la interpretacion de los datos
obtenidos. Escudero evidentemente no sabia con qué objeto se estaba metiendo.

Eso explica también —aunque no sea lo medular— ciertos errores. Asi escribe (todo
el prefacio esta tenido de una melancélica sentimentalidad): “Recuerdo ese periodo con
una Gnica musica de fondo ‘Sélo le pido a Dios’ (que la guerra no me sea indiferente) de
Ledn Gieco, un himno, que jugaria un papel importante en la canalizacion de los senti-
mientos de una-generacion hacia la guerra y, posteriormente, como todo el magnifico
resurgimiento del rock nacional, un rol decisivo en la protesta cultural contra el gobierno
militar”. A fuerza de empujar, y a la vez que cede a cierto demagogico sentido comiin
académico y periodistico en la consideracion del tema, logra meter en el mismo parrafo
muchas equivocaciones: 1) “S6lo le pido a Dios” apareci6 originalmente en el cuarto al-
bum de Gieco que data de 1979, y su referente inmediato era la inminencia de enfrenta-
mientos militares entre Argentina y Chile frente a la cual se levantaba como una oraciéon
pacifista; 2) pese a algin esfuerzo oficial, fue ese mismo contenido pacifista el que se
reavivo frente a la guerra de Malvinas y no la funcién de “una canalizacion de los senti-
mientos de una generacién hacia la guerra”. En ese sentido concurre con el Festival de
Solidaridad realizado —supuestamente a partir de una sugerencia de la Secretaria de In-
formacién Publica (SIP)— ante una concurrencia de unas 60.000 personas el 16 de mayo
de 1982 y con el fin manifiesto de homenajear a los paises latinoamericanos que habian
brindado su apoyo a la Argentina y para recolectar ropas y alimentos para los soldados,
donde la paz fue el slogan basico el cual, no casualmente, coincidia con la voz del Vaticano
y de algunos politicos opositores; es precisamente ese “reclamo pacifista” —mas alla de las
iniciativas o no de la SIP— la peor agachada del “movimiento del rock nacional” durante
la dictadura; 3) que el rock nacional tuvo “un rol decisivo en la protesta cultural contra el
gobierno militar” (la bastardilla es mia) es harto opinable, pero en todo caso, si algiin
papel jugé en dicha protesta, sin duda lo hizo con anterioridad a la guerra de Malvinas, o
sea antes del “magnifico resurgimiento” del que habla Escudero.

Perdonese la extension quiza excesiva sobre un ejemplo particular, pero es verdade-
ramente significativo para advertir hasta qué punto la autora desconoce el tema que pre-
tende y como anticipacion de los capitulos por venir. Es decir (y no queremos detenernos
en algunos ejemplos de mal gusto que no pueden ser justificados como detalles de estilo o
deformaciones profesionales: “Si la guerra en una forma de conversacion sangrienta entre
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dos adversarios...”), otro relato sobre Malvinas donde se reemplaza la falta de ideas por el
abuso de bastardillas, signos de exclamacion y referencias bibliograficas que deberian ser
capaces de convertir en “hipétesis” meras tautologias: “Estamos recién en el 4 de abril, a
dos dias del desembarco argentino. ;Por qué la Argentina no ha organizado —a través de
portavoces oficiales o extraoficiales— una estrategia de contrainformacién? jPorque para
responder a una presuposicién, hace falta construir una compleja estrategia contrapresu-
posicional de la que carecia el gobierno argentino, privado inclusive de una estrategia
informativa!”. Un topico que vuelve: los militares, como después el presidente Rail Alfon-
sin, no supieron comunicar, y un modo bastante infantil de buscar pertinencia a los estu-
dios del discurso.

2. Entonces Malvinas no es el tema. El tema, en realidad, son las maneras en que la guerra
de Malvinas fue contada; “Fuentes y rumores en la informacion de guerra” de acuerdo
con el subtitulo. Pero si éste es el tema, pues la pobreza no decrece. Escudero elige traba-
jar con dos diarios, Clariny La Nacién, y en realidad no se entiende por qué. La misma
autora se encarga de mencionar la importancia que tuvieron —para quedarnos dentro de
los limites de la prensa grafica— las imagenes de los semanarios e incluso muchas voces
“que ponian en duda la informacion que recibiamos (y que) encontraban poco eco en los
medios”.

Pero, justamente, la riqueza que podria entregar un trabajo sobre la guerra de Mal-
vinas confeccionado quince anos mas tarde de lo acontecido es reponer esa conflictiva
trama de textos y voces. Los diarios y las revistas comerciales, si, pero también el conjunto
del material que produjeron el conjunto de las instituciones sociales, desde la iglesia hasta
los sindicatos y los diferentes partidos politicos. La izquierda, por ejemplo, publicé mucho
y diverso material sobre el conflicto bélico y todo lo que alli estaba en juego; no sdlo
material en cuanto a los aspectos de coyuntura del enfrentamiento, sino también discusio-
nes tedricas y, de hecho, anilisis del discurso de las versiones oficiales.

Si hubiera avivado esa hoguera en vez de sofocarla, el libro de Escudero tendria el
mérito de rescatar, organizar y reflexionar sobre un conjunto de escritos que proyectan un
debate social y politico que se continiia hasta hoy. Por el camino elegido, supuestamente
acatando el mandato académico de pertinencia y firme metodologia que fijan las “cien-
cias” del discurso, lo que logra es un tomo plagado de frases que hubieran resultado ya
obvias y aburridas en agosto de 1982.

De las doscientas treinticinco paginas, entonces, s6lo la tercera parte estan dedica-
das al tema en si, el resto tiene que ver con introducciones, pequefios comentarios interca-
lados y, sobre todo, a cémo construye la prensa su relacién con la verdad. Sobre esta tlti-
ma cuestion, si, Escudero ha leido mucho y se ha preocupado por acopiar abundante
material.

El episodio del Superb —el submarino inglés que, decian los periédicos, se acerca-
ba a Malvinas, fue visto acercandose por pilotos brasilenos, pero después desaparece y en
realidad siempre habia permanecido fondeado— es el inico tramo que cobra cierta viva-
cidad, y es claro el porqué: es la tinica “historia” que se acerca a aquello que Escudero en
realidad trabaja (prensa/verdad: la produccién de las noticias). Un episodio puramente
anecdético, luminoso por su eficacia para ser utilizado como ejemplo pedagdgico, que sin
embargo es a lo inico que hace referencia Umberto Eco en el prefacio.

Jorge Warley
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Ciudad: los jirones de la
modernidad

A propisito de Castells, Manuel: La ciudad informacional. Tecnologias de la informacién,
reestructuracion econdmica y el proceso urbano-regional, Madrid, Alianza Editorial, 1995,
de Cristifalo, Américo: Punta del Este, la politica excluyente, Buenos Aires, América Libre, 1996;
de Entel, Alicia: La ciudad bajo sospecha. Comunicacién y protesta urbana, Buenos Aires,
Paidds, 1996, y de Rinesi, Eduardo: Buenos Aires salvaje, Buenos Aires, América Libre, 1994.

“Nuestra realidad vital es grandiosa y nuestra realidad pensada es mendiga
aqui no se ha engendrado ninguna idea
que se parezca a mi Buenos Aires innumerable”.

Jorge Luis Borges, El tamario de mi esperanza. '

Hemos reunido para la reflexion sobre el tema urbano ciertos trabajos, ensayisticos,
unos, de investigacion, otros, que tienen a la ciudad como eje aglutinador. El tema de la
ciudad, por la cercania y diversidad de la problemitica que suscita, sirve de amparo o
blanco de diversos angulos de mirada. Quizas sea esa una excusa posible para explicar la
seleccion de textos que abajo se comenta.

Para algunos tedricos que se han ocupado de la reflexion sobre lo metropolitano y
suarticulacién con la problematica de la modernidad y lo literario, * 1a ciudad no es nunca
el contenido de una obra, sino su posibilidad conceptual; la ciudad es, segtin esta postura,
condicion de la literatura. Nosotros recuperamos el argumento y afirmamos: la ciudad es
condicion y posibilidad conceptual del analisis, de la accion y la explicacién de la moder-
nidad, de alli proviene —entendemos— el interés y la vigencia de la tematica o si se quie-
re, de la categoria.

I. EL ESPACIO DE LA EXPERIENCIA

Del mismo modo que para Marshall Berman, * para Alicia Entel la preocupacion
por la ciudad surge a partir de un hecho biogrifico: el derrumbe del barrio de Ja infancia.
La referencia a esta escena —tipicamente moderna si ocurre en el Bronx de Nueva York,
sintoma patético de nuestra desacompasada modernidad periférica, si sucede en un suburbio
de Buenos Aires— ofrece al lector una clave a partir de la cual leer un texto habi(li)tado
por lo urbano: se habla de la ciudad como ciudad real, como territorio de la experiencia
humana, como escenario en permanente construccion y signado por la tension.

Focalizando su lectura en el conflicto, en la protesta urbana, en La ciudad bajo sospe-
cha se reivindica el espacio piblico como lugar donde se llevan a cabo formas particulares
de expresion, “prerrelatos”, a partir de los cuales la autora se propone “mostrar resortes

basicos de la crisis” (Entel, 1996:102).

! Borges, Jorge Luis, El tamafio de mi esperanza, Buenos Aires, Seix Barral, 1993.

*Tal es el caso, por ejemplo de Beatriz Sarlo en Borges, un eseritor en las orillas, Buenos Aires,
Ariel, 1995, p. 22-23,

* Berman, Marshall, Todo lo silido se desvanece en el aire, La experiencia de la modernidad, Buenos
Aires, Siglo Veintiuno de Espana Editores, 1989,
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Walter Benjamin, * en su texto Sobre algunos temas en Baudelaire, senala que las condi-
ciones materiales de existencia aparecen no sélo en formas poéticas especificas, sino tam-
bién en formas peculiares de percepcion y de experiencia de la vida urbana. Esta forma de
la experiencia, Erfahrung, es un modo percibido de la misma, precisamente porque no es
consciente y por lo tanto tampoco es naturalizado, sino que lleva la impronta de los de-
seos, de la memoria involuntaria. Dicha forma cotidiana de la percepcion y la expresién es
un modo de la experiencia conectado con sus condiciones concretas de existencia en
términos de tiempo y espacio, de un “aqui y ahora”.

Cuando Alicia Entel interroga a los “prerrelatos urbanos” para evaluar “cémo relata
la gente la crisis”, e indaga en las “prehistorias de relatos de la crisis mas parecidos a “ex-
presic'm' en sentido catdrtico que a comunicacién como intercambio [...] mas bocetos
parecidos al momento de la negatividad que al de la produccion” (Entel, 1996:38), esta
proponiendo una lectura negativa, es decir, articulando un determinado material con sus
condiciones concretas de existencia, en los términos benjaminianos especificados mais
arriba.

Cuando en las tltimas paginas del libro, la autora reflexiona sobre el apocalipsis o
alerta sobre el fin de la especie, podria pensarse que estd proponiendo una concepcién
superadora de la técnica, la experiencia y la percepcién, porque con ese gesto cuestiona-
ria la nocion de progreso, al problematizar la naturalidad del sujeto y sus condiciones de
existencia, al anteponer entre ambos el conflicto.

Ahora bien, no es seguro que estemos hablando del espacio moderno ni que nos
estemos refiriendo a su correspondiente modo de produccién cultural. Es mas: si para
Alicia Entel “el retroceso del estado real y tangible es también el retroceso simbalico del
proyecto modernidad en la vida cotidiana” (Entel, 1996:110), es posible que (parafrasean-
do a Fredric Jameson) ? la analista se haya encontrado tan inmersa en el espacio posmo-
dernista que finalmente se haya visto sofocada por las nuevas categorias.

En La ciudad bajo sospecha se lee en clave urbana “un caleidoscopio [...] con presen-
cia del clientelismo, el caudillismo, lo prendario, en el marco de una construccion hege-
monica legitimadora de nuevas jerarquizaciones, de nuevos ricos [...] de nuevos pobres y
de mecanismos emergentesy a la vez tradicionales de inclusion y exclusion” (Entel, 1996:17)
todo en el mismo texto y sobradamente justificado por sendas citas tedricas de autores
indudablemente modernos. El problema es que el trabajo muestra y describe pero no
analiza, cita por extenso a inobjetables pensadores, pero no sintetiza un postura teérica. El
texto interroga aspectos sin duda significativos de la cultura, dando cuenta de una mirada
creativa, pero no participa finalmente al lector de las conclusiones de su recorrido.

Pareciera que, como en algunos géneros predominantes de la nueva cultura posmo-
derna e indudablemente impulsada por una bienintencionada funcién didactica, se ter-
mina cediendo a la tentacion de hablar de todo, de citar a todos, de convocar distintos
discursos al amparo de una disciplina —la comunicacién— o un tema —la cindad— en
los cuales necesariamente las categorias terminan diluyéndose, ° rindiéndose a la imposi-

* Benjamin, Walter. “Sobre algunos temas en Baudelaire”, en lluminaciones II, Madrid, Taurus,
1972,

* Jameson, Fredric, Ensayes sobre el posmodernismo, Buenos Aires, El Cielo por Asalto, 1991,

%Tal es el caso, por ejemplo, de la categoria “gente” a la que se refiere la autora en las paginas
11, 14, 20, 21, 110, 103, entre otras. O la categoria “habitus” citado en bastardilla y definido del
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bilidad de encontrar una explicacion o acaso un atisbo, aunque sea parcial, de sintesis. Ya
sabemos que para la autora, “nuestro campo —el de la comunicacién— tiende a refunda-
ciones constantes” (Entel, 1996:123); el problema aparece cuando la légica a partir de la
cual se analiza, termina contagiandose de la logica de lo analizado —la conflictividad en
relaciéon al hombre comiin en tiempos conservadores— porque es en ese punto cuando,
por la sobreexigencia a una disciplina (el hecho de que deba dar cuenta de todo) sus
limites terminan cediendo y sus categorias desdibujindose.

En la cadena borgeana de mendicidades, segiin la cual el pensamiento es mendigo
de la realidad vital, cabe el riesgo de que la aproximacion didéctica a algunos temas —in-
cluso la universitaria— sea mendiga del pensamiento.

Il. ACERCA DE LA REPRESENTACION

—TFrancia es un gran film francés que se llama Francia y en
donde Francia entera hace de Francia.
de la pelicula Las veredas de Saturno

En Buenos Aires salvaje Rinesi concibe determinadas formas de experiencia estética
como metiforas de modos particulares de concebirse la politica. A fines del siglo pasado y
principios de éste, la ciudad moderna podia verse como un escenario teatral, en términos
de representacion, exclusion y jerarquias; como puesta en escena de un drama —senala el
autor— representado de un modo que suponia la separacioén entre actores (politicos) y
espectadores (ciudadanos) en el cual el monopolio de la actividad estaba reservado a uno
de los polos de la relacion y el otro era condenado a la pasividad y al silencio.

Hoy dia vivimos la continuidad del modelo espectacular del teatro. Aquella ciudad,
correlato de la escena teatral donde la platea (de espectadores/ciudadanos) “aplaude
emocionada” (Rinesi, 1994: 17), donde, tal como propone la imagen borgeana el “teatro
se ha ampliado, se ha extendido hasta hacer coincidir sus limites con los de la ciudad toda”
(Rinesi, 1994: 17), donde la representacion se ha posado sobre lo representado y deviene
cartografia de la nada, es la escena/realidad fundante de la metrépolis actual.

En la ciudad liberal contemporinea, se extreman las caracteristicas del modelo es-
pectacular anterior: aquel espectador teatral ha devenido el actual receptor televisivo, “co-
rrelato del repliegue privatista de los ciudadanos en los neo-liberalismos contemporianeos”
(Rinesi, 1994: 63), y el lugar de la politica se ha desplazado del lugar de aquellos encuen-
tros fisicos a la pantalla del televisor. También los discursos han sufrido en este trayecto
una devaluacion; merced a las nuevas exigencias de brevedad del género televisivo la reto-
rica ha desplazado a la argumentacién de la escena teatral, la consigna a la demostracion,
la estética a la 16gica. Si tal como senala la frase de Henri Lefebre recuperada por nuestro
autor (Rinesi, 1994: 41) “la ciudad es la proyeccion de la sociedad global sobre el terreno”,
la ciudad que nos toca “salvar” o atravesar en tiempos menemistas es entonces, pura expe-
riencia vicaria, desencuentro, exclusion, sinsentido.

siguiente modo: “trabajo, relaciones familiares, amistosas, sociales en general. No sélo pueden eva-
luarse social o culturalmente. Abarcan dimensiones como la construccién del individuo o el yo” (En-

tel, 1996: 78-79)
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Frente a esta negacion de la experiencia vivida, del sujeto dador de sentido (tan
tipica de estos particulares tiempos modernos) el gesto dulcemente anacrénico de Rinesi
parece apuntar a recuperar la voz, el lugar del narrador, la memoria o por lo menos, a dar
cuenta del malestar que provoca el retaceo de las posibilidades de la participacién popular
en el espacio publico.

Otra ciudad: Punta del Este. Un episodio contemporaneo. Américo Cristofalo com-
pone un mapa de la burguesia argentina a partir de un fragmento —una ciudad peque-
nia— donde se concentran y potencian todas sus inequidades, sus simulacros, su miserias.

Cristofalo no nombra a la otra ciudad —Buenos Aires— pero no hace sino hablar
de ella desde el margen, desde un enclave que en su trazado urbano reproduce las mismas
reglas, el mismo principio limitativo que rige los usos de su cultura urbana.

Punta del Este es tematizada como un relato ficcional, como ciudad ausente donde
el acontecimiento es imposible; como fantasma o mdscara. Continente que incluye orga-
nicamente al “otro”, al cuerpo (en definitiva al sujeto), al lenguaje, y al relato, hace de
ellos una “circunstancia siempre diferida, un indefinido proceso historico de expropia-
cién y genocidio” (Crist6falo, 1996: 110). Disueltos sus garantes posibles, el sentido, es
una causa perdida “en los devaneos abstractos del absurdo” (Cristéfalo, 1996: 39),

La ciudad deja entonces de ser un espacio de comunicabilidad estable de las dife-
rencias, para abrazar “la causa virtual de las representaciones colectivas del hedonismo™,
(Cristéfalo, 1996: 63). Pura fachada, la ciudad es en Punta del Este... 1o opuesto a la escena
teatral, que por definicion construye hiatos e interrupciones que la distinguen de la vida
real. Por otro lado, y como distincién fundamental, el teatro se permite “la gratuidad
inmediata que provocan los actos intitiles y sin provecho”. 7

Consagracion y dominio de la légica de la mercancia, Punta del Este (;Buenos Ai-
rest) €s una construccion textual, testimonio de la alianza entre los gustos y la moral de la
cultura de masas y el principio elitista de la exclusion; un texto de palabras vacias.

Il. CIUDAD/CIUDADES

“Parecen dos ciudades superpuestas: arrinconada la de los
rascacielos, extendiendo un fracturado horizonte de mam-
posteria, la baja”

Roberto Arlt, El amor brujo®

Manuel Castells parte de la idea de que “vivimos en un mundo interconectado, en el
que las sociedades y los espacios se articulan a través de nuevas redes de comunicacién”
(Castells, 1995 :17). En primer lugar cabe hacer foco en la redefinicién de la nocién de
espacio que efectiia el autor; aqui se habla del “espacio de flujos” como modo de articula-
cién regional del poder y la riqueza en el mundo, que funciona en forma despegada de
cualquier referente cultural y regional. Esta nueva concepcién supone infinitas transfor-

? La frase corresponde a Antonin Artaud y fue citada por Américo Crist6falo, ob. cit. p. 69.
® Arlt, Roberto, El amor Brujo, Buenos Aires, Compania General Fabril Editora, 1978.

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



184 g Causas y azares

maciones del sentido del espacio entendido candénicamente, es decir, como los lugares en
que se construye o practica la experiencia. Dichos cambios estan relacionados también
con el hiato que se produce entre dos tipos de logicas; la de un tipo de espacio, cada vez
mas local, mas territorial, mas ligado a la identidad propia, y otro, cada vez mas global.
Como afirma el autor, “la gente vive en lugares, el poder domina mediante flujos” (Caste-
1ls, 1995: 485)

Entender a la ciudad informacional, no como una estructura urbano-social, sino
como el resultado de varios procesos cuya légica de desarrollo “polariza la sociedad, seg-
menta los grupos sociales, aisla culturas y segrega los usos del espacio compartido” (Caste-
1ls, 1995: 309), supone algunos problemas en cuanto a su abordaje como objeto de estu-
dio. Implica, por ejemplo, la dificultad de separar el ambito de pertinencia de la mirada
semiotica del de la mirada economicista, dado que el papel de las nuevas tecnologias de la
informacion es establecer relaciones cada vez mas cercanas entre la cultura de la sociedad,
el conocimiento cientifico y el desarrollo de las fuerzas productivas y fundamentalmente,
porque para el modo de desarrollo predominante, la fuente fundamental de productivi-
dad es la calidad del conocimiento, es decir, la informacién. De acuerdo a esto y tal como
afirma el autor, “la economia y la sociedad se vuelven funcionalmente articulados aunque
organizacional y socialmente segmentados” (Castells, 1995: 319)

Al margen de la distincién ya comentada entre un espacio de la experiencia y ur
espacio de flujos, Manuel Castells define un fenémeno que de alguna manera ya fue sena-
lado por los autores citados mas arriba: la existencia de la ciudad dual, que se manifiesta en
la coexistencia espacial de dos grupos sociales que son “mundos aparte” (Castells, 1995:292)
en términos de estilos de vida y posicion estructural de la sociedad. No otra cosa que la
manifestacién visible de la exclusion; “un espacio compartido dentro del cual las esferas
contradictorias de la sociedad local intentan constantemente diferenciar sus territorios”
(Castells, 1995:309). La misma no es simplemente la yuxtaposicion de “ricos y pobres”
como podria leerse a primera vista a partir del fragmento citado de Roberto Arlt, sino el
resultado de procesos articulados de crecimiento y declive.

Del mismo modo que en la Buenos Aires trajinada por Eduardo Rinesi, o la Punta
del Este recorrida por Américo Cristofalo, en la ciudad informacional el hecho funda-
mental es que el sentido social se evapora de los lugares y “por lo tanto se torna diluido y
difuso en la 16gica reconstruida de un espacio de flujos” (Cristofalo, 1995: 484).

Vemos entonces que la problematica que rodea al tema urbano no se aparta, en los
distintos textos comentados, de algunos niicleos tematicos comunes: la desaparicion de la
ciudad como lugar con historia, con identidad, con organizacion social; la negacion del
pueblo, como afirma —entre otros— Rinesi, devenido publico; la devaluacion del signifi-
cado de los lugares; los dispositivos de exclusion que en muchos casos modifican el traza-
do metropolitano; ciudades que deambulan entre el ser y el parecer y acaso sean, como las
viera Roberto Arlt en los anos 30, ciudades superpuestas.

Alicia Méndez
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Ojos que miran a la maqui

A propésito de Las nuevas tecnologias de la comunicacion, compilacion de Gianfranco Bettetini
y Fausto Colombo, Paidés, 1 995; de Alejandro Piscitelli: Ciberculturas. En la era de las maqui-
nas inteligentes, Paidds, 1995; de George Landow: Hipertexto. La convergencia de la teoria
critica contemporanea y la tecnologia, Paidés, 1995.

“La informacion es solo el modo en que se
cambia después de implicarse con alguien”.

Heinz Von Foerster.

Casi alucinatoria, la realidad de las nuevas tecnologias informaticas ha provocado en los
altimos tiempos la impaciente sensatez de querer explicarlas. De enumerar sus rasgos, de
analizar su estructura, de desmenuzar sus infinitos misterios. “La gran paradoja de nuestro
tiempo es que s6lo podemos administrar nuestra complejidad dejando evolucionar libre-
mente a agentes y a entes que pueden llegar a resultarnos incomprensibles e inmaneja-
bles”, dice Alejandro Piscitelli en la presentacion de Ciberculturas. Picaro, ni é]l ni ninguno
de los autores de los otros dos libros que aqui se comentan tienen la menor intencion de
“dejar evolucionar libremente” a esos “entes”. No al menos sin antes echarles una mirada
atenta, escrutadora. Una mirada que les imprimird —como indica el principio de incerti-
dumbre, como demandan las escuelas de pensamiento critico— una direccién y un senti-
do a esas criaturas: las moldeara, intentard marcarles un camino, se resistira a los aspectos
que considere fallidos o peligrosos y aplaudira los que considere dignos de admiracion, de
aliento, de seminarios de investigacion y campanas que favorezcan su desarrollo.

Seria imposible resumir los innumerables argumentos, problemas, enfoques y co-
mentarios que aparecen en estos tres textos. Simplificando al maximo, uno podria decir
que todos reflejan un saludable impulso de las disciplinas humanisticas y sociales por em-
pezar a pensar seriamente a ese entorno envolvente que constituyen los nuevos media, y
que incluye desde las realidades virtuales (RV) a las grificas computarizadas, del videotex-
to al CD ROM, de la interactividad a la telepresencia. El libro de Landow es el mas enfati-
camente entusiasta, el que promete mas —en el sentido de lo que cree que es posible
reclamar a las tecnologias— y el que explica menos —en el sentido de una vision global,
abarcadora— sobre el fenémeno que investiga: los hipertextos y su supuesto potencial
libertario y democratizador.

Los ensayos compilados por Bettetini y Colombo constituyen un prolijo texto gru-
pal donde semidlogos, socidlogos y filésofos de Ja Universidad Catélica de Mildn intentan
una taxonomia descriptiva y una interpretacién organica de los principales aparatos y
procedimientos técnicos que advienen con la unién de la digitalizacion de las sefiales y la
manipulacién informatica de los signos. Los autores de Las nuevas tecnologias de la comuni-
cacién elaboraron una clasificacién de los nuevos media distinguiéndolos segiin cumplen
tres tipos de funcion: la de representar, la de comunicar y la de almacenar y distribuir
conocimientos. Este modelo les permite traducir “tipos funcionales” a “tipos de aparato”y,
lo que es mas interesante, “tipos de fenémeno de emergencia” que se desprenden de la
puesta en funcionamiento de estos dispositivos. Cuando se habla de representacién, en-
tonces, se habla de graficos computarizados, de realidad virtual y del fenémeno de la
simulacion. Hablar de comunicacién es hablar de hipertexto, telepresencia e interactividad.
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Hablar de basqueda, almacenamiento y distribucién de conocimientos es hablar de ban-
cos de datos, discos opticos y del fenomeno del archivo. !

Finalmente, hay que decir también que la reunion de articulos de Piscitelli es el mas
ambicioso y acaso el mas complejo de los tres. Ambicioso porque aborda problemas que
exceden toda posibiiidad de clausura, siquiera precaria, provisoria. Piscitelli se (nos) hace
preguntas como /es posible y/o deseable la comunicacion post-simboélica? :qué conse-
cuencias tienen la digitalizacién y la modularizacién sobre la articulacion arte/sociedad?
sson conciliables las multinacionales y la hipertecnologia con el humanismo, el populis-
mo y la descentralizacion?, y otras no menos abrumadoras que aparecen explicitas o suge-
ridas. La complejidad adicional del texto estd dada por su propio objeto: el autor intenta
“una descripcion de las interdependencias entre los mundos simbélicos y fenomenologi-
cos construidos por los seres humanos”, y todo esto en el marco de un pensamiento des-
de/hacia la periferia. Ameno y al mismo tiempo riguroso establece una agenda extraordi-
nariamente completa sobre los distintos aspectos del fenémeno: habla de nanotecnologia
y de fusién tecnoartistica, de inteligencia-mas-que-humana (IMQH), imagologia y cyber-
punks, de paradigma neodesarrollista y de democratizacién cultural. Y sostiene que “el
posdesarrollo es indispensable si queremos salir de nuestro estado latinoamericano de
desguarnecimiento econémico y social”,

Para abordar los tres trabajos, elegimos recorrerlos a partir de dos o tres temas que
pueden servir de plataforma para exponer los argumentos de los autores y proponer algu-
nas nuevas discusiones. En Hipertexto se afirma que en las dltimas cuatro décadas “han ido
convergiendo dos campos del saber, aparentemente sin conexién alguna: la teoria de la
literatura y el hipertexto informatico”. Para George Landow, profesor de lengua inglesa e
historia del arte de la Universidad de Brown, esta frase no es simplemente un punto de
partida: es la esencia misma de sus 280 paginas, en las que intenta convencer a los lectores
de que existen conexiones profundas, razones histéricas y culturales, técnicas y politicas,
que hacen que entre un hipertexto y las tesis de Barthes, Foucault y Derrida no haya sino
meras diferencias de “sustrato”: éstas se leen, aquél se practica. Uno encarna a las otras
como un obispo encarna la idea de jerarquia eclesidstica. Ninguno es “causado” por el
otro, pero misteriosamente ambos convergen en un mismo espacio-tiempo y, para cual-

! Entre muchas otras cosas, los autores dicen en relacién a la simulacion: “;Cual es la
sustancia intima, la constitucién de esta nueva realidad de signos que han perdido su
funcién de mediacién con un mundo exterior para caracterizarse como “cosas entre las
cosas”? La sustancia es la informacion, un tejido de calculos, reglas y convenciones, un
sutil arabesco de relaciones matematicas.” (Las nuevas tecnologias. .., pag. 94.) Sobre la inte-
ractividad: “Los “efectos de realidad” que ponen en funcionamiento a través de la natura-
lizacién de las interfases y la simulacion comportamental de un interlocutor tienden a
enmascarar las diferencias entre interaccion real e interactividad, y a hacer percibir estos
sistemas como lugares de libre comunicacion.” (Las nuevas tecnologias..., pag. 171.) Sobre
el archivo: “Ordenas las informaciones no es sélo una forma de hacerlas mis accesibles,
también es un medio de aumentarlas. [...] La construccion de bancos de datos caseros se
sitiia, por consiguiente, dentro de una obsesién memoristica que caracteriza el contexto
contemporaneo.” (Las nuevas tecnologias. .., pags. 190 y 220.)

Archivo Historico de Revistas Ar;

Lecturas 187

quiera que los mire con un poco de buena voluntad, son unay la misma cosa. Le ayudan a
sostener esta idea coincidencias como la utilizaciéon paralela de conceptos (;palabras?)
como red, nexo o link, trama, intertextualidad o interactividad, o l1a alusién a topicos como
el descentramiento del sujeto y la dislocacion de los lugares tradicionales del lector y el
escritor.

La palabra hipertexto fue acufiada en los "60 por Theodore Nelson y hoy se la utiliza
para designar a tres tipos de fendmeno: al procedimiento de edicién que consiste en unir
con nexos electronicos distintos textos conectados a una red; al género de textos posibles
a partir de este procedimiento; al texto obtenido por alguien que eligié alguno de los
recorridos. Para Landow, la definicién de hipertexto electrénico “coincide exactamente”
con la siguiente frase de Barthes: “En el texto ideal abundan las redes que actian entre si
sin que ninguna se imponga a las demas; ese texto es una galaxia de significantes y no una
estructura de significados; no tiene principio, pero si diversas vias de acceso; los codigos
que moviliza se extienden hasta donde alcance la vista.” La conclusién de Landow es que
el hipertexto y la “teoria critica” comparten, esencialmente, “el deseo de liberarnos de las
limitaciones de lo impreso”.

Dejando de lado la veracidad de la “exacta coincidencia” de la que habla Landow, ¥
la tesis no es descabellada. La naturaleza del hipertexto y, en general, de los intercambios
interactivos sigue siendo un tépico fundamental en el debate sobre las pricticas a que dan
lugar las nuevas tecnologias. En los tiltimos afios, el ejemplo de Rayuela de Cortézar sirvié
tanto para argumentar que el hipertexto —el objeto y el procedimiento— esta llamado a
desplazar al texto, como para sostener que sélo evidencia los atributos histéricos de la
textualidad: la posibilidad de realizar lecturas maltiples e impredecibles. En tltima instan-
cia, se apunta a postular (o refutar) de que la dinamica interactiva que propician los nue-
vos medios —su diferencia frente a la unidireccionalidad de aparatos como el libro, el cine-
matografo o la TV— es sinénimo de ampliacién de los margenes de libertad para los
ciudadanos-usuarios de la aldea virtual. Ampliacién de sus capacidades creativas, de sus
potencialidades cognitivas y perceptuales, de sus posibilidades de participar en la toma de
decisiones.

Para Landow, las tecnologias “siempre confieren poder a alguien, pero finalmente

? Esos recorridos son posibles porque han sido propiciados previamente por alguien
que los organizé, alguien que se tomo el trabajo de buscarlos y marcarlos en la trama del
texto, y que los dispone para que los usuarios puedan “ponerlos en marcha”. Ese alguien
dificilmente pueda ser hoy equiparado con el “lector comiin”, ya que para poder disefiar
las conexiones se requiere una competencia bastante mayor que la que implica el simple
acceso técnico a unared, y de la no muchos usuarios disponen. En relacion a la definicion
de hipertexto, Landow utiliza esa palabra en sentido amplio, es decir comprendiendo tam-
bién al kipermedia, donde se combinan textos escritos con sonido e imagen.

' * No porque sea un tema menor, sino porque para ello habria que analizar qué
significo para la teoria literaria y las ciencias sociales, para la filosofia, la estética y la politi-
ca contemporaneas el aporte de los autores que menciona Landow. ;Podemos resumir el
locus de esos aportes en la consigna “liberarnos de las limitaciones de lo impreso™? Ysupo-
niendo que asi fuera, ;coincide esto “esencialmente” con la logistica y la practica del apa-
rato hipertextual, tal y como lo conocemos hoy?
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demuestran tener por efecto una democratizacion de la informacion y del poder”. Ysegin
€l, toda critica a las tecnologias proviene siempre “de un grupo que, ubicado en el centro
del poder y la comprension, se siente amenazado” por ellas. Promesa de democratizacién
y amenaza de dispersion del poder simbélico y material: dos caras de un problema que
aparece en los tres libros y que, por sus propias caracteristicas —porque como todo verda-
dero problema es indecidible a priori; porque cada enfoque sobre €l implica una serie de
decisiones metodologicas, filosoficas, politicas—, aparece como uno de los principales
desafios para el pensamiento que aspire a ir mas alla de la sola descripcion de los nuevos

objetos técnicos.

Veamos la primera cuestién mas de cerca. En Las nuevas tecnologias. .., Nicoletta Vitta-
dini recuerda que, “desde el punto de vista del poder comunicativo, la interactividad reve-
la un aspecto rigido y de desequilibrio en favor del sistema. El usuario se encuentra en la
situacién de tener que seguir reglas de interaccion prefijadas que, en la mayoria de los
casos, no estd en condiciones de modificar”. De esta explicacién técnica, Colombo deduce
una clave interpretativa: “:En qué sentido el hipertexto se opone al texto? La operacion
realizada es mas bien la de manifestar la verdadera esencia de la textualidad, que es la de
una simulacién de la experiencia.” Esto implica decir que todo entorno simulado —ya sea
textual o hipertextual— produce un efecto de realidad, y que lo que los nuevos medios hacen
es construir, sobre éste, un segundo efecto de libertad que proviene de enmascarar la inter-
mediacién propia del sistema gracias al desarrollo de interfases cada vez mas “amigables”.

En el caso de Piscitelli, * coincide al menos en parte con Landow. Para el autor
argentino, el hipertexto funciona como wmetdfora prdctica de la disolucion del sentido con-
centrado en la figura del autor. Sostiene que su objetivo es “alcanzar el status del “texto”
barthesiano, en tanto espacio social no capturado por lenguaje alguno”, y asegura que “la
aparicion de nuevas estructuras narrativas (es) una revancha de la oralidad secundaria
sobre la escritura”. Pero también para él la dicotomia texto-hipertexto es absurda. No
tanto porque éste sea una continuacion mejorada de aquél, sino porque —palabra mis,

*En nuestro pais, el trabajo de Piscitelli es bien conocido. Su palabra es una referen-
cia obligada para cualquiera que, tanto desde la academia como desde el periodismo,
desee abordar el campo de las nuevas tecnologias sin perder de vista sus dimensiones
sociales, culturales, antropolégicas, cognitivas y politicas. Es sabido su entusiasmo ante el
objeto de sus investigaciones, y también se sabe que su vision nunca es del todo “optimis-
ta”. Acaso una de las mayores virtudes de su libro es, precisamente, la interrupciéon de un
régimen continuo de exaltaciones tecnofascinadas (o sencillamente interesadas) al que
nos someten gurties de la Nueva Era virtual como Nicholas Negroponte o empresarios
como Bill Gates, y a la vez la apuesta de asumir desde adentro, desde el conocimiento
teorico y experimental de aquello de lo que se estd hablando, el desafio que estas tecnolo-
gias plantean. En los primeros diez capitulos de su libro —en total son doce, a los que se
suman la presentacién y un prélogo de Anibal Ford—, Piscitelli habla de tecnofobos y
tecnofilicos como extremos entre los cuales su posicién quiere aparecer como intermedia.
Afortunadamente no es mas que un truco argumentativo: sus afirmaciones siempre lo-
gran adquirir el relieve y la densidad de una voz. En los tltimos dos, dedicados a los aspec-
tos mas estrictamente politicos del problema, dice: “No queremos ser ni basurero nuclear,
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palabra menos— cada medio es la implementacién practica de los movimientos culturales
de su época. Para Piscitelli, los hipertextos son “un paradigma para la construccién social
del sentido”; un paradigma que “rechaza las jerarquias autoritarias y logocéntricas del
lenguaje, que busca instaurar formas discursivas que admiten la pluralidad de sentidos”.

Pero sabe bien Piscitelli que una cosa es hablar de un paradigma cultural (una cier-
ta vision del mundo que en determinado momento ve, o decide ver, en la experiencia del
texto una potencia liberadora) y otra muy distinta es asignarle a un aparato técnico capa-
cidades innatas de “democratizaciéon” de una sociedad de antemano autoritaria y jerarqui-
ca. Asi, advierte que “junto con la emocién de acceder libremente a corredores ilimitados
de informacion, aparece la amenaza complementaria de la organizacién total. Debajo de
la armonia artificial subyace la posibilidad de vigilancia por parte de la ménada omnis-
ciente del sistema central”.

Como en ciertos films de ciencia ficcién; como en la constatacién cotidiana de un
régimen de existencia en el que los hombres —como el dinero o la “fuerza de trabajo”—
son meras abstracciones intercambiables, una vez mas aparece en escena la amenaza del
desarrollo incesante de la miquina total. Amenaza que Piscitelli lee en clave freudiana, ya
que para €l se asienta en la vanidad ingenua de una humanidad que tiene miedo de rom-
per la “cuarta discontinuidad”, es decir a aceptar el imparable advenimiento de inteligen-
cias-méas-que-humanas (IMQH) constituidas en la combinacién de hombres y computado-
ras, y cuya potencia es para nosotros inimaginable.

Acierta Piscitelli cuando, llevado por un impulso prometeico, dice que las IMQH no
deben ser un obsticulo, sino por el contrario un presupuesto para pensar el futuro. La
tesis de que los hombres son y se constituyen a partir de las tecnologias con las que convi-
ven ha sido ampliamente trabajada por autores tan disimiles como Georg Simmel, Lewis
Mumford, Marshall McLuhan o Daniel Bell. Las IMQH no son el modelo del nuevo hom-
bre: son la Historia del hombre.

Pero acaso la amenaza que muchos creen intuir —entre ellos, el propio Piscitelli y
también Anibal Ford— en estos nuevos modelos técnicos no tiene que ver con los instru-
mentos, sino con la matriz social en la que éstos se inscriben y con el tipo de experiencia
vital que esa matriz privilegia. Estos entornos no son peligrosos por la remota y alucinada
posibilidad de que la maquina termine devorando al hombre, sino porque funcionan a la
vez como instrumento y como ideologia: sostenidas en el vértigo implacable del desarrollo
tecnocientifico, son ejemplo de funcionamiento para una sociedad maquinal. Son fuente
de mitos como el de la comunicabilidad total y leyendas como la de la democratizacién
planetaria en un mundo que avanza —o al menos eso parece— hacia la polarizacién mas
desigualitaria conocida hasta el momento.

En los tltimos dos capitulos de Las nuevas tecnologias..., Fausto Colombo y Paolo
Vidali afirman que las nuevas tecnologias informaticas operan como melaentornos que in-
terpenetran todos los ambitos de la experiencia y proponen un nuevo modelo de existen-

ni kelpers del universo tecnolégico. El primer paso a dar es “construir capacidad nacional
para utilizar el potencial cientifico-tecnolégico en la direccién de producir cambios con
sentido de justicia social, de participacién politica y de democratizacién cultural” (Pasqui-
ni Durén, 1987). Pero démoslo ya, jahoral.”
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cia, a la que denominan “comunicacion sintética”. Entre sus ml:xi:has caracteristicas, Co-
lombo senala la asuncién de la velocidad como valor, la produccion permanente.de. espa-
cio-tiempos sintéticos en los que la “realidad” es ca}da vez mas part.lcular yls:ubjctwa, la
tendencia a privilegiar la interaccién hombre-maquina antes que la interaccién hombre-
hombre, la progresiva desaparicion de la distincién entre lenguaje y mundo, o entre ver-
dad comunicada y realidad. ) _ L
Vidali retora estos aspectos para afirmar que las nuevas tecnologias E\fader?man aque-
llo que lo normal ya no sabe mostrar: la constructividad de nuestra experiencia del mun-
do”. Debajo de esta afirmacién subyace la idea de que “comumcar?,t‘a es realizar una cons-
tante reorganizacion del propio mundo, desarrolllar una operacion dc rcorg;?rflza“cmn
cognitiva, autorreproducir las relaciones que constituyen nucistro dominio .cogl"l'ltwo 5 ]E',n
sintesis, subyace lo que Vidali denomina una “teoria cerrada” de la comunicacion, segiin
la cual un sistema comunicativo se define como “"aquel en el que el opcradf)r dlst.mgue de
si una operacién y le reconoce capacidad para producir signosy (!e co“nslrulr un simulacro
de si mismo”. Es decir, se comunica no cuando se intercambia, sino “cuando se reconoce
competencia comunicativa al interlocutor™. o B .
Cabria preguntarse ante el planteo de Vidali si de la constatacion de que existe
comunicacién sélo en la medida en que existe voluntad de comunicacion, o de que la
comunicacién no es controlable a priori, se “desprende” un modelo general baéado en el
cierre solipsista de la experiencia comunicativa que promueven los nuevos'medla: Osien
realidad esa correspondencia no es mis que una (otra) forma_de Ffiturallzar el :r‘npu]sn
hegeménico que, a la vez que alimenta la leyenda de la ’comumcabllldad total, oblitera la
experiencia de la comunicacién como puesta en comun con el 'otro. con otra voluntad
simétrica a mi mismo que tiene algo para decir y que puede modificarme.

Flavia Costa

restres ¢
N2 4
Informe especial:
Politica y comunicacion

BREVIED Entrevista a Roberto
DE Guareschi
CIENCIAS SOCIALES
Y
FILOSOFiA.

Una publicacién de la facultad dePeriodismo y Comunicacion Social
Universidad Nacional de La Plata
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La juventud es mas
que un objeto de estudio

Apropésito de R. Marafioti (ed.): Culturas nomades. Juventud, cultura masiva y educacién,
Bs.As., Biblos, 1996, y de M. Margulis (ed.): La juventud es mas que una palabra. Ensayos
sobre cultura y juventud, Bs.As., Biblos, 1996.

Hay algo que esta ahi, que se impone con la fuerza de los hechos consumados, que brilla
por su presencia permanente, maravilloso, terso (apenas el bozo asoma por sus costados),
extremadamente movil, homogéneo y heterdclito, inclusivo y exclusivo, novedoso, con un
touch rebelde, mas alld o mas aca de la historia, de los territorios y de las clases: lo juvenil,
la juventud. Por lo menos asi lo sugieren las publicidades, los programas televisivos (la tevé
misma), las modas del ser y del vestir. Entonces, ;:c6mo no dar cuenta (describir, analizar,
interpretar, hablar) de esa figura seductora que se recorta de lo social y se hace autoevi-
dente? O :de qué manera resistirse a sus efectos encantatorios, maxime si se tiene en
cuenta que —como en la magia por contacto— hablar de la juventud nos puede volver
mas jovenes?

A juzgar por las numerosas publicaciones que, en estos tltimos afos, tratan acerca
de la juventud (su delimitacion, sus producciones, sus consumos), se podria concluir que
no cabria la posibilidad de sustraerse a esa tendencia; en otras palabras, que la cultura
juvenil se ha convertido en un reclamado objeto de estudio.

:Objeto de estudio u objeto del mercado? ;Hasta qué punto la nocién de “juventud”
resulta de un proceso de construccién de las disciplinas que se hacen cargo de ese objeto
o0, mis bien, de un reflejo —una “simple” reproduccién— de una serie de objetos (de
consumo) ligados a una determinada banda etaria, que el mercado impone? Si admitimos
lo primero, la investigacion se revelaria incuestionablemente legitima. Eso, mas alla de
que en un campo cada vez mas acotado (via reduccion de catedras, de subsidios) y cada
vez mas poblado, la urgencia por descubrir objetos nuevos (aunque la novedad de lo joven
tiene larga data) o novedades en los viejos (aunque lo nuevo tenga su tradicion), esté
vinculada, en dltima instancia, a una necesidad de sobrevida en el ambito académico.

El segundo término de la alternativa, en cambio, lleva a la consideracion de un
¢nuevo? papel para las ciencias sociales: no sélo el de constituir un discurso celebratorio
sobre el estado de las cosas sino, sobre todo, el de generar insumos para el marketing de
las empresas. En todo caso, cuando en algunos trabajos (y los de Pablo Vila son, en ese
sentido, paradigmdticos) se interpreta la cultura juvenil como algo dado, como un todo
homogéneo, como un lugar de resistencia, de resignificaciones miltiples —en sintonia
con los enfoques que, desde los ochenta, intentan recuperar lo popular como lugar de
transitos y mediaciones—, la consideracién precedente se convierte en mis que una sos-
pecha, en tanto que estos discursos no sélo advierten practicas de resistencia que apenas
son de “aguante” sino, ademis, lo quieran o no, terminan por legitimar una situacién de
hecho o, sencillamente, por recrear viejos mitos.

De alli que ciertos discursos de las ciencias sociales se mimeticen con los que circu-
lan en el mercado. Al referirse a la juventud, homogeneizan sus diferencias y enfatizan 1«
novedad de sus manifestaciones. Esto es, hablan de lo mismo como lo nuevo. Al tiempo que
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no hablan —o dejaron de hacerlo— de los diversos sujetos a quienes se les sobreimprime
la etiqueta de joven, de cémo los sectores juveniles se insertan de manera desigual en el
mercado de trabajo o en la escolaridad, de c6mo los grupos marginados juveniles ingresan
en las cronicas policiales como detenidos o desaparecidos.

Para decirlo en palabras de Bourdieu: “Construir un objeto cientifico significa, pri-
mero y ante todo, romper con el sentido comun, es decir, con representaciones comparti-
das por todos, tratese de simples lugares comunes de la existencia ordinaria o de represen-
taciones oficiales, a menudo inscritas en instituciones y, por ende, tanto en la objetividad
de las organizaciones sociales como en los cerebros”. (Respuestas. Por una antropologia ve-
[flexiva).

En este paisaje, encontramos los libros de Marafioti y de Margulis, en los que, al
margen de ciertas tensiones, se pueden advertir algunas apuestas diferentes en torno al
andlisis de la cultura juvenil.

CIVIUZACION O TEVE

Culturas némades. .. contiene tres articulos: “Transformaciones culturales, educacion
y medios masivos” de R. Marafioti, “Juventud, consumos culturales y universidad” de H.
Cormick y “Modelos culturales de la identidad posmoderna” de C. Lagorio. Con excep-
cion de este tltimo que se refiere, entre otros aspectos, al lugar del arte bajo el imperio de
la posmodernidad (y cuya inclusion en el libro parece, por lo menos, forzada), los restan-
tes se abocan al analisis de la relacion entre medios masivos (la television, en primer lugar)
y educacion.

Desde las admoniciones de las viejas maestras en contra de la exposicion de los
ninos frente a la tevé o, desde otro lado, las investigaciones sobre el impacto de la televi-
sién en el psiquismo infantil hasta la mas contemporinea recuperacion de los medios
audiovisuales que destacan el caricter irreversible del fenémeno (vino para quedarse) o
que se afanan por prenunciar el inicio de una nueva logica de pensamiento (posguten-
berg), se presenta toda una historia de enfrentamientos entre esos dos grandes colosos
que tienen a su cargo (en el caso de la television, mas de hecho que de derecho) la no
menos colosal tarea de iniciar la socializacién de la poblacién infantojuvenil. Apocalipti-
cos e integrados se repartieron las razones y las sinrazones de esta larga discusion o, si se
quiere, de este largo malentendido.

Mis alla de esto, lo cierto es que las risas que provocaban las actitudes de aquellos
que rechazaban la irrupcién de los rayos catdicos en las escuelas, comienzan a acallarse.
Y no, precisamente, porque haya amenazas de retomar viejos argumentos, muchos de los
cuales podian ser utilizados —en retorsion— para aludir al lugar de otras tecnologias
demasiado familiares (como la escritura, la imprenta); sino mas bien porque se comienza
a correlacionar algunos hechos que se examinaban por separado: el lugar hegeménico de
la tevé y el vaciamiento material y simbélico de la escuela.

Como senala B. Sarlo en Escenas de la vida posmoderna: “La escuela ya no se ilumina
con el prestigio que le reconocian tanto las elites como los sectores populares en las pri-
meras décadas de este siglo. En la mayoria de los paises de América Latina, la escuela
publica es hoy el lugar de la pobreza simbélica, donde maestros, curricula y medios mate-
riales compiten en condiciones de muy probable derrota con los mass-media de acceso
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gratuito o moderadamente costosos que cubren casi por completo los territorios naciona-
les”.

Esta perspectiva que comienza a asomar fuertemente en los tltimos afnos choca con
aquellas lecturas de futurélogos que presagian el fin de la cultura letrada y, como conse-
cuencia, el reemplazo de escuelas por tecnologia de punta. Dicho sea de paso, muchos
viejos celebrantes tienden a guardar de prisa todo el cotillon, porque, entre otras cosas, el
estado de 1a television se ha convertido también en una situacion de (des)hecho.

La tesis que recorre el trabajo de Marafioti y que se verifica en los resultados de la
encuesta realizada a estudiantes que ingresan a la universidad, analizados por Cormick,
parece acordar con la idea de una necesaria revaloracion (y reposicionamiento) de la
institucion escolar, que, lejos de tener que ser reemplazada, deberia ser concebida, segtin
Marafioti, “como un lugar de resistencia a la cultura de la fragmentacion, a la cultura del
espectaculo”.

Es en esta postura en la que se encuentra lo mas interesante del libro en cuestion.
Sus debilidades habria que buscarlas, por lo menos, en tres zonas: las consideraciones
sobre la tecnologia, sobre el papel de la escuela y las propuestas sugeridas para fortalecer
el rol de las instituciones educativas.

Se advierte, en primer lugar, un sobredimensionamiento del lugar de la tecnologia
en las transformaciones culturales. No tanto (o no demasiado) por la descripcion de los
efectos culturales (se habla de la pérdida de identidades fuertes, del repliegue sobre lo
privado, etcétera) sino, fundamentalmente, por el hecho de interpretarlos sélo como efec-
tos. En otras palabras, en la explicacion de la relacion tecnologia/cultura, se insiste mas
en como la tecnologia alterd la cultura que en cémo ésta cred las condiciones para la
aparicién de dichas tecnologias.

Esta observacién cobra mayor relevancia cuando la contrastamos con la concepcion
del papel de la escuela en una sociedad mediatizada o virtual. La escuela —senala Marafio-
ti— es el espacio de las relaciones interpersonales presenciales, donde se desarrolla la creativi-
dad, el sentido de la solidaridad y el sujeto logra elevarse por encima de si mismo. Frente al tecno-
logicismo, la contrapartida parece ser la reaccion humanista,

Finalmente, y en relacion con lo anterior, las propuestas o recomendaciones para
cambiar el estado de cosas que sugieren los autores, resultan insuficientes: ante la omni-
presencia televisiva, construir una suerte de moral del hecho de desconectarse, ante las falencias
que presentan los ingresantes universitarios en relacion con los consumos culturales mas
elaborados, “que la universidad modifique sus estrategias pedagdgicas”, “que alcance un

conocimiento mas particularizado sobre las expectativas y las carencias de los jovenes in-
gresantes”.

La ausencia de una reflexion sobre lo social, sobre las politicas de lo social, sobre las
determinaciones econdmicas de las politicas de lo social (mas alla de algunas considera-
ciones generales), es la que lleva a ignorar las tensiones entre tecnologia/cultura, a no
comprender —en toda su dimension— aquellas que se dan entre medios/escuela y, en
ultima instancia, a no poder pensar otras propuestas que vayan mds alla de decisiones
individuales o de transformaciones pedagégicas.
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LA GRAMATICA DE LA SOCIOLOGIA DE LA CULTURA

La juventud es mds que una palabra se presenta como una continuacion del proyecto
iniciado en La cultura de la noche (1994) y, del mismo modo, como el resultado de las
actividades desarrolladas por el Taller de Sociologia de la Cultura, coordinado por M.
Margulis, que funciona en el Instituto Gino Germani. El conjunto de doce capitulos —la
mayoria de ellos producidos por investigadores participantes del taller— da cuenta de
diversas problematicas vinculadas a la juventud: algunos sitios privilegiados como la disco-
teca, el gym, el shopping; ciertas patologias sociales como la anorexia y la bulimia; el cir-
cuito y el funcionamiento de la moda; la relacion de los jovenes con la politica; las politicas
del Estado frente a los jovenes; la situacién de los sectores juveniles en contextos de extre-
ma pobreza. Multiples entradas que pretenden un acercamiento a ese espacio indetermi-
nado de lo juvenil.

Precisamente, en el capitulo inicial —que da titulo al libro—, Margulis y M. Urresti
procuran desbrozar esa nocién tan controvertida y ambigua y, en ese sentido, le dan un
caracter programatico a la introduccion.

Silaidea de juventud se vincula a una moraloria social (en términos de C. Braslavsky),
lo que supone la posibilidad de postergar las responsabilidades del mundo adulto, queda
claro que dicha nocién sélo involucraria a aquellos sectores que pueden disponer mate-
rialmente de ese tiempo libre (y por eso, estarian posibilitados de generar signos juveni-
les). Por el contrario, en los sectores populares el tiempo libre no seria otra cosa que “ocio
forzado”. De alli que juventud sea sélo una palabra, un signo, una estética o un estilo. Los
autores, si bien acuerdan con esa lectura —en tanto que apunta a desmitificar la figura y
los usos de lo joven—, plantean la necesidad de considerar, de manera complementaria,
otras variables que atraviesan el espacio juvenil, de modo tal que el anilisis no se limite a
un enfoque culturalista o semiético del fenémeno ni cierre la posibilidad de estudiar lo
juvenil en los sectores populares. Para ello, incorporan las nociones de moratoria vital (una
disponibilidad energética, un capital temporal que esta en posesién de los jovenes), de
memoria social incorporada (un habitus generacional), de género, asi como destacan laimpor-
tancia del lugar de los jovenes en relacién con las instituciones.

Esto les permite diferenciar los jévenes de los no jévenesy, lo que resulta mas intere-
sante, reconocer los jévenes no juveniles (aquellos que no gozan de la moratoria social) y
los no jovenes juveniles (aquellos sectores medios y altos que, aunque reducido su capital
temporal, exhiben los signos de la juventud).

En sintesis, méds que polemizar con Bourdieu (quien resulta una de las presencias
tedricas mads significativas en todo el trabajo), Margulis y Urresti se proponen “recuperar
cierta ‘materialidad’ e ‘historicidad’ en el uso sociolégico de la categoria juventud”.

No obstante, si bien éste es uno de los aspectos mas interesantes de la propuesta del
libro, se puede advertir —como en todo intento por “multideterminar” o “sobredetermi-
nar” un fenémeno— la cuestion del orden en que se producen los cruces o, si se quiere, la
ponderacién que se hace de cada una de esas variables. Cuando los autores senalan que
“Posteriormente, y sobre esta moratoria (se refieren a la “vital”), habran de aparecer dife-
rencias sociales y culturales en el modo de ser joven...”, mas alld de que en nota aparte
reparan sobre las “formas de muerte que se ensafian con los jovenes”, parecen privilegiar
esa “sensacion de inmortalidad” que le adjudican sin distincién a los jévenes por sobre
otros condicionamientos.
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En el libro, los articulos de S. Kuasfiosky y D. Szulik sobre jovenes marginados, plan-
tean la falta de expectativas de vida de esos sectores que mueren por la represién policial,
por €l SIDA o por la drogadependencia. “La gran diferencia con un viejo es —senalan las
autoras— que sus muertes no pueden ser consideradas segin lo que se entiende como
‘muerte natural’”. Dicho de otro modo, incluso ese excedente temporal estaria fuerte-
mente condicionado por posiciones de clase. De admitirse esta lectura —y los testimonios
recogidos por las observadoras participantes no dejan mucho lugar a dudas—, no queda-
ria claro cual seria la utilidad del concepto de moratoria vital . A no ser que se lo tenga en
cuenta para poder construir un espacio relativamente auténomo (de las determinaciones
materiales) en las culturas juveniles.

Las observaciones precedentes no pretenden negar la validez del empleo de la no-
cién de capital temporal (o el conjunto de nociones que proponen Margulis y Urresti)
sino mas bien subrayar algunas limitaciones de uso. Otras tantas podriamos sefialar en
relacion con conceptos tales como el de reinvencién o de produccion secundaria (en términos
de De Certeau) que aparecen en el articulo sobre los usos juveniles del espacio del shop-
ping center, de L. Ariovich y otros, en donde los desplazamientos por los pasillos de un
paseo de compras son interpretados en clave de apropiacién creativa. O la idea de “demo-
cratizacion” de los medios (una suerte de apropiacién al revés) que rezuma el articulo de
A. Wortman sobre los programas juveniles, cuando sostiene que esos programas “expresan
una sociedad mas permeable culturalmente, menos represora, menos disciplinaria aun-
que también mas light...”

También en estos casos, el contrapunto lo hallamos en el mismo libro: en los articu-
los de J. Elbaum, A. Kozel y, sobre todo, en el de E. Valiente, quien, al analizar la anorexia
y la bulimia, destaca los efectos de los mensajes de bisqueda de perfeccion corporal en un sector
(el de las adolescentes) al que caracteriza como vulnerabley concluye con que “los medios
masivos de comunicacién han universalizado la prescripcién de los cuerpos deseables”,
“las enfermedades de la dieta son la expresion paradigmatica de una época donde todo
responde a la logica del mercado”.

Cruces. Contrapuntos. Las tensiones que recorren estos ensayos (advertidas en su
introduccion) en torno a cémo concebir lo joven, las producciones juveniles o sus practi-
cas de consumo, bien pueden representar, hacia afuera, las tensiones de un campo —el de
la sociologia de la cultura, para denominarlo de algiin modo— que comienza a agitarse en
estos agonicos noventa. ;Sera ésta la época del fin de las fibulas, la crisis de los microrrela-
tos, de las explicaciones débiles? Por lo menos algunas de las tesis que empiezan a circular
sugieren puntos de partida para una reflexion que intente zafar del doble tironeo de las
exigencias del mercado académico y del mercado a secas.

Augusto Lema
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Televidentes y politica:
una vez mas sobre la “recepcion”

A prropasito de Morley, David: Television, audiencias y estudios culturales, Buenos Aires, Amo-
rrortu, 1996. '

Supongamos qué acaba de salir un libro sobre la investigacién de audiencias massmedia-
ticas. Una de sus caracteristicas es la de proponer una mirada, un método y una serie de
datos opuestos a la operacién encuestal marketinera y que discute la relacion con la televi-
sion desde un punto de vista politico-cultural. Supongamos también que en el mismo pais
hay un desarrollo sorprendente de multimedios y que el mas grande de ellos tiene a su vez
el diario mds importante del pais y que, ademas, en ese diario hay un suplemento cultural.
Supongamos que el suplemento de la segunda suposicion le dedica una pagina a comen-
tar un libro de la primera: ;cémo supondria usted que es dicho comentarior Puede ser
dificil de imaginar, pero por si no lo habia supuesto estamos hablando de la Argentina.

Una pégina de este suplemento se dedica habitualmente a “medios” o a “imagen y
sonido”, desde que parecié hacerse necesario un confuso aggiornamiento: jcultura también
es medios!. Uno de los asiduos escritores de este suplemento cultural multimediatico,
Damian Tabarovsky, critica el libro de Morley con tres argumentos.

1) Los estudios culturales son una moda de los anos '90, ya que ahora todos los
fenémenos parecen ser “culturales”.

2) Si cualquier espectador pudiera interpretar la television de cualquier manera
“ese caos seria realmente fatal para los mas interesados en conocer el funcionamiento de
las audiencias: los directores de canales de TV y los sociélogos”.

3) Morley es complice del asesinato de la “figura del intelectual y de la critica como
herramienta de conocimiento, y su reemplazo por la figura del investigador profesional
con su arsenal metodologico™

Hasta aqui el texto. Realizaré una lectura oposicional del mensaje incluido en la
pagina del suplemento multimediitico, para luego detenerme en el libro de Morley y en
otros trabajos sobre las audiencias. En primer lugar, como a veces parece un destino inexo-
rable de los contemporineos medios de comunicacién masivos incluso cuando en ellos
escriben intelectuales criticos, afirmar que los estudios culturales son una moda de los
afos 90 es literalmente una banalizacion. Gramsci, hito clave en la genealogia de los
estudios culturales, definié la imbricacién entre cultura y politica a principios de los anos
'30 en las carceles fascistas. Es sabido que los estudios culturales nacen en la década del "60
en Inglaterra como parte de un amplio proceso de renovacién tedrica y politica de la
izquierda y que han constituido uno de los campos mis sugerentes del pensamiento mar-
xista y critico en términos amplios de los Gltimos anos. El evidente proceso de instituciona-
lizacién académica de los cultural studies en Estados Unidos y en otros paises, y la mercan-
tilizacién editorial de algunas de sus producciones, no es una constatacion de Tabarovsky,
sino de los principales autores y fundadores de los estudios culturales.

La segunda afirmacién es aun mas absurda, ya que confunde dos cuestiones: los

intereses empresariales y académicos, con ciertas especulaciones abstractas articulables o
no con contrastaciones empiricas. Primero: en el caso de que cualquiera interpretara los
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mensajes mediaticos de cualquier manera esto se convertiria en un argumento acerca de
que no existe ningtn interés piblico en intervenir sobre la programacion televisiva. Justa-
mente, algunos de los autores mis de moda de los estudios de audiencias —como bien lo
sefiala Morley en su libro— sostienen que hay una autonomia absoluta de las personas
para decodificar los mensajes. Ergo: a quién le importa qué se ve, si total cada uno inter-
preta lo que quiere. Ahi si que encontramos una fuerte imbricacién entre las afirmaciones
sociolégica§ y los intereses empresariales: las primeras no sélo son el fundamento de las
segurzdas, sino casualmente contemporineas de los procesos de liquidacion de las politi-
cas publicas de comunicacién. Sin embargo, y a pesar de la moda del relativismo epistemo-
légico, las condiciones sociales de la decodificacién de mensajes massmediiticos, esto es
las restric'ciones a la interpretacién que tienden a plantear la clase social, el género ];;
g.eneracion. las adscripciones étnicas y nacionales, entre otras, pueden contrastarse err;pi-
ricamente.

’ ]?.l tercer argumento, en el contexto del suplemento multimediitico, es directamen-
te comico. Si algunos sospechaban que las retéricas empresariales y crecientemente publi-
citarias de ciertos medios de comunicacién habian coadyuvado de manera clave en la
co_optacién de intelectuales criticos, ahora pueden darse por enterados a través de esos
mismos medios que en realidad se debe tinicamente a su reemplazo por el investigador
profesional. En realidad en este punto, nuevamente, Tabarovsky confunde dos problemas
diferentes. Uno se refiere a la creciente adaptacion de ciertos intelectuales a las institucio-
nes de financiacion publicas o privadas, y otro se refiere a los criterios que caracterizan la
tarea intelectual con un sentido politico.

! "I"abarovsky busca clasificar a Morley y a los estudios culturales en una serie dicoto-
mica: cientificistas vs. ensayistas, académicos vs. criticos. Sin embargo, una rapida hojeada
a Television, audiencias y estudios culturales basta para comprender rapidamente que soste-
ner que Morley es un cientificista implica una notable carencia de seriedad. Al mismo
tiempo, muchos de los ensayistas actuales han sufrido un proceso de institucionalizacién
analogo al de ciertos estudios culturales, ¥ sus representantes incluso mas brillantes for-
man parte del mundo académico —con sus cargos respectivos—. En ese sentido, las trans-
formaciones del campo intelectual exigen dilucidar cuidadosamente las persis;cncias en
la construccion de perspectivas contrahegeménicas, mas que entregar una supuesta rece-
ta o definicién de la tarea critica que ni sus inventores ni sus adversarios estén dispuestos o
en condiciones de cumplir. Cualquier taxonomia politica imaginable atravesari necesaria-
mente al campo de las “ciencias sociales” y al de las “humanidades”, y a todos los campos
que se constituyen como territorios de disputa intelectual. Eso muestra que es imprescin-
dlt’)]e rechazar la suposicién de que existe sélo un género que consensa las “reflexiones
S proﬁ_mdas y provocadoras™ el ensayo. Y mas atin la exigencia de un estilo particular:

una escritura que perdié los estribos, que enloqueci6”.

, En esas operaciones retéricas, Tabarovsky despolitiza el debate propuesto por el
libro (%elMorley. El libro no es s6lo el resultado de una serie de investigaciones y reflexio-
nes tedricas, sino fundamentalmente el posicionamiento en el arduo debate que atraviesa
alos estudios culturales sobre medios de comunicacién. Es conocida la trayectoria teérica
que parte del cuestionamiento a los modelos mecanicistas y lineales de la comunicacién
aunque no siempre es sefialada su importancia politica. ,

Las c?ncepcioncs mecanicistas, al presuponer que los mensajes mediaticos produ-
cen determinados efectos esperables en las audiencias, anulaban de manera definitiva el
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conflicto social que se expresa muchas veces sutilmente en la relacion de los sujetos socia-
les con la television. La recuperacién de la agencia, de la accién productora de sentido,
por parte de Hall y los estudios culturales britanicos en los afos '70, reintroducia ese
conflicto como constitutivo de todo proceso hegeménico.

El libro de Morley se refiere a las consecuencias de este giro epistemolégico y politi-
co. La transformacion del contexto social y de los intelectuales en los siguientes veinte
anos —exportacion de los estudios culturales a los Estados Unidos mediante— implico
una pérdida de] “arraigo de los procesos de comunicacion en la reproduccion social y en ‘
la politica”. ‘

De ese modo, un movimiento teérico que podria sintetizarse como la reintroduc-
cién de Gramsci en el analisis de los procesos mediaticos, culminé en una produccion de
legitimidad de la cultura mediitica tan acentuada como los usos mas adaptativos de Gra-
msci en ciertas variantes socialdemocratas. Después de haber rechazado una concepcion
reproductivista para reubicar al conflicto en el centro del anilisis politico cultural, ese
mismo conflicto vuelve a perderse en un movimiento hacia una version individualista: ya
no hay tensiones entre los textos y las audiencias, sino libres interpretaciones de los acto-
res. Entonces, mientras algunos auguraban el peligro de un fin no deseado de Babel a
través de la pantalla global y otros deconstruian los procedimientos que mostraban una
disputa politica en el ver television, surgi6 esta justificacion teérica de la “autonomia abso-
luta” fundando una nueva escuela que —siguiendo a Morley— podria denominarse “no te
preocupes, sé feliz”.

La distancia entre las afirmaciones de que los medios no dominan linealmentey que los
medios no son parte del dispositivo de dominacién se revelé demasiado facil de franquear y
encontré a importantes investigadores del otro lado de la frontera. La celebracion de la
autonomia de las audiencias, evidentemente, lleva a cuestionar la necesidad de politicas
culturales de comunicacién. Si los colores de los rayos catodicos y los sonidos son un lugar
vacio cuyo sentido es producido por sus “consurnidores”, la cuestion de qué tipo de vacio
aparece en las pantallas deviene irrelevante. En otras palabras, dado que un obrero des-
ocupado entrevistado consigue su felicidad con una telenovela y un programa de entrete-
nimientos, el investigador —en tanto su objeto monodisciplinario es productor de pla-
cer— puede entregarse a la celebracion.

La metamorfosis, brillantemente apuntada por los frankfurtianos, de la critica en
aprobacién sucede cuando el pensamiento victorioso “sale voluntariamente de su elemen-
to critico para convertirse en instrumento al servicio de una realidad”. En este caso, esa
realidad es una conjugacién de un método de marketing que evita las simplificaciones de la
encuesta y de una politica de desregulacién o —al decir de Mastriniy Mestman— reregula-

cién del sistema puiblico de comunicacién. En efecto, en la medida en que las teorias son
cajas de herramientas, dificilmente serin compatibles aquellas que buscan incrementar las
ventas y mejorar los productos con otras que pretendan potenciar el conflicto social. Si el
mero hecho de que una teoria sea aplicable para lo primero no la invalida mecanicamente
para lo segundo —mis bien su invalidez requeriria una rigurosa critica—, no puede ser
seriamente sostenido que las teorias son legitimas como explicacion de lo social, mas alla
de los fines para las que fueron construidas.

Pero todavia hay un aspecto crucial: en la medida en que la ingenua celebracion de
la actividad de la audiencias es contemporinea de la crisis y liquidacion de los sistemas
publicos de radio y televisién, de hecho genera un marco de justificacion de las politicas
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neoconservadoras. Dado que los televidentes interpretarian a piaccere los productos me-
diaticos, sin intervencién de determinacién textual o social alguna, no habria ningin
interés publico por democratizar la produccion televisiva. Ya bastante democracia semiéti-
ca hay en la recepcion, para que sea necesario agregar mas en la produccién.

En algunas historias de los estudios culturales sobre medios, Morley aparecié como
fundador de este segundo giro epistemologico y politico. Sin embargo, en parte, su libro
€5 una extensa argumentacion en contra de esas versiones y estableciendo claramente una
renuncia a esta victoria pirrica, que invierte los términos iniciales de la discusién. Morley
rechaza firmemente la identificacion de su trabajo sobre Nationwide como un ejemplo de
esa conversion. Sostiene que las audiencias (académicas) de su investigacién, interpreta-
ron mal el significado de sus conclusiones al creer que producia el inicio del derrumbe
del modelo de Hall y demostraba la irrelevancia de la cuestién de las clases sociales. Un
ejemplo de la importancia textual que tiene este debate sobre audiencias: acusado de soste-
ner que “la posicién social de ningtin modo se correlaciona [...] con las lecturas”, Morley
repone el paréntesis en el que se encontraba una palabra: directamente. La desaparicion
de la palabra transforma el ataque al mecanicismo en idealismo. Pero la palabra que re-
aparece da cuenta de otra bisqueda, compartida por Hall y Morley: “si la posicion estruc-
tural establecia parimetros para la adquisicién de codigos culturales, el recurso a estos
acaso estructurara despueés el proceso descodificador”, dice Morley.

La apologia de la felicidad del consumidor, cada dia mas comin, mis funcional y
mis banal, no es mas que un retruécano de la felonia que implica la traduccion de los
conceptos interpretativistas criticos en términos del funcionalismo gratificacionista. Olvi-
do de la motivacién politica que se encontraba en el impulso de la construccién concep-
tual y que consuma el riesgo potencial que debe correr todo proceso de sofisticacién te6-
rica. No se trata, sin embargo, de contraponer un espiritu originario a su versién celebra-
toria actual, sino de re-revisar la teoria para que en la nueva etapa las precisiones coadyu-
ven en una creciente clausura de la polisemia tedrica que impida la inversién de la funcio-
nalidad politica de la teoria.

En palabras de Morley, muchos trabajos recientes sobre las audiencias “presentan el
defecto de insistir con demasiada facilidad en el caracter polisémico de los productos
mediaticos y se basan en el supuesto no documentado de que las formas de resistencia
interpretativa estan mas difundidas que la subordinacién y la reproduccién de sentidos
dominantes”. En ese camino, la subestimacion de la fuerza de la determinacién textual en
la construccién del sentido mediatico “es un modo de idealizar impropiamente el papel
del lector y de pasar por alto toda comprobacién sobre la ambigiiedad relativamente esca-
sa, que en ciertos niveles de sentido, presentan los sistemas mas difundidos de significa-
cion”. Dicho de otra manera, no puede evitarse la necesidad del anlisis textual ya que “la
polisemia del mensaje no carece de una estructura propia” y aunque “el mensaje no es un
objeto con un sentido real, posee en su interior mecanismos significativos, que proniue-

ven ciertos sentidos (y hasta un sentido privilegiado) y suprimen otros”.

Ellibro de Morley constituye un punto de referencia central en los debates actuales
sobre los estudios de audiencia que buscan desentranar el funcionamiento de la hegemo-
nia. Sin duda, es polémico en diversos sentidos y merece ser recuperado tanto como criti-
cado. Es imprescindible, sin embargo, buscar que se desarrolle un debate entre su audien-
cia intelectual y académica, en el cual se propongan lecturas negociadas y oposicionales
que vayan mas alld de las banalizaciones de algiin suplemento cultural, cuyos responsables
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elijan ensayistas que se rian de lo que ellos mismos dicen sacando de contexto citas de
autoridad y dictando catedra sobre el modo en que debemos proceder para conocer el

mundo.

Alejandro Grimson

Jufré 639
Tel. 775-9230
E-Mail: ars@biblos.com
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Telenovela

Apropésilo de: Telenovela/Telenovelas. Los relatos de una historia de amor, coordinado por
Marita Soto; y de Nora Mazziotti: La industria de la telenovela.

Dcsclf: hace mas de diez anos, el “objeto telenovela” viene siendo el punto de encuentro
de diversas corrientesy tradiciones de investigacion en América Latina, provenientes de la
semiotica, la lingilistica, la critica literaria, la antropologia, la teoria feminista. E]l género
ha sido abordado desde diversos angulos: como produccion serial industrializada, como
narraciones populares altamente estandarizadas, como zona de emplazamiento de ele-
mentos articuladores de la identidad cultural y/o la subjetividad femenina. Ya sea desde el
punto de vista del texto, la industria o la audiencia, la telenovela se constituyé como lugar
privilegiado de exploracién del funcionamiento cultural de la ficcion popular seriada,
fundamentalmente en su soporte televisivo.

El proceso de internacionalizacion que se dio desde finales de la década del '80
hizo que la reflexion sobre el género tuviera también un peso creciente en el discurso
periodistico, que lo reconocié como uno de los productos mas rentables de la industria
televisiva mundial, reconfigurada por la ampliacién y diversificacion de la oferta, a partir
de la expansion del cable. En un dossier publicado por la revista norteamericana Variety en
octubre de 1996, se estima el mercado global de telenovela del ano 1995 en 130 millones
de délares; al tiempo que se da cuenta de la expansion de esta industria en los paises del
mercado asiatico (Turquia, Indonesia, Filipinas, Corea del Sur, China, Japon): “Otro mer-
cado sucumbe al telenovela delirium. Siempre que el ‘barullo’ global acerca de las novelas
parece haber desaparecido, alguna nueva arena —como Espana en 1990, Rusia en 1992,
Indonesia en 1994— despierta al simple mix latino del amor obstaculizado por las crisis y
las pasiones generosamente expresadas”, !

En América latina, la investigacion académica sobre este género es bastante grande.
Podria decirse que una primera etapa (iniciada a comienzos de los '80) se caracterizd por
un esfuerzo de sistematizacion y definicion de sus caracteristicas textuales y sus matrices
fundantes (el melodrama, el folletin) desde una mirada relativamente tedrica; % la bisque-
da de identificacién de caracteristicas regionales y nacionales; * y, en menor medida, la
descripcion de modalidades de produccién y circulacion industrial. * La recepcion del
género (y de los productos televisivos en general) merece un capitulo aparte, ya que el
fervor académico que generd y genera actualmente en los trabajos que se inscriben en la

! “Telenovela Delirium”, Vanety, Octubre 7-13, 1996.

* Jestis Martin Barbero y Sonia Munoz, Television y Melodrama, Bogota, Tercer Mundo Editores,
1992,

* Jorge Gonzalez: “La cofradia de las emociones (in) terminables. Parte primera. Construir las
telenovelas mexicanas”; Maria Teresa Quiroz: “La telenovela peruana: antecedentes y situacién ac-
tual”; Anamaria Fadul: “La telenovela brasilena y la biisqueda de las identidades nacionales™. Los tres
articulos compilados por Nora Mazziotti en: El espectaculo de la pasion. Las telenovelas lalinoamericanas.
Buenos Aires, Colihue, 1993.

' Michelle y Armand Mattelart: O Carnaval das imagens. A ficcio na TV, Sio Paulo, Brasiliense,
1989.
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linea de los estudios culturales no sélo eclipsé a las otras perspectivas mencionaﬁas, sino
que se cruza y se alimenta de tradiciones de investigacién muy diversas.® En lo que hace
especificamente a la telenovela en América Latina, los estudios de recepcion enfatizan,
entre otros elementos, el péso del ambito doméstico y familiar de consumo; los vinculos
afectivos y los modos de relacién que el género promueve entre los miembros de la fami-
lia, especialmente las mujeres; los usos y apropiaciones que facilita, las identidades cultu-
rales, etarias, de clase que actualiza. °

En la Argentina, la constitucién de un campo de estudio e investigacion en torno a
la telenovela es, en relacion a otros paises (México, Brasil), todavia incipiente. En este
contexto, la publicacion en 1996 de dos libros dedicados al género delimita un terreno
marcado, hasta ahora, por emprendimientos mas o menos aislados. Telenovela/Telenovelas.
Los relatos de una historia de amor, coordinado por Marita Soto, y La industria de la telenovela,
de Nora Mazziotti, encaran, desde diferentes lugares, dos momentos ineludibles en la
produccion del género: el texto y la industria. A pesar de las diferencias de recorte y
metodologicas, ambos poseen una caracteristica comiin, en la que reside gran parte de su
valor: abordan un corpus especifico y singular, y se sumergen en su andlisis a partir del trabajo
de campo concreto, y no de las generalidades tedricas, asumiendo los riesgos que esto
conlleva.

Telenovela/Telenovelas. .. reune la experiencia de investigacion que, desde 1992, viene
realizando un equipo de docentes de la catedra de Semiotica de los Géneros Contempori-
neos, dirigida por Oscar Steimberg, en la Carrera de Ciencias de la Comunicacion de la
UBA. Se trata de una compilacién de articulos que, a partir de un “texto fundador” (Oscar
Steimberg: “Nuevos presentes, nuevos pasados de la telenovela”, Sociedad, Facultad de Cien-
cias Sociales, UBA, 5, 85-92, 1994), y de la circunscripcion de “las determinaciones textua-
les que permiten el reconocimiento social de una clase de textos”, en este caso las
telenovelas, exploran las diferencias y los cambios estilisticos producidos en los Gltimos anos a
partir de un corpus acotado: las producciones de Andrea del Boca-Enrique Torres ( Celeste,
Antonella, Celeste Siempre Celeste, Perla Negra). El recorrido propuesto por el libro permite
profundizar en las caracteristicas de lo que Steimberg define como el “momento
neobarroco” en la produccion del género, marcado por la autorreferencialidad, la paro-
dia, los fenémenos de intertextualidad y una serie de transformaciones tematicas, narrati-
vas y enunciativas.

El libro resulta interesante en varios sentidos. En primer lugar, supone un esfuerzo
de sistematizacion y de aplicaciéon de un andamiaje conceptual cuidadosamente elabora-
do a un conjunto de producciones actuales, una tarea de ordenamiento metodologico, y
generacion de conclusiones sustentadas y fundamentadas en el trabajo analitico concreto.
Si, en algunos momentos, las hipétesis propuestas resultan algo “forzadas” por el corpus
—tal vez excesivamente acotado— o por los presupuestos tedricos, lo cierto es que se

* Ver al respecto David Morley: Television, audiencias y estudios cullurales. Buenos Aires, Amorrortu,
1996.

® Rosa Maria Alfaro: “Los usos sociales populares de la telenovela en el mundo urbano™ En
Estudios sobre las culturas contemporaneas, Vol. 11, 4-5, Colima, 1988. Ondina Fachel Leal: A litura social
da novela das oito, Petrépolis, Vozes, 1986. Sonia Muiioz: “Mundos de vida y modos de ver”. En Jesiis
Martin Barbero y Sonia Munoz (coords.): Television y melodrama, Bogota, Tercer Mundo Editores,
1992.
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presentan como un desafio abierto a poner a prueba la teoria —discutirla, reelaborarla,
enriquecerla— confrontandola con el objeto de estudio singular, compromiso que es fre-
cuentemente evadido en el campo de los estudios culturales.

Por otro lado, la focalizacién e identificacion de ciertos dispositivos “novedosos” en
las producciones actuales sostienen la hipétesis principal de Antonella como punto de vira-
je en el curso de las transformaciones estilisticas dentro del género: las transformaciones o
desvios en ciertos elementos tematicos (por ejemplo, el rol de la heroina en relacién al
cuerpo, la sexualidad, la memoria); la importancia creciente de lo humoristico y el despla-
zamiento de lo dramatico y el juego amoroso en el relato; la inclusion de elementos
parddicos; los préstamos provenientes de otros géneros; las transformaciones en el campo
de lo verosimil; la reconstruccién de una nueva dimensién enunciativa, mas compleja,
caracteristica del estilo “posmoderno” descrito; etcétera.

Sin embargo, cierta rigidez teérico-metodolégica deja flotando algunas preguntas.
Por ejemplo, la cuestion de si una profundizacion de los textos correspondientes a los dos
momentos anteriores al momento “neobarroco” (el estilo “primitivo” y el *moderno”) no
relativizaria algunas hipotesis del tipo “antes y después de Antonella”, mostrando ccmo
variantes de recursos ya utilizados dentro del género lo que los autores proponen como
novedades o cambios estilisticos. Por otro lado, aparece una subordinacion excesiva, en lo
que hace a la definicion tematica del género, ala unién amorosa heterosexual, en desmedro
de los conflictos en torno a la identidad y a la relacion filial, que aparecen definidos, en el
libro, como “motivos” que sostienen los temas articuladores principales. Una gran canti-
dad de titulos en los que la relacion de pareja no parece ser el tema principal pondrian en
cuestion esta definicion tematica (Andrea Celeste, El derecho de nacer, Todos son mis hijos, Coraje
mamd, Dulce Ana, Los angeles no lloran, etcétera), o plantearian, por lo menos, una zona a
revisar.

El articulo de Gustavo Aprea, “Tiras juveniles y telenovela: el caso Montana Rusa”
merece una mencion especial. A partir de la diferenciacion y comparacién del género
telenovela con otras producciones seriadas televisivas, dirigidas especialmente a los jove-
nes, el autor se sumerge en el analisis de uno de los corpus textuales de mayor presencia
en los ultimos anos en la pantalla argentina, que mas dificultades presenta a la hora de la
definicién genérica, y muy poco abordado en forma integral, hasta ahora, en los trabajos
sobre television. Aprea define a las tiras juveniles como “textos de iniciacion”, que se carac-
terizan por “el relato del proceso de aprendizaje de un actante colectivo (el grupo de
jovenes y sus familiares) en todos aquellos aspectos vitales que le permitiran incorporarse
al mundo de los adultos”. 7 Estos textos se distinguen, segtin el autor, por la tematizaciéon
de la amistad; la verbalizacion y puesta en evidencia permanente de los sentimientos de
los personajes; las transformaciones ideologicas y gnoseologicas que atraviesan; la cons-
truccion de la subjetividad masculina y femenina adulta socialmente aceptada; articulados
en un proceso de “educacién sentimental”, cuya clausura necesaria esta dada por el agota-
miento del aprendizaje y la asimilacion de los jovenes a la 16gica de las convenciones socia-
les.

La industria de la telenovela, de Nora Mazziotti, se inscribe en una serie de trabajos
que la autora viene realizando sobre el género, en los que abordé diferentes instancias en
la produccién del mismo: su relaciéon con las matrices melodramaticas y teatrales en la

7 Telenovela/ Telenovelas. .. Op. Cit. Pag. 154.
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produccidén argentina; ® las diferentes caracteristicas textuales, regionales y nacionales,
que presenta en Ameérica latina; “la experiencia de “escritura”, sobre la que reflexiona a
partir de un conjunto de entrevistas con uno de sus exponentes mas importantes, el autor
Alberto Migré; ' las variables que introducen la trasnacionalizacién y los sistemas de co-
produccion. "' La industria de la telenovela es un punto clave en este recorrido, ya que desa-
rrolla una zona poco elaborada en la investigacion de medios en América latina: la de la
produccidn industrial, su contexto social y politico y sus implicancias tanto en los textos
como en las practicas de consumo.

La autora genera.un corpus de analisis complejo, por su diversidad, por la multipli-
cidad de variables que lo determinan, por el esfuerzo de reconstruccion que supone la
ausencia de documentacion y el rastreo en archivos periodisticos incompletos o inexistentes.
Y, a partir de ese corpus, traza un recorrido de las diversas etapas en la produccién de
telenovelas en Ameérica latina, que abarca desde un periodo artesanal (caracterizado por la
adaptacion de textos provenientes de otros soportes; la circulacion de autores, libretos,
técnicos, directores por diversos paises; la experimentacién y la produccién, basicamente,
para el mercado local) hasta un periodo trasnacional (actual), en “donde la telenovela gana
mercados internacionales y que implica en mayor o menor grado un proceso de
neutralizacion de sus rasgos”. '* Para abordar la efapa industrial en la produccién del géne-
ro (décadas del '70 y del '80), Mazziotti se detiene a analizar las tres principales industrias
del continente: Brasil, México y Venezuela; sus estrategias de comercializacion y exporta-
cidn; sus caracteristicas de produccion textual diferenciales; sus modalidades de fabrica-
cién y emision.

Uno de los aportes mas importantes del libro es el anilisis del desarrollo de la indus-
tria de la television en la Argentina. Lejos de una postura deshistorizadora que tiende a ver a
los medios como actuando “desde afuera” de la sociedad a la que pertenecen (ejerciendo,
siempre, su poder de manipulacién), Mazziotti asume el desafio de pensarlos como parte
de la historia social y politica. En este sentido, el quiebre producido hacia fines de la década
del *70 por la dictadura militar (1976-83), del que da cuenta la autora, no habla sélo de la
interrupcion del proceso de industrializacién de la television (y del resto de los sectores
productivos) en nuestro pais, sino que se extiende mas alla de sus implicancias economi-
cas y comerciales, para adquirir una consistencia sociocultural “la politica econémica de las
juntas militares fue de destruccion de la produccién nacional. En los canales, las adminis-
traciones militares sumaban crisis econémicas y financieras, por lo que la compra de pro-
gramacion importada, mas barata, aparecia como una tabla de salvacién. Para ahorrar,
habia que reemplazar la programacién. Y para hacerlo, primero se debia desmantelar la
industria televisiva nativa. Era necesario desterrar el género que apuntalaba toda la indus-

® Nora Mazziotti: “Intertextualidades en la telenovela argentina: melodrama y costumbrismo”.
En N. Mazziotti (comp.): El especticulo de la pasion. Op. Cit.

? Nora Mazziotti: “Acercamientos a las telenovelas latinoamericanas”, En N. Mazziotti (comp.):
El espectaculo de la pasion. Op. Cit.

1% Alberto Migré y Nora Mazziotti: Sey como de la familia. Conversaciones. Buenos Aires, Sudame-
ricana, 1993.

"' Nora Mazziotti: “La telenovela trasnacional: Argentina y las coproducciones”. En Estudios
sobre las culturas contemporineas, Colima, México, vol. VI, 16-17, 1994.

12 Nora Mazziotti: La industria de la telenovela... Op. Cit. Pags. 28-29.
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tria: la telenovela”. '* La autora sefiala como “objetivo estratégico” de la dictadura no sélo
el desmantelamiento de la industria, sino la erosién de elementos articuladores de la identidad
nacional: “Uno de los objetivos del ‘proceso’ militar era destruir todo tipo de identidades
que estuvieran apoyadas en intereses nacionales”, '*

Los tltimos capitulos del libro abordan el tema de la internacionalizacién de los
productos y la aparicion de una “nueva” forma de fabricacion, resultado de la globalizacién
de la industria: la coproduccién de telenovelas con socios extranjeros. Mazziotti describe y
analiza minuciosamente las caracteristicas de estas nuevas modalidades de produccion y
comercializacion, la nueva configuracion del mercado y los principales grupos sobre los que
gravita la industria, a la vez que, y esto es tal vez lo mas interesante, reflexiona sobre las
exigencias que estas caracteristicas de produccién imponen a los propios textos:
desterritorializacion de las historias narradas; pérdida de marcas lingiiisticas y culturales
nacionales; desplazamiento de una ambientacién intimista hacia una produccion en la
que sobresalen los exteriores y la profusion de decorados y vestuarios; regreso a formas
mas estandarizadas y “universales” del melodrama, al tiempo que se abandonan ciertas
convenciones fuertes del género (como las diferencias de clase de los personajes); pérdi-
da de caracteristicas textuales regionales. En este sentido, el texto y la industria son anali-
zados por la autora como dos vértices que (a pesar de la relativa autonomia con la que
fueron y son estudiados con frecuencia), aparecen intimamente vinculados y se determinan
mutuamente.

El dltimo capitulo de La industria de la telenovela. .. se dedica a lo que Mazziotti defi-
ne como “los dos corpus textuales mas importantes de la reciente produccién argentina™
las telenovelas protagonizadas por Luisa Kuliok y Andrea del Boca. Segiin la autora, estas
producciones se inscriben en dos modelos diferenciados que caracterizan la produccién
nacional en los '90: el “modelo de férmula®, en el primer caso, definido como “novelas de
productor”, y, en el caso de las novelas del clan del Boca-Torres, las “telenovelas de actriz”,
marcadas por la fuerte presencia de la protagonista femenina y ciertas transformaciones
en las convenciones narrativas. En el anilisis de este segundo corpus textual, encontramos
puntos de contacto con las hipétesis propuestas por el equipo coordinado por Marita Soto
en Telenovela/Telenovelas...: hibridacién genérica y desplazamiento hacia la parodia y la
comedia; debilitamiento del clima romantico o sentimental caracteristico de la telenovela
clasica; incorporacion de temiticas provenientes de la agenda periodistica. Sin embargo,
mis que analizar estas caracteristicas como “transformaciones estilisticas” dentro del gé-
nero, Mazziotti las atribuye, criticamente, a la falta de articulacion entre las imposiciones de
la produccién industrial y el cuidado de la calidad de los productos: “En ambos modelos se
ponen en evidencia los dispositivos industriales para fabricar productos que circulen en el
mercado de exportacion. Desaparecidas las marcas de territorializacién. .. las formulas se
alargan, se reiteran, se vuelven totalmente previsibles. Estin hechas para lo que se supone
que sera el gusto de los televidentes de otros paises, y traslucen una postura poco compro-
metida con el material narrado”. '*

La industria de la telenovela, de Mazziotti, y Telenovela/Telenovelas. .., del equipo coordi-
nado por Marita Soto, constituyen, sobre todo, una prueba de que la investigacién hones-

" Nora Mazziotti: La industria de la telenovela... Op. Cit. Pag. 86-87.
" Nora Mazziotti: La industria de la telenovela... Op. Cit. Pag. 86.
* Nora Mazziotti: La industria de la telenovela... Op. Cit. Pag. 165.
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ta y desacartonada todavia es posible en Argentina, a pesar de la falta de recursos y estruc-
turas que lo faciliten o promuevan. Ambas propuestas logran eludir los lugares comunes,
tanto académicos como periodisticos; eligen la complejidad sin mistificarla; y, resistiéndo-
se a los “encantos” del objeto y. de la teoria, construyen un lugar de paso obligado para
quien quiera encarar seria(y apasionada) mente las historias de amor mas viejas del mun-

do.

Fernanda Longo
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SIGNOS: ty
UNA INTRODUCCION
A LA SEMIOTICA
Thomas A. Sebeok

Barcelona, Paidos; 1996.

Se trata de la reelaboracion para la presen-
tacion en libro de una serie de ensayos apa-
recidos anteriormente y que exponen los
hechos que Sebeok juzga como “fundamen-
tos” de la semiosis. Como se sabe, Sebeok
retoma la antigua acepcion de semidtica for-
jada por Hipdcrates y ahondada por
Galeno: el estudio del modelo observable
de sintomas psicolégicos inducidos por
enfermedades particulares del cuerpo; un
individuo de una cultura especifica mani-
festaria y relacionaria la sintomatologia aso-
ciada a una enfermedad como la base so-
bre la que se emitiria una diagnosis con el
fin de formular la correspondiente
prognosis. Desde este marco —expuesto en
el capitulo “Signos sintomaticos”—, inda-
gando en torno de la interrelacién entre
los productos de la psiquis y los procesos
—considerados naturales— del cuerpo,
Sebeok intenta dar respuesta a la pregunta
acerca de si la realidad puede existir como
tal independientemente de los codigos sig-
nificativos que los seres humanos crean para
representarla y pensarla.

Si Peirce propuso que el sistema
cognitivo humano opera sobre la base de
un nexo triadico en el que el interpretante
puede considerarse a la vez como pauta
social para la interpretacién y como inter-
pretacion particular de un individuo,
Sebeok sostiene que ese proceso es inhe-
rente a la habilidad de la mente humana
para transformar las impresiones de los sen-
tidos en modelos experienciales recorda-
bles; como el animal, el hombre participa
por instinto en el universo experimental;
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la diferencia entre ambos radicaria en que
éste esta dotado de la capacidad de mode-
lar cognoscitivamente sus impresiones sen-
soriales constituyendo signos y codigos; el
mundo de la abstraccion y del pensamien-
to, entonces, no seria otra cosa que una
expansion evolutiva del mundo de la expe-
riencia corporal.

De esto resulta que la preocupacion de
Sebeok se centra en mostrar que la semiosis,
inclusive aquella de naturaleza simbélica,
atanie a todos los seres vivos (Capitulo 2:
“Seis especies de signos”); uno de los pro-
cesos semioticos claramente humanos, se-
gin se nos dice en “Signos indexicales”,
consistiria en el procedimiento de senalar
los objetos, acontecimientos y seres del
mundo; el otro, aunque debe reconocerse
que también se encuentra en los altos
primates y en los mamiferos, es el fetichis-
mo (Capitulo 6: “Signos fetiches”). En cuan-
toalaiconicidad, recurriendo a un amplio
repertorio de ejemplos que va desde el ras-
tro de olor dejado por un insecto hasta los
“actos de perversion de la trofalaxis habi-
tual entre las hormigas”, Sebeok arriba a la
conclusion de que constituye un principio
central de organizacién semiotica de la
naturaleza.

Como cierre, la critica a la concepcion
de Lotman en cuanto al lugar de la lengua
en la fundacion de la cultura. Si para la
Escuela de Tartu la cultura —opuesta a la
naturaleza— comienza a partir de la len-
gua —sistema de modelizacién primario
que proporciona a la colectividad una pre-
suncion de comunicabilidad y reglas para
la construccion de sistemas modelizadores
secundarios—, Sebeok sostiene que la len-
gua es un sistema de modelizacién secun-
dario elaborado sobre la base de los sim-
ples modelos no verbales.

Con un optimismo digno de Darwin, el
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texto insiste en abolir la distincién entre
ciencias sociales y ciencias naturales. En sin-
tesis: insoslayable para aquellos interesados
en enmarcar la semidtica en una filosofia
de la naturaleza.

Ana Atorresi

VIDA COTIDIANAY
CONTROL INSTITUCIONAL
EN LA ARGENTINA

DE LOS ’90

Elizabeth Jelin, Laura Gingold, Susana
Kaufman, Marcelo Leiras, Silvia Rabich de
Galperin y Lucas Rubinich
Nuevohacer-Grupo Editor Latinoamerica-
no, 1996, 173 paginas.

Apelar a matrices culturales para compren-
der problemas relacionados con la ciuda-
dania y con los conceptos de justicia y de-
recho, es seguramente uno de los aspectos
mis interesantes de este libro, una compi-
lacion de articulos que, si bien estan firma-
dos en cada caso por sus responsables, for-
man parte de una investigacion comin co-
ordinada por Elizabeth Jelin, quien se hace
cargo de la introduccion y el primer articu-
lo “La matriz cultural argentina, el peronis-
mo y la cotidianeidad”. Colacar la matriz
cultural como eje interpretativo trae apa-
rejados varios presupuestos: que la diversi-
dad cultural implica modos diferenciados
de concebir la justicia y el derecho, que es
necesario utilizar metodologias que permi-
tan reconstruir las representaciones subje-
tivas de estas nociones, asi como el hecho
de que estas representaciones se conforman
en los tiempos largos de la cotidianeidad.
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La temporalidad y los problemas liga-
dos a ella en las Ciencias Sociales, es otro
de los ejes estructuradores del libro. Se tra-
ta de un libro sobre los "90 que postula dos
momentos historicos axiales para la inter-
pretacion de la actualidad: el peronismo y
la transicién a la democracia. El peronismo
como gran conformador de identidades
operativas en la vida cotidiana pero, frente
a las lecturas que han enfatizado el caric-
ter colectivo de la identidad peronista, plan-
teando una ruptura fundamental con los
patrones del pasado, los autores lo entien-
den en continuidad historica con rasgos
preexistentes (p. 40). Y la transicién a la
democracia, como momento fundante en
términos de expectativa de justicia. Se tra-
ta de como conjugar periodizaciones poli-
ticas y culturales: momentos clave, transi-
ciones y tiempos largos, y c6mo estos tiem-
pos operan en la conformacién de nocio-
nes de justicia social y justicia formal sin
dejar de lado diferencias de clase social e
identidad politica.

La temporalidad también atraviesa en
forma determinante el capitulo firmado
por Silvia Rabich de Galperin y Marcelo
Leiras, "Autorretratos: Una exploracion de
la solidaridad y el espacio ptiblico”, donde
se cruza el tiempo histérico, la historia co-
lectiva, y el tempo biogrifico, a través de
entrevistas de historia de vida a personas
nacidas entre 1955 y 1959 y que vivieron su
adolescencia y primera juventud durante
los anos de la dltima dictadura. La indaga-
cién presupone un grupo etario potencial-
mente mas expuesto a la represién politi-
ca, pero que contiene diferencias importan-
tes en sus representaciones politicas, en
buena medida determinadas —éste es el
argumento del articulo— por matrices y
acontecimientos biogrificos de mayor o me-
norapertura alo piblico y con tendenciaa
la inclusién mas o menos amplia en un no-
sotros que determina la concepcién de so-
lidaridad en juego.
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La interseccion y contraposicién entre
subjetividad y sociedad también es aborda-
da desde el punto de vista de distinciones
operadas a partir del uso del lenguaje en el
capitulo de Lucas Rubinich “Individuos,
ciudadanos o parias. Apuntes sobre nocio-
nes de derechos en sectores populares ur-
banos”, una lectura del registro de la expe-
riencia de “Gente y Cuentos”. Aqui se pone
en discusioén la variacion en la determina-
cion de sentido otorgado por unos y otros
a las nociones de derecho, la pervivencia
de sentidos tradicionales o de expectativas
familiares s6lo comprensibles en tiempos
largos de vida cotidiana y de narrativas fa-
miliares.

Vida cotidiana y control... es un libro que
tiene la pretension explicita de realizar una
descripcion densa de los sentidos del accio-
nar de la poblacion en el espacio publico, y
realiza el intento de mostrar la convivencia
de miiltiples voces y sus diversos y contra-
dictorios sentidos de justicia. La diversidad
de discursos pretende dar cuenta de otras
tantas visiones del mundo, muchas veces
enfrentadas entre si, sin dejar de lado las
contradicciones internas de la cultura po-
pular y sus componentes tantas veces auto-
ritarios en términos politicos. En este sen-
tido, frente a muchos analisis de los ulti-
mos tiempos que tienden a disolver lo po-
pular y la ciudadania, resulta interesante el
intento por seguir pensando los espacios
de lucha y las marcas del enfrentamiento
no sélo en el consumo, sino también en el
lenguaje y los espacios de interaccion como
“la esquina”, “el bar” o “la barra”. Este es el
caso del capitulo V, “Control ciudadano del
des-control policial”, a cargo de Laura Gin-
gold, donde se muestra como “el sentimien-
to de familiaridad y el funcionamiento del
barrio como ambito de reproduccion de
identidades y lealtades grupales actuaron
como soporte del reclamo [de justicia] " en
el caso Budge.

Si desde la transicion a la democracia,
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el Poder Judicial fue visto como el lugar
legitimo para la demanda de la ciudadania,
su falta de autonomia y la corrupcién ge-
neralizada, los indultos y la falta de resolu-
cion en algunos casos, han tendido al des-
encanto o a la bisqueda de otros medios
para poner en evidencia estos reclamos. Sin
embargo, la demanda sigue presente y re-
sulta estimulante la discusion sobre los sen-
tidos de esa demanda mas aca de la transi-
cion a la democracia.

Mirta Varela

CUESTION DE PELOTAS.
FUTBOL, DEPORTE,
SOCIEDAD, CULTURA

Pablo Alabarces y Maria Graciela Rodriguez
Buenos Aires, Editorial Atuel, 1996.

216 paginas.

Transdisciplinariedad y multidimensionali-
dad son los dos conceptos iniciales para en-
trarle, desde la teoria, a este libro. “El ana-
lisis cultural nos exige disciplinas némades”
afirman los autores en la introduccién. Pa-
ralelamente, la variedad de objetos aborda-
dos y la densidad de los mismos (les) justi-
fica la adopcion del segundo término del
par. En efecto, el intento esta dirigido a
evitar en las siete partes que componen
Cuestion de pelotas, por un lado, los reduc-
cionismos apocalipticos, y por el otro, el
“optimismo neopopulista”.

PARrTE 1: Alabarces senala dos aspectos
que aportan a explicar ;jpor qué el fiithol?: la
economia del fiitbol como utilizacién del
tiempo libre y la posibilidad que abre de
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realizar una prictica colectiva, pudiendo
combinar en el desarrollo del juego lo in-
dividualidad y lo colectivo.

En la sintesis se levantan tres propues-
tas: la dimensién ltidica de la cultura como
fuga de lo econémico-cotidiano, la necesi-
dad de articular conceptos propios del ana-
lisis cultural como Mito, Ritual, Ideologia,
y la puesta en discusion de identidades
macro que propone el fiitbol cuando la dis-
puta se da a niveles internacionales.

Parte 2: Aqui se lee a Maradona como
“caso”, dentro de la tension entre lo que
hace la sociedad y lo que hacen los medios
con él, tension desarrollada por el juego
entre las gramaticas de produccién y de
reconocimiento. En la era de la explosion
de los medios electronicos una imagen vale
mas que mil palabras: (el rostro sincero de
Maradona, 1 -elinforme (leido, escritural)
de la FIFA sobre su consumo de efedrina,
0). La potencia del simbolo Maradona ra-
dica en la capacidad de ser rellenado (por
los interpretantes) por una serie de relatos
identitarios y/o reividindicatorios, colecti-
vos o domésticos, que solamente El, el hé-
roe, puede coagular.

PartE 3: La biasqueda de la identidad es
el eje sobre el que giran los dos articulos
comprendidos en este apartado. No se tra-
taahora de una identidad “ontolégico-fun-
damentalista” sino de una identidad, si se
quiere mas modesta, operativa. El esfuerzo
analitico propuesto es pensar las identida-
des como transitorias, confusas, mas cerca-
nas a la tactica que a la estrategia, pero no
por esto comodas sino, por el contrario y,
como todo lo que estd en lucha por su defi-
nicién, trabajosas.

Los sectores juveniles son los principa-
les “alimentados” por los sentidos que pro-
veen el fitbol y el rock. El cruce de este
segmento con los sectores populares per-
mite la reaparicién del conflicto social.
Pero, tal como se hablaba de identidades
confusas, se aclara que no todo el fatbol,
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ni todo el rock, ni —obviamente— todos
los sectores populares son conflictivos. De
lo que se trata es de encontrar en la cultura
y sus practicas los elementos del conflicto,
entendiendo a esas practicas como una di-
mension de la lucha politica.

PARTE 4: constituida por un articulo que
se propone analizar el programa de TV
Fuithol de Primera, sus estrategias de produc-
cién de sentido y las posibles gramiticas de
recepcion que las audiencias despliegan.

ParTE 5: El primer texto estudia la rela-
cion entre deporte y politica, analizando a
aquel como proveedor de insumos que vie-
nen a paliar los déficits del sistema econo-
mico en ocasién de los Juegos Panamerica-
nos de Mar del Plata. Rodriguez critica la
(des)politica estatal en materia deportiva
combinada con la politizacién de los resul-
tados. Este primer articulo debe leerse jun-
to al tercero de esta parte. En él, después
de pasar —en el segundo— por una des-
cripcion de la historia politica de los Jue-
gos y lo que se “juega” en ellos, se vuelve a
las preguntas esbozadas en el primer arti-
culo: el deporte disciplina el uso de la fuer-
za, racionaliza los esfuerzos, renueva la po-
sibilidad de la epopeya, iguala, realiza ta-
reas andlogas a las de construccion de la
Nacién. Esto se observa en la practica y
—sobre todo y antes— en la ensenanza, tan-
to a nivel escolar como profesional. Hay un
uso del deporte que pretenden hacer los
diferentes gobiernos, pero el sentido de
pertenencia a una nacién se construye en
la disputa entre esa pretension y lo que la
ciudadania hace con los materiales que el
Estado le propone.

PartE 6: Rodriguez se pregunta cual es
la inteligencia que se pone en movimiento
en el desempeno de los participantes en los
llamados “deportes de situacion”. Usual-
mente despreciados por los intelectuales de
diferente signo, los deportes —especial-
mente el flithol— ofrecen una serie de si-
tuaciones de dificil resoluciéon donde se
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requiere una inteligencia especifica, expre-
sada en el “acto tactico™.

Alabarces revisa la relacion fitbol-lite-
ratura analizando el contenido de dos com-
pilaciones de relatos, una realizado por
Eduardo Galeano y otra por Jorge Alvarez.
Si el primero —sostiene Alabarces— resca-
ta al fatbol como expresion de la cultura
popular, lo hace desde el lugar del intelec-
tual que suspende por un momento tal con-
dicién, Alvarez da lugar a los conocidos re-
proches a la masificacién, la utilizacion
politica del fittbol, la manipulacion, sin dar
lugar a ninguna consideracion vinculada al
contenido contradictorio y conflictivo de las
practicas culturales.

ParTE 7: Finaliza este libro una recorri-
da por el cine (Pelota de trapo, El hincha, Los
tres berretines) donde es posible reconocer
como la ficcion provee recursos para la pro-
yeccion de diversas demandas sociales, des-
de la epopeya deportiva —colectiva— has-
ta la realizacion del “sueno del pibe/del
pobre”.

Alabarces y Rodriguez nos sugieren un
itinerario variado, ofrecen un punto de vis-
ta esforzado —porque intenta alejarse de
las tradiciones apocalipticas y populistas—
incorporando al anilisis diversos escena-
rios, desde el campo deportivo, pasando
por la calle hasta el lugar preferencial de
las disputas por el sentido: el de los medios
electrénicos de comunicacién. La parafer-
nalia tecnologica y la épica connotada en
las impostaciones de Marcelo Araujo mar-
can la frontera del ring donde se juega el
partido central. Pero alli no se acaba el
mundo: desbordando los limites, las decla-
raciones cotidianas de Maradona contra el
“cartonero” Macri, los enfrentamientos de
las hinchadas con la policia, los cantos con-
tra el poderoso de turno, muestran algu-
nas de las grietas —y gambetas— posibles.

Hugo Lewin

Archivo Historico de Revistas
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CUANDO EL CINE FUE -

AVENTURA

—EL PIONERO FEDERICO
VALLE—

Domingo Di Niibila

Buenos Aires, Ediciones del Jilguero, 1996
190 paginas.

¢Qué objeto puede perseguir un investiga-
dor que recopila informacién, datos y anéc-
dotas sobre Federico Valle, un pionero de
las llamadas “actualidades cinematografi-
cas” muerto hace casi cuarenta anos y cu-
yas filmaciones e invenciones se extinguie-
ron casi integramente? Una de las varias
respuestas posibles, es que la vida y la pro-
duccién de Valle representan una muy pre-
cisa metafora de la historia de las imagenes
en movimiento en Argentina. Metifora que
puede leerse del siguiente modo: hubo un
tiempo remoto —un origen, un illo tem-
pore— que prodigé todos los hallazgos
posibles, que tuvo fe en la educacién del
espectador, que crey6 que el cine era casi
tan importante como la vida, que podia
intuir que la maxima aspiracion de la téc-
nica era ser el exacto resultado de las nece-
sidades de la expresion, que pudo ligar de
manera notable al periodismo con el arte y
no sélo con una industria que comenzaba
anticipindose en varios anos a sus anilo-
gas latinoamericanas, que formé creadores
—fotégrafos como Alberto Etchebehere o
Antonio Merayo, devenido luego en “la
imagen” de Argentina Sono Film al llegar
el cine sonoro— en la precariedad y no en
la abundancia, que hizo de la “profesiona-
lidad” una proeza que hoy parece dificil de
imaginar.

A casi cuarenta anos de la edicién de su
Historia del cine argentino ( Cruz de Malta,
1959, inico texto que aborda el cine sono-
ro argentino ano a ano), Di Nubila recupe-
ra un personaje y un periodo escasamente
trabajados, excepcion hecha del articulo
que el propio historiador publicara en un
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nimero especial de la revista Lyra, hacia
1962. _

La recuperacién del personaje es pro-
fusa en detallar etapas y nombres, nombres
incluidos, a su vez, en uno de los tres apén-
dices que consignan gente, herencia y peli-
culas de Valle, al final del volumen. Pero
esa profusion no le impide a Di Nubila ex-
poner el sentido de ciertas experiencias —
la “invencién” del espectador marplatense
de cine, la modalidad del cine gratuito pa-
trocinado por empresas tabacaleras—, o
abrir puntas cuyo sentido el lector deberia
completar, como ocurre con ciertos anta-
gonismos —por caso, el de Valle con Max
Gliicksmann, con quien compitiera por
primicias y ventas de implementos técni-
cos—, en tanto hay en ellos una premoni-
cion de lo que ocurriri con el cine argenti-
no en los cuatro decenios posteriores. Todo
esto, parecia que el paso del tiempo termi-
naria por devorarlo, como si el tiempo fue-
ra un anilogo del incendio que consumio
las invalorables imagenes de una década del
pais registrada por su empresa FilmRevista
Valle y que se exhibian cada jueves en los
“cinematografos” del pais. Di Nabila cum-
ple con esa premisa sobradamente: recons-
truye todas las aristas de su personaje, aun
cuando no todas las “anécdotas” tengan si-
milar interés.

De todos modos, la zona mais relevante
de Cuando el cine fue aventura es la que da
cuenta del periodo que va desde comien-
zos de siglo hasta la década del '30. Yes la
zona mas relevante, porque Di Nibila ilu-
mina el reverso de los comienzos del cine
argentino, habitualmente abordado porla
historiografia nativa a través del desarrollo
del film de ficcion, de los films d’art de
Mario Gallo al nacimiento de las producto-
ras Lumiton y Argentina Sono Film.

Asi —mas alla del deseo y las intencio-
nes de Di Niibila—, Valle deja de ser el foco
de atencion para transformarse en un pre-
texto, en un medio para que irrumpan los
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habitos, gustos y modos de consumo del
“cinematégrafo”, para que se puedan com-
prender las caracteristicas de la construc-
cion de un espectador de cine en forma-
cién y del que por primera vez se ocupa un
trabajo historiografico producido aqui. Si
hasta hoy los historiadores locales dedica-
dos al cine argentino habian entendido
equivocamente la teoria de la recepcidn,
pensandola solamente a partir del concep-
to de género —por aquello de que el géne-
ro, o la recurrencia a ciertos formatos cul-
turales implica una aceptacion del pibli-
co—, este texto pone en evidencia esta in-
terpretacion errénea. Sin que se lo haya
concebido desde una adscripcion a esta ten-
dencia tedrica, este libro sobre Valle exa-
mina los aspectos que definen una interac-
cion: la interaccién entre una industria in-
cipiente que queria conocer los deseos de
un espectador de nuevo tipo como el del
“cinematografo”, que pensaba modos de
“dialogo” con los consumidores de esas pro-
ducciones, y un espectador de nuevo tipo
que buscaba ser seducido por novedades
continuas. Es decir que, metonimicamen-
te, la “pequena” historia de Federico Valle
no se ocupa sino de la “gran” historia del
cine en los primeros treinta anos de este
siglo.

Cuando el cine fue aventura pone en dis-
cusion que la historia del cine solo pueda
ser reconstruida a partir de las obras que el
periodo o autor estudiado produjeron. De
haber sido asi, el texto de Di Nibila jamas
hubiera existido, como no existiria ningiin
texto que se ocupara de hechos o materia-
les con los que el historiador no hubiera
tenido un contacto “concreto”. No seria
posible trabajar sobre objetos de estudio
COM zOnas ausentes para siempre, que ya no
es posible hallar o reconstruir. Aqui, en este
libro sobre Valle, de lo que se trata es de
reanimar un fantasma, de un objeto rele-
vante pero fantasmatico. Y la solucién de
esta encrucijada s6lo podia ser una: la de
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entender el cine como un fenémeno que
concita una pluralidad de disciplinas y as-
pectos. De insistir en el otro recorrido,
;como dar cuenta de autores como Torres
Rios o Soffici o Ferreyra, si se ha esfumado
una parte de cada una de esas obras?

Entre las colaboraciones que epilogan
el texto de Di Nubila, que refieren a Valle
desde distintas perspectivas —la intima se-
gin Sendrés y Mario Sibato, la biogrifica
segtn Iturralde Rua, la contextual segin
Dubatti—, sobresale el texto de Maria Ale-
jandra Portela “Valle y el mudo: el ovillo
fatal”, donde se destaca lo que significa la
desaparicién de los trabajos de Valle, y lo
que es mas importante lo que significo esa
desaparicién en su momento, sus vincula-
ciones con el imaginario de época, su sen-
tido como parabola y presagio del devenir
del cine argentino. Es mas, casi es tentador
pensar que la rigurosa organizacion anec-
dética de Di Nubila tiene su correlato en el
analisis de Portela, que extrae de la ejem-
plificacion de los datos el sentido que late
debajo de ellos.

Sergio Wolf

THE CRISIS OF PUBLIC
COMMUNICATION

Jay G. Blumler and Michael Gurevitch
Londres, Routledge, 1995, 237 paginas.

Los profesores Jay Blumler (universidades
de Leeds y Maryland) y Michael Gurevitch
(Universidad de Maryland y editor asocia-
do del Journal of Communication) recopilan
en esta obra ensayos y articulos escritos a lo
largo de veinticinco anos. A través de los
mismos exponen un profundo anilisis de
los sistemas de comunicacion politica en

Causas y azares

tiempos en que la democracia se ha con-
vertido en la ideologia dominante de la vida
politica. Sin embargo, hoy, la brecha entre
la proclama de los valores democraticos y
las pricticas politicas y comunicacionales
parece profundizarse. El ideal de partici-
pacion en la res publica por parte de la ciu-
dadania, en el reino de la democracia, apa-
rece como una quimera.

Los autores califican la actual situacién
como de crisis de la comunicacién civica.
Esta crisis es entendida como la consecuen-
cia de dos procesos interrelacionados: por
un lado, las transformaciones demogrificas
y de las relaciones sociales; por otro, la evo-
lucion de la comunicacién politica al inte-
rior de cada sociedad. Para bucear en las
raices de tal crisis proponen un analisis
sistémico identificando los principales com-
ponentes de la comunicacién politica: las
instituciones politicas en sus aspectos
comunicativos, los medios de difusién en
sus aspectos politicos, los miembros de la
audiencia y los aspectos relevantes para la
comunicacion de la propia cultura politi-
ca. “Examinar la comunicacién politica en
términos sistémicos es esencial para enten-
der esta crisis. Asi, gran parte de nuestro
trabajo en esta area durante las tltimas dos
décadas ha girado en torno al concepto de
sistemas politicos comunicacionales”, ad-
vierten.

Los diferentes capitulos de la primera
parte del libro desgranan los varios enfo-
ques que explican las relaciones entre em-
presas periodisticas e instituciones politicas
y entre periodistas y politicos; ofrecen guias
para el desarrollo de analisis comparativos;
examinan la formacién de las agendas de
campana en los Estados Unidos y Gran Bre-
tana y la relacién entre los sistemas de co-
municacion politica y los ideales democra-
ticos. La segunda parte, mas empirica, des-
cubre la relacién entre los partidos politi-
cos britanicos y la BBC en cinco elecciones
generales, de 1966, 1979, 1983, 1987y 1992.
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Sondeos realizados recientemente en
nuestro pais, la Argentina, demuestran que
los medios de difusién tienen una imagen
mucho favorable que las instituciones civi-
cas. Tanto el Congreso nacional como el
Poder Judicial y los partidos politicos pre-
sentan un escaso 7% de imagen positiva
contra un 54% de los medios. Esta crisis de
confianza y credibilidad no es un fenéme-
no nuevo ni exclusivo. Estudios en otros
paises de Ameérica latina muestran una fo-
tografia similar. Por lo tanto, el tema cen-
tral —al que apuntan Blumler y Gurevitch
€N Sus mas recientes ensayos— es como se
puede mejorar la comunicacién politica,
reconstruyendo la esfera de lo publico, en
un contexto de nuevas demandas por par-
te de la ciudadania y de profundos cambios
politicos, econémicos y tecnolagicos.

Sin duda, la lectura de este libro es ma-
teria obligada para todos aquellos que quie-
ran entender en profundidad la transfor-
maciones que se vienen produciendo en el
campo de la comunicacién politica.

Luis Alfonso Albornoz

LA COMUNICACION
Baylon, Christian y Mignot, Xabier
Madrid, Catedra, 1996, 420 paginas.

Suele suceder que el comentario bibliogra-
fico resulta la excusa adecuada para dar
cuenta de alguna problematica, en este caso
de las ciencias sociales, que va mis alla de
lo puntual del texto. En este sentido pre-
sentar La comunicacion es no s6lo plantear-
se los presupuestos epistemolégicos que
estructuran el libro de Baylon y Mignot sino
también el lugar del género “manuales” en
el espacio mis acotado de la lingiistica, la
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semiologia, el anilisis del discurso y la teo-
ria de la comunicacién. Incluso esta cues-
lién acentiia su importancia si la incluimos
en el marco de la “explosién temitica, so-
cietal e institucional” de la comunicacién y
en el campo concreto de nuestro pais.

El libro de Baylon y Mignot es ambicio-
soyalli como suele ocurrir con los grandes
objetivos estd presente su virtud, riesgo y
limite. Al adoptar desde el comienzo un
concepto amplio de comunicacién (como
vehiculo, como mensaje, como ideologia)
privilegia reponer la importancia de las in-
tenciones comunicativas y aun no descar-
tando los efectos de las comunicaciones
tiende a revalorar, en épocas mediacéntri-
cas, el lenguaje humano, lo que no es poco
cuando la extensién del concepto comuni-
cacion y la lectura “comunicacional” de to-
das las ciencias (verdadera venganza de una
cenicienta de las ciencias sociales) termina
por diluir la importancia del término. Ver
en este sentido lo que ocurre con el pensa-
miento de Sebeok en semiética.

Describir los contenidos del texto se ase-
mejaria a un recorrido biblico, a una ver-
dadera Summa de los distintos tipos de co-
municacion, las corrientes tedricas y sobre
todo, y aqui radica uno de los conceptos
de la obra, de las practicas comunicaciona-
les, como sucede en el capitulo dedicado a
reflexionar acerca de la ensenanza de una
lengua extranjera y el de la comunicacién
médica. Este afan didéctico atraviesa todos
los restantes apartados donde si bien se
maneja una bibliografia abundante se la
expone a partir de la descripcion de ejem-
plos y planteando problemas a cada paso.
Cuadros resumidores, sintesis de conclusio-
nes por capitulos, transcripciones de esque-
mas originarios de las teorias, todos son
recursos que no limitan la profundidad teé-
rica y ayudan a la “comunicacién de los sa-

beres”.

Y es este punto el que nos gustaria des-
tacar, lo que se relaciona con la ausencia
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de manuales en el area descripta, fenéme-
no que vale para toda América Latina pero
que se da acentuadamente en nuestro pais.
La proliferacion de catedras semio-comu-
nicacionales o de anilisis del discurso, el
uso que realizan las restantes ciencias so-
ciales generalmente de la‘terminologia del
anilisis del discurso (en menos oportuni-
dades de los conceptos) volveria légica la
aparicion de textos accesibles, con proble-
mas y ejemplos que ayudaran a la divulga-
cion pero también a un control mas “de-
mocritico” de la acumulacién de un capi-
tal simbdlico que tarde o temprano se tra-
duce en una brecha cultural o académica.

Resulta paradéjico que muchos de los
que se forman leyendo obras que se acer-
can a esa categoria de “manual” (desde los
cursos de lingtistica hasta las obras de Eco)
renuncien al género muchas veces a partir
de una defensa rigida de las fuentes (ha-
bria que advertirles que siempre hay una
anterior) y de cierta imposibilidad de tra-
ducir y divulgar el pensamiento original.

No se trata de leer Foucault o Bourdieu
para entender que la “retencién” de un sa-
ber es el origen de cierto poder en el cam-
po, por eso uno de los sintomas a tener en
cuenta para advertir su funcionamiento
podria ser preguntarse por la tasa de circu-
lacion de los saberes y por el acceso iguali-
tario a los mismos. Entonces ya no resulta
tan paraddjico que los mecanismos de di-
vulgacion, en los momentos en que se ma-
sifica la necesidad del saber, estén presen-
tes solamente en cursos de perfecciona-
miento o actualizacién de acceso restringi-
do.

Por todo lo dicho, se recomienda tran-
sitar por el texto de Baylon y Mignot con
los necesarios reparos al género discursivo
“manual”, lo que resulta un costo exiguo
frente a la utilidad de los aportes.

Carlos Mangone

Causas y azares

ELREYDELATV.

GOAR MESTRE Y LA HISTORIA DE LA
TELEVISION

Pablo Sirvén

Buenos Aires, Clarin-Aguilar, 1996.

288 paginas.

iMuerto el Rey, viva el Rey!! A poco mis de
dos anos de la muerte de Goar Mestre, uno

de los pioneros de la television argentina,

el principal grupo multimedios del pais lan-
za un libro destinado a recuperar de mane-
ra celebratoria su historia. El hecho no re-
sultaria curioso si las relaciones entre Goar
Mestre y los nuevos duefios de “su” canal
no hubieran sido, en vida, mas que frias.
Luego de ganar el Canal 13 mediante la li-
citacion menemista de 1989, el grupo Cla-
rin olvido invitar a Mestre a visitar las insta-
laciones de la calle Cochabamba, gesto de
cortesia ineludible. La participacién de
Goar Mestre junto a los Macri en la licita-
cion del 89 en un grupo finalmente perde-
dor, terminé de distanciarlo del gran dia-
rio argentino. El prélogo de Lucio Paglia-
ro, actual director general de Canal 13,
ademas de intentar apropiarse en benefi-
cio de ARTEAR del capital histérico de
Canal 13, suena a disculpas tardias.

El periodista Pablo Sirvén, encargado de
la seccion medios de la Revista Noticias y
autor de un par de libros (Perén y los medios
de comunicacion, y Quién te ha visto ¥ quién tv)
sobre la historia de la television argentina,
tiene a su cargo la tarea de reconstruir la
historia del empresario cubano. Y es aqui
donde aparece una de las mayores debili-
dades del libro. Si bien Sirvén declara ha-
ber entrevistado en su investigacién a ad-
miradores y detractores de Mestre, el libro
deja claro que €l ha pasado a formar parte
del primer grupo. La historia de Goar Mes-
tre presentada por Sirvén resulta entonces
una reconstruccion de las virtudes del em-
presario cubanoy el libro, dada la gran can-
tidad de anécdotas personales, a poco estd
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de convertirse en autobiografia. Sirvén
novela parte de la vida de Goar Mestre ylo
hace con agilidad e inteligencia, ademas de
aportar algunos datos poco conocidos de
la historia de la television argentina. Sin
embargo, la falta de distancia critica empe-
quenece esos logros.

Es sabido que Goar Mestre colaboré
econdmicamente con la lucha de Fidel Cas-
tro contra la dictadura de Batista, lo que
no implico que después del triunfo revolu-
cionario pudiera sostener su imperio me-
didtico en la isla. También es conocido
su conflicto con el gobierno peronista,
cuando llegé al pais como representante de
la AIR en una de su primeras visitas. En
ambos casos, Goar Mestre no pudo impo-
ner con éxito la tactica de seduccién que
tan buenos resultados le dio en sus nego-
cios. Para tratar estos hechos, Sirvén adop-
ta un esquema de analisis de dudosa legiti-
midad politica. En el mas puro estilo “ra-
yuela”, rompe la secuencia narrativa, jugan-
do a mezclar los conflictos de Goar Mestre
con Peron y Fidel Castro. Poco esfuerzo
debe realizar el lector para encontrarse con
una descripcion que enfoca de la misma
manera —y asemeja— a los dos lideres po-
liticos. Frente al uso de la fuerza politica
de manera autoritaria, Goar Mestre apare-
ce encarnando las virtudes del empresario
liberal-conservador que es agredido por el
poder politico. Aqui la linea politica de Sir-
vén se aproxima de manera notable a las
del grupo editor. Por otra parte, todo el
empeno que pone Sirvén para analizar las
relaciones de Goar Mestre con Perén y Cas-
tro, desaparece a la hora de estudiar su vin-
culacion con otros sectores del empresaria-
do de medios nacional. Consciente de cual
es la casa editorial, Sirvén elude sistemati-
camente cualquier mencion a la relacién
entre Mestre y la familia Noble.

Interesante para conocer nuevos datos
sobre uno de los pioneros de la television
privada en la Argentina, para leer el libro
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es imposible obviar la especial relacion del
autor tanto con Goar Mestre como con el
sello editorial.

Guillermo Mastrini

“TELEVISION Y VIDA
COTIDIANA” (“TELEVISION
AND EVERYDAY LIFE”)

Roger Silverstone
Buenos Aires, Amorrortu editores, 1994,
313 paginas.

Latelevision aparece como un aspecto cons-
titutivo de una vida cotidiana que se trans-
forma, rearma y redefine con el surgimien-
toy desarrollo de este medio. Los planteos
de Silverstone en “Television y vida cotidia-
na” refieren a los modos en que la televi-
sidn marca procesos culturales con la par-
ticularidad de la “suburbanizacién” de la
esfera publica y la inscripcion de los me-
dios en la economia hogarena (ambas ideas
son desarrolladas a lo largo del libro con
una constante interrelacién con la televi-
sion y los usos que de ella se realiza). Des-
pués de la segunda guerra mundial las nue-
vas tecnologias han entrado en un creci-
miento vertiginoso, aunque no por ello se
corresponden con un modo de consumo
lineal y univoco.

Por ello Silverstone va introduciéndose
en dindmicas variadas de consumo y rela-
¢ién con la televisién. Al mismo tiempo que
se inscribe en las corrientes actuales que se
oponen ala supuesta pasividad en la recep-
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cion, busca delimitar el poder de la activi-
dad del consumo. El sexto capitulo del li-
bro esta destinado a analizar las virtudes y
miserias de los analisis realizados hasta hoy,
intentando desentranar la significatividad
de la actividad en el consumo.

“Television y vida cotidiana” abre una
muy rica forma de acceso para pensar la
relacién que la television, eomo medio de
comunicacién mas desarrollado en los no-
venta, tiene con la vida de todos los dias y
con los lugares sociales naturalizados e ins-
titucionalizados como los espacios de reali-
zacion individual y social. Silverstone apela
a dos ejes de analisis de los cuales se des-
prende una interesante y profunda re-
flexién que lo enmarca en las corrientes de
los estudios culturales. En primer lugar
describe el andlisis historico desde la apari-
cion de la television, su evolucién y conso-
lidacion. Este eje se articula con diferentes
escuelas que han realizado ciertas periodi-
zaciones sobre la television y los medios en
general. El segundo eje, que abre el punto
fundamental y mas novedoso del libro, re-
fiere a la dimension politico-econémica de
esa periodizacion.

El libro plantea una ruptura con cier-
tos estudios recientes, vinculados a lo pos-
modernoy tecnofilico. Lejos de realizar un
tipo de estudio reducido a la dimensién
tecnologica, Silverstone procura el anilisis
de las implicancias sociales y culturales de
la television y los medios, desde una idea
de productos y productores sin ser separa-
dos de la dimension sociocultural en la cual
se inscriben. Paralelamente, describe la re-
lacién de poder, desde las corporaciones
mediaticas y las politicas gubernamentales.
El autor se afirma en la idea de una “re-
regulacién”, como forma de separarse de
la banalizacién posmoderna en la que se
habla de la desregulacion y la descentrali-
zacién como fenémeno de los noventa.

Desvinculindose de estas posturas, Sil-
verstone busca lograr un equilibrio entre
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el pensamiento de Frankfurt y los estudios
culturales (post S. Hall), no para acordar
entre ellos, sino mas bien para rescatar di-
ferentes aspectos, desde el poder de la “in-
dustria cultural”, en el primer caso, y des-
de las manifestaciones culturales desde dis-
tintos actores sociales, en el segundo. En
este sentido es muy interesante como se
dirige hacia un pensamiento bastante
foucaultiano, en la doble articulacion en-
tre poder y contrapoder, entre el pesimis-
mo y la reflexién sobre la posible salida.

Sin ninguna ingenuidad se detiene pun-
tillosamente (meritorio para los vientos que
corren) en la concentracién econdmica,
pero a la vez rescata el pensamiento Marjo-
rie Ferguson y de De Certeau, oponiéndo-
se a la mitologizacién de la homogeneidad
cultural.

“Television y vida cotidiana” trata de
rescatar, de manera no populista, las posi-
bilidades y capacidades de los sujetos socia-
les para generar indeterminaciones frente
alas corporaciones mediaticas. En este sen-
tido de lo que se trata es de ver el modo en
que la television se constituye histéricamen-
te y como los diferentes grupos se sitdan
en diferentes posiciones de lectura. La idea
de objetivacion plantea cierto optimismo
frente al pesimismo que abriria la creencia
en un poder omnimodo de esas corpora-
ciones.

En esta recuperacién el argumento se
centra en la idea de las estrategias, de la
actividad del espectador, de quien, aun sien-
do “menos fuerte”, posee y activa su poder
frente al medio.

Silverstone realiza su analisis categori-
zando de diversas formas a los grupos hu-
manos. Ya sea por etnicidades, sexo o clase
social, demuestra cémo cada grupo elabo-
ra estrategias positivas y negativas frente a
la television, que le permiten conservarse
como grupo y negociar con lo global. Aqui
destaca la importancia de recuperar la no-
cién de “poder” dejada de lado por estu-
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dios anteriores. La suburbanizacién abre el
campo a repensar el posicionamiento poli-
tico que se asume desde los diferentes gru-
pos sociales. Alejandose de las formas de
las grandes ciudades, la suburbanizacién ha-
bla de “privatizacién”, del lugar por el cual
se le escapa a la modernidad.

Esto le permite criticar ciertas ingenui-
dades y facilismos teéricos sobre la televi-
sion. Silverstone apunta a ver en el consu-
mo una produccién, no liberada, pero una
produccién que rompe con la idea de cier-
to mecanicismo frankfurtiano. En este as-
pecto busca constantemente la recupera-
cion de Winnicot y su idea de “objeto tran-
sicional”. “La vida cotidiana adquiere su
forma en el uso, en la prictica... pero ese
uso esta condicionado en si mismo por una
“capacidad”, en los términos (psicodinami-
cos) de Winnicott, por el capital simbélico,
en los términos (sociolégicos) de Bourdieu:
€n este caso, una competencia y una facili-
dad no menos pertinente para el individuo
que para el grupo”. Es en la cotidianeidad
donde se elaboran significaciones. El jue-
g0 que se abre es el de la aceptacion y el
cambio.

Silverstone sostiene que “los suburbios
son a la vez consecuencia y causa de los cam-
bios producidos en los medios de comuni-
cacion”. En este aspecto se da el analisis de
la globalizacion no como homogeneizacién
sino mas bien como hibridacién, donde, de
todos modos, no desaparecen las formas de
control y de concentracién corporativa.

Gerardo Halpern

219

EL SENTIDO

DE LOS OTROS

Marc Augé

Barcelona, Paidés, 1996. 125 paginas.

“Cuando un vuelo internacional sobrevuela
Arabia Saudita, la azafata anuncia que du-
rante ese periodo quedari prohibido el
consumo de alcohol. Asi se significa la
intrusion del territorio en el espacio. Tie-
rra=sociedad = nacién = cultura = religion:
la ecuacién del lugar antropolégico se
reinscribe fugazmente en el espacio”. Esto
que para Marc Augé actué como punta de
lanza en su anterior trabajo, Los “no luga-
res”, funciona ahora, nuevamente, como la
continuacién de un replanteo que la pric-
tica antropolégica viene realizando desde
mediados de la década pasada. La ya
hiperanunciada emergencia de nuevos
tiempos, que por su parte remite a nuevas
configuraciones socioculturales que se dis-
persan y tifien todos los rincones de lo que
hoy dfa, y sélo timida y precariamente, po-
demos entender como “lo social”, presupo-
ne el redimensionamiento de todas aque-
llas ciencias que pretenden echar luz sobre
el conjunto de la sociedad. Haciéndose eco
de esto, Augé vuelca toda su biografia inte-
lectual a fin de desmontar las evidencias
conceptuales que otrora dieron marco a la
practica del antropélogo. Su libro, desde
el propio titulo, toma la forma de pregun-
tay lleva al lector a volver a leer su tapa (El
sentido de los otros) como una afirmacién
fundada sobre el vacio que actualmente
inviste tanto a lo nocién de sentido como a
la de el otro.

:Quién es el otro?, pregunta uno de sus
capitulos. Es sabido que bajo la categoria
de el otro se ubican innumerables significa-
ciones referentes a la identidad, la alteridad
y la nocién de cultura que, la mayoria de
las veces, adquieren una homogeneidad li-
neal que violenta y encierra al otro dentro
de una cultura, una sociedad o una identi-
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dad determinada. “Al preguntarles inicial-
mente a los otros acerca de lo que consti-
tuia su diferencia, un cierto niamero de in-
dividuos (un cierto niimero de entre noso-
tros) se encontré preguntindoles mas o
menos sobre lo que constituia su identidad.
El etndlogo pasa asi de una evidencia (las
diferencias constitutivas de lo social) a un
problema: la pluralidad del yo". Esta afir-
macién no hace més que dar cuenta de los
profundos encubrimientos que subyacen a
las consideraciones que actualmente se ba-
rajan sobre el caracter pluricultural de las
sociedades globalizadas. A partir de una
redefinicion de nociones como identidad
y diferencia, Augé se vuelve contra los este-
reotipos que tanto desde la ciencias socia-
les como desde la actividad politica dan
cuenta de este apresurado diagnéstico de
las sociedades actuales: “sin ser criticado,
el tema de la sociedad pluricultural parece
sobreentender que la nocion de cultura es
obvia y que la pluralidad que se le aplica ha
sido identificada...”. Asi, la pregunta sobre
quién es el otro no sélo reviste la forma de
un otro proximo, cercano y vecino (consi-
derado como el heredero, no del todo le-
gitimo, de la muerte del exotismo clasico)
sino también obliga a dirigir la mirada
etnogrifica hacia “los formidables mecanis-
mos de produccion artificial de identidad,
tanto individual como colectiva, que nues-
tras sociedades ponen en marcha”. La an-
tropologia se ubica entonces en ese terre-
no paradéjico que define la insercion del
individuo en la cultura y de la sociedad en
las practicas singulares. Para Augé, disociar
la cultura en el sentido individual de la cul-
tura en el sentido global nos lleva a dife-
renciar erroneamente la identidad de gru-
po de la identidad individual, ya que si se
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considera que “la identidad no se aprecia
mas que en el limite del si mismo y del otro,
el propio limite es cultural” y dibuja el con-

Junto de las partes problemiticas de una

cultura.

Hacia los capitulos finales Augé retoma
conceptos planteados en libros anteriores
para dar cuenta de cémo en las nociones
de sobremodernidad y no-lugares se expresa
otra de las decisivas relaciones entre iden-
tidad y alteridad que definen a la sociedad
contemporanea. Mientras que en los ori-
genes de la etnografia la estabilidad del otro
significaba una identidad arraigada a un
lugar determinado, la nueva configuracion
de las sociedades pone en crisis la nocion
de espacio, a lo que se le suma una profun-
da crisis de la nocién de identidad y de
alteridad como producto de la anterior. La
categoria de el otrose borronea: “... la para-
doja de la sobremodernidad llega enton-
ces a su punto mas algido: en los no-luga-
res nadie se siente en su propia casa, pero
tampoco en la de los demas”.

El sentido de los otros evoca una biografia
intelectual por las tierras africanas y fran-
cesas que el autor se ha propuesto descri-
bir en clave de una revisién de la practica
antropologica actual. Oscilando entre la
infranqueable tradicién del pensamiento
francés que conjuga a Althusser y Foucault
y el apresurado posmodernismo de
Baudrillard, Virilo y alguna corriente
antropoldgica norteamericana, Augé tran-
sita la actualidad de la antropologia en for-
ma rapida pero con algunas conclusiones
provisorias que sustentan y justifican su re-
corrido.

Maximo Badaro
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