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avanzar sin prisa y sin pausa,

como la estrella.
Goethe.

actores : 4
catalina asta - josé dlvarez - josefina arocena ~
remo asta - juan carlos bettini - jorge codina +
juan eresky - celia eresky - rosa eresky -
mora insua - mari galimberti - mario genovesi -
josefa goldar - fernando cuerra - emilio lommi -
mecha martinez - olga mosin - pascual naccarati -
josé petriz - nélida piuselli - joaquin pérez
ferndndez - cdarmen pérez ferndndez - isaac
pérez fernandez - josé veneziani - Carlos Hartkopf

auxiliares de escena:

traspunte: mario s. cao - modisto: antonio guerra -
decoradores: manuel aguiar, pedro gonzdlez -
luces y misica mecdnica: manuel blanco,
nicolas castronuovo, heriberto pérez

sté e roeT a0 l uis arocen a.

médico: dr. vicente pérez fernandez.

auxil. de administracion: pedro talentén, ricardo olano,

isidro coronel, tomds pultrone, eduardo luca.

administrador: carlos lacoste.

director: leonidas barletta.
@

lunes, a las 18.30 horas: conciertos
martes, a las 18.30: conferencias
martes, a las 21.45: funcién
miércoles, a las 18.30: teatro polémico
jueves, a las 18.30 y 21.45: funcior
viernes, a las 18.30: teatro polémico
sabado, a las 18.30 y 21.45: funcién
domingo, a las 18.30 y 21.45: funcién

todos los dias, tarde o noche, platea:

treinta centavos
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LA REVOLUCION FRANCESA

UNO de los sucesos de mayor trascendencia en la historia de la humanidad

es la Revolucion francesa. La clasica y escolar division de la Historia

en edades, marca con este hecho el paso de la edad moderna a la con-

temporanea. Divisién arbitraria y anticientifica, no comprende la homogeneidad

de la Historia, pues de aceptarla, no podriamos verificar la continuidad de sus

: fenémenos, en sus relaciones de causa a efecto. l'odo *hecho histérico tiene

3 sus vinculaciones a uno o varios anteriores, y quererlo tomar solo y aisiado es

un error. Las edades de la historia a pesar de tener un contenido distinto, que

¢ es en realidad de lo que podemos hablar, tienen vinculaciones que le dan un
caracter homogéneo e inseparable.

La complejidad de causas que obraron para producir como resultado la
Revoluciéon trancesa hacen posible que diversos historiadores, tomen distintos
sucesos como causa y lleguen a diferentes interpretaciones, produciéndose con
ese motivo un sin fin de discusiones, donde, muchas veces, mas que el apa-
sionamiento por la verdad histérica, entra en juego la pasion politica.

Por otra parte, el conocimiento de esta revolucion ha llegado al pueblo
difundida por lo que Huizinga ha dado en llamar la “historia perfumada’, esas
biogratias seudo histéricas creadas por Ludwig; o por los pantletos de Chénier
y Kivarol o los novelones de Lamartin y Hugo. Por eso, en “Le trevail histo-
rique” pudieron decir, Desdevizes, du Desert y Brehier: "...Las obras de
Thiers, de Michelet de Quinet, de Louis Blanc y de Taine, nos dan la cro-
nologia y el aspecto panoramico (de la Revolucién), encarado desde el campo
popular o desde el campo aristocratico. Falta todavia desprender de esa his-
toria los restos legendarios que contintan oscureciéndola, rever de mas cerca
la historia de los partidos, rehacer por completo la historia de Napoleon, estu-
diar, imparcialmente, la obra social y religiosa de la Revolucién, sus institu-
ciones administrativas y judiciales, su historia econémica, sus consecuencias in-
telectuales y morales. Pero no es posible hacerlo sino a condicién de recurrir a
las mismas fuentes, de descender a infinidad de detalles, y aquilatarlo todo de
nuevo'.

En consecuencia, a pesar de la enorme labor de historiadores de talento,
muchos problemas planteados por la Revoluciéon francesa, contintian atn sin
dilucidarse.

L

MPERO, dentro de este confusionismo, se pueden trazar algunas lineas
esenciales, hechos causales admitidos, de caracter politico, social econé-
mico y filosofico, cuyos efectos al encontrarse provocan ia gran revo-

lucién renovadora de fines del siglo XVIIL

Podemos admitir con Thiers como inevitable la destruccion de la monar-
quia absolutista. Iniciada esa tendencia con Luis XI, en su lucha contra los
poderosos sefiores feudales de su época y en su tentativa de conseguir la uni-
dad francesa; no tendria éxito, sin embargo, sino casi dos siglos mas tarde,
bajo el enérgico ministerio de Richelieu y su sucesor Mazarino, culminando
con Luis XIV cuyo largo reinado (1643-1715) marca el apogeo y el comienzo
de ia declinacion del poder absoluto.

Efectivamente, hacia el fin de su gobierno, se nota un cambio en los espi-
ritus, patentizado en los escritos de Fenelon, en los estudios econémicos de
Vauban y en los “Detalles de Francia” de Boisguillebert. Pero las mas recias
criticas, —y es ahi donde notamos el comienzo de la declinacién del poder
absolutista— vendran de Holanda, con los trabajos de Jurien, Bayle Le Clerc.
Empieza a cundir la protesta contra la intolerancia religiosa, se hace sentir el
espiritu de incredulidad y comienza la resistencia contra el concepto despético
que informa la monarquia francesa.

La regencia de Felipe de Orleans, el reinado de Luis X'V de consecuencias
funestas para Francia, en su politica exterior y en su economia, pero disimu~
ladas sus consecuencias por la brillantez que adquieren bajo su reinado las ar-
tes y las ciencias, se haran palpables con Luis XVI, cuando la desastrosa si-
tuacién financiera del erario no pueda ser resuelta sino con la convocatoria de
los Estados Generales. La situacién de la monarquia es de tan extremada de-
bilidad que no estara en condiciones de resistir el antiguo ataque de su aliada:
la burguesia. En este siglo, la burguesia ha alcanzado el maximo de su poderio.
Consciente de su fuerza econémica y preparada intelectualmente por los pen-
sadores que han surgido de su seno, espera atentamente el momento propicio
para atacar al absolutismo y exigir la participacién en el gobierno, al cual se
cree con derecho, para poder de esta manera gozar de los beneficios conseguidos
y evitar toda traba a su desenvolvimiento posterior. Por eso cuando le llegue
la hora de tomar el mando se asegurara declarando: "Los hombres nacen y
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en libres e iguales én derecho” y afirmard también: “Derechos natu-
e imprescindibles del hombre son la libertad, la propiedad, la seguridad, y
‘resistencia a la opresion”.

Si pudiésemos examinar en detalle las disposiciones de gobierno en el lap-
 de tiempo comprendido entre el 89 y el 94 se veria en qué forma privaron
s intereses de orden econémico sobre los politicos sociales.

* * *

| OR otra parte la nobleza, reducida al servilismo por Luis XIV, no admi-
nistraba ya por si sus grandes latifundios. Obligada a residir junto al
* Rey, para conseguir sus favores, gastaba mas de lo que recibia y para
‘compensar este déficit, su Unico recurso era el de conseguir pensiones o dadi-
vas de la corona.
La inmoralidad de los funcionarios en el manejo de la hacienda piblica era
a cosa admitida y el escandalo producido con la caida de Fougquet hizo descon-
tiar a los acreedores del kistado, obligando a éste a pagar intereses usurarios y
haciendo desesperante la situacion economica del reino.
- Los vicios y frivolidades de este circulo estan documentados por la litera-
a del siglo. La nobleza, pues, no contaba ya como fuerza capaz de contra-
balancear la lucha o sacar partido de ella.

Dos hechos de caracter politico hicieron sentir también su influencia en
Francia. La Revolucién inglesa del 88, —llegada de los Hannover al trono de
glaterra—, marcara la iniciacion del sistema parlamentario, consolidandose con
‘ello su situacion interna y permitiéndole luchar con ventaja para el obtenimien-
to de la hegemonia politica de Huropa. Desde ese momento Inglaterra ha de
convertirse en el admirado asilo de la libertad.
~ El otro hecho fué la declaracion de independencia de los Estados Unidos
- de América el 4 de julio de 1776.
b La declaraciéon de derechos redactados por Tomas Jefferson que iniciaba la
" Constitucion del Estado de Virginia, fué posiblemente difundido por Lafayette
influy6 en la “Declaracion de los Derechos del Hombre y del Ciudadano”,
‘hecha por la Asamblea Constituyente del 89 y que encabezaria, luego, la "Cons-
titucién del 91"
La inteligencia burguesa habia sido bien preparada por los filésofos de los
siglos XVII y XVIIL Es la época del Iluminismo en la cual se modificaran las
concepciones tradicionales teologicas, por nuevas concepciones, en las cuales se
incluiran las ultimas adquisiciones realizadas por la cienciencia, merced a los
trabajos e investigaciones de Kepler, Galileo, Newton, Fouirier, Coulomb, etc.
Podemos considerarle también una reaccién contra el régimen politico ad-
ministrativo de su tiempo, pero al atacarlo se atacé también a la Iglesia enla-
zada al sistema gobernante en forma tal, que no se concebia como entidad se-
parada de la vida politica del Estado.
~ En el campo de la economia no separada aun de la politica se produce tam-
bién un gran cambio valorativo.
El sistema mercantilista sobre el cual se habia asentado el antiguo régi-
‘men, recibe el rudo ataque de los fisiocratas y aparece asi la idea de que para
conseguir el bienestar material del pueblo, ademas de propender el desarrollo
e la industria y del comercio es necesario fomentar la agricultura y aliviar la
penosa situacién de los hombres dedicados al campo.
5" Sostenia el mercantilismo de queé la prosperidad mercantil de un Estado
- s6lo puede obtenerse a' expensas de otro, de que la exportacién es un medio de
~ proveerse de los metales preciosos ya que en la posesion de los mismos se
basa la riqueza del Estado. De ahi se deducia que el deber primordial del Es-
‘tado debia ser el de aumentar en todo momento su poder y acrecentar su nu-
“merario de oro y plata.
- Las necesidades comerciales determinan la politica exterior y se acepta
como ley necesaria la intervencion del gobierno en la industria y el comercio.

* * *

A escuela liberalista, en cambio, ha de sefialar el hecho de que es impo-
sible vender mucho cuando se compra poco y que los fenémenos de in-
tercambio no se reglamentan por decreto sino que obedecen a leyes
turales, que pueden sufrir un momentdneo desequilibrio, pero, luego, ellas
mas restablecen su normalidad. Le opondran también su concepcion del or-
natural, es decir el orden establecido por Dios para hacer la felicidad de
s hombres. Quesnay fundador de la escuela afirmaba: “Nada hay que ven-
0 buscar, pues las relaciones de cualquier orden establecidas entre los hom-
s estan gobernadas por leyes prexistentes admirables, cuya evidencia se im-
e a cualquiera que tenga sentido comin y a las cuales ningin espiritu ra-
le osara negar a su autoridad, ni mas ni menos que a las leyes de la
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geometria, bastando comprenderlas para obedecerlas”. Ademas, proclamara la
libertad en la actividad econémica del individuo y la ninguna ingerencia del
Estado en la produccion y distribucion de los productos, pues éstos se rigen
por leyes propias. El comercio interior es para ellos tan importante como el
exterior; predicaran la libertad del mismo contra el monopolismo existente y sos-
tendrdn que las rivalidades internacionales no conducen a nada y sélo ocasio-
nan prejuicios, siendo pues beneficiosa a las naciones la Paz.

Para ellos, la tierra es la tnica fuente de riqueza y su trabajo, el tnico
que produce utilidad.

El comercio y ia industria no crean ninguna riqueza nueva dando asi a
la agricultura una importancia primordial.

A pesar del estilo denso y pesado con que los fisiécratas redactaron sus
trabajos, la burguesia tomo debida nota de sus ideas y ellas se reflejaron pos-
teriormente en las medidas de gobierno dictadas al llegar al poder.

A las causas anteriormente expuestas debe sumarse la que contribuyé mas
eficaz y directamente a la supresion del régimen monarquico absolutista,, la
critica demoledora de los tilésotos, escritores y panfletistas de ese tiempo. Ellos
difunden con sus obras y escritos una cantidad de pensamiento, expuesto en
forma clara y elegante, que es aceptado sin mayor critica y pasa a engrosar
el acervo intelectual del medio, convirtiéndose lentamente en patrimonio co-
mun de la colectividad y finalmente convirtiéndose en ideales politicos o so-
ciales.

Es la época “Del Despotismo Ilustrado’ y los reyes y grandes sefiores
tienen a bien proteger a estos pensadores escépticos, de inteligencia aguda,
criticos sutilisimos, cuya labor ha de traducirse al cabo en una nueva valo-
racion de las ideas y hechos.

Por eso dice muy bien Louis Blanc en su “Historia de la Revolucion fran-
cesa’: "...pero debia llegar el momento en que los reyes retrocederian espan-
tados ante su propia obra cuando, pasando del examen de la religién a la po-
litica y de la politica a la propiedad, la mente humana se pregunte: ipor qué
hoy nobles y reyes, por qué hay duefios y esclavos, por qué hay clases que
nacen infelices y una mucnedumbre de seres hambrienios y desesperados, por
qué algunos han invadido la tierra que pertenece a la humanidad?

En Francia fué sin duda donde mas se hizo sentir la labor demoledora de
estos pensadores. Kis bien conocida la infiuencia que ellos tuvieron en la libe-
racion de los espiritus, acabando con supersticiones y dogmas esttpidos.

Y los nuevos conceptos religiosos, politicos y sociales de Voltaire, Morn-
tesquieu, Rousseau, Mably, y los enciclopedistas, son los inspiradores de los
hombres que actuaran en la xevolucién y los llevaran a la practica.

Ellos son los que han de fijar también el caracter individualista de las
doctrinas sostenidas por la Revolucion francesa, sera la sintesis fecunda del
individualismo ético y metatisico, del individualismo de los humanistas ante-
cesores del Renacimiento, del individualisme teologico consagrado en la pré-
dica de Lutero y del individualismo filoséfico de Descartes y del politico so-
cial de Rousseau.

* * *

AS series de motines e insurrecciones que desde el advenimiento de Luis
XVI se suceden en Francia crearon el clima necesario para la Revolu-
cion y los principios tedricos tuvieron comienzo de ejecucién. Empero
los jefes revolucionarios, hombres mas de accién que de pensamiento y cuya
venalidad, —excepcion hecha de Robespierre, el “incorruptible”—, ha sido de-
mostrada en forma irrefutable por Mathiez no estaran capacitados para hacerlo.
Pero el lema: “Libertad, Igualdad, Fraternidad” se pone en marcha y Napo-
leon se encargara de difundirlo por toda Europa, de donde se extendera al
mundo entero.
La ciencia atacara por absurdo el lema, convirtiéndolo en un ideal metafi-
sico y por lo tanto negando la posibilidad de que el hombre pueda alcanzarlo.
El individualismo exagerado ha de provocar como reaccién los movimien-
tos socialistas, comunistas y corporativistas. Todo eso nos indica que quiza
todavia hoy, no estemos en condiciones de estimar objetivamente los.beneticios
y perjuicios que trajo a la Humanidad la Revolucién francesa. Pero si podemoa
afirmar que la libertad que ella consagré como uno de los derechos naturales,
inalienables y sagrados del hombre, sigue siendo la condicién necesaria para
permitir al espiritu humano su desenvolvimiento progresivo hacia“la perf?ccmf]
necesaria para llegar al ultimo término del lema revolucionario: “Fraternidad'.

M A RI1 O S. C A O
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EXPOSICION DE ARTE FRANCES.

UANDO Mr. René Huygue nos visité el afio pasado, opor-
tunidad en que conocimos uno de los mas afinados tempe-
ramentos artisticos de Francia y un extraordinario “cau-

ser”, quedé profundamente impresionado por la exposicion de arte
inglés que en esos momentos ofrecia la asociacién “AMIGOS DEL
ARTE”, gracias al empefio y a la inteligente accion de su irreem-
plazable presidenta, Dofia Elena Sansinena de Elizalde.

Las palabras del conservador de la seccién pintura del Louvre
fueron de calida ponderacién para esa muestra donde aparecian un
niamero significativo de obras maestras de la escuela inglesa, obte-
nidas (caso excepcional) #inicamente entre los coleccionistas ar-
gentinos. Expresé6 Mr. Huygue que, aun en Francia, donde indu-
dablemente es mayor el nimero de aficionados, y son mas nutri-
das y numerosas las galerias privadas, habria sido casi imposible
lograr un conjunto de esa categoria, de ese nivel. Asi, pues, gra-
cias a nuestra primera institucién artistica, a la que tanto deben
los artistas y el piblico aficionado en general, uno de los mas im-
portantes valores del momento actual francés, recogia una exce-
lente manifestacion de nuestra capacidad.

Un afio después, gracias al mismo Mr. Huygue, y quizas gracias
a aquella feliz y emuladora impresién, somos testigos de la Expo-
sicion de arte Francés que quedara grabada en los anales de la
cultura argentina con los caracteres de un acontecimiento.

La gran exposicién comprende algunas de las obras maestras del
siglo XIX y del siglo XX, desde DAVID hasta nuestros dias. Pa-
ra reunir tan excepcional conjunto el gobierno francés ha tenido
que movilizar, no sélo la contribucién del Louvre y el Luxembur-
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g0, sino algunos Museos de provincia, como el de Lyon y diversas
colecciones particulares. Trabajosa manera de afirmar en el extran-
jero el prestigio de Francia. Mas de un coleccionista previsor e
visto en esta exposicion el refugio sequro para su tela preferida,
amenazada constantemente por la fiebre belicosa.

Gran parte del éxito de esta excepcional exposicién se debe al
esfuerzo inteligente de nuestro embajador en Paris, Dr. Miguel An-
gel CARCANO, un verdadero embajador del buen qusto y de la
mas selecta mentalidad de nuestro medio. Sin su empeiio y el de
Mr. Huygue, convencidos ambos de los merecimientos de Buenos
Aires a una obra de tal magnitud, nada hubiéramos visto. Y, en
verdad, que nuestros ojos se habrian visto privados del placer in-
finito de alaunos BONNARD, BRAQUE, CEZANNE. VAN
GOGH, RENOIR, DEGAS, COROT, COURBET, DAUMIER,
DERAIN, UTRILLO, PICASSO vy tantos otros. Podemos tener la
conviccién de que Francia ha organizado para nuestro pais una de
las muestras mas completas y mas encomiables de todas las que en
determinadas ocasiones ha realizado fuera de su territorio. Y es do-
blemente halagador el que esto suceda en los momentos en que por
todos lados el glorioso pais no ve sino brumna. amenazas, prepara-
tivos bélicos, invasiones, planes de ataque, conquistas desenfrena-
das y violacién de las mas elementales reglas de la comunidad v
el razonamiento humanos. Esto es, precisamente, lo admirable. Por
encima de todo, Prancia mantiene su espiritu, su coraje espiritual,
que es su grande, envidiable e irreemplazable fuerza. Este esfuerzo
suyo, que de por si ya supera todo lo anteriormente realizado en

S analogas circunstancias y en paises mucho mas préximos a ella,
: lo que entrafia una indiscutible ventaja en el transporte, un amino-
: ramiento de los riesgos y, en consecuencia, una mayor afluencia
: de obras; paises, por otra parte, mucho mas conocidos que el nues-
tro, con una cultura més antigua vy mas profunda, con un idioma
que cuando no es el francés mismo es mas practicado que el es-
: paiiol; en fin, todo el valor que encierra esta exposicion para nos-
:'A otros estd en el carifio, en el altruismo, en la buena voluntad aue
Francia ha demostrado v en el afin que, presupone como indice
de acercamiento y de conocimiento el aporte valiosisimo de su pin-
tura en su periodo mas brillante y méas auténtico.

Buenos Aires, que sélo conocia estos cien afios de pintura fran-
cesa a través de reproducciones fragmentarias y revistas tendrid por
primera vez la oportunidad, quizas finica, de valorarlos en todas
sus manifestaciones y en todos sus aspectos. Ese siglo de vida
artistica francesa es ia exteriorizacién de un constante v renovado
. equilibrio, es una leccién de buen qusto v de buen sentido. Alli no-
3 drin contemplar los aficionados desde los clasicos DAVID v GE-
RARD hasta los ya no menos clisicos PICASSO y DERAIN. EI
sujeto de esas telas no serd otra cosa que los diversos momentos
por los que el espiritu ha transitado en el franscurso de ese sialo
efervescente que es el XIX, v los afios que Heva gastados el alu-
cinado siglo nuestro. Alli estarin el romanticismo, el realismo, el
neo-romanticismo, el “novecentismo”, el modernismo, el cubismo, el
surrealismo y el nuevo orden pictérico cuyas normas se nutren del
primitivismo y del cubismo a un mismo tiempo, del clasicismo vy
del romanticismo, todo ello mezclado o tomado, mas bien, con esa
suficiente dosis de racionalismo que caracteriza la creacién general
del individuo en la hora presente. Todo, pues, esa hermosa lec-
ci6n, ese deleite, ese aozo dificil de superar aue es el de contem-
plar la belleza en su forma mias acabada, perfecta v demostrativa,
se lo deberemos exclusivamente a Francia, tan ligada ya por el
pensamiento y por las inquietudes espirituales a nuestra esencia.

“Francia envia con sus cuadros los meiores embajadores de su
espiritu inmortal” concluye Mr. Huyque. Esta exposicion, unida a
la serie de conferencias que el citado critico de pintura dara en
los “Amigos del Arte” y en el Jockey Club; a la exposicion del
libro francés que se desarrollard conjuntamente en ¢l Museo de
Bellas Artes; a la exposicion de grabadores en cuva organizacién
ha intervenido en Paris, Don Ignacio PIROVANO, director del
Museo Nacional de Arte Decorativo (Palacio ERRAZURIZ); vy
a las representaciones de la Comédie Francaise en el Odeén, que
han de constituir uno de los especticulos mas escogidos e impor-
tantes de cuantos ha presenciado nuestra capital, sera, en conjunto,
un mes de Francia dedicado a la Argentina v un homenaje nues-
tro a su encanto y a su talento indiscutidos. Sera, pues, un vinculo
de verdadera amistad, de acrecentamiento de la mutua comprension,
del mutio conocimiento, de la valoracién de nuestro espiritu por
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Fué en la edad del amor atolondrado y de los versos. Dias y noches de la cargada ilu-
sion y la realidad desdefiada, de la fiebre v el fantaseo heroico. De la‘ declamacion aguda
en torno a la mesa esmaltada de libros, orlada de muchachez que ponia sonora rubrica al
~ latiguillo de los poemas leidos in crescendo. . N

X Noches de invierno en el habitaculo pintado de amarillo, calmando la lirica hambre en
la lectura de unos versos pindaricos, ciranescos, noblotes o amatorios. ‘

Veladas en Junio... Cuatro o cinco sofadores — joh, perdido prlv'i]eglo' de soiar!—
yendo a la cama de madrugada, mojados de luna, la garganta rauca, los pies frios y la testa

hirviente . . . ) i i iz
Veladas de ayer. En una de ellas exulté el cendculo con la “Bendicién a Francia”,

Protesta la cofradia de ojos chispeantes, circuidos de insomnio, de brazos nerviosos, de
despeinadas cabezas. [Qué quieta descripcion la tuya, poeta del amor! Nosotros conccemos
a Paris mejor que ti, habitador de su luz! Y fuéramos poetas y nos avergonzara adormecer
tras un solo verso la visién de Paris, a cuyos techos nevados subimos con Villén — versos
en la faltriquera y un mendrugo en la mano—, bajando a sus alcantarillas llevados por el
gran romantico en seguimiento de Valjean. ..

Visién de siglos nuestra enjoyada vision. .. Ciudad de poemas, en un poema tuyo co-
menzamos a amar con Buckingham, acompafiando su sigilo por los pasadizos del Louvre
hasta los brazos de Ana; y escuela de heroismo fué nuestro vagar de afos por callejas v pa-
lacios tras la capa oscura y el firmisimo paso de ese quijote, gascon y menudo, Nuestro Sefior
D’Artagnan. . .

P.A R, IS
Tu vision, ciudad de nombre sedoso calenté los suefios de gloria de nuestro cenactlo que
se veia subiendo por tu Barrio Latino bajo el “tabardo glorioso de Verlaine y de Villon. .
Alla la rosa de Notre Dame; aqui el Sena manso, comprimido por nentfares perfumantes
de los amores de Mosca y sus cinco pescadores; de aqui, de alla, visible siempre el airén
- férreo que se despatarra en el Campo de Marte. ..

PEXCRILS

Sol de siglos; brava luz risuefia que has herido todas las tinieblas; documento afioso y
fresco de mi formacién espiritual practicada por la maestria de tus Maestros, el heroismo de
tus Heéroes, el lirismo de tus Amantes y de aquellos Libertarios que regalaban la cabeza al
no ser posible llevar tu suelo bajo los zapatos; ciudad del presente, del pasado, del porvenir.
representas a mi curiosidad virginea la quimera mas brillante, el mas luminoso imposible que
sofiar pudiera un pajaro atado en su jaula mediterranea. ..
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fervor v armonia de francia
en un poema de Anna Noailles

BAIO las vastas frondas que la brisa estremece,
La mafanita apunta, en la arena bermeja,

Como una liebre inquieta que deja su escondite,
Timida y temblorosa, con la mirada alerta.

Y de pronto es el césped una vasta alegria,
un ardoroso espejo y un amplio estanque verde
Donde la clara sombra de los tilos se anega,
Y su vuelo la urraca, con la torcaza, extiende.

Las labranzas ofrecen tonos de rosas secas
Y hacen brillar, lejano, su perezoso oleaje,
El sol de la mafiana asciende, se apresura,
Se ve un halcon azul que revuela en los aires.

Colmadas de abejorros las hierbas bailotean.
Aqui estoy, me recubre la hierba clara y tenue;
Caricia de verdura en los bordes del alma,
Placer que desde el suelo asciende hasta los dientes.

Jamas podré decir con que dicha profunda,
Con que aroma mas fuerte que el de la flor de lis,
Con que éxtasis glorioso me asaete el pecho
El alba cuando azula las cimas de Senlis.

iDe pronto nos parece que Juan de La Fontaine
Por gratos caminitos marcha junto a Perrault,
La luz es tan graciosa, reposada y lejana,
Bajo el cielo tan alto, tan sensible y sefior!

La extension es risuefid, es infantil y nitida,
Como lo fué, sin duda, en florido jardin,
El traje azul-chinesco de Maria Antonieta
Cuando tan so6lo era la delfina en Paris.

Los tilos se renuevan, las abejas se acunan,
Y de pronto, en la paz de este verano gravido,
Un gran faisan revuela y quebranta el silencio,
Con un rumor de ave sobre un estanque helado.
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Todo es orden, disfrute, armonia y reposo,
Todo esta bien dispuesto, exacto, bendecido,
Y el corazén entero de mi tierra de Francia
Late segtn las leyes que rigen lo infinito.

iFelicidad suavisima de un azul que se eleva,
Donde los bosques muestran tan placido disefio
Que seria imposible, sin turbar esa imagen,
Doblar o remover una rama de abeto!

Ni las reinas de Francia en medio de Versalles,
Ni Ronsard que en los prados del Vendémois nacid,
A esta amable comarca, por la cual mi alma tiembla,
Nunca la conocieron ni amaron como yo.

Mas que la voz de Iseo y la de Scherezada,
Mas que el canto purpireo de Saadi el ardoroso,
TG me places, amable rosal entre balaustres,

Que al mediodia cubren las abejas de oro.

iAlameda ondulante igual que un rubio Loira,
Oh c6mo me decoras de fuerza y de virtud,
Cuando las brumas suben como una gloria inmensa
De la orilla del Sena a la del Oise azul!

iSi alguna vez yo quise encaminarme a Persia,
Y si me fué Venecia el dios en quien sofié,
Con qué dicha m&s suave y tierna me domina,
El dulzor del crepisculo cuando cifie a Beauvais!

Aun més que por Bagdad, cuyo nombre me asombra,
Que por Constantinopla, la seductora huri,
Me conmuevo si veo, en mafianas de otofio,
Las torres de Corbeil o de Chateau-Thierry.

iCon qué vivaz vislumbre en mi memoria brilla
Algin ayuntamiento o un calmo arzobispado,
Algin viejo cuadrante con su aguja herrumbrada,
O un vetusto colegio de techos inclinados!

iSombras de los manzanos que aroman las campifias,
Rutas por donde el viento juega y rie a la vez,
Donde Corneille ferviente creaba sus Espafias,
Y donde Juan Racine componia su Esther!

Paisaje de entusiasmo y de gracia latina,
Aldea que una tarde hospedé a Juan Jacobo,
Terraza frecuentada por Fabre d’Eglantine,
Tan gentil con su nombre de estio fervoroso:

Jardines recortados donde Voltaire marchaba,
En un traje castaffo, ingravido y burlén,
Paseando su alegria calida y saludable
Algunas de sus obras, la Princesa, el Hurén;

Burgos de monarquia o del ochenta y nueve,
Convento de Agustinos, club de los Cordeleros,
Yo no quiero elegir en la gloria francesa,

Y anhelo, pais mio, cuanto estd en tu deseo.

Parques de finos marmoles, de airosos surtidores,
Templetes para misica y languidez sin fin,
Claro Palais-Royal donde torvos paseantes
Escriben en sus ropas: “{Vivir libre o morirl”

iClaustro de cistercienses, Juego de la Pelota,
Inmenso ensuefio en medio del peligro mas vasto,
Y a lo lejos, el tierno, el amable fantasma
De una gracil pastora debajo de un naranjo!

Damita aristocratica cubierta de guirnaldas,
Que llorabas amores con quejas de Lulli,
Las rosas de tus manos han perfumado al mundo,
Y tu divan aun luce un azul de cenit.
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Con los brazos ocultos en estricto corpifio,
Con ojos inocentes, cristales de candor,
Tocabas para el rey Le Devin de Village,

Y llorabas de amor al mirar a Rousseau.

Tal vez eras esquiva, pero tus dulces suefios
Por chozas y rebafios tendian su ilusién.
iOh pastores dichosos, qué breve es vuestra hora, 7
Van a llegar los hombres, y es Vergniaud, y es Dantén!

iOh fervores! joh célera! joh juventud! jdelirio!
i Tumulto que remeda a fuerzas amorosas!
iPalacio en que se mata, prisién en que se besa,
Clamores que en la brisa serena se remontan!

iGraves, con el cabello caido sobre el rostro,
Y de pie sobre mesas en jardines floridos,
En las tardes de julio que locos y juiciosos
Se muestran los sensibles y ardientes Girondinos!

Reldmapagos primeros de la densa tormenta,
Sobre un cielo aun hermoso qué espléndido fulgor:
iEnsuefios y esperanzas, deseos y heroismos,

La voz de Desmoulins, la voz de Mirabeau!

iSacudida divina de la tierra inflamada,
Temblor que desde Francia alcanza al universo,
Sobre piedras sonoras, soldados juveniles
Cerca de una hosteria y de algiin olmo enhiesto!

iOh claras lucecitas detras de las ventanas
De una aldea sumida en placido confin,
Donde de pronto, bruscos, como un trueno, retumban
Los cafiones dichosos del triunfo de Valmy!...

Mas he ahi que ahora tu cielo se descorre ,
Ile-de-France en flor, rosal verde y bermejo,
Parar abrir amplio paso al joven Bonaparte
Que va hacia su destino de soles y de fuego.

iAh, qué pequefio es, qué delgado y qué palido,
Qué impaciente se muestra, mientras que en sus afanes
Josefina, alhajada con un collar de épalos,
Al verlo tan menudo no cree que es su amante!

Las insignes jornadas que antes que yo han pasado,
Ahora las disfruto, como un placer severo,
Sobre el corazén calmo de mi hermosa comarca:
Su cielo es una frente plena de alto recuerdo.

iY como la Verénica desplegé al albo pafio
Para acoger de un Dios la imagen indeleble,
Yo también os acojo en mi fondo mas intimo,
Oh Faz incontrastable de mi pasado fuerte!. ..

(Les Eblouissements, Paris, 1907).
Versién castellana de

firigel- j. "battistessa
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14 DE JULIO = 4 DE AGOSTO

ADA 14 de Julio la humanidad que ama la li-
bertad y no la teme, supone festejar aquel dia
inolvidable que da una nueva fisonomia al si-

glo 18, configura decididamente el siglo 19 y se pro-
longa en nuestros dias con la fuerza vital que alientan
siempre los grandes acontecimientos histéricos, reno-
vadores del mundo y del hombre. Seria sencillisimo
abandonarse a las viejas practicas y enarbolar la mas
aun vieja bandera que hizo de la toma de la Bastilla
el sumun de la aspiracion humana, incluida, natural-
mente su redencién. Sin embargo, hace ya muchos
afios que se sabe que esa fecha es puramente simbéli-
ca, que en verdad representa en el campo de la revo-
lucion auténtica poquisimas conquistas, y en dltima
instancia es s6lo una expresion neurasténica y violen-
ta de un pueblo harto de insultos y vejamenes. Las co-
sas no hubieran dejado de ocurrir si la Bastilla se hu-
biera dejado de asaltar. Porque el 4 de Agosto, que
es la fecha donde la revolucion se hace positiva, na-
die estaba en condiciones de evitarlo. La simultanei-
dad de dos hechos nos ayudara a una demostracion
mas cabal. Si los nobles, el gobierno y el clero no hu-
bieran sido una cafila de malandrines encaramados y
se hubieran concretado a.ser dulces, educados y tran-
quilos para el pueblo, la revolucion se hace lo mismo.
Es natural que a un proceso revolucionario no se lle-~
ga sin el ardor de las pasiones humanas, pero desearia-
mos hacer notar que pese a las mejores condiciones
morales de los hombres puestas en el tapete y en la
convivencia para el trato de las clases sociales, la bue-
na educacién no hubiera impedido que el estallido que
hizo crujir y morir el feudalismo, se llegara a produ-
cir en la misma forma. Si las clases poderosas de la
Francia de entonces en lugar de su prepotencia hubie-
ran utilizado su dulzura y en lugar de vejar al pueblo,
lo hubieran estimado aparentemente, el 4 de Agosto
seria la tinica fecha auténtica de la revolucion, Si el
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pueblo de Francia no hubiera cometido la equivoca-
cién de un Terror se habria evitado el episodio nunca
bastante lamentado de un Thermidor. Es por el 4 de
Agosto que la revolucién adquiere un sentido y una
estructura y es por el terror que esta a punto de per-
derla. En todas las grandes revoluciones de la histo-
ria hay una zona de resuelta inutilidad que lleva en si
los gérmenes de la dispersion de lo dtil. Y hay aun,
una cosa mas. La mas grande de las revoluciones
que conmoviera al mundo antiguo, es decir, la altera-
cién del derecho materno y por ende, la herencia, se
llevé a cabo, sin ninguna violencia, sin ninguna inatil
explosién, sin ninguna Bastilla que tomar romantica-
mente., La revolucién que implica la organizacién de
las primeras comunas italianas cuando los elementos
de la burguesia apenas insinuada, empiezan a gozar
del poder y sus ventajas inmediatas, se realiza sin de-
rramar una sola gota de sangre. Y la revolucién fran-
cesa que tiene una Bastilla, un terror, un Napoleén, en
fin, hace la libertad, un dia sin sangre; proclama el de-
recho de los seres humanos, un dia sin asesinatos; y
funda la justicia universal en una declaracién serena,
pausada y profunda, hecha en el recogimiento de la
verdad y en la elaboracién juiciosa. Siempre hemos
comprendido los estallidos populares, pero jamas los
atribuimos a destellos poderosos de la inteligencia.
Siempre hemos creido en su inutilidad mas perfecta,
Cada hombre que sufre, es en si mismo, una acusacién
a un sistema, mil hombres juntos, deliberando, exigien-
do, programando una mejora, nos parece un método
exacto de conquista. Pero mil hombres asaltando la
Bastilla se nos antojan a través del tiempo los mismos
_ mil hombres que pelean en las canchas de fatbol, que
querian iniciar los linchamientos en Buenos Aires, los
mil mazorqueros desenfrenados y estipidos que supo-
nian que degollando a los demas, se salvaba al mun-
do. Esa zona de violencia, comiin al temperamento hu-
mano, es facilmente excitable. Los que estudiaron las
multitudes sabian bien que ellas sélo exigen ilusiones
y peor aun, el cumplimiento rapido de sus anhelos.
“Cada hombre solo —decia uno de estos investigado-
res— es inteligente. Pero todos reunidos forman un
solo estiipido”. Terriblemente exacto. Si esa violencia
que se coloca a veces en hechos minimos, initiles y
cobardes, la mayor parte de las veces, se diseminara
en tensién diaria y constructiva, se extendiera en de-
seo profundo y ancho, se expandiera en todos los 6r-
denes de la vida y en todas sus horas, nos evitariamos,
constantemente esas pesadillas populares de gente
amazorcada que ignora donde va, llevada casi siem-
pre por un deseo que no sabe que es, y por un dema-
gogo que no sabe que quiere,

Por eso queriamos celebrar en estas paginas velo-
ces la Francia que hizo la Revolucién y no aquella
Francia que casi la pierde. La Francia del 4 de Agos-
to y no la del 14 de Julio. Y aun cuando se asegure
que una no existe sin la otra y que tal vez, una y otra
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fa, porque no fué nunca verdad que el hombre que es-
tudia un sistema econémico de pueblos y descubre sus
mentiras, es el mismo hombre que coloca una bomba y
mafa mujeres y nifios, aunque asi no se lo proponga,
Que siempre es necesaria la fuerza y la adhesion de
un pueblo para llevar adelante una revolucion, es in-
dudable, pero no siempre es necesario lo peor del al-
ma popular para que esa revolucién cristalice. Porque
el noble que mataba de hambre a los hijos de sus sier-
vos, es el mismo hombre que degollé a los hijos de los
nobles en el Terror. Su sustancia humana es la mis-
ma, exactamente igual, Cuando se habla a la intimi-
dad generosa y resuelta de un pueblo, se logra un 4 de
Agosto y cuando se excita, como a un toro, la exuda-
cion mas repugnante del espiritu, se tiene un Terror.
Cuando se recurre a la nobleza, a la universalidad de
los sentimientos populares, se hace la libertad. Cuando
se inaugura la guillotina y se ofrece como espectaculo,
la sangre hirviente, se logra un Thermidor. Cuando
se organiza la vida, se ponen en juego las potencias es-
condidas del hombre, su capacidad creadora, su viva
imaginacion, se consigue a un Pasteur, Pero cuando
suena la fanfarra llamando a degiiello y los hombres
, se arrebafian, solamente se logra un Napoleon.
Con la fecha de Francia queremos celebrar su espi-
£ ritu decidido de empresa, su mensaje hondo y trascen-
s dente de humanidad, sus manos tendidas en el gesto
5 fraterno, su mirada transparente de muchacha nueva.
; ; Y es alrededor de aquella gesta del 4 de Agosto, cru-
! gido del feudalismo e inauguracién de la libertad, que
4 Francia marca el compas de la humanidad contempo-
; ranea.

CARLOS ALBEDRTO ORLANDO

S

Escena de Nacimiento de Salomé, de César Meano
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Juan Eresky
José Veneziani
Joaquin P. Ferndndez

Nacimiento de Salomé
de César Meano
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- 1789 = 1939

L 14 de julio se tomé la Bastilla
““Prise par le citoyens de la Ville de Paris’’.
Asi lo dice el texto, con su prosa sencilla,
Anunciéndole al hombre, vaso fragil de arcilla,
Una era distinta en un mundo feliz.

Pero pasan los dias atados con sus noches

Y en el mundo revientan los odios, como antes.

La juventud contiene clamorosos reproches,

El mundo rueda en manos de los mismos fantoches
Y los trigos florecen en las tierras sangrantes.

- Ciento cincuenta afios! Andar, retroceder. . .

~ Dantén, Robespierre, Babeuff, Camilo Desmoulins,
La llama que encendieron no alumbra mas que ayer;
Pero el bombre afanoso quisiera hacerla arder.

Su esperanza los cifie de nuevo con laurel.

_/
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GEORGIA

La obra que nos dié a conocer José Maria Castro, nos pone en presencia de un compo-
sitor que posee una conciencia musical. Desde los primeros compases se advierte que no anda
a tientas en el mundo sonoro, probando lindas combinaciones, sino que se encamina con se-
guridad, sin titubeos, meditando, organizando con claridad los elementos, expresivos, dispo-
niendo con precision, en el amplio discurso, los periodos musicales, concretamente, sin figuras
de relleno, sin decaer en ningiin momento en su pensamiento musical.

No se trata, pues, de los consabidos pasajes magistrales unidos entre si con la mayor o
menor habilidad del miusico, sino de un todo homogéneo, de construccién firme y de forma
neta con una vena sonora que recorre toda la estructura.

Ni las pausas entre cuadro y cuadro logran quebrar la unidad con que ha sido realizada
esta obra, unidad que es acaso uno de sus principales méritos.

En ningin momento el musico de Georgia, ha dejado que la linea musical recorriese por
su inicial impulso el camino obligado; José Maria Castro va diciendo con pleno dominio de
los elementos que utiliza y el trespaso del pensamiento pensado al pensamiento sentido, se
resuelve con toda la elegancia y la gracia que es necesaria para que la pieza deje de ser nada
mas que una construccion estética.

Grandes rafagas de emocion humanizan el texto de contornos recortados, donde lo su-
perfluo ha sido desdefiado, donde los instrumentos alternan con su valor expresivo y no ha-
bilmente aprovechados para el colorido de la orquestacion, cuerdas e instrumentos a viento
acreditan sus mas hermosas posibilidades, sin ostentacion, sin daiiarse, sin sobreponerse a la
expresion misma.

En Georgia hay una ternura contenida y expresada en frases musicales despojadas de
vana pompa, de trascendentalismo vulgar, con tristeza levemente irénica, con humor que
impide que el sentimiento se convierta en sentimentalismo.,

Esta ausencia de recursos orquestales ordinarios, que es una prueba de honestidad en
quien, ademas ejerce la profesién de director de orquesta, esta substituida por la voz propia
y veridica del compositor, rica en matices, fliida, novedosa sin incurrir en el rebuscamiento,
sin premeditacion de modernismo, moderna en espiritu porque piensa y siente asi el compo-
sitor y no porque se lo propone, en una postura superficial. Y el sonido, transparente, lige-
ramente acidulado en el dialogo alegre, sutil y poético en el dolor, profundo pero no gran-
dilocuente, con una severidad risuefia para comentar los suefios de Georgia y de un exacto
lirismo para significar el espiritu de la heroina.

La orquesta al servicio del compositor y no arrastrandolo a su uso comdn.

La musica de Georgia deja la impresién de una técnica madura, de equilibrio en la con-
certacion orquestal, de seguridad en la medida y en la intervencién de los instrumentos de
distinta naturaleza de la orquesta que respondié a las exigencias de una batuta expresiva y el
ritmo, finalmente, que se mantiene constante a traves de los tres cuadros y sobre cuya ur-
dimbre, José Maria Castro ha tejido el lirico comentario de la poética fabula de Mallea.

JORGE VIDELA
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Cudnto para decir con este rudo
engudgje de los hombres, mi lengugje,
éon nuestra voz desnuda de follaje

y con el corazén también desnudo.

Si el hombre ha dicho todo lo que pudo,
qué poco ha dicho atin, qué breve el viaje,
y qué lejos ir& nuestro mensaje

omo un lema grabado en un escudo.

U_na sola palabra, solo una

que horade el tiempo en limite seguro,
sentido no alcanzado por ninguna.

na palabra —la que todo diga—
pan luminoso en el recinto oscuro,
piel de corteza y corazén de miga.




" RPchi¥S' Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.cohFg O & O

GRABADO




LA XILOGRAFIA Y EL LENGUAJE.

A xilografia es, en verdad, la progenitora de la imprenta.
Cuando Wutemberg concibié la idea de la maquina de im-
primir, valiése de planchas de madera primero, lueqo de

caracteres del mismo material; las tales planchas se asemejaban
a las aue utilizaban los artistas en sus realizaciones ilustrativas.
Los analfabetos constituian la aran mavoria, la instruccién era un
articulo de lujo. por ello el invento de las prensas de imnresién, po-
co servia al principal propésito de las ialesias: la atraccién de pro-
sélitos. Era menester convencer a los incrédulos nor otros medios
ya are al mismo tiemno aue acrecentaban su fe habrian sus bol-
sas. De esa data son las maanificas nlanchas, a menudo de autores
an6nimos. aue nos describen los distintos pasaies del evanaelio.
Asi. la xiloarafia reemnlazé facilmente al Jenanaie escrito v cons-
tituvé por si misma una forma de expresién. L.as masas familiari-
z&ronse con estas creaciones v su austo se volvié exiaente. Los ri-
cos dedicaronse a coleccionarlas. A los artistas les resulté un me-
dio de vida cémodo y digno.

EL PAPEL BARATO

El perfeccionamiento técnico que train como consecuencia el
abaratamientn del papel. hecho aue atinadamente apunta Wells,
fié 1a verdadera causa de la difusién del libro, v nor ende. de la
aficién de las masas a la lectura. Poco a poco el libro exclusiva~
mente de texto, desplaza a los que. antiauamente, unian a la tipo-
grafia comentarios y orlas grabados. Otros procedimientos en la
zona del blanco y nearo alcanzan su auae. Aquafuertes, puntas se-
cas, etc., son disputadas por los entusiastas aue quardan en sus
carpetas ejemplares bellos v curiosos. los arabados en madera sé-
lo se recuerdan como resabios arqueolégicos.

REBUFFO Y EL FLORECIMIENTO DE LA XILOGRAFIA

No hace muchos afios, la revisién de valores estéticos, deri-
vada de las conquistas del arte nuevo, volvié la atencién del pii-
blico y artistas hacia ese medio tan dictil, tan rico de posibilida-
des, que bien podia aunar las reglas tradicionales con la multi-
plicidad de la vida moderna y sus exigencias expresivas.

Surgieron entonces alqunos artistas, bien dotados, que debie-
ron aprender todo, desde la confeccién de herramientas adecua-
das hasta los varios recursos del oficio. i

No es el caso mencionar sus nombres, basta destacar como
uno de los mas perseverantes el de Victor Rebuffo.
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Recuerdo perfectamente sus primeras planchas que nos reve-~
laban la lucha del artista entre la potencialidad creacional y su
precario dominio del medio comunicativo. La trayectoria artistica
de Rebuffo sigue una linea ascencional que ha quedado evidencia-
da en el conjunto expuesto recientemente en el Teatro del Pueblo,
cuyas planchas son fruto de madurez, reflexién e inspiracién.

El lirismo de este joven artista, es reglado con un equilibrio
delicioso que hace de sus composiciones modelo de ritmo y gracia.

Su dominio técnico no lo incita a alardes de virtuosismo que
malogran mas de un temperamento; su recato es el recato de los
que mucho pueden y que por eso mismo dosifican bien su fuerza.

Esa fuerza expresiva, tan personal y potente, no se limita a la

solucién de problemas puramente técnicos; Rebuffo es un artista
completo y como tal sufre las contingencias que apenan en el mo-
mento actual a todos los hombres. Sus xilografias, plenas de un
hondo contenido humano, nos retrotraen a lo mejor de la tradicién
del género, cuando las planchas eran alimento estético de las ma-
sas y lenitivo de sus males, sélo que, como estos males son distin-
tos, el remedio que se sugiere es el adecuado a las aspiraciones y
sufrimientos contemporaneos.

En estos instantes de vacilacién de la fe en los altos ideales
de perfeccionamiento que sustentaron el &dnima colectiva, la pro-
duccién de Rebuffo se yergue como un indice aleccionador.

LEONARDO ESTARICO

Nuestra Literatura y La Aspiracién a La Universalidad

A literatura argentina esta pasando por un momento de silencio y de esterilidad que,
tal vez, no tiene precedentes en su historia de los tltimos 50 afios. La mediocridad
reina por doquier. Se repiten los mismos temas gastados. Se busca sélo el elogio facil

y la popularidad barata. No surgen nuevos valores. Los viejos nombres, a fuerza de retroceso,
adquieren otra vez prestigio actual. Los hombres de las “nuevas generaciones” de otrora,
callan o producen vulaaridades. Los mas jévenes parecen haber nacido agotados o no com-
prenden la responsabilidad de su destino.

Sin embargo, en el escenario de la literatura argentina actual, todo estd por hacerse. Y
el camno es inmenso, virgen, inagotable. Lo he dicho en mas de una oportunidad y lo repito.

¢Dénde esta la obra agentina que, desde el punto de la lucha de clases, exprese los an-
helos y las angustias de nuestras masas, el drama cuotidiano del pueblo trabaiador en las
fabricas, en los talleres, en los obrajes, en los ingenios, en las grandes construcciones publi-
cas? jDénde esta la obra que nos muestre la esclavitud de los frigorificos, de los verbales, de
las hilanderias, del trabajo rural? ;Quién ha expresado la diaria lucha de los obreros en los
sindicatos, en las huelgas, el drama de su desocupacién o el empuje de su accién militante?

- Y, sin embargo, ese mundo existe, bulle y palpita aqui, junto a nosotros. Es parte de la so-
ciedad en aque vivimos, aunaue nuestros escritores de izquierda lo ignoren y sigan cantando al
Frente Pooular espafiol, se inspiren en temas europeos, asiaticos o norteamericanos y reduz-
can su horizonte a la Avenida de Mayo, a la calle Florida y a dos o tres circulos o revistas
literarias

1Ahi esta nuestra accién, i6venes escritores que os incorporais a las letras! jAhi esta el
tesoro de aue sois duefios v desconocéis v desperdiciais! ;Deiad que otros canten a la Pa-
sionaria, a Stalin o al presidente Roosevelt, que escriban elogios del Papa, de Chang-Kai-
Shek o de Alfonsina Storni!

En la vida del hombre que trabaja, del obrero que lucha, del explotado que se rebela,
hay una fuerza, la fuerza gigante de nuestra época, la fuerza de una nueva sociedad que
nace, la que se comunicara a nuestra obra y le dara una universalidad que hasta hoy no se
ha alcanzado en muestra literatura. Ella, vy sélo ella, hea surgir entre nosotros al John Dos
Passos, al Silone o al Malraux sudamericano que hace tanto tiempo que estamos esperando.

LIBORIO JUSTO _
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. Teatro del Pueblo inici6 su segunda temporada de conciertos. Por el interés que demues-
ejecutantes, cantantes y conjuntos instrumentales en aparecer en su escenario, parece
ser que este Teatro va cobrando una importancia cada vez mayor como sala de conciertos;
que permitira, en lo sucesivo, una seleccién mayor en los valores que en él actiien, de ma-~
nera que tnicamente lo que cuente en su haber con la- calidad, tenga el derecho de figurar en
los programas de esta sala.

En la temporada actual, aparte el furtivo deslizamiento de algunos elementos indeseables,
merecedores del juicio mas severo, hubo cosas dignas de elogio, como el debut del Quinteto
de instrumentos a viento, de la Plata, el proyectado ciclo de los Cuartetos de Beethoven, del
ial ya se han realizado tres audiciones, y las conciertos de misica contemporanea Esto tlti-
- mo, especialmente, el haber puesto a la misica de hoy en contacto con el gran piblico — sélo
la ofa de vez en cuando, en salas reservadas a “‘¢lits” o servida en dosis minimas, en
‘audiciones demasiado costosas para el comin de los oyentes, — el haber puesto esa miisica
- al alcance del gran piblico, pues, es un nuevo triunfo de Teatro del Pueblo, muy legitimo y
‘de hondas perspectivas para el futuro.
f:c{g}g:;los algunos someros comentarios al margen de las audiciones realizadas en lo que
va de. 0.

* - *

El baritono Gregorio Svetloff hizo oir una serie de canciones rusas, en un programa
~ ecléctico, que comprendia desde la primitiva cancién popular hasta las creaciones que con
ella realizaron Glinka, Dargominsky, Tschaikosky, Rimsky Korsakoff y Musorgsky. Otros
valores intermedios y hasta secundarios, como Rajmaninoff, Grechaninoff, Koeneman, etc.,
completaban el programa, mostrando el aspecto retérico del género. A pesar de ello, o por
lo mismo, la audicién del baritono Svetloff fué interesante e instructiva, ya que permitié asis-
tir al nacimiento, grandeza y decadencia de la cancién rusa.

* * *

El joven violinista Erik Elman ofrecié una audicién de sumo compromiso: Sarabanda y
cierto en la menor, de Bach; Concierto en la Mayor, de Mozart y Concierto en Re, de
thoven: programa digno de un Kreisler. Aconsejariamos al joven Elman abstenerse de
resentar programas semejantes, por lo menos mientras no sea un Kreisler.

* * *

pet

La flamante agrupacién “Quinteto de instrumentos a viento, de La Plata”, se presenté
con un programa integrado por el Trio, op. 87, de Beethoven, Quinteto ‘“‘Najah”, de G.
“Scallisi, Trio, de Demetrio Zébre y Divertimento No 8, de Mozart. Los componentes del
 Quinteto, Paulino Berardi, (flauta); Juan Sammartino, (6boe); Albérico Gradassi, (clarinete);
- Evaristo Gomez, (trompa); y José Lo Gitdice, (fagot); demostraron buena preparacién in-
dividual y de conjunto, respondiendo a la dificil tarea de equilibrar cinco instrumentos de
distinta potencia y color. También es de elogiar la inclusién, en el programa, de una obra
anzada como el “Trio” para flauta, clarinete y fagot, de Demetrio Zébre. Esa composicién
ha sido escrita en estilo atematico, desenvolviendo con perfecta naturalidad sus caracteristicas
lineales y polifénicas dentro de una sonoridad original, nada facil de conseguir en una com-
- binacién instrumental tan empleada ya.

”

* * *
Corina H. de Lima también se hizo oir en una serie de obras de compromiso, especial-
mente para los medios actuales de la pianista. El programa habitual de todos los pianistas y
todos los dias, con piezas de Chopin, Schumann, Wagner-Liszt, Debussy, Albéniz.

* * *

El Cuarteto Pro-Arte comenzé su anunciado Ciclo Beethoven, consistente en la audicién
integral de los dieciséis cuartetos y la Fuga para instrumentos de arco, que nos legara el

lime sordo de Bonn, como dicen las personas ilustradas. Se realizaron ya tres audiciones
de este ciclo, ejecutdndose los tres cuartetos op. 59 y los tres primeros de la op. 18. El
Cuarteto Pro-Arte ha sido ya consagrado como ejemplo de dedicacién y voluntad; su gran
‘mérito consiste en el esfuerzo y la perseverancia de sus componentes, cosa loable y exética
nuestro ambiente, donde los Cuartetos de cuerda quedan disueltos con la misma facilidad con
que fueron creados. En las tres audiciones realizadas en Teatro del Pueblo, este conjunto
tué en su forma habitual, evidenciando un esforzado empefio en procura de la calidad ar-

* * *
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El Grupo Renovacién también contribuyé con tres audiciones; hemos oido la segunda y
la tercera de ellas, las que, segin es habitual en las que ofrece esta entidad, se caracterizaron
por una directiva encaminada a un modernisimo prudencial, que excluye las manifestaciones
radicales y decisivas de la misica contemporanea.

Sonatina, de Luis Gianneo, canciones de Malipiero, Lazar y Siccardi; Sonata y piezas
para piano, de José Maria Castro; Trio, para cuerdas, de Marian Neuteich; Sonata, de O.
Schoek, piezas para piano de J. Ficher y H. Siccardi; Capricho, de Bach, Sonata, de Bene-
detto Marcello, Variaciones, de Haydn. A excepcién de estas tres tltimas, el resto de esas
obras obedece a concepciones e influencias de la misica de comienzo del siglo.

Las audiciones de "Renovacién” contaron con el concurso de las cantantes Antonieta
Silveyra de Lenhardson y Onelia Talenton; de los pianistas Ana Ficher, Rita Kurzmann
Leuchter y Valentin Zubrisky: los flautistas Inocencio Fisica y Angel Martucci; los violon-
celistas Washington Castro, Mario Pontino y German Weil; los violinistas Ferruccio Catte-
lani, Germén Boero y Adolfo Gendelman y algunos otros instrumentistas de reconocida ac-

tuacion.
* * *

Es realmente excepcional que un cantante resista a la idea de lucir sus dotes vocales:
eso serd para él orincinio v fin de todas las cosas. Lo primero que se resiente como resultado,
de esa ética profesional son los proaramas de las audiciones aue ellos ofrecen v sus lamenta-
bles consecuencias en el publico, desde todo punto de vista cultural-artistico. Triunfa el divc,
o meior dicho, el cémico.

Per todo eso es reconfortante asistir a una audicién de canto en cuyo programa se pro-
metan exclusivamente obras de Bach, Haendel, Gluck, autores poco sensacionalistas. Esta rara
circunstancia la debemos al baritono Moisés. Solomén, quien realizé su cometido dentro de
esa directiva educacional v artistica, por lo aie es diano de elogio, siendo de desear aue su
leccién sea aprovechada. Este cantante cumvli6 eficazmente el programa que se propuso, y
si bien algunas obras requerian medios vocales superiores a los demostrados por el artista, el

detalle no resté interés a la audicién.
* * *

El maestro Kurt Pahlen organizé un homenaie a Schubert, consistente en la audicion de
diversas canciones, piezas para plano, para violin y piano v el famoso Ouinteto llamado
“de la trucha”. Nada llegé a suceder que nos compensara de la calidad del homenaje.

* * *

El violinista Aarén Klasse y el pianista Orestes Castronuovo se proponen realizar tres
audiciones de miisica de cAmara de los siglos XVII yv XVIIL. El provecto es interesante, ya
que hara ane el pablico conozca o vuelva a escuchar obras desconocidas o rara vez oidas en
conciertos. Fn la primera de esas audiciones tocé el turno a tres sonatas de Benedetto Mar-
cello, una Sonata ‘“da chiesa”, de Albinone, transcripcién de A. Klasse, y otra Sonata de
Luiagi Borchi. L.a audicién resulté interesante por el valor musical de las obras ejecutadas.
Convendria sefialar, sin embarqo, dos puntos que para nuestro entendimiento no resultan muy
claros. Uno de ellos es que si la audicién era “da camera’’, no correspondia haber inclvfda
en ella nna Sonata “da chiesa” aénero bastante distinto del anterior: ofro es ane, ya que
Aarén Klasse descubri6 v transcribié el manuscrito de la Sonata de Albinone, debié conser-~
var la obra en su caracter instrumental v no adaotarla para sé6lo dos instrumentos. Como
todos sabemos, el estilo “da chiesa” se diferencia del “da camera’ no solamente por su escri-
tura severa — cominmente en “Fuqato”, — mas de acuerdo con la polifonia religiosa, sino
porque exigia un conjunto instrumental mas numeroso que aquél.

* * *

La danzarina Ida Meval ofrecié un recital plastico, interpretando piezas de Bach, lian-
del, Tartini, Gluck. Brahms, Reger, Debussv vy Albéniz. En la misma onortunidad actuaron
la violinista Ana Suiovolsky v la pianista Sofia Knoll, que ejecutaron brillantemente diversas
paginas de Friedmann Bach, Haendel Pugnani, Francoer, Mendelssohn y Ries.

* > *

Federico Davila Miranda y Orestes Castronuovo tuvieron a su cargo la realizacién de
un recital de obras para violin y piano: La folia, de Corelli; la Sonata a Kreutzer, de
Beethoven; y el Concierto en mi menor, de Mendelssohn.

* * *

Tres audiciones que comprenderan una breve Antologia de la Sonata seran llevadas a
cabo por el violinista Lierko Spiller y el pianista Raal Spivak. La primera de las audiciones
comprendié la Sonata N° 3, de J. S. Bach; la No 8, de Haydn; y la No 17, de Mozart. Tanto
uno como otro de los ejecutantes han logrado un merecido prestigio en el ambiente como
elementos de primer orden; seria inttil recordarlo. La audicién que ofrecieron rayé a gran al-
tura desde el punto de vista técnico. Del punto de vista estrictamente musical creemos que
la personalidad de uno y otro de estos artistas fué un obstaculo para la compenetracién de
ambos en la unidad expresiva de las obras. Su concepto del estilo, del fraseo y hasta de la
sonoridad es distinto y hasta opuesto en cada uno de ellos. Spivak, indudablemente la
cumbre del “pianismo”’ en la Argentina, no es precisamente un pianista de camara; se es,
por lo general, una cosa o la otra. Cuanta mas personalidad posee un ejecutante, tanto menos
tiende a subordinarse a los demas elementos de un conjunto,

¥ » x»
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“Conciertos de la Nueva Musica” ofrecié dos audiciones, estrenando la Sonata, op. 10,
‘para piano, de Karel Reiner, Sonatina, (clarinete y piano) y “Cinco coplas y una rumba”,
‘Antonio De Raco; Suite, op. 26-2, de E. Krének (piano): Sonata, (flauta y piano), de
ul Hindemith; “Musica para trio”, (clarinete, trompeta, saxofén), de J. C. Paz; "Tres rag-
aprichos”, de Darins Milhaud (piano); Sonatina, op. 13, de Karel Haba, (flauta y piano);
Dos Canciones de “La 6pera de los cuatro centavos”, de Kurt Weill; Toccata, op. 38, de
Alois Haba (piano). Ademas volvieron a ejecutarse la Sonata, op. 11-2, de Hindemith (vio~
lin y piano) y “10 piezas sobre una serie en 12 tonos”, de J. C. Paz, (piano).

Una exposicién de tendencias actuales. Karel Reiner emplea en su Sonata un original
atonismo y una sonoridad amplia, que emana de la propia expresién de las ideas:

De las dos obras de De Raco, la Sonatina se destaca, dentro de una atmésfera persisten-
temente raveliana, por su facil desarrollo y su sonoridad meticulosamente cuidada. Las ‘5
coplas y una rumba” son breves notas de color, basadas en el cancionero criollo, y realizadas
- con indudable buen gusto.

La Sonata para flauta y piano, de Hindemith, muestra la reaccién de su autor contra los
imperativos de la musica atonal, enemiga del Estado y de la Civilizacién Occidental, segiin
todos sabemos.

- Una exposicion de tendencias actuales: Karel Reiner, de sensibilidad lirico dramatica,
emplea en su Sonata, op. 10 un original diatonismo y una sonoridad amplia, que emana de a
la propia expresién de las ideas, conducidas por una ritmica intensa. De las dos obras de e

De Raco, la Sonatina se destaca por su facil desarrollo y por una sonoridad meticulosa. Se ;
desenvuelve dentro de una atmésfera persistentemente post-raveliana, que indudablemente sig-
nifica un bello punto de partida, dada la juventud del compositor. Las ‘5 coplas y una rum-
ba", breves notas de color en torno a temas basados en el cancionero criollo, son simples
apuntes, hechos con indudable buen gusto. Aconsejariamos a De Raco abandonar esta tenden-
cia “facil” de su misica para insistir en el camino de la Sonatina; el arte nunca es facil, salvo
cuando imita, y entonces deja de ser arte.

La Sonata para flauta y piano, de Hindemith, muestra la reaccién de su autor contra los
- imperativos de la miisica atonal, enemiga del Estado y de la Civilizacién Occidental, segtin
“todos sabemos. Nos parece, sin embargo, que Hindemith a pesar de su habilidad y talento
indiscutibles, nada puede hacer con su diatonismo absoluto y su forma tradicional por detener
el curso 16gico de los acontecimientos en misica. Los miisicos diatonistas del presente hacen
 desesperados esfuerzos por huir de la atraccién atonalista, pero como su reaccién es puramen-
te formal, no espiritual, creemos que condenan sus brillantes tentativas al fracaso,

A un nuevo sentido espiritual, que les falta, — Strawinsky, — creen compensarlo recu-
rriendo a los valores puramente retéricos del pasado, como si fuera posible resucitarlo usando
las formulas con que expresé un cimulo de ideales desaparecidos; la Sonata de Hindemith,
aparte sus valores como miisica pura, posee, debido a su postura estética, un indudable valor
~‘documental.
~ La Suite, op. 26-2, de Krének, muestra la tendencia intermedia entre Hindemith y Schoen-
g. La evolucién posterior del compositor se decidié por Schoenberg, pero como su expre-
si6n es directa y posee el desenfado y la vulgaridad deliberada de alqunas escuelas de post-
guerra, es posible que no quede a gusto en los dominios de lo profundamente depurado y
ncentrado que es el sistema de los 12 tonos; y en ese caso, retornara probablemente a su b
propia exnresion, antisentimental, irénica, y como deciamos, desenfadada. /
- La “Toccata, cuasi una fantasia”, de” Alois Haba, primera composicién del autor que se
trena en Sudamérica, esta realizada en su famoso estilo atematico, basado en la ritmica. La
 formidable musicalidad de Haba logra una obra perfecta como forma de amplio vuelo, con
diversidad grande de elementos. Como dijimos, la base de la composicién estid en el
0; y una caracteristica muy personal del estilo atematico es la exclusién de las repeti-
ciones y la secuencias melédicas. Este “modo formal” nace luego de haber llevado al sistema ;
los doce tonos a sus consecuencias finales, y significa una solucién genial a los interro- é

gantes que planteaba ese sistema en el terreno de la forma.

Sonatina para flauta y piano, de Karel Hiba muestra un aspecto de la musica de
oeslovaquia antes de la aparicién del estilo atematico. Conserva un diatonismo riguroso, .
una tematica severa, y obedece al concepto de miisica pura. Los timbres no son valederos :

mo factores de expresion o de color, sino simples vehiculos para el desarrollo de la idea :
cal.
Darius Milhaud, con sus “Trois rag-caprices” nos llevé hacia las estéticas de vanguardia E
post-guerra. Sabido es que el “jazz” fué un aliciente eficaz en esos momentos de negacién :
enta del impresionismo, porque logré la depuracién de la escritura musical, la liberacién G

las sonoridades, la oposicién vigorosa de los planos v la entronizacién del ritmo. Muy :
pocos compositores lograron evitar su influencia; Strawinsky, Milhaud, Honegger, J. Wiéner, §
ndemith, Kurt Weil, E. Schuloff, Copland, Gruenber, Freed, lo atestiguan. Naturalmente g
e el compositor europeo, al escribir en “jazz' lo hace ateniéndose a los valores puramente
mos de esa miusica originalisima; el aspecto interno, racial, es producto de un proceso
~ ancestral exclusivo del hombre de color.
- Las dos canciones de “La 6pera de los cuatro centavos”, de Kurt Weill, muestran otro
to de la aclimatacion del “jazz” en Europa; pero partiendo de lo arcaico y logrando
eliz equilibrio entre ambos elementos. Se ha dicho que esta épera es un “jazz” en tltimo
stado de descomposicion; pero el hecho es que ella representa una voluntad constructiva
irente a los productos del post-impresionismo. Es, en suma, algo efectivo en un periodo de
s, claudicaciones, experimentaciones y negaciones de todo género.
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“Musica para trio” ,del que suscribe, pertenece a la musica de problemas, es de caracter
abstracto y encara la sonoridad y la forma como fuentes de expresion. Una escritura a tres
voces, y realizada en el sistema de los doce tonos, condensa todas las variantes melédico-
ritmicas que sufre la serie inicial de doce sonidos.

Ademas de todas estas obras, estrenadas en los “Conciertos de la Nueva Misica”, fueron
reprisadas la Sonata, op. 11-2, para violin y piano, de Hindemith, que muestra a su autor en
su faz neo-romantica, sufriendo la influencia de Brahms y de R. Strauss, y 10 piezas sobre
una serie en los 12 tonos’, del que suscribe. En esta obra se contemplan problemas de ex-
presién, y su propdsito consiste en presentar diversos estados espirituales cefiidos a una ri~
gurosa disciplina técnica. La brevedad de cada pieza es lograda por la concentracion de los
elementos, que eluden los desarrollos; entonces todo deriva a una armonia funcional de ca-
racter centripeto, en oposicién a la armonia tradicional, que era de caracter centrifugo.

Y en suma, dos audiciones de miisica Nueva, con el siguiente balance: politonalismo, mu-
sica pura, musica atematica, neo-clasicismo, post-impresionismo, musica en doce tonos, expre-
sionismo, secuencia del “jazz".

JUAN CARLOS PAZ
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La “vedette” Paquite Garzon,
quien le robaron un anillo de 4.000
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St e v

. En la Exposicion Mundial de Nueva York se estd pasando actualmente una pelicula en
colores, cuyos intérpretes son mufiecos animados. Se llama ‘“‘Pete-Roleum and his cousins” y
su director-productor es Joseph Losey. De acuerdo a las esquematicas noticias que nos lle~
, se trata de un notable acontecimiento artistico, a la par que un valioso aporte a esta
?az tan particular y maravillosa de la cinematografia moderna.
Los mufiecos de esta nueva produccién, se hallan totalmente construidos con elementos
. que permiten una facil y rapida transformacion, sobre todo en lo relativo al rostro. Los es-
cenarios so corpdreos y esto brinda una presentacién plastica, que supera a la conseguida
ta ahora por los dibujos animados. Superioridad que, habiendo sido advertida por algunos
creadores de dibujos, ha hecho que se alternen en ciertos films los escenarios simplemente

dibujados, con los tridimensionales.
* * *

No sabemos — ya que nos hemos visto la pelicula —, hasta donde Mr. Losey puede con-
siderarse creador de una nueva forma de expresién, como el mismo lo manifiesta. Creemos ’
mas blen que ha de ser un adaptador — y superador tal vez —, de los experimentos que, |
concernientes a esta particular manifestacién del cinema, se llevan realizados en distintos
‘paises. Pues los films de mufiecos animados poseen ya una pequefia historia, compuesta por
antecedentes de gran significacién e interés.
~ Uno de ellos corresponde a la labor de un ruso, profesor de Historia Natural, llamado
Ladislao Starevich. Starevich en la época de su iniciacion en este arte de tan probada pa- |
ciencia y delicada sensibilidad, era director del Museo de Kovno y Miembro de la Academia S
Bellas Artes de San Petersburgo. La particularidad de este profesor, consistia en que siem-
ilustraba sus clases con films cortos que el mismo obtenia. Y si ya eran sorprendentes sus ‘
ajos, un dia los colma, al presentar una pelicula que deja perplejos por igual, a discipulos ]
a profesores. Se trata de la lucha entre dos coledpteros refractarios a toda luz, tanto natu- ;
como artificial. Pero la perplejidad es aun mayor, cuando presenta a colegas y alumnos,
ejemplares protagonistas de su film; eran mufiecos.
2 Desde ese momento se dedica por entero a este arte de animar lo inanimado, logrando
- poco después “La cigarra y la hormiga”. Pelicula que a la vez que es premiada por el Zar
lés II, obtiene el mérito — segin Francis F. Rouanet — de ser la primera pelicula rusa
e transpone la frontera. El triunfo de la Revolucién lo lleva a Paris, en donde instala su
‘estudio que es “le plus petit de tous”. De ahi surgen nuevas producciones, que sorprenden
Su ingenua belleza de fabula. Luis Gémez Mesa, expresa refiriéndose a ‘Las ranas pi-

diendo Rey”: “ningiin actor de carne y hueso aventajaria a las ranas de madera y corcho,
movidas misteriosamente por Starevich’.
Artistas de distintos paises observan interesados los procedimientos del profesor 1uso, e
tentan la realzacion de obras similares. Entre ellos los de Alemania, que consiguen algunos

0s muy interesantes.
s * * *

o Pasan los afios agregando tanteos, acumulando experiencias, y ya m&s cerca nuestro

~ — a fines del afio pasado — se presenta en Paris la primera pelicula en colores de plastica

animada. Es otro gran paso que da este arte. Se trata de "El castillo de Barba Azul”, reali-
a por los franceses Jean Painlevé y René Bertrand. Agqui los mufiecos han dejado de ser

nples- titeres, transformandose en armoniosas figuras de plastilina, cuidadosamente mode-
sy vestidas.

* * -

; Como decimos, no sabemos aiin cual es la nueva forma expresiva que dice haber logrado
3 m Losey. Esperemos que algin dia llegue su pelicula hasta nosotros para que nos asombre

y regocije, como actualmente io consigue con quienes asisten a su proyeccién en la Exposicién

undial de Nueva York.

Entre tanto, esta mera noticia nos ha servido para hilvanar unos cuantos antecedentes,

e szn parte de la brevisima pero admirable historia, que ya poseen los films de mufiecos
imados.

LU S O RD A 7
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Decia no bace mucho, Jacques Copeau el ponderado director del famoso teatro de los
quince, en un articulo titulado: “Revalorizacién del teatro”, a propésito de los actores de
un nuevo teatro: “Trabaijar juntos, es decir, poner su inteligencia, sus dones, su virtud v el
méximo de su esfuerzo al servicio de una obra comiin, que tenga por principio v por fin la
perfeccién del oficio. y por reala la subordinacién del desarrollo y del interés individuales al
interés y al desarrollo generales”.

Nunca meijor onortunidad, que ahora para recordar estos esenciales principios del insigne
renovador francés. Ohora que aparte el Teatro del Pueblo existen en Buenos Aires seis teatros
més de ceracter independiente, como saludable floracién de una inquietud colectiva, malver-
sada durante muchos afios por un criterio estético equivocado.

El nuevo escenario, como se debe llamar a los teatros independientes, no cumole su mi-
sién, por el sélo hecho de librarse de la tutela comercial: si otros lazos mas fuertes y mas
cefiidos a la idiosincrasia comiin de los actores, no son rapida y radicalmente destruidos.

Desde luego que esta tarea, seria de todo puntc de vista imposible si se tratara de re-
novar al viejo actor del viejo escenario, quien jamas podra comprender esta nueva ética de
su profesién, puesto que en toda su carrera se ha guiado por un afan exclusivamente indi-
vidualista, en todos los érdenes de su oficio.

No vale la pena, pues, insistir, en lo que tantas veces hemos repetido: los actores de un
teatro independiente no pueden regirse por los postulados del otro teatro. Pero debemos si,
subrayar estas acotaciones, para que estos nuevos conglomerados que forman los recientes
organismos independizados, inicien su educacién sobre los principios tan justamente expuestos
por Tacaues Coneau. y que constituyen, segun nuestro criterio, la verdad del teatro.

No hay duda alguna que estamos creando en nuestra ciudad, una nueva conciencia ar-
tistica; convengamos entonces, que todo proceso de elaboracién debe ser vigilado estricta-
mente y con especial cuidado en sus particularidades y detailes. Toda concesién en la labor
que nos hemos impuesto es atentar contra nuestra propia realidad.

Claro esta, que al decir nosotros, descontamos de antemano, la completa identificacién
de todos los teatros independientes en este afan de revalorizar, lo que se considera en com-
pleta decadencia.

Exijamos, pues, de los actores esta conviccién en los principios, aunque se suponga que
las actrices deban tener en méas su belleza que la interpretacién y que los actores no pueden
someter su desbordante temperamento a una disciplina escénica.

Pascual Naccarati
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ALTER JACOB

- RICARDO STRAUSS

Walter Jacob es uno de los grandes miisicos que
han llegado a la Argentina y ha escrito para “CON-
G DUCTA?” este articulo en ocasion del 75 cumpleafios

teralmente la cantante Liselot Reger.

ACE 3 décadas hubo un periodo, en el cual los datos referentes a los estrenos de las
obras musicales y escénicas de Ricardo Strauss fueron también los hechos mas impor-
tantes de la historia de musica contemporanea. Seguir la producciéon de R. Strauss en

s estrenos significaba al mismo tiempo orientarse sobre el estado de la musica moderna. No
eso por no existir otros musicos de talento — la misica de esta misma época desde
hasta Pfitzner, desde Puccini hasta Debussy pudo haber producido obras mas valiosas
el sentido musical o musical-dramatico—, pero en ninguna otra personalidad musical de las
pstrimerias del siglo XVIII las fuerzas de la época se han reflejado tan intensamente, en
otro compositor como en el que nos ocupa, un talento artistico fué tan cumplido por
a fuerza que mantiene dentro del circulo de la civilizacién moderna. Por ello es denominado
‘mas importante del “tipo Strauss” que mantuvo durante un cuarto de siglo la admiracion
el mundo musical: ningin compositor antes o después de R. Strauss hasta ahora ha sabido
rovechar tan perfectamente para si mismo la organizacién musical y social moderna como
te musico lo ha hecho y continta haciéndolo.
Ricardo Strauss, nacido el 11 de junio de 1864 en Munich como hijo de un musico de la
te, es la apariencia musical dominante del periodo de elevacién del capitalismo aleman. Los
s del desarrollo de Strauss, de su amplia fuerza creadora se unen con aquel lapso de
en el cual con relativamente largas interrupciones de crisis la industrializaciéon de Ale-
nia fué conducida a su término de pre guerra. La reconciliacién de feudalismo y capitalismo
e da el caracter social a esta época, la estimacién exagerada de la técnica y de la awviliza-
0, la tendencia extensiva a la organizacién comercial de toda la vida publica y privada,
) las bases también para la vida y la produccién de este musico.
- De Crio en la estrecha escuela clasicistica; no llegoé hasta bastante mas tarde a conocer las
as de Wagner, Listz y Beruoz, amistosamente dirigido por Alexander Kitter. Esto habra
10 esencial; pero de importancia decisiva en la tecnica, para este director de orquesta y
[or que con rapidez estupenda liega a ascender por los teatros de IMeiningen, Vveimar
Municn, hasta la posicion del director general de orquesta en la Opera Real de Berlin. El
e de aprovechar de todas las posibilidades de la orquesta, el lujo exterior de una iastru-
ntacion exagerada, la utuizacion (expiotacion) de todas las posibilidades de sonidus, no
Servir a una idea, a un principio artistico, sino unicamente por si mismo, estos son los
N0s caracteristicos del arte de Kicardo Strauss, que durante 20 afios tiene intensamente
Ipado el munao musical burgués, de la época antes de la guerra mundial. Pues, la perso-
de esie composicor tiene poco fondo. justamente aquellas obras que deberian manifestar
‘Vida interior del artista, las imagenes musicales de si mismo en “La vida de un héroe’,
nfonia de los Alpes y “lntermezzo’' son las mas superticiales. No hay ningin tema prin-
que una las opbras de este hombre. Lo exterior les da motivo. Una vez explotada sufi-
te la "poesia sinténica para orquesta’ 'la escena de teatro musical va servir de
. La conexion con el poeta vienés Hugo von Hotmannsthal, hombre superculto, sera
Cuosa durante decenios: empezando con la antigua clasica (~Electra), pasando por los
5 del rococé (“Caballero de la Rosa”) y barroco (“Ariadna’’) vuelven al tiempo biblico:
la "Leyenda de José  se termina el circulo que comenzé con “Salomé’, obra de colores
‘Variados y tan sanguineos de Oscar Wilde. Lo que sigue sélo es complemento, eco, repe-
on. Pero con todo, tiene buen éxito, — el publico, hasta en su oposicién, le da al artista
u obra una tal resonancia como raras veces lo ha hecho con un *misico nuevo’. Los
enos mundiales en los festivales de misica, los estrenos de sus Operas en Dresden son
de mayor importancia no sélo para el mundo musical sino también para el mundo

A la cumbre de este mundo social, ya asombrado por la erupcién inminente de la guerra,
/'}Strauss con aquella primera representacién de la “Leyenda de José” en la Gran

= del maestro aleman, articulo que ha traducido li-
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Opera de Paris, que el mismo dirige. Europa hace homenaje al misico aleman mas impot-
tante de su época. Ya dié mas de lo que podia dar con toda su técnica de la orquesta, mo~
dificada siempre con nuevos motivos. Ya nacié una nueva musica al lado de su obra; en
Viena se lucha vivamente por las composiciones de Gustav Mahler y de Arnold Schoenberg,
los que ya presienten “la revolucién de todos los valores”; en Paris en el programa de la
misma temporada del “Ballet Diaghilef”’, para la cual fué creada la “Leyenda de José” de
Strauss, figuran también obras de Igor Strawinsky, con su fuerza rusa primitiva. La guerra
mundial parece establecer nuevos limites entre las generaciones y los diferentes conceptos
del mundo. Pero S. Strauss no se resigna, no quiere pasar por hombre que ha terminado su
obra. Pues este artista de 50 afios de edad no esta tan lleno de ideas (como por ejemplo
Ricardo Wagner), que recién en las postrimerias de su vida las realiza. El mismo esta vacio;
por eso siempre esta buscando nuevos impulsos para mover la maquina de su talento. Asi
siempre gira en el mismo circulo, siempre emplea los viejos efectos y con’su técnica madura
los hace resplandecer con siempre renovado brillo. Envejeciéndose Ricardo Strauss se hace
una imagen grandiosa, proyectada a la esfera artistica, del capitalismo burgués que va en-
trando en su senectud.

Improductivo en el mas profundo sentido de la palabra ya esta creando una serie de
subordinaciones. Y exactamente ahora se prueba el talento de organizacién de Strauss. Ya
que las obras mismas no producen mas sensacién, el director de orquesta Strauss se hace
propagandista solicito de sus obras antiguas y nuevas, hace mover todas sus relaciones per-
sonales, sociales y comerciales. Directa e indirectamente practica una tirania ilimitada en la
vida musical y teatral de Alemania y Austria después de la guerra. Y si el gobierno na-
cionalsocialista nominandole presidente de la “Camara de musica”” le hace dictador de la
musica alemana, ha solamente legalizado un estado ya existente desde afios.

Algunos circulos tomaron a mal que R. Strauss para obtener un empleo del estado na-
cionalsocialista haya abandonado, sin escrupulos, muchisimas relaciones personales y artis-
ticas de antes. Quien cree poder formular tales pretensiones morales a Ricardo Strauss le
juzga mal. Su arte que es en el sentido mismo de la palabra “arte de preguerra” pudo ser
elevado a valor mundial — lo menos transitorio — solamente por el ingenio de la organi-
zacion, de la explotaciéon y de la propaganda personal. Solamente por la exclusion de toda
contencién moral fué posible el triunfo de una obra artistica, que pagé un paroxismo y des-
vanecimiento de la técnica con una falta de substancia hasta entonces desconocida en la
musica alemana. Asi se armoniza el curso de la vida de este artista con su obra musical
que no tiene casi ningin contacto con la misica moderna de los 20 dltimos afios: Ricardo
Strauss es representante artistico de la generacion de preguerra. La historia conservara su
obra como un docuemnto grandioso de una época determinada por estimacién exagerada de
la técnica en una civilizacion de lo exterior.

Placidén

es el sedante moderno, libre toxicidad
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el sistema nervioso, en forma suave
y sostenida, sin ocasionar reacciones
depresivas.
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“NOSOTROS”. — El niimero 37 de esta revista que dirigen Alfredo A. Bianchi y Ro- 4

berto F. Giusti trae un buen material, entre el que se destacan un articulo de Bertrand =
~ Russell, “Caudillos y Secuaces”’; “Nuevo sentido etimologico de la poesia”, por R. Brenes :
Mesén y “Lucien Lévy-Briihl”, por Francisco Romero.

! “BOLETIN DEL HONORABLE CONCEJO DELIBERANTE”, — Dos ntmeros han

aparecido de esta publicacion del Concejo Deliberante, confiada esta vez a manos expertas
- que han logrado una revista de impecable presentacién, con un material de interés particular,
dispuesto en forma inusitada, en 6rganos de esta indole.

Los encargados de esta moderna publicacion, sefiores Unamuno y Barthelemy, han probadp
sus grandes conocimientos periodisticos y su versacion en la materia, lo cual permite valori-
~ zar sin esfuerzo la labor de los ediles. '
Tipograficamente el Boletin del Honorable Concejo Deliberante acusa una dignidad que
no es dable encontrar ni en las revistas especializadas.

En resumen: un notable acierto del Concejo, por la seriedad y el valor de publicacién
de tanta categoria.

. “PAUTA”., — Dos niimeros puede acreditarse Leopoldo Hurtado de la original revista
musical asi titulada, Bien presentada y con colaboraciones de las firmas mas serias en la es-
. pecialidad, no dudamos que ha de tener una prospera existencia.

“SUR”. — Con excelentes trabajos aparece el N¢ 56 de esta publicacién, entre los que

podemos sefialar “Sociologia del verdugo”, de Roger Caillois y “Los romances criollos de .
 Lugones”, por Bernardez. ;

“ARGENTINA GRAFICA”. — Un nuevo nimero de esta notable revista de tipografia,
- o6rgano oficial de los industriales graficos de la Argentina,

“CAMUATI”, — El nimero 99 de esta publicacién por la cifra que ha alcanzado da una

~ idea de la perseverancia y constancia de sus directores y del beneficio para la cultura que
de él se desprende.

“POR NUESTRO IDIOMA”, — Este érgano oficial de la Sociedad Argentina de Estu-
- dios Lingiiisticos, ha sido impuesto a la consideracién general, merced a la perseverancia e
 inteligencia de su directora Da. Delfina Molina y Vedia y cumple acabadamente sus pro-

positos.

“VERTICE", — La 16 entrega de esta publicacién dirigida por Julia Prilutzky-Farny,
. continda con la publicacién de la Antologia de cuentistas rioplatenses, que le ha permitido

| reunir mas de treinta escritores de primera fila que cultivan el género, en un conjunto cier- !
- tamente excepcional, S i
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“AGONIA”. — Se trata de una importante y original publicacién formato libro, que di- 3
- rigen Miguel Alfredo Olivera, Patrick Orpen Dudgeon y Robert Salmén, cuyo primer nimero :
contiene un nutrido material de prosa y verso de buenos escritores. j

: “SOL Y LUNA”, — El segundo niimero de esta revista, tipograficamente cuidada y seve-
~ ramente ordenada, trae un articulo de Gino Arias, “La restauracién aristotélicotomista de la :

ciencia econémica”; un poema de Ignacio Anzoategui, “El Emperador vuelve del destierro’’; !
en el que se advierte que Anzoategui gusta mas del espectaculo de sus ideas que de la bondad 1
de ellas mismas, fenémeno comiin a los poetas de nuestros dias, ya le canten a la revolucién
~ proletaria o a la ofensiva catélica, 3
César E. Pico, publica “Absurdos del especialismo”, articulo medular que muestra a este
escritor como uno de los auténticos valores de su generaci6n, en el tan dificil y tentador gé-
nero del ensayo.

Colaboraciones de Carbia, Marechal, Molinari, Sepich y Battistezza, y notas y vifietas

- de gran valor complentan este importante niimero,

i
“REPERTORIO AMERICANO” (Costa Rica). — El semanario de cultura hispanica
que dirige Garcia Monje y cuyas paginas son obligado vehiculo del pensamiento americano.
y “REVISTA NACIONAL DE CULTURA” (Caracas). — El Ministerio de Educacién
de Venezuela, edita esta importante revista, que contiene colaboraciones de estimable valor

y una presentacion excelente.

“LA ILUSTRACION ARGENTINA”, — Rgistramos el N° 21 de esta publicacién men-
que trae muy interesante material grafico y articulos de valor, en bien impresas paginas
dedicadas a la mujer y el hogar especialmente,
“URSS EN CONSTRUCCION”, — A veintitin afios de la gran revolucién rusa, la Edi-
torial Arte de Moscii (Leningrado), presenta el No 9 de una extraordinaria revista impresa
~ en rotograbado y dedicada a mostrar el progreso del teatro de arte ruso.
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Habla, si quieres que te|
conozca. — Gracian

UN HOMBRE EN LA PANTALLA, de lldefonso Pereda Valdés. .

El escritor uruguayo Pereda Valdés ha escrito estos dos brevisimos actos sobre un par
de episodios de la vida conyugal de Carlitos Chaplin.

La raiz de los contlictos, parece radicar a través del boceto de Pereda Valdés en el
personaje creado por Carlitos, que se interpone constantemente entre él y sus sucesivas espo-
sas. e eso se desprenderia que en Carlitos, la vida intima queda relegada a segundo plano
por la actividad artistica. En un momento dado, el personaje se rebela contra su creador y
en un arranque pirandelliano decide trabajar por su cuenta. Advierte con vehemencia que
carecia de sentido de clase, se enfunda en un “overall’ y todo nos deja suponer que va a
tilmar ~“liempos modernos’.

Y aqui aparece la talla fundamental de ese esbozo dramatico.

Que es la falsa interpretacion del personaje “Carlitos'.

Carlitos es un individualista, categéricamente inadaptado, hasta la anarquia. Es pobre
por su lirica y sofiadora incapacidad de adaptarse a un plan metodico de trabajo. Como hace
la gente seria, que se jubila y tiene hijos, de acuerdo a un plan racional de enriquecimiento
y tecundacion alternados. Carlitos que es casi siempre pobre, no se adapta a su medio y con-
serva unos vagos intentos de aristocracia. Recordemos esa viejisima pelicula en la que se
protege dei olor a cebolla, cubriéndose con un yelmo de utileria, Recuérdese asimismo que en

‘Iiempos modernos’ es mas individualista que nunca y que lo que menos demuestra en esa
pelicula es sentido de clase. Si lo tuviera no sabria qué hacer con él. En ""liempos moder-
nos’ lo arrestan por levantar la bandera roja de un camién de explosivos. No por comunis-
ta, sino por parecerlo. Y algunos espectadores tan ingenuos como los policias de la misma
pelicula, creyeron que por hacer satira del maquinismo Carlitos es comunista. Luego, cuando
se esboza su idilio, proyecta ese ingenuo "cottage’, maravilla de candida ternura en quc las
uvas y las manzanas penden de la misma rama. Y las vacas brindan su leche con genero-
sidad. Obsérvese el detalle sugerente: cuando Carlitos toma el desayuno en la casucha de
madera que descubrié su compafierita, su primera ocupacion es leer el diario, atectada vy
convencionalmente, a la manera de los insoportables hombres ocupados; que creen que SOn-
reirle a la esposa a través del vapor del caté matutino, puede hacer tambalear Wall Street.
Mientras Carlitos lea el diario con ese claro deleite de aspirante a burgués, sera inutil bus-
carle una conciencia de clase que el personaje no requiere ni tiene porque tener. Precisamente
representa lo contrario: es el ultimo individualista, en medio de la exacerbada multitud de
contemporaneos que se desayunan, trabajan, estudian, hacen el amor y creen en la felicidad,
r realizada en tiempos de ‘meeting’. El sobrevive penosamente a todos los hacinamientos, lu-

cha con dificultad para conseguir un puesto discreto en la cola de los desocupados y evita
la evasion de la carcel. Plancha teéricamente sus pantalones anacronicos y sabe de viejas ga-
lanterias y de acompafar cada golpe de galera con una sonrisa que se va perdiendo. (Y que
no estamos lamentando lo suficiente, preocupados por Freud y la filosofia existencial). For
eso termina sus peliculas siempre solo —o con una mujer, que es la manera mas inteligente
de buscar la soledad— hacia un horizonte indeciso pero libre de imperativos estaduales.
Subrayemos que el lenguaje de “Un hombre en la pantalla” tiene una concision gue se
parece mucho a la pobreza literaria. Y que el conflicto deja al espectador una duda, irreso-

tuble por via escénica.

HUMILLADOS, de Lorenzo Stanchina.

El problema que “M'hijo el dotor’ resolviera teatralmente con mucha eficacia para su
época, —aunque no con ese acento definitivo que se quiere dar a Florencio Sanchez al que
debe bastarle su puesto de precursor— se agita, reducido, en “Humillados".

Un hijo, que estudia medicina y teme revelar a sus compafieros que el padre es motor-~
man es posible. Aunque dificil. Cuando el realismo acentia sus tintas para hacerse aleccio~
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" nador, podemos exigirle que los problemas que elige sean, no sélo reales, sino habituales.
en haya cruzado aulas universitarias en nuestro pais, sabe por experiencia que la mas
simpatica caracteristica del muchacho argentino es la falta de empaque. Que dos o tres ex-
cepciones de sonado rastacuerismo no tienen por qué empafiar. Y que ningiin hijo de estan-
cieros cree en peligro sus hipotéticos blasones, si traba amistad con el hijo de un verdulero.
El estudiante pobre puede sufrir una alucinacién a ese respecto. Pero aclaremos que el caso
de “Humillados no es un problema social, ni econémico, sino uno de sensibilidad individual, lo
gque es muy diferente. Pretender que todos los hijos de ricos son tontos y que desprecian a
todos los hijos de pobres es una ecuacién de una inefable simplicidad. El ‘estudiante de ‘Hu-
millados” es un individuo sin sensibilidad —no s6lo familiar, lo que seria o no reprochable—
sino general: después de haber vociferado a su madre, con una falta de respeto que llega a
lo increible, se humilla para conseguir un billete de cinco pesos. La nifia no ofrece mejores
caracteristicas a un somero analisis. Y obsérvese bien que la condicion econémica de los
personajes no tiene nada que hacer. Y que resultaria ingenuo buscarle raices econémicas al
- asunto. La sensibilidad, en su manifestacién mas elemental, no puede cultivarse en las aulas
‘ni desaparecer totalmente por el hecho circunstancial de tener una renta de tres mii pesos
mensuales. i
La pieza de Stanchina que esta escrita con mucha soltura y con un avezado idioma tea-
tral, se resiente de la inatil acumulacion de una serie de divulgados lugares comunes lacri-
mosos que no necesitaba para acentuar su conviccién. Nadie que transite diariamente por
Buenos Aires, puede tomarse muy en serio el caso de este motorman que después de un
- choque se lamenta, como de una catastrote, por los insultos que protiriera su adversario.
A Los reparos que puedan ofrecerse en este sentido a “"Humillados” no impiden que pueda
~ considerarse esta pieza breve, por comparacién, como una de las mejor logradas en los dlti-
. mos estrenos del teatro polémico.

BORRACHERA, de Emilio Schejeter.

Una pieza breve en la que se utiliza un ladrén ~convenientemente alcoholizado—~ que
. penetra con un compaiero en una tienda, con fines delictuosos. kI hombre, adormecido por
 las libaciones, dormuita frente a un grupo de munecos de cera, a los que anima a ratos una
| eXistencia fugaz. Se estabiece asi un aialogo, levemente inconexo entre 10S munecos y el la-
 dron, de teje al mismo tiempo una anécdoca familiar de abandono, y reproche. Con hijos que
. Be casan y novias que son presentadas al padre prodigo. Liste altimo tiene un ideal muy
~ reducido, de caracter gastronomico. Con lo que la pieza adquiere un tono melancélico, de vi-
~ das frustradas, no del todo carente de eficacia,

. JUVENTUD? PUACH de F. José Daltoe.

. Desde que los filésofos eleaticos conformaron la idea de que el ser es uno e inmutable,
- siendo toda variacién, todo devenir, toda multiplicidad, solamente apariencia, hemos apren-
~ dido telizmente a descontiar de las generalizaciones.

3 d(.cllue son el principal enemigo de las cosas vivas. Y uno de los mas declarados, de la
~ verdad.
% El sefior Daltoe —en la pieza cuyo titulo demuestra tanto fastidio a los que conservan
ain elasticas sus arterias— ha querido demostrarnos por lo que suponemos, la ventaja de la
. madurez sobre la juventud. Generalmente, la juventud derrocha su exceso de energias en
- proyectos y en tratar de echar abajo el mundo. Por suerte no lo consigue. Mientras tanto
llega la madurez, que ensefia que hay que hacer mas y hablar menos. Estabamos convencidos
de ello, hasta que la pieza nos hizo tiaquear en nuestras convicciones. Porque el personaje
~que representa algo asi como la madurez y la sabiduria juntas— declama tantos lugares
~comunes como de los que se nutre habitualmente la adolescencia que se cree iconoclasta.
(Cuando lo que sucede en realidad es que esta mal informada de todo).

La pieza tiene un fondo y una torma que no se caracterizan precisamente por su agili-
dad. El dialogo es pesado. Quizas aun mas que las ideas que son un inatil batallar por
conceptos que yo estan aceptados hace tiempo. Y por problemas que ya nadie remueve, Por

menos entre aquellas personas, cuyas ideas orientan en cierta forma las de sus seme-
antes.

3

- La pieza del sefior Daltoe tuvo una virtud: la de hacer terciar en el debate dos o tres
. jovenes, cuyo candor experimental y cuya carencia casi absoluta de ideas concretas acerca
. de la realidad “vida”, mezclados a un violento desborde de latiguillos acerca de la genero-
sidad de la juventud y su idealismo, nos dejaron frios en cuanto a estas juveniles virtudes y
- nos hicieron afiorar las palabras de los hombres decrépitos.
i No hay que olvidar que la juventud no se justifica por si sola. Y que es generosa, muy a
- menudo por inconsciencia y muchisimo mas porque no tiene nada que perder. Y que si es
- simpatico todo florecer, no se puede tolerar en el terreno de las ideas, que unos jovenes tan
= bien intentionados como desprovistos de bagaje cultural, se dispongan a arremeter contra
todo lo que ha sido pensado antes que ellos ~—y por gente que suele hacerlo habitualmente
‘muy bien— por una simple cuestion de desequilibrio organico.
En ese sentido la intencion del titulo de la obra del sefior Daltoe nos parece interesante.
nque desde el punto de vista teatral, este ensayo carezca de significacion.

MARCELO MENASCHE
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“UN DIA DE MARZO” de Verdi¢ y Coronel.

“Un dia de Marzo" de los autores uruguayos Verdié y Coronel quiso marcar un con-
traste en la ansiedad viajera de la juventud. Mientras en un convento dos nifias miran la
calle, que parece significarle, la libertad, escuchan a una rueda de amigos, que regresan de
una fiesta, pronunciar una serie de conceptos sobre el hombre, la cultura, la tendencia erra-
bunda juvenil, etc., etc. Desde el punto de vista escénico, el contraste es evidente. Claro que
no lo es desde un objetivismo conceptual. En verdad, los muchachos, no hablan de la liber-
tad, sino de sus desengafios, de sus ilusiones fracasadas, de su estéril vagabundear. El pre-
texto de la partida de uno de ellos, les permite una larga y sonora disquisicién sobre tépicos
de dificil acceso teatral. La pieza asi resulta un tanto pueril. En cambio comprender a las
muchachas encerradas resulta muchisimo mas claro. Pero tampoco en ellas, existe un ansia
de liberacion. Opera ésta, a manera de mascara, sobre un movimiento sexual que en una, es
estallido irreprimible y en la otra, resignacion esperanzada. Del analisis no brota ese con-
traste que parecié ser el propésito fundamental de los autores.

El debate pudo encauzarse en las primeras polémicas, sin advertir las eternas derivacio-
nes colaterales o a veces totalmente extrafias a la verdadera esencia del problema. La pieza
en lineas generales, puede decirse gue gustd, sin provocar mayor entusiasmo. Su literatura
teatral es como lo certificara uno de ios propios autores, de algunos afios atras. No se sabe
cuantos, pero la evidencia demostraba que eran bastantes. En lo mas critico del debate y
cuando los puntos de vista de los espectadores diferian substancialmente, uno de ellos se le-
vanté para decir que no habia existido ninguno de los propositos que el publico sugeria. Pero
por su parte tampoco aclaré cuales eran los que ellos habian perseguido. Su posicion resul-
taba asi, absurda. Siempre existe un proposito, de cualquier naturaleza que sea, en la obra
de arte. Ya se trate de un problema de simple necesidad, ya adquiera trascendencia el men-
saje bajo la influencia de una determinada sensibilidad. Algunas cosas de las que sostuvo el
publico fueron por fin, aceptadas por ellos, pero a regafiadientes y se di6 el caso paradojal
de un autor enojado con su ptblico porque éste lo habia entendido. C. A. ORLANDO.
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Leénidas Barletta siempre atento a satisfacer las necesidades artisticas del pueblo, ofrece
espectaculos de bailes que como el ultimo a cargo de Ida Méval, ex primera bailarina de la
Opera del estado de Berlin, no sélo esta a la altura de algunos de los que ofrecen las autori-
dades de nuestro primer coliseo, sino que lo supera por su calidad intelectual, por el espiritu
cultural que lo inspira y por el prestigio y la dignidad del intérprete.

Es lda Méval de la escuela faristica de Mary Wigman, una danzarina de tendencia
expresionista profundamente intelectual.

Su aguda sensibilidad, su conciencia ritmica y su expresiva quiromancia evidenciadas en
su interpretacion de Judith (segun el drama de Hebbel) con musica de Debussy, danza del
angel acusador, de Haendel, Euryke, de Gluck, juventud jubilosa, de Albéniz, Juan de
Arco, de Brahms, etc., destacaron a la artista de mérito y a la gran bailarina.

Discipula de Mary Wigman, artista genial y maestra de una notable y sugestiva gene-
racion de famosos bailarines modernos, llegé hace poco tiempo a Buenos Aires con un arte
demasiado sutil, y como todos los hijos de los pueblos no latinos, con la inquietante aspira-
cion de ser comprendida. =

Sobre los principios de la doctrina del espacio, la geometria de la danza, el sentimiento
para el espacio y la técnica de los impulsos del cuerpo, de las sensaciones v sus soluciones,
se funda esta nueva escuela coreografica que trata de satisfacer la vieja aspiracion del alma
faristica.

Tres teorizantes, Rudolf Bode, cerebral y cientifico discipulo de Jaques Delcroze, indivi-
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duo de sensibilidad musical, y Rudolf von Laba filoséfico maestro de Mary Wigman, con-
cretan la danza de los faristicos. ;

La inquietud espiritual como dice Franze, es la fuerza esencial del alma faristica, y en
la tendencia a superarse a si mismo, la tendencia hacia el infinito, la tendencia a la expan-
sién, engendran su conciencia de estos abandonados en la inmensidad del espacio y del tiem-
po. Observan al danzar con menos esfuerzo, mas complacidos, que cuando quieren darle un
ritmo a sus movimientos, es en cl centro del cuerpo donde se radica el gobierno que ha de
determinarlo, ahi debe mantenerse la mayor fuerza, no descargarla en otro lado para lograr
con el cuerpo, expresar el ritmo interno, objeto de la danza del futuro, de la danza natural.

El estilo clasico que tiene su origen en las tendencias artificiales del “rococé” no res-
ponde a los sentimientos del hombre de raza germanica.

Contrario a sus movimientos y posiciones, busca en la técnica de los impulsos y tensiones,
la danza natural, que sera el arte de los movimientos naturales.

El cuerpo es un organismo, una totalidad con algo mistico en su ley central que lo go-~
bierna; su ritmo es algo fluido y obedece al ritmo respiratorio; la pausa entre la inhalacién
y la exhalacion es el “intervalo creador”, ahi se decide la transformacién de lo psicolégico en
imagen organica.

El cuerpo del bailarin, tiene que exteriorizar al alma que alberga: la alegria, el dolor, la
melancolia, los sentimientos puros y no los estilizados.

El bailarin faristico se despreocupa en sus danzas de seducir con la maravillosa elastici-
dad de la arquitectura humana; va mas alla en su transporte; inspirado por una inquietud que
nunca cesa, sustraido a toda sugestién y abandonado su cuerpo, danza libre. Y asi, indiferente
como la naturaleza a los que le dedican su atencién contemplativa; produce con prodigiosa
diversidad movimientos, gestos y actitudes de belleza elocuente y solemne, que son las ima-
genes vivas y sinceras, la traduccién espontdnea y exacta del infinito ritmo de sus senti-
mientos.

EMILIA DRABUFFETTI

Negacién del brulote

Imprescindible es, para nuestro trabajo de estimacion, una severa disciplina rectora, de
la que esté excluido el riesgo de caer en los lindes negativos del brulote meramente agresor
y extemporaneo.

Entendemos que el brulote — secrecién de plumas mal habidas — es la reaccién del
menor esfuerzo. Atacar por el brulote implica destruir, por dudosos arbitrios, toda pondera-
cién. Y donde el equilibrio es una ausencia s6lo se hallara una modalidad desarraigada e
inculta, impropia para orientar y crear conciencia del problema que se desea enaltecer.

El gesto procaz, la actitud beligerante, el grito por sistema, no son, por icerto, signos
de certidumbre. Ademas, si a una manera insolvente de atacar sucede el agitarse grosero del
contrario, acaece un hecho habitual: el que los contendores se alejen del verdadero planteo,
para llegar — por la diatriba primaria — a un triste y nada aleccionante espectaculo.

El trepador y el simulador son consanguineos de una nutrida especie que se desenvuelve
comodamente en varios ambientes. Pero si es funcién de saneamiento denunciar sus mafias
tipicas y el impresionante vacio de sus mentalidades — tanto como la presteza de sus arre-
batos —, menester sera contraponer una actitud responsable y consciente, que posea un ar-
gumento decisivo e incontrovertible por cada una de sus premisas. Atacar sin esta cualidad
— viendo sélo el confuso esquema de las cuestiones; no advirtiendo lo general por lo men-
guadamente particular —, es contribuir a que se mantengan en sus posiciones quienies usur~
pan y degradan lo que manejan, puesto que de tal manera no se recubren las grietas denun-
ciadas; nada se construye sobre lo que se voltea.

Para reivindicar tantas faces cotidianamente desnaturalizadas hay que hacerse a la con-
viccién de que atacar empleando recursos de sordida mezcla aleja al lector inteligente. Y si
alguna aceptacion pudiera lograrse seria de parte de quienes acuden a ciertas formas de ori-
gen abyecto con impulsos de morbosa composicién.

Cuanto mayores y graves sean los motivos que obliguen a una intransigente considera-
cién, mas sereno, modulado y terminante debe ser el acento de nuestro juicio. Asi esos mo-
tivos tengan por objeto la trasparencia de nuestra propia dignidad.

Negamos, pues, el brulote, con la misma vehemencia con que rechazamos la causa cen-
surable a que se destina.

. EMILIO NOVAS
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“LOS PADRES TERRIBLES”.

El espiritu inquieto y audaz de este malabarista del arte que se llama Jean Cocteau llega
hasta nosotros una vez mas, por vehiculo de Lola Membrives, empefiada este afio en poner-
nos en contacto con el teatro francés, quien nos brinda esta oportunidad animando ‘‘Los
padres terribles”, en la versién castellana de Alberto Insia.

Este multiforme Cocteau —poeta, dibujante, miisico y hasta opiémano redimido— aso-
ciado a cuanta inquietud artistica nos deparara el tormentoso periodo de post-guerra, no podia
dejar de ser ‘el mismo"”. Y, tal cual lo manifiesta, no califica a su pieza porque quiere hacer
un poco de todo: hasta melodrama y vodevil. Y lo hace, sin descuidar por ello el nudo dra-
matico de su obra, aunque no siempre logra la eficacia necesaria. Hurga en el seno de una
familia que se empefia en calificar de burguesa, insinta por alli la lucha de clases (recordemos
cuando Magdalena define su condicién de trabajadora como titulo apto para la lucha) v con-
cluye por arrojarnos en un solo gesto, mas violento que iirico y mas audaz que estético, el
resultado de su busqueda: Ivonne, Miguel, Leo, Jorge y Magdalena, enmarafiados todos ellos
en in turbio y desequilibrado juego de pasiones.

* * *

iSon los seres de su pieza cinco anormales? Esta pregunta nos lleva a plantearnos la
posibilidad de deslindar con exactitud los limites de lo normal. Y resulta dificil caracterizar
la normalidad de un ser humano, en cuanto para ello debemos partir de nuestro dudoso pa-
norama interno. Con todo, de ese grupo de gente sumamente peculiar, dos seres destacan
una nitida personalidad anormal: Ivonne y Leo, y su anormalidad se desarrolla desde el pro-
fundo y cerrado egoismo en que ambas desenvuelven sus vidas.

La trama, escuetamente narrada, permite constatar algo de lo que afirmamos. Ivonne,
“violenta e inocente en su amor maternal”’ no puede soportar la idea de una separacién de su
hijo Miguel quien, enamorado de Magdalena, estd dispuesto a casarse con ella. Pero Jorge,
su padre, es también amante de Magdalena y no se aviene a perderla hasta que Leo, su cu-
fiada, le convence. Leo, a su vez, estd enamorada de Jorge y, por amor a él, se ha quedado
en su casa para 'cuidar el orden en ese carromato de titiriteros”, pero madurando inconscien-
temente la posibilidad de una futura unién con el ser amado. Cuando Magdalena y Miguel,
tras las peripeeias que emanan de la actitud del padre, se disponen a unirse, Ivonne se siente
sola, “mas sola que nunca”, y se suicida, ante el desconcierto y la desesperacién de todos,
salvo Leo que no da un paso por salvarla.

* * *

En el campo de la ciencia, Freud ha tratado este tema del desorbitado amor maternal y
Ja resultante ha sido uno de los numerosas complejos con que su indiscutible genio —sin hacer
por esto profesién de fe freudiana— ha contribuido a explicar tantos problemas oscuros del
hombre, lanzando a la superficie de su mundo consciente los hilos conductores, ignorados has-
ta entonces, que mueven muchas veces la vida del ser con prescindencia de su albedrio.

Cocteau lo aborda estéticamente y el resultado de su preocupacién, que al principio
apunta como la unica directiva de su obra, logra luego sélo un desarrollo parcial.

Advertimos en su pieza, de inmediato, la presencia del artista de categoria: fino, culto,
ingenioso y agil. Pero el hombre de teatro, en cambio, se ha dejado sedueir por la sirena del
éxito facil y ha caido en un sensacionalismo evidente y sin excusas. Ello le ha obligado a
apuntalar su obra con una serie de situaciones falsas que sélo su talento pudo conducir a buen
puerto. Cocteau sirve a su tema —que para nosotros consiste en el drama de la madre frente
al hijo que pierde—, con un mal argumento, que le precipita en un segundo acto de remanido
planteo, sélo salvado por la eficacia de su didlogo y que imprime a la pieza un marcado
desnivel. Creemos que el autor no quiso dar con los mejores hilos para desarrollar su idea,
sino que la complicacién argumental —padre e hijo frente a la misma mujer— ha sido hecha
de intento en un oscuro afan efectista. Ello conspira contra la eficacia de su obra y, como
recurso, nos parece malo e innecesario.

Cocteau tiene el tacto de calificar las situaciones que advierte flojas dandoles su ncmbre
exacto. Parece un melodrama, le dira Jorge a Magdalena cuando la reprocha y la insta a
abandonar a Miguel, en un escena sumamente frecuentada por autores de las mas diversas
categorias.Y, efectivamente, es un melodrama en que ni siquiera falta el desesperado pedido,
formulado de rodillas y entre sollozos, situacién gque no logra salvarse por la advertencia
previa del autor.

Es fuertemente efectista, ademas, la muerte de Ivonne, innecesariamente prolongada y
destinada, evidentemente, a presionar la sensibilidad del espectador, con un recurso que un
artista como Cocteau debié evitar.
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ACTRICES DEL TEATRO DKL

Josefina Arocena Catalina Asta Celia Eresky Mora Insua Rosa Eresky Carmen P. Fernéndez

El primer acto es el mejor de la obra. Pudo haber si algo menos extenso sin que ello
resintiera su calidad teatral. Porque se habla y se repite demasiado. Sin embargo, en este
acto surge nitidamente la categoria de su autor. Macizo, bien trabado, lleno de pensamiento,
desplazando humor por arrobas y envuelto siempre todo ello en el necesario clima dra-
matico.

* * *

Ivonne es la madre para quien su nifio siempre es nifio, incapaz de advertir que los afios
le truecan en hombre y que, como todo hombre, reclama su puesto en la vida. Es un ser
admirablemente captado por el artista y de dolorosa y real existencia. Vive ciega, negada
a la realidad, atada a su hijo y dispuesta siempre, con la conviccion y el intimo deseo de
hacerle bien, a amargar su vida y desconocer cualquiera de sus intentos de felicidad. Su ar-
gumento, su supremo argumento, es siempre el mismo: ;Puede una madre desear el mal de
su hijo? Evidentemente no, pero creemos que, inconscientemente, se lo puede causar. En la
pieza esta claro. Ante algo tan natural como el amor de su hijo por una mujer, se suicida.
Y esto no es, desgraciadamente, ficcion del artista. sino que responde a algo bien concreto
pues este tipo de madre existe.

Pero de ella, en cualquier forma, se desprende algo tierno. Es madre y ama a su hijo.
Esto sélo ya le confiere un titulo y le otcrga un derecho. Leo, en cambio, es el personaje
de méas baja categoria moral. Sus palabras finales, con ser tan exactas, evidencian pavorosos
contenidos de alma. Ante un ser que muere, no da un paso —y lo dice— por salvarle. Su
primer pensamiento es para Jorge con quien ahora podra unirse. Luego, para decir su terrible
verdad: ~~Hay seres que han nacido para estar muertos.

* * *

Hay demasiada miseria en escena. Y esta miseria no la justifica el artista en un deseo de
contribuir a mejorar la calidad del hombre, su meta obligada. No hay nobleza en la pieza, no
hay nobleza en los personajes, nada noble sedimenta en el animo del espectador. Llega un
instante en que todo repugra. Y un artista no puede aspirar a ésto, salvo que desee con ello
provocar la legitima reaccion del espectador, lo cual no sucede en la obra en donde se vive
lo morboso con delectacién.

Y no sera con el canto de la tragedia griega que se justifique su fondo moral. No
basta con enfrentar a una madre con su hijo para lograr la tragica pureza de un Séfocles.
Resulta demasiado sospechosa la insistencia con que, desde la escena, quieren hacernos creer
que asistimos a algo monstruoso. No basta tampoco con que Jorge le diga a Magdalena que
ambos son los personajes de la tragedia clasica. Hace falta algo mas: honda dignidad de
artista. Y Cocteau ha cedido gran parte de ella a las exigencias del piblico. Por eso decimos
que esta lejos de la tragedia griega. Tento como pudiera estarlo un Apolo del mal bronce
que le imita.

.Y es lastima, porque Goctegu es. tista. g :
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ACTRICES DFIL TEATRO DEL DPUEBLO

Josefa Goldar Olga Mosin Mecha Martinez Nélida Piuselli Mari Galimberti

INTERMEZZO.
“Un pueblo no posee una vida real grande si carece
de una poderosa vida irreal”.

GIRAUDOUX.

En Jean Giraudoux, autor de “Intermezzo” —la comedia en tres actos que Margarita
Xiraii nos dié a conocer, en la versién espafiola de José Bianco— se han dado cita los mas
altos atributos del espiritu francés: poesia e ingenio. Y. a través de su alta estructura de
artista, Girandoux nos devuelve estos elementos sintetizados en su creacién literaria v teatral.

En “L'Tmpromptu de Paris” pieza en la cual polemiza sobre los problemas del tcatro,
(Giraudoux hace una afirmaciéon que en ocasién de la lectura de la obra nos parecié arriesga-
da: aboga por la creacién de un teatro literario de categoria y abunda en ejemplos para
demostrar su necesidad. Viendo “Intermezzo’” comprendemos que —él al menos— puede ha-
blar de un teatro de ese tipo.

No es tarea facil explicar la magia que irradian las palabras de Giraudoux. Dificil es,
también, imaainar espiritu mas fino y mas sagaz. Menos saltimbanaui que Cocteau, s arte
sinqular refleia toda la cultura francesa, la cual surge de sus palgbras con una poderosa
fuerza poética y con un aaudo sentido de la vida. Su frase, intencionada y exacta, esta
siempre justamente ubicada. Se nota la mano del escritor que lee y relee su obra buscando la
expresion necesaria y el acento preciso. Embelesa su poesia, que no fatiga. Encanta su gracia,
prodigada a montones. Y, por sobre todo, una limpieza de espiritu que se comunica de inme-
diato al espectador y crea el clima necesario para gustar hondamente la ficcién escénica.

* * *

En “Intermezzo” se agitan algunos de los problemas trascendentales del ser, frente a los
cuales Giraudoux adopta una firme posicién humanista y los expresa con una sonrisa, con
el deseo intenso de no fatigar y de incidir sobre el espectador por vias cordiales y no de
apretada emocion.

Hay en escena dos simbolos: Isabel, la maestra, dotada de una gran capacidad ensofia-
tiva y el Inspector, el hombre eminentemente practico para quien, en botanica por ejemplo,
todo se reduce a monocotiledéneos v dicotiledéneos, pero que no podra comprender jamas
que ‘el arbol es el amigo inmévil del hombre”.

Acontece que en el burgo ha sentado sus reales un Espectro, cuya apariciéon lo ha trans-
tornado todo: hasta los pobres ganan la loteria. El Inspector esta alarmado por su presencia
y decide acabar con él. Pero resulta que Isabel, la maestra, cree firmemente en el Espectro
y asi lo ha ensefiado a sus alumnas en lecciones de deliciosa ingenuidad, en las cuales vive
el ardiente deseo de una vida sin trabas.

El Inspector resuelve destituirla y la reemplaza con el Contralor, encargado al mismo
tiempo de disuadirla de su error, a tiempo que dos verdugos son comisionados para despachar
al inquietante fantasma.

Pero el Contralor concluye enamorandose de Isabel, sin lograr convencerla, pues, cuando,
queda sola, reinicia sus charlas con el Espectro quien cae repentinamente muerto por las ba-
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las de los verdugos. Sin embargo —Espectro al fin— no da mucho alcance a la alegria de
los funcionarios, pues reaparece de inmediato y cita a Isabel para las 6 de la tarde. Llega
antes el Contralor, cierra puertas y ventanas —menguado obstaculo para todo Espectro que
se respete— y declara su ardiente amor a Isabel. Al llegar el Espectro, haciendo caso omiso
de los obstaculos opuestos, se encuentra con que Isabel deja entrever su amor por el Contra-
lor, lo cual le induce a retirarse. Pero, apenas lo hace, Isabel cae en profundo desmayo. Nadie
atina a nada, salvo el Droguero quien da con la férmula exacta. La pondra en contacto con
los ruidos y las palabras familiares: las hermanas solteronas, los jugadores de tute, la banda
municipal, las declaraciones de amor del Contralor, y las abstractas palabras —Libertad, Jus-
ticia y Democracia— que el Inspector pronuncia a requerimiento del Droguero.

El remedio surte su efecto, a tiempo que alguien se precipita en la habitacién para in-
formar que la normalidad ha vuelto al burgo: el millonario Dumas ha ganado la loteria y un
lisiado ha sido favorecido con la motocicleta de la témbola mensual.

El Intermezzo ha terminado.

- - *

Sabia y aguda la critica de Giraudoux. Este Espectro —caballero andante de la poesia
y la justicia— se lanza a la quijotesca tarea de desfacer entuertos. Y estos entuertos scn los
que resultan de una sociedad tan curiosamente constituida que lo normal es que un millonario
gane la loteria. Su paso marca el intermezzo. Es necesario un ser de ficcién para desbaratar,
siquiera por un instante, el apretado cimulo de contradicciones de una organizacién social.

Giraudoux ~—artista— no entra en la polémica ni mucho menos. Pero, bajo la sonrisa
cordial y comprensiva con que nos dice lo suyo, encontramos su protesta contra un mundo
absurdo, en donde sofiar es cosa de locos y referir el &rbol a su raiz, tallo y etcéteras una
cosa seria.

En Isabel luchan las fuerzas puramente imaginativas de su ser, que cristalizaran en el
Espectro, contra la vida, en la cual, pese a todo, es dado hallar algo de poesia, simbolizada
por el error del hombre que es, a la postre, el triunfador. También en ella hay un intermezzo
peligroso, que se resuelve por su permanencia en la tierra y la derrota de las peligrosas es-
peculaciones que la llevan al mas alla.

Sin embargo, cuando el autor nos habla de la muerte —recordamos el magnifico dislogo
del primer acto entre Isabel y el Espectro— lo hace con un planteo tan elevado que la ad-
mitimos con naturalidad y sencillez. Innumerables aciertos se podrian sefialar a lo largo de
los tres actos de la obra, pero no podemos dejar de destacar la ternura y poesia de la decla-
racién de amor del Contralor, los hermosisimos diilogos y canciones de las alumnas, y el
primer didlogo entre Isabel y el Droguero, cargado de sugestiones y de belleza expresiva.

* * *

Margarita Xirgi asume el rol de Isabel. La habiamos visto en Hamlet, dando vida al
torturado y poético personaje de Shakespeare, y nos encontramos de pronto con su delicada
y fresca Isabel, personajes tan opuestos pero animados, sin embargo, por la misma poesia.

Pablo Palant

FRANCI A
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Administracién y ventas:
VICTORIA 637
U. T. 33 - 8334/35
Dep. y .Talleres: California 3332
Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




“VIDA DE DON QUIJOTE Y SANCHO”, Por Miguel de Unamuno.

Bajo el signo de “Espasa-Calpe”, se ha editado en Buenos Aires la “Vida de Don Qui-
jote y Sancho”, de Unamuno, publicada por primera vez en Espafia casualmente al celebrarse
el Tercer Centenario de la aparicién del “Don Quijote”.

Autobiografica, prefiada de lagrimas, de tristeza, de dolor humano, su “Vida” despliega
la bandera del quijotismo ostentando nuevos, vivientes colores en sus franjas, que la erudicién
estaba envejeciendo.

Es un libro de lucha, agresivo y heroico. De lucha contra “bachilleres, curas, barberos,
canénigos y duques”, que aprisionaron al caballero de la Triste Figura en gruesos volimenes
de empolvados anaqueles, que lo encasillaron — como quien dice encarcelaron — bajo el titulo
de “obra maestra” para que durmiera e lsuefio de la gloria con tantas otras, como ella, de
cobligatoria y escasa lectura. Agresivo contra el lector, contra los hombres que prefieren la
cuerda mediocridad del quidam, el “estése en su casa..."”, como aconseja la Sobrina a Don
Quijote, a la locura del idealismo (en nuestros tiempos bien puede llamarsele locura), al
triunfo de la vida espiritual, proemio al fin de la real..Su heroicidad esta en su misma fe
fanética: “Tt y yo, mi buen amigo, nos hemos escandalizado ante eso que aqui llaman fana-
tismo, y que, por nuestra desgracia, no lo es. No; no es fanatismo nada que esté reglamentado
v contenido y encauzado y dirigido...” “no es fanatismo nada que lleve un pendén con
férmulas légicas, nada que tenga programa, nada que se propenga para mafiana un propd-
sito que puede un orador desarrollar en un metédico discurso’. (Vida de Don Quijote y
Sancho).

Es un libro de accién, de juventud, de vida que pareciera haber sido dictada por el alma
misma de Don Quijote; no en vano Don Miguel dice: “{No, mi buen amigo, no! Muchas de
estas ocurrencias de mi espiritu que te confio ni yo sé lo que quieren decir, o, por lo menos,
soy yo quien no lo sé. Hay alguien dentro de mi que me las dicta, que me las dice. Le obe-
dezco y no me adentro a verle la cara ni a preguntarle por su nombre. Sélo sé que si le
viese la cara y si me dijese su nombre me moriria yo para que viviese él". (Obra citada).

En estos comentarios de Don Miquel de Unamuno, los personajes se renuevan: Don
Quijote se nos presenta humanizado, “posible”; Sancho alcanza un valor insospechado, se
engrandece y transforma en una esperanza para el futuro. Se vuelven comprensibles las an-
danzas del bachiller Sansén Carrasco, y la Sobrina de Don Alonso Quijano se convierte en
un simbolo, que llevados de una ira santa deseariamos destruir.

Los comentarios de Don Quijote descifran las locuras de vida aparente que vemos en la
obra de Cervantes. Sabemos porqué Sansén Carrasco — transformado en Caballero de los
Espejos, v luego de la Blanca Luna — cabalga dias y dias para vencer a su vecine Don
Alonso: “Sansén Carrasco, el bachiller por Salamanca, que no era otro el de la Blanca Luna,
fué también en busca de gloria, y para que la fama lleve su nombre con el Don Quijote”.
(Obra citada).

En fin, la muerte de Don Quijote, esa muerte que nos parece imprevista, il6gica, artis-
ticamente forzada en la fabula cervantesca, ante la cual, como Sancho, oponemos nuestra
cordura, toma nueva grandeza y coloca al buen escudero en la inmortalidad, mas preciada
para €l que todas las insulas y todos los condados.

Unamuno consiaue conmovernos, consique hacernos pensar, y en esa “Vida'" se refleja
su propia emocién. Eso que un poeta refiriéndose a un genio, llamé: “el dolor de ser gran-
de”. A veces sus frases nos parecen desalifiadas, otras paradéijicas, pero siempre, en todo
momento de su “Vida", inimitables, inspiradas, sinceras, profundas.

Recientemente — lo hizo notar el poeta Horacio Rega Molina en un articulo periodis-
tico — se ha prohibido la lectura de las Obras Completas de Unamuno en la Espafia actual;
nuevo dolor, nuevo golpe inhumano para las letras espafiolas, y mas en este caso, con un
libro tan espafiol como la “Vida de Don Quijote y Sancho”.

Al releer las paginas de la obra que comentamos, nos viene el deseo de citarlas una a
una en este articulo, tan profundas y hermosas nos parecen; pero bien sabemos que ello es
imposible, por esto y para terminar, vayan estas palabras de Don Miguel definiendo el “Don
Quijote” de Cervantes. “En una obra de burlas se condensé el fruto de nuestro heroismo; en
una obra de burlas se ‘eternizé la pasajera grandeza de nuestra Espafia; en una obra de
burlas se cifra y compendia nuestra filosofia espafiola, la tnica verdadera y hondamente
tal; con una obra de burlas llegé el alma de nuestro pueblo, encarnada en hombre, a los
abismos del misterio de la vida. Y esa obra de burlas es la mas triste historia que jamas se
ha escrito; la maés triste, si, pero también la mas consoladora para cauntos saben gustar en
las lagrimas de la risa la redencién de la miserable cordura a que la esclavitud de la vida
presente nos condena”. (Obra citada).

G. S. ALEMAN,
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ENCRUCIJADA, de Alfonso Longuet.

Si nos propusiéramos resumir el argumento de esta novela nos veriamos en el trance de
declarar que no lo tiene, en cuanto entendamos el argumento como el relato de una fabula,
de una anécdota.

Pero el motivo es la vida misma. El devenir de los dias grises y monétonos. El saber que
el que se fué sera igual al de mafiana porque idéntica es la perspectiva en el alma de su per-
sonaje tnico, que es un hombre joven de estos tiempos, desconcertado y quejumbroso ante
el espectaculo de esa lucha estéril, agotadora, de encontrar “su lugar en la vida". En efecto.
el protagonista llega en determinado momento a la conclusion desoladora de que vivimos en
un mundo en que a muchos seres humanos les resulta dificil, sino imposible hallar su sitio.
Aunque a veces se pide tan poco: “un trozo de pan, la cama, un lugar para cada uno..."”

A muchos jévenes de nuestros dias les sera facil identificarse con el protagonista. sobre
todo cuando éste piensa: “‘Se le ocurre el mafiana y es como si lo viera: A las 7 se levantara,
una hora después el desayuno; saludara 2 la sefiora Ecuis, al sefior Ene y después siempre re-
gulado al reloj, cruzara varias calles, tomara el “subte” en el cual leera determinada parte de
un periédico; seran varios minutos de viaje y en sequida la oficina. la maquina o el taller. v
el horario siempre y la agobiante certeza de una obligacion repetida. Mafana. Mafiana. Ma-
fiana. Hacer eso siempre mientras hay dias maravillosos, puertos lejanos, sol y barcos...” Y
asi se permite sofiar en la rezlizaciéon de un viaje que le muestre a sus ojos avidos nuevos
horizontes y seres distintos.

“—jAmigos! iLa vida es bella!” Y su pecho se dilata. Pero recuerda que es pobre y que
nunca emprendera tal viaje.

Cuando caminando por las calles se cruza con una linda muchacha !a observa y piensa:
“Quizés también sufre”. Y después se dice viéndola alejarse: “Seria tan facil amarla”.

En otros momentos sintiéndose solo en medio de la ciudad llena de gentes, de calles as-
faltadas, de rascacielos, siente la necesidad de sostener un didlogo con alguien, de cambiar
algunas palabras. Detendria a cualquiera para decirle: “—Necesito hablarle”. Después ante
el mutismo de su oyente la confesién que le ahoga la garganta: "‘—Estoy desesperado. Mi
vida es muy triste”. Y en seguida le propone lo que desea ardientemente: “—;Quiere usted
ser mi amigo?” El interrogado sin salir de su asombro, se alejaria indiferente, dejandolo aban-
donado.

Y nuestrc personaje contintia sin sacudir su abulia dejando transcurrir los dias, los me-
ses, los afios vacios e initiles. Y sigue en su perplejidad interrogandose y analizando la vida
en su cotidianidad aplastante, absurda e ilégica. “—;Qué hacer? ;Qué hacer? ;Es esto la
vida?"'.

Sin elementos subalternos, sin personajes y situaciones complementarias de que se nutre
proficuamente la novela, la que nos ocupa es original por cuanto su autor consigue con un
desconcertante y minucioso monélogo, tal vez un poco monocorde, la unidad artistica de la
obra en un género que se especifica por sus vastas y amplisimas proyecciones.

Dejando de lado algin lugar comiin (recordamos una frase que con los mismos vocablos
hallamos en otro libro de Roberto Arlt) salvo algunas expresiones inconvenientes a nuestro
sentir, que creemos que el realismo no debe amalgamarse invariablemente con la groseria, el
estilo nos parece vigoroso y cortante, como conviene a la naturaleza del relato, consistiendo
el principal mérito de la novela en el andlisis. psicolégico y como documento de los dias que
nos toca vivir.

EMMA FELCE

oto Kitzler
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POESIAS INFANTILES

“LLUEVE EN EL JARDIN”, POR LA PRIN-
CESA CATALINA DE SAN FAUSTINO

El fin de estas lineas no es el de un estudio técnico de la' poesia contenida en el libro
porque no es la métrica o la libertad de los versos lo que nos ha impulsado a escribir, sino g
la ola de emociones que ha provocado en nosotros la lectura de estas poesias ilustradas con 7
bellisimos dibujos en color, llenos de sutil humorismo y de gracia capaces de divertir y de :
conmover a grandes y chicos.

El secreto emotivo, o mejor dicho, el valor de los libros infantiles estd segin nosotros,
en esta doble facultad de saber estimular la inteligencia y la memoria de los nifios por medio
de la moralidad de simpatia —oprincipio de todo sentimiento— y de hacer detener y refle-
xionar un momento el hombre; hacerlo detener y reflexionar sin que la dura experiencia de A
la vida dibuje en su rostro una sonrisa irénica. :

Para obtener este milagro es necesario que los libros infantiles no estén saturados de la
moralidad retérica y de las ampulosas aleqorias morales que utilizaban con frecuencia algu- ¥
ros autores de libros infantiles y malos educadores de los que todos, poco o mucho, conser
vamos alannos desdichados recuerdos.

Esta dohle cualidad de interesar a los nifios y a los hombres es para los libros infantiles
como la prueba del nueve para la multiplicacién; y es nuestra preparacién pedagéaica, nues-
tra larga practica en el mundo infantil, y seguramente también nuestro afecto por los nifios,
lo que nos da seguridad para afirmarlo plenamente.

Pero expliquémonos meijor: con todc esto, no queremos de ninauna manera afirmar de
un modo concluvente que el libro infantil debe ser concebido y realizado en funcién senti-
mental y especulativa con el caracter del hombre, sino simplemente cue debe actuar sobre
éste en virtud de la mas alta y mas sincera poesia retrospectiva y de la morai.

Sin entrar en sutilezas en la aue podrizmos caer al analizar las facnltades intelectuales,
podemos juzgar estas poesias, confiandonos a la intuicién poética regida por sentimientos
morales en toda su integridad.

La autora de “Llueve en el jardin” posee sin duda con gran mesura un estro poético
controlado por los sentimientos morales, unido a un conocimiento no superficial de la psico-
logia infantil moderna. Y de esto se sirve con gran pericia para hacer desaparecer toda la
armadura intelectual, para dejar aflorar con qracia un poco amena v sutil como el vuelo de
una mariposa sobre las flores, toda la delicadeza, la simpatia y la simplicidad poética, capaz
de poner en movimiento el espiritu de los nifios por medio de aquella preciosisima facultad,
como lo es la imaginacién infantil. Pero para explicar mejor el valor didactico y educativo
de estas poesias, segin nuestro punto de vista, sirve muy bien este eiemplo: es sabido que
un cuento que posea un poco de fantasia produce en los nifios el efecto de una linterna
magica. donde ellos recogen sélo hechos aislados y sensaciones. tomados por simple mora-
lidad de simpatia —porque los nifios tienen la idea viva del bien y del mal— aunque no
la sepan expresar con los términos y la légica de los adultos.

La autora de este libro delicioso, comprende muy bien el significado de cuanto acaba-
mos de decir y con gran mérito lo ha sabido valorar en sus justas proporciones y ha dado
a sus versos un ritmo de frivolidad —tan querido por los nifios— con un minimo de vocablos
de cadencia dulce y fonéticamente simpaticos, ha puesto el maximo de la imaginacién reavi-
vando encantadisima las sensaciones que la naturaleza nos ha regalado en los dias mas sere-
nos de la vida.

Pero uno de los méritos que queremos subrayar a propésito de este libro es su caracter
moderno adaptado a la sensibilidad de los nifios de hoy. En efecto no sustituye Catalina de
San Faustino la luciérnaga con el aeroplano, pero aprovecha las experiencias vanguardistas
de cierta poesia y de algunos cuentos infantiles, fundiéndola con las conquistas de la peda-
goga moderna que hace pensar a los nifios con pensamientos propios y respetando la perso-
nalidad. R

Y en una oposicién genial a la vieja v conocida poesia “La luna” donde el nifio esta
obligado a repetir imagenes creadas por la fantasia de los adultos, la autora crea esta nueva

poesia:
La Luna mi dice Ed io ci andrei
che 13, su sul tetto, Perché so come fare. ..
E molto piid bello Ma poi ho paura
che dentro al letto— di non ritornare

Asi pone al nifio con naturalidad delante del disco luminoso y lo hace hablar con toda
la belleza y la légica del alma infantil. Asi el nifio atraido por la belleza de la luna piensa
que seria muy hermoso poderla ver sobre el techo en lugar de verla en su camita, pero su
joven experiencia —de trepar solo al lecho y bajar a la mafiana con ayuda de la madre—
le dice también que podria subir al techo pero que después no sabria bajar.

Una ultima particularidad que nos revela el concepto moderno de la autora es el aban-
dono de la ostentacién de los sentimientos maternales que malos educadores y malos poetas
quieren hacer tomar siempre como amarga medicina a los pobres nifios; escapa asi inteligen-
temente del error de aquellos escritores que no comprenden el significado d la veloz evolu-
cién de estos ultimos afios, olvidando también légicamente, la distancia psicolégica que existe
entre los 70 afios del abuelo, y la edad del nieto y quieren hacer jugar todavia al abuelo, el

viejo rol de contar historietas.
DORINA ROSSI.
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“SUENOS PARA LA INFANCIA DEL MUNDO”
POR FELIX M PELAYO

En un volumen bien ilustrado por el artista Amadeo Dell'Acqua, el poeta Félix M. Pe-
layo ha publicado diez narraciones para nifios, coloridas y frescas de imaginacién, donde se
advierte el sentido de la literatura infantil que tiene esta prosa dentro de su justeza de ex-
presion.

“AHORA Y ENTONCES”
POR JUSTO G. DESSEIN MERLO

En cuidada edicion, de gran dignidad tipografica, Dessein Merlo ha dado a la luz pii-
blica otra entrega de poesias. El poeta ajusta cada vez mas su medio de expresion, y encuen-
tra casi siempre la palabra exacta, la palabra que sugiere, la musicalidad y la emocién ne-
cesarias para el fin estético que se propuso. Un libro bueno, que hay que comentar deteni-
damente, por la gracia y la intencién que contiene.

odo en ti, recreado,
en el recuerdo, es ya dos veces mio.

“CANCIONES DE TIERRA Y SOL”
POR JULIETA GOMEZ PAZ

Un libro de poesias de profundidad no comin, de sinceridad descarnada, de veridico
dolor. La gracia del verso y la pasién de lo humano y un agudo lirismo (Debi ser una
brizna, todo lo maés, un ala). Extremada sensibilidad y cabal captacién de poeta. Un libro
bueno.

“EL MOLINO Y EL ALBA”
POR ANGEL MAZZEI

La Editorial Perlado ha publicado este volumen de poesias de Angel Mazzei que se
revela como un buen poeta, de afinada sensibilidad, de unidad perfecta.
Cultiva, de preferencia el romance y con él se expresa con soltura y dignidad poética.

‘‘ILUSIONES Y REALIDADES
DEL MUNDO PEDAGOGICO’’
PORJUANMANTOVANI

En Tucuman ha sido editado este folleto, en separata, de la “Revista de Pedagogia” y en
¢l se ahonda en el apasionante problema pedagégico, con atinadas y originales retlexiones de
gran importancia para el maestro.

“DIOS Y EL DIABLO”
POR MONTIEL BALLESTEROS

Tres originalisimas piezas de teatro ha reunido Montiel Ballesteros en un libro bien pre-
sentado por la Editoriat Mar de Montevideo. Acaso la farsa que da titulo al volumen sea
la mejor.lograda como obra de teatro y como vehiculo de ideas contenidas en la forma ar-
tistica,

“EL OCASO DE LA CULTURA”
POR HECTOR P. AGOSTI

En folleto ha recogido Aiape la conferencia que pronuncié Agosti a mediados del afio
ppdo. Se trata de un trabajo medular que aclara no pocos conceptos sobre las cuestiones so-
ciales de candente actualidad y hace un serio proceso del fascismo.

“CANDIDO Y MICROMEGAS”
DE VOLTAIRE

Estos dos trabajos famosos de Francisco Maria Arouet, que hizo universal el conocimien-

to de su pseudonimo literario: Voltaire, han sido reunidos en un volumen bien impreso de la
Editorial Tor.

“MUSICA INTERIOR”, POR MARIA
ALEX URRUTIA ARTIEDA

Es este libro de versos la expresién de un espiritu inquieto que siente la belleza del mun-
do y la tristeza del permanente descontento en la ansiedad de vivir.

“LA VIDA ES SUENO” - “EL ALCALDE DE
ZALAMEA”, DE CALDERON DE LA BARCA

Muy meritoria, por cierto es la obra de difusién literaria que realiza la Editorial Tor,
al poner en circulacion su coleccién de Clasicos Universales a bajo precio, en ediciones de
buen gusto y excelente factura, ‘

Una biblioteca formada con tales titulos y en condiciones tan accesibles, es de gran uti-
lidad en nuestro medio.

A este titulo puede agregarse el “Epistolario”, de Angel Ganivert; “Diario de navega-
cién”, de Cristébal Colén y “El Principe”, de Magquiavelo, todas raras y itiles.
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“PRINCIPIOS Y ORIENTACIONES”
POR CARLOS M. NOEL

En la Biblioteca Politica Contemyoréanea, que es uno de los grandes aciertos del antiguo
editor D. Manuel Gleizer, aparece este volumen de Carlos M. Noel, que contiene los demo-
craticos discursos de este “lider” politico.

“EL CERRO Y LOS TULIPANES”
POR FEDERICO ANGEL ROSELL

Con una presentacién, forma y fondo de principios del siglo pasado, Federico Angel
Rosell, ha confeccionado su libro. Un libro de rara unidad, en el titulo, en el metro, en el te-
ma, en las metaforas, en las imagenes graficas, como si el autor hubiese estado ausente de
este mundo desde la inefable época de los Campoamor, Cavestany, etc. Su lectura deja un
pozo de emocionada ternura.

“CHANGOS"”
POR BLANCA IRURZUN

Libro escrito con la hondura y la sobriedad que da el conocimiento real de la vida y el
amor por el pueblo. El arte de estos relatos consiste en la sintesis lograda del dolor de la
gente humilde y en la posicion de la escritora frente al mundo y en su sensibilidad herida por
la injusta vida de los campesinos pobres.

ALGUNOS ASPECTOS LITERARIOS DEL “FACUNDO”
POR MARIA INES CARDENAS DE MONNER SANS

Un estudio sobre el “Facundo” de Sarmiento (separata de la Rev. “Humanidades” de
la Universidad Nacional de La Plata) realizado con método y documentacién precisa. El
material literario ha sido dispuesto en forma ordenada y concisa y la sagacidad de la obser-
vacion no ha excluido el incentivo de una prosa agil y amena.

“EL TEATRO DE O’NEILL”
POR E. RAUL STORNI

Un estudio completo y sintético sobre la obra del gran dramaturgo americano, que con-
templa en apretados capitulos diversos aspectos de su vasta labor, estudio necesario en nues-
tro medio, por su claridad y sensatez, pues no ha sido valorada la obra de O'Neill, en la
medida que su importancia lo requiere.

“LA CITE DANS LA TAIGA”
POR P. PAVLENKDO

La Editions Sociales Internacionales, de Paris, ha editado esta novela del escritor ruso
I(’)arvlenko, en la que trata en forma muy original diversos aspectos de la vida en el Extremo
iente.

SBEINESSE”
POR JUAN FILLOY

El infatigable artista ha llegado a su séptima entrega y lo ha hecho con un hermoso y
extrafio libro de poemas de agudas aristas y renovadas imagenes, en los que se advierte la
ternura de que es capaz su espiritu burlén y dramaticamente veraz.

‘““A YA HUASCA"
POR ARTURO BURGA FREITAS

Un libro de relatos pintorescos del Amazonas, lugar de mitos y leyendas, que el autor
ha recorrido con ojo alerta de captador de paisajes y psicologias.

El cspiritu aventurero de este escritor, le ha permitido recoger en sus andanzas, mas de
un suceso dramatico, que relata con pluma suelta y perspicacia del oficio.

oy AT Mo S P AR
POR FAUSTO HERNANDEZ

En este hermoso cuaderno, que hace circular “Cuadernos del Litoral”, dirigidos por R.
E. Montes y Bradley, cuya obra es digna de encomio, Fausto Hernandez ha publicado su
“Pampa’’, “paisaje del tiempo”, “tierra abstracta, dificultosa para medirla, a casco de caballo
o a compas de geografia”, y que el poeta quiere penetrar en poesia, como poeta, dandonos
la esencia del paisaje, y lo logra.

“AND THEN THE HARVEST”
POR FIODOR PANFEROW

Editado en Londres, por Putnam, aparece esta novela de la vida actual en la Rusia So-
viética, que presenta un vastisimo panorama del régimen soviético y de la posicién del indi-
viduo en la nueva Rusia.
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“EL FALSO DILEMA”, Por Tomas Amadeo.

El liberalismo que engendré el siglo 19 con sus manifestaciones peculiares, di6é origen en
los paises de Occidente —entre otras cosas— a formas politicas, que tuvieron con el correr
de los afios, una gran repercusién en los paises del viejo continente, muy especialmente.

El siglo 20 asombré al mundo no solamente por las transformaciones politicas habidas
sino también por la revoluciéon que se operé en todos los érdenes. Economia, religion, cultura,
etC., no escaparon a la nueva revolucion integral que se aproximaba, ganando todos los pue-
blos de la tierra. Europa ha tenido y tiene sobre los demas continentes una gravitacion ex-
traordinaria. Es el motor que regula la vida de los pueblos en una forma constante y decisiva.
De ahi —que en cierto modo— Oriente esté perdida con su cultura y tradicion, enraizada
en sus pueblos. Hoy vemos como lentamente se producen desplazamientos de un continente
a otro, de elementos que sirven para introducir nuevas ideas, nuevos métodos, nuevos princi-
pios. El siglo actual ha recibido del siglo 19 una herencia poltica que ha tumbado a regimenes
anacronicos, dejando el camino expedito a nuevas teorias politicas. Algunas de éstas, inapli-
cables a determinados paises. Verbigracia: los del continente americano. También la guerra
tltima contribuyé sobremanera a cambiar la fisonomia de estados que habian tenido hasta
entonces una vida acorde con el desarrollo politico-econémico del mundo.

No puede negarse que la guerra del 14 le deparé al mundo moderno en el orden cienti-
fico y técnico una serie de adelantos, que algunos diran perjudiciales y otros sostendran la
existencia de éstos como resultado de ese pericdo febril y agitado.

En el orden politico como fenémeno de post-guerra, aunque su gestacion es anterior a
ésta, surgieron el fascismo, comunismo, nazismo, etc., etc., y el derrumbe por consiguiente del
parlamentarismo y sus vinculaciones con el régimen republicano.

JULIO DEL CHL
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TOPICOS: VANGUARDISMO, PASATIEMPO. Bey™

Martin Fierro luché contra realidades y contra fantasmas. Los poetas del grupo proferfan
verdaderos bramidos contra la rima, Lugones, como un gladiador devolvia golpe por golpe.
Jorge Luis Borges, Leopoldo Marechal, Eduardo Gonzélez Lanuza arrojaban sus encendidas
teas contra los “pasatistas’, aunque estos dos ultimos volverian al cauce normal tras la asen-
tada madurez posterior a los 30 afios y hoy erigen magnificos sonetos sin mengua de termi-
naciones ni de ritmos. En la "Revista de América” los alegres “A la maniére de..." enfren-
taban las paginas de autores famosos frente al espejo céncavo de la imitacién humoristica.

Se ridiculiza el rubenismo pero se coincidia con Dario: “De las academias libranos, Se-
fior!”. Y mientras tanto las personalidades auténticas, las reales vocaciones literarias adqui-
rian contornos firmes. Asi, en tal época y clima, crecieron a la sombra de las letras en flor
los dos escritores veinteafieros que quince afios deSpués obtendrian las recompensas mayores:
Eduardo Mallea, Norah Lange. ;Fran vanguardistas o pasatista? El rétulo ocasional no sig-
nifica nada. Eran, simplemente, escritores de verdad.

LIZARDO ZIA (Correo literario Latino Americano de la Agencia “Andi”),
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