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avanzar sin prisa ¥ sin pausa,
como la estrella, Goethe.

actores: ", ~ ‘ : 3
catalina asta - José &lvarez - josefina arocena
remo asta - juan carlos beltini - jorge codina
juan eresky - celia eresky - rosa eresky
mari galimberti - mario genovesi - josefa gol
fernando cuerra - carlos hartkopf - mora insua
emilio lommi - mecha martinez - olga mds!n
pascual naccarati - josé petriz - nélida piuselli
joaquin pérez ferndndez - cdrmen pérez lerndandez
isaac pérez fernandez - josé veneziani

auxiliares de escena:

traspunte: mario s. cao - modisto: antonio guerra
decoradores: manuel aguiar, pedro gonzd'ez
luces y misica mecdnica: manuel blan t'::a“
nicolas castronuovo, heriberto pér_é

secrctarlo: luis aroec:
médico: dr. vicente pérez ferndndei

isidro coronel, tomas pultrone, eduardo luc:
administrador: carlos lacost

dlredtnr: Teonidas barlett

lunes, a lac 1S 30 horas: conciertos
martes, a las 1S 30: funcién
miércoles, a las 1S 30: teatro polémico
jueves, a las 15.30 y 21 45: funcio-
viernes, a las 15 30: teatro po’émico
sabado, a las 15.30 y 21_45: funciée
domingo, a las 15.30 y 21 45: funcibs

todos los dias, tarde o noche, platea:

treinta centaves
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Buenos Aires, agosto 5 de 1939

Mi visita al interesantisimo Teatro del Pueblo, del
que tuve informes previos, me causé una sorpresa infi-
nita. Por su progreso, por su realizacion, por su historia
y sobre todo por su alegria. Todo movimiento artistico
o cientifico vital, es alegre. El Gay Saber es la mayor

leccion pedagdgica. El arte es entusiasmo y audacia me-

dida por la retlexién inteligente. El verdadero espiritu
clasico y lo mejor del humanismo es profundamente
revolucionario, encubierto por un falso academicismo,
que lo desvirtaa.

El Teatro del Pueblo argentino, que merece un co-

mentario detenido y profundo, ha sido para mi la sor-

presa mas grande de mi vida. Con toda efusién envio
un cordialisimo saludo de camaraderia al animador
Le6nidas Barletta y al abnegado e inteligentisimo gru-
po que lo secunda.

JEACINTO GRAU

CONDUCTA escapa a
los lugares comunes de las publicaciones corrien-
tes. Tiene gusto, color, sabor. Dice, ademas, las
cosas, con los puntos sobre las ies. Y dentro de
su linea general de “‘conducta”, admite la conduc-
fa de los demas, aunque sea distinta, pero justifi-
cable. No emplearé la palabreja desagradable:
eclecticismo. Creo que ese modo de actuar y de
comprender no es sino uno de los pocos conoci-
mientos de sabiduria vital que conseguimos a Cos-
ta de afios y de golpes, durante nuestro transito.

LISARDO ZlA

: I algo nuevo se puede
hacer en publicaciones de su indole, CONDUC-
TA lo ha hecho. ;Qué mas? En el aluvion de pa-
pel impreso de la ciudad, es como un refugio don-
de el verso y la prosa se sienten seguros.

 HORACIO REGA MOLINA

® kcinto Graw

® Gustavo Cochet

® Justo G. D. Merlo
¢ Horacio Céppola
® César Meano

® Attilio Rossi

® Ana M. C. Aguirre
® ]. G. F. Basso

® Alfonso de Sayons
® Mario Luis Descotte
® C. A. Orlado

® Boris Zipman

® Luis Ordaz

® Leonardo Estarico
® Pascual Naccarati
® V. D. Bouilly

® C. A. Giuria

® Marcelo Menasché
® Emilio Novas

® Julieta Gémez Paz
® Pablo Palant

¢ ] C Paz

® Sofia Espindola
® Emilia Rabuffetti
® Raal Larra

® M. Moreno Jimeno
® Julio del Chi

® Emma Felce
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o Un avion!. .. nada mds comin
en nuestros dias; pero qué extrafia impresion, qué profunda emo-
cidn nos causd, \})in{unma en ¢l Belle-lsle a la altura de la linea
ccuatorial, cuando de pronto, oimos un griterio: jun avién! jun
avion!, y a pocos instantes, el bugue saludaba con tres largas pi-
tadas, al hermoso pidjaro metalico, de I'Air-France; prodigio
gruiu creador del hombre, que en pocas horas nos alcanza en me-
dio del mar, cuando nosotros llevabamos ya 10 dias de navega-
clon, : ;

El avion al pasarnos, volando muy cerca de nuestro buque y
a escasa altura, vird sobre su {zquicrda, circundindonos para pa«
sar de nuevo a nuestro costado y perderse de vista a los pocos
instantes; los pasajeros, divididos en varias clases y ca ;
vibraron por un momento bajo una misma emocién (saluddndolel,
y esa emocion que se anudaba en mi garganta, me Skmé de rvara
incertidumbre. jAcaso era algo insdlito, una novedad? A la ma.
ravilla del aparato, se sumaba también, sin duda, ¢l hecho de ens
contrarnos en medio de la desoladora extension del océano. Yo o

éh:::i:: ar mi mente y tristes recuerdos se precipitaron, ensom-
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¢ acd-

Me acordé que otros aparatos tan perfectlosuﬁc;:ggl einqu,; | Sgas
abam 'fs de saludar, piloteados también por ho . ham.n Tanchs
e bardeos, durante 3 afios de eaadumbrg, enar e
it | ¢ destruccion y miseria, IN1

ras de Espafia de terror y muerte, Bt kgt B e 1
flos, ancianos, mujeres, muchachas en to

jo los
o, deseomlespo b sl s ALl Do i
escombros de los edificios 5 dos, cabezas arrancadas
aos de miembros mutilados y ensangrentados,

S tones de carne humana que
t‘h‘ ?t;apgi):;cfﬂ‘z;:,uggasgséaxsgn l(:g’mrfblc’?;heo. Me acordé de esas no-
:fxc;at'?ias en que enfermo y con alta fiebre no podia bajar a; "Ei
fugio; sentiamos la lagubre y penet_rante sirena, que anuncia are-
peligro, y casi inmediatamente el ruido de los motores con éu. pt
sagio de muerte, sequido del estruendo de las bombgs. iCuantas
veces, en esos casos, nos habremos abrazado con mi compaiiera
en espera del suplicio final. ' :

Entonces; como ahora el mismo y angustioso interrogante,
gue aguijonea todo mi ser consciente: ;Coémo es posible que el
hombre sea capaz de tanto crimen, ¢l que puede al mismo tiempo
crear maravillas que compiten con la creacion del Universo?

Sera, me dije, porque el cerebro del hombre avanza a pasos
agigantados, mientras su corazén queda a la merced de sus malos
instintos; y en vano sera todo su progreso, en vano sera preten-
der la felicidad sobre la tierra, mientras no seamos guiados en
todo momento, por nuestros sentimientos de bondad y generosi-
dad. El barco volvié a su habitual monotonia, yo continué en mis
reflexiones y desde lo mas profundo de mi ser, saludé a todos los
martires de la tierra, que luchan y mueren tras el ideal de liber-
tad y justicia, que ha de llevar el hombre al equilibrio de su inte-
ligencia y su corazén.

Y como si una voz me lo anunciara desde lo mas hondo del
océano, desde la entrafia misma de la tierra; nunca tuve como en
este momento tan clara y serena conviccion de que llegara un dia
que brillara mas que los otros: la humanidad amanecerd triun-

fante. A bordo del Belle-Isle, junio de 1939,

CUSTAVO COCHFET

Gustavoe Cochet, apunte del natural,

L’ ]

LB “mat e o




compaiiia ftugaz

En aquel dia ya nunca,
que no regresan los dias.

Ni nunca ya en aquel sitio
que hostil y extrafio seria.

Nunca ya en esa serena
florescencia de alegria.

Nunca de nuevo contigo,
nunca ya en la vida mia,

Afiorar amargamente,
verte, alli, como aquel dia.
—

Imaginarte al traveés

de tenaz melancolia.

Aspirar, flor de mi angustia,
tu recuerdo todavia.

Eso, nada mas me queda
de tu fugaz compaifiia.

justo ga dessein merlo

o
Q
A
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ORFEQ

Si tomara parte en las dis-
cusiones del Teatro Polémico, diria: ' e
iQuiero hablar! Esto, digo ‘esta reunién de ahora:
iEs espléndido! Gedaad g
He sido nifio. Fué asi que comencé a ver las cosas
fuera de mi y, luego, la realidad mia, mi vida. He vis-
to las cosas frente a mi vida y he comprendido Io que

las cosas son porque ellas se incorporaban a mi vida.
Viéndolas, viviéndolas, las he hecho mias. e

Orfeo apareci6 en la escena cuando atn la presen-
cia del caballo blanco me intrigaba, pero esta presen-
cia me iba conquistando. Orfeo comenzé a hablarle.
Cuando les hablamos a las cosas, ellas existen. Fué asi
que un dia crei asistir a la creacién de la poesia. Lle-
gué esa noche a Toledo y al bajar del 6mnibus lleno de
paisanos, quise caminar. Caminé por calles con olor a
establo y a aceite frito. Y oi una voz de nifio ento*
nando:

el nifio Jesiis me lo ha dicho
que no se lo diga a nadie
que su corazén y el mio
se cierran con una llave.

Apareci6 luego el vidriero. Yo vi un color y adverti
su presencia: azul, Nuestra vida estda rodeada de
imagenes. La transparencia del aire se torna azul en el
infinito. Mi color es el azul. Desde siempre he sentido
la presencia del azul en mi vida. Y las imagenes. Ot
servad los vidrios, los cristales, estan llenos de image
nes desatendidas por vuestro afan de ver mas




un
: : conquistd, Crei en
presencia del vidriero azul me dé lg presencia de las

o i recor
amante de Euridice, pero Euridice en soledad implo-

. Orfeo se aleja y .
i?ae%e::imo del azul para recobrar la imagen rota de

ausencia de Orfeo.

i ‘ inte~

ks ety d:l psicc;l'oqlantglse ?Jaoblﬁbrs? x;1ed§xp<—:ri~
lecto, de voluntad, de sentimie \ e ; A
mentado como me lo eXPhCaban',Er"ﬂ' mcrllo il B:ﬁEta
saba varias horas del dia en el jardin e unc? unn’
de mis padres. Lei las aventuras ‘de} Bar?n e Lt
chausen que publicaba “La Nacién de los sabados,

los cuentos de Andersen y ‘'Las mil y una noches”.

Frecuentemente me tiraba sobre el pasto entre los ar-
boles. Esas aventuras y cuentos sucedian en lugares
desconocidos para mi. Los imaginaba y de pronto lqs
personajes se escurrian del libro y comepzaba yo a vi-
vir con ellos en la selva intima, humanizada, d.el cés-
ped, sobre el cual apoyaba mi menton. La gramﬂla’po-
blada de insectos, de claros y de sombras, se hacia a
mis ojos de proporcién gigante. ;Qué vivia yo enton-
ces? ;Entonces pensaba en el intelecto? ;Me emociona-
ba con el sentimiento? ;Queria, mi voluntad, esa sel-
va? No sé nada. Pensaba, sentia, queria. ;Qué me in-
teresa explicarlo? Vivia el destino del Barén de Mun-
chausen abriéndose paso por la Selva Negra. O la
fortuna de Simbad el Marino en el mar agitado de un
charco que el molinillo de agua formaba en el camino
del jardin. Orfeo me interesa y apremia a mi alma pa-
ra que viva su destino. Lo veo preocupado, obsesionado
en la bisqueda de alao. El habla con las cosas para
orientarse. El caballo blanco le responde a su ansia y

como Euridice es el amor que lo acompafia siempre, la
olvida y se aleja.

La muerte fué siempre para mis ojos de nifio. la au-
sencia. La ausencia de Orfeo es la muerte, Y Euridice
muere. La ausencia y el veneno del olvido nos hacen
presenciar los manejos de la muerte. La creacién de la

muerte. Asi crei un dia asistir a Ia creacion de la mi~
sica.

Llegué esa noche a la ciudad de Darmstadt, cerca del
Rhin. E".sta ciudad es reciente y parte de ella ha sido
construida segun un orden de planta urbang y de de-




de Fratelini Chico con su traje de lentejuelas y jubén,
la cara de harina y su bonete azul, Tenja en 5U8 ma-
nos un palo de escoba, una lata vacia de aceite, una
clavija, una cuerda de tripa y un arco de violin, Lento
y preciso construyé su instrumento musical: clavé el
palo en la lata, aseguré y templé la cuerda con la cla-
vija. Sentado en una silla invisible comenzé con su ar.
co a despertar del silencio humano de la sala el Ave
Maria de Gounod.

Asi he presenciado a la muerte con sus guantes rosa,
su chaqueta higiénica y su seguridad técnica,

Amigos, he presenciado la muerte de Euridice, el des.-
tino de Orfeo y recuerdo mi vida, lo cotidiano, las no-
ticias que leo en los diarios para saber qué pasa en el
mundo; recuerdo los misterios nuestros: la maquina, la
electricidad, la foto, el cine, el auto, el teléfono, el avion,
la radio, los rayos X.

Amigos, recuerdo y me conmuevo. Los inventos
modernos al servicio de la muerte de la persona huma-
‘na. Los concursos literarios, los criticos destrozadores,
el suicidio, el crimen, la silla eléctrica, la sala de ope-
raciones, la investigacién policial, el homenaje pés-
tumo.

HORACIO COPDPOLA

[ealve B
pueblo
| T

p

/. argentino
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Chiarissimo Sig. Leénlda.s Ba.rletta_

1eggo, sui giorna i
della Vostra grande e vella cittd, il ma.gni

fico successo al quale avete portato 1& mia_f'_._
comedia "Nascita di Salomé", e tengo a dirvlj'_';;. ~
tutta la mia vibrante gratitudine per la

prova di stima che mi avete data uapitandoma

nel vostro teatrc e per la preziosa collabo-
razione che avete offerts a quel mio lavoro.

La lontananza m'’impedisce di vedere e ap-
prezzare la vostra realizzazione, che 'dav"es-:-

sere 'stata bellisima, ma non m’impedisce

d’esservi vicino con lo spirito. in un tras-
porto di artistica solidarietéd.

Vi prego di far parte della mia grati-
tudine e della mia cordialitd a tutti i vostri
collaboratoro, e 'particolarmente al Signor
Luis A. Arocena, alle Signore Nélida Piusselli
e Josefa Goldar, e ai Signori Pascual Na.cca-
rati, José Veneziani, José Petriz, Joaquah

Pérez Ferndndez e José Alvarez. e

Coi sensi della pit alta stima e della,
pit viva cordialitéd, vostro :

Y T



AROCENA Y PASCUAL NACCARATI EN EURIDICE
DEL "ORFEO” DE COCTEALL POR PRIMERA VEZ RE.
[ BLUENOS AIRES. POR EL TEATRO DEL PUEBLO,
§ DE ANTONIO BERNI Y DIRECCION DE LEONI

DAS BARLETTA
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Escena primera de “La Tempestad” de Shakespeare, por Marussig.

Ubicacién de Guido Marussig

como escenégro:fo

ASTARIA destacar la amistad y estimacién que Gabriel D’Annunzio de-

mostré siempre a Marussig, para poner de relieve la auténtica persona-

lidad de este artista triestino, pero preferimos, en homenaje a su obra
fecunda que hablen los hechos.

La multiforme actividad de Guido Marussig, después de muchos afios de
actividad en la pintura que le valié la ambicionada invitacién a Ia ‘Bienales de
Venecia . el reconocimiento de la critica, y la adquisicién de algunos cuadros
por el Rey de Italia y por importantes museos de arte, debié, en los duros
afios de la guerra, ampliarse a la arquitectura, a la decoracién mural, a la ilus-
tracién de libros, a la ensefianza y a la escenografia cinematografica y teatral.

Pero como el tnico fin de esta nota es el epigrafe, reducimos nuestra aten-
cién a la actividad escenografica de Marussig. |

Para establecer una inmediata comprensién con el que nos lee creemos
oportuno precisar de inmediato que no nos interesa la confusién en que incurren
atn hoy, algunos criticos teatrales que todavia no han coxr;prendidg ue la es
cenqtécnlc.s. o mejor la escenoplastica, como la llama con exactitud _p? G aB 4
gaglia, es un complemento de emocién arquitéctonica espacial v de l'n.istc;.-io rda;

lices ::olore»_adas en .movlmiento. y que la idea de Sergio Daghileff de llevar a
la escena célebres pintores de caballete, fué una idea ocasional que t .
por la novedad. que tuvo suceso

Y nos interesa menos, el criterio de los :
_ 8, s opositores de | ‘
derna, que no pudiendo aferrarse al pictoricismo panorémiioesif:glh%té%x;ic;;;g: .




tonas y académicas ficclones de perspectiva, ya demolids inexorablemente por
la movilidad de la camara cinematografica, pretenden sostener que la esceno-
grafia moderna, otorgandose una exagerada importancia, distrae la sensibilidad
y la atencion de los espectadores, de la palabra y de la accidn,

Ante estas insinuaciones dejamos responder, con toda tranquilidad, a las
fotos que ilustran estas paginas. Se observa la simplicidad y dramaticidad de

“"La Nave", por Guido Marussig.

los elementos de la escena para la “"Tempestad” de Shakespeare, fig. 1, o la
tranquilidad poética que emana de la escena para la “Granseola” de Lualdi,
fig. 3; se comprueba que facil es hacer jugar la fantasia en la grandiosidad de
los espacios escénicos para “Muelle de Rimini", fig. 4, o en Ja fig. 6, que se
titula simplemente: "Escena”. Y, se confronte mentalmente, si no hay mas res-
peto y discreciéon en estas hondas escenas hacia el valor de la palabra, de la
musica y de la declamacién, que en la escenografia pictérica y realista de fines
del siglo pasado, y en aquel sobrecargado decorativismo derivado del ballet

ruso.
* * *

)
A il R

£

Iiscena de Marussig para “Muelle de Rimini”.

FEs casi inatil decir que Marussig es un hombre informa_disimo y q:ei?:
vivido en primera linea, y con inteligencia, toda la polémica gsienot C!r:}lﬁ:
Basta observar el tercer episodio de "La Nave", fig. 2. que fiata. ¢ aﬂ[?} 5
para ver como el artista renegaba ya de todo el verismo pl‘ctéglctf)‘ y_’ It:gep
fico, para utilizar un contorno que dibuja robustamente y sin isfrace

R




de “La Nave', como la habia imaginado 1)’Annun-

lizado Montemezzi, Y este poético estaticismo que
F structura de la escena, es tambiéy

las vestimentas, superando in-

tructura majestuosa y clasica
zio v como la habia musica
fluye del contorno que diseda la pledra y la e
aplicado audazmente -~ }:jur prllll;‘rl‘d vez~= €1
mensas dificultades de orden practico. i Sl P g

La critica mas inteligente, al registrar el 5”‘?”"" "’;l”d,yétgzzz l::;imhgoglo
una de las primeras tentativas de la cscenogrgﬂa mo e)rnu:l et 532”~
tante porque se habia realizado en un escenario como es €l ac & B

Scala” de Milan.

En este experimento -escénico de "La Nave" ?n.cargado expr':.’isamente »
Marussig, por D'Annunzio, es facil entrever ya decididamente, la idea de lle-
var la escenografia a formar parte, o mejor dicho, a-contnbuir a la atmésfera
emotiva del espectaculo; idea que deberia, muchos afios después —1932— ser
precisada en esta magnifica consigna en pro de un teatro teatral, lz'mzada por
un grupo de jovenes escendgrafos de Milan: ...manana; en un clima teatral
nuevo se podra llegar en la escenografia a la egu:valencaa con la obra en si,

Con esto no queremos fijar indtiles prioridades de fechg. ni de méritos,
porque es sabido que la escenografia forma parte de la historia de los adveni-
mientos que han trastornado el arte plastico, pero debemos recalcar, que Ma-
russig —escendgrafo— escapa atn en el comienzo, por su temperamento de_ ar-
tista y por su cultura, a aquella justa observacién de Gordon Graig que niega
que pueda hacer teatro el pintor de caballete que se improvisa escendGgrafo,

sin estudios previos de los problemas escenogréficos.

Y aqui tenemos que destacar, particularmente, que Guido Marussig escapa
a la sentenciosa y justa observacién del genial creador del mundo escenogra-
fico, porque a nosotros nos parece la mas bella loa y el mas digno reconoci-
miento de la obra de un auténtico escendgrafo creador, como lo es Guido Ma-

russig.

ATTILIO ROISIS1

“La Granseola’, e
Liat ranseola’”, escenografia de Marusgsig

(o]

VET, s gryiat ol

kg e IS e
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EL ARBOL Y EL CAMINO

E N medio de las nubes el camino se pierde.
Junto al camino queda el arbol detenido.
Surge del centro mismo de cada rama verde

La fuerza que sostiene la sencillez del nido.

Al comenzar yo quiero elegir mi destino
(Una vida serena o la loca aventura?
El camino o el arbol, el arbol o el camino

1Y ciegamente marcho por la senda mas dura!

Siento que todo el viaje ha de ser desandado
El estara aguardando desde su sitio eterno. '
Y que ha de recogerme su reproche callado

Pero su clara sombra protegera mi suefio.

 ANA MARIA CHOUHY AGUIRRE

I Antologin De Nuevos Poetas

Ana Marfa Chouhy Aguirre naclé en 1020, esatu-
aio6 con forvorJr emprendi6 un camino de perfec-
el6n que la ha de conducir muy lejos, 8u verso tie- )
ne el ritmo del pecho en reposo. La construdeion
del verro, de rara unidad, os excelente, por su fres-
cura ¥ su musicalidad, Todas ostas conqguistas han
aldo puestas al servicio de una sann inteligencia y

Archivo Histérico de Revistis“Afgetftitias | www.ahira.com




Dibujo de Lasus

EL ALA: OSCURA

N Que $¢ acerca como un mar de piedra
con espadas de viento y sin avise.

Lon una esfera de cristal, manchada,
donde jucgan las bombas y los mifos,

Fundadora de micdo y cocherias
de ias cenizas y la medianoche,

reventando caballos se aproxima
con buzones de luto y Lamadores.

Por una callc donde aunlla ¢l viento,
POT UDA pueria que DO S¢ abre punka,
por fa trastienda, por la sacristia,
por =i desvan con 1atas y armaduras,

COn UN MUSQe CTeCial ontre oS dedos,
<On vna reza muerta entre los musios,
con una edad més vieja gue Su CueTpa.

= ﬁm&ammm
con la sota de espadas, con sotanas,
<on Jos botines puestos y sin ojos.

Para nosotros, para 4, para ellos,
Ya agita las persianss, ya 3¢ acerca
cabelios




el sos e bt o i
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" PRESENTACION DE LA “COMEDIE FRANCAISE”

El "ALMANAQUE", cuya misién ha sido y sigue siendo la de
registrar en el espacio de los dias, los acontecimientos de mayor
volumen, y todo aquello que dentro de los contornos literarios y
artisticos de nuestro medio y los mas apartados y heterogéneos
nicleos de cultura aparezca destacandose por su evidente cali-
dad o su valor perdurable, tiene hoy un motivo bien justificado
para encabezar una de sus notas con una fecha inolvidable. Se
trata de algo que, por su rara jerarquia, por su auténtico y alti-
simo prestigio, por su antigua estirpe y cimentado orden, puede
mostrarse al mundo como la tunica institucién dedicada desde hace
tres siglos a practicar, con el celo mas severo y la pasién mas
acendrada, esa manifestacion artistica tan ligada a la historia mis-
ma del vivir humano: el teatro.

Buenos Aires puede sentirse como nunca honrada, profundamen-
te honrada, con la presencia de esta ‘'troupe”, verdadera embajada
espiritual de Francia: la COMEDIE FRANCAISE. Nuestros esce-
naros, por donde ha pasado cuanta celebridad haya aparecido en
los tablados del mundo, jamas ha presenciado (podemos afirmarlo
sin temor de exagerar) un conjunto de tal categoria, de tal uni-
dad, de tal sentido escénico, tan armonico, tan puro, tan ymen:
te conseguido,
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: - . ALRIAC, sélo dié la mdlda_n

Si bien el primer espctaculo, con te prodigiosa, ¥ de un elenco ﬂ?‘-ﬂ’

de una justeza de interpre‘t)adclén Verfuﬁfb:‘;‘r‘:‘;:t s de lo que puede ¢l talento Fran-

cional, el segundo ha sido toda una

cés y su gusto innegable y admirab:l L ety Los criticos m?;iin (g;g f.:-
’ do espectaculo que ’ . al suceso, 8 am-

e AT £ e epecticly G osores ol SR X Fere, i

i MUSSET vy ad
pliamente | resentacion de las comedias de “sroducido” el verdade-
ente la represe bas comedias, ha ﬁgﬂs e el e

uno ha nombrado a quien, al menos en ambed
30 triunfo. Me refiero a Marie LAURENCIN. (Es ?CI‘?%:"ZM o Jes interesa cOMO es-
no la conocen? ¢(Es que no la conceptian un valor! (ES ¢ e A Cfilles” les deja indife
centgrafal (Es que 'a prescatat s il nveﬁ;dl;.s !?’;rque. si bien no es el casc
rentes’... No comprendo. No consigo l‘ixl:!hc‘-a_l'aﬂle' ada. X OFCIUISSET, su juego escé-

gl S Mr. Grandval, no podra

de volver a puntualizar el encanto Y ik
eaino. 0 28 taculo (el espectaculo

nico justamente apropiado para el “ballet’ rpitee
discutirse la importancia capital, por encima de todo e pMa ‘e LAURENCIN ha-

i i ios. Nadie como Marie —
en si), que adquiere la autora de los escenarios. ; 5 At el 3
bria hecho nada parecido. Nadie con tanto derecho, PO*'NC::;?;.W ot
dia-ballet de las dos nifias de cabellos de oro, Ninon ¥ %
sus azules grisaceos con el,

S
sus verdes apenas alegre dicho sea al pasar,

tules, :
Sus rosas, sus negros it o Sticalle

ta, no obstante el siglo que media entre am : :
g:; la partitura de Db,gBU%SY. irreemplazable y exacta. l:[;nzhgbpu?s.h:lbc?l:l;mi dlz ;
sabiduria del director Bourdet y del meteur-en-scene Gré UVS Sy ed raeUituag iy
a estos dos colaboradores, Marie LAURENCIN y Claude DEB it ean —————
po pero de idénticd esencia, para montar una comedia dg Musset, ;yenamente
pos, por otra parte. Y ‘el milagro de una perfecta armonia se logra pl 8

i ida a través de toda su obra, si no de
Marie LAURENCIN nos era harto conoci o gttt

una categoria pictorica sorprendente, al menos de ;
un buen gusto indiscutibles. Ahora se nos presenta como capaz de disponer un esce-
nario, con una habilidad fuera de lo comin, y un sentido del color, di_: la rorma, de la
época, de la medida del poeta, como nadie, quizas, en ese tono. Posiblemente no sea
ella un escenégrafo apto para realizar cualquier décor , ya sea una tragedia de Ra-
cine o una comedia de Shaw. No. Pero eso no importa. Nadie es capaz, en cambio,
ni el mas avezado escendgrafo, ni el mas admirable pintor, de lograr lo que ella ha
hecho en "A guoi revent les jeunes filles .

Por eso, por lo mismo que estimo perfecta su labor, y ademas, porque entiendo que
sin ella, sin su accién, el especticulo careceria de todo relieve {(me refiero al relieve
teatral que es el que debe tomarse en cuenta al hablar de literatura dramatica repre-
sentable), creo alarmante, inusitado, que los criticos de Buenos Aires hayan pasado
por encima en punto tan esencial. Ademas no es el elogio lo que reclamo, si no les ha
gustado la obra de Marie LAURENCIN (lo que bien puede ser, a fuerza de tanto es-
cenario de Ferrarrotti y Rodolfo Franco), sino que, al menos debian haberla nombrado,
ya que “interviene en la realizacion total. En Paris, ya habrian dedicado crénicas
enteras sélo al decorado y al vestuario. Pero eso sucede en Paris. ..

En cuanto a la comedia de MARIVAUX, sélo quiero decir que el escenari -
cillisimo y clasico, de Jean-Michel FRANK, célebre d(e]corador frax?cés. realicza[:ii::ng;: s;rrils
y amarillo canario, colores ambos en los que FRANK se mueve con verdadero aplomo
y admirable destreza, me parecié exquisito. La hermosa silleria "Régence” de madera
blanca y‘brocato amarillo, el clasico disefio de las puertas y los trajes maravillosos d
las sefioritas DELAMARE y CASADESSUS formaban, con las casacas verde-botell 4
borravino y marrén de los actores, un conjunto de una belleza extr e 2
un nuevo e inobjetable clasisismo. e DA comn e

Es todo lo que queriamos dejar regqi o

; gistrado en el :
aleccionadora, del buen gusto francés, del conocimiento, f;ﬁ-ﬁ!\gﬁgu-g ! frla presencia
no realiza nunca nada que no sea fruto de la dedicacién, del tr aba_oﬂgn : ancesa, que
del ingenio, y de esa gracia suya, radicada en ella desde siempre JO, de la sinceridad,

Esta vez los argentinos no podemos s6 i
_ _ s6lo admirarnos an io ds i
da ll:;x;emc_ssq. asi como ante la_gxtraordjnaria eXposicion pictg-i:; va:éa i o
ra av:damentg la expresion y el sentido de un Siglo de Poar b cuded e
ya europeo y mundial, sino que el agradecimiento debe asomar a todos los Jab 1
108, y e

justo, noble y mas veridico juicio acudiend
O en nues
g:immvﬁr;aiede enr;ay_ar_ una apreciacion. Esta ha sictiga l:};ﬁ?:n o e
able acontecimiento, y emitir el justo
. noble y veridi
®

valores fundamentales, a su imponderable exquisitez CO juicio en torno a sus

* Silvina OCAMPO, nuevo poeta argentino,

Lo cierto es que nada nuevo
queda po. i _
& Paul VALERY no haya decretado ]opc;ng.;f_;: de la poesia.
bonne, cuyo contenido nos es ajeno). Pero, de todm
plicitamente dicho. O nada. Aunque el reper’tqﬂg oo
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que ngotado. Bn cambio, mucho queda decir cads poe
poeta, que es también quien “busca el p:::“m. ln‘!:t'f‘?l:igh‘ P ed s P
expresion podria Earuclpnr un hermoso accidente de caza: tal vocable, ta] de.
de palabras, tal broma de sintaxis ~tal sallda~ que hl s &  tal de
chocheando de exprofeso, en su naturaleza del poeta’, (A. ﬁ - P Ry syt
ma, o sea: de cada instante podtico, de cada 1nd£vldua1|dnd pom;., 4’." code
vuelo poético, de cada 020 © tormento, de cada angustia o gloria prcianly
pues, cuerda para una extensa version de la poesia. e esa :
un ser hacla la mundanidad se torna mas inspiradora que inspirada mﬁ i
po, vuélvese la victima lamentable de inteligenclas a veces duucn&&, m
Sa8, pero que carecen del sentido necesario para ella, de esa amistad b g
sable para soportar su peso y seguir ¢l movimiento de su paso, tan am

La poesia es noche y dia. También lo es el poema, en cambio, :
lo uno ni 1o otro, pudiendo participar de ambas cmt:‘u.ﬂfit umome:cpmu. g
deja de pertenecer al poeta en cuanto labios ajenos le pronuncian udiuu-lnddﬁ
trandoie. ~Lescontiad de la voz del poeta’ aice Juan Kamca JIMENEZ, mg
poctas y poética. til se refiere justamente al labio del poet. que ennobiece
que levanta la columna de su estrota por lo mismo que co.oce donde estd
de su pertil, la luz mas adecuada a su capitel, el claroscuro necesario a tal in
cion. L poema debe decirse en ausencia del poeta, igamos de su lablo, ‘Lh
trario, dice VALERY, maestro de poetas tranceses: el poema no es nada hasta
pasa’ por la boca de quien sabe decirio, de quien es capaz de devoiverle ese '
d cuando naclera, inesperadamente, en las protundidades del poeta, ¥ que h& s ’
inevitablemente al voiverse pambra escrita. Asi escribia a Mme, CROIZA el m
La Jeune larque’, con mouvo de un recital en que dicha cantante habla ioterorets
do unas paginas de LEbUSSY {pmiabras de BAUUBLAIKE) con ese jlmn ¥y
€Sperado  chant parlé’ que duranie muchos anos babia preocupado al maestrs, =

Eso en cuanto al poema. El poeta, en cambio, se pertenece slempre, aun en
estados de enajenacion, es decir, de ausencia de su voz, de alejamiento de su W
de diseccion, de parucion y partiapacion, Cordlal, sencilia, imperceptibiemente se ¢
pide de sl mismo cuando se hace su Juz, en el instante en que consigue su anhelado
sueto de despierto. La poesia, mas aita adn, la poesia-género, o, dicho al derecho,
género poético, esth aun mas perienecido a sl mismo, mas entregado a su )ucgé,.m
VEZ (ue TESpIra un pajaro o el universo dispone un movimiento de estaclones, de
censo y descenso, de avance y redrada, de rowcion y trasiacion. a

Deciamos clerta vez, hablando de MOLINARI (quizds nuestro més perfecto poeta
actual, NUESITO MAS POCUCO Poe) que cada aparicion de un buen pocma (1o que en
traua necesariamenie la exisencia anterior de un buen poeta), era un milagro. I
un milagro tan grande COmMo una Luvia cayendo tempesiuosa sobre un Suclo pi
por la sequla, Como una Lor asomando su cabeza escrespada entre la maleza,
una mano amiga en medio de un tormento de verdugos, :

Ahora se presenta un poeta nuevo. Una mujer poeta, lo que es doblemm't_t" 1la
groa(:i. por lo mismo que cada mujer poeta es un peligro mas a que se expone la He
manidad. L

Las mujeres poetas o poetisas, como se las llama comunmente (palabra que
empleamos porque nos pone piel de gauina) suelen ser, etectivamente, un peligro, U
pengro diticil de sortear, imposible de exterminar, porque las mujeres se leen entre ellas
y son muchisimas, y porque logran intiuir en los hombres estupidos c‘y éstos son muchi-
simos también, Desde que el plano y el macramé descendieron de la categoria
"adornos a simples habilidades manuales, la poesia (por lo que deciamos de los m
vimientos de rotacién y traslacién, etc, etc.) se apoderé de las muieres haciendo es-
tragos. Lstragos, si. Porque la poesia siempre que llega viene sonriente y ensang
tada, al mismo tiempo. O sea, que acarrea juntas la muerte y la vida. La vida coima
da a punto de ser muerta. Y cada vez que el poema concluye queda como un aire
de muerte, mortifero, y una atmoésfera sangrienta, sanguinolenta, de o. Esto
en cualquier poema; tanto en el que concluye en “Patrial” (latiguillo) como en el
conduce al "agua” o al "nada”. Agua y nada bien puede ser muerte. i

Silvina OCAMPO ha llegado a la poesia (nos referimos a la poesia publica)
edad en que generalmente los poetas son ya suficientemente piblicos (publicados), Une
en trance de volver o acudir a la prosa, otros en ¢l momento de su mas em
enamoramiento poético. Se puede estar en la poesia, como se puede estar de
regreso hacia o a ella, Todo lo admite: estar, irse, volver, Olvidar, recordar
Silving OCAMPO, sin haber aparecido deliberadamente, ha permanecido en ells
de sus comienzos, Eso lo demuestra en la verdadera y auténtica poesia de cada pér
de sus cuentos de "Viaje Olvidado”, en la mano del hortera aquel que se
ralz de tanto enterrarla bajo la tlerra. ldea mds que poética, profu
novegdoga,



: L bign, Como dibuja
: i) in p_ﬁ!taa tﬁmbuﬂ' D li Bé
. {bujaba como HE } v poeta) y Dali y Beé-
Antes que es0, f‘»itvina Q@Af*:;’goddlbdjan Picasso t(o';}:,‘,"’;qﬂeﬂos seres en guienes
Cwmall. COmO d‘hujdba Fede“cq'b an bra' d efio ¥ Sﬂﬂor d8 sus dema
rard, poetas a su modo. Como dibujan, afia de los dedos, o bable y veloz como un

¢} dibujo asoma un buen dia a la pest CUrsos, impe:lt'u'é"me y exacta, trazando

A sus re
seguro de si mismo, con su ll;ngllg:lj; gronta sobre un pap:

nifio frente a un prado. Asi
su incontenible ansiedad. del poeta, ¥ 1O otra cualid;d, otra t;‘ijrtufl_,
1 dibuj lemento expresivo de ' la de serlo. Por eso o io
e i nspeada. Bl pots o tene mie S50 3%, o Sivina OCAMPO
ol 2. Nuestra Patria habria ha-

et rte suya, 2k
que posee se refiere a esa sue s poe
habernos “enumerado’ graficamente su hermosis poema. Tyiests | Fia encontrad,

R i como i
llado, al fin, su cartografo, su dibujante-poeta: OH, {ordo  GUIKALDES. Un “mapa-
aungue por poco tiempo, su trov_z_:dor per ec"n A Patria”. Pero su lengugle habla-
poema ' hubiera resultado asi su bnum_erac&g Séntica ventura, idéntico deleite.
do, no trazado, de ahora, le ha proporciona o s dapiece Rop Y iy
dlerart ser dibwian 8 B SL; mnervaduras de una hoja’; y 'som-
okt "eﬂmd?,i" Lo habria heche ean Ja misma
e e :renz_andose 1'?;1 eenc:.u.ltct. De ahi precisamente, el que
fuerza, y, ademads, con el mismo mcontugd} € e su lengua, de su mano y he:a
su aparicién sea un milagro: por ese dominio tota Liendo. Ella sabe “'su patria”. La
de su corazon. Sélo asi se puede estar seguro. Y sabiendo.
sabe admirablemente, con gusto y con rahia. : i

Es preciso conocer todo lo que hay en los‘estani_:gjs de un aék:at(i::n para pEnte;n:::le-
cirlo al cliente que pregunta entre curioso y lejano: Y ové m B S es
el aimacenero, sabio en su almacén, sueita Ia lista infinita que descansa.;t_ sojl;\s Y em-
poivada en las estanterias, y ruedan mi nombres de porguerias y golosinas. Asl, pues,
Siivilla \ULAWIEFY, Sab.d en su paudid, puede eoumcrana . Como el allIldCt:nEl'O!_ con
Y CON UeicciiD, pOiyue nomora digo due le pelwileCe indiscu-~

De igual modo pu
ras en las puestas del sol inmoderada

gidtia y €O api.omo.
aemenice.
“‘lienes piantas y pajaros saivajes”. Eso lo sabe aungue podria sospechario; pe-

ro, en C4inp.o, 1€ Conswa (u0s Couswd) yue hay en eila:

“poblaciones vacias y distancias
con nombres melancolicos de estancias”

R L R R L I T S I S )

' Pavorosos pantanos”, “indomables cansancios”, “médanos”, “viento norte”, “Al-
maceiles en todas las esquinas”, “grandes patios con muchas ventolinas ', y asi, toda
la tierra nuestra, en todas sus edades, en todas nuestras edades y distancias, junto a
nuestros recuerdos, dirigidos a nuestros anhelos. ‘I'odo bien conocido, tanto como la
iguana, el teruteru, el chaja y la garza. Dia y noche de la Patria.

“Frescura de jazmin en los calores
de Febrero Magnolias, malvas rosas
perfumes de tubergias pegajosas

y el fervoroso olor de los zorrinos”,

iQué placer se experimenta al repeti odas
. etirla!, , i
sencillamente colocadas, y con exact}i)tud com e s e e Al

con verdader : mo los muebles d

dad. Porque 2ne25ct:;ntsc;, \lf)ee rto, E!l;c'i?mas’ con talento y yup se:Veroe s]elztic(l::a!c.lto larreglad'o

glar un cuarto, como sabe d?én_‘eﬂ len el poema). que Silvina OCAMpoe :bHeCESI-

un héroe de la Patria hasta *oujar una mujer, Y ftrazar un mapa 1 e b

truir un poema ejemplar. Y cs ?:sfégi:s:%l;n sabio del “College de France” el

0jo, su mano, su in enio, que asi sea, T 3

su astucia. Y, con g)dooeszu il;]’;‘?or. su destreza, gy juventudw:ul;ﬁdfa].t a al e e

sin esfuerzo, con foaino i OCAMPO Proyecta con lduria, su sencillez,
una frescura exquisita, v yp €On un encanto natural, como

enumeracion, nombrado sg sentido pe :
rectamente. © s6lo aquello que estrict perfecto de la necesidad en la

Todo el poema es simple, aunque  agudigime B b
s a

maximo de esfuerzo, de fyuer
Xin ) za. Pero ti
de “tiempos atras”. En i e e :
as’'. extend i i it Niifer] :
gy svligmbod s : h!edra mfanc!a d2 estanciag Vi:-r profundg Yy antigua. Viene
mosas ciudades; ep largas l?r& R colonialeerms; e
gt avesias por mares intermi-

echo con el minimo y el

nables, Silvina OCAMPO i
2 - ad v 5 3
que esti sembrado quizas fuerae%lg ola ?‘I?atr; do este poema patrioti
CO,




“Hs en la madeagada inclerta cuanda
tus gauchos invisibles van cruzando
potreros alambrados v cafladas,

jagueles r tranqueras atrofiadas,

que i alma lenta y de madre se queda
con silenclos de urraca en la arboleda’™

habla como un patrlarca, como un patriarca gaucho, slendo sélo una m
podria Hamarsele a Silvina OCAMPCg “nifta patriarcal?’ Podria ser. No re
¢l pasado y buena parte de lo por venir? e i

En ese modo suyo, inacabado, suspenso, de poeta inconcluido, ing
dria encontrar, profundizando, una reconfortante esperanza, la nota
la introduccion a su aria, que es el anuncio de su gerganta admirable.
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L:A nada estd enmarcada
en aristas de viento
que se aguieta, sumiso,
con cada advenimiento.
1Oh, espirales de dudas
~—remolinos de miedos—
Rondando entre las palidas
estatuas de silencio!
‘Oh, ineludible transito
Jde la luz al misterio!
Destino de ceniza,
Fsperanza de cielo.
La muerte se me antoja
la vida entre los dedos. .. r

luis descotte
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Yo te suefio y te demando
.—;cuél es tu nombre, ciudad?—

desde la playa lejana

donde un tormento rural

me representa y me niega

lo que t tienes y das.

La vida de tus entrafas

se derrama hasta la mar

v corriendo por los llanos

a los montes va a llegar.

Por los aires va volando

nn mensaje musical,

sobre rieles se desliza

la noticia festival,

y al regreso del amigo

su cuento nos hace mal,

Nuestra mesa provinciana

tiene holqura, tiene paz,

v tu llamado nos roba

el sabor de nuestro pan,

I?o‘; l::ll;:: mesa que sirve
€s de un yantar,

victor domingo bouilly -

s




mente

ESPUE S

iQué significan esas flores, esa luz velada, este camsancio que me
oprime v esta mujer que ha dejado caer su cabeza sobre mi pecho, espe-
rando la préxima resurreccién?

Pensaba

Ella hizo un ligero movimiento, entreabrio los labios y pregunté dulce-

—iEres feliz?...
~Mucho —respondié él— y pensaba:

Mafiana cuando me levante, esta mujer que ha inaugurado su vida y
satisfecho su ilusién, sequird durmiendo.

O tal vez, se levante ella v siga durmiendo vo. Pero, ;qué importa
todo eso ahora?. .. Lo importante es que estd aqui, descansando y yo sé

que a estas horas en la calle, todo el mundo se agita, piensa, proyecta,
mienfras vo. ..

Ella suspiré levemente y se llevé hacia atras la melena. Con la mismo dul-

zura interrogd al hombre:

—iQué piensas?...
~En nosotros.
Pensaba:

Me he casado. Soy un marido, es decir, un ser que ya tiene la vida de-
finitivamente cristalizada. Debo trabajar intensamente para ella v ella me
lo agradecera todas las tardes v todas las noches, molestindome con sus
preguntas. .. Cuando regrese al mediodia, tendré que hablarle, decirle al-
guna cosa, contarle las incidencias de mi trabajo.

Y ella sonreird con lo comico de mis tareas y arrugard el entrecejo
cuando las cosas sean serias .. ;Pero, qué he hecho vo?. ..

{Quién es esta mujer que asi, de golpe, penetra en mi existencia, y exige
cuentas de mi labor?. .. ;Es que de veras, amo a esta mujer?

Ella crisp6 sus manos sobre los oidos del hombre, acariciando levemente.

Le dijo

~iMe amas?...
—Infinitamente. . .
Pensaba

i{Qué es todo esto?. .. ;Por qué estoy triste?... He renunciado a mi
vida de soltero, pero lo hice deliberadamente, con plena conciencia de mis
actos. Dije que si. .. lo recuerdo muy bien. Ella también dijo si. Las cosas
son claras. ;Qué ha ocurrido?. .. ;De dénde nacen estos pensamientos
obscuros?. . nunca habia pensado asi yo... La conoci y me gusté. Nos
gustamos. Entre los dos, construimos esta ternura que hoy se diluye en
melancolia. ;Fs la misma mujer?

Encendié la luz. Y la mir6 escrutadoramente.
Flla parpadeé molesta. Por fin, levanté su cabeza y preguntd:
iChié hacee?
In cigarrillo, querida. ;[ Te molestal.. .
Y 1
Lo dejd sobre la mesita de luz. Y volvieron a quedar en la penumbra.
reciing la cabeza sobre el desnudo pecho del hombre.

B
et Oro

ra que

‘o hablemos. Me gusta estar asi, silenciosamente, sobre fn co-




un tambor le invadia el pecho...

~iSofaste siempre estar asi’...
~Siempre. ..

m(l‘uerido. .

Pensaba:

Btp«nqucnmcomtmyaunaemocién.me-pm 1
que un dia, nos encontremos con un anhelo fijo, pero estar
Mmﬁu,wpwammad,mouﬁﬁdodcm_ dy
m...mmmhkvmmmodedrkaeﬂaquum-y@e- :
ramos a encontrarnos cualquier dia, en otra parte, dejando a las fuer.
inﬂmna,htareadedevolvemoslaalegriaqueacabmdsz'

La rubia cabeza de la mujer le pesaba como un plomo sobre gi corazom. ..
Empez6 a escuchar sus latidos cada vez mas fuertes. Por fin, le parecié que

Ella tosi6 levemente y sin abrir los ojos preeuméc 7

~Cémo late tu corazén. ..
~Tu perfume. ..
Imaginaba:

Desoltuasuperhzmet&dmhmo.?«oaﬂunom,ﬁbﬁb:4
amaba. Hoy lo tengo. ;Serd por eso que se me antoja haber disuelto en una
pequeiia realidad, mi formidable ilusién?. . . 2

Me agradaria saber qué piensa... pero si la interrogo, mentirs. Hace
yncasicincohorasquemmﬁmos,omeiordfcho,quemimtom 2
blemente. ;Qué maldicién es éstal. .. porgue hace cinco horas yo era un
ser tembloroso, emocionado, que temia nuestra desnudez. Hace cinco ho-
ra‘syodecialaverdad,laméspuradelasvadadesdemividmﬂ?ﬂ?i'
mmondoahma?...zquémedom?...TdvezdlaMh ‘
mo que yo, pero sin ningiin derecho. Porque yo he cumplido mi :
hﬁccmimin,ymséquchshm&dmiom*wu ¢
mﬁn...ﬂhﬁmmmﬂmd&mmymw:b_g
Ella volvié a decir:
~Ya no late tanto tu corazén. ..
~Me acostumbré a soportar tu cabecita. ..
~Querido. . .

b 2
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iBs posible que una mujer se duerma al lado de su marido, la primera
noche?. .. O es que ha resuelto mejor que vo, el problema de sus pensa-
mientos tétricos?. .. se ha dormido y no piensa en nada, Si yo pudiera
dormir. .. Pero, qué?. .. estoy desvelado... tanto, que tengo la impre-
sion de no poder volver jamas a dormir. ..

Si se muriera, vo volveria a quedarme solo; otra vez a mi cama de
soltero, a escuchar aquel gemir de sus patas flojas. .. pero la extrafiaria
mucho, porque la amo, indudablemente. La amo, pero ella se ha dormido v
ha loarado evadirse de mi prsencia... Me ha dejado solo con estas ideas
malditas. . . Despiértate. . .

Ella gimi6é suavemente.
~Duermes. . .

~No, pensaba. ..

—; T también?. ..

Ella levanté bruscamente la cabeza...

~iQué quieres decir?...

~Nada... ti piensas... yo pienso...

—Pero yo pienso en ti...

~iY yo nol...

~Dame un beso... Me haces sufrir... Quiero ser dichosa a tu lado.
~iY no lo eres?..,

~Mucho. .. bésame...

Quedaron un minuto en silencio, besandose.

~Apaga la luz.

~—tPor qué?. .. ;Tienes miedo?

~No. .. pero en la obscuridad. me siento mas tuya, - .
—Mas mia?...

Y mas libre...

El volvié a pensar, después. Ella, parecia dormir. Tal vez, pensaba
como &l Pero nunca sabremos qué piensa una mujer, después,

el e Ry

ARLOS A, ORLANDO
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Pigmalién, de Bernard Shaw

“PIGMALION" ha sido trasladada a la pantalla. Por primera vez el cine se aventura
por la peligrosa senda de las cosas de Shaw. El intento es magnifico y la realizaci6n llega a
limites inconcebidos de gracia, delicadeza y valor analitico. Interés, sutileza, brillantez, todo
ello da a la nueva pelicula un tinte nuevo en materia de espectaculos cinematograficos. Es la
ironia transformada en luz, sombra y sonido, que por la magia del talento de Shaw y la
asombrosa calidad de la versién puede ser considerada como una obra maestra.

Leslie Howard es Higgins y Wendyy Hiller es Elisa. Bernard Shaw mismo hizo la adap-
tacién cinematografica. Todos son insuperables. Todo es perfecto. Reconocemos a Shaw en la
pelicula y gozamos con él. §Qué mas se puede decir?

Veamos el fondo del asunto. Pigmalién creé en el marfil a Galatea y luego la infundié
vida por gracia de los Dioses. Era un buen artifice y contd, ademas, con la benevolencia de
los gue incrustan el soplo vital en la materia. e

Al viejo diablo Shaw le gusté el tema. Facil era matar la vida y transformarla en subs-
tancia inanimada, pero lo dificil era la operacién inversa, que realizé Pigmalion con asaz for-
tuna. Shaw, entonces, tomé al griego y lo transformé en Higgins, estudioso de fonética {Que
misteriosa relacién, qué concordato arménico establecié entre ambos? :Qué hay entre (:1 arte
vital de Pigmalién v las escaramuzas fonéticas de Higgins? Simplemente, la transformacién
de la substancia. Veamos cémo esta transformacién se cumple en ambos. iz et

La materia de Higgins es Elisa, florista-estatua, barro plastico en sus manos de artifice
La limpié, la pinté y le ensefi6 el secreto de la diccién y de la palabra bellamente dicha. Ls
voces armoniosas de la muchacha-estatua fueron obrando al revés del orden légico qu
tamos los hombres. Esta vez las palabras arrastraron a las ideas, del mismo modo
balde extrae limpida agua del pozo en sombras. Las ideas fueron cada vez mas p
estatua se transformé en un ser animado de vida y con la sensibilidad a flor de pi
mo tiempo, el balde convirtiése en mero instrumento de extraccién. ;

Pero la muchacha-estatua ya tenia vida, y la vida es personalidad. De modo que

- Pigmalién-Higgins, terminada su experiencia, quiso transformarla de nuevo en esta
~ fué posible. El agua limpida no podia volver al pozo, asi como nadie quiere morir
podia escapar del balde de la fonética. Y como una vida atrae a otra, Pigmalié
amé a Elisa. : :
Aqui hay algo mas profundo que lo aparente. Es un panteismo muy encubierto
muerto, pues sélo se puede extraer vida de donde hay vida, por remota y oculta que
‘estatua de Galatea tenia su vida, guardada en la caja fuerte del soplo de los Dioses;
chacha de Higgins también la tenia, tras su burdo exterior y sus voces sin educar
: Mﬁ&mm‘d Shaw podia hacer de esto un espectaculc y vestirlo de gracia.
lantes imdgenes, sus giros irémicos, sus situaciones inesperadas. Y el pibl
menzé a divertirse con la nueva Cenicienta y con el extravagante estudiost
jQué interesante el caso de la Florista que se convierte en luminaria sociall
~este buen Higgins! (Qué chispeante el viejito Shaw!” ;Y nada mas? i
~_ Asi es el irlandés. Candilejas sobre oro sélido, porque las candilejas brilla
:f& mmng &.Fm"““““" y ¢l piblico se divierte. y alla dentro, a buen
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Decorado de Antonio Berni

orfeo de jean cocteau

El Teatro del Pueblo ha llevado a es-
cena una obra, en la que lo rodigioso, lo sorprendente, toma forma haciéndose
personaje, flccidn escénica. F‘Zsta obra es "Orfeo”, del escritor francés Jean
Cocteau, ¢

“Orfeo”, calificada de tragedia surrealista, no tiene ni el mas minimo con-
tacto con la melodramatica “Los padres terribles”, que vimos hace escaso tiem-

po interpretada por la compafiia de Lola Membrives.

$i SO
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Tomando la leyenda de Orfeo ~—el hijo de Apolo, cuya lira maravillosa me-
recid ser colocada entre las constelaciones—, Jean Cocteau tejié una farsa mo-
derna desconcertante. Pues, junto a los mitolégicos Orfeo y Euridice, aparecen
un comisario y su secretario de lo mas grotescos v de lo mas actuales. Asistimos
a lo extraordinario, de un caballo que dicta palabras; entre un vidriero fantas-
tico, la muerte —corporizada en una bella mujer ataviada con un vestido de
flesta~, y sus ayudantes, enfundados en blancos guardapolvos médicos y ma-
nipuleando en raros aparatos para lograr el fin de Euridice.

Como en la fabula, este Orfeo también parte en busca de su Ninfa, pero
lo hace a través de un espejo, que es asl mismo por donde aparece y se aleja
la muerte, acompafiada de sus acdlitos. Y es que los espejos —~como se lo hace
decir a Chocaire—, son para Cocteau: "las puertas por donde va y viene la
muerte’’,

Despedazado por las bacantes furiosas, la cabeza de Orfeo rueda por la
escena, arrojada de la calle por el balcén, Y esta misma cabeza, colocada en
un pedestal, dictard luego al comisario los datos mas minuclosos sobre el pro-

:l
e |

plo autor de la pleza. Es decir, sobre Jean Cocteau. ;
- " * i
Obra extrafia, de prestidigitador, de ilusionista, de mago que posee la fa-

cultad de jugar con los elementos mas heterogéneos v de llegar finalmente a
fundirlos, "Orfeo” produce vértigo. Porque Cocteau se sube al trapecio mas
alto del espacio y se mece, y salta, v juegn, sequro de su agilidad, consctente
de su audacla, Conoce exactamente la altura en que actida, Por eso antes de
comenzar, aparece Orfeo y suplica al publico el mayor silencio durante la re-
presentacion, pues van a trabajar muy alto y sin red, y cualquier ruido puede
serles fatal,
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Y, evidentemente trabajan tan alto y hacen tales acrobacias que, como lo
manitestamos, producen vértigo a gulenes pretendan seguirlos.

“Orfea” es la quintaesencia de lo cerebral, de la ensofiacién desarticulada,
Alli todo se mezcla y se funde, con una naturalidad que sobrecoge y des-
Qrienta.

* * *

Ahora bien, sin negarle a "Orfeo' el mérito que su expresion sin duda
merece, nosotros no somos partidarios de esta clase de teatro. Lo aceptamos
como una muestra del reconocido talento de Cocteau, pero no creemos en este
surrealismo escénico. Aun mas, lo consideramos dafiino. Pues se cae en un
teatro puro que, al ser solamente comprendido —o intuido—, por un reducidi-
simo grupo de iniciados, pierde, a nuestro juicio, el hondo y trascendental valor
humano que toda obra teatral debe poseer. Es un teatro sin sangre, porque en
ningun momento logra tocar tierra.

Asi con todo, es de agradecer al Teatro del Pueblo el habernos hecho co-
nocer una obra, cuya expresion, significa la busqueda ~y no un fruto logra-
do—, de un inquieto autor atraido por las enormes perspectivas ‘del reatro
moderno. !

* * *

Los intérpretes actuaron con correccién, moviéndose agilmente en un cli-
ma un tanto pesado, de impalpable pero advertible tragedia.

LUIS ORDAZ.

El
Banco Municipal

ha instalado en su local de

ESMERALDA 664,

4°. piso, una seccién donde se exhiben,

para su venta particular, un conjunto de

cuadros y esculturas de las mejores fir-

mas argentinas, manualidades y labores

de categoria, encuadernaciones de lujo,
bibelots, etc.

SALON DE ARTE
Y

AYUDA SOCIALN
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LA PINTURA FRANCESA DESDE 1800 HASTA NUESTROS DIAS.

En el local del Museo Nacional de Bellas Artes se exhiben obras pictéricas per-
tenecientes a la época que circunscribe el epigrafe. El nimero de los cuadros ¥y su
calidad es excepcional y pocas veces ha sido dado en la historia del arte poder con-
templar un especticulo de belleza tan organico y selecto.

La cultura de Buenos Aires ha sido justamente estimada desde Francia. Segu-
ramente ha influido en ello la oportuna presencia del Dr. M. A. Carcano en la Em-
bajada de nuestro pais. Gracias a ello tenemos aqui, en la periferia de nuestra per-
ceptibilidad visual inmediata, telas cuyos autores cubrieron de prestigio y de gloria la
plastica de aquella Repiiblica. ;

Figuran en ella algunas muy sobresalientes y otras excelentes.

No se puede en este caso enfocar la critica con el criterio de valoracion personal
de los integrantes del certamen.

Es preferible trazar un cuadro general, ubicando las tendencias, sus desviaciones,
Sus proyecciones, su aceptacion, etc. Y como en todo buen cuadro, sera menester sa-
crificar mas de un detalle, a fin de que las constantes no pierdan sus cualidades de

tales. i o

LO NACIONAL Y LO UNIVERSAL EN EL ARTE.

Desde 1800 hasta nuestros dias, y después de ellos, el arte fué y sera siempre lo
mismo, un hondo anhelo de elevacién, de perfeccién. Para alcanzar ciertas cimas debe
desprenderse del lastre efimero de lo folklérico, de lo anecddtico, de lo regional, fac-
tores fugaces por las propias limitaciones que imponen. La razoén de su perdurabili-
dad es, precisamente, ese contenido profundo, de honda taiz humana, que lo mismo
emociona al hombre de las cavernas que al del rascacielos. Cada época, cada geogra-
fia, cada estructura econémica, condicionan diferentes medios de expresion, distintas
concepciones de belleza, que vistas desde lo alto de los siglos, presentan mas de una
afinidad, de una coincidencia.
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Este arte que ahora llamamos de Francia es el arte del mundo, como lo fueron et
su tiempo los de Grecia, Renacimiento, Geéticos, etc.

El arte es la medida del hombre, Sus aspiraciones, sus dolores, sus éxitos, sus fra-
casos, son la savia que alimentan el frondoso arbol de lo imperecedero.

El artista es siempre un anticipador. Sus creaciones chocarén con el gusto de sus
coetdneos, hasta ser aceptadas, cuando nuevos impulsos sefialan ingénitas posibi-
lidades.

La descripcion detallada del martirologio que constituye la vida de la gran ma-
voria de estos autores, de la incomprensién del publico y de los criticos, exigirian un

espacio del que no se dispone.
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LA REVOLUCION Y EL CLASICISMO.

En los siglos XVII y XVII la pintura de Francia es el reflejo del refinamiento
de las cortes de los Luises, cuyo brillo no rebasa los limites de su geografia fisica.

La Revolucion emancipa al hombre de tutelas seculares y los artistas aspiran a -
crear un arte digno de aquel acontecimiento, pero el fracaso de las aventuras napo- G 2l
leénicas los trae a la realidad. La Republica impone una gran austeridad en las cos- ol
tumbres, luego, hay que buscar en la severidad de los clasicos la expresién pictérica
adecuada a las flamantes normas de vida.

Un personaje blondinesco, David, impresionado por la gracia de los maestros in-
gleses, adopta la rigidez de férmulas y canones de procedencia italiana, esmerandose
exageradamente en o externo, en lo epidérmico del ejemplo, imitando’ de los antiguos
su apariencia no su espiritu. Un artista verdadero Ingres, lleva esta tendencia a la
cuspide, aunando sabiduria e inspiracién. En "El baho turco” se resume su estética
que, segun sus propias palabras, la pintura es solo dibujo, “el dibujo es la probidad
del arte’. Los que suponen que el arte clasico es una imitaciéon de la naturaleza deben
haber quedado sorprendidos ante los geometricos Ovalos que encierran las caras fe-
meninas, como del largo desmedido de la figura protagonica de la composicién, detalles
gue pasan desapercibidos por el exacto equilibrio alcanzado.

- EL ROMANTICISMO.

La exaltacién sentimental, el desbordamiento pasional, a que se entrega la sociedad
francesa a mediados del siglo X1X, generan una nueva forma de arte gue, desdefiando
lo artiticioso de tormulas gastadas, busca ansiosamente, turiosamente, un desahogo a
sus impulsiones, creando a la vez otra artificiosidad, en una nueva foérmula el roman-
ticismo.

La novela histérica, con sus truculencias tragicas y su pseudo objetivismo, que
no perdona a los lejanos griegos, ni a los martires del cristanismo, ni a las sensibili-
simas IMargaritas, pone de moda en lo pictorico esa tematica de bric-a-brac que huele
a hueco; pero no rtalta un artista de genio que, con su talento, salva al romanticismo
del ridicuio, me retiero a Bugenio Delacroix.

Comparense el estilizado retrato de Mr. de Bruyas ejecutado a la manera roman-
tica por el autor de ~La masacre de Scio” con el que realiz6 Courbet y tendremos ya
una palpable evidencia comparativa.

EL REALISMO.

El clasicismo como el romanticismo son productos de taller. Mas que a la obser-
vacién directa de la naturaleza se atiende a férmulas de dudosa eficacia y refiidas con

el sentir de la época.
Los romanticos —muy romanticamente— despotrican contra el burgués, pero la

postura no va mas alla de una pose.

Junto a ellos hay auténticos disconformes, revolucionarios del espiritu y de la
accién. Se aproxima la Comuna. Courbet se cuenta entre estos entusiastas. Lleva su
firma una de las piezas mas bellas de la exhibicion, un paisaje de nieve, en el que la
maestria, fuerza, gusto, se equilibran armoniosamente para hablarnos en poema. Es
un original que pinta la nieve, blanca; los cielos, grises; y cada cosa de su color, lo
que no le impide componer desviando la atencién del espectador hacia el punto elegido
por el artista. Ejemplo: la nifia con las palomas. A

BARBIZON.

Dotado de una gran tenacidad, Corot, descubre en el'paisaje una poesia que hasta
entonces sélo habia merecido el sarcasmo de los que consideraban innoble pintar &r

boles, arquitecturas, etc. Corot reinventa la pintura, ajustando la expresivida
sentir intensivo de la naturaleza. Observador atento de los fenomenos cli
pronto se apercibe de que la atmésfera esfuma los contornos, diluye las
inicia la transparencia de los follajes, la interpenetracién de los planos, §
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Coucbet, asuncian al impresionismo. Al wismo perlodo pertenece Millet, enamorado
de ls égloga, cuyos campesings y costumbres ha inmortalizado en obras de evidents
;‘.};daf,jxidu\i que las salva de la fiofieria de una temética de tarjeta postal.

Daumier. merece una ubicacion aparte. El principal interés de sus composiciones
proviene del contraste vigoroso de luces y sombras que hallan una interpretacion
mas justa en sus dibujos que en su pintura ' :

Su mordacidad, su rebeldia contra el burguesismo, hallan su lenguaje en magni- A
ficas Htogratias, croquis y dibujos, pero no alcanzan la misma pujanza en los 6lecs; no "
obstante, su romanticismo influencié grandemente a Cezanne, Es interesante constatar i
el entusiasmo qgue los pintores literarios han ejercide en los plésticos pures. -

EL IMPRESIONISMO,

Es un derivado del realismo o, dicho con mas propiedad, una nueva forma de
real'smo. Los descubrimientos de Chvreul fascinaron a los pintores que, seducidos por
las variaciones cromaticas que la trayectoria de la luz origina, buscaron una técmica

adecuada a lo que anhelaban traducir. El tema preferido es el paisaje, por medio de
pinceladas de distintos colores, que vistas desde cierta distancia producen una ilusién
optica de masa, con los colores puros del espectro, tratan de reproducir lo mas fel-
mente posible el motivo, las tintas predominantes en el instante en que se pinta. Es-
tética de reloj despertador. Pintura de buen Optico. Manet, al que se considerd jefe
de la escuela no practicé esta férmula sino al final de su carrera, mas no por ello su
visién va mucho mas alla. G

Monet es el representante mas cabal de esta tendencia, pese a las restricciones de =
la férmula, sus series de "Las catedrales”, "Las Parvas’, desafiardn los embates del .
tiempo. Sisley, Pissarro y otros, han producido también obras bellas y duraderas.

Degas no es pictéricamente un impresionista aungue se unié a ellos, en sefial de
protesta contra la pintura oficial que ridiculiza a los propulsores de este movimiento,
rechazandolos sistematicamente de los salones. -

Fuerte dibujante, sutil observador, duefio de una sélida cultura, enamorado del
movimiento, dedicése al mundo de la farandula y al de las carreras de caballos. Su
aporte principal consiste en la emancipacién de la composicién clasica de cufio tea-
‘ral. Asi, los personajes u objetos del primer plano aparecen cortados como en una
fotografia instantinea. :

ngpﬁﬁgr rambién se adhiere al movimiento, por los mismos motives que Degas
seres su sensibilidad, su dominio del oficio. lo alejan de la Grbita del luminismo, Vols
viends sus ojos a la figura humana al desnudo femenino, gue traduce com voluptuo-
sidad sensual en armonias de una fineza incomparable. Sus paisajes no le van aﬂ
a las rosadas y rollizas mujeres que pueblan sus telas, sus pasteles. Sus sanguinms.
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EL FAUVISMO.

Integran este grupa los que,. partiendo de Cezanne —percepcion directa— tratan
de crear una pintura que no represente la realidad en el sentido hasta entonces prac-
ticado, pero sin llegar a la prescindencia del objeto. La exaltacién cromatica hasta la
exasperacion es el rasgo general de “Las fieras . Vlaminck pone una ruda sensibili-
dad al servicio de la interpretacién de los paisajes suburbanos, tratando el negro como
color. Derain, mas fino, mas sutil, mas cerebral, resuclve el motivo en bien armoniza-
das composiciones tonales; un ejemplo magnifico es la "Naturaleza muerta’ que in-
tegra esce conjunto. Matisse busca en el arabesco la directriz de sus estuerzos. Otton
Friez desahoga su temperamento tumultuoso en abigarradas composiciones. o

& " EL CUBISMO.

% i L i
El cubismo es el desenlace légico, fatal de todos estos esfuer
anarquia caética y

salvacién de la pintura, que se debatia en una S et
prolongacién de Cezanne. Por primera vez en la historia de la plésflca._el lins,mbc-h i
lirismo puro, se aduefia de ese arte que Platon jpobrecito! condené durante l‘imu 0s
siglos a la imitacién servil, a la copia de la naturaleza. A la copia de lo exterior gu
no es lo mismo que la copia plena de la naturaleza. La naturaleza crea constantemen-
te. los cubistas crean, luego, son los que mas de acuerdo estan con ella.
Lo que choca del cubismo es su espiritu de invencién. 'A los :uf;inarlgsigp les ﬁ%
rece arbitrario un dibujo de Kafael, sin embargo, nada mas falso ‘de‘sde e pun
vista de la fidelidad imitativa. : E :
Repetiré lugares comunes.
#Qué imita la masica? : ) Rrie
son bellos en si, y no representan nada.

Un tapiz persa, un mosaico, O ref
Simple jiuego de lineas, equilibrio de masas cromaticas. e

El cubismo es eso y algo mas. : o e
“Los masicos’ de Picasso y una Catedral Gética son. dos valo
misma magnitud. : i
El ilustre malaguefio ha dicho a propdsito de los que
plique ";Se explica una rosa, se explica una roca, e
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Custemios ©f cublsein asl. como 1o forma de arte mas adecuada vy la sensibilided
% ] -JJ.i‘.d © g, i q%%‘. Adinie al F‘ipkﬂﬁ'& (%) ‘jgi “M\Wiili:nmuu & h‘ erecolds S'ji 1‘“ ;Mﬂmm. d
ayas b ieaio de la escultura fnegra : i :

Bl CubiEDe 08 o0 30 caencia la estética de la plastics

=8 GUE 4O eRen de acuerdo con ests promiss tendrin GuE sdmitr que @ By mer-
el B Gele & GO gue :

S Varacterisa a la pintues posterior a su Bparicion,
tlay oe hecho mus

Y significative, y os la proyeccion de la plasuice sobre todas

bad JdRanas artes: musica Poesin, lteratura, escultura, cine, ekc. proyeccion gue s¢ ha
W EXDeUsEVa a s costumbres

La ondulacion permanente, la alicion al departismo, el camouttlage, son conse-

de Picasso, Brague, Gleizes, Roger de la Fresnaye, juan

LECCIAS JHrecias \l\‘l. avane
s ¥y otros muchos,

SUPERREALISMO,

La precision del cubismo provocd rapidamente violentas reacciones. La mas di-
lundida tud el DADAISMO que consiste en la negacion absoluta de todo.

Los suenos, sirvieron de trampolin a los dadaistas y neo-cubistes para generar
uia nueva estétical el superrealismo, que consistia, segun el primer manitiesto de Bre.
ton. ¢n la escritura de los sueflos sin el contral de la inteligencia. Un lantasmatismo
del subconciente que practicado por de Chirico, Klee, Ernst, y otros se condeisa en
obras contradictorias hasta concretarse en una expresion de clertos pertiles comunes
gue practican Lall y Mirdg, cuya ausencia es reaimente lamentable en esta Oportuni-

dud ya que 1os lienzos aisiados de lves languy y Koy no dan una idea cabal de la
importancia de dicha pragmatica artistica.

RESUMEN.

Hemos omitido nombres gloriosos a fin de no apartarnos de las lineas generales
que nos impusimos como norma al iniciar este comentario.

La pintura que ahora contemplamos es el resultado de un esfuerzo titdnico, deses-
perado, admirable, que culmina en el mas bello especticulo que pueda ofrecer la pin-
tura de todos los siglos. Sélo bajo el clima de libertad de la grande Francia pudo flo-
recer y sirva su ejemplo de espejo aleccionador a los que en estos tiempos afioran atn
un arte dirigido y constatemos todos que no son las escuelas o las tendencias las que
crean las grandes obras, sino el talento, la tenacidad y el desinterés, de los creadores,
vale decir, de los artistas.

LEONARDO ESTARICO

B % L
See RN L
SH SHAVVES TONSER B0 PRMBNS BRGUTRG WTERRAY ; AREERTISA VIoTAN
EVRRI: CRICTES Yo ‘:'d N srAYE WowA & #8 LLRUBe ik ml moniic ORI DO MR
i e i apAwin, TAS Sowdc g ANTETAS We ARTER
& e 2t AN, AE B8 Lae SEGER  cAmLOw, W

i L oA SROSEEA B FRiNE FONMPXTERTA
e ;_éa_(* Ld PEROGAE 3 %8 (RS 550
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Enunciar principios que contravengan normas establecidas y aceptadas por la cos-
tumbre o la apatia, significa fatalmente, hacerse acreedor a las calificaciones mas des-
pectivas.

Desde hace diez afios, es decir desde su fundacién el Teatro del Pueblo viene sos-
teniendo tedrica y practicamente, la abolicién de toda jerarquia en el escenario, vale
decir, la supresiéon de las primeras figuras; pues bien, este principio que consideramos
basico para la consecucién del fin artistico del teatro, fué casi siempre interpretado,
como un ataque directo a las personas que sustentan aquella posicion en nuestro teatro
nacional. Hay patrimonios materiales que no los derrumba la abnegacién mas profun-
da ni el fervor mas elocuente.

Y lo que debié ser motivo de estudio y consideracion, de parte de los “fervientes
pionners’ del teatro vernaculo, constituyé el punto neuralgico de la defensa gremial.

La loable visita (aunque no esté a nuestro alcance) del elenco de la Comedia
Francesa, cuya organizacion tiene mucha similitud con la del Teatro del Pueblo, re-
nueva la vieja cuestion, pero esta vez con resultados mas eficaces. ;

Nuestro periodismo ha reconocido unanimemente la calidad artistica de los espec-
taculos que ofrecen tan ilustres visitantes, haciendo radicar principalmente en su homo-
geneidad, el éxito de sus representaciones. Pero, como se supondra, no se trata de des-
tacar, este reconocimiento general a razones anteriormente relegadas, pues tal propo-
sito mezquino, no corresponde a circunstancias tan laudables, como las que nos ofre-
ce esta embajada de arte y de la que, por otra parte podemos tomar muchas ensefianzas.

Detengamonos pues, no sin antes expresar nuestra adhesién a los justos elogios de
nuestra prensa, a analizar ese aspecto particularisimo, para nuestro medio, que consis-
te, en la conjuncién de valores, amparados y guiados por una sola égida, por un solo
propésito, donde todo individualismo ha sido concientemente depuesto, hasta anular to-
da hegemonia, que impida la limpida manifestacion del creador. Y observemos de pa-
so. lo que podria resultar la trampa de esta nueva ley, vale decir de este nuevo postu-
lado: me refiero a esa falsa modestia de que hacen gala algunos abnegados actores de
figuracién. Cuando un actor de la comedia francesa ha realizado la labor de lo que se
llama el protagonista de una obra, le corresponde luego realizar el rol de un personaje
de menor intensidad, un sirviente por ejemplo, pero no pone de manifiesto, no trata de
trasuntar al pablico el favor que le esta dispensando, al poner sus dotes singulares al
servicio de una parte breve, porque ese actor, que ha empezado por renunciar a la fi-
guracion ostensible de su nombre para fundirse en una proyeccion colectiva, ha pues-
to su vocacién y su vida, al servicio del teatro, al servicio del arte y siente satisfaccion
de poder servirlo, aun desde el anonimato. ; e

Esta es la leccion ejemplar que nos puede dejar esta representacién extranjera, ya
que nadie es profeta en su tierra :

PASCUAL NACCA
g A LOS LECTORES DE ESTA Rﬁ’ﬂ#
ibreria PALUMBS

Concede el 10 ¢/o en la compra de
de los 100000 libros que tiene eh

COMPRAMOS LIBROS Y VAMOS &
o CORRIENTES 1628 — U. T.
AI’CI' ® o-de-Revistas-Atregentinas.l wwa




Versos a Hebe Salvat
Muchacha, ti no hablas, :
ti te elevas en llamas,

y un olor delicioso a suefic nuevo AR
se expande por la casa.

Muchacha, tG no hablas, te estremeces
de la frente a la planta,

v las palabras bellas y rotundas

van cayendo a tus piés como manzandas.

Muchacha, ti no hablas, amaneces,
y los péjaros se alzan en bandadas.

julieta gomes




TRAGEDI,
del

or |
por 1

CARLOS ALBERTQ
G I UR I

RUNO Rodriguez se removié un instante entre las
cobijas y por fin se ech6 sobre el piso de la habita-
cion. Al ir a mirarse en el espejo que colgaba sobre

el lavabo, comprobé que su imagen no aparecia en el cris-
tal. Al principio, Bruno Rodriguez atribuyé este fenémenec
a la poca limpidez del espejo en que se buscaba, pero cuan-
do hubo repasado el cristal, desesperado y frenético. con el
extremo de la toalla, para obtener el mismo resultado, se
sintié presa de un terror incontrolable. Volvié entonces
precipitadamente a su habitacién y abriendo de par en par
las hojas del “pplaccard”, se planté alanosamente frente al
espejo del mueble. La revelacién no pudo ser mas desastro-
sa y aterradora: el cristal permanecia inmutable, limpio, sin
devolverle su figura, nunca tan codiciada como entonces.
—Es atroz! — sélo atiné a exclamar Bruno Rodrigues
con el rostro descompuesto y el corazon destalleciente.
Volvié a buscarse con avidez en el fondo del espejo.
Nada. Alli se reflejaban los objetos y muebles de la habi
tacion; pero su imagen no aparecia por ninguna parte. Se
acercO mas y mas al espejo hasta tocar el cristal con la
punta de su nariz asombrada y empafiarilo con su respiras
cion dificultosa. Ningun indicio de su presencia a sus 008
dilatados y sorprendidos. Aquello era realmente espantose.
~iQué desgracia, Dios mio! jQué desgracial

Sus exclamaciones fueron subiendo de tono poco a poce. =
a tal punto, que Camelia, su criada, aparecié en el umbssl -
de la habitacion, con la cabellera en desorden y las ropas
colgando de su cuerpo deforme. ;
~1Qué le pasa, don Bruno?

El hombre explico con palabras entrécortadas 1a insee

ey

s S
SN L

lita comprobacién que acababa de realizar. Y para confits:
mar sus afirmaciones, ~ ya que Camelia le miraba con €=
detite incredulidad se planté delante del espejo. :

la desaph-

Efectivamente: Camelia comprobé con horrar
ricion de su amo del otro 13.{"0 de ;:f.gngua 511;}91"&({@ m
ciente ; 1

o

1

Pero, jqué es ésto] -~ sélo pudo decir con 18 Tmang
recogida sobre el mentén 3
i Inexplicable! iInexphcablel ~ musitd Bruno Rodri-

guez por toda contestacién
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¥ se torod palido, wanshicido, nubarrado _  o '
para. adelute. coneulid su presencia real sobre ol o Lo eels atrks,
2 TR el T e I e

A o ton. El espejo permanecié inconmovible SR e
lunta c;;fmda. ¥a tenia la respiracion Vaet:ila'ntr:cy ot m;”mmlﬁ’ violable, Mh

~Pruebe usted i = i
pa:ﬁrdesucaraabfxldmumm' ’e‘ﬂm”mbépormuw,mmmam.

Bruno Rodriguez salié de su habitacién como un reldm

uno de los restantes espejos de la casa, a saber: el del pcr’::groo Xduvggﬂbub&ml

pero antiguo guardado en la pieza de huéspedes 1 de diao ,
imagen ausente no se restablecia sobre el fg:!?!o d?e elos cﬁlfs':agmte de comedor. Nada.

~Llame usted al vidriero, m = _ ik
oscurecida y oscilante. ujer—, terminé por ordenar Bruno Rodriguez con la ;

Corrié Camelia en procura del citado vidriero, un vi ecill ptmﬁagudgl ' -
vimientos de langosta. Llegé poco menos que traido dn:?i cueﬁom Rodriguez e tous
rapidamente de un brazo, lo condujo hasta el enorme espejo de su habitacién nd
frente a él, exclamé con los dientes apretados: x . :

—:Y? {Qué me dice usted de este fenémeno?

El viejecito se rascé vigorosamente el circulo geométrico de su calvicie con la ]
dad de un pesado martillo, revisé el espei delante v hacia £ M iy
espejos restantes y acabé por dar su op;';ignpm . strés/ Woe b propio voi

—Usted debe esetar embrujado, porque los cristales son perfectos.

Y dando varios saltitos sobre las puntas de sus imperceptibles pies, gané la 'pnezﬁ
desaparecié. Bruno Rodriguez quedé perplejo, meditabundo, petrificado. Y decidié encerrars
en su pieza para tomar alguna iniciativa de importancia, para resolver el angustioso
blema que acababa de presentirsele, después de treinta y cinco afios de vida regular
mondtona. : SR e Aok i

Durante varios dias, Bruno Rodriguez dejé de asistir a su oficina. Se dedicé a ri
las calles en procura de alivio o de explicacion. Se detenia frente a los cristales de Ic
gocios amplics. en busca de su imagen perdida: pero en todos los casos obtenia el 1
resultado negativo. Con un pretexto sutil se introducia en las mueblerias ostentosas
lando interesarse por un mueble cualquiera, se miraba de reocjo en los espejos de los
sin encontrarse nunca. : e i o

Lo terrible para Bruno Rodriguez, era vestirse. Empezaba peinandose a ciegas,
lando a ojo de buen cubero, el lugar apropiado para trazarse la raya capilar. Le fu
tando imposible afeitarse, hasta decidirse a hacerlo definitivamente en la peluqueri:
barrio. El nudo de la corbata era preciso que se-lo confeccionara Camelia, en medio
gunos rezongos y denuestos justificables. ke R

deénﬂegadealaoﬁdnadespué:deunaamdaprolmgada.algm'
rodearon para decirle: i o

—iQué cara descompuesta que trae!

Pero Bruno Rodriguez no podia saber la cara que Ilevabamaqud
animé a confesar la verdad de cuanto le venia ocurriendo con su-imagen.

Los dias pasaron. Bruno Rodriguez, consecuente y tenaz, todas I
con una mirada el espejo de su habitacién, alentado por la débil esp
aparicién de-su figura. Pero cada dia que transcurria era un nuevo
preocupacion. | g
Aiﬁncomprobémmyamsabiammﬂmism:'&mm&ﬁﬁ:'
integra de su persoma, cabal y auténtica. No se veia ya. Ni compren
sus movimientos fuera del circulo de su “yo”. No cémo le veran a él
a su alrededor. Comprendié que se estaba plegando sobre si mismo,
casilla calcarea. Y sintio deseos de lIorar.¢Pogqug se estaba olvidando | m
dose de su existencia material, sin poder réproducir con su imaginacién. a
Rodriguez. que del otro lado del espejo le habia dado su mdtam
Lo peor vino cuando cayé en la cuenta de que se habia bia ido
figuracién de su rostro. ;Cémo era su nariz? [Qué color tenian
eran sus orejas? ;¥ qué figura presentaban sus dientes alineados
‘qué clase de labios tenia €17 Un desesperado recurso le hizo
cayendo entonces en su atribulado espiritu m dosis de cc
tenia sobre ssmmmamrmmﬁ*'
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en la nariz y recorriendo cautelosamente las cisuras de sus labios, las arrugas de su frente

y las sinuosidades de sus orejas. Asi y todo no coiseguia aproximarse a la real lad de sy
existencia fisica. Tenia ya el alma disuelta en esta enorme preocupacién, y durante varios
dias permanecid encerrado en su cuarto de vestir, arafiando con sus trémulos dedos la su-

perficle de aquel espejo inconmovible de su “pplaccard”, N

* * »

Hasta que ocurrid otro fendmeno tan sorprendente, tan exético, tan in 2
estuvo a punto de llevar a Bruno Rodriguez camino de la locura, Una m:ﬁan:,e rf;:::’.:f{ug,ﬁ G
con sus afanes, nuestro hombre se levanté del lecho con la mirada puesta en el espejo, Sy
sorpresa fué tan espantosa, que dié un salto espectacular y cayé de espaldas sobre e piso.
durante un momento permanecié asi, tendido boca arriba, con un agudo dolor en la cintura y
en las nalgas. No atinaba a incorporarse, tan horrible era lo que acababa de ver frenfe a su

-persona, del otro lado del maldito espejo de su habitacién. Y sigilosamente, poco a poco,
levantiandose como una oruga sobre la rama del arbol, Bruno Rodriguez volvié a ponerse de
pie, mirando de soslavo la superficie brillante. Después, con la piel erizada de terror, los dien-
tes en perpetuo castafieo, el corazén sonante y los ojos cubiertos de miedo, mir6 perpendicu-
larmente sobre el espejo.

Un enorme qorila, con las mandibulas bamboleantes v los brazos extensos, le miraba en
silencio desde alli, desde el otro lado del cristal. Bruno Rodriguez retrocedié. En el espejo,

el mono hizo otro tanto. Entonces el hombre salié corriendo de la habitacién, desesperado,
enloquecido de espanto:

—Camelia! [Veni! Pronto. ..

La muier, aunque habituada ya a los gritos desaforados y a las presentaciones de sor-
presa, arudié presurosa al lado de su amo.

—MQué le ocurre, sefior?

Bruno Rodriguez se planté delante de su criada v exclamé:

—Dime, dime mujer. ;Yo soy un mono? ;Eh? ;Wo sov un mono?

Y como la criada se quedara mirandole estupefacta, el hombre la tomé de una mano y la
llevé a su habitacién.

—|Mira! — le dijo con la voz inconclusa. i

Y se paré delante del espeio. El gorila aparecié entonces, brutal, gigantesco, monstruoso,
reproduciendo todos los movimientos de Bruno Rodriguez. La mujer dié un grito, se pasé una
mano por la cara y dijo con resolucién.

~—Ahora mismo me voy de esta casa. :

Y en efecto: preparé desordenamente la pesada y antigua valija que llevaba siempre
consiao, vy abandoné la casa precipitadamente. : il

Desde entonces, Bruno Rodriguez quedé solo en la morada. Es decir ,en compafiia del
mono. : DR e

* o £

La vida se fué tornando desesperante. Ya Bruno Rodriguez no tenia quien le hiciera el
nudo de la corbata, quien le advirtiera los defectos de su vestimenta. Dejé de trabajar. Un
desalifio completo rodeaba a su persona. desde la ropa hasta la presentacién de su cara,
hirsuta y sucia. Y habia decidido no cambiarse de ropa, puesto que para hacerlo debia abrir
Ia hoja del “placcard” en cuyo espejo brotaba en seguida la enorme silueta del gorila, vale
decir ,su propia silueta. : ‘ _

Durante varios dias estuvo Bruno Rodriguez planeando una solucién. Por fin, una ma-
fiana se levanté con los ojos brillantes y las manos como garras potentes. Corrié hacia ol
gondcbclle la casa y apoderandose de un hacha de grandes dimensiones, empezé a decir, presa

e jibilo: j
~Lo mataré. Vaya si lo mataré. &

Durante el resto del dia anduvo ejercitindose con empefio en el manejo del arma, simu-
lando golpes y deteniendo embestidas imaginarias. .

Llegada la noche se encerré de nuevo en su habitacién. Rato mas tarde se oyé el e :
trti:endo caracteristico de cristales destrozados por efectos de un choque violento. Y luego un
grito. o

oW

La puerta fué echada abajo. Los empleados policiales se encontraron con el cuery

no Rodriguez sobre la cama, la garganta cubierta de sangre. Estaba muerto. S
cuello partido podia notarse la impresién profunda deja por dos garras poderosas.
del "placcard”, totalmente destrozado, yacia resuelto en menudos pedacitos junto
abandonada sebre el piso. 5
- La justicia, desorientada en sus pesquisas, hizo detener a Camelia, la vieja criada <
Rodriguez; pero cuando la pobre mujer repitié por segunda vel el relato de cuas
visto en aquella casa, fué revisada por el médico psiquiatra y encerrada una
salud. Alli esta todavia, protestando desde que nace el sol hasta que viene la noche.
, La policia di6 por terminado el asunto sin haber llegado a ningun nclusis
ye;e?do:gfr de Brun]t,) Rodriguez, practicada la autopsia correspondiente, fué
na R1] UAF ¢ ped i i i i V.d!
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Habla, si quieres que te
conozca. — Gracian

“ORFEO”, DE JEAN COCTEAU

La base de esta pieza de magia y de poético humorismo, esta en el mito de Orfeo. O
que pierde a su mujer, la recupera a cambio de un pacto imposible de cumplir y la vuelw
perder, ha tentado muchas veces a los artistas. No sélo en la parodia con misica de Offen
ni en la épera de Gliick. . 5

Cocteau, que es un poeta de sensibilidad femenina y audaz, tomé el mito como el pt
de partida de un itinerario poético en que el tramsito de lo real a lo irreal, el anac
violentamente sorpresivo y el trueque arbitrario de tiempo y espacio, levantan su mila
arquitectura de ensuefio y de gracia. ;

Se ha querido descubrir —~durante el debate— simbolismos que prefiero no ence
La belleza del mito, transfigurado en un lenguaje onirico y burlonamente actual, con
nes y satiras, debe bastarnos para reconocer configurada una obra definitiva. ‘

Cocteau, por otra parte, conoce su oficio. Un fino humor corretea por la pieza. .
misario v su ayudante que parecen escapados de una litografia de Daumier, son la r
burlona. Y es que cuando el itinerario, escénico se hace demasiado sombrio y el paisaje
tico se diluye en sombras. Cocteau hace funcionar su magresio de imprevistos: pide un
al piblico, se nombra en escena o le retira la silla al vidriero. Con lo que ilumina el
nario con la luz legitima del humor.

Hubo quien reproché a “Orfeo” su inconsistencia. Yo siempre he tenido un pcco
lastima por aquellas personas de tan aguzado sentido practico que reprochan a los f
artificiales su falta de cimientos. Y no creo que “Orfeo” necesite ser mas de lo gue ¢s:
fabula. La gracia en libertad. No tenemos tantos ejemplos de gracia y de ensuefio en 1a
ratura contemporénea para desecharlos, con un criterio de vista de aduana. La prueba
en que cada vez que ]l; gracia ha aparecido en los tltimos tiempos, el publico ia
A eso quizas se debié el éxito de Garcia Lorca. El de Chaplin. Y aun el de Disney.

Fl problema de la comprension de piezas como “Orfeo”, un tanto intransitables
huella comtn, reside aunque parezca contradictorio, en la sensibilidad. T

Fr los debates, cierto sector del piublico demostré claramente que, mas alla de Ia «
rencia de cultura puede existir afinidad entre publico ?/ poeta. Otra parte, en ¢
proché a la pieza de Cocteau su inconsistencia y su falta de seriedad. Es un cargo
para un poeta: reprocharle la gracia. Que es justamente ~-una vez agotado su 1 _
co— lo que debe agradecerle el hombre sin imaginacion: ese saldo de gracia y de
gue nos restafia fantas amarguras. o e

Pero hay gente todavia que necesita un arte exclusivamente amargo,
mucho argumento. A estas Fiersonas les recomiendo el alejamiento definitivo de la

evistas Argentinas | www.ahira.



Finalizada la pleza, que contd con una inter
g ; pretacién sumamente ajustad
cenario tan ﬂ‘uamente burlén v ya que los actores han trabajado a glan é?tu?amn ;m' 1
~ved qué lemtlrpa ¥ qué hermosa imagen— interrumpimos el redoble del tamhbor uz ik
una prueba dificil, con un aplauso agradecido. W Ry

“EL GRAN GUARDIAN", DE ZACCARO

El problema de la doble personalidad
’ ; song preocupd a menudo a los dramatur

d_atd.hlno sahe{nos hasta qué punto la personalidad es una cosa tan definida & oy
establecerse yon tanta precision los limites, que en algun caso sea li '
doble o triple personalidad. o 15 Hevs o

En el protagonista de “El gran guardian” exi

.‘ ste mas bien el predominio

sobre la porcién vigilante del individuo. El hombre no puede refren%r sus acto;ie]q::;mn;f '
mavor claridad escénica aparecen dictados por un soldadote armado con mauser. (Lo iu:l
les :}n f}m"{}df dtudoso efectio). Més que un guardian, pues por lo que vemos, se trata de un
nstigador. Violento y casi siempre inspirando acciones reprobabl e pr
mezquina y pequefia dignidad. # “ s 1ot aue prElenE i

Ademads se superpone al principal motivo dramatico d

) al | el personaje central, la mue

su esnosa ~—huida v arrepentxda— un violento articulo periodistico, un duelo y otrasrf:eosg:
mds. Lo que recarga excesivamente y sin motivos aparentes el desarrollo de esta pieza breve,

Efor otra parte, resulta algo chqgante ver como ciertos personajes —Ilos amigos del pro-'
tagonista— c_)bs‘ervan cl'aramente al “gran guardian” y lo incorporan sin sorpresas a la feno-
mgno]oqna dmrla.. -La pieza que tiene, por su didlogo, un marcado tinte realista, se resiente
asi de un desequilibrio que no aumenta, su eficacia. '

Por lo que "El gran guardian” da la sensacién de un boceto dramdtico aun inmaturo.

MARCELO MENASFCHE

reali-
de la que puedan
cir que existe una

Impresiones en libertad

VIENTO
A SIGFREDO PASTOR.

Sé que ha pensado usted muchas veces
en la extrafia fuerza del viento. La fuerza del brazo v de la palanca es fuerza
que se ve antes de obrar. La fuerza del viento, en cambio, es sélo visible una
vez que ha pasado.

Golpe o caricia, destrozo o sutil gozo de brisa: eso es su potencia o s1 sua-
vidad. "jQué viento brutal!”, es preciso decir para expresar su ataque. “|Qué
vientito delicioso!”, es necesario exclamar para ponderar su bien. :

La vivienda es nimero de afios y de ahincos que culminan en reparo, calor,
intimidad. Un dia un pajaro huye ante la inminencia que prevé. Tras las alas
espantadas, el avance invisible del viento. Si es verano callan los grillos. Si es
invierno, el frio detenido se convulsiona en oleajes. Toda gracia cede. El tronco
arraiga hacia la mas cegada profundidad de la tierra, Imposible parcce abatir la
masa cilindrica, compacta, enhiesta del tronco. (Los troncos, aparentemente
fundidos al suelo para siempre), Pero el viento arranca al viejo tronco en el
mismo instante en que cercena la vida de mil insectos: facil y dramaticamente.

[.a vivienda capitula, anegando en viento —que también ahoga— la suma
de afanes humanos que la estructuraron.

La fuerza del viento es como la fuerza inmanente, inasible de la voluntad,
pero de funcién inversa. Aquélla es una fuerza que destruye; preferimos a ésta
cuando es una fuerza que construye, ‘ .

Fl viento puede desmaderar taperas, suprimir especies, levantar las aguas
y precipitar las nubes. Pero no arrastra a las estrellas, '

La injusticia innumerable puede tatuar de dolores el rostro, abolir 1a ale
gria, Pero la voluntad queda en un punto segquro. No es viscera, ni nervio, ni
color: es una fuerza potente e inobservable como el viento. :

Las estrellas permanecen en el mismo sitio. Y cunnduxar;:e qu:ahi_;! ﬁi‘;ﬂ:f
rriba queda la luz.

aparecide, es s6lo un clelo de nubes que las intercepta. :
Como adentro quedan energia, voluntad y persistencia a pesar de los
El viento no arrastra a las estrellas. ..
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L A temporada de conclertos de Teatro del Pueblo ha conﬂnuado
artistico y de piblico. Varias audiciones de gran calidad y otras ment
rizado el periodo que va desde la audicién 19 hasta ¢l momento d ¢

e

El Cuarteto Pro Arte ofrecié la 4.* audicién de su ciclo Beethov ¢
rie completa de los cuartetos maximos en la historla de la masica, -
El hecho de realizar la audicién iptegral de los cuartetos de Beethoven
digna de conjuntos que pueden aportl?' grandes cualidades artisticas, aparte
tad y constancia en el estudio; de lo contrario se ofrecen versiones c}m no p
creto academismo. Para iniclar y lograr grandes empresas no basta el deseo
una sélida base técnica nada se logra; todo lo que es duradero en arte, en cie
fin. se apoya sobre un sélido fundamento téenico y una comprensién a base
y de cultura. No obstante, el esfuerzo que pretende cumplir el Cuarteto Pre
de elogio por la constancia que dedica al logro de su propésito.
Fn la 42 audicién del Ciclo Beethoven fueron ejecutados los cuartetos op.
74. Entre ambos media un abismo en cuanto al contenido musical, propio
artistica a que llega el autor en la segunda de esas composiciones y los e
nen los cuartetos de la op. 18, R
Cabe sefialar, sin embargo, que a esa altura de su produccién, Beethoven no lo
atn al Cuarteto a la extraordinaria elevacion artistica de algunas de sus obras y r
pertenecientes a otros géneros, como la Sonata a Kreutzer, la Sinfonia Heroica, las
“Waldstein” y “Appasionatta”, el cuarto Conclerto de piano y brquesta, el famose
para violin y orguesta y las sinfonias en do menor, (5.*) y en fa mayor, (Pas

La cantante Gabriela Moner realizé la primera audicion integral de la s
molinera”, de Schubtrt.lM.}t:Cho h;y g:e agradecerle, pues: por haberlas h
y por la manera como lo hizo, ademas. S
Fmprender un ciclo de "lieder’ de esa naturaleza, en que ¢l intérprete m
aue nada una musicalidad :ieﬂnnda y justa, mucho ’&’.‘,’f;’“’ lnumm“* 1
clara y sentido poético de la expresion, no es cosa facll: por ue e de
que impone la tenue poesia de la cancidn schubertina, “que va de ?:'nm ala
Ha", puede caer en la facil sensibleria pmma de la misica de salén, o en
pulosa tragedia que jamds existe en Schubert. Esto se evita con sensibilid
sentido poético que forman dos partes de un todo en esta clase de compos
la eategoria de obras de arte. seqin se sabe, ror ¢l genio de su autor. 5
1 instinto lirlco musical de Schubert Jo tleva a la expresion directa
ur comentario planistico que subfaya las mas leves umm ﬁ
sical romantico abreviado y anticipado. La parte ﬁﬂ::l&u de ?

scompaamiento, sino que forma un todo insepa
cion expresada. Lastima que no todos los planistas lo en
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Jon una aplicacion y una sensibilidad artistica de excepcién, Gabriela Mo
- wc‘:;‘;rea de pi‘lntm'pretar las veinte canclones de "La bella molinera”. Demas esta que la
elogiemos, pues su mérito brilla por st mismo en la calidad y la seriedad que ella pone en
cometido artistico. LIna linea musical sostenida durante veinte "'lieder” gque exigm,u_
soplo de lirismo, valdra siempre mas que todos los elogios que se merezca, a pesar d,
y aun sin ellos,
Correctamente, al pilano, Orestes Castronuovo,

Aaron Klasse y Orestes Castronuovo llevaron a cabo la sequnda audicién de su ciclo de
sonatas de los siglos XVII y XVIII. Figuraron en el programa sonatas de Francois Franceur,
- Jean Pierre Guignon, Jean Bapthiste Breval, Caix d'Hervelois y Aubert (padre), obras todas
. poco conocidas, lo que hacen que su audicién resulte interesante. Como verdaderos entusias-

tas de este género de misica, no podemos estar de acuerdo en modo alguno con la ejecucién
que ellas merecieron. Para valorizar en forma debida esta clase de composiciones, es menes-
ter una depuracién maxima en la forma de ser ejecutadas, a lo que debe agregarse una com-
. prension pareja en el estilo, que es la caracteristica principal y la razén de ser de la Sonata
¢ primitiva, ya sea de Francia, de Italia o de Alemania.

Antonieta Silveira de Lenhardson interpreté una serie de canciones populares francesas,
“3 melodias griegas”, de Ravel, “Daphenco”, de Erik Satie y "La vilanelle des petits canards”,
de Chabrier. Una bella y variada muestra de la cancién de Francia. ; A
Maravillosa cancién, llena de delicadeza y de sano y riente optimismo, de calidad espi.
¢ ritual y de suprema medida; buen gusto, pudor de expresion, exponente puro del genio de
. raza; orden, claridad, mesura: el ritmo dominando el delirio: la antitesis del “pathos” germ
co y del dramatismo realista italiano. sty bl gy
a cancién popular francesa, que en su origen aparece ligada a la druza, sigi
reaccion del ritmo corporal contra el estatismo de la musica litirgica que domina
Edad Media. En efecto, v a pesar de adaptar, aunque libremente, los textos litirgic
. fancion, es, en su origen, mimada, es decir, animada con el gesto. Ello constituye uno
¢ acontecimientos capitales de la historia de la musica por ¢l espiritu de reaccién ontra
- tado de cosas que tendia a desaparecer. v por ser el punto de partida de toda una
evolucién posterior. : e
Quienes conozcan la admirable coleccién de "Chansons populaires du vivara
cent d'Indy, habran gustado, indudablemente, de las mas bellas canciones pc
~ los paises y de todos los tiempos, sin excluir “El cancionero popular espa
drell, o las no menos famosas colecciones de Lazare Saminsky, reco
folklore hebreo de Rusia, Espafia v Palestina. BBt
Es lamentable que entre nosotros sean tan escasas las audiciones de esta ¢
| ca, y de canciones francesas particularmente. Verdad es que no brindan al can
. tunidad de asombrar con impertinentes agudos y demds delirios vocales. Tan
i remos en ellas un corazén cortado en tajadas ni rios de sangre ni de lagrima:
" el pudor de la cancién francesa, de la expresion francesa lo prohibe; sabe de
. po; lo da todo, lo expresa todo, pero sin ponerlo crudamente en evidencia,
. claridad y armonia. La cancién francesa es una de las expresiones mas genui
 sibilidad y el buen gusto del espiritu galo; ese espiritu, que, es fuerza reconocerlo
mucho tiempo que ha llegedo al vértice mas agudo de la inteligencia human
Debemos a Antonieta Silveyra de Lenhardson una bella tarde de canciones di
Nos parece que lo mejor de su arte y de su talento de intérprete esta justamente
que le trazan esas expresiones admirables: y al decirlo, va nuestro mejor elog
\bsolutamente compenetrado con el arte de la cantante su digno colabor:

Rodriguez Mendoza.

~ Un recital de sonatas fué ofrecido por el violinista Jaime Tomasow y 1
Saslawsky, integrando el programa una Sonata de Eccles, Ia n.° 1 de Bach, la
zart y la op. 12 n.” 2 de Beethoven. Un programa de sumo compromiso y un
 Io para ambos ejecutantes, demasiado jovenes e inexpertos para abordar obr

vergadura. Para afrontar tales riesgos hay que haber oido y experimentado
épocas, estilos y caracteres musicales, y: desde luego, dominar los medios té

tivos instrumentos. Imprescindiblemente., ; iy

- Federico Davila Miranda y Orestes Castronuovo también ofrec
‘piano. Ejecutaron una Sonata de Ecclés, otra de Bach, y la si
 _sonatas de Juan Sebastian Bach jamas aparecian en i
! ese afio Anita Sujovolsky v Sofia Knoll ofr
Sels sonatas, y desde entonces no hay violinis
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de ofvecer una sonata de Bac

gzusmf f._sgxin:cn:un a descubeip aIB:\li*-!fr??;:é“ﬂ— La leccion hy sido, pues, provechose.
. ¥ ©& que A esns obras no T Jue el otro aspecto de la Jeccign b o i
dar una sdlida cultura apoyada en Son ejecutadas con 4e 8 leccibn ba

mas elevado sentido, que p un temperame .

to en el ejecutante, necesit 0 T8 gl oD dhie e
nitamente mejor, mas simpétic
nerse de presentarlas al publice, En ob
cirse'' mas. Lastima, precisamente d
puesfo caso, naturalmente. de que‘ese arte exist
te. i ero en el caso de obras “‘de estilo” el 1 =

de serios problemas que exigen estudio, billded arfust Jeve

Habiendo colmado esa vast o sensibilidad artistica y cap, '
momento de abordar Tay Bor aas raeeriiui; cgi‘ﬁ:;?f:s' po]:iblemente habra llegado el an

El _Tr:o de Buenos_Aires. integrado por Pedro F. Napolitano, Luis W. Pratesi y Ar
Luzr:atn 0freci<§ en audicién el Trio en re menor, de Schumann, el Trio de Ravel, Aires
gentinos, de Gl.laff-lo Gilardi, y Dos danzas argentinas, de Luis Gianneo. Como sé ve,
grama era espléndido en lo referente a Schumann y a Ravel, naturalmente. El Trio del pt
ro es de una belleza musical pocas veces superada; pero por ser va bien conocido, nos
tenemos de mayores comentarios. Inmediatos a ¢él, aparecieron los Aires Argentinos y lz
danzas argentinas; jpor qué? Se proyecta y se realiza un magnifico programa, cuyos
mos los constituyen Schumann y Ravel. y en medio se colocan varias piezas folkléricas
estilo que impera en la misica de salén: {por qué? ;Temian acaso los integrantes de
de Buenos Aires aburrir al auditorio con una audicién de obras maestras, o creyeron
un servicio al “arte argentino’, ese arte que nadie sabe lo que es? Hubiera sido mas
guardar calidad. es decir, compostura artistica. 3

Los Aires Argentinos:'de Gilardo Gilardi y las Dos danzas argentinas, de Luis Gia
son composiciones de un elementalismo pueril, que consiste en imitar ¢l elemento popular
vez de tomarlo como base creacional. Es el camino mas cémodo, pero también el que
ce a la prehistoria. g5

Los imitadores del folklore procuran por todos los medios marchar hacia atrds, a
poder realizar lo que va ha sido hecho. i "

;A qué afadir una hueva, un bailecito, un ciclito v demds "itos” a los centenares d
escritos por musicos pooulares de instinto artistico limitado y carentes del menor recurso &
nico?; jes esto lo que ha dado en llamarse “nacionalismo musical”, tendencia que adem;
no haber aportado hasta ahora ni una sola obra pasable, entre nosotros, ha mulﬁpl_i
accién nefasta de un diletantismo Facil v vegetativo? Nos parece que los imitadores de
tro cancionero popular han recogido pésimamente las ensefianzas admirables de Villa Lob
Réla Bartok, Manuel de Falla, Strawinsky, misicos nacionalistas. Digdmoslo una vez més:
folklore no es arte. sino documento: cuando el artista es incapaz de crear sobre la ha
documento, entra en el terreno de la imitacion, 1Iev3do del prurito nacionalista, y hﬂi&
ella, por lo menos, un consuelo a su impotencia creadora. = ;

s Afmtungldilmente. en la audicién que comentamos, el magnifico Trio, Vde Ravel nos
idar | lo habia precedido. A
O!WH‘:’:: a(;ng;c tanto de lcf; calificativos en nuestro ambiente muslc_:al. y se aplﬂcm- m

e {stica diarla, aue cuando llega la ocasién en que se
especialmente en la crénica art ¥ s6lo hallanios un
4 esos calificativos, buscamos algo que nos dé la expresion PXRC‘}*: y e,
comn, aburrido ya de puro usado venga o no a!“ caso. {Qué hacer en :
que ¢l Trio de Ravel es una perfecta obra maestraf

idad. todo ello una unidad indivisible. Un mundo de irteal
T, be N tan patural v sutil que no nos damos cuenta de su

i eté smado en una forma : _ ‘ _ nta de |
i?g:z e;ﬁ;;:wglda;:’:‘ a pesar de ser ella quien nos valoriza el precioso Mﬂmﬂedt Ja
posiciép, Grande y verdadero concepto de la forma. : :
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embargo, una
ﬁmm Lmuﬂ}o de camcirr. de técnica ¥
o de sus autores, digamos, son cmucr,uencia
: eium.maad:comMazmymmoBmhmm m
m'mmmmmquu ldealuqutnmﬁd‘
2l caso de Beethoven, de

reconocer en e e
1 revoludonario pﬁndpiﬂ
mhummbree principio g obroenﬂ 1“1" ado
: cuanto a la interpretacién de esas tres asmagimau,mwm_
&-Samahadomaanamaudicmdxuugémodeo&as
giecdén de técnica y de estilo lnterpretaﬁvo como la que ‘

i Knoﬂ.Estaaﬁrmaciﬁnennadamrpren aquienucmozcanaf_mdo :
composiciones interpretadas y a la vez hayan seguido con atencion la labor de ambas
Mawﬁrdclaimlwdab!uaudicimdelasnismmde&chrca!iza&a(enim.y_ﬂ_
ejecucion de diversas obras de miisica contemporanea. Una calidad tal en la labor de con-
junto, que redunda en una maxima comprensién ante las obras, nos parece muy dificil de su-

. al menos en nuestro ambiente. La audicién que nos ocapa fué un verdadero exponente
mem-ta y de cultura artistica condensadas, asimiladas y puestas en condicimes m

 gracias a su magnifico fondo temperamcntal ;
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EL “CINE POLITICO”, DE LUZURIAGA

Aunque no se trate de “dibujos animados” .. B
novedad que un dibujante arggnﬁgo’ Luzoriaga, &m&mﬁét"w
]ﬁselafmégim pat:ﬂi!ela-hml&gﬂaqa se vale de sus singulares dotes de carieatuar.
estivamen (2 ) 4 mmm : i -~- O
firme, limpio, y la gracia es fresca, espontinea, 4 Dacyon zcmlidad m
Pero creemos que estos trabajos —meritorios, sin duda deb :
simples practicas que lleven a realizaciones de mas W% 'm;f,
Seriz un grave error quedarse en clios, teniendo un campo fan enorme sin explorar 8
En cuanto a la técnica expresiva empleada por Luzuriaga, 10 aporta fiuevos
nuevas formas. Es antiquisima. Tan antiquisima, que ya en la Biblia hallamos tn curieso
tecedente. Es en el libro de Daniel, en el versiculo que cuenta el portento a que
de Babilonia, durante un fastuoso banquete: “Fn aquella misma hora salieron
mano de hombre, y escribian delante del candelero, sobre lo encalado de 1a pared
real; y el rey veia la palma de la mano que escribia”. En verdad que el relato es
sugerente y como para justificar el terror que invadié al profano rey Baltasar.

M&icﬁm&&mmm.YMrmdmszMﬂm
Eiaﬁanm%véanaaparwerlasmmdddibujautczammdoﬂmjs
danzas, lo sumergian en el gran tintero, ndo su entrada ~y
Claro que los personajes que creaban Fleischer y otros dibujantes dedicados
ficil arte, se escapaban del papel sobre ¢l que hablan sido formados, y vivian 1a §
Los de Luzuriaga, en cambio, son dibujos estéticos, que permanecen sujetos a Ia
lina, aunque parezcan ansiar el ser libertados. Pues debe reconocerse due poseen una &
técmica, asi como una lograda intencién satirica, _ 'Hay e
Vero como decimos, no debemos conformarnos con esto. gue pedis se ntenten
mma}'mwnﬁmﬁdaibSﬁmmwmdwokmkm'
macos entre nosolros.
Hace dos afios fué acogida con gran jobilo, 1 ;
varias peliculas con su noble ¥ mpwsz
fiempo v nada se ha veelto a saber de este asunto. es& s _
terno agregaria nuevos €Xilos 3 8 notable !rzymﬂ:‘_ ias de mas valor~
£ aﬁ;mmcﬁmwamnm oo selojero”. No hay de
nos ofrecid vsa obra simpética, pero 5o colaboradores, pero con
aguardabamos mucho mas de Cristizni y de 508 debajo de 1as : ,
@IKM:WGLP#SDSM“M?:MW”M““
fectas— 3 que nos Genen . de dibujos acimados en la Arg
mosiraba las wwmmmwah%“wpmﬂ o %n

wm Eas smplemente uf mﬁﬂ ¥y de may aberto Ya hemos & s

5.

Mentos como para intentar una Obra  psediante la
cHante 3 b2 perieccibn thepica, W8
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Launcados espectaculos de auténtico arte coreogratico ofrecié desde el escenario del tea-
tro Odedn la prestigiosa danzarina Encarnacién Lopez (La Argentinita) con su selecto re-
pertorio de bailes regionales espaioles v folkléricos indoamericanos, 3

Desde su brillante actuacién en el teatro Colén en 1935, de afo en afio ha ido evolu-
cionando e¢sta artista de categoria superior, recogiendo a su paso por los escenarios del Car-
negie Hall de New York, ¢l Coven Garden de Londres, de la Opera comica de Paris y otros,
los mas legitimos triunfos.

Después de haber actuado en Niza v Montecarlo en los ballets de Renée Blum y Lednidas
Massine dirigiendo ¢ interpretando la corcografia de Capricho espaiol, de Rimsky Korsakoff,
Cuyo resonante €xito tuvo repercusién tan duradera, volvié entre nosotros para presentarse
en la plenitud de sus notables dotes de danzarina ¢ intérprete evidenciando la delicadeza de
su gracejo, su limpio tecnicismo, la precisién ritmica de su taconeo, la gracia de sus actitudes,
v la dulzura de su voz en sus tan castizas creaciones inspiradas en la coreografia popular es-
paiola, y la autenticidad de los definidos rasgos que acentuaron con vigor el cardcter de los

bailes folkloricos de los paises de
manifestaciones raciales,

En conmemoracién del ciento cincuenta aniversario de la Toma de la Bastilla, se realizé
en el Teatro Colén, organizado por el comité de sociedades francesas, en funcién de gala un
interesante espectaculo coreogréfico, cuyo programa comprendia el estreno de “Oriane et le .
Prince d'Amour”, de Florent Schmitt; “La Vals", de Maurice Ravel, v la reposicion de
“Copelia”, de Leo Delibes; bajo la direccién del eminente maestro francés Albert Wollf. ._

Sobre el poema inspirador de Claude Seran, ¢l heterogéneo compositor que ha hermanado
la cualidad esencial del romanticismo germanico y el impresionismo francés, logré, buscando
efectos mas decorativos que elementos emotivos, un suntuoso panorama musical de hﬁ&nm
matices y sugestivos efectos, donde la accién coreogratica encuentra en sus variados am! en:_
de delicadeza expresiva y vigorosa dulzura, una prodigiosa variedad de rit{llms que permi
manejar sin restricciones los elementos fundamentales del mimodrama ¢l ballet, %<

:\ména. que en su personal exposicién fueron intercsantes
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pudo estar & la altura del "“"‘”."m,,u, jugd diestramente con .
s R Fig ot “‘“’f‘?;‘.‘t’@‘;m N Nicolas Benois, dentro de un
merit = de Seran, . 2
‘ . e del fantastico poema e
e e, Houndn 9] mecader 10 dmoia cociasie 7 o compulte Sl
i inspiraron a Schmitt sabrosas paginas de colo y € e Gue
D o~ < ¢l momeato de la aparicion del principe de smor y ';‘ m] ilant aparicion ra-
" S le permitic desplegar su inagotable gama Secigh ~

nificaron después de la danza

as selectos de esta version ;
i i la muerte, momentos que fueron los mas | : my-
E % en qucdl; expresio}; sonora, casi exclusivamente panordmica de il 8. porte o¢ fonn
| luego hondamente emocional. : i desde o difichl persopaie dit
B % rimera que | 2 el poema-
B Maria Ruanova, nnesir;é favose?razdo al piblico argentino, que sélo 1a conocia a mh“
yvirtuosismo de su técnica, de la concepcion vigorosa de su ritmo y de la belleza de sus ima.
plasticas, vale como la conocib y estimé hasta el entusiasmo el dificil pablico mm .
3 mmm-ndo[a en sus mejores escenarios en los dos aspectos de su cagaudad'amcﬁca, mé
[ en la velada del 14 de julio su jerarquia de granhadartpaydeexpm. vaintetpmtg Bn o
& 'dpedeamogapxwvocnlammica,eloccmt;mhwrr

‘Michel Borovsky hizo un prin

vigor en el movimiento. i
tud {\mm;.:odo y comunicativo en su bien logrado personaje de poeta el primer segunde
bailarin Lais de Bercher, reedité sus bellas dotes:

Artaro Pikieris hizo un mongol de gran caracter y {\ngel Eleta, en su papdfk enano,
evidencié un completo conocimiento del personaje tragicomico que encarnaba realizando un

jo di ser tenido en cuenta. R
Wpﬂtoarﬁ ¢l reparto de este ballet Raal Dall Lago, que de juglar mostré una vez més
sus motables actitudes de mimo; Otto Werberg, que esgrimié un mesurado ckamahm'eai_-_g ¥
tétrico papel de muerte; las bailarinas solistas Rosa del Grande, Angeles Ruanova y Blanca
Zirmaya; ¢l bailarin solista Rail Blanco; los baﬂarineg Francisco Gago, Augdio Molina, Ar-
mando Varela y Vladimiro Lavroff y el cuerpo de baile, que actuaron como siempre. =~

Eduardo Mallea, que enriguece con el aporte de sus evocadores poemas el repertorio de
argumentos de ballets, ide6 para “La Vals” de Maurice Ravel, una accién teatral movida, f
v de gran sugestion evocativa, sobre cuya base la- composicion coreogrifica de Margarita
Wallman colorida y elegante respondié por su expresion elocuente al espiritu del argumento
¥ por la variedad de sus asertados ritmos, a la partitura de Ravel. : v S

La primera bailarina Dora del Grande que actué de protagonista encarnando el p.
Adela, se asimilé a la psicologia de su personaje dandole realce con expresiva clegancia
fina gracia. Luis de Bercher que hizo de caballero evocador, Arturo Pikieris, Angeles Ruano
va, Rosa del Grande y Blanca Zirmaya que secundaron con el cuerpo de baile a Dora del
Gtug;,reaﬁzaronen“l.aVals"susmésacertadascreacim L4 i e

espectaculo se inicié con “Copelia”, de Leo Delibes; el simpati difundido ballet
del siglo XIX que desde los primeros afios de 1900 se afirmé ’pu’petuandolem );llos
uestadeﬁlumaversiéntanﬂenadelwpiritudelaépoca,ak:anzécaﬁlam&“ﬂ;._
pieza de museo, éxito debido a Margarita Wallman e ol ask ; O
tagénicodeSwaniLdaannaveteranabaﬂarinadelag:eoca. By

Con una interesante seleccion de composiciones cor aficas Ekaterina de Galantha
presents con sus solistas y corifeas en el Teatro Pol:tea:::,gro&cdmdouainoww
mque_aﬁzr?odprestgmquecomomacWadebaiktsupoconquw
vmw:dmaammchscipuhsAnayAng&icaMaﬁniyfmdeh&

EMILIA DABUFFETTI

Hed
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; { mundo le planteaba, Debié enton-
. ma desgarrado de 1 e g 3
tcrﬂwm:ﬂ?ﬁar‘mesﬁl z:l;g::‘ intelectual, iumetel"‘o b:t “l{,: ¢;’::°é;‘ fﬁ:::l:d;;l :i“tmnt:‘;:
el reestiud 4 " esta g
- . salidad que 8¢ § o .
o o del ombre o o mismor aue €& ef TRLAMERG iy 3 S0P PR
S48 T PR inica virtud que puece €< D17 TR TA O
abas. exige a su ves la dnica virti 2 ' DE LA COMN.
{‘ff(h;'fs'lf)?{*f‘; "151‘514‘;(‘)1\1‘}\1; COMO NORMA DIRECTRIZ N
DUCTA” : anzé la posesion de “la prodigiosa doctrina
Y en esa bisqueda apasionada ﬂ]u:::zinstr:mento L ios comprandue 8h S

R vez el mas exac !
que nos ha dado a la eansformario”,
v la mas preciosa herramienta para suprema sabiduria coalde on - adibiss

. 7 La
Se¢ habia encontrado a si mismo. N e s
. eriencial, sin per p
Iq‘d“ g k:ﬁﬁ%ﬁ“&'ﬂéﬂﬁ?ﬂ& eI:ittﬁmma. El habia logrm :;fa adﬂ:uaclg? v,
oo 8 e t?s . equilibrio, Y ello sin conceder nada, sin subor natsel a nadie.
por I'E)E;a:n::’ Qﬂmg la s propias ideas como sienteI!?)tg 8 Lilﬁngre eI:XlB;Is égucig’
: é 1 calvario que les espera a TIEN !
RAID I IR LA VERDAD SIN ANTES HABER ASEGURADO EL
N . A, se enrolé en la nueva  ~él,
ExﬁnNy[;E \’Ii‘xgnu?lc?(g X }Enorsig—- y a la que habia arribado por su compresién
’ squ: lcaI;J::l- gu?cﬂa‘g;i;; toma, desde entonces, nuevos rumbos.liSu ;Saégﬁe?::ln e
¢l dltimo fruto que brinda su antigua militancia de creye(li:ted ber". “DeaEr ante
su prosa adquiere un vigor estuoso. { Educaciox'l’ y lucha de clases™, asmo
a Romain Rolland” y “El viento en el mundo informan la evolucién social de
su pensamiento. ‘‘Psicologia infantil” y “Ambicién y angustia de los adole‘scm.
tes” dicen su pasién de psicélogo, vocero de los modernos conceptos cientificos
del freudismo.

sutil ironista de las exageraciones
4 Pero si su estilo, nutrido de conceptos revolucionarios, se torna polémico, no

i fanidad y elegancia.
e ilgo::l:;?ii ﬂi;' az!l“mitoyde: lg dignidad humana implica acaso la mutilacién de

ia y la belleza? ;
- ar;lg;ll;:] }Po?nce, :rtista de la forma, no lo entendia asi cuando decomendaba

a los esudiantes: “No desdenéis el arte y la belleza ni os deslicéis a la creencia
absurda de querer socializarlos. Son la expresion de lo que hay en nosotros
mas individual y merecen, sin duda, la devocién apasionada™.

Su adhesién a una filosofia politica —que no es un dogma absoluto como
pretenden aquellos que se nutren en vulgarizadores bastardos— no le impidié
conciliar su alma de artista con su beligerancia. Sabia sonreir y hacer la guerra
alegremente.

. .“La vida es accién, la vida es batalla —afirmaba— pero no todo es lucha
y vigilia. Allad en los subsuelos del alma siempre hay un sordo rumor de voces
que nos alejarian de la accién si les prestaramos oidos. Escuchémoslo, sin em-
bargo, algunas veces, y aunque seamos sensibles a su enganosa armonia, que
sea para nosotros como el descanso de un remero que pone el barco a vela”.

Y se hallaba en expectante vigilia, en medio de abrumadora faena, cuando
la reaccién ultramontana fué a buscarlo a su cuarto de trabajo acostado y abierto
sobre la calle. El ataque solapado no lo sorprendié. Sabia que es légico y fatal
en el destino de los que se dedican a esblarecer la conciencia de los hombres.

Acepté estoicamente la calumnia que hubiera podido disipar con una sola
palabra. Escribié una péagina luminosa y valiente que lanzé al rostro de un fun-
clonario mediocre y luego ausentése silenciosamente rumbo a Méjico.

En las aulas de la Universidad de Méjico y en las de Morelia después reso-
n6 su voz pausada y monoritmica.
fcrvo?nd flena gle;dm:ez —no tenia ain 40 afos— ensefiaba y aprendia con el

un adolescente preparandose para obras de mayor aliento v enverga-
g“"a- Todo era dable esperar de su cultura ecuménica, de su talento auténtico,
r;ti:azetgi‘:; ef;i lg:efsut:gad?;;inm azar —un auto yolcado en medio de la ca-
gy ro ante y tronché las dltimas y decisivas lecciones

El 18 de Mayo cumpliése un aiio
:; nur:f) delsus relpresentunctles mas signifﬁiﬁi:ﬁsinf;pgﬁgggt‘fgerirmge:aﬁnu; ‘::ﬁf

jemplar, v la causa
- [l)“e pilm i EScuadraey lg]s Cl::;?;)l:_:;esa lli:r;i l_m:a destructor positivo que mane-

¢l puede decirse 1 e ;
o e v bt S o el v de sty pancsa "No
obligaciones estrictas, v porque Spinoza gencia sin contraer al mismo tiempo
a llevar la vida de un santo, Un pensadem b espiri.tu libre se creyd m
ies posible concebir de otra manera los d (gﬂ-q“e i Bl s tie'mpo . N
Anibal Ponce era un pensador her eberes de la inteligencia?'.
eroico v un santo laico.

RPAUL LADDA

ra.cor
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Eran lag palabras, ., '

Eato que nos dijo Blanca del Prado se nos queds y nos golpeaba sordamente lus slenes,
la boca, el corazén, Su presencla se nos volvia de mas en mas sinleAtra, Era que atrds, de-
bajo, bullian hediondos de maldad, tremendos de miserias, como pustulas terrificas, Asi hasta
los enlodados y panicos senderos hablan llegado. (En qué solos cementerios, en qué mareas
de sombras se revolverian ahora?. ., |Sin luz, sin vida, sin almal {Sin el ablerto y atravesado
corazon! [Sin el fuego! :

Eran las palabras ~ aqui y alla, las palabras envenenadas ~, las letras cobardes com-
pradas por la muerte,

* * w 4

Blanca del Prado, mafianita conmovedoramente azul, escandalo de jubilo, se dié una hora
de bruces con la muerte. Y alli esta ahora, hecha pedazos su alegria, quemado, incendindo
,m] azul. Su ansia, su jubilo se multiplicd, volo en mil fragmentos a los palpitos sangrantes
del mundo. :

Bianca del Prado que supo las palabras del agua, que supo las palabras de la muerte,
ha podido llegar, se ha abrazado al alma y corazon del grito, En Blanca del Prado toda la
recondita luz de sus entranas se le ve ardiendo en sus ojos. Ha subido toda, toda, y por ¢so
ilumina lo que mira y lo admira, d

Blanca del vai«. a flor de brisas, a la vista de los desastres, es la despuntadora de
albas, : '

" " »

Fn las escuelitas blancas de Cordoba los nifios repiten los poemas de Blanca del Prado.
Los niflos cantan: £ ‘ ;
Mi alegria eatd en canto, estd en vida, estd en color...
Mi alegria se sobra en el mundo’, : et
Y cuando llega Blanca del Prado, en las escuelitas nadie sabe que l::;“ . ke
1o la conoce nadie, Todos prosiguen su himno azul, la voz encendida, alzada:
Fn mi sangre corre fuerte una esperanza. DAJAro . L . :
Mi alegrin es el azul libre del clelo y también las g_tquaﬂim g*:f;d;‘:; e
Pero en las puertas de las escuelitas blancas de Cdrdoba esta e Blanca del Prado no
cuelitas blancas de todo el mundo los mantos n gros d‘l Gde. 1 .:3‘ nelén en los
habla, ni siquiera mueve los ojos. Blanca del Prado estd leyendo la B
S o

* ko
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A esta hora han callado las ausenclas cerradas.

Blanca del Prado no las oyé, ni lag .
n el suefo. 8 hupe

siquiera. Pero Blanca del Prado nacid co fué jardin, fué jaula. Mas tarde su suefio fué

El suefio de Blanca del Prado fué nifiez,

suefio de Dios: i
“Fn mis ojos estuvo Dios”,

,Oh, qué Dios tan espantoso éste de Blanca del Pradol Ella misma tendria terror de gy =
sueno de Dios. Entonces, temblando, culpable dird a su nifia: o bl < e
“Nifia mia: No hay para mostrarte un Dios Nifio; si lo hubiera, el Padre no seria

tan tr do, jugando con la humanidad”. ,
}:'ialgnc;nc]lz? l'?rald‘:)ga:apuﬁaleo al Dios de sus 0jos. Ella sola se encargé de degollar también

en su boca la palabra Dios. : SR
Blanca def Prado esta sangrante, ardiente de verdad. Es ahora la tragedia de la tierra,

el inmenso dolor humano.
La voz de Blanca del Prado con la de Chi-Lin, con la de Maria Teresa Leén se con-
funde. Con su traje de batalla es furor en el incendio. -
Blanca del Prado hermana, Blanca del Prado madre. Su voz des-

Blanca del Prado nifa, : e
pertara, gritara asi, sobre el corazon herido, en el mapa carnal tragico:

“Sofiando. .. y los tambores golpearon mi suefio, alzando su ruido sobre las cunas
del mundo; i
y apagando el grito mas alto y mas viejo de los desvelos, que lo envolvia en mis

cinco sentidos: ~jNo bandidos, guerra no, nunca, nunca!’ b
Y terminara, la sangre y carne ardiendo, el grito ardiendo, endiabladamente madre. sal-

vajamente tierna:
.. andando toda la tarde de puntillas,

para no despertar a los hijos de todo el mundo”.

MANUEL MORENO JIMENO. Lima, 1939

Dibujo de Valencia

Alberto Hidalgo

que dicta en el Teatro del Pueblo
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Ya no es peligroso llevar al cinematégrafo comedias de éxito. Y no lo
rias razones: entre ellas porque han aparecido directores con {
para trasladar o traducir un asunto de las tablas al celuloide,
que filtre, “cortando™ todo lo que estorba al lenguaje de la foto-parlante:
que los criticos han abandonado aquella majaderia que era el encontrar '
venia del teatro (directores, actores, argumentos, etc.) teatral; y luego, p
blico, al parecer mas inteligente, ya acepta lo “teatral” como bueno cuando
Nadie dice ya de “Educacién de Principe”, por Elvira Popesco y Jouvet, que es
tral. Sélo se oye que es admirable. Y no podra negarse esta vez que nada hay ni
habido en las peores épocas del cine “teatral”, tan teatral. e

Bien, pues, con esto queremos decir que "Pigmalién” puede ser un film extraordi-
nario hoy, porque ya ha desaparecido la mania de lo teatral en cinematégrafo. Pa
el fantasma del teatro, ya ha abandonado las salas de los cines envueltas en penum-
bras. Y esto si que es curioso. Cuando el cire tomd tanto incremento, cuando el sonido

desaloj6 a las orquestas que fueron toda la ilusién de nuestra infancia, 0
questas precursoras que tocaban valses “sincronizados’ para las escenas de amor
pasos-dobles para las vistas de “cow-boys"; y vino aquella “crisis del teatro” que lle-
g6 hasta hacer escribir un drama espantoso a Lenormand que se Hamaba "Crepuscule
du Theatre”, cuando en realidad sélo comenzaba su propio crepisculo: en fin, en
aquel momento de terror, en que las salas cerraban las bocas de sus escenarios con
grandes telas blancas como si fueran muertos y apagaban sus arafias para sumirse en
aquellas misteriosas y emocionantes oscuridades tan a la moda: aquella ola de alarma se-
mejante en todos sus aspectos a una “caida” en !a Bolsa: actores por las -
trando a los cines para distraer la desocupacién y el ocio; fué seguida por un periodo
de “cine teatral”. Todos esos desocupados del teag: (por la crisis) estaban trabajan-
do, por lo visto, para el cine. Actores, comedidgrafos, escenaristas, etc., etc., di
;us gfanes y su lltalentoyendcrear esa indt.v.at:;i;ﬁI que, por k?:oaluo trk;,mba creando el
ambre a sus colegas. Y, claro estd, todo salia “parecido” al tea :

Pero luego, a fuerza de tanto querer despojar al cine de ese injustamente denigra-
do resabio teatral, el teatro se recobré y el cine vino a ser, al fin, "no teatral”,

En el presente el teatro esta en un momento de verdadero auge: grandes anwt%
grandes comediantes, magnificas salas, Eaﬁhlicos calurosos. Y el cine, ya acepta todo :
que venga del teatro, sin preocuparse. admisién sélo finca en la calidad. o

De ahi que Wendy HILLAR, la extraordinaria protagonista de “Pmﬂge& haya
sido admitida previendo ya su triunfo en el papel. Y es una perfecta a:tzi:;a m
Del mejor teatro. Y Leslie HOWARD (teatro puro) se ha encargado d?cﬁ'b, sz
de esta comedia de SHAW que, no podemos esperar mas tiempo E’Pﬁmﬁ ©, ol
rece cada vez mas perfecta, mas aguda, mas profunda. mésdo:criamymm €

Es obra de dos personajes, de dos caracteres, E ellosﬂ . io:dal

v . le a2 Wendy el no haber disimulado del
gistralmente. Sélo podria reprocharsele a decio) se vislumbra desde el
todo s memibely DRy (Pou = ier iy pemhir. : rm maravillosa mujer.

comienzo, que su Wymzﬁmg@dm -kdem'yque,. 2

A pesar de su idioma, pese a su “cockney” imposib a

) d enunmdembenmymm . #
esprodxglosoqueconnYa_n = . llega a bailar con el Principe de Ing
blemente vestido por Schiaparelli, y que Sélo queremos decir que uno de los pu
con gran éxito. Pero esto no es un reparo. olucién fisica y “fonética” diriase
capitales del interés radica justamente en esa ev! el e s Ta magia del

la muchacha florista de Covent Garden, que puede i ! e

E

edia por el que aparece en el
- im eipgrofesor Phginsataﬂae;uﬂadegm fallas de
arrabal convertida en verdadera dama. mgmm - natur *h m
cién vy de diccion. Y cz? es lo gracioso. ‘mdd "WM" W |
sabemos cémo él mismo, . siendo autor . :
gzepﬁf otro muy inferior al primitivo. g
Fuera de eso el film es P‘f_m*.mhm'mwm punto de vista brillz
hallazgos de sonido y une faPee " B el teato, de mueve, mostad
Es el triunfo, pues. Mﬁdﬂf‘ e s T
tiginoso caballo blanco de la pantalla. 7 Shie

E C



Los mejores libros

——————— e o

ACABAN DE APARECER

STEIFAN ZWEIG «—= Slgmund Frend — MAs que una brillante
! l;l-ugr“‘fll. an estudio sobre el psicoantlisis realizado poy
un gran escritor

MARK TWAIN — Cuentos humoristicos — Una selecelon de
4 Ins mejores paginas del xran humorista norteamericans,
reglnmente presentada.

CRISTOBAL COLON — Diario de navexacion — El famoso dig-

- g .
Slﬂﬁtﬂ[lﬂ!lu rio de bithcora del Almirante, que fué al mismo tlempo
- w\."' - el precursor de la mnarracion amerieann,

DAVID A. LAWRENCE — Kl amante de Lady Chatterley =
Apasionnnte noveln, escrita con arte ¥y dignidad, a pesar de
su realismo que no ofende

NICOLAS MAQUIAVELO — El Principe — Libre discutido, re-
negado, calumulndo, enyas consideranclones siguen siendo
de gran actunildad,

FEDERICO NIETZSCHI — MAs alld del bien ¥ del mal — A
pesar de su titule parndojad, unn leeccidn profunda ¥ her-
mosa parn los hombres del mundo,

STEFAN ZWEIG —— 24 Horas de la vida de una mujer —

un drama de amor en el breve espncio de un din, en tal N
cenarie encantador de In Costa Axul.

ANGEL GANIVET — Epistolavio — Correspondencin s
san del mutor del “ldearium espafiol”, en prosa
perfecin. Una verdadera joya,

ARTURO SCHOPENHAUER — La Libertad ¥ El Honor
eapléndidos ensayos del gran pensador, en los a
ma es agotande con profunda penetracion,

PIERRE LOUYS — Canciones de Bilitis — Una admirable »

elegante reconstruceidn de In pasidén amorosa de las mu-
jeres de la antizgun Grecin,

ERASMO DE ROTTERDAM — Elogio de la locura — Un libro

eapital, que ha counsolado a tantas inteligencins ¥ que per-
manece vive en todas sus partes.

EDGAR WALLACE — Otra ver el Campanere — Una magistral

noveln del gran escritor, en I que reaparece el héroe de
unn Intensa aventura,

HERMOSOS TOMOS, REGIAMENTE PRESENTADOS,

en todas las buenas librerias del pais, o en la

EDITORIAL TOD
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FABULA DEL CORAZON" ;
DE VICENTE BARBIERI

En una cuidada y pulcra edicis .
; ‘ n de! autor e il
de Fodolfo Luzuriaga, nos llega este primer li .
s¢ merece con su contenido, de un formal y

e ; or poética de este autor, dis i
g;;mjmc:is‘l;g;alrzig)s. De la confrontacién de estos trabajos que son su aﬁi;iidggt; e;ﬂz:iiig
< lat i; i lgo. ?urge su esfuerzo de superacién —de purificacién, diriamos— pues, pese
\-Irénl'l'an%saj igaz nt.r ur;:iamental_ en la obra de todo escritor auténtico, su “Pabula del pCo~
raz S oso g}t;:sdchz. ora duefio dg una definida y sequra calidad poética

ISIVOS y cargados, en este tiempo nu :
desfiles, mientras Ramén Gémez de la Ser - S pacin et it et

na asume una defensa razonada, razonable é
b * - - 4 y poe“
zzglgddg la Torre de Marf:l. ~—a pesar de que razén y poesia son términos dificultosamente
solidarios— y otro sector literaric exige un arte militante y realista en vigorosa defensa del

arte mismo, este libro de \_/icente Barbieri, poesia pura pero castigada y dolida de reahdades
por sus cuatro cost‘ados, Viene a sumarse a otros de su misma categoria artistica y a demos-
trarnos una vez mas que el arte, el verdadero, en cualquiera de sus manifestaciones més pu-
ras —una “Sinfonia Tonta” de Disney, una pagina de Bach, esta “Fabula de! Corazén’ —
llevan en si un mensaje profundo y valedero, una ténica, un germen de serenidad y mara-
villa cuya flor de supervivencia en medio de este clima de violencia, de barricada y de
presagio, nos purifica y tiende, indeclinablemente, a la defensa del espiritu, a la defensa de
la mas sagrada identidad de los hombres. Porque la poesia es la voz del hombre y de su
angel. Y Vicente Barbieri —poeta de indudable raiz popular, humana— asi lo ha entendido.
Es su angel el que percibe “el cable de trasocéano” y la “noticia en estallido”. Pero es el
hombre, en defensa de su angel, el que canta —con voz de angel— a la rosa de la poesia
extrangulada entre paredes cardenas.
No queremos transcribir otros versos de su libro. Ninguno se desmerece en su unidad,
en su pureza de "pan y de azucena gue el autor invoca en alguno de sus poemas. En su
unidad reside uno de sus no menores méritos. i
La voz de Vicente Barbieri tiene ya su limpio y estricto metal poético. Que los dias y
sus sucesos no empafien ni extravien su rosa inobjetable. ;

JUAN G. FERREYRA BASSO.

FASCISMO Y BOLCHEVIQUISMO.

“El falso dilema”, enjundioso libro debido a la pluma del Dr. Tomas Amadeo, analiza
con datos y citas incontrovertibles el desarrollo del fascismo y bolcheviquismo y sus aplica-
ciones en los paises que han adoptado estos regimenes pol_\_itico.s. como nuevas formas para
reglar la vida de los pueblos. ; ol

El falso dilema hace con imparcialidad, la diseccién del régimen politico imperante en
Italia y su proceso en otros pueblos de la tierra. El autor de El falso dilema no ha escatimado
esfuerzos para llevar al papel el proceso de un régimen (fascismo) que ha eliminado la li-
bertad civil, que ha revivido las teorias de Gobineau, en el orden racial y que ha terminado
con el parlamentarismo proclamando la quiebra de éste y sustituyéndolo por el corporativis-
mo. con el concurso del “manganello” y la proscripcién de hombres de ciencia, escritores,

liticos, etc. - )
po. El fascismo necesité para afianzarse, ‘lia e}lm]ilnacién ﬁl libre petnsami.it;‘o y_d: todo
aquello que ia ser un obstaculo para su desarrollo integral como sistema regresivo e in
m??mo, }{Jhi eztggn el crimen de Mateotti, de Améndola, de los hermanos Roselli, y de tanta
otras victimas que fueron cayendo con los afios, por oponerse entusiastamente a las leg
organizadas, que servian y sirven para detener la libertad y el progreso hl‘nnanio. L

Tampoco han escapado a este régimen humillante, la religion, la_ cultura, el ~comercio

la industria. Paralelamente al desarrollo del fas{cismo fué :;reci'endo otra fuerza avasallador
similar en cuanto a los métodos de que se valié para sostenerse. IEVIqUISINO tamk
2:1 hecho una revolucién sin precedentes en la historia de los puth!o& Hgvm
concierto universal y Rusia como Italia paises de primeras txwrw'l:iﬁ ﬁ;m
Stalin v Mussolini. E!’n honor a la verdad, digamos que la Rusla imperial v FAE
de un régimen despético y brutal, que iguald todas las formas W&:’W
“ica en los paises, donde se hace tabla rasa de los principios mas elementales

ingentes a la vida humana.
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e 0o brera organizada, pero
. ; & barrido por la fuerza © . ‘
hgv1 qﬁlbis mci?é %aanibfgn con el andar del tiempo, der;ivagit?:esein;ﬁ?gﬁg‘_ A
aﬂmm‘iiqi 120 lantacion del régimen comunista y €on la[s mlp in e milones
S Eus?l Pius gestores de la revolucion proletaria. lgua ﬂq s 'En tA]alﬁélm' g
Stalin fusila ;‘n nafieros, En Rusia cayeron Zinovieff, Kamenett y fros, Ba A
Rl G Jounos mas que se habian constituido en sa yb o
Rohem, Carl Ernest y algu Do o Hitler, Goering, Gorbeli

incondici es del nazismo dirigido por e / relden
;?;oggﬁsm;gk;aberse rebelado contra ciertos procedimientos del nuevo régimen

Pasando por alto al fascismo y bqlcheviquismodcstéEl? giio%?ggé'feﬂm:uuygu:m :
pese a sus defectos, resultados co::;(e;l?s.d% aui:); s:ha e 0. emdit
: cracia y a la libertad nadie rad dudar,
g:r:? ;ste g:‘-‘an sistema: la libertad, a cuya sombra progresan ¥y viven los clgmm
dispares. : o

i isquisici teresant

Una serie de disquisiciones realmente intere:

resultado, contribuyen a valorar “El falso dilema , y 2 poner a salvo nuestros prlncipim

titucionales tan caros y tan mal interpretados, por los q.ue_t ctonto:ir;;el;onzg;uu‘;
que se puede introducir er:’ nuestlrﬁ mEidIO ideas exdticas y atenta i

ublicano y a nuestra tradicién liberal . " , ‘ _.
R Un es?udio meditado v concienzudo sobre ‘L_as razas que va C?ﬂmlaﬂl:_):izadcﬁjm
tulos mas sobre Religién, politica Agraria, l;,a agricultura en la Escui: ay a; 1VIC En
Social Argentino. cierran El falso dilema  con apprres."re:‘ﬂmente lr:itﬁfr_esanges. “n s
libro que puede leerse y debe leerse es "El falso d:lgn_}a , libro que define s tuacmm
conceptos y pone en evidencia un noble vy gran espiritu, al servicio de una no menos
y grande causa, la causa de la paz y la libertad humana. : :

es sobre la democracia, su aplici

EL BARCO DE LOS MUERTOS,

Con un titulo que diriase una metifora digna de Dostoiewski, el escritor Bruno
ha publicado una de las novelas mas desgarradoras y dolientes, si las hay; y tiene
de asombrarnos de continuo este libro. en gue aparecen ante nuestros 0ios seres au
completamente desconocidos. Como nos asombraba un Gorki, por eiemplo, cuando
cubria el mundo ignorado de los parias y los ex hombres que puede decirse que
porque no se los habia extraido del conglomerado humano de que formaban part
llegé el novelista que les infundié vida. Wi

En verdad no nos era dado concebir un cimulo de horrores y crueldades
que tienen lugar en este nuevo “Sepulcro de los vivos”. Ese barco no es
cércel aunaue se le asemeia mucho. Las aentes que lleva no son deli
vale decir hombres que al no poder certificar en un pavel el lugar del nz
y la edad, pierden la personalidad v ya no son nadie. O peor atn son

con vida. ¥ aun teniéndolos ante la vista mas no poseyendo documentos
- pudiendo obtenerlos .gracias a una serie de formalidades que imposibili
- puede dudar, inclusive, de gue hayan nacido. Asi se lo manifiesta graci
~ al protagonista principal de la novela cuando éste le solicita su pasa

Entonces se da en vagar de un pais a otro, de una frontera se lo .

2 otra; de ahi se lo vuelve a echar a la frontera vecina, usando en t
~ analogos procedimientos. Los guardias encargados de acompafiar al v
 las sombras de la noche y obsequidndole con unos consejos y am
- nedas y un paquete de cigarrillos se le exige que no vuelva a poner
. Pero exactamente lo mismo le ocurre en Francia. en Belgica
blemente a parar a un puesto de Policia donde se e revisaban e:
donde se le interrogaba con las mismas palabras y en seguida se
: : ;gal;bo ant::lge éste “sin patria”, ol
- Nada mas apropiado entonces, un hombre que pasa a
uno de esos barcos siniestros, un bar?:;ade los mm e&esﬁgﬁgﬁg
para poder cobrar la prima de seguro. RS
De la ﬁdge qln: se lleva qilii.nidedla, ?Iimenhadéixiohﬁsoﬁa:‘:' el
: aldera “que ni el mismo dighlg
mm’ﬁ"ﬁf’ barbaro cilicio, no nos




la Mmﬁ brazos llenos de .
al ) este ymhnrmm“, la 4dtivn sobial y .6k vl

Y alter este estilo aspero con la sitira social y e
~ sonreir al lector, realiza ¢l novelista la magistral pint'mz 3?&:& imb
teres singulares, desbordantes de vitalidad y de emociones auténticam

“GBSTO INTERIOR"
POR JORGE CARLOS MAGNIN e
Este primer libro de versos de Jorge Carlos Magnin, con una original §

fica, contiene composiciones que hablan de la vida interior, sin lograr cua
Magnin parece inclinado a creer que determinados clementos de ayer v de ho

fusién, y en prosa, constituyen por su disposicion tipografica. el verso. A veces
valor de poema, con no muy originales recursos.

“EL, MUSEO HISTORICO NACIONAL”
POR ISMAEL BUCICH ESCOBAR

Ha publicado en libro, el director del Museo Histérico Sarmiento un st
lNamado Templo de las Glorias Argentinas, con su respectiva documentacién.

“BL CASO DE LOS CATOLICOS VASCOS"
POR L DE HIRLARTTIN

En este folleta se documenta la actitud de los catdlicos vascos durante
Reniblica Espafiola contra el fascismo. “Los catélicos vascos han perdido la guer
dido su pueblo y su juventud. Han perdido una guerra que ellos no quisieron
tomaron parte por seguir las enseflanzas de la Iglesia™ R

“CREPUSCULOS SUBURBANOS"
POR CANDIDO PAZ MOYA

Ciandido Paz Mova tiene un sentido plistico-literario del suburbio
como si desde Carriego se quisiese estirar a Boraes, p. ea sin &l
detiene en Vaccarezza (Premio Municipal), “El almacenero®, “El
sobrepasa a Contursi, "Bl humilde gran sefioe”, “Canillita"; o llega a Visillac
“Herrerin”, “Fl clavilefio”, Es moralista al uso vy metafdeico. en sim :
tivos —brochazos, grotescos, cuadritos— versos, pero no poesias.

“LA EPOPEYA DE AMERICA™ ‘ i
POR EDGARDO UBALDO GENTA e S
El poeta uruguayo Edgardo Ubaldo Genta ha publicado en un volumen
to, ilustrado con xilografias de G. C. Rodrigues. un poema heroico, primero
piensa escribir para exaltar las grandes fuerzas del Nuevo Mundo, “bajo la
naturaleza, su historia y su destino™ A
El drama se compone de un prologo lirico, tres ¢pocas heroicas y un Himno
se suhdivide en veinticinco cantos, e
Edgardo Ubaldo Genta es capitdn del ejército uruguayo y su libro
primer intento de encerrar en un poema la gesta heroica del continente.

“EXHUMACION DE UNA ANTIGUA DISPUTA FILOLOGICA: DE L2
TURA INTRINSECA DEL ITALIANO”, POR RENATA DONGHI HAL

Con erudicién v sagacidad no comunes, en un folleto de veinte mm

£

H

ensayista examina algunas cuestiones lingiiisticas que uuﬁm ala

“TRAGEDIAS DE SOFOCLES" :

Fste es otro de los volimenes de la coleccion de Tor de Clasicos Un
fiene las célebres tragedias de Séfocles, “"Agamendn vengado™ y “Filoc

“LE CHEMIN DE LA VIE"
POR A. MAKARENKO : 5
 Juliette Pary y Madeleine Etard han traducido esta
~gunos problemas de la nueva era, en apasionantes
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LUARA DE PUBLICAR LOS SIGUIRNTES B IMPORTANTISIMON LINROS,
CRISTAL DEL TIEMPO:
LA VELADA EN BENICARLO
(MALOGO SOBRE LA GURRIRA BESPASOLA)
TN DOCUMENTO HISTORICO DE VALOR EXTRAORDINARIO ... ... ... B 9
SIGMUND FREUD 7 sl
MOISES ¥ LA RELIGTION MONOTEISTA

MANUEL AZARA

B V) : L:’;;l:n“\\\-!l:‘lfrﬂ:‘):":lﬂ l,l‘;:\“:t‘:‘:;:t:( A“‘,‘“u“‘ ‘lueli 0\‘\1 AL l‘”‘\ o in ] i’{
NICOLAS BERDAIEF | ( S ol :
LAS FUENTES Y EL SENTIDO DEL COMUNISMO RUSO
Un volumen encundernndo . ... .. ... . & S | ,‘
AZUL Y BLANCO: ﬁ
RICARDO ROJAS . ~OLLANTAY = o C %= B
JACARDO ROJAS UN TITAN DE LOS ANDES ..o s 2.0
PANORAMAS:
IGNAZIO SILONE FEs B )
LA ESCUELA DE LOS DICTADORES ....... $ b
BIBLIOTECA CONTEMPORANEA: |
MARCK TWAIN T AS AVENTURAS DE HUCK @ o 8 R
LAS CIEN OBRAS MAESTRAS:
GONGORA ROMANCES Y LETRILLAS
GONGORA POEMAS Y SONETOS

CADA VOLUMEN, ENCUADERNADO BN TELA

LA PAJARITA DE PAPEL

.

D. H LAWRENCE A MUJER QUE SE FUE A CABALLO

CON UN PROLOGO DE Huuu\m m TORRKRE Y X uw'mwm\m * ;
VISETAR DR Ay ROBBE .. o005 00 ihs v v o s et 2 3o

BIBLIOTECA DEL PFNHAMIFN’IO Vivo

STEFAN ZWEIG KL PENSAMTENTO VIVO DE T()ISQ‘OT
HEINRICH MANN KL, PENSAMTENTO VIVO DE NIETZSCH

VOLEUMEN ENCUADERNADOS, CCON BB PFRATOS, ¢ADA UNO

BIBLIOTECA FILOSOFICA

DAVID HUME

INVESTIGACION SOBRE EL ENTENDIMIE wo m.
Volnmen . . . 3
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“HERNAN Y BOROTEA“
DE S©OCRIT N

El exaltado idilio burgués de *
reeditado por Tor en la exgc‘:len::ecoﬁcggl‘::
“PERIBAREZ"

DE LOPE DE VEGA ;

Y bajo el mismo signo”:hwan sido editad '
dador de Ocafia", "La estrella de Sesillaa".aﬁﬁg?smzli);:s}\c}zm[&ope'
mosas comedias del gran escritor espafiol. o
“PENAS ARRIBA"”

4 M. PEREDA

No es corriente encontrar en una biblioteca pop
debida a la pluma de un escritor de estilo tan pur(}:og;l:; ]?hﬁsl’te:l?ta “Sngle comg e

“EL AVARO” Y “TARTUFRO”
DEL GRAN MOLIERE

Las dos mas grandes obras del clasico francés han sido incluidas en este volumen de

Tor, obras ciertamente indispensables en toda f
; ; ; ormacién cultural, | :
pensamiento filoséfico de la época. para ¢l conocimiento del

Dorotea” de $ ol
de Clisicon u:;vg‘}:{f:' en buena hora ha sido

Perib_gﬁez o "El Comenda-
el Rey"”, tres de las mas fa.

“LIBERTAD ENCADENADA”
POR C. TUBIO TORRECILLA
La Ed. Saeta ha puesto en circulacién un libro de relatos de Tubio Torrecilla, en el que

se advierte mas la presencia de un novelista que de un cuentista. Los personajes estdn bien
delineados, la emocién, conseguida a través de los siete relatos que presenta,

POR JOSE GABRIEL
LA RO NODR

“Imén" ha reeditado la notable novela de José Gabriel, “La Fonda”, que es uno de |
mas serios intentos de novela nuestra, y acaso la mas lograda pintura de ambicnte portefi
que cuenta en nuestra literatura. i

‘“PERIFONEMAS"
POR A. ANDRADE COELLO

De Quito nos llega este libro de comentarios (personas, sucesos, libros) propalados qu
radiotelefonia en el Colegio del Aire, magnifica iniciativa del Departamento de Ex

Cultural,

“CAMPANA DE SILENCIOS”

POR W. HOMERO GENTA _ :
Un original libro de versos que por momentos raya en agudo lirismo, editado

tevideo. : : ; ,

“TRES ESQUICIOS MARGINALES” |

POR ORESTES BELLE

‘El ensayo aborda este escritor en su sexto libro, con propiedad y sencillez Flf;g
asequible su pensamiento. Su intento se extiende a Amel, a Landauer, a:Bécqugr_.. en un

men serio y sintético.

“PROPAGANDA Y ATAQUE”
POR GONZALEZ PRADA

Una compilacién de brillantes articulos forman este libro de Gon;é!ez Prada, «
critor peruano, ya muerto, Es un libro apasionado, claro, construido con un méﬂm&

ligencia.

| , - Director Rodolfo Pui
' MWZ&’%M _ Adml’nlsimdta_‘t-:‘: ﬂﬁﬂﬁl
REVISTA MENSUAL ;
. porlq.emancipacién scongmica naclonal armi
Ar¢hivo Historico de '5: evistas Argentin.
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ALTER EGO. — Un comandante entrerrinno. Comedin en 4 actos. Parn
leer, para representar, para filmuar ....... o

AYARRAGARAY L. — Dos mundos. Novela dramatizadn ..

BATTOLLA, E, R. — EI libro de oro de la mujer americana., Paginas
Iinmortales. (Episodios, anécdotas, ancciones heroleas)

CASTRO ESTEVES, R. — Rosas ante In historia .. ........... TR
— Inquisiclones acerea de Rosas y su époen .

DE LA COLINA, 8. — Cronicax riojanas ¥ eatamarquefins .. .. ......

s aa

DIAZ LEGUIZAMON, H., — El signo de Buforion. (Ensayos, biografias,
critica de ideas ¥ de arte) ........ TR

FRANQUEZA (7). — Males ¥ remedlos Novela politico-social .. ......

GOMEZ, H, F. — Ynapeylt ¥ San Martin ......... A £ Ry SR et o S
GOMEZ, J. B, — Voeces Intimas, Prosa ¥ verso ........ AR i T
— Vibraciones y Eeox vespertinos, Versos ..., Skl Ny

IMHOFF Y LEVENE, — La Historin Argenfinn en cundrox, eart,

-wuE A A

LASCANO, M. V. — Don Juan Manuvel de Rosax y sa goblerno, Un pu-
findo de verdades. Juicio reivindieatorio ... ...

LEGUIZAMON, M, — Phaginas argentinas. Critiea literarin ¢ historien. .
— Hombres ¥y cosas que pPasaron . . ........

R T

LEVENE, R, — Historin Argentina, 2 tomos teln

Er b s esad A s AN AE b

MARSILI, E, — El verso alndo, Poesias .. ... .. AT A R e e Ak
— El verdadero origen del tentro argentIno . ... 0ihia.

— Kl sofindor. (Vida ¥ obra de Don Bosco). Dramn en § actos
MARTINEZ, B. D, — Folklore del litoral

PR I S R T T ey

PAZ SOLDAN, J. P. — Domingko Faustino Sarmiento .. ............0.0..
PELLIZA, M. A. — Historin Argentina, Edielon ilustrada, 2 tomos teln
RADAELLI, S, A, — Capltulox de historia argentinn . ... .. ... 00inn
RAMOS MEJIA, J. M. — Las multitudes argentinas, enc. ....... . va

REBAQUE THUILLIER, E, — Poemas de amor, de dolor ¥ de tedio ....

Je LAJOUANE & Cia.

L1

"

"”
”

L]

TRQUIZA, COR. A. F. DE. — Campaias de Urquiza, Reectifieaciones ¥y

ratificnciones historleas ... . ..........

VALDES, C. B, — Doningo F. Sarmiento ¥ su obra ............c000..
— Tradiclones ricianas. La diltima tentativa del gaucho Leandro
— Ln Rioin. Bellezas ¥ rigquezas andinas
— Tradiciones riojanas, Blancos ¥ negros

T S P S SR S s

L I R T O T I

VARELA AVELLANEDA, . — Escenas y paisajes. Versos

B R R

VAZQUEZ, R. F. — Los Azteeas .. ....... L O T e R D e et
— o8 MAyas ......:cc00.

R e S BT e T T S

VIEJO VIZCACHA, — Abrojos. Polémicas, descripciones, milong. ¥ contr.
YOFRE, F. — El Congreso de Belgrano. Aifio 1880

ZIMMERMANN SAAVEDRA, A. — Don Cornelio de Sanvedra, presiden-

te de In Junta de Gobierno de 1810,
Bosquejo histdrico documentado
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melynek y malos bados le resultaran los de \mte;:l‘:d:i llwanl o~ "“"l‘. Yoy
wﬂod;w@sdimquemmm%quem i A
magnifique " se da como “no apta para menores”, en sala de
tera.
~ Media alguna distancia, evidentemente, ¢ claro
iigsq poema dramatico v el que empwsariosmge ::Exy parﬁdeqfl‘:\-
publico de criterio no menos particular. Con todo, le qus
s;Mmmestéi“mhhmMa pagi v
aventura, y si bien os cierto que las piezas de este altimo carecen ternura
maturgo belga insufla a las suyas, no por ello deja de ser muy dim& su inter
Que tan escatoldgica consigna pareciera indicar. ; :
Al lado de apellidos de tan frme prestigio, otros de menor significado naveaan
demas si voluntariamente © no— en tan turbias aguas. Y esta es la hora en que B
parece una ciudad entregada a espectaculos evidentemente inmorales.

El lema no es nuevo. “No apto para menores” ha sabido ser eficas hmau.'p“
publicos incultos y débiles morales. Pero quien mas se ha valido de esos ctacul
zando su ingenio para elio, han sido los interdictos. Que a nadie ba interesado tanto
telito,

Dando por descontado nuestro repudio a esta forma de hacer negocio, nos mteresa
tratar otro aspecto. ;Por qué "no apta para menores’? Hay dos clases de obras susceptil
de justificar la advertencia: las no aptas para menores que tampoco debieran auhptn
yores, y cuyos realizadores configuran delitos que la ley penal preve, y agquellas otras
requicren el kmmmoseﬁuebparelsimpkhedmdeuampmblemm&__
ditimas, a las que se ocupan de las mil famtasde!acmﬁéumhsmdm
los primeros en concurrir, sabiamente aleccionados por quienes tengan a su cargo h

ca de su educacion. : X ‘ S
tar;:o sexual ha sido uno de los campos mas subvertidos por la moral I:;:amyh
ir desbrozando para poner las cosas en su;m.%mfﬁmw -M@M :
actividad del hombre en pos del perpetuamiento de la cs;l;eae - le‘t sexual -
objeto de tapujos ¢ hipocresias. Y no se advierte que, al otorgar ammm Dhigeat
bida, solo se logra crear peligrosas zonas de m;?;a:d}ulm en ag;im por .Mﬂ a

en condiciones de incorporarse <on nom ‘ sexual,
an:x:n:an va a agitarse con los problemas de la vida. Falsos maestros son quimuh _
Triste resulta para la cultura de Buenos Aires, que desde sus escenarios se u

mercaderes sin escrupulos quienes lucran con ello.
fomenten equivocos de esta naturaleza. Triste, pero con;mnsabk {Quién m el
de Galilea que sepa arrojar a los mercaderes del templo? St

PABLO PALANT =

PINTURER
tAtmtnnﬁ;m
PADELES PN
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YALLERES GRAFICOS

lLibreria

Papeleria

U. T. 35 « 6160
1537 - SARMIENTO - 1545 6168 — 2570

EL YODO CONTRA

| I_AS més recientes investigaciones cientificas demuestran
{ de un modo indiscutible la extraordinaria accién del yodo
activo en los casos de intoxicacién reumatics y artritica

La administracién del yodo, por su dificil tolerancia debe
hacerse combinada a las sales alcalinas, que complementan
su accién. De este modo la férmula ideal resulta la Yodosa-
lina (combinacion de alcalinos yodados) por su perfecta to-
lerancia a cualquier dosis

Los mas eminentes médicos del mundo han sefialado la
accion beneficiosa de la Yodosalina en todos los casos de
Reumatismo, Gota y demas manifestaciones aririticas, tales
como Diabetes, Obesidad, Osaluria y Arteriosclerosis. Los
que sufren de reumatismo cronico deben ensayar sin pér-

dida de tiempo el tratamiento de Yodosalina
EL REUMATISMO

S S SEP— e 5 e S AR e R 4 S o S [

FEMENILL

Femenil es el papel insustituible en
los hogares. Sus éptimas propieda-
des absorventes y extrasuaves lo
hacen el preleride de las lamilias.

Cada rollo, prolijamente presentado,
estd cubierto de su envoltura que lo
mantiene cerrado en forma hermética.
En los hogares, en las oficinas publi-
cas y comerciales, en todas partes,
debe preferirse el incomparable papel
higiénico “FEMENIL"”. En cajas de
50 y 100 rollos.

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.al
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el mas amplio surtido

CASA ITURRAT S.A.C.
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LA PRENSA

En este diario anotamos una constante pre-
ocupacion téenica digna del mayor encomio.
Una plana tipograficamente irreprochable, va-
loriza el material que presenta y educa el
gusto,

En medio del caos grafico en que vivimos,
de carteles, revistas, diarios, letreros, dibujados
y redactados con ramploneria, un diarlo cul-
dadosamente presentado es el antidoto necesa-
rio para el gusto estragado de la poblacion.

Asi lo ha entendido “La Prensa’ que une
@ un material de primera clase, una compagi-
nacion de verdadera dignidad periodistica, en
todas sus secciones y la edicion de los domin-
gos presentada con todo acierto.

El concurso literario ha ‘tenido un gran éxi-
to en cuanto al numero de participantes se re-
fiere. Es grato comprobar tal cosa, pues ello
habla muy a favor del interés existente en
nuestro ambiente por las cuestiones literarias.
Y porque de esa manera podran surgir nue-
vos valores para incorporarse al grupo de los
ya consagrados.

LAVANGUARDIA

Con la Direccion de Mario Bravo aparece
este diario, totalmente reformado. Su nueva es-
tructura se ha puesto mas en consonancia con
la época, ganando al desaprensivo lector con
una nutrida informacién, con muy atinados ar~
ticulos de critica, con artisticas ilustraciones.
El suplemento literario de los domingos con-
tiene notas de interés para la formacién de
una cultura y da cabida a los nuevos. Y es
que el Dr. Bravo, une a la sagacidad del pe-
riodista experimentado, su condicién de poeta
v una cultura que le ha permitido escalar los
mas altos cargos, al servicio de la Nacién,
De ellos ha vuelto, con su espiritu juvenil, a
emprender la lucha y se ha rodeado de escri-
tores j6venes. ‘La Vanguardia” es un diario
de juventud. A :

£

La seccién teatros a cargo de Jaime Plaza
v Roman Gomez Masia, cumple con eficacia
esa dificil Sarea de orientar al pablico en el
dédalo de espectdculos que ofrece Buenos Ai-
res. Jaime Plaza es, sin lugar a dudas, uno de
los mas inteligentes y honestos criticos que
dene el teatro en la actualidad, Su articulo so-
bre la presentacién de la Comedia Francesa,
tel domingo 30 de julio, es un modelo de sen-
cillez, de profundidad y versacion en la mate-
Ma, que contrasta con la suficiencia y exceso
de la cronica habitual

Archivo Historico de Revistas Argentinas

Invariablemente presenta "El Munde” una

serie de colaboradores de primera Hla entre
los que podemos nombrar a Horacio Rega Mo~
oone

lina, Roberto Arlt, Octavio Rivas
Amado Villar, Alberto Casal Castel, Ramén
Gomez de la Serna, Avelino Herrero Mayor,
Nicolas Olivarl, Emir Arslam y otros que su-
mados a las secciones ordinarias y a un noti-
closo sintético y abundante, dan una particu-
lar fisonomia a este diario, imprescindible en
la vida ciudadana. ‘

-

En la edicion del domingo 30 podemos ano-
tar un meditado estudio critico dé Alfredo d
La Guardia, sobre "El Teatro moral de Juan
Ruiz de Alarcon’, cuyo tricentenario pasaria
poco menos que inadvertido, si no fuese por
esta substanciosa monografia de de La Guardia
que viene a renovar, exaltar y contrastar los
valores del autor de "La vida sospechosa’, un
tanto olvidado en la actualidad.

Paulatinamente este diario ha ido conquis~
tando el interés publico por su fervorosa d

fensa del patrimonio comun y la independen-
cia de su juicio, Una pagina semanal de ar
ticulos firmados ofrece al lector la oportuni
dad de conocer el pensamiento de sus intelec-
tuales, sobre problemas de apasionada actua-

lidad. ;
No podemos decir lo mismo de la pdgin
de teatros encarada con el criterio parcial
la proteccion al amigo, que desentona, eviden
temente, dentro de la atmosfera limpia del |

rio. '

La modernizacion de sus talleres ha j
tido a este diario cumplir acabadamente
los propositos de una direceion certera,
pulsa el interés colectivo, entre Cuyoh
ho es el menor el de una juventud
ue ofrece un diario dagil, bien cor
3e formato agradable, mesurado y °

ahir



GOEBRBELS
Ministro de propdg.;nd.a
del Reich

, 1o juventud es la edad

0.

Por le general
més inmoral.
Asi como los hombres has creado o
stema actual, los hombres pueden tam
bién cambi

si

Por la variedad de sus expresiones es dificil definir el arte nuevo., Pero él constituye un
hecho evidente ¢ importante, No se puede decir que sea mejor o peor fuente de belleza que

el arte tradicional, Es un arte distinto,

JUAN MANTOVANI (Ministro de Instruccidn Pablica de
Santa Fe ~ Discurso en la Inauguracién del Salén de Pintura).

P A LABRA AS

[hjimos que correspondia aplaudir el propdsi-
to de reunir a figuras de bien consagrados
prestigios para dar nuevo brillo al teatro cé-
mico argentino, que en los dltimos tiempos ha-
big brindado escasas expresiones verdadera-
mente estimables, Por ello significamos que, a
pesar de que la pieza de presentacién daba
motivos de lucimiento a los intérpretes centra-
les no representaba una obra que podia dar una
semblanza cabal, exacta, de las grandes posi-
bilidades de este conjunto, formado en torno
de don figuras que con justicia estin entre las
de mavor atraccidn en nuestros escenarios.

For ello o sobre lag cualidades de lel‘i pi(‘-
gam,. ¢! coniunto ha cumplido una labor estima
ble ¢ simpéatica. Por ello, también, conguistd
ot 51“-2,11.%“.(; y la cordialidad fi"*l Plll’)lifl), espe
cinlmente dedicado a Oloria Ouzman v a Flo

sencio Parravicini

(Ihario de la mafana)
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SUS IDEAS, SE

CRUZADA AS

‘se acto que antes era dialogado, se ha con-
vertido en un mondlogo a cargo de Parravi-
cini, El espontaneo actor toma la palabra al
entrar a escena y no la abandona ya. Sus cuen-
tos, chascarrillos, alusiones a pequefias inciden-
cias de telén adentro, llenan el acto, que, por
descontado, tiene marcado sabor a pimienta,

bus compafieros entretanto, toman E:dt%ﬂ
para pasar lo mejor posible el rato. sefiora
Guzman, sentada cerca de una puerta lateral,
conversa con sus relaciones que aun no entras
ron en escena, El galan y la dama joven encar-
gados del romance, ya ni se miran, conscientes
de que los idilios escénicos han de ser breves,
Alguno, mis impaciente, o mas sofiador, espe-
ra que el capocomico le dé calce para decir s
bocadillo, Otro ~jqué mis rgmediol- rie las
ocurrenclas del monologiista, aungue su per-
sonaje sea serio como un cuaquero. Il resto,
por el estilo. ' '

(Disrio de I tarde).
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mucho calor..mds calor

0 000 O

DISFRUTE EN INVIERNO
DE UNA ESTUFA

VOLCAN

4 modelcs

A GAS DE EKEHROSENE

Sin olor - sin mechas - calor graduable

%;&
CUARETA & Cia

968 - ALSINA - 968

U, T, 38, Mave B5ll /12

Prospectos Ne 3686 (GRATIS)
Compruebe y exija la marca "VOLCAN" (grabada)
Audicién "Volcan": Lunes y Viernes, de 20.30 a 21 horas por

[.. R. I. Radio "El Mundo', L. R. X, su onda corta con la red
Azul y Blanca.
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fué

en el antigu_,:?:&;
taller de
M. Lorenzo Raﬁﬁ
y compuesto paé
el t:pégraiﬁ

Domingo Roct:ﬂ

Independencia
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