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actores:
catalina asta - josé dlvarez - Josefina arocena -
remo. asta - juan carlos bettini - jorge codina - 4
juan eresky - celia eresky - rosa eresky -
mari galimberti - mario genovesi - josefa goldar -
fernando cuerra - mora insua - emilio lommi -
mecha martinez - olga mosin - pascual naccarati -
josé petriz - nélida piuselli - joaquin pérez ferndndez |
carmen pérez ferndndez - isaac pérez ferndndez -
josé veneziani

auxiliares de escena:
traspunte: mario s. cao - modisto: antonio guerra -

_ decoradores: manuel aguiar, pedro gonzdlez -

luces y misica mecédnica: manuel blanco,
nicolds castronuovo, heriberto pérez

secretarlo: B arocen a
médico: dr. vicente pérez ferndndez
auxil. de administracion: pedro talentén, ricardo olano,
isidro coronel, tomas pultrone, eduardo luca.
administrador: carlos lacoste
direé¢tor: leonldas barleti

lunes, a las 158.30 horas: conciertos
martes, a las 18.30: funcion

miércoles, a las 18.30: teatro polémico
jueves, a las 18.30 y 21.45: funcio
viernes, a las 18.30: teatro polémico
gabado, a las 18.30 y 21.45: funcién
domingo, a las 18.30 y 21.45: funcién

todos los dias, tarde o noche, platea:

treinta

centavos




® Antonio C. Caba

® Alvaro Yunque
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® Leonidas Barletta

® Alfonso de Sayons
® Roberto Mariani

® E. Gonzilez Lanuza
¢ Alberto Hidalgo 3
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® Mario S. Cao
® Pascual Naccarati ,
Con motivo de haberse ® Aurclio Rizza
cumplido recientemente el X aniversario de * Bl P ‘
la fundacién del Teatro del Pueblo, el II ¢ Pablo Palant
Congreso de Escritores Argentinos reunido ® Emilia Rabuffett
en Cérdoba, expresa que considera la labor & ot S
realizada por esa institucién como una Sl .
obra de vasto alcance y un ejemplo de ¢ Marotlo Bicoasen 1R
* C. A. Orlado -

perseverancia y organizacién. Manifiesta,
asimismo, que reconoce en el Teatro del
Pueblo un foco de irradiacién cultural, que

® Roberto Valenti 4
* E. Villegas da Cruz

ha logrado llevar al pablico las produccio- © Dudo. Clisen S
nes de mayor jerarquia, clésicas y moder- * Octavio;

. nas, prestando también apoyo a los valo- ¢ Julio . Adskets

‘ii res nuevos de nuestro medio y transfor- * GRS g

® Boris Zipman

mando al espectador en el critico mds '

activo, sagaz y responsable.
D

un voto de aplauso a su director y actores

or estas razones, da un

_ y 18s estimula vivamente a proseguir en
e noble faena en que se encuentran empea_

;;'.' Juan P;uog
e 5 Proaidenta §
o Historico de Re A

|'|ld ""r I

1aQ

Py

e L al e S



Bummaans shn e g sl o, sl ba. patialla ’uﬂu

Estamos al borde de una guerra,
graves problemas econdmicos, politicos y de otros ordenes agitan
a la humanidad, y sin embargo, aqui, en Buenos Aires, varios cen-
tenares de ciudadanos llenan un teatro para discutir y oir hablar
sobre la poesia. Esto quiere decir que ustedes saben poner por
encima de los otros los intereses del espiritu, Y quiere decir tam-
bién que ya estd dando sus frutos la grandiosa obra de Barletta,
No alarme el adjetivo. El Teatro del Pueblo es grandioso. Soy
hombre que ha recorrido los principales paises de Europa y le ha
dado dos veces la vuelta a América. Puedo asegurarles que jamés
he encontrado en el mundo nada semejante, En Paris existia hace
unos afos el "Club du Faubourg”, del que es una imitacion el de
“Libre Tribuna" que funciona esporadicamente aqui, pero aque-
llos son cosa distinta. Un organismo como éste, en que la esponta-~
neidad es una de sus principales caracteristicas, es tunico en la
tierra. Superior a otros teatros independientes y experimentales
que he visto en Inglaterra, en Francia y en Italia, Pero esto no es
solo un teatro, es mas ya, es una institucién de la cultura argen-
tingd, una suerte de Agora, una universidad popular, lo estamos
viendo, la verdadera universidad popular, la universidad no mas,
sin adjetivo. Yo puedo decir estas cosas con cierta autoridad: pri-
mero, porque no siendo autor teatral, no querré que me represente
una obra, y luego, porque otra clase de favores no tendria ya ni
tiempo de recibir, pues estoy con un pie en el estribo: casi ense-
guida de terminar este ciclo de conversaciones, voy a tomar de
nuevo ¢l camino del mar,

Es evidente que esta institucion consta de dos partes insepa-
rables: el elenco artistico que preside Barleta y esta cosa viva y
tremenda de humanidad que son ustedes, el pablico. Con Barletta
y los suyos no caben consejos: ellos saben a dénde van. En cambio
a ustedes, a quienes yo quiero y debo gratitud por lo mismo que
vienen a soportarme durante algo mas de una hora, a ustedes les
debo un chisme. Les digo: no estan solos.

ALBERTO HIDALCGCO




nl destino del teatro

'y don Jacinto Gray

(Hay una crisis del teatro? Desde luego:
llo que actualmente existe sobre el planeta.
a quienes desde hace afios vienen afirmand
no supone coincidir con ellos en el establec
y alcances. Pues achacarla al disfavor del
dad de los autores dominantes o a la com

vale a mover cangilones vacios en la n
munes.

como de todo aque-
Pero dar asi la razén
O esa crisis del teatro,
imiento de su etiologia
ptblico, a la medioecri-
petencia del cine, equi-
oria de los lugares co-

Examinemos solamente y al pasar uno de esos presuntos mo-
tivos, el altimo aludido. Y preguntémonos: pero ;existe realmen-
te una competencia del cine frente al teatro? Considerando este
tltimo desde un punto de vista puramente espectacular, si, ya
que nadie negara cuan heroicamente dificil es que el teatro igua-
le al cine en multiplicidad de escenarios, acercamiento del mundo
infrarreal y, sobre todo, en la elocuencia de los gros plans fi-
sonémicos. Ahora bien, el teatro no es solamente eso: es esen-
cialmente verbo antes que imagen; es estilo y estilizacién, es
creacion de formas mediante la palabra literaria, que nada tiene
que ver con la palabreria segregada por los talkies.

Y adviértase que el cine por regla general nunca ataca al
teatro en su propio y genuino terreno literario, sino en sus ale-
danos. Pues ya es sabido que el primero —tanto en sus comienzos
como luego en los albores del parlante— tomé del sequndo todo lo
que precisamente —y contra la suposicién comiin— no era tea-~
tro, no era literatura, o lo era de calidad adjetiva, habiendo ve-
nido a dejarle asi en su propia sustancia. Ain diriamos: en sus
propios huesos, recordando el teatro desencarnado que postulaba
Unamuno y que s6lo ocasionalmente llegé a realizar. Con razén
un critico francés ha podido escribir: “Como un gigantesco abs-
ceso de fijacién el film absorbe las toxinas de la vieja comedia”.
Observacién hoy mas verdadera que nunca ante el charlatanis-
mo de codos rotos que segrega inacabablemente el film teatral
yanqui. ;

Con todo, me interesa advertir que estas observaciones no
envuelven la menor intencién de menosprecio hacia las realidades
cada dia mas convincentes y ain magistrales de tantos otros gé-
reros de film. A lo que aspirariamos es a la diferenciacién resus :
ta de ambas artes, en la seguridad de que cada una de ellas tiene
todavia ante si ricas e intactas perspectivas. A que —efl Suma-—
el cine se afirmase y concentrase en su ;_nundo propio clelaiﬂ*
gen, v el teatro se reencontrara y renovara en elmg&ﬂa no menos
privativo del verbo. Pues en el principio —evangélico y 1 ;
fué el verbo. No la accién —como queria yoet!

que en cualquiera e sus acepciones
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Si en otros sectores del arte y de la creacién —sefialadamen-
te en la lirica— yo he defendido siempre —como su maxima
razon de ser— la expresion de lo individual, de los estados de
conciencia y de espiritu gingulares, al mirar hacia el teatro no me
duele reconocer que en ¢l ha de primar la expresiéon de lo colec-
tivo. No s6lo por mantenerse fiel a sus origenes tragicos y sacros,
corales y multitudinarios, sino para rescatar su influencia artisti-
ca y hasta ejemplificadora. Esta escrito que el destino de todo
verdadero arte dramatico es colectivo y ha de nutrirse, cerrando
el circulo sobre si mismo, de las pasiones y los conflictos colec-
tivos. Podra existir hoy y mafiana otro teatro donde se afronten
destinos excepcionales y se planteen casos singulares, pero sin
duda el lugar mas adecuado para ello es la novela, género que
tiende hacia otro publico ¥ no aspira a las comuniones vastas, plu-
rales del teatro. Acertadamente Benjamin Crémieux ha sefalado
que el ptblico va a buscar al teatro parecidos y no diferencias y
singularidades; y que el esfuerzo presente de los creadores tea-
trales, de acuerdo con los deseos del piblico, tiende a rebasar lo
irdividual y a reencontrar lo humano. Por ello, ain dentro de
cierto estilo minoritario en la forma, puede advertirse como gran
parte del nuevo teatro tiende a objetivarse sobre temas de abo-
lengo, sobre motivos eternos y elementales, sea una u otra la

envoltura que se les dé.

3

Entre los dramaturgos de nuestr"éflengua y de nuestro tiem-
po nadie quiza ha comprendido mejor esta necesidad que Jacinto
Grau, desde sus comienzos, desde la tragedia Entre llamas, estre-
nada hace mas de veinte afios. Sélo por haber poseido tan cer-
tera visidn seria ya excepcional el mérito de Grau, al haber en-
caminado siempre sus obras por esa vertiente de auténtica tra- s
dicionalidad teatral. De ahi que se aplicase a los grandes temas, e
tomados de la Biblia —El hijo prédigo, La redencion de Judas—, e
del romancero —FEl Conde Alarcos—, del mas grandioso mito &
hispanico — Don Juan de Carillana, El burlador que no se burla,
Desdefiando los faciles asideros de que se valieron sus coetaneos
y coterraneos —costumbrismo, localismo y otras taras que restan
vuelo al teatro espafiol—, Jacinto Grau aspiré noblemente a lo uni-
versal, a la recreacion personal de temas con abolengo.

Esta aspiracion de universalidad es visible asimismo cuando
pulsa otro registro, el de la comedia actual. Asi en El sefior de
Pigmalion, farsa de muifiecos con anticipaciones pirandellianas, que
se asomé6 al mundo desde los escenarios de Paris y Praga. =

Que la difusién de esas y otras obras suyas —enumerarlas
circunstanciadamente y discernir en ellas sus logros absolutos o
relativos no cabe en el marco de los presentes apuntes— haya sido
mayor en las escenas extranjeras que en las de nuestra lengua,
culpa es de la penuria espiritual en que éstas vegetan. Pero la era
de las reivindicaciones para este esforzado creador se acerca. Y
al Teatro del Pueblo de Buenos Aires han de rendirse los primeros
placemes por disponerse a representar El cuento de Bar
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anotado

No se puede establecer el valor de una ‘ , Sin contar
conceptos de tiempo y espacio. Separarse del hambn en el tie
y lanzarlo al espacio para aislarlo, son dos actitudes que con
tar para convencerse uno de quién se trata. Es éeci! ver al
como se mueve, con su misma obra, en otro ‘
sente para descansar mejor, pero juzgarlo mas aﬁ# éﬁ
donde los ojos empiezan a cerrarse y las cosas se hace
de estopa. o as i
Siempre que pienso en la obra de }acimo Gum no e
ni en el presente, ni en nacién determinada y esa es la &
mqﬁémﬁma&anaharmkoﬁﬁuwm. rtac
Graw no ha tenido repercusién en |
sente espafiol y pmque Gwa,
espafiol.



tramos que Grau no tiene presente, que es algo asi como una trasmuta-
cian del presente espafiol, un devenir, un continuo salirse del presente
nactnal. Al lanzar a Grau en el espacio para aislarlo, vemos que salta
a la torera la valla de sus pivineos y se funde inmediatmente con lo uni-
versal geografico, Se internacionaliza en seguida, Vemos como no es
espafiol, no siendo su cultura y su amor por Espafia, Puede traducirse
sin temor a no comprenderlo, Ve su idioma desde todos los idiomas, No
es como Benavente que solo puede ver el suyo desde dos idiomas: fran-
cés e inglés. Grau comprende lo ruso de Diaguilef, Escucha lo italiano
por su cultura meditervdnea. De Raimundo Lulio y Ausias March sabe
que son dos columnas que sostienen el cielo catalan, Séneca le vocea y
pregona un mundo latino con olor a incienso arabe. Y para explicarse
a si mismo busca, en el mundo germano, la afirmacion del individuo.
Pero no la busca por lo que le interesa una profunda asimilacion de ese
mundo, sino porque lo germano le ayuda a verse a si mismo. Pensando
en Hebbel explica lo que es un genio y dice “que es un hombre nacido
para decir a sus semejantes toda la verdad que se le alcanza en la vida,
sin paliatla, ni excusarla, ni temerla” y aunque amplia su concepcion del
genio siempre han de preocuparle estos tres puntos esenciales: su liber-
tad, su poder de aislamiento y su sinceridad. Grau los toma como cosa
propia y va construyendo su obra. De todos sus personajes trasciende
una fuerte pasion de libertad; sus mejores protagonistas pueden aislar-
se del mundo sin temor a perder su lugar de principales; sus obras tienen
una sinceridad “acusadora irresistible para las pobres gentes'.

Estas son algunas de mis anotaciones para una mas amplia radio-
grafia, que debo terminar una vez por todas, para tranquilidad de mi
admiracion por la obra de este gran dramaturgo,

ANTONIO CUNILL CABANELLAS

Florencio Sanches ‘ :
busto donado al Teateo del Pushle | escultor
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$i, amigos, aqui estds nervioso, parlero, impetuoso, afirmative, proyectis-
ta, galanteador, aparentemente jovial; pero profundo, aqui estd, en Buenos
Aires, por la calle Corrientes, Don Jacinto Grau, gloria de Espafia y de Amé-
vica, que siempre tuvimos la osadia de apropiarnos sus legitimas glorias, hoy
més que nunca, pues, también nos hemos solidarizado con su dolor.

Agui estda Don Jacinto Grau, transeunte amigo, transeunte nocturno, ahi
lo tienes, en esa mesa de café, en medio de comicos y de literatos, porque Don
Jacinto Grau es un hombre accesible, juvenil, llano, camaraderesco. (Y ¢émo no
ser asi, ¢l que escribié “El Hijo Pridigo”, obra maestra, él que es un verdadero
artista?

Su pluma y &l desconocen el énfasis. Repiten luego los bobos que el énfa-
sis es sustancial de lo espaiiol, los bobos que creen aiin que literato espaiiol y
académico, o sea medieval armadura de hierro rigida y vacia, son sinénimos.
iY si es espaiiol Don Jacinto Grau, tan confianzudamente ameno y amigo! Lo
es desde el éxito hasta su sabiduria, desde la vanidad hasta el tuétano.

Y hay mas, amigos. Y es esto: Que con Don Jacinto Grau ha venido a

Buenos Aires su compaifiera, la compaiiera de su vida y de su arte: cabello
albo, figura flexible, agilidad de movimientos y de ingenio, ojos braviamente
tiernos, sonrisa iluminada, gasto brioso: Tal Dofia Herminia Pefiaranda, actriz
_ que ha sabido conmover a vastos piiblicos.
Oyendo a esta mujer hablar de la tragedia de Espaiia, llenos de lagrimas
4 los bellos ojos, de ligrimas que no son faciles lagrimas de mujer, he compren-
dido al pueblo espaiiol, y sé que hizo lo que ha hecho, porque sus mujeres son
como esta Dofia Herminia Pefiaranda.

Ahora Don Jacinto Grau, hoy —segiin mi juicio poco inclinado a las ala-
banzas—, cumbre del TEATRO ESPANOL, va a estrenar en Buenos Aires.
Y Don Jacinto Grau va a estrenar en el “Teatro del Pueblo”, un teatro de
artistas que desdefian el lucro y que, por lo tanto, no constituye un negocio
para sus aufores,

Es decir, que Don Jacinto Grau, pobre desterrado, llega a Buenos Aires,
ciudad de los negocios, ciudad donde ser “autor comercial” es una de las pro-
fesiones mas lucrativas, y lo primero que se le ocurre es regalar a Buenos Aires
una obra que aéin no ha sido representada en Europa.

i Vamos, Don Jacinto, que Vd. sigue siendo una criatura!

iNo ve Vd., Don Jacinto, gue eso es quemar sus naves de conguistador?. . .
{Que lo sabe Vd. y que, aun sabiéndolo, Io hace?. ..

Don Jacinto: ;Ganas me dan de partirle a Vd. la columna vertebral en
Ia tenaza de mi abrazo!

ALVARO YUNQUE
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el maestro lee
Don Jacinto lee. Paco Aguilar y yo le escuchamos. La luz cae sobre la-
te despejada del gran escritor, sobre sus ojos inteligentes y serenos, sobr
manos nerviosas.
Lee y acciona. La voz adquiere insospechados matices, inflexiones de id
mada dulzura, acentos broncos de colera. Pasa sibitamente del tono solemne -
la expresion humilde; se agiganta en el reclamo, se empequefiece ¢ 1
plica. Paco Aguilar escucha embebecido, un poco inclinado hacia adelante,
la mirada fija, la boca entreabierta. 3R
Los personajes cobran caracter rapidamente. Estan trazados con se
lineas. Se mueven en libertad, con donaire, en una construccién arménica
librada, ligera y a la vez profunda, en la que se conciertan la graci
candor, la agudeza de ingenio, la satira, la simpatia humana y la s
Y a todo esto, por si fuera poco, le va dando una estructura plastica y
Y como no puede aromarlo, entonces con una sola frase trae la suge
del perfume y con un canto o una campanada aparece la misica. Es el tez
teatro. Teatro, palabra magica. Conjuro. El cuadro esta presente en 1
imaginacién, los -personajes ya nos son conocidos como de toda la vid
sufrimientos son los nuestros; compartimos sus esperanzas, sus alegrias.
Entretanto, Jacinto Grau, habla al mundo, reconviene a la criatura hum
le muestra con exquisita finura sus defectos, quema con caustica burla, des
pierta su bondad, toca su corazén endurecido. Mo
Paco Aguilar y yo contenemos el aliento y Don Jacinto se revuelve
su sillén, fiero el gesto, amplio el ademéan, tonante la voz. Desenvaina. Y I
fina hoja espejeante taja el aire tibio y espeso de aromas sutiles. -
El trovador toca su laud y canta. Isabela gime. El verdugo gruiie. El
f6n rie. Don Jacinto enciende un cigarrillo. ;
Sonreimos. Volvemos del embeleso; pero nos ha quedado un pregusto
paz, de poesia limpia y de provechosa leccién.
Hemos sido engafiados como en nuestra nifiez. Hemos sufrido y ank
v deseado como en nuestra nifiez con una fébula de nuestra nifiez. Pm-._
distinto!
Comprendemos mejor el teatro, su hermosa misién humana. ‘
Frente a nosotros esta el gran dramaturgo desterrado, impavido ante
dolor, apasionado por la justicia, que refirmc serenamente su fe en las fue
espirituales del hombre y ~conocedor profundo del alma humana— cuando
mas quemados estamos por nuestras angustias cotidianas, envejecidos de dolor,
nos cuenta un cuento de nifios y nos hace sofiar como hombres. s

oL ikt Karditle
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. Nuestro mercado artistico

Empezaremos por decir que es absolutamente nulo. En nuestro pais no exis-
te mercado artistico, Las obras de arte no se venden, Y con esto nos referimos,
eapecialmente, a las obras de artistas argentinos porque, en lo gue conclerne a
tirmas francesas, sean o no de escaso valor, ellas encuentran siempre algin ly-
gar en las colecciones de nuestro ambiente. No pasa otro tanto con las naciona-
les cuyo destino es sélo embellecer la vivienda de su propio autor, a menos gue
los ojos de algin amigo interesado vayan insistentemente a ellas provocando la
generosidad del artista, quien la cederd gratuitamente o a precio de liguidacién.
Siempre el interesado es aquel que no podra costearla como se merece. En cam-
bio, el “amateur” adinerado que merodea en nuestro medio, no piensa jamas
en visitar el estudio de un artista argentino capaz de orientarlo por el verdadero
derrotero del arte; toda vez que se siente acosado por el capricho de agregar
una obra mas a su coleccién, recurre a los ENTENDIDOS, generalmente a los
que dicen serlo, quienes se encargan de endosarle, a precios elevados, cuadros,
pongamos por caso, de infimo valor, pero que ostentan una firma rigurosamen-
te extranjera.

Existe una ignorancia absoluta de los valores nacionales., A los escasos
gustadores del arte con que cuenta el pais no se les ocurre ensanchar su colec-
cidén con algo de acuerdo a su sentir y puramente nuestro, y, sin duda alguna,
si en cualquier circunstancia se dejaran guiar por la intuicién, hasta el dislate de
adquirir un cuadro sin consultar el gusto ajeno, no tardarian en tener la impre-~
sién de pérdida por el capital invertido.

Nuestra estrecha cultura estética tiene gran culpa de esto y otro tanto de
culpa tiene la falta de sentido practico con que se abarca en nuestro medio el
problema artistico comercial, Al que por sensibilidad, o cierto recatado gusto
por lo bello, asiste de vez en cuando a exposiciones de arte, no se le ocurre
pensar que, con muy poco costo, podria disfrutar diariamente el bafio de sere-
nidad que precisa su espiritu. No se le ocurre, esa es la verdad escueta, Se ha
colocado a los artistas en un plano lunéitico y bien pocos son los que piensan
en la remuneracién econémica, de la que también precisa su labor, hecha con
materiales de este mundo y no con rumores celestiales.

Aquellos que invierten sus superavits en bagatelas de diverso género o en
operaciones arriesgadas, pasan por alto el significado que puede tenmer una in-
version que les permita entrar en posesion de algunas obras de arte. Capital en
depésito, y siempre convertible, que les rendird un mayor tanto por ciento del
que le puede proporcionar cualquier operacién comercial; amén de esa ofra ga-
nancia que no puede valorizarse porque concierne tinicamente al HABER del
espiritu y que, no obstante su objetividad, es harto cotizable, pues que provo-
ca un alza en las reservas emotivas del animal humano.

Es de suponer que no siempre la operacién resulta gananciosa, a no ser que
medie la mentalidad de un comprador de obras de arte o de un coleccionista pa-
sional. El primero, siempre elegira lo que vale, merced a su vigoroso sentido
optimo o refinada educacién artistica; el segundo, dejandose guiar por su na-
turaleza, sensibilidad e intuicién. Pero existe un tercero, el “amateur” de que
hablabamos, el que jamas se arriesga a gustar por si mismo, el que, para no equi-
vocarse, prescinde de su capacidad temperamental, prefiriendo el hacinamiento
de firmas al valor formal de cada obra de arte, que no reside exclusivamente
en la garantia de una rabrica sino en la depuracién de su lenguaje,

Este coleccionista sempiterno, con escasa cultura critico-artistica-comercial
¥, por lo general, carente de informacién en cuanto a la valoracién puramente
bolsistica de las obras de arte, recurre al clasico marchand, y lo hace descono-
ciendo los ardides del mercader cuya viveza estd pronta a obtener, de las obras
puestas en juego, un resultado, en niimeros, parecido al de la multiplicacién de
los panes.

Asi como, entre nosotros, hace falta un mercado artistico como los existen-
fes en ofros paises, también se hace necesaria la orientacién de este dltimo tipo
de coleccionista, el mas frecuente en nuestro medio. 1Cual no sera la sorpresa de
algunos, el dia que quieran comprobar el valor de sus colecciones traducido en
pesos moneda nacional! Sorpresa que, por cierto, no serd nada grata. La com-
pra de obras de arte, realizadas por lote, tiene sus inconvenientes. ..

EMILIO DETTORUTI
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LA TARDE VIENE A BUSCARNOS,
VAMOS, AMOR, CON LA TARDE, ¢

LA TARDE SE ESTA ENCANTANDO
EN EL RIO
Y EN EL ARBOL,

LA TARDE TIENE JAZMINES
Y NUBES
Y PATIOS,

LA TARDE ESTA DESCANSANDO
EN EL FALO DE UN VELERO,
LA TARDE INTENTA SU HUIDA
ron EL PUERTO,

VAMOS, AMOR, CON LA TARDE,

NOCHE, RIO.
RIO. NOCHE,

PUNTOS DE LUZ, LOS !
LLEVAN AUSENTES

LAS mm.m
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QUIERO PENSARTE ASI, DUESA DE MI NOSTALGIA,

CON UNA LENTITUD DE ANIVERSARIO, e i
DE DIA HECHO PARA REGRESAR,
DE PERENNE NALUFRAGIO.

PUEDO CONTARTE ENTONCES SUAVEMENTR

LA HISTORIA DE MIS PASOS,

EL OBLIGADO RITMO DE MI ANHELO,

LOS ADIOSES QUE BROTAN DE MIS MANOS,
TANTA HISTORIA CUMPLIDA ¥ POR CUMPLIRSE
QUE DUERME ENTRE TUS BRAZOS,

TUS BRAZOS, OH, DESNUDOS, LUMINOSOS,
COMBADOS PUENTES HACIA TU TRISTEZA,
HACIA LA LUNA QUE EN TUS SENOS DUERME
SU BLANCURA DE ESPANTO,

SILENCIOSA, DOLIENTE.

CONOZCO BIEN LA RIUTA QUE RELATO, il
LOS LUMINOSOS PUENTES, hs
TU CORAZON, OH, TUMBA DEL OLVIDO,
MI CORAZON, OH, CUNA DEL ACASO. B
PUEDES CONTARME LO QUE SE DE TI,

LO QUE DIJO TU LAGRIMA EN MI LABIO,

APENAS FLOR DE SOLEDAD ¥ SUESO,

APENAS SUESO FLORECIDO EN CANTO.

A LA ORILLA DE TODO DETENIDOS,

A LA ORILLA DEL VIEANTO QUE NOS LLAMA,
A LA ORILLA DEL CIELO Y LA CENILZA,

DEL TIEMPO Y LA DISTANCIA.

A LA ORILLA DEL LLANTO, DE LOS 0JOS CALIENTES,

DE LOS CABELLOS SUELTOS CAIDOS SOBRE ESPADAS,

DE CUERFPOS INFANTILES DESTROZADOS,

DE QUEBRADAS MUSECAS, DE QUEMADOS CRISTALES,
DE RIOS Y SERPIENTES VENENOSAS

TATTUADAS EN LA CARNE DE LOS MAPAS,

A LA ORILLA DE TRENES ARTILLADOS QUE PARTEN EN LA .ﬁm
DE ENLOQUECIDAS BRUJULAS QUE BAILAN.
DE RESTOS DE NAUFRAGIOS Y SIRENAS,

DE NOTICIAS DEL MUNDO MUTILADAS,

CLAVADOS EN EL VIENTO QUE NOS LLEVA QUIEN SABE PARA DONDE,
JUNTO A LAS ISLAS CON AGUJAS DE AGUA.
CLAVADOS EN MITAD DE LA PELEA POR UN SUESO DE'TUSAS m
COREE LA LUZ MEZCLADA CON LA SANGRE,
CORRE LA ANGUSTIA CON LA VOZ MEZCLADA,
ORILLANDO UNA ESTEPA DESOLADA DE OLVIDOS,
ARRASTRANDONOS SIEMPRE;

AYER, HOY, MASANA,

ESCRIBAMOS LA CIFRA DE NTUESTRA MUTUA FE SOBRE LOS un.
ANDAR NO SEHA NUNCA SUMAR, SINO RESTAR nu-ums.
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milagro para la felicidad

CUANTO MAS LOCA FUISTE
MAS TE AMO;
CUANTOS MAS HOMBRES HIRIERON TUS ENTRARAS
MAS ADORO TUS MANOS;
TE FALTA AUN LA MALDAD DEFINITIVA QUE ME APRIETE A TU PECHO,
Y QUIERO QUE ENVILEZCAS TODAVIA
PORQUE AUN NO HE LOGRADO DE TU CULPA INFINITA, LA ESPERADA ALEGRIA
QUE ME DESHAGA TODO,
INTEGRALMENTE MUERTO.

:QUE DELITO TE FALTA PARA SER COMO YoO?
QUE INMENSIDAD HORROROSA,
AUN NO TRANSITADA TE AGUARDA EN EL CAMINO.
TU RELATO NO ES TANTO. NO LO CREAS,
TUS CULPAS SON MUY POCAS, i
NECESITO QUE CAIGAS MUCHO MAS, PORQUE YO TE HE ENGARADO MUCHO MAS,

ES QUE QUIERO BESARTE SIN VENTAJA DE SOMBRAS
¥ DORMIR CIEN MIL NOCHES, SIN RASTROS,SIN RECUERDOS
APRETADO A TU FLANCO, -
APRENDE A SER LA PLAYA, QUE UN DIA INOLVIDABLE, ME PROMETIO TU SENO.

PERO TE SIENTO BUENA, TE SIENTO TRANSPARENTE,
(:DE VERAS, NO QUEDAN YA PECADOS, PARA PODER REIR?
(:NO HABRA MAS SACRIFICIOS QUE NOS HAGAN LLORAR?)

COMO IGUALAR LA SOMBRA QUE ME NACE, TENAZ,
¥ QUE TE ALEJA;
:DONDE ESTARA EL INFIERNO QUE TE FALTA GOZAR?

TE LLEVARE AL DESIERTO Y BEBERAS ARENA,
RESECA Y DESOLADA;

BUSCAREMOS EL MONTE DE INMUNDAS ALIMASAS

¥ HAREMOS QUE, UNA A UNA, DESFILEN POR TU BOCA
EN UN BESO HORROROSO, QUE INUNDE PARA SIEMPRE
LOS CORAZONES TRAGICOS, QUE EN NINGUNA MUERTE
CONOCIERON LA PAZ,

TIENES QUE HUNDIRTE COMO YO, EN LA CIENAGA

PARA SABERME AMAR,

¥ HACIENDO TODO ESO, NO SERAS PEOR QUE YO, NI MUCHO MENOS
PORGQUE YO TE HE ENGANADO MUCHO MAS,

iNO HABRA RESURRECCION?

sSERA IMPOSIBLE, DE VERAS, TODO AMOR?

NOS QUEDA UNA ESPERANZA, LA PEQUENA, QUE PUDE HOY ALCANZAR.
ROMPI MI CORAZON PARA BUSCAR LA INFAMIA QUE TE ACERQUE,
PARA SIEMPRE,

DAME TU MANO,
IREMOS, SILENCIOSO0S, A MIL TEMPLOS LEJANOS,

DE RODILLAS TE ENSESARE A LLORAR ESTA ESPERANZA,
PIDOLE A LOS DIOSES OLVIDADOS

QLE DE MUJER QUE ERES, TE HAGAN HOMBRE,

SOLO ASI, DESCENDERAS A MI,

¥ 81 ESTE SUESO TAMBIEN ES UN FRACASO,

¥O ME ARRODILLARE.

LES PEDIRE A LOS DIOSES OLVIDADOS

ALE DE HOMBRE QUE 80Y, HAGAN DE MI, MUJER,

CON TODO LO APRENDIDO DE NUESTRO SEXO0 INFAME
YOS PODREVOS SABER;
SOLO FALTA UNA COSA, LO COMPRENDO;

~MILAGRO SUPLICADO-— : : !
QUE TU SEAS HOMBRE, QUE YO SEA MUJER. RS
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el arte del acf[

Muy pocas veces en nuestro ambiente, casi nunca, se da el caso del actor
que revela alguna inquietud inherente a su profesion. Su condicién de ente po-
seido por la divina musa, lo aleja sistemésicamente de todo razonamiento o es-
tudio alrededor de su propio arte. Su actuacion débese al mwilagro y éste no se
discute; ;para qué? Por eso resulta elogioso lo que debiera ser natural y ce
rriente. :

Pablo Acchiardi puede ser el indice evidente de que “todo mo estd po rid
en la farandula.” Su dltima disertacion acerca de Juan Aurelio Casacuberta
arte del actor nos ofrece la oportunidad de valorar su capacidad de trabajo j
su amor por el teatro, aun cuando tengamos que oponer a sus principios nues-
tra absoluta disension. Claro estd que nos referimos al aspecto filoséfico de su
conferencia, puesto que la primera parte de la misma, fué puramente anecdética
y biografica y ha servido eficazmente a sus fines, ya que nos ha permitido re-
trofraernos a ese curioso panorama de nuestra escena del siglo pasado, cuando
las representaciones teatrales, mas que caracter artistico, adquirian contornos de
torneo, por el propésito implicito de establecer cotejo entre los distintos y
contados intérpretes. Es muy posible que esto haya contribuido a sostener 1
hegemonia del actor en el especticulo, ¢n virtud de que éste utilizaba la obra
de creacién como arma para infligir una derrota a su colega, aun cuando esto no
le asegurara mucho su triunfo, £ik -

Decia, hace pocos dias, el poeta Alberto Hidalgo en su curso sobre poé
tica: La acepcién del vocablo ARTISTA, ha sido tergiversada; artista de acuer-
do con la definicion del diccionario, es todo aguel que “estudia el curso de las
artes”; se sobreentiende que todo curso tiene sus leyes y. sus métodos, de los
que el artista no puede evadirse, bajo pena de convertirse en creador. El actor
pues, es el artista por antonomasia; su arte no es paradojal como sostiene Ac-
chiardi, sino determinado y cuando pretende ser libre, se convierte en arte de
“birlibirlogue”, que el diccionario define, como locucion familiar, que expresa,
todo aguello logrado por medios ocultos y extraordinarios. i e

Sostener entonces gue el actor no puede interpretar al autor, es m -
tomaticamente su verdadero y anico cometido; la grandeza del actor reside pre-
cisamente en esa capacidad de abstraccion de su propio yo, para que el pensa-
miento del poeta se traduzca nitidamente, sin la obstruccién gue _' ria, la
participacién del sentimiento del actor en su calidad de hombre, si éste intentara
expresar lo que a él, le sugiere el autor. No solamente se resentiria la obra «

s infegridad espiritual, por la concomitancia de este pensamiento ajen

que ademis, estaria expuesta a los distintos estados psicolbgicos del
que como entidad humana, sufre inclemencias de todo orden, y su con
estado emocional no pueden por lo tanto temer el cardcter us
sonaje exige para su revelacién tal como ha sido plasmado.

No hay teatro, si no existe conflicto; y aun coando éste sea de
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crear el pedestal del actor que atravesando por un ' ‘
capaz depinwrprctar aquel personaje. Por otra parte, no considero que sea ne-
ro, para analizarlo en su catadura actual,

cesario remontarnos al génesis del teat :
que es la que nos intcre;s’? y cuya evolucion logica ha ido m‘:,‘diﬁ(_:m_\dodsu esen-
cia hasta libertarlo del yugo religioso que lo creara. Pero st asi € lm. 50
puede escapar a nuestro estudio gue aun en las danzas mimicas f[e as tribus
salvajes y en las fiestas Dionisiacas méas tarde como en los autos religiosos pos-
teriormente, ¢l actor ya en mimo 0 0 protagonista, siempre fué el intérpm_.g
de una idea concebida a priore y debid cjecutarla en los momentos que las cir-
cunstancias se lo exigian y no cuando sd estado psicolégico se

Dice Diderot, en su “Paradoja del comediante”’. “La extrem
hace actores medianos; la sensibilidad media hace la multitud de act_oru malos;
bilidad produce actores sublimes”.

Ginicamente la carencia absoluta de scnsi _
Exacta, a mi entender, esta definicion del filésofo, merece sin embargo acla-
rarse, para no identificarla en forma equivoca. El actor como artista que es, de
be afinar su sensibilidad de hombre hasta hacerla vibrar en su vida comiin, |
liza su oficio, su sensibilid

en su calidad de actor, en ¢l momento en gue rea
fuscar su capacitacién intelectiva, debe en

be anularse, no puede guiarle, ni o
palabra abstracrse totalmente de lo que forma su personalidad, ocultando todo
que es de su pertenencia, tratando de no dejarse herir por ¢l dardo sutil, p
asi sucediera temblaria su voz cuando debiera ser firme, se sentiria aplast
cuando se le pide arrogancia y se mostroria quizé bondadoso cuando debiera
cruel; como el cirujano, que en el momento critico de una operacion se dejs
guiar por su sentimiento y se compadeciera por los ayes del enfermo abandone
do el bisturi sobre la herida sangrante. S
Las caracteristicas escénicas que mencioné Acchiardi, no pueden ser
del patrimonio individual sino elementos de interpretacion, ajustados por
gencias del rol; debiendo agregar que el elemento primordial en el arte i
tativo es el ritmo, que Anibal Ponce, definiera como “lenguaje del senti
atribuyendo a las oscilaciones del ritmo la multiplicidad del sentimient

atérprete; como a Romeo y Julieta,
Capu-
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Entonces habia margen para una incursién por los muscos in-
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ciliables ¢ incompatibles fuerzas, El general Franco, por gy 5
pogo ha dichoj pero se cree que se halla un tanto extranade ;m
pacta, Por desgracia, en Espana hombres de ese calibre silo
extraiian, Para suerte nuestra, de nuestra dignidad de “pobrey
citos de la Pampa”, cosas mucho menores nos atraviesan el ge
y nos enceguecen de indignacion. ¥ la puwreza americana, lg o
giienza americana que se¢ sitda quizd a la misma altura de * m |
columpiada ingenuidad,
Bien, pues, a un aio de aquella amarga tarde de Obersalzk
a un aio de aquel amargo té, de aguella amargamente ¢ "tnmlt“’-_
trevista que nos hacia decir en este mismo "ALMANAQU” P i
blemente mas importante con el correr del tiempo”, el my “
pera (posiblemente estas lineas caigan bajo los cjos de los lectores
cuando ya no haya nada qué esperar) sus consecuencias, sy des
enla‘:Ct 3
Mientras tanto, el mundo estd, como hace un afio, con la i
deshojandose entre los dedos sin conocer la respuesta de sy g
timo pétalo, Confiados y predispuestos, esperanzados y
zonados, valientes y cobardes, fascistus y pacifistas, mmm. A
demécratas, estan perfectamente de acuerdo en que la guerra g b A4
nifica el horror y el error mas incomprensible. Sin embargo, ella
es quien aparece como el finico remedio para esta vieja y car 3
Europa, ahogada de odios, rebalsado de interminables MMM y
irremediables injusticias, de insuficiencias y de excesos. .
Vernos en América nos parece, francamente, un milagro; comg
debemos parecerlo para los europeos: una verdadera utopia, A qui, |
en medio de nuestro constante construir, de nuestras infinitas y re.
novadas empresas, en medio de nuestra diaria metamorfosis, todo
aquel demoler, todo aquel frenesi de derrumbe, de exterminio, de
persecucion, nos deprime y nos afecta de tal manera como si una
parte considerable de nuestro propio organismo, el corazén y la
cabeza, por ejemplo, se resintieran, O ambas a un mismo tiempo,”
Tal hubiera aparecido la nota hace quince dias, Ahora debemos
agregar unas palabras: S
Condenamos la guerra, con toda nuestra fuerza, Pero bendita sea
si ha llegado para destruir al hombre cuya locura no le ha dejado
ver el precipio a que puede lanzarse toda la humanidad, la civili-
zacion entera, Como bien ha dicho Mr. Chamberlain, la guerra es
contra él. El mundo ha de ir contra él, Dios ha de estar naturalmente
con los que desean la vida, sin temer por eso la muerte justa,

* MARUJA MALLO Y LO POPULAR EN LA PLASTICA ES-
PANOLA.

La Editorial Losada acaba de producir un libro que, en ofro
momento, venido de Europa, nos habria admirado por lo prodigiosa
e irreprochablemente realizado.

“Lo popular en la plastica espaiiola a través de mi obra (1928
1936)” se'titula, y su autora, Maruja Mallo, pintora espaiiola ra-
dicada en Buenos Aires desde los comienzos de la contienda en su
pais, expone de un modo realmente novedoso, profundamente poé-
tico y castizo, una serie de cuadros populares de su patria, aspec:
tos vivos y permanentes de esa tierra suya, sin principio ni fin, sin
comienzo ni desenlace, s

Desde su iniciacién con su primera exposicion en la “Revista de
Occidente”, hasta la época de sus ceramicas de la E.F.O. de Ma
drid, toda su evolucién a través de lo que ella define como “la re-
presentacion lirica de la fuerza creadora del hombre, del ‘ *
edificacion del pueblo que construye cosas y objetos de proporcio-
nes, formas y colores inventados: creaciones magicas de medidas
exactas”; hasta el instante en que su pintura de caballete se dirige
al escenario, al muro, incorpordandose directamente a la M |
tura, pasando antes por el periodo de sus Cloacas y Campana:
rios que expone en la galeria Pierre, de Paris en 1932 (
momento méas auténticamente poético), este breve en
rara unidad de pensamiento, de una fuerza y un:
miﬂmmg:dyum‘h '




Falta su dltimo periodo, es decir, el espacio comprendido entre
1936 v 1939, Digamos, el periodo “americano”, de Maruja Mallo,
que, no por ello es regional, folkldrico con referencia a América,
descriptivo de nuestra flora vy nuestro particular mwodo de manifes-
tarnos, pero si mis profundo en extensién y penetracién., Bl mundo
del mar, universal: redes, pescados, marineros, pequefias barcas, pes-
cadores. Epoca de plata. 1936-1937, Y, mas altimamente, campos
de trico, frutos de mil colores: otra vez las verbenas, pero ahora
despobladas de seres humanos y donde su presencia s6lo se advierte
por la plenitud de una mano, de un rostro, de un brazo apenas
entre los elementos esenciales y vivos de la naturaleza, Sélo alli
cobra volumen la accién ordenadora y perfectible del Hombre.
Maruja Mallo le da, pues, una intervencién capital pero limitada
estrictamente por la aparicidn de las fuerzas de la tierra, eternas y
fructiferas. Epoca de oro. 1937 1939, Pero eso no esti en el libro
que nos ocupa. Vendrd después la explicacién, cuando ella misma,
que posee el raro don de expresarse con la misma soltura y exac~
titud en el lenguaje hablado que en el de las formas y los colores,
nos describa de adentro hacia afuera, desde la fibra maravillosa de
su intima naturaleza hasta su modo extraordinario por la riqueza
de sus recursos expresivos, este nuevo momento suvo, que se agre-

ga a sus anteriores para ir construyendo la linea de su trayectoria
singularmente propia v definida, una de las més présperas y pro-
metedoras de la actual Espaifia,

Maruja Mallo es un ser admirable por lo mismo que posee un
“modo de ser” admirable. Como lo son todos aquellos seres glo-
riosos sélo por su accion eficaz y duradera, progresivamente valo-
rizada y constantemente viva, Asi, Maruja Mallo, que como perso-
na es absolutamente eficaz, itil, digamos, no desperdiciable, como
persona espiritual, como valor humano es intrinsecamente valiosa y
valerosa. He ahi su eficacia, Y sus palabras viven con la misma
fuerza que su voz y su paso y su ademdn, y sus lienzos. Habla co-
mo pinta y vive como pinta y habla, De ese modo su fiqura re-
sulta totalmente rica, matizada, llena de aire. Maruja Mallo es un
prado libre, con flores para tomar libremente, y amplias avenidas
para ir y venir con libertad, y un cielo propio y de todos, y pano-
ramas para mirar desde cualquier dngulo. Asi se la vé en el mo-
mento actual de su desenvolvimiento, en la plenitud de su capa-
razén y de su esencia; con la suficiente cabeza para verlo y puls
sarlo todo en su méas acertada dimensién, y el necesario y elemental
corazén para decirlo todo con emocién y con pureza, Porque,
ademas, Maruja Mallo existe por su corazén espaiiol, por su ele-
mental corazén espafiol que le permite ser quien es y como es.
Su mano es su corazén, y sus marineros y sus frigos son su cora-~
zon de espafiola de puertos y de sembrados, de campos y de cor-
tijos, de montafias y mares.

Este documento suyo es, mas que nada, el testimonio de su co-
razén espaiiol, hoy por suerte en América, a resguardo de perse-
cuciones y de odios; y la obra de un cerebro seguro y conciso que
le permite estar en lo desconocido y en lo conocido, en lo ideal
y en lo absurdo, en lo superficial y en lo profundo, todo a un
mismo tiempo, con la misma bravura y el mismo aplomo,

Aspiramos después de estas palabras a verla y mostrarla en Bue-
nos Aires, para que en su misma cara, podamos mostrarle las nues-
tras admiradas.

Wo do
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el actor

Joaquin Pérez Fernandez ha realizado su
primer recital de danzas. Es actor, es bailarin.
Su arte ha madurado sin violencias; pero con
plausible obstinacién. Todo ha estado contra
él en su anhelo de cultivar la danza, desde la
sonrisa despectiva de los allegados hasta la
calculada indiferencia de un director que tra-
baja sin estimular a sus artistas.

Pero el fervor de Joaquin Pérez Ferndndez
ha traspuesto un cimulo de dificultades y a
través de los afios ha ido depurando la forma,
ajustando la técnica, observando, recogiendo
impresiones, confrontando, diferenciando. Re-
sultado de esta enorme voluntad: es ya un bai-~
larin. Un bailarin que baila, pues, aunque pa-
rezca paradéjico, no es comun. La mayor par-
te de los bailarines se mueven acompasadamen-
te, realizan con habilidad las distintas figuras

" y suertes coreograficas; pero bailar, bailar ya
es distinto. Hay que sentir la mdsica resbalar
por los nervios desde los pies hasta la coroni~
‘lla, hay que poner todo el cuerpo en funcién
de la danza. Entonces es la musica la que po-
ne en movimiento cada musculo del bailarin vy
desata la pura expresién de la linea, el ritmo
'monioso del baile.

esta estirpe es Joaquin Pérez Fernandez

bailarin
como bailarin. A través de los afios de actua-
cién del Teatro del Pueblo, donde se formd, lo
vimos, como actor, representar con mucho
sentido plastico y exacta expresividad obras de
ilustre abolengo. : : b
Su profesién de actor culto le presta a su
arte de bailarin un elemento mas que casi siem-
pre se halla ausente en los que no han alcan-
zado a comprender que no sélo se baila con los
ies.
: Joaquin Pérez Fernandez baila. Hemos asis-
tido a un ensavo. Lo rodean sus entusiastas
compafieros del Teatro del Pueblo. Es un sim-
ple ensayo y sin embargo aparece en toda la
dignidad de la danza. Los bailes mexicanos, so-
brios, intencionados, con su profunda poesia y
religiosidad, son expresados con hondo senti-
do; los ‘bailes argentinos, simples, comunicati-
vos, resaltan en toda su tristeza, tristeza de
campo abierto, de soledad. de cielo; las danzas
espafiolas las baila con alegria justa, con sen~
sualidad originaria, con musicalidad perfecta.
Y ademads, Joaquin Pérez Fernandez baila en
estilo de hombre, con justeza ritmica y exacta

expresividad y ha sabido contenerse y espe-

rar una madurez artistica que hoy pone de ma-
nifiesto con gracia y naturalidad.

videla -

part, 'énormité des événements réels qui se déroulent aux quatre coins du m .
stimuler | _imaqipation.des jeunes dramaturges, semble l.'écréger. Péﬁtwétre.'#mféjﬁ
lle il s'écrit moins de piéces; le nombre des manuscrits déposé ‘

ment diminué, depuis dix ans. Il faut que les écrivains que talonn
‘ordonner en eux l'univers v Ale
chesses il leur propose. Les h
bourgeois sont périmée
que : Tdtv_:.'];a;f jeunesse” et |

g

&

chaotique ou ils vivent. Alors,
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EL VIEJO SALGUERO .

Y como iba diciendo, ahi esta el Negro Bahiense que no me deja mentir;
y Juancito, que trabajé en “La Blanqueada” sobre Puente Alsina donde para-

blam ?s carretas en tiempo de Rosas y despachaban la mejor ginebra de todo
el su

y como iba diciendo, también tengo como testigo al Doble Mitrense,
que era mitrista y porque vivia detrds de la Crucesita donde hoy dicen Sarandi o
y era Estacion Mitre; Ly

y no traigo la palabra de Jaime Inglés porque el pobre estd dnnde estd
y es verdad que le rebajaron unos afiitos pero él no quiere salir porque ya es
muy viejo y no sabe qué hacer y alla es encargado de la carpinteria; g

y tampoco puede abrir la boca el Rengo Corrientes porque ahora tanibién
su pierna de palo estard agusanada debajo de tierra, con gu.ﬂnot de }ﬁﬂo'
tea; '

pero esta vivo todavia y no sé dénde |y cudntos afios tendra! Pedrl(n el
Oriental que decian Aparicio Saravia porque habia sido cabo cafién en i
y contaba siempre cémo fué la batalla y habia una cuchilla y bajaban los ba-
tallones y era lindo nomas escucharlo contar. -

Patrén, otra ginebra, de la moderna, porque legitima ya no hay, y jqué va
a haber hoy de ley! b

jAquella ginebra de mis tiempos que hacia correr al diablo en las venall

Ustedes, s6lo la conocen de nombre y no saben que besar la boca del
rrén era tan lindo como besar la boca dc las mujeres.

Y como iba diciendo, entonces me abajé y con mis propias mano: me amne
qué la bala herrumbrosa del mal revolver que se habia incrultadp en el Buﬂn
que en el hospital dicen peroné y es la canilla.

Ustedes son pichones con las plumas primerizas revueltas y no ubtn tbﬁ»_
davia qué es pelear mano a mano con “ellos”.
{Miren, miren, con esos ojazos jovenes, aqui estd la c!ctttf:l]eren s
aprendan qué es una cicatriz! ' in
Ustedes no tienen marcas, ni cicatrices, y es claro, ahora se pelea con W
taja y sorpresas,
h?y esas magquinitas que se traen “ellos” no les dejan ni cicairlz».., nl Vld&
ie
T}e:;:letean como en un aserradero, tabletean y perforan y mbﬁ
do, ie
APara qué necesitan ustedes cicatrices si no llegardn a vlejos pal*a m
cémo y dénde fué? S
Ni tienen modo de conseguirlas, ya. ' ; st
iSi son ventajeros entre ustedes mismos! Se atacan a t‘r’akiém HM ﬁ'ﬂ
Guita, solo, baleado por toda una banda. {Ah, no era asi en mis‘ ﬁmpm! Habi
lealtad, habia coraje, habia mcral. i
No era moral balearse asi, A traicién, todos contra uno, en m
cura, de sorpresa. St
{Mano a mano, y ese es el coraje de ley, como en mil 1pos:
Y como iba diciendo, ustedes no llevan marcas ni cicmﬂm
enfocan sus ametralladoras o sus cuarenta y cinco. et
Y esas maquinitas no dejan cicatrices. Ni alma.
1Y me quieren decir también por qué ustedes visten igua!i. a
En mis tiempos teniamos la dignidad de nuestra 6n
las alpargatas bordadas con la bandera azul y blanca,
y el pafivelo de seda limpio como el agua, cen m
colores su palomita y su pensamiento. :




Tienen que pasar por sus gargueros rios de cerveza antes de contar las
cosas de la vida que podré contar yo sl me dejan hablar. i
Nunca contardn ni la centésima parte de las cosas mias porque ustedes mo-

riran pichones. .
{Ustedes moriran jovenes! No tienen tiempo de vivir porgue ellos ahora

e tabletean y asi se acaba pronto, _
. ugnﬁs::e:izq?ntmtia; aql;oa ?relnta. yyantes de los treinta cayeron el Rubio,
y Florindo, y el Chaquefio, y El Cura, aquel que hablaba de Dios y t‘edn!a tan
linda labia v leia la Biblia, y le’isxt:lma1 de hombre, destinado para otras vias gue
stas. . . jos lo tenga a sus pies...
= é;:a:omo Ylb? diciendo, s3mta:le.~3. no duraran mucho. Moriran jovenes. 1M°ﬂ§§:
ametrallados. O acosados como perros rabiosos. O arrinconados den e irsaa
y todo el descampado copado por ellos. O sin tiempo de_ sorpren Erse Es gnier;.
en la mala pieza de la querida. O solos, solitos, en la inmensidad infinita { e
una azotea, con todos los horizontes cubiertos por ellos con las bocas den os
fusiles y las ametralladoras. O mientras fuman en una esquina como angl;e tos
inocentes para un auto con las cortinitas bajas y desde ahi de repente gg ta un
disparo que los deja t'endiddos en el suelo, porque el enfoque de los “45” no o
os firmes y a dos metros. SLhTaE
l!‘-:luat]’j:n :;: yo: morir}é’n jovenes y siempre sorprendidos, acorraladqs, arrinco-
la pared, en el descampado con todos los horizontes co-

nados, acosados, contra

11 .
padoisl’%o;leega‘:-&én a los treinta! jPichones! A la larga ganan ellos. Ustedes caeran

al suelo, doblados por la mitad, agarrandose el vi.entre con las manos mojadas
en sangre. jAntes de los treinta! iSin canas todavia, y ya muertos!... e

Acuérdense de Dieguito, y de Libriyo, y de Microbio, a los que conoci yo
vistiendo de corto con las piernas al aire, y cayeron antes de los treinta.

Libriyo dormia desconfiado en la azotea con armas largas a los lados. Una
noche se acosté sobre las baldosas y se durmié debajo de la Cruz del Sud y
al lado de sus armas cargadas y como quien dice con el dedo en el gatillo.

iSe durmié para siempre jamas! ) e g

Porque ni siquiera le dieron el alto ni lo atropellaron para inmovilizarlo.
iNada, hermanos, nada, recuerden!... Del suefio a la muerte, directamente.
Como quien dice: se acosté a morir. Desde ‘el techo de la fabrica, despacio y
en silencio, le alargaron la punteria de una ametralladora, v en seguida esa ma-
quinita, como un nifio en la escuela dibuja los rayos del Sol de Mayo, asi fué
funcionando y clavando en su cuerpo una rayita punteada de balas y el pobre
no tuvo tiempo ni de despertarse. Del suefio a la muerte, hermanos... |Se acos-
t6 a morir! 5

v tenia sélo veinticuatro afios y era sano y gustaba a las muchachas.

Y después, para cumplir, dispararon ellos unos cuantos tiros de armas cor- ;
tas y largas a los cuatro puntos cardinales, a derecha, a izquierda, a la pared
de la fabrica, al patio del conventillo, a las estrellas, al vacio.

Resistencia a la autoridad. Pero no es cierto. {Cémo se iba a resistir, el
pobre, si estaba dormido y no le dieron tiempo siquiera a despertarse! Lo ame-
trallaron dormido. Asi es.

Otra ginebra, patrén, y la dltima, porque ya se va el Viejo Salguero, que
yo soy el Viejo Salguero, de Barraca Pefia, para mas datos, si hay alguien que
. no lo sabe. — :

En mis tiempos todos me conocian. Mis tiempos... {Don Pedro Cernadas,

los Luro, y el chico Varela Ortiz... tan servicial... Mis tiempos!..., En mis
pos se llegaba a viejo. Yo tengo setenta y seis. jSetenta y seis, para que
! En mis tiempos se llegaba a viejo. Habia tiempo para cargar y tiempo
tirar. Habia caminos para huir y refugios sagrados, donde nadie entraba.

médicos nos curaban sin preguntarnos qué, ni cémo, ni cuando, ni dénde

rmiamos en mms sobre colchén. ; .

os eran limpias y derschas. Mano a mano. S i

loriran pichones. Morirén baleados en un

CRL




inarse un poco 8 las paredes. Adids, pichones. Bi Viejo
PR, add & txda s congurrencia M Vi)W
daalic hen o Pk ATW Y :
VRO Grilen dlo parag preguatar
% { { MEdeR o YWocari P bngraf ;{_Qish}‘n de ustedes & Ph },;,,Eﬁ.d‘jj) exta
i HAM R A cual de ustedes va no verd mas el Viejo Balgueral
il j B dedie, oht
Lortto, tan habil en In mecanica, qué lAstima caer doblade ups noche
A MR e los trelata, 1oritol
: Y vos, Naw Cru tan lindo mocito, con ese [)!lw que £8 una gracia de
} ue fe did la Plora v tlene tus mismos OO Y tu misma sonrisa
. & L. 1%

Yidé
Jiis

v los setenta v sels v con clcatrices, Y vos sos iun pichén con
inte abriles Y bueno, veinticuatro, es lo mismo, ¥ tends delante todo
ancho mundo v un pibe que es una flor con sus ojitos negros y
VOHMETRIER  InOecente

mueras tan mocito!? (Nato Crug, Fsc uchame COanG 84 fu@ra LET

Liahe 3 8 55 TR 15 3 ':\ '

No mueras tan mocito, Nato Cruz!, Mi corazén me lo dice: Neo Hega-
v los treinta. Nadie lega va a los treinta, ahora, con esas maguinitas gue

Hos y tabletean v no dejan ni cicatrices ni alma ni vida.

‘ate Crus, escuchame, deja esa vidal, |Regenerate!
No Hegards

v los treintal [No verds a tu pibe con ¢l delantal blanco en
wmacion escolar los 25 de Mayo al ple del mastil de Nueva Pompeya can-
tande ¢l Himno! iNo lo veras, Nato Cruz!. ..
Me hubiera gustado ser padrino de tu pibe.
O

<L

tenga tu pibe a algulen cuando vos faltes que serd pronto, antes de
of reinta
Nate Cruz, tan lindo mocite, no mueras tan prontol
Fe lo digo yo que tengo setenta y sels. |Setenta y seis!
Nate Cruz, regenerate, hacelo por tu pibe!

Ya no se puede con ellos. Con esas maquinitas. Una noche de estas, Nato
Cruz. te acostids a... morir, ..
Y. bueno, el Viejo Salguero se va, Sali a toda la concurrencia.
Cuestidn de andar despacio v arrimado a las paredes,

POBERTO MARIANI
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Mane Bernardo

Cuando hace ocho afios Mane Bernardo expuso por primera vez
sus acuarelas, vimos expresarse, en lineas puras y en tonos de
una extraordinaria fineza, un talento auténtico.

Esa autenticidad se ha ido afirmando de afio en afio para
culminar en la exposicién de conjunto realizada ultimamente en la
asociacién “Amigos del Arte’ de Montevideo y en ésta que ahora
se imaugura aqui.

Mediante esa honestidad basica consigo misma Mane Bernardo
logra captar la esencia de las cosas. Diriase que al percibirlas
su intuicién y su ternura juguetona de mujer se' convierten en
una agudeza tan fuerte que descorre para siempre el velo gris
que la rutina pone entre nosotros y lo que vemos. Es asi cémo
desentrafia el clima poético de algunas calles suburbanas, de
ciertos paisajes nuestros que parecian dormir en la mediocridad
porque ningin artista habia podido captar su encanto fugaz e
indefinible ni expresar el sentido oculto en la aparente chatura.

Mane Bernardo devela ese sentido y al hacerlo nos regala
. una alegria recién nacida, un placer semejante al que experimen-
tibamos de nifios cuando aparecia bajo el papel opaco que
timidamente deslizabamos, sobre la pagina blanca del cuaderno,
Ja imagen nitida de la mariposa de calcomania.

Y esta esencia que ella nos descubre es siempre vital: como
una flor arraiga en la tierra. Viendo “Azoteas de Buenos Aires”
mo!relbulﬁdodelada&adydaireqmmmhs
cables y en “Paisaje del Rio" sentimos la humedad fria de nues-
tro Delta y el croar de las ranas. Fa

Porque todo lo que ella evoca nos habla directamente, como una
voz joven y fresca. Quiza también burlona. Burlona y seria a la

vez. cont la voz fisica de su autora. Y como ella libre de toda pe- e




P@EMA

VOY A CANTARTE MUJER MIA, AL FIN DESVINCULADO e
DE LA HELADA SUPERPICIE EN QUE YACIA, ; R Aol
RECOBRADO, RETORNADO Iy

AL ARCO ANTIGUO DE TU BRAZO AMADO. ..

COMO TODA SUPERFICIE BUSCA EL PLANO : o

SIMILAR Y JUSTO Y ANCIANO, Bk gy I
ASI ENCUENTRA EN EL SIGNO DE TU RAZA L
EL LARGO SURCO QUE ME LLEVA A CASA RS
QUIERO CAER EN TU CLARIDAD DE AGUA "‘f""“‘ :
Y EN ELLA DESLEIR LA ANGUSTIA SORDA, N |

CONTRA LA TIERRA DESMENUZADA Y FLOJA, i

EN LA RAIZ DEL AGUA Y EN SU ONDA. i
NADIE ENTIENDE NADA. NADIE SABE NADA, : AR S
NADIE ENCUENTRA A NADIE Y NADIE MIENTE, R

YENGO A TI DESNUDO €COMO UN NISO

INJURIADO EL PASADO Y EL PRESENTE ; o
PORQUE ERAS EL TODO Y LA NADA,
SIMPLE MADRE DE MI NISO. il e

SUPERFICIE CONTRA SUPERFICIE: AS1 SEA, piss g
NADA SE AL FIN DE TUS RISONES i
NI NADA SE ME IMPORTA DE TU BAZO. ' it
SUPERFICIE CONTRA SUPERFICIE CREA : ‘ Lt
EL REGRESO HACIA T1 EN QUE ME HALLO, . A
CORAZON FLOJO, ALMA PROFUNDA, DEDO SIN TRAXO S A
CEREBRRO TORVO. ..

OM, MADRE DE MI NIS0. . RECOBRADA MUJER DE MI DRESTINO.

NADA SE PERDIO SI A TU GRACIA ENSAYO : o A
LA DEVOLUCION DE MI TRISTEZA, i i

COMO RUEDA EN EL FINAL DE MAYQ e e
LA CUENTA TERMINAL DE LA CEREZA. ; -

Y O8I ESTA ESCRITO QUE EL REGRESO CORTR
LO MUCHD QUE FOR T1 HE PADECIDO,

HE DE CAER TEMENDOTE POR NORTE
PORQIE DE TU NECESIDAD HURE NACIDO.

NIC®LAS @LIV
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Actitudes Criticas

Creo que la mejor critica es la que nace de nuestro ser mds intimo. No es posible

con cerebros ajenos. Valemos por lo que pensamos, y cuando queremos pensa‘

s demas no hacemos otra cosa que falsear nuestras propias ideas. ‘Eato es verdad,
‘en critica, sino en todos los érdenes de la actividad humana. .

ha dicho que no podemos salir de nosotros mismos. El que quiere erigirse en

No caoncibo la postura de los catedraticos de la critica, y si admiro a quienes

- parece”, "Yo opino que”, “"A mi juicio”. El buen critico deberia decir,
a hablar de mi, a propésito de Shakespeare”. Si la Gnica experiencia

. st vivimos por nuestros recuerdos, si nuestros sentidos son el tnico

con el mundo exterior, ;qué vale engafiarnos’ y querer engafiar a los

r resimenes de cerebros ajenos, sintesis de opiniones dispares. con-
de u;i conglomerado disforme que es irracional en su conjunto

oposicién de lo subjetivo y lo objetivo. Se sefialé hace sigl
se.  a ella. Como no es un proglema de velocidad, ni es un

o, resulta anticuada, porque se trata de una posicién valorati

no sabemos con qué miramos. “Todo es segin el color...”, dicé la
tendemos de cristales. Y nada tan importante para un critico como

6n antes de esgrimir ideas. :
subjetivo, lo propio, lo atafiedero al sujeto p
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& inocente simbologia de ;mdg:s &ut pﬁaw mmbifx *gg“' de un
e SR S A, M o e
ewconds DM U 00 = desprovistas de loda meclde dramatica propiass
: .mma‘ﬂm;; ue pretende ser reemplazada por la W“*’owl'a? mhlhu todo la falta -
e A q& 3 intuicion penetrante que To& fevglath I8 ocui, PERORS
e ‘Fm, vi“'in:&e R tacas. Todo ¢s igualmente lnmgn_tabh.
. : g ;a en todo eso de argentino, de americano! Un dr% tibetaro
ia masw cerga de nuestra sensibilidad que ese ‘0““51‘3“’ qu; se desan N
:ta_r ho extraterrestre de la erudicion paleontologica. anto Ym que vcrb:lpdu;
] itu a entino, como Aida con los auténticos faracnes. Y no es en baid
{n m ?? pd::que en definitiva, eso es Ollantay: un libreto de 6pera. ..
- ¥ tor se ofuscara para juzgar la propia obra, es com-

Que el criterio del auv : U T N
i Pero, s existe un Comit¢ de Lectura en el Teatzo acional
de C g pﬁf zu%uee:isu el Teatro Nacional de Comedia con semejante

Comité de Lectura? Para pasar del melodrama acassusiano al pastiche folklo-

vico de Ollantav.
i celente conjunto de actores como el que hay en
e :ndmei:-:able director escénico como lo es. Cunill Cabane-

ﬁ& ni:n:a: ﬁ;sq‘;cg: valores auténticos del teatro en la Argentina, se em-
en desorientar al publico inocente. en adobarle con hermosas esce

] suntuarios, la falta de auténtica dramaticidad o pura gracia.
¥ de‘?ll;s lame{:ll;nbies ta::bién que las lineas que anteceden tengan cierto aire de
brulote, pero lo mas lamentable de todo, es que no lo sea, o si lo preferis asi, :

que ¢l brulote sea la unica critica posible del bodrio.

eduardo gonzéiez lanuza

‘ ;3 = = g e
IDEARIO de JUAN B. JUSTO
Compilado y ordenado por Ce)sro T;ndaro

LOS PENSAMIENTOS ESENCIALES DEL
MAESTRO EN DOS MAGNIFICOS
TOMOS, IMPRESOS DECOROSAMENTE
Y ENCUADERNADOS EN TELA ENTERA

_ CON 1 MEDALLON en el FRONTISPICIO

8EC10O EL P RIMER TOMO o
e 'VOLUMEN DE 284 pégs. § 350
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Asistimos estremecidos al pre-
ludio del drama cuyo desarrollo escapa a todo vaticinio, Es absur-
do jugar a las hipétesis cuando lo que esta en el tapete es la vida

de muchos seres, valores humanos fundamentales, culturas en pug-
na, etc. Al

En este torbellino de pasiones desatadas da un poco de mie-
do introducir la palabra ARTE. ;Es compatible la practica del ar-
te con esta situacion de horror? ;Puede algiin ser sustraerse a la
inquietud del momento, relegarse a la torre de marfil? No, el deber
de todo hombre es una beligerancia activa, cualquiera que sea su
actividad cotidiana. Los artistas poseen, por lo comdn, una sensi- :
bilidad mas agudizada, una intuicién clarividente, superiores a los
seres comunes. Esa ventaja debe ponerse al servicio de lo que ca-
da uno considere el imperio de la justicia. : :

La pintura es un lenguaje. Sirve al que la practica para
nicarnos sus angustias o sus goces, personales o colectivos. Com
todo lenguaje puede servir a muchos fines, hasta el de ‘consti
un fin en si. Su expresividad puede ser mas o menos facil, ma
menos inteligible y habra siempre una masa apta a la captacié
mayor o menor grado de esas manifestaciones peculiares. Es
que el arte de las épocas de guerra debe ser distinto al de
riodos de paz. e

Hay mas atin, la guerra crea sus artistas, un lenguaje :
do a la exaltacion tragica del momento, La guerra anterios
auge a un artista cabal, profundamente pacitista, George Gro
casta germana que preparé la anterior contienda, integrad
dirigentes del armamentismo internacional, por los
prusianos, por los implacables enemigos de las masas
«ué despiadadamente satirizada por el lapiz del ilusi
Ciertamente, no es fiesta para los ojos la contemplacién de
rror, pero si por el solo hecho de cerrar los ojos no podem
la perpetracién de ese horror, entonces el deber ineludible ¢
tista es execrar ese horror por medio de su lenguaje Em

hombres menos licidos, adquieran la conciencia de
de tal horror.

Una de las paginas macabras de la historia de la
es la que se refiere a la destruccién de Giiernica. La me
g6 sin compasién las existencias de sus inocentes ﬁobhdm.
da esta iniquidad documentada fam siempre en la tela del :
malaguefio Pablo Picasso que han popularizado la repre
de mil publicaciones.

Era menester a la gloria del inventor del cubismo
suya que destruye muchas suspicaces alusiones a su impermeabi
lidad por lo humano. El gesto de Picasso sefiala una norma de con-
ducta a los artistas del mundo entero. Hubiésemos preferit
tar eternamente en esta zona de la belleza los frutos
la paz, pero ante el hecho consumade aferremos el |
nesi, con el frenesi de la rebelién de las conciene




Una pluma, un lapiz, un buril son a veces, tan potentes como
un fusil, y cuando éstos ya no puedan hablar, empufiemos, también
sin vacilacion, el fusil. La causa de la justicia es sagrada. Ni el ar-~
te puede eludir sus imperativos. El hombre no puede ser el amo

del hombre.

LEFONARDO ESTARICO

e

CUADERNO DE ESTETICA DE TOBIAS BONESATTI

El autor de este libro, el mas completo e importante de cuantos se hayan publicado aqui
sobre la materia, acomete la dificil empresa de sefialar normas para una educacién de los
sentimientos estéticos.

La formacién del gusto en el adolescente es una de las perentorias obligaciones de los
centros educacionales, ya que de la apreciacion de la belleza. surgn los limpios pensamientos
de una vida noble y orientada hacia el bien.

Llega el Cuaderno de Estética del profesor Bonesatti en momentos que se hace necesario
aclarar conceptos en esta materia y sus veintitantas lecciones, perfectamente coordinadas
lograr, a nuestro juicio, ese fin. Son ideas claras, expuestas con habilidad y rara comprension
didactica. Y sobre todo una conciencia social del problema que entrafia la educacion del nifo
sin malograr sus fuerzas mas puras, sin deformar su espiritu y aprovechando sabiamente su
. extraordinaria salud moral.

' El cuaderno del profesor Bonesatti llleva paso a paso, sin violencias, a la comprension
de los miltiples aspectos del arte, profundizando inteligentemente en el tema y aclarando con
abundancia de ejemplos y de grificos.




E como el arbol, honbre‘“

El arbol sueiia siempre con h nlmm

sin olvidar el suelo. .. :

S¢ como el arbol, hombre:

que clava sus rafces =

en el oscuro vientre de la tierm

y levanta sus brazos

gira tocar la luna con los d
afina su esperanza, e

hasta enredar la espuma de lns n'

con la musica verde dt su su

geje hl mamt O
deshecha por el mtn, _
‘sin que tus manos_h X:n éatlu

.El irbel\q:ie se seca sm dar
al trasmutarse en ex
da calota los pech




2nturreando va a la fabrica,
alegrecomounapifa‘a' -
mxenttassth‘Eham(’da

con mano menuda y palida. :
Tibia mafiana de abril

retoza en la brisa clara;

un congreso de gorriones

en la fronda fresca paria.

La nifia llega 2 la f3brica
}rale:ntrarasdgasurisa

del hilo de su esperanza.

Interminables y lentas, : S
e L
entre el rumor de las maquinas. - R
I3 pifia deja Ia fabrica,

v en vano busca ba risa S
gue en la puerta abandonara: e
<olo pende. hecho pedazos, it



D. Jacinto Grau, Da. Herminia Pefaranda, Leénidas Barletta y el escritor
Alberto Gerchunoff ofreciendo el homenaje.

S0V R e
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R(§)

MARQUES DE PASTORET

NUEVO. CUELLO INARRUGABLE

M o I S E S | CON BALLENAS

 COMO LEGISLADOR Y MORALISTA

Prélogo de la edicién Argentina

AncEL O8Ssorio Y GALLARDO

Un ejemplar de més de 400 péaginas lu-
josamente presentado § 4, m/,

M. GLEIZER - Eprror
BUENOS ARIRES, 1929

EN VENTA EN TODAS LAS CAMISERIAS
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La temporada de conciertos de Teatro del Pueblo se desarrolla normalmente, habiéndo-

se ofrecido algunas audiciones de real valor y otras que podrian llamarse experimentales, a
causa de su falta de madurez. ;
®

El Cuarteto Renacimiento, de escasa actividad en el ambiente, cosa que es de lamentar,
ofrecié una audicién cuyo programa comprendia el Cuarteto op. 59 n.° 1, de Beethoven, dos
piecitas folkloricas, de A. Schiuma y Luis Gianneo, y el Cuarteto Americano, de Dvérak.
Fixcelentes versiones de dos obras maestras. En cuanto a la inclusién de las dos piecitas
nombradas, es algo que escapa a nuestra comprensién. Sl

Seria de desear que el Cuarteto Renacimiento no fuera tan parco en sus presentaciones
en publico. Dados los elementos que comprende, llegaria a colmar la necesidad ambiente de
un excelente cuarteto, si su labor fuera continua y metddica. 5 i

foie

Federico Davila Miranda cumplié, con una tercera audicién, el ciclo que se habia pro-
puesto. Esta vez hizo oir una Sonata de Handel, la Sonata de Franck y el Concierto en Re,
de Paganini. Ya nos hemos ocupado de este violinista en otra oportunidad, de manera que
nos parece redundante decir que ni su estilo ni sus medios técnicos alcanzan a colmar lo que
Handel y Franck exigen:; en cuanto al Concierto de Padanini, de puro histrionismo instru-
mental com todas sus obras, solo es posible aguantarlo cuando es ejecutado por un gran
virtuoso, a quien se oye con el estado de animo con que se asiste a la exhibicién de un tra-
gasables o de un equilibrista en la maroma. Bien Orestes Castronuovo, al piano. -

El Cuarteto Pro Arte continué su Ciclo Beethoven, consistente en la audicién integral de
los 16 Cuartetos y la Gran Fuga para instrumentos de arco. Los cuartetos op. 18 n* 5 y 6,
y los op. 127 y 131 figuraron en ¢l programa de las dos ultimas audiciones. En ambas opor-
tunidades los componentes de la agrupacién, Naum Kranz, Ada C. Sturm. André Vancoille
v Liborio Rosa cumplieron su labor de modo que consiguieron interesar al auditorio.

Fl Grupo Renovacién ofrecié dos audiciones. Actuaron en estas audiciones las pianistas
Carola Arias Blanco, Esther Castro, Ana Ficher, Rita K. Leuchter, la cantante Qmﬁa “alen-
ton. ademas de los instrumentistas Angel Martucci, Ljerko Spiller{ Aquiles Romani y hﬁ

cobo Rein. °

El violoncelista Liborio Rosa y el pianista Ruwin Erlich tuvieron a su
cin. en gue interpretaron las "‘Siete Variaciones sobre un tema de Mozart", de
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v do mussire conpatriota Luis B Ssnamarties, compo-
gio Rachmaninoy ¥ e MOSLCS  ancesns de principios del siglo,
2 |

S ol planista Yascha Rein tuvieron una presentacion brillante, ejecutando
. excelente 1o m!;, {:} follia, . » Core!li ol hermoso poema de Chauson y dos tiempos de la
mil’ @Ry it ot ¥ salo, gf Juan Sgbnagilanhﬁaéh; :‘tgm mé: m]ﬁiﬁ &}:“é obras pe-
5 W v conténido: “Ningan', de Bloch, Darabanda, de juas Aastre,
& gh,;"?i ;:miwﬁ:i v Dause morlague, (1.* audicién) de una puerilidad increible, y
“Pre wi patria”. (2 parte). de Smetana, de estilo instrumental y musicalidad terribler vl
anticuados. Lastima grande que pianistas violinistas, aun los mejores, y por lo tanto los
mas obligados a realizar su cultura musical, y la de los demas como reflejo, caigan siempre
e ln desesperante costumbre de ejecutar tanta obra inferior, que si bien encuentra eco in-
mediato en el publico que no quiere ser inquietado, lo desvian lamenl:ablgmgntt. Todas las
obras fueron interpretadas en excelente forma por Spiller, uno de los primeros violinistas del
ambiente por su musicalidad y su técnica. Rein colabord con eficacia en esta audicion, mag-
ifica desde el punto de vista de la ejecucién de las obras y de la musicalidad de los n-

ni
]

Gabriels Moner, de quien tuvimos que ocuparnos recientemente con elogio, en ocasion
de “La bella molinera”, de Schubert, nos sorprende casi de inmediato con una audicién de
canciones espafiolas, de 1600 hasta hoy. Siete arias antiquas armonizadas por Joaquin Niu, y
ariginales de Jos¢ Marin, Sebastidan Durén, José¢ Bassa, Antonio Literes, Pablo Esteve v Blas
de la Serna: cinco canciones catalanas armonizadas por F. Alis, “Tres comptines”, de Mom- :

“La rosa’, de Pahissa, “Alalala”’, de Paco Aguilar y "Siete canciones populares” de

anuel de Falla, integraban el nuevo y notable programa,

Para proponerse una labor de esa categoria artistica, dominando para lograr la finali-
dad. una serie ininterrumpida de dificultades de técnica, de interpretacién y de estilo, es pre-
ciso estar dirigida por una gran sensibilidad y por una voluntad que no ceja. Esas son cua-
Bades inherentes a Gabriela Moner, puestas al servicio de cosas siempre nuevas o injusta-
mente olvidadas.

Hay una tactica muy especial que practican ejecutantes y cantantes, y que consiste en
no arriesgarse sino con lo que ya ha sido ejecutado o cantado en publico hasta el cansan-
cio. Bach tiene infinidad de obras que los pianistas podrian aprender, pero siempre nos ha-
cen oir cinco o seis; Beethoven escribié 32 sonatas, pero los pianistas se empefian en no salir
de cuatro; v asi proceden los violinistas, y asi los cantantes. Estos prudentes rutinarios, que
lo hacen unicamente por apropiarse versiones ajenas e imitarlas, estos simuladores del talen-
to, carecen de una de los aspectos fundamentales en un artista: la curiosidad por las cosas de
su arte. Si hacemos memoria de los que en nuestro ambiente estudian y dan a conocer obras
antiguas y modernas que la mayoria de los intérpretes ni siquiera sospechan que existan, en-
contramos a muy pocos. Gabriela Moner es uno de ellos, ya que pone sus cualidades a
cas al servicio de una noble divulgacién. Al interpretar los clasicos espafioles, y las
de Mompou y de Falla, con justo estilo y expresion, sorprendié por su ductilic
clamos. a los que habiamos asistido a su notable interpretacion de cosa tan dis

a bella molfinera”, del creador del “lied”. S Al
‘ o8 que con esa ductilidad, con su calidad interpretativa y su
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ua *“.‘Ff’d‘f‘“:“‘; fm‘"“ﬂ‘mm" formado en clrcunstancias especiales v alejado de todo centre
AEERBAS. WA VAR morales (entusiasmo, dedicacién voluntad), aparecen en primer planc
¥ diraen F‘“i‘j&t‘_a 5_“1193“& Pero no entendemos por esto la anulacién del juicio critico; nos
p‘“‘“f e S‘} ‘{P"“““’d o la simpatia no excluyen o no deben excluir la sinceridad, sino gue
la obligan. ‘ntdﬁio ésto, creemos que si hacemos llegar al pianista algunas objeciones, redun~
dardn en su provecho si fueran meditadas; 61 decidira.
i ‘\ﬂﬂrlil;tfil POS;O sin duda cualidades de musicalidad como para entregarse de leno
» “‘b‘“'t,,“ dad que ha escogido. Esto nos parece muy importante como valor primario, si bien
%;0 dflfld para trasmitir a los demas lo que el intérprete revive al contacto con las obras,
wra. ello s necesario un dominio de la técnica planistica que nuestro hombre parece haber
aesuudc?df) o estudiado mal. Carece de medios para dominar las obras. :
: Quizas, como consecuencia de esa falla el dominio de la sonoridad y del contraste dina-
mico estd lejos de ser efectivo; ademas, la pedalizacién no es clara. Fn cuanto a la cultura
estilistica, falta casi por completo; el pianista “interpreta” a Scarlatti como si fuera Schu-
mann © Chopin, y a Falla como a Liszt. No es preciso ser una eminencia musical para com-
prender que cada uno de esos creadores responde a algo que le es propio y que es moldeado
por su €poca y su medio. El objetivismo de los clasicos nada tiene que ver con la inter-
prefacion romantica, porque el arte romantico es un arte-confesién, y nada mas’ lejos de
ello que Bach o Scarlatti, Prokofieff o Falla. -
U‘n_pnamsta —un artista— no se hace tinicamente estudiando ocho o diez horas diarias.
La musica tiene otros problemas ademas del de la ejecucién instrumental; es necesaria la
cultura musical, leer sobre musica, estudiar su historia y evolucién, aprendiendo asi las cau-
sas que forman los caracteres y los estilos, que son determinados por circunstancia especiales,
ajenas a la voluntad del artista creador. Formandose paralelamente a esos conocimientos el
gusto musical, debe también oirse mucho y aplicar los conocimientos en lo que sean aprove-
chables para la propia formacién. :
Falta a Antinucci conciencia polifénica; es un melodista que se entrega voluptuosa-
mente a la sensualidad auditiva, supeditando a la melodia los demas valores musicales de
una composicién. Esto podria corregirlo con una disciplina a base de obras de valor contra-
puntistico, muy especialmente las de J. S. Bach, que obligan al ejecutante a un continuo
desplazamiento hacia los diversos planos en que se desenvuelve una obra de esa tendencia.
Necesita el joven pianista auto-control, analizar su ejecucién y no embriagarse con
trayectoria melédica ni con la sonoridad. Logrando una disciplina basica y perseverando en
esa linea, no dudamos de que Antinucci se transforme en un éptimo pianista. Se lo deseamos.

—0— .

Conciertos de la Nueva Miisica realizé su tercera y cuarta audiciones del afio, e
das en la directiva que se ha trazado, o sea divulgar la musica caracteristica de hoy
distincién de escuelas y de tendencias. Ofrecié en primera audicién la sonata (6boe y
no) de Karl Wiener, Klavierstuck, op. 33 A, de Arnold Schoenberg, Cinco piezas (p
de Miroslav Ponc, Seis canciones, de Walter Hirschberg, Sonata (violin y piano) de
Toch, Cinco canciones del “Diario de viaje de los Alpes austriacos”, de Ernst Krén
Sonatina Ne 3, de J. C. Paz. Fueron ofrecidas nuevamente en audicién, la Tacc'aw !
de Alois Haba, las Seis piezas, op. 19, de Arnold Schoenberg, el Trio para instrumentos
viento, de Demetrio Zébre, el Magnificat, para coro mixto, de Slavko Osterc,
poemas tragicos”, de Domingo Santa Cruz y “Cortejo barbaro”, de R. Gargia.M
nostalgia”, de Carlos Suffern y “Pieza sobre un ritmo popular argentino de ]'ﬁBo
ceval. Todas estas obras pertenecen a tendencias actuales, como Atonalismo, Expresionismo
Miisica atematica, Musica en doce tonos, Politonalismo, Neo-clasicismo, Post-romanticism
Secuencias folkléricas, Post-impresicnismo. Intervinieron en estas audiciones las cantantes
Lily Heinemann y Liselott Reger-Jacob, la violinista Anita Sujovo!sky. un_coro mixto bajo
la direccion de Freya Wolfsbruck, los pianistas Sofia _Knoll, Guillermo G‘rz.letzer}r § A,
Paz, v Angel De Martino (flauta), Sam Liberman (clarinete) y José Lo Gitdice (_agot),_:

JUAN CARLOS DPAZ

A

'SAL GRUESA, FINA Y SEMIFINA §
para toda clase de industrias iy

Salinas en Lucio V. Mansilla F.C. C.C.

ORDENES A:
SALINERA HISPANO AMERICANA
PEDRO PLAYAN

1309
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SANGRAN TODAVIA LAS HERIDAS ANTIGUAS
PERO NO IMPORTA. OTRA VEZ. OTRA VEZ.
BOTAS, GASES,

SANGRE HASTA EN Ela PAN QUE

SANGRE. SANGRE. SANGRE. CEL e

DENTRO DE LAS TRINCHERAS, LEJOS DE m
SANGRE. SANGRE. SANGRE.

OTRA VEZ OTRA VEZ OTRA VEE

¥ CRUCES, CRUCES, CRUCES AT

FLORECTENDG EN LOS CAMPOS

OTRA VEL

IFMASTA CUANDO!

oberto
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Esta ver es un poeta. no ’ terio
= 0 un criti filésofo qui - 1
i?‘ Preguatado: 1Por qué Say n pogg?nic‘gm Ssolo quien. frente al mis :
red ‘Qué_ me obliga a escribir como obedeciendo g nolaﬂ
ra de mi ¥ mi ispiracién es sélo ilusoria? ke -
;a‘e:n mi, pide su liberacién? #Cual
R A,

Interesaba escucharle Qigamosle: La existe como
2 : : La poesia naturaleza, » Dios
a—;?ugumsehmd[mﬁm.mesmnsmuu!i.ummh“
s;a!mm'mdﬂplﬁ‘ mnggesmsihmrensuhgmla '
;ado a Dios su categoria sobrenatural y divina; haber de'stmido.cgedui:m :
la ;:mdmén del hombre como siervo de El ateo acerca la vision de Dios a
v la Mmahm&@a&i&tﬁshmﬁnhammﬂhm&

Quita su cardcter

slanted al iniciar ol curso.

Me he preocupado en demostrar qu b 60 de Hidalgo no es la
descubrir, a través de su em um Tazonamiento v, una

ber ¢ lo leva o no al conocimiento de la verdad que ianueﬁa




® wxirafia adn es lo conducta de Hidalgo. Se ha lanzade 8 UeE WUl o opcido con.
I Guine & cucties ha meditade dies afies pars rERGIVCAN R4 gm que al pria-
hw y... al final del camino se encuenira en & FETHE F aﬁ# : #’
" Pae imvestigador de la verdad debe ser terrible liegar & UAR PUCL o e () cusles?)
una dim:d:u dem:;sﬁcm. ?e:g :;.f Hidalgo parccrbtattsfecho de sus concl . b i ; ;
e e ista le por n contradiccion. -  salen paso;
ﬁ wmu;es %u:c.gﬁn Egnng;a;gn:e en ello, las contradicciones g FHE 'i i
{odmo evitarlas? : e e veletal
~ Hidalgo dice: La creacién es involuntaria. El poeta 1o Creq POr lcién de Pirandello,
es la necesidad del poema quien lo obliga a crear. Hace suya &&‘::;d_ ajena a la del
I cual me asocio, no sin antes hacer esta aclaracion: No es unay_ R ethac habie
ta {unma voluntad divina) la que engendré en €l su poema. ai qcomé Siea
 woluntad, digamos que ella estaba en la época. El P°‘-‘m315“_’§_3 v e
hipeca ¥ se expresé a través de la sensibilidad personal de poeltjai.os? No Porgue lo m

. ;no es nombrar a L) e
Sombroit o voljmted ge Ix cpest L) lo caracteristico de Dios, son sus

teristico de ta‘iga época es su sello de transicion y. L
. butos inmutables eternos. . = : :
S Aﬁmmdalgo Fﬁm%d&-hﬁgmmﬂnpmmdvm:_@
si no lo fuera habria dicho: principio_fué Dios. : ' PR T
P Dlixsirpor lo visto, nﬁ! es una idea pa?a Hidalgo. pues ?de serlo iqué difmhm
entre el Verbo v Dios? ;No es todo uno y una misma cosa: Pralid
.. Pero. no olvidemos que Hidalgo es ateo y no cree en otro Dios que laﬂPoesia'. hleq?,
 Jesde su punto de vista, la Poesia cre6 el Verbo y, como el Ve?"" f“é principio, 1z
Poesia creé el mundo (prohibido nombrar a Dios: Hidalgo sigue siendo a@_eo). 4
Pero. una Poesia que tiene tales atributos (nada menos que los de crear un mundo)
ien qué se diferencia de la idea de Dios? Admita Hidalgo, de una vez por todas, la exis-
©  tencia de Dios, y me ahorrara el trabajo de buscarle contradicciones. ki =
B iEs verdad que en principio fué el Verbo? Aceptarlo es decir: el pensamiento fué an-
! tes que la materia: la idea creé el mundo. Lo cierto es que nuestras abstracciones tienen 2

. yeces una realidad tal, que nos hacen olvidar que su origen esta en el hombre.

El hombre es el que abstrae su pensamiento de la vida atn cuando siempre piensa en forno
| de ella ;Qué mas abstracto que un suefio? La realidad sofiada fe nos antoja, a veces
" tanto o mas real que la vida misma. Pero jes posible olvidar gue el suefio lleva en :

los elementos de la vida? ;Podemos imaginar un suefio aislado del sofiador? ;Podemos de-
cir: en principio fué el sueno? et
i Un suefioc puede ser creador, porgue la vida es realidad y suefio, pero se inicic
" en ¢l hombre v no fué antes que él. Buscar la verdad del suefio es una manera de en-
contrar la verdad de la vida, por eso Freud, buscando en el suefio las manifestaciones
reprimidas en la vida hallé su famosa teoria del psicoanalisis. Si se hubiera cohibido
. por el misterio del suefio, como Hidalgo por el de la poesia, no habria avanzado un paso
mas gue los teorizantes que le precedieron. : PR G
LG Hay poesia sin palabras, afirma Hidalgo. Lo gue equivale a decir: Hay poesia sin pe
©  ma. hay arte sin obra. Es posible que sea ésta su posicion y atn se la admitiria si
 dijera después: No hay poesia sin metafora; pero, ies que hay metafora sin palabr:
y la palabra no es ella misma simbolo, metafora? En lo posible trato de huir de sus con
dicciones, pero ellas me asaltan, no me dejan en paz: no puedo menos de considerar
La palabra no es poesia en si misma, pero es un elemento indispensable a la expresién
. poética, como el sonido a la misica. como el color a la pintura. ey T
3 iAcaso somos pintores todos los que admiramos un paisaje? O misicos los que nos
| extasiamos oyendo al mar? ;O poetas los que sentimos la poesia del universo? Solo aquellos
! gue han logrado eternizar en una obra estos momentos sublimes son verdaderos artistas.
" Sin obra no hay arte. : i .
: Tanto es asi. gue Hidalgo, para convencernos que es un poeta de verdad, no se con-
. formé con darnos su presencia poética, ni siquiera se limité a exponer sus ideas acerca de
!g poesia, sino que nos recitd algunos de sus mas bellos poemas: los que lo acreditan como
El temperamento filosfico se opone al temperamento poético, dice Hidalgo, y asi be
:; g.sorqn;; si €l fuera tan buen poeta como filésofo de la poesia, no habria g:e?;zadﬁ ;
B El verdadero filésofo es uh creador, que el pensamient caalguier orde S
lo apligue, no es nunca frio ni desapasiozrdo para el queﬂ-li:otuoa’camla verdad %?m - -

guando es original, siente la poesia del universo con tanta pasion como el SRR o

¢l poema lo inspira. El ta se refugia en el misterio, alli donde el filésofo busca la
5 ”‘*"“*m[i;w - s ”““”“d"""“a' no lleva su propia verdad, cuando esta destinade
: ¢ poesia debe ser oscura, dice Hidalgo: yo agregaria: para aquél au e
Plroue: aclo lu claridad es hermosa y 10 o8, hasty pira of ing AT S L e
esté condenado a la penumbra eterna, P o e suefia en ella, Sangue -

~ Fi sabio, ¢l pintor, ¢l dramaturgo. el misico, el filosofo, caando lo son & :
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por la palabra o por 1a

| § { 4 |
] verdad, Por ¢ magen. oon distintos dende-
W mportan t: :
‘ puto definir 1o ) ‘ o no errar el camipno, e ded ir, ¢l métody,
: K Lo Jaual es su conclusion?! La poesia es L)os: pno ae i
; § A
WO i \ | 1
LA T 3 \l'i ) i |
. ¥ 4o + i | T contorma COn .|||||j|.]vll\|ll'. €] o admiten i MO8 - j
s ooisgli dudn ||ul es posible deteners hay que ir hasta el Hn y
Juin; { a 4 ] ; |
poseer la verdad absoluta? (Qué importal | ‘

] % 4 .
JLit \p 1N no I_| \_(]‘l'“| o ‘”(i“l "”r L‘

tildsofo

IMLsIma

. ¢ ha puesto a meditar sobre la verdad de la
& declarar su fracaso

poesia, ha de aspi.

’\N(\L | 15 Clias

15 N0 Son textuales , q Tate
fondo, no a la e ales, por lo mismo que ha sido una exposicién oral, Me

BERTA FINKEL |
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Una Organizacién SO R |

ores
al servicio de 1los PrOduCt

Prisioneros de la Tierra ¥ Céndida
X Nativa 4 Caminito de Gloria % Una
Mujer de la Calle ¥ El Loco Serenata
X Nuestra tierra de paz ¥ Y manana serdan

hombres 2 Azhares Rojos A Atorrante At

HAN CONTADO CON LA COLABORACION TECNICA DE

ALEJX

LABORATORIOS CINEMATOGRAF ICOS

SARMIENTO 2172/ 74 / 85
BUENOS AIRES

AP T R
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Archi

TRES PINTORES ARGEN TINOS,

Emilio Pettoruti ex :
uso : i
extensa obra pliatica. gon v:?dgzi elf:ai del Salén Nacional una muestra de su

pintura pulidisima ordenada ¢ 90z0 hemos vuelto a enfrentarnos a esa
Tectpuetie ' on tal rigor int :

g:ﬁzz el espirita el discurric por entreg eso;I *i:igmeu.t’e. asmiem;;rme reaultggunub*. dﬂﬁf:

\?o Msuel ;t:::a que los proporciona y los ordena, i i eEp

, r. casi diria visitar, en Buenos Aires una “Mujer con sombre-

;Oha‘fg?a g;s:?lglam:st;::iligad _celscom:je una secreta magia cromatica. He wuelto
tura. Asi lo demas. Ojalap ;;‘;‘ao mas que nunca una profunda leccién de pin-

_ : servido para ra
animarles a perseguir tal seguridad y ta]p mae:l:-;::.r meditar a algunos y para

. : guerra espafiola informaba casi todas

:\quelilas vm}entas estampas, pero sin menoscabar su bella I:vla.v.l:iiidac?:lsa ni de

R e i e, el e propagunda, 1 Gesgurader senio humano
re 5 a T g SRR i

tan '—ﬂlta Cglédad la investiaﬁ. el e 0 ,

na pana goyesca y atroz hemos visto resucitar en las ! as &

gﬁ “‘3‘:"".‘.‘“ Espafia de fusilados y patibulos, de figuras de miedo %w

h uba'. Siniestros asesinos y banderas de muerte y curas con pufiales. Nunca

tese podido Urruchua dar a tanto dolor una expresion tan humana y ver-
dadera si no fuese él también verdaderamente artista. - Gans :

En este momento se ve en Amigos del Arte la exposicién de la pintora Ma-
ne Bernardo. Esta joven artista, a quien no conociamos, ofrece en sus obras
una fuerza y una decisién poco frecuentes. Acaso por eso se ha dicho algo
acerca de la calidad "masculina” de su pintura. Yo no he entendido nunca lo
de _ia feminidad o masculinidad en el arte, pero hay quien piensa que ningun:
mujer deberd pintar si no es llenando de lilas y malvas su paleta y remedando
las alquitaradas confituras de Maria Laurencin. Por suerte para ella, Mane
Bernardo pinta con una bella libertad; y se mueve con excelente diversidad ¢
rfnedios entre sus bodegones y sus bocetos decorativos y sus ex-libris de cuidada
actura. =

LA EXPOSICION DE MICHELENA.

En una admirable exposicion escultérica, cuya magnitud y categoria no se
cquiparan — para mi recuerdo — ofra ninguna, Bernabé Michalena acaba de
agrupar una buena parte de su labor de artista profundo y obrero infatigable
Discurriendo en torno a sus cabezas, z sus grandes figuras, a sus apur
dibujos, pudimos recorrer conmovidamente el camino de este escultor desde
treinta afios atras, a nuestros dias. b e S S

Fué para todos nosotros fuente de renovadas sorpresas el ir tropezando
con algunas de estas obras que conociamos desde largos afios hace, volvién
dolas a hallar tan individualizadas, tan firmes, tan inéditas como entonces. °
es que en cada una de ellas, por sobre lo pasadero y transitorio de las etapas,
perduran y sobresalen las cualidades fundamentales del artista: su estremecida
sensibilidad, su clara y fuerte capacidad constructiva. S g SRR S

Nada hay en la obra de Michelena — en la obra de sus dltimas épocas,
sobre todo — que sirva de asidero a lo anecdético, a lo literario, siquiera dio =
halagtiefio. Un ascetismo severo, dea?oja ]aya t?ép“:?i l:;r m d‘f;-.wg lo aw;
Jental, dejandoles desnuda su esencia plastica, : undamental y
Ei?it:iiiva. A esa austeridad se agrega una gracia, una alegria. un ml&m =

amds , sino entra también, cefiidamente, en esa atenta discipli
;ﬁ i‘!ﬁ ﬁ;;rt&x:e;?e;ngda cosa salida de manos de este m e

Qué lejos del espiritu de Michelena ese facil y eugampﬁ@ﬁm - x
sructor de la armonia y el orden imperecederos — qvu;i : m‘bpa ‘barro ,-@k
4 volar log pafios y deshace, en un vano desenfrenc, el _ei:g: Wla" orio de la
formial Yo quisiera poder dar idea de la poteate estr ";‘wk e la “Madre que
marcha , de la simplicidad Pﬂﬁ?&i Caballo™, de
mese = waide @ BN grodie ~< 86 “Auwieter s SO0 ST



¥y no cae’. :
: Michelena estd, tanto por su humana Cmﬁ:ﬁn cﬂ*’a: vi aj _

artista, ligado reciamente a su hora ¥y ﬁ:: Pefoo;w-r y esto ha
museos y talleres; ha asimilado ensefanz o Gégu o8 1‘? géﬁm. ,

r una replica a
antes de ahora, no para hacer egte pbeer s g esta_:ealkdﬂd:

¢rear lo suyo propio, identificado a .
que vivimos. “Michelena tiene a su pueblo consigo; ¥ és

roso de los poetas’.

“EL ALMA Y EL ANGEL”, de Ester de Caceres. e
Este nuevo libro de poemas es una nota mas efl €53 _mulﬁplﬁl_ﬁlnm@i'qﬁg
la poetisa viene componiendo desde que comenz6 con “Las insulas €XUauias
su encendido canto. sl Bl b
A través de todas sus obras Ester de Caceres sigue a _s_.ostener esa ﬂﬂaﬁ%
nada conversacion consigo misma, por la que busca desentrafiar su propia
esencia. En esta basqueda, serena a veces, a Veces ardiente y desasosegada, va ‘
desprendiégdose cada vez mads los signos externos, de las cosas concretas, aun
de las imagenes que esconden reflejos de una objetiva reahc!ad. W o
Asi llega a proponerse, como ella misma dijo en el prologo de "Los Cie
los”, “representar caminos de renunciamiento y desnudez’. Y a amar con pre
ferencia aquellos poemas mas despojados de la palabra y mas liberados ¢
aisaje. :
5 ljlna infima estructura musical queda en estos versos, sostenién olc
prestandoles esa andadura de danza que los hace inconfundibles. Misica
cilla y clara quieren ser, segin propia confesion de la poetisa. Lo son, sin
da; pero son también arduas experiencias, trances del alma que busca st

intima expresion. .
“FLOR CERRADA”, de Juvenal Ortiz Saralegui.

Juvenal Ortiz Saralegui ha logrado a través de un profundo
movido libro. Porque es de verdad poeta y porque solo en el
verdadero se cumple esa misteriosa alquimia capaz de trasmudar el dolor
estremecida belleza, En ese contacto con la muerte que nos deja siempre ate
ridos y mudos, ha sabido hallar Ortiz Saralegui un renaciente manantial
poesia. Y de la entrafiable raiz de su dolor ha extraido ese ‘zumo, tan cla
transparente como el que corria por su "Linea del Alba"; zumo de su coraz
que no desborda ahora, sino cae gota a gota, escandido y silencioso, ¢ mo d
una alquitara. ' o

Acentos de infinita melancolia; voces que se recatan; palabras que se
pan en sigilosa ternura; recogimiento siempre vigilado; despierta atencién
roica a veces— que reprime el grito y nos deja oir solamente una misica toc
amor y secreto llanto. Asi es esta “Flor Cerrada’”, tan fina y doliente, es
en mgmc;:a de 1Ema nifiita muerta. Por entre sus hondos caminos podem
recogiendo aquellas voces que se nos quedan resonando en una "Mm b

“esta llorando un alba florecida
y acunando una nifia sin canciones”

La palabra del poeta ha querido desnudarse, complaciéndose en su 8
cidad de agua limpida. A veces se impregna de' una sutil m‘:&ﬁ‘_
suenia con grave aquedad, a veces se moja de un escondido llanto. Sies
sostiene su recogido decoro; siempre guatda su alta calidad poética, hasts
™ mésnmfl'ﬁ glehbr; ?é:’““da se nos muestra, PSS, N

“Flor Cerrada” Ortiz Saralegui prosigue e L e
nea del Alba". Ese tono de intimidad, de sigilo y‘-i m W con
Md!hﬂmmodﬂimweﬂmﬂmw :




"CUMBRES BORRASCOSAS"

He ahi 5 :
. o0 qué“nog:-li: ?ldmirablt, Todo en &l es perfecto, de una rara y dificilisima perfec.
s jué po aber resultado el Woautheri i :
al cinematégrafol . uthering Heights” de Emily BRONTE, llevado
g Una novela emocionante, u lato d i ;
ha resultado? Una nov R 0 relato de un dramatismo casi perverso. 1Qué
profunda calidad poética, por su de # scli’ . i B, o i
togrdtico de esa misma emocién, He sffﬁ;r?o DH:I t'enll;llm"l‘y, S G s Sl
fia y con destrezar el Ny e sahmnt‘a le. 'odo esta aprovechado con sabidu- :
aparece siempre fotografiado’ s m{]‘; c.z I;moizrse 3 a ltecnica m]smq del cine. El pﬁramo
penumbra; a la horg: e | oL ou ke ovedora luz, en su mas torturada V”I-ﬁnehre
nbra; 18 honda, mas lejana, cerrada, impenetrable. Aquel “castillo” hecha
de misterio y de fantasia; quizés, de dofor Todo, en fin, t *
ruido por ruido, coche por coche cada caballo, cada arbol :da cas:il. cuardo l;:?:' cuarto,
?cl‘dalf‘_O. tienen un capital e insustituible rol, 'I"odo esaimp:ar?;lntae. p:;ésgol;i:: c?icl:m,il a; :ﬁ
cosa se le ha otorg.a‘do ‘un lugar importante dentro del conjunto y todas existen por ese
vaior, por esa funcién que llenan, o sea, por su mérito, por su individualidad f
imprescindible, Y siempre, como decimos, sujeto el todo, no 'a la exactitud de ?a novel?m"
a su espiritu, al de sy autora, y al de la neccsidad' del oficio. Es un moti mi; ;
justificable el transformar lo bello en lo bello de otro modo més convcnient:'.w;aara talqu;
cual circunstancia. “Cumbres borrascosas” es lo bello transformado en lo mas bello, cine-
matograficamente, Y la transformacion resulta, ademads, la valoracién de lo esencial’dc lo
verdaderamente esencial del libro. El mismo viento qué sopla en Yorkshire, el mismo, con.
gelado e indomable, aquel gue inclina los arboles v las vidas hacia un mis'mo norte i'nvenr
siil?lt, como dice. Victoria Ocampo en su ensayo sobre Emily BRONTE, esta intacto,
mas afin, se resp(r?.del mismo modo, en la misma medida ¢ intensidad, a través de esta
version cinematografica. Ese mismo “horror de tinjeblas” que Charlotte BRONT# encon-
traba en ”Wuthering Heights”, perdura v mortifica. Y el escenario en que se desarrolla
con aquel viento inolvidable y agquellos brezos, aquel paisaje indescriptible por lo arisco
y uniforme en su diversa dureza, en su silenciosa vida, también permanecen puros y con su
mism» fuerza en su traslado a la pantalla, ' :
Pocas veces se ha visto una interpretacion maés perfecta, mas sentida, mas humana,
v, al mismo tiempo, menos corporizada. Los personajes estin tan distantes de nosotros
como los del libro. Sélo se nos aproximan en cuanto mdas se alejan de su propio sentido
humano; el intento de acercarlos a nuestra posibilidad de entendimiento, surge en el mo-
mento en que ellos mismos dejan de ser parecidos a ellos y a nosotros: al Hombre. Y es
ése el instante mas alto de la emocién: aquél en que nos alejamos con Catherine Eearnshaw
y Heathcliff de nuestra permanente latitud, de nuestra inmutable y calculada naturaleza.
Es dificil, también, refiriéndonos a la interpretacién, encontrar fisica y animicamente un
actor mas exacto que Lawrence Olivier para el papel de Heathcliff, “Traido por este oleaje
de suefios debié aparecer un dia el futuro héroe de su novela, con su piel tostada, su furia
de venganza y su llaga viva de amor”, dice de él Victoria Ocampo en ¢l mismo ensavo,
Asi, tal cual, se identificaba el actor con el arrebatador enamorado. Su voz, su ademan,
@t “misterio”, son francamente extraordinarios. Su belleza y su manera, inconmovibles,
magnificas, Asi es todo el film, donde el didlogo, de una medida inteligente, cilida v precisa
vierte su ayuda y contribuye a esa perfeccién de que hablibamos antes.
“Combres borrascosas” es el cinematégrafo de la emocion y de la poesia.
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Habla, sj ‘quieres que te

conozca. Gracian

bilidad de abandonar el hijo, producto
. es dable imaginar

se ha casado después de su
ensivo, al que no hizo con-
vio, aquellas personas que ri-

a.ventura, con un sefior a
fidente sin embargo, de lo
gen su vida por prin

parentemente muy compr
> 10 que suelen llamar extra
Una casualidad ;:lpios bl
de ‘due Jab sifi me: 9;3 sospechosa —en Buenos Aires, no existe la costumbre
i esterosos pidan refugio en las casas, cuando llueve, como
S1 se tratara de campo abierto— trae al hijo, ya adol | ;
trimonio en instantes en que un libro ha pr'o;’r’ectadzeti;?t:ugaesgéfxaﬁqﬁ:t;at;
" {1 "mesiota smiar I de I madre oidudzn i
£ O es su hijo, cosa que ya han supuesto
tﬁggfe 1;)15 : sigfttl:]t:;lg;esh :s\:;zados en largos afios de melodramzn—v trata pdura—'
@ » hasta que un suefio la alecciona y todo termina con una
confesién y con la admisién del joven en el hogar. e
Sin ser demasiado exigente, no puede negarse que esta fabula estd atacada
de melodramatismo, abundantemente., Existe el hijo abandonado; el libro que
sugiere; la tarde lluviosa; el adolescente que se refugia y hasta un tiro, en sue-
fios, pero con no menos realidad escénica.
Para un acto de escasa duracién, el acopio de estos elementos se hace algo
excesivo y por lo tanto de una realidad sospechosa. :
Ademas el problema de ese tipo de maternidad ha conmovido a muchos
escritores y no precisamente de nuestro tiempo. Con lo que el drama se re-
siente de inactualidad. |
Y no es que reconozcamos 'a contrario sensu” la licitud de las n}odz_!s “"
terarias al sefialar que un tema socorrido da categoria de lugar comunua-_;lja!
mejores intenciones. Pero es que en estas cosas el objetivo dramatico o

extraviar su direccién, perdiendo la eficacia.

BOCHORNO, de Rosso di San Secondo, :
e el autor de‘ "“Una

Un acto, que no es seguramente de lo mejor que tien

g i T h famiento de
i6 i tormentosa, con acompa :
i6n atmosférica de una noche 7

élitror:adfaenif-xsectos, aumenta el conflicto de los personajes que intervienen en

. drfg;naf;oque es légico, entre una mujer rabiosamente sensual y su marido, un
Fl ¢ s logico,

; i intsculo.

s  metddico y de espiritu m : :

stie* s OSCJI I.-o.c:xtrafiar que la aparicion del amigo del dmariciz;ei):‘;;:g:l:»ap?:

kg eI' nujer, un odio vociferante que la conduce Hiiad. In ha Hodls
soroghe i.? hfm:bre c}ue no tiene porqué ?dlar. Y que en rea

unién con € lemental,

rne elem e

"’m’iﬁf hn_;tair?er;te:e: nensiucaesquema, ¢l drama es légico y licito, Lastima que

asta aqul, ;

er aje expliquen su d!’ama. ‘ 4
é auitor se empeﬁe en q([? 085 p 50{18] ) j ‘ : =
! ; e . l te- fro 105 ]SersbnﬂIES 8¢ expllcall. laﬂ Cosas ﬂnpiezan a ha :
3
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: s dudoso que un hombre tosco coma g
Hm&%mm y I aculdad intelectual e LA
unt turblo proceso de atracelon y rechazo, mientrad € T
e l‘\ha&er::ﬂw es0 sea lo primero que ¢ le osurra a |
de cometer el acto genésico, en condiclones d'_ ““hﬁmr y

Por otra parte ~— lo que1 gerfa menos grave =~ Is

si, es mucho menos verosimil. : fE T o i

Claro que no tiene Importancia que el P"?‘W“#‘fg?ng; i
xual se equivoque “a posteriori” en los motlvos ?ﬂin en el act

es oficio de psicoanalistas y no de los que interv ‘g‘ bubgat 6%

parece preferible que los personajes se abstengan de DUSEAT ERF

\ s Jmén y en muy pocos.

El hombre vive, generalmente ‘a pleno pulmén g T
como Franklin, que llevaba una pulcra ;qntabi]ida_ lg":‘.*' i?e‘ zrwr

acciones. Lo preferimos asi, tumultuoso, revuelto y lleno e
viendo y gozando la vida, como quién muerde una ma“zamfmhas
es la gran aventura de todos los hombres: vivir, Y que m _

advertir su soleado contenido. ie P ‘d:é-'s;t"ls acm .

Cuando el hombre sopesa y calcula friamente el menor ¢e€ Sus actts &5
sible que cometa menos ggcadoz desde el punto de vista teolégico, pero oy
se convierte en una insufrible maquina de calcular y su horizonfe se nut

aburrimiento. oy Tyl N

A hombres asi, penetrados de complejos y de minucias, la vida se
de las manos, como un agua demasiado viva. Y les sucede fatalmﬂ-t. :

le pasa al protagonista de Rosso di San Secondo, que la esposa — aunque s

menos vehemente que ésta — se cansa del amor homeopatico y se entre

primer hombre vigoroso que pone sombras en su camino,
Con gran regocijo de cierta clase de dramaturgos.

MARCELO MENASCHE

explicac

P SEDAS

Tabach & Dabbah

IMPORTADORES
-

azcuénaga 497




Por eso nos divlerte v nos gozamos de las exhorbitancias de n
rior, ahora modelado en rnammble phsﬁlina.hﬁurqae sabemos -
mas acd, siempre hallaremos un espeio equilibrado gue nos mues
nuestra confiada perfeccion. nuestra habitual presencia. Pero
el juego, en ese infantil secreto de los o8 encantados, te:
impresién de miedo, de temor, al verse reflejad aungue despuds
anegando el susto. el s e

"PAZ ENTRE VECINOS", de Charles Mints. |

Ladlgmidnqueﬂmcynoﬂmqmmmﬂm
y oyendo el gracioso cartén animado de Charles Mintz: “Pa
sabemos hasta dénde se hallara justificada, pero al sali
niamos la sensacién de abandonarm habm emm
mediante un espejo maravi " s contemplado v
tragico momento actual del hombre. Sucediéndonos a la &
himos dicho, no conoce el juego de los espejos e: :
ellos. j _ ey

Pues si bien al principio nos causaba gracia — creir
de trucos—, pronto sentimos un leve amargor, al tener el
perfeccién y concordancia de su reflejo. Porque al buscar ¢
zador que nos trajese sosiego, nos enfrentamos con las repetic
grentadas de los periddicos, que nos gritaban cmegm. crug
aquello que nosotros acababamos de ver revestido de una suave,
cada poesia. : P L

Los dibujos animados hoy 7o hou sieuecd & el W
lino” de Disney y “Bosko en Bagda™ de W”m s B
—que ocurre ante nosotros sin gue penetremos en L 4 gev

mana—, se ha repetido para traernos esta vez con ritmo

Sucede que dos gallineros mﬁm% m ﬂpﬁw
sus fronteras, y los gallos-jefes wwalam e
tadores—, alientan a los pollos-sibditos a htch!-el L
bién del famoso “espacio vital % e
caramuzas cuerpo a cuerpo, pronto se pasa et
mentos; procurando cada uno aventajar €0 Sat
Asistiepdo,_ael & 08 . w4 ¢ e
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, graciosa

Y estalla la guerra. Una guerra, claro estd, f%:tfi:“étbdm:;f?&m&m ;-
~porgue no debemos olvidar que se trata ldt; ;i lpero e pm' ello menos i
donde lo mas absurdo se hace tangible realidad= PE P50 (50 1onies campos

50
gerente, que cualquier pelicula con escenas tamadassahrc todo en arte—, la su-
de batalla. Porque en la mayoria de los casos ~— :

1 i 3 exacto reflejo de la realidad,
gerencia es mas efectiva, mas trascendente, que ellloso e MR Ko s v

No tenemos mas que recordar aquel film maravi . “Sin el rugir del
sin embargg tan cierto y amargo en su entrafia, que se llamo: gif

cafidn ', ob-

lomas que han estado ob-

Mientras se desarrolla la guerra, dos blancas Pavz’:‘]an qa comunicar a sus

servando temerosas todos los incidentes fronterizos, q 1
; un en la que
colegas lo que ocurre en los gallineros. Y convocan a una reun 6n,

se debate la forma de detener la contienda. Finaimenct;j aie ;ai:t:rfc::surems;rt:;
sas de sus palomares, llevando en sus picos grandes se poner répida-

en cintas con galanos mofios. Y al legar al campo de lucha,
mente en la ta?-ea de llevar a cabo sus propositos, es dechi, abren ;323 bzlas aY-
sacandoles el plomo, las llenan de caramelos, de dulces; a las grani = g

ses les extraen su mortifero contenido y les inyectan prefume_, v 1-.zas vancl1 e:inas&
formando tedos los pertrechos guerreros. Llegando las farsa_\ y la mo‘x:'l aa-El
al colmo, cuando comienzan a entrar en juego los proyectiles fragugh os.l,r ‘
regocijo de los pollos al sentirse golpeados por pasteles de crema y g oi:o ate;
al verse perfumados por balas carifiosas que corren ftras ellos para darles un
beso; al ver caer de los aviones enormes bombas que ya no contienen muerte,
sino mesas opiparamente servidas. Las escenas estan log;r.adas con tal técnjca,
que cuesta recordar que se tratan de miles de dibujos estaticos, detenidos, cuida-

dosamente superpuestos frente a la camara. : :

La pelicula finaliza con una descomunal orgia de los combatientes, mientras
que como significativo broche, alla arriba, en la rama de un arbol, las dos
blancas palomas de la paz funden sus manos en un feliz apretén. como con-
cretando asi el ansia de unién de todos los pueblos, la perfecta comunicacion
de toda la humanidad. ;

El final es emotivo por el gestc de esperanza que subraya y porque en
torno a esas manos fraternalmente unidas de las dos palomas, existe un enjam-
bre de seres que han recobrado su pequefia dicha de vivir. Aunque consideramos
que sera momentdanea —conociendo las experiencias humanas—, ya que por un
lamentable olvido, el dibujante ha dejado con vida a los dos dictadores galline-
riles, quienes ahora también se estrechan en efusivos abrazos. Es una lastima,
porque le hubiera sido mucho mas ficil que a nosotros desembarazarse de
ellos. . . :
Claro esta que Charles Mintz no ha querido hacer politica, pero si es evi~ i
dente, que ha pretendido mostrarnos lo estipidos y ridiculos que somos los
animales superiores —superiores, aunque lo desdigamos a cada instante—, que
también nos calificamos de seres humanos. Y todo ello, dicho con la agil y
extraordinaria magia de un hermoso y sugerente dibujo animado, digno de ver-
se, gustarse y reflexionarse. s

L UIS ORDA B

TRABAJOS GENERALES
DE OBRA
IMPRESIONES DE LUJO
ESPECIALIDAD EN RELIEVE
TIMBRADOS
COPIAS FOTOGRAFICAS
DE DOCUMENTQOS,
CONTRATOS, ETC
COPIAS A MAQUINA
MIMEOGRAFO, TRADUC.
CIONES - REDACCIONES
LIBROS EN BLANCO
PAPEL CARBONICO
CINTAS p?ga MAQUINAS
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NUESTROS CRITICOS TEATRALES

Aunque creemos
v pasin con que los crg .k Pblico ha logrado un
ouevo hecho viene g confj ;

afirmacio il cometido, 4
teatro comerclal, | O el ot e “m“

: atro ind
un concurso para autore " Jg:n‘.:ilicme. el Juan B. Justo para ser mbs pr

Pesle v cual cien escrito enes ;m 5
uing(l: ;’ o‘::e ;tfgul;zi"?n l:;remlgdos y dicho teatrg ex}:rgmm:ste a;om::;m:br‘“ f:’!n'

No hubo p:m- 0: Oneasisiiag excepciones, nuestra critica se ocupara ﬁ'm tra
Skt thaasit movli,:::i, ef:tge J:& sei}ores encargados de mision tan delicada V responsabl
cultura de nuestro a9 lsur osidad tendiente » verificar qué puede es
nal dicho que fuere,

belon de un- podlils Ll g o veles al fin— asomase en cualquiera de ellos ¢l

! emente lamentable -
las hojas teatrales de nuestros periodi oo e examina en qué forma se ce

cos. Nunca falt lumnas 5
t‘:"::ie cualmliler, me;:llocre. ni gnu detallar 1os encantos ';h(i:ol; de tal a;'u?:f eArnog A8
. DIerd, mejor), ni para meditar sesudamen “ y
vil pretexto que permite exhibir io sobre las “tournées

can— dedicando a cada una de sus reposiciones (si uiera ~ ¢l espacio
se les n?ega sistemiticamente a los tee:trm indcpgnglmt“. fueran estrenos— el upul
: Y decimo independientes, no sélo porque alguno de ellos haya abandonado va la
tia d_: escenario experimental, sino por el criterio que les informa y la precisa orien
artistica —int'erna y externa—~ de que estin animados. Y refirma su independencia, a
mas, la decisiva circunstancia siguiente: en los independientes se vive para el teatro,
tantd que en los otros escenarios se vive del teatro. G5 e’
Negamos a esos criticos el derecho de invocar un mejor destino para nuestra
9 en un rencor que no les eleva, su persistente silencio sobre un movimiento aue ya ha
nado la calle y encuentra amplio apovo en serios y responsables intelectuales v arti
a cuyo desprestigio —voluntaria o involuntariamente~ cooperan, Envueltos en
de nuestra hora, al mismo tiempo gue desbarata sus criticas a los teatros ind
pues demuestran no seguir sus actividades, ayuda a ubicarles mejor ante la opir
Pero el porvenir no habri de pertenecerles porque jamis sanciona MI?I

05,

“LA SOMBRA DEL OTRO"

utor novel permite siempre la formulacion de nuevas
Desolada como se encuentra nuestra escena pml- ;mn;l:a li: ilg u::::rd;s ag;ﬁﬁj
) un simple negocio mas, quién se interna wrgd u:ﬁ. ey S B i =
su fervor y su honestidad ha ganado, de enfra :1,1 mlgpﬁmn i o
Pedro Santos, autor de "La sombra del otro™ ¥ A
. r'] ‘eatro del Pueblo, cumpliendo con el przr.liso r exge Mg e~
ind diente, le permite a Santos realizar su primera e
[; epi: intcﬁéo nos resulta desfavorable.l clree::;os‘o gt:: i e S g
- %i sutor extraerd una serie de mﬂcmmw artilizs, ol Teatro ﬂ’:f B
. lP"r fa mas atenta de las lecturas ’de sUS o W i o e #
phendo s especifica labor, ¥ el ﬂub:géngocm pasién y con un intenso deseo
f:l;f:}!f— q:fe. errores aparte, liega a ia € 5o

LLa presencia de un a

' , de un defecto fundamental:

" del otro” adolece, para nosotros, s g g ;
L Bt i O, R T

5:23 F:fe P:dm Santos. De estf?ﬁ w,gsmﬁs :a ;c?tl;d 2. gl g

pon e s & g, teatrales que, Iejos de su creador, ac

unE p i : : :

ble clima de coss forinea.
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i i Octubre” ~que & nos Qg
pieza. Pero st a Carcia Lorea agregamos Kaiser ¥ 1””,.::,?,-‘113 que deben acompafiar esta
rre generador del hecho escénico (con las natlir&lﬂf ctor expresivo en la pieza que co
clase de abirmaciones)— se comprenderd mejor € siavs i
mentamos y su indudable sabor extrafio. e
: i o lastica de almas.
El teatro exige el conflicto pues que €5 f“ndament?,]?:; te;;mi'ge%unZapcuanda tras ellos
Esto solo se logra cuando los personajes viven vidas pr F;é 'siempre en sus criaturas, aho-
se hace visible la mano del creador. Y Pedro Santos.b??idades dramaticas, por cuanto se
gando su libre expresion y restandoles, asi, Sus PIO MQlue es cuando lo trascendental se
preocupa excesivamente en crear algo trascendental. . o g
e8¢ de los d : e palabras con que,
SLaIE?a :ccﬁasn sgc}sé obra, escasa de por si, se _di]“Y’?. ::,i e; ﬁ";ﬂga,", gorque‘hav mqate:
casi a su pesar, la juegan los personajes. Y decimos :ién dramatica en el primer cuadro,
rial en ella para una pieza de real interés. Hay suges la madrastra y, desde luego, en el
que o se aprovecha. Pudo haberla en el Person?ije & c?e;;o lirismo. Pero el autor pre-
mismo tema central, apto para manifestaciones ce UB ropiado. Y el resultado ha sido
firi6 —o no supo hacerlo de otroc modo— un camino poco gp cgmo tal Y va es ‘bastadte
el frustramiento de su esfuerzo. Que, sin embargo, gueda B
en esta época de improvisaciones.
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El exilio de] Poeta Heredia

Bl 14 de Noviembre de 153 band

y Hemedia para dirigicse » '|~::|M!‘*_‘II g e

clones americanas, cuando agy £ '

e e %, Vit ek e S e
- | - . Cabe su i li

e s:z?et:“ actuacién revolycj S sy e e

Onaria es :
prendido con los demds conspira dwde agitacién —“T g Caball muy breve, pues a poco

: p e8 :
vantumiento de cardcter insmecdonal ﬂm] l'td

tuaron fas de(encionea consi ient ado que f“el'ﬂ el conato subversiv efec-
bugna distancia entre &l y s,?: es. No obstante, O ot

gue lo transporta a los Estados Unidos
su débil cuerpo, pronto a afectarse por 'ell"g!;oenteramtnte desconocido v nada propicio a

Heredia, a fuer de refugiado reali
aliza sy & : :
Percl g s TOTimtos de nen'riouidad lo l;:‘?“;t;is;ahuﬁlaﬁ:a nin‘:ﬁ“ fﬂmﬂiar. ni amigo.
nto & uu m—e f::adl personal sino la vida misma, que mnvn;aeinene ::dri e dtm;mda
:‘:;‘:g i’i:l-[els “:l‘i’:l‘_’a:oc’fm :iue;q; sg:;dim&s. si los subordinados del gober:adoraesa;raﬁrol Fran-
i mo se proce .

praiin % presis ura a1 g S o8 e o s oo
y adn 3 riesgo de ser descubierta la generosa ayuda. El sentimi idari

) i : . it . miento de sol
. hat?‘ prleume’d e D Juego influencias personales de amista;; seuiﬁ::: ?:ﬁg
y por I, luego de permanecer oculto durante varios dias, Heredia consigue lo a &
es mna cuestion vital: la fuga, que par.

Una vez en el bergantin, alejado del puert g
apresado. Se siente aliviado, tranquilo, y sequro odedeh%t:ﬁlﬁénﬂw Yok
pan los secuaces del gobernador. Ahora yendo hacia otros horizontes un nuevo porvenir le
espera. Pero al poeta no es el porvenir lo que le interesa precisamente, Su alma esti em-
bargada de una inftensa amargura. Heredia exprimenta la tremenda anqustia de la soledad
v ausencia. Estd sorpresivamente solo en plena mar, Ante su vista acaba de esfumarse
hasta la perspectiva misma de su patria, que poco a poco, se fué diluyendo en una niebla
cada vez mas espesa para terminar de perderse en la linea circular del horizonte. Sabe que
le aguarda una tierra extrafia, hombres extrafios y un idioma extrafio, también. Es que en
rigor la inquietud de Heredia es la dolorosa realidad de haberse separado en modo vio-
lento de Cuba, la tierra amada con el fervor de que es poseedor el hombre entreqado a la
accion emancipadora de su patria, Pero asi como corporalmente se desvinculaba de su pais
natal, de igual manera se separaba de sus familiares: de su madre, de sus hermanas y su
tio Ignacio Heredia. Y esto era, indudablemente, uno de los factores que contribuveron
para que la nostalgia de su “bella Cuba” estuviera nresente en su espiritu en todo el
tiempo de su ausencia, y que lo fué siempre en verdad, salvo el breve viaje tealizadoen 4
Noviembre de 1836, porque el carifio a los suyos constituia un sentimiento que subintraba |
en la esfera del afecto para dar mayor impulso a su amor de patriota, .

Expresa el Conde de Keyserling que los sentimientos son fuerzas de corto akmncg, i
y aunqgue el aserto sea exacto en su generalizaciér, bien es cierto q:lc (::cir hnm
gicamente— las limitaciones que por supuesto no han de inv;:i duda de manera tal
pues el proceso afectivo esti condicionado por la moﬁlﬁ“‘h‘l CH 855,

. s ik istan y se exterioricen diversamente, y tan asi que un
que sus sentimientos se suscitan, pers ¥ de intenallail porane 6 of Tonide
amor dado puede continuar superviviendo en igual grado la RS :trav& &l :
espiritual del hombre se e?!oiaﬂ a;“tg z‘?’;&"q"“ﬂn sin lapso :
y del espacio. Este es el caso de Her : 'a Nueva

F1 £ de Divienbre llegn » e, cldad de Bosion ¥ v ms s o fe i 0o
TEA ¥ de ovle suerts SN mm:le elogio parco. Pero el expatriado, no obs-
visitando importantes ciudades que le mOﬁV“f}N_ it Toe Todbria” saclainni il & o
Gonste, duicmuy T PRI, S8 um‘l) s‘al:d la ausencia de la patria querida”. Hasta
Junizados para resistic sin quebrasto C& O M desventuriila suerte. En medio de sus verses
en su “Canto al Niagara” no deja de P omenaje al rio Nidgara por ocasionarle una inspi-
edcrifos con exaltacién lirica y como homena Asi su oda se hallard mechada de protestas.
raciénm tan elevada, Heredia desliza su M' oferidas con el tono amargo v m

g fa belleza de los versos, pr - ente e por
afin sin desmedro de s harad famosa mu o
de la iwprecacién, ¥ la composicion que se hal esta inspirada en las corrientes de un

e de “Cantos del Niagara'— ¢ + la pena de la ausencia.
ello al poeta el nombre de su espiritu atribulado por la s iden O
i v su catarata pero en ‘““dﬁ“'ﬂeﬁm v Heredia se manfuvo m A M

Ha b giagin e come taso de wibu, ssile b scituwiniusi SENSS
w extrafiamiento. Para eflo, y como a su tia, que les hara partici convencido de G
sun familiares. Y o8 a su m:ﬂn; (g&gbn'& 1825) ¢l joven poeta, conven Bk B
de desterrado. Después de dos atol U Fp e o Méjico, pals aue
mﬁnnvtwmﬂwwuwmﬂ
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a endida en el

Su tristeza se acrecienta al enterarse gue su causa 0o esta COmPE o

de una amnistia decretada por Cristina de Borbén, regenta dc'Espan;- El geiae:lal Tacén, |
bernador de Cuba, quiza temeroso de gue volviera al pais un ombre ? igic
Heredia. cuya pasada accion emancipadora daba lugar al recelo, r T
regreso. 2 : & ‘

A pesar de ello, Heredia no ceja en su proposlto.]_)esenwvamzntgv.er a

Es su patria. Sabe que ahclraa ya la lejana actividad de revolur:lonan’n? es mas

oue un motivo de recuerdo. Desde su alejamiento ha cesado defucgnspua‘;e et
Su presencia no constituiria un peligro, pues aunque mantenga ores a ikl
en estos momentos el entusiasmo por las contingencias conspirativas se le SmemE | Tw
probar la inoportunidad de una accién revolucionaria. Pero se le teme y el gener a
resiste a permitirle el regreso. Es cuando entonces Heredia le escribira una catta_ que
compatriotas la juzgan claudicante porque en ella se hace una referencia pesimista de
luchas emancipadoras americanas. En esta ocasion el gobernador accede bajo la condtuén
permanecer solo dos meses en la isla y junto a sus familiares. Posiblemente. su arribo a
iudad de La Habana, en 1836 es el hecho mas feliz de su vida, pues por fin se encuentra
entre los suyos. Sobre todo con su madre para quien ya habia cantado: i

cuando los ojos de llorar cansados
cerrabas, te mostré la fantasia

mi sangriento patébulo! Mi fuga,

v una separacion tal vez eterna,
calmaron tu terror, no tus pesares.
iQué lagrimas ansiosas, de amargura,
te habra tu primogénito costado
préfugo, errante en extranjeros climas,

- - s oaw

permanecen en su pafria sin el peso de proceso alguno, a no le guieren o
poeta se amustia. ;Cuantas ingratitudes! Sélo los suyos ylc comprenden. . . ’]“2
gos afios y ha vivido una existencia completa perseverando en ¢l anhelo - A
hauae?mbqqmnadua...muhaﬂmhsmasmésmidasdev . X
marmgos!omranc?nindifaenciayciutodupwcio_,,; vs;&ah&
poeta gue por doce afios desed fuertemente voivctacmtemp‘m-glm isaj cielo

Mmmdphmcmeﬁdo,mmmmam L e p
existencia de desterrado. Pero en este pais pen

. ; ; fampoco encuentra la acogida de
Las figuras en ¢l escenario politicor ancamb;mdo'ya : b o fey
% e 3 Bonss, Herelis o b . Yy las luchas por ambiciones DErSO

pronfo lo Hevara a la muerte, se dedica jerces " -
kﬁ&'vepaaelsosténddhogu-Yasis:ﬁ:hm::wmmu?{eﬁmm.
153?,akmneiMagmisaﬁmdeumdﬂmo.A-mm:%é?“
mrﬂercuMoEﬁboVald&;‘ydeIntmem,‘mﬁ a de sintesis, de @ @
Rerediana de que es autor: “;Pobre Heredia, pobre aim ."m‘.. ' a la reciente
v“mmm"&mmfmmémy“?#mmﬁ"
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ESCUELA DE MODESTIA

£ r;ﬁq:hqnenw.mm.uﬁmmnm,mhmhmh
108 taller CSLERS Propins manes, Acqui queremos gue reine «f esplirite & sgue.
nmu‘em dv-:rmmddk fento, oon s sibilidad que w propia fe
" enta de Bronta clectriciata; carpimmsoy s S T° #6U medsia, ¥ 8
nos dice 1 id i
Leat " - =
-’:z:ﬁ:':r" per entyar en un corredor, dende & len rine

LOS CAMARINES

Los camurines de los Actores estin decorades por mismos.
{{mnemn, #ino los muebles han sido construides pI:r -;E“ X -
‘neas de loz moebles, en Ia ingeniosidad ¥ o guste que revelan,
personalidad del actor v hasts podrisn adelantarse juicios
Esti el camarin que finge un camarote de bares, y
morads marina. Ksti el que cprva las linean do nay muebles

«n el lipiz del dibujante, y el otro en donde e
cerraduras, los escondrijos ¥ los dispositives

Nelgs Piselli y Pascual Naccergsi E&n =y
a:mr “Nectmicsnin de Solomeé”, de César Meo

H
il

mmmmum-mnmmmmmw
POSlTIVA blas las har cortado elios, han modeindo los muebles. ham
nmmidnalmnineyeimhah-hmmﬁee-h-

do 1o que se utilita en este teatro. Desde of escenario
&l vestuario, desde los cortinados as

L testro es por propia naturaleza um srie esencial. LABOR DE hmmm%,mmwdm“
ments Jificil. El portefio que pases por la calle Co. del testro,

rrientes, ¥ mira 2l paso los originales letreros del

f

|

Testro del Puchla, no piensa quird en o tremen.
damente dificil que es hacer teatro. Cuando acude
zma funciém, seducido &n parts por & médico precio que

r#auqaihaplandenpmtmu.?uosenlwm

MANO Y ESPIRITU

Todo en este teatro parcce uns simbiosis perfecta entre In
mane y el espiritn. El trabajo manual se dignifica con la
practica del arte, y ¢l arte se notre & Ia vez en o] esf

también sin sospechar goe pars &, exclusivamente pars DRAMATICO del misculo, }:!vuxnﬂe,ehenluinéelm
j en ese Teatro del Pueblo se trabajs minato a minato, listos 150 equipos que permitirisn montar
dis tras dia, edificando uns vasts organizacifn cuya fi- : -

3 el X de su trabujo. Alli las ciss so e
aslided es hacer arte dramatico, testro verdsdero, sin con- SE REA LIZA . s 8 3 P
cesignes 3 la superﬁtialidﬁdd: eads une, -Bh pereza de ¥ se distribuyen equitativamente entre el Mm
sentir y de pensar gue nos Tece en esie Buenos Aires, &
tan Hemo de borinasos y de gente apurada. El Teatro del # mwyﬁdHMﬁfmbm
Puehlo bace diez afios gue crece, se levanta, se yergue so- en e resto rraonal b uxiliares, poseen sneide
bre ls atolondrada indiferencia nuestra, ¥y nos strae de
pronte con @n especticule, mejorindenos ¥ refrescindonos

o ima DEL PUEBLO”

UN TEATRO DISTINTO

jo todos los aspectos, el Tesatro del Pueblo es distints
ch;.k;uiermmmdehRepﬁbﬁu.Amwdo.unn solo puade mantenerse como tal an ls
teairo o profesional, &2 decir, que alli Ia finalided e o  indepandencia econgmica, y ess bus-
u:mmdmum'ymhmngl:u::dhohtuhndd:nb ca la institucién. Ssben qoe o faver
res privade de un propietario. idos en tormo LY & 3 5 PR
propuisor y director, Leénides Barletta, un grupe de afi ?m;m"d"" el
Conados, de gente que ama el teatre, tnbdapgdt_s- uyea. i peuanl{
pa"acu}amsiﬂhiwdetodaoh‘ammmﬁnn_}e- teatro te halle organizsdo en forma
ns. Sesteniendo la institecién con su trabaje, consagran- ] que excluye todo gasto lm
dese g olla, se basan en el principic de bastarse = si diriziande:'ﬁomfﬂh
— s icta ecomomis en gas-
Un articslo expreso de su reglamento prokibe sceptar mis estricta

Tubvenciones oficjales o domaciones en dinero. La libertad ‘tos.

Il cminente dromatorys erpriol Jocisto Ggrkl?&ei‘uféu fﬁwmm-:mmmm'—ﬁh’”
- sig, *=7 cuemio €2 Darbae . L -
e "a:, el ma;‘:‘;'.;tqw inizgre ¢l cuedwo dramatico de la hst_lhadcﬁ.
T e
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Su alrededor va forjando los sucesos. Su pro-
cedimiento nos muestra en cada caso como log
distintos individuog reaccionan, piensan y sien-
ten frente a las diversas Situaciones, K| pa-
forama espiritual de cada uno de los seres
que ha creado se presenta al lector en todg su
extension, libre de complicaiones que estor-
an la vision, Enseguida los comprendemos y
con ellos sufrimos y vivimos. :
m  En "Los dias obscuros”, Irene y Silvio, son
muy nuestros, muy de hoy de aqui, sin que
necesariamente tengan que ser adornados con
los al parecer inssustituibles atributos porte-
fios. Un toque, una VOzZ, una imagen sugieren
el paisaje y el caracter,
En “El domingo de Selva Jordan”, la costa
con sus bodegones, los buques de carga, los
marineros, girando alrededor de un alma soli-

taria.
En “Sergio Mariscal o El fracaso”,
de Daniela. Piedad par
ra central es acaso un
jan amar por piedad. .

“n “"Mitin” la pintura se hace aun mas por-
tefia, si puede decirse; pero el asunto ya no
tiene la misma consistencia de los anteriores.

“Un hombre y su comedia’ nos muestra acen-
tuados los rasgos distintivos de esta forma de
hacer relatos, pues Ia disposicion del material
literario y las ocasionales referencias, |
impresion de que la escritora, comprendiend
que el caracter de los personajes sélo pued
mostrarse plenamente con una exacta pintura
del ambiente en que viven, ha recurrido a est
procedimiento que valoriza muchas paginas, Pg;-;
LOS DIAS OBSCUROS por Ethel Kurlat ro en “Las tres que huyeron” y en 'Luchas

’;
Ethel Kurlat bucea pertinazmente en el alma
Ethel Kurlat sigue en el relato una trayec-  de sus personajes y logra hondura y justeza.

toria dificil de recorrer y lo hace con peri-~ En suma: un libro _interesante, de contenido
cia. Coloca a un individuo en el centro y a digx\m y de presentacién buena.

la figu-
a las mujeres que de-
pretexto para pintar la

\

UN LIBRO DE MARANON

i édi i i lusivo criterio de en-

odos los libros de clinica médica han. sido escritos con un exc i
seﬁat?zad universitaria, El estudio del organismo humano‘, basado enlla 'ecfgoeﬂceitd;og%r ::
experiencia de la investigacion cientifica corr.esponde umf:?meéxetle b? tu?;‘ R
que siguen la carrera. La labor del microscopio y la a.ccuén : lsfermedades s e
a los especialistas y de esa manera la ‘compleja historia z a?:h mde gyl b i
abqoiuto dominio de los médicos. En realidad, es el leglti:ino ::;al:r ol ot e L
discute la legalidad del patrimonio, Ahora, lo que se qu ﬂieﬂsmo danino de vl A
e fengan un cerfero reflejo de educacion social y que a Ao Bl Srogeaiy
? fg ionales puedan llegar con igual beneficio de instruccién a el iy P g
dozq s e:éo‘o dicr;m gue sean tratados de filosofia cientifica, de (:irela oo
;m"co" EIlr mort’;aies caminos de la vida las leyes salvado;’e; retorlas e e
- W[”:ur t::ri: scientifica y la practica anatomica es miSiﬁgi t?te ﬂh“ :i gt B “t‘ﬂdl?"mh
b foore Fru préctical bigléglc;::sdgi ﬁadﬁ ;?:wia gitsetvacidneg:imm' Am&:
po ficnen su carso de semiologia y ‘ st la una la prue }m ~.ﬁm ca o
tienen su remedio dentro de la dasifiéﬂfiﬁﬂtﬂom"ﬁﬁ materia y ¢l seatimiento we
quiriirgica, la otra el lirico consuelo de la r s
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cuy
: arquitectura hum?ﬁl: significado generoso y grande
Jhoos. Freate & o4 dﬂ"}ﬁ‘f;?ga?u{’ habrd que "co'é?:‘:l:lln'ﬂ"'"‘ las indefensa predes.
de la ciencia En ella, busca refuglo la frigil existe accion, 1s luminoss
tmacion de la doliente humanidad. 1 aegHe de su g  ils
La naturaleza humana necesita poseer adc existir no € finicamente b a “l“h’ @
guia de su responsabilidad social. El destino Sl razonamiento. El cor - ¥
de pasiones sino algo mas puro en el do'?‘im_o Tos i ostenes de la fuerza mg:ﬂm-
son los instrumentos de la creacién maravillosa, idad circulatoria ¥ la dramatica marafia de
del hombre. El (omplicado mecanismo de la cavtud;oga técnica operatoria. Aqui, s6lo que-
las circunvoluciones cerebrales es emprésa de est la vida verdadera, la hermosa vincu-
remos analizar la simbolica grandeza en'l{“m"“"& organizacion fisiolégica del hombre se
lacion en el mundo misterioso de la m!bghdad- o malas, 1a evidencia de sus cualida-
anima por las cambiantes corrientes emotivas. B:l"‘m | No de otra manera, las leyes uo, i
des gravitan en el juicioso vinculo de la realida u prucba diaria los valores acabados y
l6gicas del instinto y la inteligencia revelan en S
absolutos de la capacidad individual. bles, ajenos al circulo de la patologia mé-
Para esa disciplina de conocimientos saluda C;;t ela razon siempre atenta espec-
e e o ada direccion de las ideas y los

dica los hombres viven la tradicion de sus la' eno®
ticulo del mundo, puntualiza su experiencia en escandalo de las fuerzas

2 : Idad, o ,‘
actos. El pensamiento y la conducta, belleza o fea % In personalided. Ta cultuey
interiores de la vida, traducen el mérito desnudo y completo y en su chamiento de

general es una requisitoria de la constante perfeccion h“::;nviﬂudﬁ- Es por eso, que el
conguista, el libro ofrece la magica cosecha de las mp‘ﬁca ciemplar, ¢ sabio consejo que
clinico y el sociblogo., proponen el réghsﬁ:n de la fﬂapé;c los seres y las cosas, tiene wna
ilumina la oscura actividad de l;n stnu:ll:m. El ;imﬁﬂ‘ de In splitud experimental.

2 at : o miserin
revelacion de encantamiento en la grandeza la peofesidn de In exish %

Entre los libros absolutamente necesarios para k! .
las temibles asechanzas cotidianas de la duda y de la fe, “Las Ideas Biologicas del Padre

Feijoo” del Dr. Gregorio Maraiion, ocupa un lugar de excepcion extraordinaria. Lo ocupa e
por la autoridad de su nombre, la sinceridad de sus doctrinas, :l valiente gesto de abatir T
udiado la dramitica época del siglo XVIHI

los viejos prejuicios académicos. Para ello, ha est : -
de Espuiia y ha ubicado en su escenario brumoso la figura impresionante y recia del Padre
Feijoo, La obra y la vida del célebre benedictino, adquicre un simbolo de generosa ilus-
tracion moral. Es el simbolo del pasado cientifismo de la ética profesional, del hombre
que interpreté los dones de la curacién con amor inteligente y abnegado. El gran Fdﬂ@ ;
era encmigo de los médicos, pero no de la medicina, odiaba la supersticion engafiosa, pero
no el milagro de la creencia bienhechora. :
Maraiion ha querido reivindicar la memoria del monje perseguido que gravitdé en una
hora importante de la historia espafola. La calidad excepcional del hombre que amaba
con desinterés la vida y la ciencia, se reflejo en la fértil herencia de sus ideas profundas,
Es un personaje que transforma los comunes caracteres de la sociedad con el exagerado
fervor de la verdad. Sacrifica su paz, zarandea su nombre, levanta ruidosos torbellinos
opiniones enemigas. Lucha austeramente, la soledad lo rodea, pero su pensamiento no
pitula nunca, Su actuacién individual lega a ser impresionante, porque da animo e
al momento en que vive y destruye la talsa erudicion enciclopédica, fijando la posicion d
su autox;idt;ad con Jstlt::c‘o :lcmlmdmicnm de favores. Es asi, como llega o ser una unidad
representativa en el juicio de la época, dejando la clara siembr plenas de ma:
dur?ia intelectual, och 9 5 % 06 e neuns P de M-'
I itinerario de la exposicién cientifica sobre 1 ideas biol6gicas
fransparente y persuasivo. Revela el propésito sue:; que acusa el m&::liﬁ Padre Fdj\&_o._‘_r
extender sus doctrines que amenguan el sufrimiento fisico y ennoble l“co AR PP
g_pl_ntu. Lfal 'pO:iCi%':; m;::tal del Dr. Marafién en su profundo estudio hist “u";’ 1& €
nico y filosofo. Su obra, tiene un conetni i : ntbeice es 18
Dunasxadq .snbe que los vastos movimientg: ?glm.?,:i d:d:gimm vibracién mw g
ruda ambicién de la existencia humana. La necesidad desesp e M '
de buscar fortuna [); alegria, sefiala siempre a los e erada de todos los
una razon de estrella misteriosa y de bienestar biolégico. El .mygh e
de la mistica y de la exacta redencidn vital del hombre, Seri 0. 16
sers que mejor interpretan el idea de la conciencia h = 44 4 : £
no una hostilidad de pesadas angustias, sino upa comuman%,n . “amor ¢
El eterno problema de la ciencia de #Smior, Dr::l:x de ionificantes fec
adquiere siempre una sincera

de humanidad, una luminosa ex .  sincera g
el tema, la bibliografia ci‘entiﬁc‘a,u;ma:n de cm médica, B;I;::ilm ::l ha discutido t

ensa, fuentes o schd b

de

permanentes misterios insondables, s ;
creacién del hombre el dcrrote:z é‘&'“m;!azgiom, el bello . )
cacion de fértiles compensaciones, la voz de afj ““d jica, precisan
ciones del temperamento emocional, Los €nlo o de censura a las varishic
girse por una elevada concordancia de nobles s entos de la_actividad biol
religitn cientifica, no debe solamente ke l::mdom--l?or_-my_a :
perturbadores errores de la ignorancia es males del or,




de la capacidad orgasica para ¢l dolor y quiere atenuarlas dentro del

ke

propio ¢
ca

le reflexion individual. La naturaleza racional es un accidente en la dindmi

¥ oS vitalidad hﬂ que defenderla en la mutiueraciﬁn de las ) s :
cotidiana. La ideclogia de la suprema felicidad biologica esta 'fﬁmg"ﬁ',’, fm
gaciones flosokicas, Para la ventura del mundo, hace falia siempre la solidaridad del

v la tolerancia del cardacter, En el facil secreto, se deposita la confanza bienestar mar:
villoso que el instinto de conservacion s cultiv ; : : ; . Wiy 7
N e e abe cultivar para el bien de la vida y la i
Para orientar la buena senda de las leyes bioldgicas, el Dr. Maraiion e manos
del lector laa densas paginas de su admirable enuayg o!':rc las idcf: cient e ;:l ksl
Feijoo. El investigé con paciencia de artifice, la rica zona de la obra feijoniana para des-
fzbm*pltafezﬁi‘t;tluﬁ do; susl originales pensamilentgs. En la sensatez de sus doctrinas, 't
ética profe e las claras sentencias salvadoras, la desint ¢ -
biduria protunda. Las cualidades lisicas y morales ?!eil p;‘of;mt;w:iﬂ’ael; edegegtm
curso a la rehabilitacién critica de las teorias cientificas del discutido Siglo XVIII en Espana.
He aqui, qué es necesario ir a su lectura y abrevar los sabios consejos de la memoria
secular. El método de la divulgacién cultural es de una sencillez estimulante, de una inten-
sa claridad espiritual, va que el estudio esta basado en el examen directo de la vida, donde
surge ¢l porvenir triste o dichoso de la humanidad. A : ; e
Gregorio Maraiion representa en la hora actual de la ciencia espafiola una figura pré-
cer. Lo representa por el vigor de su talento y el caracter de su obra. Autor de muchos
libros de ensefanza médica, ha escrito ademas serios opiisculos sobre cuestiones ales.
culturales, literarias y politicas. La juventud estudiosa tiene en ¢l a un maestro de claras
lecciones cientificas y de serias investigaciones biologicas. Porque es® sabido que el sabio
clinico espafiol maneja con igual seguridad de técnica el bisturi de las operaciones a
wricas y la pluma de los profundos pensamientos, Esta en la plena madurez de su
inteligencia, y la constante dedicacion de sus energias a las asperas especulaciones de la
ciencia, hace que su nombre, justa y pura gloria de sus méritos se aureole sin reservas
de simpatia universal.

JULIO ARAMBURU

FLORENCIO BALCARCE por Rafael Alberto Arrieta

Un interesante y bien documentado estudio sobre uno de los poetas argen-
tinos mas jovenes del siglo pasado, nos ofrece Rafael Alberto Arrieta en su

libro “Florencio Balcarce”. - i %
Biografia escrita, por que tiene un sentido cabal de las dificultades o
cidas por este género literario, donde tan facil resulta dejarse llevar por la
ginacién, o mezclar sin ningun sentido valorativo, los sucesos trascender
con los triviales, los hechos reales con los legendarios o anecdoticos,
cando asi toda clase de confusiones en el animo del desprevenido lector
do visiones falsas de los hombres, cuya vida se relata. Pero Arrieta, pro
conocedor de su oficio, logra salvar airoso todas estas dificultades y usand
ese estilo sobrio pero claro que le es peculiar, logra aunar la erudicic
amenidad. Fs asi pues cémo puede darnos una exacta vision de la widz
Florencio Balcarce, colocandolo como figura central de un cuadro cuyo
esta formado por la turbulenta época en la cual le toc actuar. -
El autor se abstiene de emitir un juicio critico sobre la labor literaria de s
biografiado y sobre éste sintetiza su opinién diciendo: “Reintegrado a su pe-
riodo histérico y apreciado como es natural en su hora y en su ambiente,
Florencio Balcarce es, por los valores esenciales que revelan su canto
cuanto su espiritu anunciaba, el poeta argentino que hubiera podido
mas certero y encauzado influjo en la lirica renovada que sucedio a su
existencia’. ‘ T e
A manera de apendice documental, se insertan algunas cartas del po
sus trabajos literarios, conjuntamente con los juicios vertidos sobre e
algunos Jiteratos de su tiempo y el homenaje lirico ofrendado por sus amigos,
& su muerte, : Prataido S5
Feta obra ademds de su mérito literario y de ser un valioso
va incipiente historia artistico cultural, demuestra en forma
poetas, literatos y hombres de pensamiento, contribuyen de
la configuracién espiritual de un pueble.
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SAYOS MUSICOLOGICOS, parsHector Gallao

Comprende este volumen una serle de comentarios sobre J. 8. Bach, Wagner, ¢
Sunenton dol Noste e o rianne et Barbebleu”, la zarzuela espafiola y a junos.
Segui e ve, los temias, si en general no son nada novedosos, ian ser fuente « i
Va8 Sugestiones, ya sea en el aspecto positivo, como en Bach, 'er?n\’i?dh ete., d&
W’ﬁmﬁl&?dggn& en R. Strauss, Respighi o ia zarzuela espafiola. La aparicion de
Buisa BUSICOIOgIc e muy ry :
e muy rara entre nosotros, y por eso se le de.bg‘ prestar toda
Desgraciadamente esta atencion, en el caso que nos ocupa, debe concretarse a fal
Oira cosa. a combatir detalles que por su inexactitud, error de concepto, insuficiencia o
COMPrension, pueden convertirse, para el lector no avezado, en fuente de informacion s
imnj: ﬁct;o:vemmte. tanto © mas que la cronica musical que a diario soporta ese mismo #i
En cuanto hojeamos al azar estos "Ensayos musicolégicos”; nos damos cuenta de que
54 autor carece de las disciplinas necesarias para emprender esta clase de trabajos; y esto n
puede compensarse con entusiasmo facil e incontrolado, que le hace echar mano de cu
adjetivo y concepto banal le han procurado algunas lecturas precipitadas y no muy e
das, del upo Mauclair, Mariano Antonio Barrenechea y Ernesto de la Guardia. En cuanto ;
43 erudicion, ¢s la lograda en cualquier modesto compendio de historia de la misica, aparte
de algunos detalles debidos a la exclusiva imaginacion del autor. Los limitados conocimi
tos de gque éste hace gala, se extienden hasta al vocabulario que emplea, lo que origina una
multitud de inexactitudes y de conceptos antojadizos. He aqui algunas de esas caracteristicas
escogidas entre otras cien. i
~Ensayos musicologicos™ ni una cosa ni la otra. Para ser “ensayos” le falta contenido,
envergadura, desarrolio e ideas dignas de ser desarrolladas, y ademas, calidad literaria. Para
ser musicoiogicos necesitan demostrar, en algin punto siquiera, nociones de musicologia,
gque es una cieacia basada en el conocimiento y el estudio de los fenémenos musicales, a los
gue hay que conocer antes de hacer musicologia. De manera gue limitando el titulo de
Ensayos musicologicos a las justas proporciones de nuestro contenido, seria mas juicioso
llamarios simplemente “Crénicas perioaisticas sobre temas musicales”, que no por muy
socidos son mejor dominados por el autor. e :
Dice en la pag. 3, rehiriéndose a Bach: “cristiano sincero, dedicé su vida a prestigiar k
- solemnidad del culto...” Nada mas dudoso que esto altimo. : e
La primera manera de Bach, que abarca de 1703 a 1712, de pura imitacion de sus
decesores, y su segunda manera, ae 1712 a 1723, dedicada exclusivamente casi a la mt
de camara, nada tienen que ver con el prestigio y la solemnidad del culto. Ren’én en su
cer periodo, de 1723 a 1750, aborda Bach decididaments la composicion mhgmsa.pct ki
guciones inberentes al cargo que ocupaba entonces como organista en Santo Tomas, en Leipzig
i haber continwado como hasta entonces, ocupando el cargo de director de musica, quizas
sunca hubiera escrito una sola obra destinada al prestigio del culto. Califica el autor :
Bach de “minucioso artifice, que retoca, pule y rehace su obra en constante inquietud .
inquietud de Bach era de muy distnta candad. Si por otra parte. hubiera gastado su tiempy
em retocar, pulir y rehacer, hubiera necesitado sigios para concluir la enorme canﬁdad
obras que nos lego: aparte de que el caracter espontaneo y rotundo de. su m
siempre de un poderoso impulso, no se presta en meodo alguno a retogues ni |
modo de los “minuciosos artifices”.
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14" o extenso “solo” que ¢ autor ya emplears fatee »

o5 belleza pura”, “goce estético desinteresado”. icomo se
&hmmm"acaba&ammndehﬂdem?”&qﬂ :
teresada. sino un vehiculo para expresar ideas. e
Si de los capitulos dedicados a Bach pasamos al consagrado a (
M08 inventiva en el autor, al ceflirse estrictaments a lo que se sabe
m-unsiqubmelrencvadordelaﬂpera:vquemﬁfﬁdéh& ‘
verfancs v ofras gentes que creen gque la miisica no es sélo mﬁﬂmﬂm
sa mas. La dnica opinién personal sobre Gluck oue encontramos, (pag.
dencia armdnica y contrapuntistica, coss inverosimil. por cuanto en wno y '
mas pasa Gluck. melodista por excelencia, de un academismo ravano en la seq
abuso de las consonancias v su forma escolastica e impotente para los grandes

En el capitulo sobre “Tristin e Isolda” encontramos fres A
to. Dice el autor (pag. 38) que Ia expresién sinfénica de la :{nmm ita, A @
guestacién. Absurdo error: sinfonismo no significa orquestacién, sino d
principio musical establecido, sea éste una célula, un tema o un ritmo mu
nada tiene que ver la orguestacién con eso. Otro absurdo consiste en afirmar
en las obras de Wagner. no son motivos-quias (pag. 40), que ilustran la
precisamente fueron concebidos por Woagner para explicar musicalmente toda
tica. Un tercer absurdo completa los anteriores. Dice- {pag. 43) “La voz hu
aqui del sinfonismo (!) como primordial elemento en cuanto a sus valores &
_ Aparte de que la frase nos parece incomprensible. ;cémo es posible
sicales puros en una misica como la de Woagner, sujeta estrictamente a un
que comenta no s6lo en su aspecto externo, sino ahondando en la psicologia
aaje. evocando o pintando situaciones. aspectos fisicos, estados de 3nimo, ¢
de la naturaleza, describiendo paisajes y acciones v evocando fuerzas sc
res musicales puros son otra cosa: entendiéndose como tales sonido, mc
volumen. contraste, timbre, intensidad: cbijetivismo musical, en una
mania de considerar a Wagner como miisico pure, lo compara, en ese terrer
Bach v con Beethoven; v asegura. a continuacién, que Ia ‘orguesta moderna
sus mejores conouistas. Sin embargo, nos parece aque Rinsky, Mahler, St
Milhaud. Anton Webern, Alois Haba, Malipiero. Reiner. Osterc, le deben
guesta de Wagner. como éste a la oranesta de Mozart o de Mendelssohn.
Al comentar el “Falstaff’, de Verdi, dice (pag. 53) que “la Fuga vocal con
na la obra es sencillamente grandiosa; su trabajo cortrapuntistico acusa 2
Muy bella la glosa; pero la realidad es otra, v nos dice que la Fuga en
tamente primitiva como forma y armonia, (3as. y 6as. a granel), y an
como concepcion. . s
Refiriéndose a Paul Dukas, dice oue “al iqual de su genial ‘compatriota
doctrina_estética sigue devotamente...” (paa. 55). No la sique devotamente:
comién Dukas con Debussy, como no sea el empleo parcial de la h
Como forma es su antitesis, asi como en la concepcién del desarrollo en
dad. Dukas es un clasicista neto, un post-franckista que aproveché los
¢ instrumentales del impresionismo. No hay que fiarse de lo que el
“Pélleas et Mélesande”, de Debussy, es el molde en el cual ha vaciado Du
tal de su inventiva. Nada menos exacto: en “Pélleas” la misica tiene p
mésfera sonora a la palabra; en “Arianne et Barbebleu”, Dukas realiza
valida como elemento primordial. al punto de que continuamente eclipsa
personajes. j s
"El horizonte infinitc que dej6 abierto el genio de Bayreuth en la arme
mentacién...” (pag. 56). No hay tal horizonte infinito. Wagner, que es Ia
nacién de un estilo, en masica, agota. por hipertrofia, todos los elementos .
Ia prueba esta en que todos los que han querido seguirle, no han hecho mas :
Los capitulos sobre Mozart, R. Strauss. . Respighi, “La musica en los
virtuosismo en la masica”, redicen todo lo que se ha escrito sobre esos temas.
“Wagnerismo y wagnerianos”, vuelve a reeditar los absurdos de capitulos
(pag. 72) que los motivos-guias de Wagner no presentan mmﬁwﬁﬂ
la musica instrumental “pura”, (!} y que sus variantes constituyen al
ciones de los temas en la sinfonia o la sonata. Pero todos sabemos,
trado mas adelante, lo gue significan y lo que son los motives
cunles éste afirmaba que era imposible la explicacion
ia llama, (pag. 73},
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esos tewas de sinfonta cldsica, negando que sé trata de
do v que el propio Wagner ha ﬁﬁﬁ;ﬁdﬁ“iaﬁg’m de un 1Bte
son inexplicables las razones de que en el ar £ADERDGIA
T : n el arte actual no se
nos parecen muy sencillas esas razones: nuestra época et 1S
cuestion de opinidn, sino de ver que las fuente d’ioe“. es anti-mistica p
0"‘""‘“‘];’" B lodl‘mn TR, fuentes del antiguo misticismo |
Ina inexactitud mas (pag. 91): * e
4o problemas que éstos se(glfme;..)m :?;3;%.‘?";‘8:‘2“1 arquitectural ﬁﬁ |
‘i\:i\s,lm o8, mr chelencia, ‘a faz Drobleméﬁca -d ] u t?'mentablei m =
fuga de Bach. Cualquiera de las “conatruccione:" z‘iﬁ:i' e
a priori; (supone el autor de estos “E b b Syidoas
nsayos  que Bach, Mozart o cua
sus formas perfectas confiando en alquna inspiracié aleu
i : ¢ n divina o calculand
decir, componiendo con los materiales sonoros esco 1 el caso? |
: scogidos para el caso?
en el sentido clasico, era calculada; el compositor se instalaba S
so, (un allegro, un andante, un rondé), v i S
\ . V sometia a su rigor objetivo ese
no lo dude el autor: el arte clasico es el mas objetivo y mas intelectual
Los que lo han estudiado en forma v han sacado de suz ensefianzas algo n
entusiastas e interiecciones a cada frase, lo saben bien. o AT
En la paa. 92 encontramos la consabida y fraqil definicién del clasicismo:
quroso de fondo v forma. Segiin eso nueden ser clasificados como clasicos Cho
codin, Debussy, Strawinsky, Alban Berg, Alois Haba. poraue, jacaso en ellos
resq_onde matematicamente a su mensaie esniritual? Otra definicién original,
..."la danza estalla con dindmico v originalisimo ritmo”. (Pag. 48). Dinamica
~ofiere, en musica, a la intensidad del sonido: ritmo es el orden v la proporcién
Como se ve, se trata de cosas completamente distintas, cuya unién, al decir “ritmos
cos”, corre por exclusiva cuenta y riesqo del autor. g T
Ahora veamos alqunas jovas estilisticas, tomadas al azar. ik
“:Bohemia! Pais de sofiadoras levendas, sutiles, bucélicas, ajenas a lo épico, e
filosofia complicada. Rincén fecundo de la mies dorada y de la sonrisa a flor de labi
rubias campesinas, donde brota una cancién de rada suspiro amoroso y un ritmo s!
de danza en el andar de los aldeanos”. (pag. 46). : (S
“ Tristin e lsolda! Pasién arrebatadora, aleacién de exquisito deleite y
qustia. Sed insaciable que exacerbada por el renunciamiento busca su calma
cién del no ser...” (paq. 37). LR
“‘Librese el alma de toda pasién terrena' :Mesodjese el intelecto de t
lista o inicio razonado! Se escuchan las notas del divino Mozart", (péa.
“:Musica! Lenguaje abstracto, nuintaesencia de la expresién en el Arte,
los preceptos escolasticos, de las sabias vartituras, de las modas v de los cd
de predestinados, v, de entre éstos, de acuél, del eleqido, de candor serafico
genua. sabidoria innata v genio constitucional: Mozart”, (p&q. 30).
“Ansia el alma del cristiaro deleitarse con la Divina Palabra aune e!mi_s;al sten
recoge en el leve murmullo de la oracién sacerdotal; mas para la vibracién suprema
tu ha menester de la emotivida;'l neﬂ;;)t'ia- y a cuyo despertar tan _'solq‘_la music
tribuir con omnimodo poder”, (pag. 82). ; Lol
Por lo visto la fe no le basta al cristiano en cuestién para deleitarse con
labra: necesita musica, y asi no atiende ni a la una ni a la atra s e
Y basta de citas textuales, que nodrian prolonaarse hasta renmdglc!: o
Lo meior de estas crénicas lo constituyen los capitulos sobre la anue]a v la
como dos breves estudios sobre algunos instrumentos del Norte argentino. En .
Ybro el autor demuestra alquna capacidad, quizas por abordar temas eviden
res si los comparamos con los de los escritos anteriores, de demasiada env

limitados conocimientos. T
Estos “Fnsayos musicolégicos” llevan ya cuatro y cinco afios de existencia,
de 1034.35. Si desde entonces hasta hov el autor no. ha logradp ampliar sus.
coléaicas”, aplicandolas a la correccién de las {ml inexactitudes, falscs
terminologia v falsos datos oue aparecen en Su libro. expresados, para :

oscila entre el de Vargas Vila :u el de cualquier almibarada poelisa nu
poca esperanza nos deja para el futuro. : e
Como se comprendera facilmente. no compartimos el optimismo que
so del libro, los juicios de Mariano A. Barrenechea, el mas tndicadoggrm
~sfior G. Franceschi. quienes alientan arandes esperanzas sobre el Dr. G
después de haber aprobado. con los elogios de rigor, esta primera y !

muestra de su ingenio. JUAN CARL

Director

& ‘.r{JWZCWZW Administrador:
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JIAN ES ANTISEMITA, de Pablo Palant.

En el teatro Juan B. Justo se ha estrenado la pleza dellc g ‘
autor conocemos un anterior trabajo escénico estrenado el agg t;:.&d%‘ ::’3

Si bien es verdad que este dltimo trabajo de Palant representa m m‘w

Teatro del Pueblo con el titulo de Diez horas de vida,
esfuerzo por tratarse de una pieza en cinco actos breves, |
dible establecer el cotejo con la anterior, pues ambas puede
punto inicial en la carrera de este novel autor, ya que las
cada una de ellas, responden claramente a las exigencias espiritua
que propiciaran su elaboracién, Tratemos de aclarar. e
En "Diez horas de vida”, con ser un trabajo breve, se trasuni
mente la libertad conque el autor ha realizado su idea poética, que
dula de la pieza. Lo circunstancial v anecdético es puramente acces
molesta al clima de la obra, ni aun cuando es convencional. =
“Jan es antisemita”, es ura pieza escuetamente anecddtica; con!
a la anterior en determinado momento se sirve de lo poético, pero
tiene raigambre: aqui es accesorio. Un judio puede ser como ti (traid
leal 'y pusilinime) o como yo (integro, fuerte y bondadoso). Esta frase
los paréntesis desde luego, que dice uno de los personajes de la obra,
duda alguna el propésito exclusivo de la pieza. Ffl’.lndanmntar"'e;tﬂ posi
parcial con respecto al judio colocdndolo en el justo término de lo h
echando asi cualquier clasificacién racial, que merezca el amparo o
es, desde todo punto de vista, plausible y elevado: pero facil es adve
preponderancia de este propésito ocupa ¢l desarrollo de la obra, nu 108
ce un poco fria en su lenguaje total, quizd por ser precisamente Ia 8
la anterior donde lo poético era fundamental y no circunstancial, como
caso. 5 TR
Ubicado este aspecto integral, debemos anotar como gran aclerto,
logo conciso. y expresivo. : : PR
En cuanto al Teatro Juan B. Justo, debemos declarar sinceramente.
encontramos en la verdadera posicién de los teatros independientes al a
tan entusiastamente a los nuevos autores argentinos. o
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instalar sobre una mesa 6 ublcacién similar, lo
Vietrola U-05-T proporciona audiciones de excelen-
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diesl de amplia visién, motor sincrd- $
, ~ § 345.—
nien, Funciona con cte, allernada,

=

ROA Vietor Modelo U-95.T

IRIBERRI SUVA y CIA

CORRIENTES 591 % U. T, 81-3846 v BUENOS AIRES

i S L P P

Empresa de construcciones y finanzas
--——' o
P 2 R U
HIPOTECAS

PROYECTOS
P LA NOS

Construcciones a plazos y al contado

PERU 89

ler pico U, T. 84, Delensa 0476

B U B NO B A L R E

1Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com

e




Arch

.

Estamos en pleno mundc magico de América. Tierra, |
de lo hondo del Primer dia de la Creacién, y aunque aman
de la gran noche primordial del Origen. En un delta, cabe la ribera
v feraz, hierve —Ilarvas, asomos barbaros de vida, infusorios quizas—
de conciencia. Lejos, a mil leguas del exhorbitante foro fluvial, allende el
zacién secular se desmorona y se desgrana entre espasmos de d :
hace trescientos afios vino a esta enjoyada selva de América y dej
su Dios, su hambre, su llama, su genio, su angustia, y que es,
ajena a los intimos ritmos de este suelo. Estamos en el Parana, -
al Atlantico, entre el laberinto de cafias, riachos, playas, isletas y pagos
a los llanos ocednicos de la Pampa argentina, la nueva Mesopotan
destino americano. Quien lleva -la voz del canto y dice 13-»50’?9?8.113-_ ¢
suelo es Max Dickmann, el argentino inspirado. La epopeya no sconde,
quiera, la totalidad de su magno mensaje: se llama “Madre América” y pertenece
de los bravos ensayos de organizacion de la conciencia americana, como el
rro".y el "Facundo” y “La Voragine”. Por sus paginas circula, ¢
capitales, el aliento verdadero de esta tierra conturbada y aun a&e
Pues de destino americano se trata, pero ?oqi!ugadof con bauei :
mismo de la opulenta voz —'Madre América — de”’??lve&;m ;
acufié el grito, alla por los ochentas. en exilio de N‘ﬁ?‘:{ el
cismo americano. jMadre América! {No habla todo ea___ 4 ealbé

Sacramento de la vida que nace, en la ebll‘ied?:; d:“ .
rumor de un rio prodigioso como un dios. En ;i__ri! rael :
.closién de la criatura, y en ésta del Parana de:v |
acaba de despertar de honda noche de_}fi% e
sino que Jo posee, todavia, un calido mménésfgra g
impulsos teldricos, en el regazo de "m;:z ".f atl; -
talidad las fuerzas turbulentas del 5‘171 < d!:ﬁ;fﬂfﬁ as, ©s
mantrams. Hijo de su suelo, y de su rg'yavmmm ca
americano. Fstamos frente a la "-‘.’"ﬁ‘“v:h“. primordiales
Ttati, el pueblejo rabén que o saco obstétrico. |
harbaro, simbolico, americano~ €s ull gundiieléﬁ 7 o
en &1 no obtienén vadear ‘18 cura co ke R
?ﬂlwa de zepanto Pfio" f‘;ﬁe de este !Jaav dulee’
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o lucha de clases, y de la flesta de espasmos y suspiros de la msica de ¢
EQ hmain de 'Mﬁelg y Huxley? Monatrﬂoaas vidas pe%:;das al palpitar 4:%
> por lo mismo remedan meras expresiones informes de la Naturalea, hatsiﬂ g
hundidas en lo abrupto de las selvas como poliperos, destinos que acen rla_ig !;- ey
¥ parecen no tener ninguna y fraguan, sin embargo, imc;!plrada raiz de lnaje Dgs
a, tierra, tlerra todo! ;Qué son sino erosiones y savias de la tierra, animadas por .'
sobresalto primario de vida, estos seres acosijados de tremenda verdad americana que
fan entre las calles de San Itati y los broncos riachos del Parana y tiran sin tapujos
irbaras pasiones en el juego exhorbitante de la Naturaleza? De un horno se :mtﬂ,
¢l se produce trascendental amasijo de América. El hombre, prisionero de dla terr:,
asporta atmosfera de feroz y dominadora Naturaleza, América es toda aGn drama ¢
fa Naturaleza que vierte su horror en lo hondo de las almas. De alli emana, comienza l: A
smanar va el giro sentimental de la patria, que es fiel conjugacién de hombre y suelo.
fientras tanto, San Itati. es saco obstétrico, matriz, germen, horno de futura unidad civil
americana, alla en su boato doloroso de la selva, vecino de rio solemne y noches conste;
- ladas y magnas de tabanos, y con su nimio mundo criollo de voluntad estrangulada y e
' waiven inocente de sus hombres y la renegrida miseria que acecha por todos’los poros del
£ ambito del rio y pueblo acuchilla de desesperaciéon a los prisioneros de este sino P"lmﬂdi{'l
%i' de tierra. Gérmenes, gérmenes todos de humanidad que cuajara en feliz sentimiento ameri-
ano. Y en el fausto de los dias del Delta, la mindscula aventura de los seres el idilio de
Perfecto Garabentos y Ernestina, el pujo voraz de Carlos Harimondegui, el logrero en el
‘gue apunta raiz de virus de arribismo, la turbia ferocidad del suelo desbordada en soplo
g Creacion americana de patria en cuyo proceso el aliento feliz de Dickmann prolonga
a través de "Gente” la intlexién telirica de ‘Madre América”. Una y otra son dos palpi-
‘taciones de un mismo epifoco: el horno de un mundo nuevo, argentino americano. Para mi
gusto esta “historia de una generacién” convulsa y jadeante que se desenvuelve en el
‘regazo de una gran ciudad moderna —"Gente” y Buenos Aires— carece del halito que
hincha como a un océano el caudal de aguas vivas de “Madre América’ sin embargo, ahi
va una tras la otra, desposadas en ritmo parejo de verdad y sentimientos americanos. Nada
mas lejos, por cierto del tango novelado del Buenos Aires de tantos argentinos, que esta
severa introspeccién en las visceras del mundo metropolitano, gemela en angustia y frenesi
tragico de aquella "Ciudad junto al rio inmévil’ de Mallea, el de la soledad del hombref
en la locura de la urbe. Con sobrada razén habla Héctor P. Agosti de “una novela de
Jtgitimas raices nacionales”. Lo es por sus cuatro rumbos, aunque no menudee ahi ni s°
~asome el gaucho que liquidé gloriosamente Giiiraldes en la historia ejemplar de Don Se-
‘gundo, aungue no tire su viento pampero el ombii longevo, aunque en el paso sus criaturas
por Reconauista v San Martin y la Avenida de Mayo y no por andador de pajonal de pago
de Entre Rios o chacra serrana de Coérdoba: constitucional y sacramentalmente argen-
tino v americano es el sentimiento que mueve los hilos de sangre del destino de “Gente™
Pues para Dickmann que es un inspirado auténtico, no existen fantasmas de estos que le
vantan lo superficial a modo de muralla china entre la llamada novela agraria y la lla-
mada novela de ciudad: y porque habian de existir el de "Madre América” y "“Gente
> sabe su cuenta —su magno cuento argentino y americano— vy conoce como nad:
los caminos de su suelo y entiende que en estas patrias concebidas a orillas de los
tutelares, ciudad y campo son criaturas de un mismo e insoluble drama nacional.
- Aguélla vive de ésta y le roe la sangre de sus feraces tineles y le impregna todo
del calor de su recia eclosién dinamica y materialista; mas el suelo pesa sobre la
de un modo u otro, impone en ella su atmésfera primordial y la contagia de su x
poderoso. Por eso Dickmann no hace sino desdoblar esta historia argentina en dos :
res de extremada americanidad, en los cuales deja fluir idéntica sensacién de an:
de creacion de un mundo nuevo: el mundo plural de América que propugna el se
feliz y dificil de su unidad. Si “Madre América” relata la peripecia geolégica de la
ra americana, al aire mégico del Primer Dia y cabe el ruido de un rio que tiene
de totem. "Gente” es el drama de la gran ciudad, que aspira a concentrar los
vitales de una repiblica en gestacién, a través de otro drama parcial, el de un linaj
¢ido. Inclusive pululan por ahi gritos de Parand que han madurado el vaho de
unio de ellos es el de aquella pobre hija seronda de los Garabentos del campana
tago convulso de una estirpe venida a menos cuyo jadeo reaparece recrudecido de
tia, en el terror del futuro de Julia Rocamora —"Dios sabe lo que serd de
lia que cada uno se crea igual al vecino”~— hijo, también, de vieja casta hecha
or el impetu brutal de la expansion material del hombre americano de hoy,
esta a arrancar ¢l pan honrado del fragor de la contienda, ni a meter los
s en talle de menestral, ni a ensuciar el afioso y huero blasén en redento
de faena de humildes v plebeyos... A estos del imbécil oropel de prosapia si
la cara indignada verdad %f-{mﬂﬁl. el plebeyo que alzé en el pufio, de
arroyo, caudal y victoria, a fuerza de voluntad digna de un cuaquero.
en barro de miserable de Buenos Aires, la raiz del capitalista que impon
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Con motive del 85 cmiversarie.
SCHOENBERG (nacids ! 13 de
1874, en Vienal ;

Alejado del hogar austriaco, del que hoy no existe
de Berlin, hogar de su adopcién. dondg se ra:;ﬁé varias 'F::l‘:r |
una citedra de la academia de artes prustana. distancisdo de cast todos los
rante los afios de la cruenta lucha se arriesgarcn en la elecucidn de
Schoenberg festej6 su 65.° aniversario en Bostos (EE. UL } como maestro
cién en el conservatorio de Malkin. Probablemente su soledad en esta Besta
Fué y es un solitario, un incitador y un renovador ¥ ~como tal— motive
rido fandticamente por unos y aun més odiade oros. e '
veces en la seis y media décadas transcurridas de rﬁh de :
mentos felices al abrirse amigablemente, al crse comprendido v al
Por primera vez quizias cuando el joven de 22 afios ol
en Alejandro de Zemlinsky un maestro adecusdo. ¥ i i
Mahler durante su direccién de dpern en Viena. y mas tarde Fry
tor del coro filarménico viends. fueron sus amigos y ayudantes. Y,
época de la postguerra cuando parecid roto el hielo. cuando
siguié d¢ Viena hasta Berlin y lo mismo las mejores orquestas o
dar su deber sobre la ejecucion de musica : ¢ o
dearon a este hombre que siguid su camino en extremo consecuente
humana hacia si mismo. Fué una senda de pasos gigantescos.
tanto que siempre la obra anterior fué¢ juzgada contra
las reglas usuales de la musica.

Se pueden distinguir tres épocas, tres gndm distintos
Schoenberg, que cuenta solamente unas 2 gm ;
si mas de una obra gigantesca y o ; 3
usa todainvgl el material rtcibiﬂ;: y th‘ldo.d;ﬁ;; o ery
meros “lieder” ya usa su propio idioma, que imaginar en el éx
dica. en las singulares formas ritmicas y sobre todo en la técnica de la con
voces a manera de musica de camara, la futura “musica del porvenir”.

Pero las obras de estos primeros tiempos, desde el a inst
da” a trs;:s de !o:s( "Gurre;i;der". ;:Va instrumentacién, a cau:
nar su subsistencia (;6000 paginas de opereta que ;
moniosamente” en esta épocal), se retardd durante afios, hasta el |
y Melisande” (op. 5), no conmovieron las bases cas de la
voz de toda la audacia, en vez de todas las singularidades, el ag
las bilidades compositoras hasta el presente fueron desarrolladas
confines. Todo lo que se pudo decir con una melodia extitica y
tica y enarménica altamente afinada, con una orquesta gigantesca
y oradores de melodrama, fué dicho en la partitura de los
en varias partes hasta sistemas. Schoenberg llegé a un limi

Se inicia la época de su obra que abarca desde el p
mentos de cuerda (op. 7 en do-menor). a través _&. " m[ oy
trumentos de solistas (op. 9) y el segundo cuarteto (op- 0;;‘
las obras clasicas de tipo Schoenberg (piezas para piano y
rextos de Stefan George, los dos dramas musicales en Fhers
feliz* v el melodrama “Pierrot Junaire”’). Lo que pasa en este |
de Ia historia mu&!ca!!‘ ¥ mamng b:::ﬂ&@ ul
resumen como éste. Porque en
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 parechd hasta ahora fundamental para la musica fue £
3? mufem\ Debussy von su idioma sonora que ‘gmﬁ:" B
os fud witd extacion intermedia Importante, pera Mhm"mf}!mi"“ - Pigrasie! % 4
o5 descompuesto, 1 tonalidad, el principio de la repeticiil SoC m“.m e ]
eun L nag: ¢ peiquicos, mumeros primos musicales sin multiplicac e SibND A8
L ai repetido, se forman, Lo mas concentrada existente n!ﬁ.{i 6:; (ﬁ’—.ﬁwg Se Hens
| de todo un desenvolvimiento inmediatamente anterior a la u\iic:‘iap il gpisies ;
funcion historica. Bsta sutil espiritualidad de la cual ex capaz Ia “‘l‘I l:#\‘h da por una
Schoeabery que RO usa cas;udmmw RN“‘“}?‘;W‘ de Stefan rge oa Te ' i
va especie de musica popular vy comprensible. MR
-&m en su segundo periodo &\' trabajo es el gran depufmigrg sin 'gnafe“{:iitnugg 5
a pocion de musica no habrin podido aprobarse en nuestta dpoca de m pmbeggpe o
a unic @ Schoenberg con ¢l compilador y observador Busonl, y el A = i“-\ AR
pitmo Strawinsky a un triunvirato que diseda ¢l gran can‘\ble musteal de pr‘u;r i
¢ nuestro siglo. Y hay que comprender ¢l odio con que Schoenbery ﬁwﬂlc est Tmmm
es perseguido por su fandtico intelectualismo que no conoce mnw:}it.m ¥ § _&n&ﬂt .
“que e mortifica a st mismO, que €3 TAsl Unico en la historia de musica y de ar R
" Schoenberg por st mismo  encontrd consecuentemente  un  nuevo prmeipi? e 3\*
gque domina su tercera v hasta ahora ultima época de accidn: la ley de los doce tonos, Ya
‘po forman las leves de la tonalidad antigua las tensiones melodicas v armonicas, sino una
serie de formas fundamentales” de tonos equivalentes entre si, que ordena ol c@mposim‘
‘determinan ~-en sus conjugaciones melodicas, armonicas y ritmicas-— la estructura de las
obras. Las piezas para plano (op. 23), la "Serenata” {op, 21), ka "Suite para plano’ (op.
23) v la Opera "De hoy a mafiana’ pertenecen a este periodo, :
ra Schoenberg mismo v para ¢l reducido circulo de su escuela {Anton de Webern,
Alban Berg) este camino podria significar la verificacion. La nueva musica —que no s
puede imaginar sin ¢l incitador y luchador Schoenberg— ha ido después por otros caminos,
vy en ol futuro tiene que buscar y encontrar una nueva popularidad y comprensibilidad,
una cosa que Schoenberg segun su naturaleza v su desenvolvimiento arrojd de sl
De este modo Schoenberg se manifiesta como una excepcion en todo sentido. NI una
"sola de sus obras pertenecerd al repertorio usual; su posterioridad directa permanecera
. reducida, a pesar de que ningun musico de la joven generacion quedo tuera de su intluencia
9 a pesar de que su "Escuela de Armonia', fruto de la instruccion de largas deécadas
hasta ahora representa el unico compendio tedrico de musica moderna. Pero un pequefio
- circulo de los mejores espiritus en todos los paises cultos conocerd su obra y su ensefanza
~y trabajard para ella la apariencia y el camino del renovador Schoenberg permanecenin
un simbolo para décadas —tal vez para siglos— y también aguél a guien quedara extrafia
su obra y modalidad, le contemplard no obstante, con aquella veneracion que conviene

es uno de los mas interesantes creadores musicales de esta época.

@& un hombre creador y de la mejor voluntad, Arnold Schoenberg. si no es el mas valiente, -

COMPANIA GENERAL
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La presencia de La Meri en el escenario
del Teatro del Pueblo, constituyé un acon-

tecimiento de fundamental importancia inte-
lectual que vino a confirmar el grado de cul-
tura artistica a que ha llevado a su calificado
v estudioso piblico habitual, ese revolucionario
de los conceptos y sistemas teatrales que es
Leénidas Barletta.

Ya no era un puablico excepcionalmente nu-
meroso, sino una verdadera multitud inteligen-
te y entusiasta que llenaba hasta las galerias
y pasillos, ubicandose donde hubiera un lugar
para seguir aunque fuera de pie, las famosas
conferencias animadas que esta artista excep-
cional, musica, poetisa y escritora de meérito,
cuya actuacién como intérprete coreografico,
reivindica esta expresién del arte que se hizo
deshonesta v abolieron los padres de la Iglesia
crisiana y los reformadores moralistas de
Oriente por haber sido generalmente oficio
de gente ignorante v licenciosa.

Las conferencias animadas de La Meri, ofre-

Arcfgo Mtéiic dé Rgistas A@e

cidas en las Universi o :
de todo el mundo, ht?sdézo%tmggg
i;;ﬁﬂt@umh:nto& culturales de “—mlif-n'g'
Vicepresidente vitalicio PR i
ciation de los Estados, Uﬂ?gosl? ;I;li:ﬁ;:z
rario de la Sociét¢ Académique d Histoire
ternationale de Francia, coresponsal de
Arcl}ives de la Danza de Paris; invitada
presidente de la repablica para integrar
rado del ultimo congreso internacional
danza en Viena y a aictar sus confers
madas, por el Instituto del lviedio de
Oriente, por la Sociedad Estadual de
de la cultura japonesa, la Kakusai
hinkokai, de 1okio, la Academia de
tes de LHispafia, en Koma, y la Roy.
Society, de la capital inglesa, no na
dejar Buenos Aires sin antes ofrecer
publico sus famosas conterencias a
para este verdadero acontecimiento
damental para la cultura, ha preterido
tro del Pueblo, auténtico reducto del
Buenos Aires. iy
Dividié su curso de danzas en dos
rencias, exponiendo en la primera, di
martes 26 de septiembre, una serie .
de danzas hindues que el orientalista
Giusseppe Tucci, de la Real Acad
lia, considerd como la mas autén
de la coreografia de ese pueblo
gunda del jueves 28 de septiembr
zas tipicas del Oriente y Occid
de la danza hinda. G
De Ceylan a Hawaii a traves
ma, Japén, Marruecos, Espafia y
plegé toda la seduccion de su arte ma
y sutil, hecho de expresién instintiva
ria, en una serie de danzas que ma
caracter distintivo que les plasmo s
evolucién a traves de los pueblos
épocas. i B :
Con un fondo musical; uténtico pe
sonoro cuyas exoticas tonalidades m
cogidas para su discoteca en *'33
origen, y luciendo en un;s Velﬁaéﬂ“ o
colores, trajes y ornamentc A
dras, Bangjaiore 'y Lucknau, mostr6 con de
rroche en la transparencia de las gasas, el
llo de las sedas y el contraste audaz
matices, el misterioso y extrafio
de la vestimenta oriental.
Realizacién ¢sta,la de La
dadero mérito documental, cuya
evidencia la conceptuosa opinion m 9
la califica de extraordinaria por su ﬁmﬁ
cuente, su dramatismo de aiixa m L4 ;
nica que llega al virtuosismo. :
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MODERNAS COCINAS A GAS DE KEROSENE

Lujosamente enlozadas

% No requieren instalaciones 4

"
CUARETA & Cia

968 - ALSINA - 968
U. ' T. 38 Mave 8511/1%

Prospecto Gratis 3688

Compruebe y exija la marca "VOLCAN" (grabada)

Audicién “Volean: Lunes y Viernes, de 2030 a 21 horas por
L: R. 1, Radio "El Munde”, L. R, X, su onda corta con la red
Azul v Blanca.
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