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LUNES A LAS 18.30 — CONCIERTD

MARTES A LAS 18.30 — CONFERENCIA

MIERCOLES A LAS 18.30 — FUNCION

JUEVES A LAS 18.30 — CONCIERTO !
JUEVES A 1AS 21.45 - — FUNCION N
VIERNES A LAS 18.30 — POLEMICO '

SABADD A LAS 18.30 ¥ 21.45 — FUNCION
DOMINGD A LAS 18.30 ¥ 21.45 — FUNCION
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El Tercer Congreso Argentino de Escritores, reuni-
do en la ciudad de Tucuman, b>nemsrita en la historia
de Ameérica, es decir,

en la historia de las libertades
humanas, declara:

I* La condena de los regimenes de fuerza, que es-
te congreso sanciona, obliga a los escritores a comba-
tir por la libertad, en que radica el honor de su funcion

social, la dignidad de su oficio y la honestidad del ma-
gisterio que ejerce.

2° Su independencia mental y su sentimiento de
miembros de la nacionalidad argentina les impone ese
deber en nombre de sus ideales humanos y primordial-
mente en nombre de su condicién de argentinos.

3* La contienda ideoldgica se dirime actualmente en
la guerra desencadenada en el mundo por el totalita-
rismo agresor y conquistador, y los escritores argenti-
nos confian en la victoria de todos los pueblos que sir-
ven con su beligerancia a la civilizacion y encarnan en

su resistencia y en su heroismo las aspiraciones de los
hombres libres.

\
4° Esa victoria, que la humanidad espera y que
atestiguara pronto la milagrosa preponderancia del es-
piritu, que es la definitiva dimension de la historia, se-
ra también el triunfo de los que viven en el mundo de
las nobles profesiones de la inteligencia.

escritos inéditos de:

® Rodolfo A. Alfaro
® Juan G. F, Basso

® Leonidas Barletta
® Horacio Céppola

® Pascual Naccarati
® César F. Moreno
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¢ Marcos Fingerit
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® J. Gonzalez Bayén

® Ricardo E. Pose

® Victorio U. Vela Mella
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® Blas Rail Gallo
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¢ Ivonne Lambert

® Alberto R. Muiioz

® Mario Luis Descotte
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® Gustavo Cochet
® Luis Ferreyra Basso
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® Pedro Olmos
® Guillermo F. "
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Tiene un banquete, la reunién de gente alrededor de una
dencia mis grande de lo que ¢l mundo se imagina. Los esenios
lo sagrado del pan y del vino. Las palabras aladas del Sim
espiritus. Por eso yo aprovecho esta hora de los postres en el
blando y la palabra mis féeil: La diferencia entre un albaiiil y
estd precisamente en que aquel trabaja con sus manos y éste
tos, sino que el primero tiene oficio y el segundo oficio y misién,
asimismo, un mensaje més o menos imperecedero. El destino
entregar a nuestro pueblo, junto eon unas cuantas palabras,
nuestro corazén. Esto es para las épocas felices en que no pasa
versos son agna clara de suelto manantial, en que el estilista tr
zapada puleritud del cincelador. Ahora bien; la cultura nos edu
cidad inexistente; esa es la tragedia. El hombre que més ak
contra este absurdo es el escritor. Es asi que se pone frente a |
en el pecho su dolor y su tristeza. De ese dolor y de esa ¢
brotado un resentimiento, un sords rencor para la gente. Antes al
de alli una melancélica verdad que da tono a la existeneia, la cual, s
el sollozo, s6lo se atreve a florgcer en un sonrisa. Y ésta es la grar
tista. Toda obra de arte es una respuesta del hombre frente a la v
No hay que mezquinar la diestra a la bandera més peligros
una época en que la sangre y la ceniza castigan en los ojos de la ]
eso, debemos ayudar al pueblo, forma sagrada de la especie, a co
qie la historia le entregé al salir a despedirla diciéndole: Vuel
él. No importa la derrota de ayer; cuenta més el triunfo de
verdad, espafioles amigos? En el pequefio pueblo de Cuene:
anciana, tomando mis manos entre las suyas sarmentosas, me a
a Madrid, sirve para algo. Era en julio del 37. El cafién tronaba
Garabitos. Sobre toda cindad hay la peligrosa bandera de una misi
dicién del mundo, que los hombres de letras jamés la han eludido
gemont nos ha hablado hace poco del oficio y né de la misién del eser
que su destino y funeién es s6lo cuidar de las palabras al ignal que I
N5 debemos olvidar la misién que debe cumplir ante el pueblo y e
se cireunseribe a su oficio recibe el nombre de literato. Si el ofic
es enidar de las palabras, su misién seria la de refirmar a cada ra
de expresibn, que es la més alta y puza de todas las iibertades. Pero esf
misma no es mis que un medio para conseguir las otras libertades.
la palabra fibre; después la libertad. FeEas
El escritor americano siempre ha cumplido con su misién y su mensaje.
l¢ vemos entreverado en las guerras de la independencia y de la orgimni '
vada pais. Hace poco el poeta norteamericano Archibaldo Mae Leish, eché
cara_de los intelectuales una grave acusacién: “Los que debieran hacerse
~dijo-— guardan silencio porque no hay quien acepte la responsabilidad de
blar”. Pero, yde qié vale hablar cuando ya estd pasando todo cunanto :
predijo haee mucho tiempo? El escritor americano ha sentido en i
eada easo la responsebilidad de la hora, y ha querido ser —y lo ha .
reflejo social, desde “Los desterrados de Poker Flatt” y “La cabafia del
al Martin Fierro. Toda la novelistiea amerieana es una contestacién
que el eoloniaje ha dejado en la miseria del obrero indigena. El
pondido siempre a los problemas de la hora, Advierto que dige
itefato. A través de toda obra liriea se nota siempre ese mensaje,
Comedia hasta el Don Quijote. Por todo eso yo me he ereido
hablar de estas cosas esta noche, ot i
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: el deeir los secretos. El,
s 1ol esari nsiste en haber nacido para decir 108
La b-hurtsd .d:l dz«u;:;f hi?«fn:u quien Apolo habla puesto omJ::m de burre,
aomw ol wguqu;:bla{lu s nadie del esearnio de gue ou Vfiftlufﬁ sl por & ;
oo hu&:iu a la Tierra, La libertad, como la valexltig, no puede ﬁg:r e _
. Hombie Hre s o ate pionks 3 hace s s, D0 50, '
' - jar de practicarlo, . ,
o nos vaya la vida, es bueno ne deja ‘ ue esté penado sl bablar.
?n - a las cuerdas! en ln plaza de Ban Pedro aunque estd p i

i itor: no solamente cuidar de las palabras, sino )
e esl'ngéisoiﬁzmﬁacu;miah desearia que cada eseritor tu‘ger:dl:n ..’i:';
‘-*": '“:w;:rimdc;. El eseritor sélo tiene como arma In palabrp: t,;n Bl e lﬁo »
c;ln.;;enta como la espada. El estd siempre en guerra y nunca ha mez(

ii ra mas peligrosa. : =
mtgis:n:;o?xaggfmles si d?gu estas cosas y ellnls resu:.tm: (Elzmla:;aﬂflrg?v:;om
rodeado de muchos que comenzaron CONMIEo la CATTETE Lo d' .

e ofrecié y estd cumpliendo. que
B e b € begptsoniatl 1 trabnjo.y Tenemos yn nuestras som-

saben que lo vinico cierto es e : !
m;:}:orri::s,qlas cugles no dejamos de recordar nunca: Rieardo (iiiraldes, Pedro

Pigan, Sergio Pifiero, Francisco Lépes Merino, La vida es una permanente des-

i tenta esperanza. Tk

dE‘my l:n:p:c:.ninolvil:iable en que nos habiamos dividido en los de Boedo y los
de Florida, como quien dijese en unitarios y federales, en provincianos y por-
tefios. La calle Corrientes oficiaba de Arroyo del Medio. Por eso, por ser Barlett

de Boedo v y6 de Florida, es que tiene para mi una significacién especial el que

sea &1 quien hable en nombre de mis amigos. :
qun cuanto al oficio de eseritor, ese gran humilde que se llama Ramén

Gémez Cornet es quien me ha trasmitido la gran leccibn de, Cézanne: “En arte
se es aprendiz toda la vida, o sino se es un fq.rsante”. ‘
Hay una pequefia obra de Hervé Laywick llamada “La vuelta de Ulises”
eon un gran sentido humano. Penélope ha hecho guardar la lana roja, la lana
blanca, la urdimbre, el cafiamazo. No piensa tejer mds Fu,esto que su sefior ha
regresado. Pero, su ilusién fracasa al comprobar que Ulises ha vuelto con mu-
chas preocupaciones que lo llevan fuera del hogar al minuto de haber llegado.
Por lo que Penélope pide a su criada Golondrina que le traiga la lana roja, la
lana blanea, la urdimbre y el cafiamazo, puesto que vé a tener que seguir tejiendo
como antes. Los escritores son los Ulises que estdin evadiéndose siempre en pere-

grinaciones apasionadas o aventuras arriesgadas siguiendo la bandera més peli- i
grosa. Por que mientras ellos estdn en su lucha y en su destino —aunque no
eseriban una sola linea— su sensibilidad no descansa, su imaginacién no interrum- B

pe su labor. Y afin cuando ellos vayan a ensuciarse los ojos con el viento de la

calle 0 a sentir quizé la gota de lodo junto a los labios, la inteligencia wis

imaginacién, mis fieles que Penélope, siguen tejiendo para él.
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EL
QUINTO CONGRESO
DE SOCIEDADES POPULARES
DE EDUCACION |

RESUELVE;:
TRIBUTAR UN VOTO DE APLAUSO AL
TEATRO DEL PUBBLO DE BSTA
CAPITAL EN MERITO A4 LA ACCION
SOCIAL QUE DESARROLL
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El suefio de Toti — escultura de Lucio Fontana

BRINDIS

por Pablo Rojds

Asumo, para brindar por Pablo Rojas Paz, una triple ¢ incon-
sulta representacion: la de viejo amigo, la de mal tucumano, y la
de descendiente por una honrosa rama colateral, de Juan Bautista
Alberdi,

Es, en primer término, en nombre de una viejisima amistad, casi
no dialogada, que se inicia con Pablo Rojas Paz, a principios de
siglo en las pefas literarias del “Aues Keller” bajo el signo del
maestro Medina y que desemboca, inmensamente superada en sus
calidades humanas y vinicolas, en casa de Oliverio Girondo fes-
tejando algiin premio municipal.

Es en nombre de Tucuman “que tiene el tamafio y la forma de
un corazén” que asumo la responsabilidad segunda., De ese Tu-
cuman que yo escandalicé dos veces, antes de que llegaran Norah
Lange y otros delegados del Congreso de Escritores y agotaran
para siempre el pozo del escandalo: la primera, cuando en los
afnos mozos arrastré por sus calles una vida de licenciosa petu-
lancia del nifio bien portefio que hacia torcer las cejas patriarcales
de mi tio Don Francisco Marina Alfaro y abjurar a mis tias de los
mas nobles lazos del parentesco. Y la segunda cuando tanto tiem
po después, vuelvo todos los afios, ¢l 1° de Mayo, a turbar con
discursos revolucionarios la paz de los naranjos de la plaza In-
dependencia, obteniendo esta vez de mis tias, ya para todo el
viaje, el titulo de mason, hereje, y descendiente de Satanas.

El remordimiento de esos dos grandes pecados cometidos por
mi en detrimento de la pureza de Tucumén, hace que venga esta
noche, arrepentido, a proclamarlo a Pablo Rojas Paz como acree-
dor al titulo que yo nunca pude obtener: el de buen tucumano:
el de oscuro, dignisimo y tierno hijo de la calle Criséstomo, de
la calle Mufiecas, de la calle Las Heras. Y nieto natural de ague-
fla Figura larga v emponchada que fué el primeér motor de la hi-
viene edilicia en las esquinas de piedra del Tucumén de entonces,
agridulces con el desecho de la cafia que constituia la alimen-
facion racional de los caballos de Hacre v que se mezclaba, des-
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preadidndose de sus ancas con uoa naturalidad injuriosa para
nuesite decoro de paseantes, a cada latigazo del cochero, en una
verdadera apocalipsis de la perfumeria, con el olor profundo de
los azahares.

Es en nombee de ese Tucumin y de esa tradicién que a veces

negamos, en aras del progreso v del materialismo dialéctico, y que
s¢ nos vuelve desde el fondo de la carne como la amiga a quien
hemos echado en un momento de mil humor, se nos vuelve desde
la puerta sab'endo que, ya, la estamos extrafando.
; Es en nombee de Tucumin a quien vemos con una alegria an-
tipatridtica “no progresar” al ritmo de las otras ciudades sino
quedarse cabeceando su siesta feudal pegada al cerro de San Ja-
vier, que podemos condecorar a Pablo Rojas Paz caballero de la
Orden de la Caiia de Aszdcar.

Y finalmente, es por Alberdi; por el grande, desolado, Yy magni-
fico Don Juan Bautista Alberdi y Araoz, en cuyva biografia ha
puesto Pablo Rojas Paz la m'sma emocionada devocién con que
las deliciosas avas pearas de nuestros hogares provinclanos nos
ponian cuando nifids el bote de ginebra con agua caliente a los
ples o nos alargaban el jarro de plata para que bebiéramos antes
de dormir,

Por este Alberdi, errante, sodador, eternamente expateiado,
~"expatriado en su propio pais” vomo & lo difo—, cuva fiqura
melancélica recorre las piginas maestras de Pablo Rolas Pas v
adquiere en estos tiempos nuevamsnte convu'sionados de la histo
ria de la patria v d=l mundo, la envoltura luminosa del ¢z de las
grandes profundidades.

Nuevamente se acercan en la historia argentina, los tiempos de
la expatriacién, de la lucha con sangre, por las idsas. Nuevam nte
hav que poner “las bases” sobre las cual>s st asiente la organi-
zacién futura de la vida de nuestro pucblo, Muchas de lax que
enclavé en esa historia Juen Bautsta A'berdi se mantienen todavia,
firmes como roca, a pesar d+ los go'pes con que los eneminos de
aver y los miis peligrosos de hov en dia pretenden  demoloring,
En una hora de barbaric desencadenada, ds exaltacion es*fipida
de la fuerza bruta, en la oue las caracteristicas nawcionales o ra-
clales son impulsadas Fficticlamente, patolégicamente, hosts hacer
de ellas armas de destruccién v de exterminio, en esta Epoca en
que las expediciones punitivas de Facundo, v d:! Fraile Aldao,
quedan relegadas al rincén de los episodios secundarios v casi
pintorescos cuando se las compara con el tféa de muerte que re-
corre los campos de Europa, la palabra v ol prnsamiento clviliza-
dores, cultos, equilibrados, de Juan Bautista Alberdi, vue'ven a
fener una repercusion si no capas, desqraciad ments, d* deterner
la vordgine que se nos viene encima. por lo mvonos de prepararnos
¢l esniritu para la reconstruceldn soclal que tended que venir inde-
fectiblemente en el proceso de la dignificacién humana.

Por eso este libro tan perdurable que ha escrito Pablo Roias
Paz y que le agradecemos esta noche con un abraro, ha de quedar
slempre a mano, en nuestras mochilas de combatientes, para que,
en cada alto de las jornadas de guerra qu2 estamos recorriendo
queramos 0 no, podamos recordar todos los dias que después de la
detruccién v de la muerte impuestas desde afuera, tenemos nue-
vamente oue reconstruir una patria digna y cobijar en ella a un
pueblo feliz. '

RODOLFO ARAOZ ALFARO

HOMENAJE EN EL 103 ANIVERSARIO
ESCRITOR RUSO, LEON TOLSTOI
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_dame el desvan con ratas ]a zoznbta;
de la dicha que en lagrimas se cqbta

el retrato amarillo, las ojeras,
la calle que te aleja o el olvid(:

A buena mano irs. Si estés rgsuatb
déjalo aca. Todo sera devuelto
con pie de bailarin, reverdecido.




Horacio Butler
Foiografia ds Angusts Tpmacls Vallssitiass
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En arte, el realismo verista, es una incongruencia.
La realidad como revelacién fisica del mundo, -si es
reproducida objetivamente solo puede llegar a inlere-
sar a los seres menos evolucionados. Y en ningun
caso a conmoverlos. Es decir: es una manifestacion
de la habilidad del hombre, sin resonancia espiritual, 4
sin beneficio moral. La maravillosa reproduccion pic-
torica de una cabra, verbigracia, interesaria mas a
otra cabra que al hombre. Es el espejo muerto. Pero
la ficcion, el arte, en suma, es la cabra en todas sus
potencias en todo su sentido, vista por el hombre no
como la ve, sino, como la siente y presiente. Es de-
cir: una vision de la naturaleza a través de la cabra. _

La necesidad de la cosa espiritual decrela por si i
misma, la muerte de todo cuanto carece de invenlti- i
va. Y lo que el hombre inventa, su mas alta expre-
sion poélica, es la dnica verdad del universo, pensa-
do y sentido y hasta adivinado mas que conocido. .

Pues el conocimiento supone una experiencia y
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08 una experiencia no reali-
la experiencia de una vida
damos como cumplida, es

lo unico que puede darn
sada, como si dijésemos
gue no hemos vivido y que
el arte. .

Horacio Butler procede como un artista d:}’ ver-
dad. Aparta la experiencia convencional y va :re;—
tamente al mundo natural a buscarlas, a extraer de
ellas la esencia de la vida y la.transforma en.un:;
ilusién poética, en una imdgen cierta de. la .rfzahda ',
porque el mundo que contiene la imaginacion es e
tnico existente. Y porque buscando ql mundo deniro
de nosotros, nos hallamos a nosofros mismos.

Butler nos da como estratos de su vision del pai-
saje, de los hombres, de las cosas. Nos aproxima a
ellas, mostrandonos, sus cortes transversales a despe-
cho de la experiencia admitida, reconocida, cientifi-
ca diriamos, con su imaginacién poética de los sucesos
Yy cosas maleriales,

Con un instinto seguro y sutil nos lleva hacia sus
experiencias opticas, nos hace entrar en sus concep-
ciones plasticas, nos comunica su angustia de querer
ver y nos descubre las inmensas posibilidades de exa-
minar de nuestra retina y el goce siempre renovado
de que los demds vean con nosotros, la intimidad de
lo que en apariencia no es sino un vasto cuadro to-
do igual en su cosmogonica diversidad.

Asi orientado su arte Butler lo realiza con sol-
tura, perfectamente equipado para tan riesgosa em-
presa. No ha desdeiiado ninguna técnica. Su humil-
dad de auténtico artesano lo ha llevado hasta el
trfzbajo manual. Sabe de todo. Es un extraordinario
dibujante —y para probarlo ahi estén sus croquis,— y
cuando lo necesita, prescinde del dibujo. Es un colo-
rista excepcional, — ahi estq ““La siestq®’ para demos-

Irarlo— y cuando el temg lo exige, el colorido es
aspero, fuerte, :

Su pintura es argentina, si puede decirse, para
entendernos en pocas palabras; pero Butler no he
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despreciado ninguna tradicion. Y al revés d? algunos
pintores nuestros, que se han quedado en Cezanne o

andan a la zaga de Gauguin, él que ha frecuentado
todas las modas, es el mas personal y libre de todos.

No se desentiende de la realidad social y es su-
cesivamente irénico y serio, suave y brusco; pero
siempre triste. De una tristeza viril, una tristeza de
paisaje con alma, de mujeres con drama, es deci'r,
una lristeza con imaginaciones, activa y en ningun

instante melancdlica y languida.

La muestra de su labor de anos nos da idea de
la talla del artista, de su conducta austera y del va-
lor en profundidad de su obra. Todo esta bien alli,
lo excepcipnal y lo corriente, lo sencillo y lo com-

plicado.

Todo contribuye a develarnos al artista completo
y sin prejuicios. Pues Butler no estd adscripto a nin-
guna escuela; pero todas le sirven para afirmar su
modo. No podemos tampoco senalar fechas y hablar
de evolucion o de progreso. Vemos, nada mas, al ar-
tista luchando desesperadamenle para conquisiar su
medio de expresion, para comunicar a los demas sus
prodigiosos descubrimientos en el mundo de las for-
mas. Lo vemos tentar todos los modos. Agotar posibi-
lidades. Butler no es un estilista al uso. Es un hom-
bre que pinta. ‘

LEONIDAS BARLETTA
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GUILLERMO E. HUDSON

Se ha cumplido un centenario del
natalicio del escritor argentine Guillermeo
Enrique Hudson v la circunstancia fortuita
de haber escrito sus libros en idioma inglés,
hace que ni a tan larga distancia sus libros
se hayan difundido como convenia a nues-
tra cultura.

Mieniras en otros paises sus obras
son empleadas como texto de ensenanza,
aqui las ignoramos.

Hudson vivié vy sintié nuestra tierra
y nos dié la profunda interpretacion de
su alma,
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LOS AFINCAOS

Realizar un film es saber espiar —por el ojo de la Have—
la vida espontinea, minima y plena, del bombre que cumple su
destino. La vida minima de las cosas que lo rodean, en este lugar,
en este momento. La vida plena reflejada desde el vivir del bombre
y e suceder de sus pasos. La simpatia que esta vida inspira al
realizador del film vy el instinto creador (su picardia también) que
lo incita a espiar por el ojo de la lave - son la medida del valor
bumano que el film nos ofrece. Su sinceridad nos comunicard
vida auténtica.

La técnica o el ofo de la llave (tema-guion, fotografia y sonide,
montage) concretard su vision sobre la pantalla.

Ver cine nacional es entregarnos al deseo fervoroso de ver vida
auténtica. Y el cine nacional ba espiado muy poco la vida auténtica.
Sobra picardia. Falta capacidad creadora. Sinceridad y sim-
patia bumanas, también. La técnica es imperfecta. La fotografia y 2
el sonido son convencionales. El montage, rudimentario. Pero, aban-
donemos la técnica. FEJ] ojo de la llave sabe ser —por indiscreto—
Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




‘ sorprende
sincrva. Taldo y Hevado por wanar Wil ¢ ;fﬁ;m; L
con imdigencs « fragmentar 48 VIEC visidn impersonal, sin
v encontramos solo eso: $rozos, [ragmentos, —vision f;’: g o do.
astilo— de vida nuestra, Lo nueitro se ofrece a ser captado, d;':g ,p.’
Es ol material que espera la intencion rr:mdara de sorpren Ng i;
v serdadero: paisaje, Hpos, accion. La vida en este mgmm::.m” 7.4
vida mentida de aqui, en la invencion canalla de amb‘ , ,,Ba
plrfbihdmi de lo nuestro se cumple en forma casual y ﬁagmmmm
Vemos la aproximacion al paisaje al bombre, a la accion no men-
tida Momentos en algunos films: vivimos la alegre sorpresa, la
fruicion de no espiar en yano. Vamos, pues :zzl cine nacional, a ver
qué pasa. jQue no defrauden nuestra curiosidad! |
<108 AFINCAOS” no nos defrauda. Con las primeras
smdgenes el paisaje nos encierva en el valle. Como momentos discon-
timuos de vecuerdo de vida vivida, las imdgenes nos acercan al suceder
inexorable. La maestra lega a “la sala”. Es la “esperada’. Los seriores
del valle la necesitan para que sus vidas y su bacer tengan motivo,
justificacion de presentarse @ nuestros ofos La presencia de dh.z Ia:
mueve y les da razon de existir, presencia con sentido de sacrificio
para el vito del valle: incorporarse a e&sa vida, ser poseida por l?!‘
wiiores de la sala“ o morir. Las mujeres y los bombres, el pai-
saje y las cosas del lugar lo saben y asi cumplen su destino. Las
imdgenes en este film tienen sentido de espera. El e or no
es llevado al encuentro de lo que pasa. No se le narra un suceder;
se le presenta un devenir lento, a trozos. La unidad final llega
por acumulacion de presencias de seres y cosas que se vem, de rui-
dos y palabras que se oyen. El paisaje rodea la espera. La gente
del lugar mira de reojo lo que debe necesariamente acontecer. Los
personajes realizan, componen esa espera. Hablan lo indispensable
en un juego que siente la frontera del tiempo. Los ofos & %
Ernesta” nos dan la intimidad del juego con atishos seguros y ti-
midos de lo inevitable. Ella e la mitjer del valle lo ba
Abora, lo contempla. Su presencia enlaza las otras preenciEs y
callar e el silencio del tiempo. Habla cuando lega el momento
de ayudar a la maetra a cumplir su sacrificio. Flla sabe mivar
y por ella vemos nosotros espectadores en espera. Los senores del

Do

valle actuan y s mueven desde la quictud fisica del suelo phss ﬁ*
san; el paisaje y las paredes entre troncos y borizontes cevvados de
nevvas- Jos envuehen "’mtfl’lkf y "m Nm - m h e
:rg"'f&%amymgm ot b e o
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la exuela w perfil de finete y esa vor joven suena en o aire la
alegria de su deseo macho. Su saco blanco ofrece yﬂgmﬁm;
torpe de impaciencia. El mismo nos revela que lo conmueve
agsia: “toda blanquita debe ser la maestra”. El e kﬂm
valle y s impulio primero es gozar la belleza. Mis que el golpe
won que la maestra para su atropello, lo aturde ¢l w )
serse aislado frente a su instinto no compartido. Don R.
desde su seguridad de serior brutal y calmoso, pide con ternura
animal lo que la maestra no podri negar a su fuerza, Y ¢
violencia con lento desagrado y necesidad de patron. Ensimism
con la sorpresa de no realizar la ternura d&reada, atisface su

potencia sentimental Yy la libertad negada de la muger qﬂa‘
suya por amor. Asomados a la reja los ofos de “na Ery
dan la vision dltima. La muerte afloja las manos de don
que apretaron siempre y a su antojo la vida del MIIQ.
suelto vuelve a la tierra y nuestra emocion final queda aps
da al eco tenso de la cadena atada al brocal, al fondo
El film -paisafe, personajes encarnados- nos ba dado

e

HORACIO CO £ PO.L’

m
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Es un gran placer yer esta fina vepresentacion de &l
inspector general’. Nuestro trabajo conduce un comiin ideal

Y nos permite esperar que con nuestro arte construsvemos u
mundc rmejor, o , e :

-

Expongo mis puntos de vista sobre mi profesion; Sencillamente,

Mucho se ha hablado y escrito del actor ¢ se le ha analizado profund,
siempre se le ha despreciado, Se ha llegado a admirarlke eN esCena; pero creye
un instintivo y no consclente de su arte. : BT o i o

No se puede admitic que el actor puede llegar a hacer arte sin estudiar las causas
el mecanismo intimo de su labor, . : : LT e

Admitido que el actor es en esencia un evadide de si mismo, cual serd su com ol
La verdad de la escena no es la verdad de la vida, aunque la reflefe con exactitud, haclende
aflorar y descubriendo las mas sutiles reacciones. La funcion de actor 1o puede 5
I'brada a sus momentos de inspiracién, Una de las cosas que no admiten la mayoria de
madiocres actores que no ven mds alld de su lucimiento personal, es que la grande
nuestra profesion radica en esa capacidad de abstraccion, que le permite transmitir
cién podtica, transfundiéndose en ella, recredndola. Los actores que creen que
cllos en las tablas, se ven continuamente frente a problemas que resuelven con
de la obra de arte, pues la escamotean pare presentar en cambio sus habilidac
racteristica temperamental, : ; s SN :

Considero verdadero actor al que se pone al servicio de la obra, animado del
sano optimismo y simpatia y pasiéon por lo universal, desinteresandose de si 1
comprender con serena objetividad al mundo y a todas sus criatura aun a las md
y despreciables. : . e :

Vrente al drama debe poner en juego todos sus recursos expresivos y la e
su_interpretacion dependerd exclusivamente del exacto control que ejmnaobn
vigilando estrechamente sus impulsos, ajenos casi siempre a la_psicologia d
¥ que puedan impedir su libre manifestacion, pues el personaje ha de revela
ficacién ninduna. 2 g R S G S

Al espectador tanto le da si el actor se emociona o no; si ha sentido
lo importante es que ¢l lo transmita, lo finja, como si lo sintiera, com
que esté vivo en escena, : ey Shal o
: Dlelbie duechalm la lg;a del actor instintivo: es tan barbara como
el analfabeto y el Instrui % ~ : : s

il actor fm debe ser un apatico: tiene la obligacién de sensibilizarse ;
constitulrse en el primer gozador de la obra de arte. Pero ha de iﬁﬂ%ﬂ' su e

goce estético frente a la obra que va a animar, para poder transmi
El actor-tipo s un anacronismo, Frente a la perennidad ) ete
vado, ¢l actor especialista es un sintoma de estancamiento, De ars
que le permita expresar todos los tipos y abordar todos los géneros.
mpre renovarse. paE T R R
il nuevo actor del teatro ,;mq.ﬁ' ndiente va modelandose en

la mds exigente, la mas co etedora, porque no satisface
res, sine que le proporciona el exacto conocimiento del mund




Vifieta de Pedro Olmos

COMPROBACION

(Y yo vi el arco iris de la vida

en el cairel belado de una araiia,
cuando se me envedd en una pestaiia
aquella ldgrima recién nacida,

Y yo tuve en mi palma estremecida
ranilas verde mar de la espadaiia,

Y yo dije “mujer” con voz extraiia,

como quien canta una cancign probibida)

Hoy, sin saber la beroica rebeldia .
del titin frente al dios exasperado,
be aprendido la burda artesania

Yy la poca clegancia del pecado,
Y su amargo sabor cuando enfria..
(Y y0 subi a Iy copa de un granado,)

‘ira.com.ar
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Croquis de Guillermo Facio theqner :

La Vejez del

¥ s

Si deeadencia es disminucién de fuerza ¥ vigor, es |
¥o ruina. Por eso preferimos al término deeadencia la palabra vejez.
irremisiblemente muerte o ruina moral y fisiea. Entre las muehas
rio uno contempla en libros e histerias, estin los monumentos ant
¥ la seneetud de los maestros del pasado serfa razén suficiente para
olvido. Pere asi como la humanidad, eronolégicamente hablando, no t
a la creaciones del genio se las puede enjuiciar por los aios. Queda ai
¥ejez que mos es particularmente grata: Ia vejez contemplativa'y
hombres, esa vejez que mira las cosas eon espirita desapasionado y
acontecimientos eon altivez ejemplar. Asi se nes ha antojade siempre el
;:hp; viejo, si, pere sereno y altive, orgulloso de sobrevivir a la obra
Entre los muchos enemigos que Enrique Diez-Canedo encontré
con particular detenimiento tres: el cine, el actor y el autor. De si
peligroso rival del teatro se han eserito ya miles de articulos e inelt
cine es enemigo del teatro si lo miramos desde cierto i ngulo. Como
¥ atractivo, es el cine superior al teatro. Comeo espectienlo hun
es el teatro superior al cine. La presencia del actor le ,
nuesira propia espiritualidad. La palabra edlida, el respire
didlogo, Ia earicia de una mano que estd ahi al aleanee nuestro
mmeortal al teatro. En cuanto al actor, habria que analizar p
cerie tan grave eargo colectivo, los quilates de su euliura y Ia

Yames&tedeasndelantw;manhrmdﬂm
—estd obligado a saberlo— que se echa sobre si una enorme
9ue va 2 mover pasiones, que va a dar vida a personajes de fiee
mmnales,yqneestosp&rsommhands&m‘rcmqufm
¥ gque su espiritu va a trascender a un piblico eon gustos dispare
cuenta estas cosas elementales nos hallamos con autores que eseriben
ann“sn”pﬁiﬂim,pmemnadaptamnﬂyle@nmmmﬂe
arfe, porgue los gustos de “su” piblico son superficisles y harto disew
oye hablar de que tal autor ha eserito una obra dirigida a un pihlico
mo le asaita Ia idea de que este autor es un cindadano que eseribe pens:
en el éxito de taquilla. Y en efecto, se va & ver su obrs y no hay mis
de tipo vulgar y gusto achabacanado. El argumento, ol didlogo, I
actor responde a la necesidad de satisfacer determinada eanriosidad
= Iss peores normas del arte eseénico. Y el antor ineserupuloso ¢
grado achabacanar y bastardesr su gusto pars agrader 3 quienes

Pero si se le acosa , ol sutor siempre fendrd wn
saliv aivose. “El pibiico lo quiere ssi”, & dird. Convie
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; i el pueblo trabajador y
Sl sotros nos interesa es el que infegran. L p : Jado d ;

blico se refiere, El que a no no cuenta, precisamente por su inerei;

| 7 ociosas ) |

; 13 de las clases altas y o : sermanie B2 4l

S n}edllﬂ‘ Ea}l'a marear rumbos y orientaciones en ;305&.:3’1 b?ico B e e,

C mcg}mmh“;prgsenta una obra de valores superiores, este p disf
Cuando se I

: humanos a través
‘mos como mas capacitado para la percepcién de Inizﬂpzfgmsg‘f Aiihma com i & ri:e g: :‘
gumllo-h ;tatral permanece fiel a esa obra y la sigue y | teatro el reflejo de sus propios
s bispbaamiar to el esfuerzo del autor, y busea en e d ectadores, el piblico
e e Sll'w; utor consigue desentrafiar secretos de masa de esp oot e vien trai..
B E?l piblico no traiciona nunca. Es, pot el contrario, el autor quien traj-

iciona. R : auténtico teatro,
i :'alim}f\li(;)?iaco buseando un éxito inmediato y efimero al margen del auté >
ciona -

121 a cosas perfectas; pero por lo menos que las

Seria torpe exxglzqug Efé‘i%f;‘ ;,?tﬁg?df“ge quererphacerlﬂs. Esto ya esNun mgrg;o que

Hage ,dlg:nasi’ qtq el reconocimiento de las personas amantes del tentn?.. o se debe per-

e s il mtor' n nombre de quién sabe qué designios ocunltos, deseienda a un nivel

'mlftlri(?ruiail x?tl)ltt?ri,oeque se le puede acusar con justa’rnzén de ser él el verdadero culpa-
;:lleegel estado en que se halla el tqat.{o en nuestros dias. :
Desde que Lope de Vega escribié aquel par de versos

“porque, como las paga el vulgo, es justo
hablarle en necio para darle gusto”,

todo autor inescrupuloso se considera con derecho a halagar al mal gnsto! sin tener Igrg- ,
sentes lo valores inalienables del arte. Y esto se le puede perdonar a quien, como pe,‘
de Vega, ha escrito cientos de obras maravillosas, cuyo valor poético y artistico esrr :
indiseutible, pero no al primer ganapén con arrestos d(: dramaturgo que arremete desde
la escena contra el mis elemental sentido del arte dramdtico. 4

De estas criticas quedan eximidos los auntores que “no pueden” estrenar en lo?, lla- e
mados teatros comerciales. No pueden estrenar precisamnte porque no hacen concesiones. :;"::’.-':
Eseriben su obra atentos tnicamente a su vocacidn de dramaturgos sin tener en cuenta i
si le agradard a éste o le desagradard a aquél. Y asi es dado ver a diario hermosos
espectdculos aplaudidos por el empleado lo mismo que por el obrero, por el hombre de
cultura superior lo mismo que por el de inferior ilustracién. En esta obra de limpieza
y dignificacién del teatro a través del autor que “no hace” concesiones, tienen un puesto
de honor los teatros independientes de Buenos Aires, ¥y muy especialmente el Teatro del
Publo.

Para contraponer a esta corriente de autores que se han aprendido de memoria log
citados versos de Lope y euyo sentido ponen en préetica siempre que se les presenta la
oportunidad, conviene recordar aqui la moraleja de una fébula de Iriarte: :

5

LT PR

de

“Sepa quien para el piiblico trabaja
que tal vez a la plebe culpa en vano, :
pues si en dindole paja come paja oS
siempre que le den grano come grano”, ol

o Si nuestra paln'bm hallase eco en los autores jévenes de la Argentina, les
Jarlamos que el mejor modo de salvar al teatro —Ya que se habla tanto de

0, pues una vez gustado éste deja
o teatral permaneceria en ese @

¢ vejez contemplativa y serena que dan los afios, pero si : 2" decrepit
Y z A : n el temor d r
de la inevitable ruina, 4. ela decrﬂp.ltg,_’ ¥

JOSE BLANCO AMOD

Dentro de breves dias a Editora G

uaira Limitada — Brasil,
lancars o inimitavel livro d

| e Lednidas Barletta — ROIAL
CIRCO, traduzido por DE PLACIDO ESILVA. .
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LA GUESA
GUSTAVO COCHET

Uno de los treinta y siete grabados impresos con su
taco original que Hevard el libre Diario de un pintor
de Cochet, de inminente aparicién en las Ediciones
CONDUCTA,
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&l Ceatro Universitario
DE SAO PAULO - BRASIL

Durante el afio de 1940, ¢l teatro Universitario, en la seccién de estudiantes de
la Facultad de Filosofia, Ciencias y Letras, de la ciudad de San Pablo, dié, en corta
preparacidn, diversas funciones con buen éxito. Llegaron, incluso, a utilizar ol es-
cenario del teatro Municipal, como también a ser invitados por sus colegas, los estu-
diantes de Rio de Janciro, para representar la finica obra de repertorior “Suefio de
una noche de verano”, de Shakespeare,

La obra fué representada regularmente. Un poce mondtona, MSE)““ su tema es
largo y lento, con demasiado didlogo y mucha intencién, que pueden captar
los artistas ya formados en teatros de esa categoria. Claro que el piblico premis con
largueza el esfuerzo de los actores, que va era mucho coraje dar una obra de Shakes-
peare careciendo de una direccién severa.

Pocos meses después de haber presenciado la primera representacién, asisti a
una segunda, esta vez en un teatro bien esceniticado, y los actores estuvieron mucho
mis correctos y con més propiedad interpretaron sus roles.

Me permiti recomendarles que buscasen otras obras mas asequibles, dentro del
teatro de época, sin necesidad de recurric a las grandes figuras del teatro del mundo,
que mejor saldrian en obras pequedas, de Martin  Penna, por ejemplo, uno de los
autores mds interesantes de finales del siglo XVIII v comienzos del XIX.

Se quedaron maravillados, porque desconocian casi la obea de este comedidgrato,
que, segin mi concepto, incorporé al teatro del Brasil las tendencias del espirita de
Goldoni, con algo de Molidre y mucho de Lope de Rueda. . . i , :

Pocos dias después, los estudiantes tenian la edicién del teatro de Martin Peana
¥ s¢ aprestaban para estudiar alguna de sus pequefias comedietas v darlas en la
tima femporada. Esperemos st acontecimdento. ; g

Felicitemos 2 los componentes, como Galvio de Pranca el, Decio
Nogueira, Romew, Paseoatick, Heitor Gutidrrez, Jolo Bautista José Cri
Pedro de Moacyr Campos, Alice Ateyeh v otros artistas a quicnes les sobra |
¥ ?apktgp:*h o que les falta,

od direccion de la Pacultad de Filosofia, Clencias 1 Letras, a
se destaca, con eutraordinacia comprensitn, o doctes AM,M Tonioe,
turio doctor Ruy Bloem animadors de ese grupe de inciplentes artistas
para que o teatre Ulniversitasio de San Pablo, v de Ia Pacoltad de Ha :
cwmpliers ana funciin de arte entre estantad. A

Beperemon oote aits, & fin de Vi cOmo estos artistas fogharon compesstaree d
em&ﬂmhnm,ﬁrsmnm:m e

A
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VISITACION
DE LA FLOR DORNMIIIE

msiN suefios me visitas, flor dormida.
Tu frente de rocio, tierna cera .

que el fuego no consume, mi madera
de angustia roza y deja renacida.
Tu aliento ileso trae de otra vida
un soplo que no hiere y que se espera—
oh, mar, sefial, creciendo, verdadera,
secretamente al alma descendida.

Tu pecho clausurado, ser yaciente,
en su profundo exilio me reclama.
Su voz perfecta es guia muy prudente.

iy Ej; = 11;‘.‘\\'.:',-“ ".-ML. By 4,: il_?".g ‘.1
u ERAF T P A SN ety Wl

Hacia tu patria vuelves, flor sin rama.
Mas vive el gajo tuyo, penitente,
clarecida existencia que te ‘aclama.

MARCOS FINGERIT

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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FL TESORL)
del agua de cobre

el arroyo llegué al rio. Todo verde de sauces,
Habiar): dos caballos de los pescadores de rio.

El sol me daba en la cara. Siguiendo por
y mas alla la playa barrosa y el agua marrén.

De lejos veia preparar la red. 2 caballos eran gordos y se mantenian :
Un sol de otoiio que daba un lindo sueiio. Thc;? f;;o i:n e fadose entew dllok Rl il 20

quietos donde empezaba el agua, Bh!:l?i'::m:n nd; :Ce(;' de Sasio y alll me seaté, mirando. ctomo ob |

; ices al aire - -
sauce viejo con las reucestm_rmnaﬂga dos arreglaban la red. Al poco, caballos y pescadores se

talones .
ﬁ?ﬁ:"ﬁ sri?: Bp;n:-ig (;: comia las patas de los caballos. Luego el vientre. Ydya le!i:?'ll 6lo l;:
cabezas se veian, nadando cerca de una boya, ewsujando la red. Cabezas de caba y

lotando en el rio. No sé si era eso o el sol, pero me cayé un suciio del diablo,

gfle:c:tol:::eis afl p?c de un sauce. El pasto c‘;'a poco, pero bajo ese poco pasto habia una arena
ibia. Fué una linda cama, pueden creerme.

blmg‘;nye:r?l’:argf desperté asustado. Todo caliente de sol. Pero sobresaltado como si llegase
tarde a un lugar donde fuese muy necesario. Los dos caballos estaban de vuelta donde em-
pezaba el agua. Los pescadores, a pulso, y con delicadeza para que no se escapase yn solo
bagre, sacaban la red. Me largué a caminar por la plaza dura y rugosa. Fui a donde estaban
los caballos. Iba contento. Un pescado tenia que ser mio. Los pescadores debian de ser buena
gente. Un pescado iba a ser mio. Un pescado mojado, brillante como un sol, todavia vivo y
lleno de rio, para mi.

LA B

Cuando llegué habian dos machachos con los pescadores. Le ayudaban a tirar de la
red. Después quedaron esperando que los hombres dejaran los pescados muy chicos y los ba-
gres para llevarselos en premio de la ayuda. Bien observados, de cerca, los dos pescadores
no parécian buena gente. lno tenia bigotes de espinas y cara de gustarle mucho el vino y
poco el ayudar al préjimo. La cara dura, no sé por qué me acordé del turco Amed. Fl otro
pescador era gordo, con los ojos muy chicos ¥ una boca torcida y burlona, Me vi6 a su lado
y le dijo a su compaiiero: Ya cavé un cliente. .

Se dirigié a mi: —;Querés pescado?. . Mojate, ya sabés donde. . .

Y se reia como un salvaje. Yo veia a los dos, colorados del esfuerzo, colorados como dia-
blos por el sol del rio y por el vino, v sin decir una palabra preferi apartarme un poco. Y
quedé junto a los chicos. Tenian unos quince afios, iban mal vestidos, Los miré, y ellos tam-
bién me miraron, pero con odio. Qué venia a hacer? Queria un pescado? Ellos también lo
querian y para eso habian ayudado a tirar de la red. Yo era un instruso, Ademas, viejo y
solo, asi que no tenian ninguna razén para esconder el desagrado que les inspiraba mi presen-
cia. Tuve entonces la completa sequridad que estaba entre cuatro enemigos. Pero queria un
pescado para mi. Y me quedé, silencioso, entre los cuatro tigres,

i e

Algo sé de pesca con red en el rio Cuando se rec : _

i . oge una red al llegar a la orilla muchos
peces consiguen escapar. Pero donde consiguen hacerlo hay muy poca :%ua, y esa poca agus
t&talr tibia del sol, y l?s'pescados de regular tamaiio y los grandes no pueden int e
a', atontados. Es ficil, entonces, agarrarlos, Se trata de mirar con mucha atencién n e

ficie del rio. Nada se vé ’

0. porque es color chocolate. Pero donde se percibe un movimiento,

unas burbujas, un ghasquear del agua producido por un coletazo, en fin, donde puede haber

::op:: :lay qu]e dejarse caer con las manos convertidas en tenazas. Y si es un bagre grande
ompe las manos y es un chorrear de sangre que da miedo. Pero en ese momento

€n un bagr& Pcnsaba en mi pescado . : g AR
que efectivamente resulté un "dorado"?  Gue 10 podia ser un bagre i una w*

amos seis ojos mirando el agua, Yo lo vi pri _ i
sino ' primero, casi estoy ¥
biaqll“: adiv! cir:é a;;i presencia. Me meti en el agua m"ié"dome Y por decir que mvi ll“
Meti los brazos en of apr ¢ delizaba bajo la superficie, |

) el agua, mojandome el saco, Fué un movimient L =
ewp::h;uca;:::uime. resbalar en mis manos, pero lo apreté eo:: Eﬂ. v ,f:.’ - Bavl s
dof y ncorporé apretando, y digo bien, abrazade a ot gran “dotede”. €

agua. hombres estaban muy ocupados sacando los e ﬁ “ n & sal
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muchachos me miraban. Y a mi me palpitabs el coraztn con furia. Mi pescado era lindo,
geande, demasindo lindo y grande. Estaba contento y asustado al mismo tiempo con mi “do-
codo”. Contento de verlo tan grande y asustado porque esperaba que me lo sacasen por lo
findo gue €a.

Los dos muchachos me miraban salir del agus con unos ojos de envidia que me apretaba
el corazéa. Esperaba gue gritasen a los pescadores que me llevaba un “dorade”. Pero la ver-
dad ¢s que yo no robaba a nadie. Apretaba mi pescado contra el saco, Lo defenderia, Fi
“dorado” gueria saltar, coleaba, se sacudia sobre mi pecho. Asi hacia mi corazbn, deatro. El
“dogado” era mio. Lo habia sacado del rio, no de la red. Se lo discutiria a todo o muado,
Ji sedor. Que viniese un policia. El daria la razén a este pobre viejo. No soy ningén ladebn,
eso si que no. Un pobre viejo que se mojé todo para sacar del agua un pescado, S6lo un
pobre viejo. El pescado era mio.

Tenia unas ganas locas de irme. Di unos pasos. Nada. Segui caminando, despacio, como
queriendo disimular. Nadie dijo una sola palabra. Entonces segui caminando, ahora con toda
la rapidez de mis piernas. Contento como un loco, apretando el pescado confra el saco.

Al rato me di vuelta. Algo sospeché. Efectivamente, los dos muchachos me seguian.
Venian ligero, guerian alcanzarme antes que llegase a la avenida. Comprendi que venian a
sacarme ¢l pescado. No lo habian hecho ntes para que los dos pescdores no se quedasen con
il Y ahora venian a darme alcance. Apuré més el paso. Faltaba poco para llegar a la avenida.
Alli pasaba gente, autos, 6mnibus. Habia un vigilante. Alli no se animaria a robar a un pobre
viejo. La avenida era la seguridad. Yo iba casi corriendo. No corriendo del todo porgue en-
tonces pareceria yo el ladeén. Uno de los muchachos entonces me grité: “Ché, viejo, parate”,
[a avenida estaba cerca. “Devolvé el pescado, viejo chorro”. Viejo, si. Un pobre viejo. Pero
2o ladrén. El “dorado” lo saqué del rio. Bién gue yo estaba todo mojado. El “dorado” va
estaba guieto, pero lo apretaba méas que antes contra el pecho. La avenida estaba muy cerca.
“:Parate, viejo chorro!” No me iba a parar. “Parate. ..!” Los muchachos gritaban con rabia.
Me di vuelta, para ver lo que pasaba. Uno estaba agachado, recogiendo algo. Apresuré el
paso. Y recibi una pcdradaenlaespalda.Otrapiedxa,conmm!unza,lcvaméﬁmam
mis talones. Las piedras duelen en los huesos de un viejo, pueden creerme. Yo no gritaba, no
queria llamar la atencién de nadie. No gritaba, sé aguantar, pero cada piedra que me pegaba
me hacia abrir la boca de dolor. Ya estoy acostumbrado a esto: a abrir la boca y no gritar
cuando algo me duele mucho.

Llegué a la avenida con frio en el pecho todo mojado y la espalda caliente de pedradas.
Pero iba contento con mi lindo dorado.

A
EFDNARDO KORDON

Desde ¢l préximo nfimero volverd a hacerse Cargo del Alma-
naque, que é1 cred, Alfonso de Bayons, cuyo viaje a centro ¥
norte américa, determiné una pausa en su periddica colabo-
raciém. sl
De wuelts a Buenos Afres, los lectores de ‘‘Conducta’’ ten ol
drin la primicia de sus impresiones de viaje ¥ las sugestiones
y somentarios que le han suscitado los centros de arte del con-

tinente,
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FEDERICO GARCIA LORCA

Frio cauce de arteria dilatada
apretando su lazo a tu cintura

clavé sobre la tierra de Granada
la rosa pertinaz de tu figura.

Junco multiplicado: maltratada
catarata de llamas en la dura
noche de nuestra fiebre acribillada.
Insobornable voz, carne segura.

Espanol en la tierra madurado
y en el aire de Espafia florecido,
de corazén caliente vy desbordado.

En el pozo que cubre:tu quimerq,
con aire de pregén estremecido,
crece un ardiente soplo de banderq.

J. GONZALEZ BAYON

] i it A .' P -E‘“ \n”r[}‘i_,’-ﬂ .

/
I Ji'i',

J 2

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




Vifieta de Pedro Olmos

Meﬁéhmdeba]odelnlhohnda butcoaltutn.hllh
mmdmmhmv.qimdobnuﬁvemum
tineo un poco sordo de Iumonedn gwdlba.Despuéslolbrléym
sin agitarse mucho en el lecho, vole e la colcha el contenido. _

No sabla contar, pero si sab (}l:fconladuaqudhummduq&

khmphrmlmﬁo!mlhdo.
ﬁm:bm:-anammmlm mtanmfremeﬂimﬁﬁw

hasta donde estaba el nifio. S :

~Papé , mird.

Les::mo mﬁu.mvnmu ) ‘
-~ WP'P‘ {no es clerto §
~Muchas. . .

~Cudnto podré sader con fantss monedas? !

*
i

« La traerdn pronto, papllﬁguﬂ

-n&mach? 4

=~ [, maflana

N;&pm‘Wanmlﬁmmw
le Batlaba en los

mmmum m«ﬁ-mrhmﬁud
& la ventwna. : 05
Dm[:aﬂ!nm,mh




an sdificio de lona, y armat la plﬁafaema sobre In cual M-'
los briosos caballitos, los asnos homildes, los camelios, los bo-

_adornar todo aquello con vigjos tapices descoloridos.

24500 » instalas, intercalados,
-~ ?\ w“kn hombres, CORO MAJOS
V;:g iﬁd@ en mdm de un silencio que solo el nifio cortaba a veces,

asombro y de alegria.
* 5 B aM_iguplL,. iQué lindo!

- {Qué lindo, papad tas. Altas en medio del baldio.

Ya casi en la noche est
%Am% i l\:igt;cll‘i ! nifio ante el milagro ser i e
; o lo gue pudo decir € A -
Y aun espemron.plos dos mirando a través de la ventana. El viejo fumando su pipa, ¢
gifio lenando n;im oic;s ;le asamd 2 bro.m :
' eron la luz del cuarto. v
g?!::;ao se llené con la luz de dos faroles. Hubo de pronto una musica trotadora v
alegre que Nlegaba desde el organillo, que penetré a través de la ventana Yy se qued6 en el

cuarto como un perfume.
—1Papa Miguel, la musica!
Fué todo lo que pudo decir el nifio ante el milagro.
Y empezaron a girar las calesitas.
—Papa Miguel!. .. jves?... jda vueltas, da vueltas! : :
El vieio lo acaricio, mirando sus oios azules donde danzaban la alegria ¥ ¢l asombro.
—Papa Miguel, mafiana iré yo ;sabes? [Mafian iré yo! (Me vas a llevar, papa Mign

—Si, te voy a llevar. 4
—Yo no puedo caminar, papa Miguel, pero vas a llevarme en brazos y me
en aquel caballito ;ves? en aquel quge tiene muchos colores. Me vas a llevar,

—Si, te voy a llevar.
El nifio sacé de entre los plicques de la manta que lo env
Ildas el contenido.

abrié v volco sobre las fa :
—Papa Miaquel jcon estas monedas podré dar muchas vueltas?

—~Oh, muchas. ..
—Me vas a sentar en aquel caballito aue tiene muchos colores,

dando vueltas con la calesita te voy a decir: “Adiés, papa Miguel™. i
Volvieron a quedar en silencio. El viejo fumando su pipa. El nifio llenando sus afos_ﬁ;
durmié, escuchandola, y el

aban alli las calesi

vas a sentar .
papa Miguel?

olvia el pequefio monedero.

cuando pase delante tnya

Hasta el cuarto en penumbra llegaba la musica. El nifio se
viejo lo llevé hasta la cama. Entonces desperté, por un instante:
—Cada ves que pase te voy a decir: “Adiés, papa Miguel”. LeT N

—Bueno, bueno, dormite. .. - PR
El viejo lo dej6 en el lecho, dormido, con aquel suefio de las calesitas hecho de m

y colores.
Al dia siquiente, cuando fué a despertarlo,
para lo voz del nifio y aquietado sus manos en e

et et gt

supo que la noche habia traido el s
terna quietud. i

tan cerca vy tan lejos. En aquella soledad que -

Volvian de dejarlo alla,
lle los pocos acompafiantes se. despidieron

para un nifio. En la puerta de ca
—Sea fuerte, don Miguel. . .
E‘Graci-as. gr:cia? por todo. e e
vieio entré a la casa, atravesd el patio, grande, y fué hasta su
llo donde va los ojos del nifio no se posarian mas.?'!’odaviaf le par
~Papa, Miguel. .. e A
Nunca le habia llamado “abuelo”. 7 i
--'Papé. M!guel v z
Pero sabia q«:&gnéra una cgusi!&:. :
rré una a, encendié la pipa y se senté come siempre
I P s s 4 s 0 ) fa gren s Hienca; Todu
cefwﬁ"vgf“;?ﬂum darar ssbre e?li:: o P 1
= jo le parecié escuchar otra vez aquella voz que era tan solo
4 seritar en acuel caball ; ‘ i quemtmmm
: mg: e diﬁ;"’ '?;,vamﬁﬁ que tiene muchos colores, cada vez que pas
s ,.t;ﬁ;;'ﬁ'?t_ de pie. Fut hasta el lecho donde el nifo habia dormido. 1
Lo tomé entre sus manos y ot
s Y sali6 o In calle, ya cucurechla en of o
ot Jog calesitas, Junts ol cerco de alambre e
LT ae ™ e St
i del nfeto. El v &?&%k misma alegria Hena de esper:
; i S SN S
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El nifio no se animaba a tomar
@ t entre sus manos aquel tesoro El viejo :
5 7 : nsistid:
—20n para vos jda muchas vueltas! 1 )
Deio el monedero en las manos del nifio.

Vas a andar?

- Sik. |

Bacaria el PR
: l-wlulrno.. al.t?;'(} ese caballito. ., a ege que tiene muchos colores jves? Yo VOy a estar
aqui, quiero que cada vez que pases me digas: "'{Adiés, papa Miguell”. .. ;Me vas a decir?
El nifio trepé al caballito. Las calesitas. giraron. Un poco velada por la timidez-a!'b-a;
frente al viejo, la voz del nifio se alzé en la noche: :
— Adiés, papa Miguel. .
iDecimelo mds fuerte, mas fuertel
Las calesitas giraban. La voz del nifo se afirmé en la confianza:
—jAdiés, papa Miguel!
s calesitas giraban. »
— i Adiés, papa Miguell. . iadigs!. .. ;adiés!
Los calesitas giraban.
El viejo se fué, lento. Algo le golpeaba el corazén.
Y apreté los labios.

54

=

_ L TEATRO EN CHIL &

El teatro en Chile, porque no se puede hablar de teatro Chileno, no existe. Lo que hay
son algunos “cémices” “actuantes” a los cuales no se les puede llamar artistas. ;Cual de ellos
seria capaz de grandes interpretaciones? ;Cual es el tragico? 7Cual el fino galén? ;Y la ac-
triz? . Adénde estan los creadores y las creaciones? s

Lo que existe y ha existido es la benevolencia, la fraternidad y la propaganda teatral.

No sabemos que al parrafo de Ia Empresa, se suma el del amigo o el diletantti. Pero la
ropaganda es limitada. La mediocridad cae algin dia. Y esto es lo que no reconocen los que
e han autodcnominado “actores”, “actrices” -en nuestro medio. : . s

iCuiles han sido las obras medulares que han montado las Compaiias Chilenas? La res-
puesta seria ninguna. Todas han sido obras frivolas ‘‘chacotas” astracanadas. :

Compafiias que lograron éxitos, hace algunos afios, cuando el mundo no estaba convul-
s‘onadc especialmente, han creido de su deber volver con el mismo repertorio y hacer tem-
porades exifosas a base de “reprisses’’. S

Las mismas figuras. Insisten las actrices en ser nifias de primera comunién, cuando en
verdad son momias. jFuera de la escena los cadaveres! :

La queja de que no hay movimiento en Ja boleteria es justa. ;En razén de qué puede
haber movimiento? ;Se han preocupado‘de hacer un teatro que llegue a las masas. En renovar
los repertorios y mostrar obras de valja del teatro social americano o europeo? ;

La Sociedad de Autores.el Sindicato de Actores debié luchar por lograr subvencién del
Estado para poder efectuar estas realizaciones y no tener que llqrar Igasta la fglta_ de salas.

Los que se decian artistas ddel gabli;do debieron preveer la invasién del cine y tratar d_je
responder a las exigencias nacidas de él. L R R

> El pueblo beusga en la cinematografia las grandes realizaciones artisticas y sobre todo
las de contenido social, histérico, etc. ; _ s

Las e;ftgs mismas buscan el teatro Independiente. ;Cual es la Compaifiia que lo ha rea-
lizade? (R : e o
Otros creen encontrar seguro refugio en la cinematografia. Pero los que saben ;de_dm&»-l_,_. .
matografia entre nosotros tendran que desechar estos elementos venidos de los escenarios
con sus taras” y superioridad. La cinematografia no se hace con memorizacién, con léwm‘.

R

o

tenidas mas o menos vistosas, ni emocion falsa, sino con realidad interpretativa, la que a .‘
pueblo vive, la que el pueblo sufre. : ‘

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

o A e ] x RN At






ANTONIO BERN)

Cosas que me quedaron por decir en el

POLEMICO

Los gue piensan que “forma" y ‘“contenido” tratandose de la expresién hablada o
escrita pueden ser independientes, padecen un craso error,

No es verdad por ejemplo que alguien piense blen y se exprese mal o reciprocamente
que se exprese a maravilla y que las ideas sean torpes,

No es asi. Y no es asi por la sencillisima razén de que las ideas no pueden de ninguna
manera compararse al liquido o sustancia de cualquier naturaleza gue se introduce en un
frasco o recipiente, (como parecen imaginarlo los torpes de lengua), no. Si alguna com-
paracién material cabe hacer, ésta seria la de la arcilla que en manos del escultor traduce
0 no un proposito, segin sea su habilidad técnica para manejar el medio expresivo a su
alcance. Aunque tampoco pueda asimilarse Ia comparacion en un sentido estricto, porque
entre la idea y la forma verbal la tnién es infinitamente mas estrecha.

Dejando de lado consideraciones mas o menos metafisicas examinemos los tltimos es-
pectaculos del Teatro del Pueblo, a fin de arrojar de una vez por todas luz meridiana en
el asunto, valiéndonos de las impresiones mas recientes, i

Las dos obras de autores extranjeros se han resentido, —a mi juicio es modo visible—

¥

por estar escritas sin suficiente dominio del idioma que hablamos en la Argentina, que es

como todos sabemos un espafiol americanizado, muy semejante al de los demés paises del
nuevo continente, y bastante parecido también al espafiol de la peninsula, aunque en menor
grado. : A i
Pienso que es mucha pretensién escribir en dioma extrafio, sin someterlas a revision,
obras de arte, y maxime obras de teatro, donde la expresion requiere, obvio es sefialarlo,
una fluidez y naturalidad especialisima. :
{No es un hecho triste que obras serias, de inspiracién noble y de méritos evidentes
se malogren por descuidos perfectamente substanciales? -

Si se ha necesitado traducir, en cierto modo al propio Cervantes, para adaptarlo a

nuestro ambiente, cuanto mas légico resulta adaptar a quienes sin llegar a ser universales
se expresan en lengua extrafia.

Compérese por ejemplo “Trastienda” obra de poca enjundia pero que revelaba una
personalidad sin embargo, “Lo que no vemos morir’ de mayor categoria espiritual, y la
mas préxima “Sobre los escombros” poco convincente, pero poética y delicada a pesar
de todo, compdrese, repetimos, estas obras y las de los dos escritores extranjeros y se com-
probard la enorme diferencia en cuanto a dejar traslucir la personalidad de los autores.

Se me objetara que la psicologia del europeo es muy distinta de la del americano, y
que lo que yo atribuyo a diferencias idiomaticas pudiera muy bien responder a esa diversa
psicologia que separa a los hombres del vicjo y del nuevo continente. :

No se me oculta, jclaro!, ese aspecto de la cuestién, pero el frecuente trato con ex-
tranjeros de todas partes del mundo sumado a la asimilacién de sangres europeas por el
pueblo, més bien favorece que no dafia a la produccién de los mismos, con tal de que la

expresién ne apague por incorrecta e inadecuada‘el interés del asunto. Quiero decir que

el hecho de ser europeo ~y aun convencida como estoy, desde tiempo atras, de que existe
un malentendido europeo americano— no es un obsticulo grave para justipreciar la pro-
duccion de los extranjeros, porgue ese malentendido sirve de acicate, o levadura, y nos
permite ojeadas introspectivas de gran importancia para otear en el cercado ajeno.

Asi en "Egmont redivivo” titulo que calza perfectamente con el asunto, a diferencia

de "El Dios azar” que no concordaba con su contenido, el aula, —quizas un tanto oscura—

¥ el ambiente, aleccionan al espectador desde el comienzo, sumergiéndolo en un mundo
austero, que para quien como yo ademas de universitaria ha frecuentado clases en capitales
europeas, resultaba muy evocador.

No pienso como la mayoria en cuanto a delimitar lo que es teatro y lo que no es
teatro, y uno de los méritos para mi mas sefialados del "Teatro del Pueblo “estriba pre-
cisamente en dar obras de esas que son consideradas por el pablico como poco o n
teatrales, '

“Egmont redivivo” es una obra de teatro, y seria una obra excelente de estar escrita
en lengua fluyente y rica de caracter rio platense.

No vuelvo de mi asombro cada vez que compruebo el extrafiisimo empefio en negar,
lo que para mi es la evidencia misma, esto es que la lengua es cosa fpndamental en /el
teatro como en cualguier obra literaria, y que es .de todo punto imposible que el éxito
acompafie a una obra torpe u oscuramente concebida en cuanto a la forma, porque
torpeza u oscuridad fatalmente se advertira en el asunto, ya que forma y expresién re-
presentan una misma cosa y no cosas separadas y hasta ajenas como piensan los que se

equivocan feamente.

Delfing Molina y Vedia de Bastianini

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.a




1

ey O !

v o -

[ ]

L 5 P

Bl o m -

— T g B

= 2 x ®

o

(3 3 g

o S« 9

o = O 2

- - P

. j=

= O g
= >

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



Kl pueblo, en la montafia, nos otrae
S PINTOTesgismoe Vo nos "“l“'ll‘
st misena

Una telera devana un hilo earmest
¢ pos mita eon su ampavidez monta-
.:-_:.('-m‘.

Hay grandes vasijas de barro de-
ha 1o de los aleros,

Kl cielo tiene un color maravilloso,

En el centro del pueblo, alrededor
do la p,';i a desierta, la edificacidn
cambia.

¢ V¢ donde aquel macho ensilla-
do? alll es la casa de Franco.

Nuestro llamado pasa por un za-
giin oscuro de techo ortes ado. via.
3o, v desemboca en un patio ancho,
vividimo de luz.

Viene una muchacha bien planta-
da y corre a avisarle al poeta y a
poco vuelve ¥ nos hace pasar a una
habitacion con libros. Libros sobre
una mesa, sobre una ventana, en el
suelo, en las sillas, Han i1do desbor-
dando de la pequefa biblioteea ¥y
ahora le dan cardcter al estudio. )

LUIS FRANCO EN BELEN

deciden & perder las posiciones que
han conquistado y que les resuelve

La muchacha en el zagudn estd
trasvasando la leche.

Vienen unos chicos con diversidad
de recipientes y ella los atiende. En-
tonces llega el catamarquefio, con una
sonrisa agresiva, con una pelambre
negra y hostil, con una mirada cor-
dial e inquisitiva y los hombros cu-
biertos por un poncho color de tier A,
¢on una lista roja. Y hablamos ve-
wzmente de todo lo que se puede ha-
blar en un momento.

[

lay que exacerbar el coraje v la
dad en el escritor, Estd dispues-
romper su vineculaeién con vie-
08 amigos porque callan la verdad
onvieciones politicas. Tienen

No son ftiles a la sociedad

¢ ei miedo los actogota y no se

su vida. Ahora mismo estin hablan-
do de Hudson y no dicen para nada
que eri absolutamente anticristiano.

Estd resuelto a plantear eon vio-
lencia este dilema a muchos de sus
amigos: o con el pueblo o contra el
pueblo. Hay que obligarlos a salir
de esa posicién indefinida y engafio-
sa que permiten las palabras vagas
que encubren la cobardia.

*Volvemos al camino. Vamos bor-
deando montanas con cactos. El es-
piritu Impio de este hombre, su sana
energia, sus palabras vibrantes han
sido como un ablucién matinal que
ha refrescado nuestros pensamientos,

juenos Alres vy dijo su hermosa <¢on-

Franco hajd &
idgonn en €1 Teatro del Pueblo
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Dialéctica de la Justicia

Las épocas histéricas de acentuado desequilibrio de clases, con predominio por medio
e la violencia de una infima minoria parasitaria, en detrimento de una inmensa mayoria
;;cductora. con el consiguiente desnivel en el reparto de productps y jerarqylas, engendran
en virtud del proceso dialéctico de la historia, concepciones teéricas de ju_stllcia y del;iecho,
condicionadas a posibilidades que el desarrollo de las fuerzas productivas de la época deter-
minan en forma inflexible. ; _ !

Federico Engels hace notar en su polémica con Duhring, que la invasién por los germa-
nos del Imperio Romano al dar origen a la sociedad feudal, con su complicado sistema de je-
rarquias, aplasté durante siglos toda idea de igualdad y de justicia, pero generé a la larga,
las ideas igualitarias proclamadas por los enciclopedistas y especialmente por Rousseau. Y
es porque, a la par que todo el poder estatual garantizaba un rigido desnivel de clases, se
iban creando en los hechos condiciones materiales que hacian factible una nueva convivencia
humana; tal por ejemplo, la creacién de Estados de caracter nacional y el aumento en gran
escala del area sembrada. Todo el sistema juridico y filoséfico que sirvié de base teérica a la
Gran Revolucién Francesa, no fué mas que la reaccién al desequilibrio de clases de la socie.
dad feudal, es decir, creacién de una conciencia de justicia y de derecho generada por una
realidad injusta y contraria al derecho. Concepciones teéricas enarboladas al calor de un
intenso proselitismo por la tnica clase capaz de abocarse a la gestacién de un nuevo sistema
politico, que si bien respondia integramente a sus intereses, en esa época aparecia como la
aspiracién de todas las capas de la sociedad, con la sola exclusién de la aristocracia feudal;
dicha clase era la burguesia. Pero aquella famosa trilogia, igualdad, libertad, fraternidad,
amplia y genercsa en la mente de los revolucionarios del 93, se constrefiia en la practica a
toda la igualdad y libertad que permitia el sistema capitalista de produccién; en cuanto a la
idea de fraternidad, bien pronto quedé multilada por el brusco chogue con la realidad.

Sin embargo, la idea global de justicia habia sufrido, luego de la conmocién del 93, una
muda completa. La explotacién humana, como la practicaban las clases dirigentes en “la dul-
ce Grecia” era considerada ya como injusta y amoral, El capitalista moderno al comprar la
fuerza trabajo del hombre y no a éste como fal, sienta nuevas premisas para la gestacién de
una moderna conciencia de la justicia y la libertad. Ahora no se trata de encontrar nuevas
formas de explotacion humana, mas suaves que la capitalista; se trata nada menos que de
abolirla por completo, ya que el desarrollo colosal del maquinismo y de la técnica lo permite.
Para ello nuevas formas sociales han ido, con el correr de los afios, depurando sus | '
delimitando los campos. Toda la historia del siglo pasado, sobre todo aquella que su
darse en el tintero de los historiadores, y toda la historia del presente, el movimient
en Inglaterra, la revolucién del 48 en Europa, la Comuna de Paris del 71, la reacic
grandes truts capitalistas, la guerra del 14 y la revolucién rusa, no fué mas Jue e
extenso y tragico del terrible drama cuya culminacién histérica presencian las gen
actuales, S
Y nuevamente, con la obsesién del genio, el hombre se plantea una nueva concer
de la justicia y del derecho. Pero entiéndase bien. No el hombre con mayuscula, com
ser abstracto e irreal, desligado de la historia, Sino el hombre, los hombres que gor su
cién ante el proceso de produccién sienten sobre si todo el peso de la injusticia. Ellos son
los ue absorben de la realidad social la necesidad de una revalorizacién, que lleva a la crea-
cién de un nuevo mundo, como la raiz absorbe de la tierra fecunda los elementos para la
creacién de nuevos frutos.

Toda nueva concepcién ests ligada indisolublemente al estado de desarrollo de las fuer-
zas productivas, porque estas son en definitiva el estado de desarrollo de las relaciones del
hombre real, que come, piensa y se reproduce con la naturaleza. ; el

De Ia conciencia que antiguamente se tenia de la injusticia, pasamos a la conciencia ac-
tual de los hechos que la determinan. Y si el cristianismo atacé la injusticia de la época, de
la cual fué producto, como tal incapaz de abocarse a su solucién, las clases progresistas de
la sociedad moderna estan en condiciones de encarar de lleno el problema, sin debatirse sobre
los hgchos como frente a una sombra que todo lo obscurece, L s

Esta nueva conciencia de la justicia es pues una lucha de derechos, Es insoborn

porque esta engendrado por la realidad Y no es producto de un sabio de aabir scu i

. ge gabinete. Busca plas-
marse en los hechos porque es e producto dialéctico de los mismos, Sus enemigos se debaten
en histéricos esfuerzos, apara aniquilarla, Atacan por el Oeste y por el Este. m tierra, por
mar y por dire. Pero el ttiunfo final de los explotados es inevitable, sobre la infita minoMa
Que aun tiene necesidad de la explotacion humana, =
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Dos obras de Suinuel Ec

Ni “Divorcio nupeial” ni “Vergiionza
de querer” mantienen el vigor del tea-
tro de Samuel Eichelbaum., Mas en la
iltima que en la primera el autor pa-
rece rvecordar por momentos la altura
consagratoria de su literatura, Pero es
slo por rachas y no manteniendo ung
tension dramitica como la que hemos

admirado en otras de sus obras, La pieza

estrenada en el Marconi llegé hasta ol
piblico precedida de algunas declaracio-
nes de su autor donde manifestaba que
habia querido asomarse al problema de
la represién psicolégica de los argenti-
nos. Tal proceso represivo es exacto.
Configura un aspecto de nuestra psico-
logia y es probablemente uno de los re-
sortes inhibitorios més agudos’de nues-
tra formaeién mental. Con tan ambicioso
tema no es extrafio que la obra suscitara
amplia expectativa. El primero y segun-
do aeto interesaron verdaderamente, aun-
que es justo decir que el aspecto repre-
sivo de la psicologia individual no
aparecia tratado con claridad ni légica.
El tercero y eunarto acto mostraron una
snerte de desmayada confusién que cons-
piré decididamente contra la obra. La
tesis se volatiliza entre un ecimulo de
aeontecimientos sorpresivos, v la pieza
entré en tirabuzén. Nos parece impor-
tante anotar un aspecto interpretativo.
Los intérpretes hablaban, voealizando
acentuadamente una ecantidad de peque-
fios hechos de la frase, que llamaban
la atencién por la inutilidad de su for-
ma expresiva. A boea llena, eomo si en
lugar de decir se masticaran las palabras
lo gue dié por resultado wna formacién
antiespontdnea de la versién eseénica,
que en fltima instancia malogré la na-
turalidad teatral. La obra estrenada en
el Paris es, de las enatro obras estre-
nadas filtimamente por Eichelbaum, la
més floja. No sabemos si hubiese sido
posible que Arata la inferpretase mejor.
Probablemente no. Y tampoco sabemos
s de otra manera la cbra hubiese pare-
¢ido mejor. Lo que si sabemos es que no
% pnede saltar de “Pandariio”, infeet_o
pistraje radiotele’énico, a nn personaje
que quiere ser auténtico.

Carlos A. Orlando
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helbaum

Arata supondrd que puede. Claro que
puede, pero mal. Solamente en la esce-
na 'del café con la presencia de los cineo
amigos, la pieza cobra una armonia de
fondo y forma, recordando la fuerza de
su autor. Después, empiezan los discur-
sos. Los detalles indtiles. Las e
nes al piiblico. El lagrimeo insu
Yy varias otras cosas de p
Y por fin, la contradiceién
~del personaje ecreado. Ut
ama a una mujer como
no plantea la misma noche
problema de natalidad. Tgnoratian
maneras mis elementales del amc
sional, si creyésemos por un . mc
mento que tal situacién es viable. T:
hombre enamorado, como lo estd este
personaje, en el minuto crucial de re-
solver el amor, no tiene el suficiente
control como para hilvanar una serie
de pensamientos de tal calibre. Si tiene
esa fuerza, su amor no es tanto. Y en
ese caso tampoco es tanto sm sufrimien-
to. Y nosotros lo vemos sufrir con una
terrible desesperacién. Eichelbaum es un
autor eminentemente intelectual. Si quie-
re que sus personajes lo sean, siempre,
a pesar de todo, debe colocar en segun-
do término las pasiones y crear situacio-
nes teatrales donde la pasién no pueda
tener, como en una noche de bodas, una :
primacia indis-u‘ible. Arata estuvo eo-
mo en sus peores momentos y el resto
de la compaiiia lo acompaiié jubilosa-
mente. No es extrafio, pues, que el pi-
hlico haya desertado 'de tan aburrido
desfile. ;

Una tltima cosa que nos parece muy
importante. Eichelbaum escribe sus
obras y hace hablar a sus personajes
como hablamos los argentinos. Colabora
asi, desde su posicion de antor primor-
dial, en la construecién y en la defini-
cién de un lenguaje propio. Creemos en
la fuerza esencial de esta postura fren- .
te a los escritores argentinos gque eseri-
ben sus obras con el insoportable “tu”
y desconectan al piblico del_ esce}zarip
ereando una ficeién de lenguaje e impi-
diendo la necesaria y sencilla comuni-

eacion.




WL, HOMBRE Y SU IMAGEN

.iqaﬂ\ocﬂql‘)\mﬁ'!o por FELIX M, PELAYO

eatro del Pueblo desarrolla, dq dar a conocer nuevos drama.
¢ . argentinos, fué inelufdo el nombre dc} poeta I“d_hx M. P'clnyo. Lo
.urgo::i “l:%mhro v su imfgen es una obra bien mgnﬂebula Y esc n;ﬂme:i ) :e iram,uu
nxrtil; dﬂll primér acto, dmpmporuio|‘1ad.o on qulda, 1a _c)bgn otl)t;:; atig:m eg:‘u s v
E\ \ segundo, se mantiene en un feliz mt?r{nedm y desciende a 1 g
;1"‘: filnflt‘s. donde ¢l autor pierde el dominio del asunto y se aplica a reso

juicio de la unidad de la obra. .
y de los tres breves cuadros, en perjuicic id S
e D(:‘spui"s del intermedio pudimos asistir al tlllt‘l.llﬂl’ﬂ del planteo ;‘Pmlﬂ :efi)osliﬂe;:io
con plnsible eriterio del eémico, del empresario y del piblico, los tres finales subsigu

: ves finales del autor, que pueden en todo easo multiplicarse al mf}mto.
. E?;‘llm],;sg‘grzl? si::niarzfﬁgén” rcvela.(im ur? escritor di§confqme con el tent?q corriente,
cuya ithuietud espiritual se traduce en originales e mi':e'nclona.das qoneepcml'le:; i

" LA compaiifa del Teatro del Pueblo, dié una equilibrada versién por intermedio
de José Alvarez (Edgardo) que sostuvo con mesura al cambiante personaje; de Cata-
lina Asta (Ofelin); de José Veneziani _(!n imfigen) ; de I?emo Asta (el secret.ar'm) que
saeé buen partido de su breve intervencién y de Olga Mosin, Juan Carlos ?ettmx, Oscar
Gutiérrez, Emilio Lommi, Bernardo Cm_1dou, :Tosé Snsson_e. José Petriz, Fernando
Guerra, Juan Eresky y Victorio Genovesi, que jugaron la pieza, modarnamente. presen-
tada (Manvel Aguiar) y iluminada (Heriberto Pérez) y eon efectos sonoros ajustados,
Fmilio Ramfrez), que permitieron al espectador llegar a la comprensién de tantas ar-

gueias,

En el plan que el T

ET. ASERRIN DE LOS TUGUETES
DE RODOLFO Y CARLOS ALBERTO ORLANDO.

| de las
En siete cuadros bien estructurados los autores realizan un examen radiografico
almas de cuatro perfilados y opuestos personajes. Con muy buen acuerdo entroglca;x sus a;-
ciones con los recuerdos de la infancia v la adolescencia para someterlos al analisis cuando
ntran en la juventud. ] ;
: Las evocejsciones infantiles, bordeando siempre lo puerll, no caen en ello 3 forman la densa
atmésfera poética de la comedia. El conflicto dramético esta resuel_to con dignidad, j
las situaciones sin incurrir en agravantes para impresionar de todos modos. T
Dificil es establecer que partes de la obra corresponden a uno u otro de los au
pero el que haya sequido de cerca la labor del joven escritor Carlos Alberto Orlando,
aventurarse a determinar que los conceptos satiricos y polémicos de la obra le pe
los psicolégicos y sentimentales deben haber sido aportados por Rodolfo Orland
La combinacién ha resultado feliz, estableciéndose entre ambos eaa_impresclnﬁlblg
biosis que hace posible el escribir en colaboracién. s
La puesta en escena, de una modernidad que favorecié la comprensién de la com
puede anotarse en favor del decorador Manuel Aguiar.
Aunque bien en la eleccién del color, no siempre exacto en los matices y a veces .bm_o-g
so en la pintura, como en las paredes del primer cuadro del convento s en la timidez con
que estdn dibujadas las ventanas y sus fuentes de luz. En el cuadro del desvan también falta
vigor y las diferencias de la entonacién gris no estin seflaladas con firmeza, como no estd
de acuerdo con la moderna solucién dada al cuadro, el forillo de la ventana. b
Una luz adecuada, pero mal dirigida, pues se cortaba por el movimiento de los pafios,
hizo menos visibles estos defectos de la pintura. La luz bien colocada tampoco tuvo mar
bras scguras, pues irrumpe en la escena unas veces con brusquedad que molesta, otras,
pareja en colores que desordenadamente van encendiéndose, en lugar de hacerlo todos a
vez, suavemente, '
Estas fallas técnicas corregidas, mejorarian notablemente un especticulo blen dirigh
bien interpretado, donde se destacan por su sobriedad y comprensién José Petriz, en el
viloso Eduardo, Rosa Eresky que compuso con gran propiedad la heroina de la obra; Jo
Goldar que doté de conmovedora humanidad a Susana; Emilio Lommi, que interpretd
aclerto al marido de Susy, aunque hubiésemos preferido que se moviese menos en
!uan Carlos Bettini que va logrando naturalidad y expresividad en cada nueva inter
aunque todavia estd un poco atado a los guntes, sombrero, el i :
buen trabajo; José Veneziani bl + elegancia, etc.; pero re
i » muy correcto en el papel del padre; Nélida Piusell
de Ja madre v una actriz que no alcanzamos a indlvicrualiz M i1 : b}
reallz? la monja con segura entonaclén, ar (Mecha Martinez) N.
Una compafita, en fin, homogénen g}!e nos ofrece variados repartos solamer

para los que concurrimos aslduamente '
, : ; 8 aslduy L oln pastén vy sin exage - ‘ s
categoria en teatro de Buenos Alres, Y dentro del m:xlmn de 2;!;:?1’13': b -

F el i Ci ano S:;,qm.ahiré.;a

Archivo Historico de Revistas Argentina



EEFLEXIONESS

sebre cierte roman-

P | Al g

Primera:
e ismo. AS PEOURIRS ¥ | 1ones
i i enda CLICACIA

: @ 1 L Un én
ca viSTA ela Mie .(1 ren
- 31+ S 1 menos
; 2 Luadwig von
X \S §¢ expiica qQque to
‘ 1 » &€ Muera por em-
wlaar frases hechas; y hasta el
Osca Wilde LS pocao
ateo ¥ divertidamente
: go de la erudicién, con-
e B resultar pedante g]
e Vs fuerza de no querer
. ’ frases hechas, o de
»n no-hechas
sas C una irritan-
. rud mismo, en
O i con Signo

r- <
Sea como fuere, al ver El cin~
dadane ¥ al oir ¥ leer algunas

cierta incohe-
de la cin-
¢ Ortega ¥
Espectador;
€S uUna vo-
infinitudes, una
idad ilimitada
¥ ser incapaz
ar a nada. Por esto
siempre confusidén e
Toda obra ro-
ne un aspecto frag-
deméis se ve al au-
por hacerse duefio del
g a es inmenso ¥ turbu-
lentn, como una fuerza del cos-
en esta luchs cOzmica,
ta Toera dominar las po-
mégicas que ha con-
jurado, poniéndolas a su servi-
cio, entonces es la gran crea-

opiniones

puede ser perfecta aquella obra
que &8 un poco inferior a las

fuerzas del creador,
En este

sentido, los norte-
8 muesstran una pro-
tendencia romdéntica.
¥ prm‘_ﬁo palis resulta una
obra superior a la potencia de
sus modeladores, v de ahf sus
“herenc'as, con enormes con-
tradicciores y altibajos. En to-
do americano del norte hay un
{'Jom el gusto por lo excesivo y
lo descomunal, que se manifies-
ta por cualoauier lado: va sea
en el deseo de permanecer du-
:;:;P un mes en el asta de una
bardera, como en el excesivo
nimero de kilémetros oue re-
corre el automévil de Vifiam de
ir.n. Q ese automdvil ecamina
;f-=:~.-'c'-'-'ir- ¥ havy demasiada
ragedia v los policfas se mues-
frar excegivamente (v sohre to-
00 innecesariamente) estdpidos
’ malos. Como hav desmedida
fordider v miseria v ecinismo en
T“h{‘ﬂrn Rond v mAs pornuerfa
.. LA admisible

Frutkner. No oulero dar a
der gue lo gue esta gente

.
o e

'*F!rl’t-'nw.’;\\";,

Paisaje con caballos — Oleo de Attilio Rossi — de la notable ex-

posiciébn que acaba de realizar.

El gusto por lo desmesurado
es netamente roméntico ¥ en
este sentido los americanos del
norte son ciertamente roménti-
cos. Es claro que en un ambien-
te con semejante proclividad es
un poco diffcil la realizacién de
una obra pura, pues el artista
no sb6lo debe luchar contra el
ambiente sino contra las mias-
mas que lo rodean ¥ que pene-
tran en su espfiritu, en un pa-
ciente e ineluctable proceso de
6smosis. Una obra de arte co-

el ciudadano

C¢ sea falwo: 1z realidad del

= apitalista esti lejos de

v 3 ve 1o que estos es-

§5 ieseriber Lo que gae
chyrinds AL 1f no a8 esoH, sino la
egorfa de obra de arte que

"= % A v

o A raedores suponen én al-

Eln A :

T o autas gréaciones, en
r’hﬂ“"ﬁ Hf}ﬂd, por .f-_je-_n}p]r'y
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mo La fuerzam bruta, de una pu-
reza acendrada y clasica (don-
de, sin embargo, aparece con
jerarquia el problema del ne-
gro), no puede congtituir, natu-
ralmente, el pﬂli‘ndlpzmn de Ia
roduccitn americana

pr.‘:rtp::lndnl los defectos de ¥I
eludadano, En este gusto por

lo grandilocuente (lo grande se
t ransforma melancélicamente
en simple grandilocuencia, en
manos de un roméntico que no
alcanza a lograr lo clasico), en
esa tendencia a lag desmesura ¥y
a la desproporeién, debe verse
la rafz de algunas de las fallas
de ElI Cludadano: “La compra
de ese nifio a los padres modes-
tos por el acaudalado hombre
de empresa eés una tara folleti-
resct diffcil de disimular”, di-
ce Alfredo de la Guardia en Ar-
gentina Libre. Es clerto, como
también el gusto por lo sensa-
cional, por el efecto un tanto
rebuscado y teatral, por el me-
lodrama un poco género Rebee*
ean v Lo que el viento se llevd
(las miasmag, las miasmas).
S, no hay duda de que Se
puede hacer alguno de estos re-
proches a Orson Welles, repro-
ches gque también pueden hacers
ge, 0 que eanl podrian hacerse a
clertar situaciones de Dostoliev-
eky o de Stéenhal, que bordean
peligrosamente lo falgse @ Io
melodramético: un poguite mée
para acA y csen en ello. Clare
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: poguito mas alld,.
SR B Mt et
fuardis afirma que el -
{j'{h‘gt&tu 4‘310&!::,““ Waelles essu
falte U@ haturalidad ¥y que par
ene No 0.8lEUY & Liavés de:le-
do el tithn un s3i0 momento de
auigulon, dreemos gue S0 egquis
Yook, Lwué deba enlenderse por
nacuial.d.d, en uni ubra de ai-
te? Ksta palabra es un poco pe-
Ligrosa ¥ bueni parte de h&a
discusiones escolasticas gsobre
o que debe ser una obra de ar-
te se han hecho soebre ella, En
cuanto a lo de gue Orson We-
lies neo logra emMOCIOLAr en uin=
gan mome.to puede ser elerto,
noe tengo por gue dudarlo, en
el caso personal de Alfredo de
la Guardia. Yo confieso gue me
he emocionade profundamente.

Qtros arguyen que la cinta
fatiga. Pero Jacaso no fatiga
leer un libro en una lengua que
une comoce a medias? Se sos-
tiene, todavia, que no es' tan
enterame. te insélita ¥y  desco-

munal como se pretende: buena.

parte ya estd en Iisenstein, en
Piscator, en el cine expresio-
nista a.eman e incluso (digo
¥o) en cie‘tas escenas de ho-
rizontes Perdidos o de E1 bos-
que petrificado. Mas aun: la téc-
nica expresionista de la ojea-
das retrospectivas fué usada
plenamente en la obra de tea-
tro Waiting for Lefty y la téc-
nica de Orson Welles es escasa-
mente mas reveolucionaria gque
la utilizada en Our Town, sobre
todo en la versi6n teatral.

Claro que todo esto es cierto,
Pero ;por qué diablos, enton-
ces, si toedo estaba ya, este film
de Orson Welles ha desatado
tan violenta tempestad?

Tercera: sobre Ia téenica. Si
alguien espera que ahora yo re-

vele el secreto de semejante -

tempestad, se equivoca lamen- °

tablemente:-soy profano en esta
suerte de meteorologias.
tinico que puedo decir es que
hay en esta obra de arte (como
en todas, naturalmente) algo
inefable, algo que escapa y es
inaprehensible. Qué sé yo do6n-
de estd el secreto de El ciunda-
dano: de pronto pasan formas
misteriogsas que reconocemos
son, como en los suefios, fan-
tasmas sutiles de cosas cono-
cidas (Eisenstein, logs expresio-
nistas, John Ford) pero gque no
son justamente ellas, o sola-

?{_ ) Heerz-tre

Lo

7

mente ~ellag, Vaya uno a cen-
cratarle,

FPero o gue s8f aleango a com»
prénder o8 que la téonlea de®
O son Welles conafdte en no te»
ner téenica Quiare decir, en lo
gue la ge te del oficio llama
Ma  téenlon’t ¥ dque aconsajan
convertic a Clark Gahle, por
elemplo, en el lugar geométri-
co de tres, cuntro, e¢lneo mong-
t-unsod haces luminosos., Orson
Welles se rie sanamente (y has-
ta sanitariamente) de todo esto
y una buena parte de su orl-
ginal’d*d consiste en hacer
exactamenta Jo contrario de lo
que hacen los ‘“téenicos”. A ve-
ced es una juzarreta de chieo
mal élevé y puro gusto de es-
candallzar a los buenos veci-
nos; pero en las mfas de ellas,
ohedece a un criterio de severa
eficnein emocional. Hn el fondo
61 sigue crevendo que el perso-
naje central debe estar conve-
nientemente iluminado; lo que
pasa es oue tiene una opinién
muy diferente a la que tienen
los “tésnices’” sobve quién es el
personaje c¢antral: en un mo-
mento dado nuede serlo una pa-
labra, Ros-bud, v esa palabra
dehe ger colocada sola e im-
presiona~te. en medio de la es-
ceva; &in elementos accesorions
¢ina mmedan distraer 1la aten-
cifn, plenamente iluminada. La
mejor forma de lograrlo es la
oscuridad.

e nflo a aleunos espectado-
res detrds de mi que 8e queia-

ban amarsamente. de la falta
de luz v ane haefan esfuer7os
par  dist'neu’r las fartastics

ficuras one Orson Welles hace
rmover onmn en una pesadil'a
interminable. Pero es aue esta
ge~tn onina con un criferio de
Inminatéenien! o de renresen-
ta~tes de una comnafifa de luz
v funavea ape inenerniang 1n, ily-
minaclén en una fabrica (1).
- Orcon Welles hoes
lnerary  la  reconstrudeion
nergnnaja ce-tral como =i
tratage de reco-etrui

nes mediante proyecciones bidi-
mensionales sobre distintos pla-
nos, desde diferentes angulos.
Los puitos de vista desde don-
de se hacen las tomas son Su-
zana, Berstein, el amigo, el ma-

&

I3
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 producir sus proplos resonado-

(n trata de
del
ge
la forma
de un cuerpo de tres dimensio-

EPNESTO

~ con nirgfin o

Lturas.

yordemo. Lasg proyecel
nas #on los relatos de
sapeelador debe realiza )
bajo de ereacidn ¥ de en
gomejante al que se ligva
o en uue oficipa de
grametrin eon lag fotog
traen log aviadores, ;8e log
ofectivamente, ¢l efecto e
oseopleo? iBe llega a
quién era Kane? = i
Pero ;jes8 (que la propia Buzs-
blema meramente Lécnico y ue
na, el am!go, Berstein o el ma-
yormodo gahblan quién era Kane?
Aqul ya se sobiepasa el pr
entra en el del contenido p
colbgico.
Cunrin: sobre el problema psi-
cologico, Al final de cuentas e
Kane de Suzana es apenas lo
que un figico llamaria la com-
ponente Kane de Suzana; qgule-
ro decir que ella logra saber de
ese hombre aquello que de una |
manera o de otra ya estd en su
propio espiritu, IE8 imposible el
men6émeno endopatico o la pro-
veccion sentimental en el espi-
ritu de! otro, para conocerlo, si
uno mismo no tiene elementos
comunes con el otro: se encuen-
tra lo que ya uno tiene, del mis-
mo modo dque von Helmholtz |
encuentra, en el complejo tim-
bre musical de un instrumento,
los sonidos gue son capaces de

res.

Asf el Kane de Suzana es
fraccion Kane que ella misma
tiene en su espiritu, Todos ellos
tienen una componente K

vida. Pero, ;
tampoco lo sabe. Cuand
Rosebud, mientras aprie
mann de agonizan!

- No
de los r

gari jamwds a apr
hondo del espfrit
te es como los
sen tener uva form
tras los observamo
(por decirlo asf
se den cue-ta que
sorprender; pero a
in sihles y melan
ifmprecicos en cua
quiere coneretar en
en ‘mire-ak e
Qué van a saber
tel:-, el amigo, &
cu'en era Koane, §
seguramente, ri e
ri el propie O
lo ¢cve1, a &u i
lanzga. y que dsh
que vadie en el
es;l!ihhig, s
rque apue
Welles, oo
15 one Hay

i e
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BIENVENIDA

Abre sus puertas mdgicas el dia
hacia las sierras y los litorales,
y hay hélices de sol en la bahia.

El Callao sosiega sus fanales
y su mar es el mar donde el corsario
se perdid en laberinto de cristales,

Emporio, rosa ndutica, balneario,
en él se desanudan los caminos
y esta la llave de oro del Incario.

Agua feraz de fértiles destinos,
aire del mds azul del hemisferio,
v en la proa los dngeles marinos.

Balcén en que, en la dulce amanecida,

la novia de infinito y de misterio
se asoma para dar la bienvenida.

RAFAEL HELIODORO VALLE

EL CALLAO - 194l
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CUARTETO

PRO - ARTE

BUENOS AIRES

w NAUM KRANTZ

w ADA C. STURM
w ANDRE VANCOILLIE
3w LIBORIO ROSA

HOMENAJE DEL
TEATRO DEL PUBBLO
EN EL DECIMO
ANIVERSARIO DE su
FUNDACION
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ALBERD]

EL CIUDADANO pg LA SOLEDAD
de PABLO ROJAS pAZ

Narrar la vida de un personaje ey e 3 ;

: = + cuyos hecho o _ sl
su época, trazando una perspectiva que los agiga riaooidlggs,ei;e han proyectado més alla
una tarea, que a pesar de sus dificultades ha tentad pequefiece, segin los casos

No ha escapado a ella uno de nuestros mejores literac;oifeggbrfo aRLq;espc;itores de buen
nos en su ultimo libro: "Alberdi. — Ej ciudadano de Ia Sole:c:lau:’;-.lun*i’l "fisién i

vida de su ilustre coterraneo. Para juzgar el libro ' i
sa, de que su fin dltimo, no es la ve?dad hist il e

_ . drica, si rtistica. Pero. coma. dii
Ricardo Ro;gs: ! ...la sintesis imaginativa sélo puedes?ezli?argzraoarﬁimw}. -Pero__ A o
liza o describe la investigacién 1 ; R S o o
: estig » ¥ 1a expresién colorida no tiene valor estético o ci
sno cuando circunscribe © adjetiva una substacia ya comprobada por la verdad”. Si
viésemos equivocados y Rojas Paz hubiese pretendido hacer historia ‘sIgtiiéndb la co
cién de V; F }opez. de que e!}a se hace por medio del “Colorido local” y de la “res
cién dramatica” de los tiempos” y de conformidad a la idea sustentada por Carlyle, de
la verdadera historia esta en la biografia, desde que el hombre héroe, motivo de Eﬁé,
motor que impulsa los cambios sociales, tendriamos que incluirlo, dentro de la escuela li
subjetiva, para la cual el estudio del pasado, sélo tenia como objetivo el de disefiar en
espiritu un cuadro sentimental. Para Huizinga estas biografias pertenecen a lo que él Ilamé
irénicamente la “historia perfumada”. e

Como obra literaria cabe compararla a las mejores de su género, como Saint-Beuve, la
cita que elige es la mejor, y los rasgos que describe los mas tipicos. Como Maurois en su
"Disraeli” hace que el héroe, no mate al hombre, no engrandece su figura, para ocultar sus
yerros v no hace virtudes de sus buenas cualidades. : : S

Por otra parte como dice su autor, es dificil hacer una novela de la vida de Alberdi;
carece de episodios; es puro pensamiento y dramatica’ soledad. ; ol .

En diecisiete capitulos, escritos con llaneza y enjundia, donde el pensamiento se hace
claro, como manantial de montafia y la idea se concreta en palabra facil que penetra en el
espiritu del lector como la luz en sus ojos, desfila toda la vida del autor de las "Bases” y el
“Crimen de la guerra” sirviendo de fondo a su primer plano, la época que actus, cmdensada:
en las ideas de los hombres que fueron sus contemporaneos y las tierras _dogde pisé, que
fueron para el alma de este introspectivo mo sélo el paisaje natural oue deleita, sino cosa
viva que ensefié a su mente a definir su credo: "GOBERNAR ES POBLAR". e

El escritor, como captador y trasmisor de belleza es un artista, que labora be.t td:”
material sutil y abstracto por su inconcrecién, que es la palabra, que opone resistencia a
quien la usa, v cuyo sintetismo obliga a manejarlo con cuidado, so pena de hacer mw
mo con él. obscureciendo el concepto e impidiendo asi trasuntar el pensamiento creador.

e ifi 1 elemento formal y construye con él esa

Roias Paz es un habil artifice, que domina a ol predomina. sobie. To. rackeat,

obra armoniosa y sélida, que es su libro, donde lo emocional predo : onal,

sin negarlo, y el pasado adquiere el nitido relleve del presente, o b

e ; doct
Su cultura lo obliga “‘malgré Jui” a simpatizar co los dox ; ot i
el problema de acestrad guerras civiles, se encuentra 1§p?§ihg!ilta;d£ ?ée;ﬁspor n'g::r‘;lmm
de culpa que tuvieron, por ignorar al pueblo, conattien %ﬁmcadén de sus Intereses egoistas
hacia el futuro poseidos de mistico fervor patriétic?. e infinita e intuitiva de I'bertad y
y de su inexperiencia gubernativa, sin comprender € ance tiera en su sangre el indio y que
jsticia, que tenfan esos hombres, desianio ancesft;al qu; ::{unera. »
Se condensarfa en esa fuerza apocaliptich, 3LC dél aensamimto alberdiano: i

Pecslogo por oficio sabe subrayar lo ‘vivo Elalzs no se canta la libertad, por ser éste

“Hay que alzar el canto hasta los hFChm‘sqliié poraue 1a palabra la difunde dandole
un tema literario, fértil en sugest'ones, sino tam f;mas de vida". :
nueva vida. Canto y sentimiento no son mas que

- santa independencia, no son

“La filosoffa, el arte, la poesia, todo ha “h‘f:;ffmﬁ;g;u&% politica hasta las obras

mis que instrumentos de la politica. .. Todo es i = i
de arte” | choaue de Sarmiento y Alberdi no se debe 2 o
Dor eso obgerva sagazmente, que . dcgsunm conformaciones biolgicas temper
cias ideoldgicas substanciales, sino® ;_ cnsibn entre ellos. :

impidigs jcualauier i : . '
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. ' d’km\gﬁuhﬁh nacional y

o, e e e e
de corrientes exéﬁmdct;;};&md no discu R S
tra dia e g jograffas Historicas y Novela

hm,mmm'mm% es digna de todo encomio.

Mario S. Cao

£l PENSAMIENTO VIVO DE MAQUIAVELO
POR CARLO SFORZA. Sl g e
: i ién vy conocimie o los més
Losads continda su obra de difusién y .eomxm:gn_tp de 1 s mé
pios, eume;tadas por eseritores de primera eateggria-y nompenﬂiadm en.
nas esenciales. ' i : : . il

ALIJE Y TRANSBORDO
POR J. SALAS SUBIRAT

Después de un silencio de largos aiios, el autor de ‘‘La ruta del mis
- eurre en un nutrido volimen de poesias, la mayor parte de las cuales so
bles, & pesar de algunos recursos comunes, ejemplo: |‘‘cémo lloran los p
““Hay un pozo de sombra que me mira'’, o imigenes de dudesa orig
‘“En este viaje breve que es la vida’'. Una mayor severidad en la
ra dado otro tono a este libro. : N T
: S
3 CUENTOR POR
ALEJANDRO GIORGI

-

ity

De Tucumén nos llega este interesante libro de relatos en el q
vela una agudeza y originalidad no comunes en el género, en nmest

El HOMBRE Y LA CRUZ
POR MARIO BRIGLIA

Los poemas contenidos en aste libro pertenecen ]one] .
sfa hermética y solamente un muy reducido nde ‘*-."‘-
el seereto expresivo del autor. = o_nﬁalgg i mxmdon
BODAS DE P LATA
DE LA EDITORIAL TOR

En ua ambiente de cordial R
de plata, Desde la hora de la inimw&- Ia
’;" noche duraren loa festeios. A :
jefes ¥ entregaron un
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Las mejores paginas

Un volumen de ‘‘Novelistas

> AL LADO, por Rosamond Lehmann .......... X
o CAL?;? v%l%men de ‘Las F()}randes Novelas de Nuestra Epoca’.

LA PECULIARIDAD LINGUISTICA RIOPLATENSE Y SU
SENTIDO HISTORICO, por Américo Castro ......:ecas
Un volumen de ‘‘Cristal del Tiempo .
EL LIBRO DE CRISTOBAL COLON, por Paul Clandel © . ¢
Un volumen de “La Pajarita de Papel”.
UN BARBARO EN ASIA, por Henri Michaux ..............
LAS FORMAS DE LA SOCIABILIDAD, por Georges Gurvitch
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“Biblioteca Sociologica”, dirigida por Francisco Ayala.
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Un volumen de la “Biblioteca Contemporanea’.

EL PENSAMIENTO VIVO DE MAQUIAVELO, por el Con-
de Carlo Sforza ... ... .0 .. o 0 o 0 T

MANUAL DE PEDAGOGIA, por W. A. ay - ioaaes

METODOLOGIA DEL LENGUAJE, por F. Marti
Dos volimenes de la “Biblioteca %edagégi:a". Alpera . ...

Otras Novedades Interesantes

BIOGRAFIA DEL ESTADO MODER
ANTOLOGIA FILOSOFICA. La Filosofi, el
OGIA Y UTOPIA, por Ue. par Jose G

~ K : 5
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CANCION DE LA NIRA Y BU
CORAZON, POR NORMA PISERO

El primer libro de Norma Piflero, revala oclert '
N pimex bes & : 1 TV ertamente & un poets duefio de una
:;2“.: ;a p va ::; dios de expresitn excepcionales que ha de robustecer y perfeccio-

TIERRA DE NADIR
POR 4. CARLOS ONETTI

Qnetti es un novelista moderno, descubiert i

\ , ; lorno, o por Losada, que bucea en el curioso
tipo sudamericano, que ha sufrido las consecuencias de la gilgrm, sin haberla hecho.
Comeo Verbitzky, Onetti pasa a engrosar el escaso nhcleo de novelistas sudameri-
¢anos. '

BAILES Y COPLERIA
POR LUIS CANE

Es un originalisimo voliimen, editado por ‘‘El Ateneo’’, Luis Cané ha reunido
un manojo de coplas, en las que se resume la gracia, la picardia, y la méxima inte-
ligencia del pueblo, por boca de uno de sus mas hondos poetas.

Los romances, ‘‘bailes’’ y cantares que completan el libro son una exquisita
muestra del fino ingenio gque los ha urdido. : j

LA SOMBRA BUENA
POR MARIO BINETTI

&
Este primer libro declara a un nuevo poeta de singulares méritos y no el menor

de ellos el de saber cantar la naturaleza con una voz fresca y sencilla y una mu-

sicalidad que dice de su espiritu romantico y de su corazén generoso.

-

HORIZONTES POR
BLANCA IRURZUN

Santiago del Estero, cuenta entre el brillante micleo de escritores y artistas
que descuellan en nuestra literatura, a Blanca Irurzunm, cuyo libro de poesias, ‘‘Ho-
rizontes’’, por momentos adquiere una profundidad insospechada. ;

-

Hermano surco, yo solamente pregunto ;por qué tu puedes integro volcarte sin

dolor? Y danzar en el trigo y reir en la chacra, dar la nieve y las nubes en rosa Y
algodén?

Todos sus versos tiemen la sobriedad y la severidad de la tierra y alienta en

ellos una entrafiable simpatia humana. Algunas péginas de prosa, conservan el nivel
poético del libro.

EL CAMINO DE LO8 GATOS
POR HERMANN SUDERMANN

La Editorial Tor, con acertada orientacién ha publicado la famosa novela de
Sudermann, que corria peligro de ser olvidada por las nuevas generaciones de lec-

tores.

VIDRIOS EMPASADOS, POR RA-
FAEL GONZALEZ VILLAREAL

Los poemas de este primer libro revelan a un poeta en formacién, que alcanzar

su madursz sxpresiva, a poco que se desprenda de algunas figuras literarias obli-

gadas y de ciertas otras

ENSAYOS




THOMAS MANN

TO DB §

JHON DOS PASSOS e -
EMIL LUDWIQ S e ,
ROBERTO ARLI LITERATURA |
BENITO LINCH TODO S

UPTON SINCLAIR

PUEDE USTED LEER
COMODAMENTE EN SU CASA
POR SOLO

0.30

Lavalle 379
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* Recuerdo &

Recorrimos los bodegones donde los timidos desenredan la confidencia de sus fra-
casos, y entramos en el mas sucio de todos. Ti vestias de prostituta, chillona y exa-
geradamente pintada, y yo llevaba una gorra vieja y un pantalén lremendad.o. Ambos
pedimos un vaso de vino, y lo bebimos de un solo sorbo; después nos mirawos en
los ojos, tranquilos y sonrientes, porque ningin gesto de asco nos habia delatado.
Luego unos marineros, que desparramaban en el local una nicbla espesa, comenzaron
a cantar; y era la suya una cancién lejana, que llegaba de su misterioso pais con un
tintineo de llaves falsas, de pasadizos, de recovas y calles mal alumbradas, con chinos
que fumaban opio y unas tabernas grises donde se esperaba la luz livida de la ma-
drugada. Hasta que de pronto callaron, y como la pianista gorda cesé de golpear
el piano, ellos se abrazaron y se besaron, pero nosotros no nos atrevimos porque
los dos teniamos cara de mauchachos y nos divertia mas apretar los vasos en unm
brindis. ’Yo pedi manies, de los que sélo comi las cascaras, y tid desenvolviste un
ch_oco!atm, que a mterva‘los mojabas en el vino. Pero pronto nos envolvié el aburri-
g;t;ttz; i};tecaecllla at;no. x_)ag{o :lu gistlclr y sali6; aunque yo lo hice primero, porque ti te
ey :r::;xar.e E;:a ello a un marinero bobo, que te estaba mirando. Nos
. t _esquina. | ecordé un trozo de una vieja melodia, y cantamos. Yo
intenté hacer el violin y ti el contrabajo, hasta que un vigilante nos am 0
como tii le sacaste la lengua, los dos corrimos, En la primera calle tomam enaz;’ 4
via, y el guarda nos dijo que con &l se iba al puerto. Cuando llegam uos.unECEana-
mos a camnar. La llovizna era breve Yy nos acariciaba la fr gt 3 et -
escurrian por el vestido chillon. Nos lavamos la cara el Ao =
A lo lejos navegaban las boyas y las botellas e . o
las luces. Entonces sofiamos con viaj vanopensajes de naufragos, y flotaban

lajar en un vapor de carga que estab i
de nuestras manos, y que, seguramente e - €arga que estaba ahi, cerca
morras { cadenas, con el cual después ’52 tl'ans;.ol»t'—m viejo buque negrero, con maz-
reno y lustroso, como la pie p ; -
Sl 38 sax Lon i ;’051 S:Stli:; ::CI:EVOS que todavia esperaban la libertad en el
y fumabamos sus mismos cigarrillos, El b:;z;m;;(;:,g;]
nuesfros compafieros nos traian postales, .porque nosoty

05 irritara el i cabello

;lev:‘i:gl.‘i lf’e-ro oftras, cuando la luna se escondia tem‘:::)tsr: W Mm &
* onae ;::;:::, porque esas noches eranjoscuras y fria; it )‘raommn%mac ; w
S mmmir POCO, porque nos queriamos desde lejos y, s)él;enn fal ba Zm
. s nos ta un | :

Pero yo nunca podia saber tu nombre

ni recordar el pais en donde habias nacido.

EDUARDO VILLEGAS DA CRUZ

Archivo Historico de Revisi#rgentinas | www.ahira.com.ar -
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Dejando de lado toda pretensién lin
aparecen cumpliendo un ciclo temporal de
organico- abid e oL e

Hay, es cosa sabida, un proceso evolutivo e involutive
factores __de tiempo, geograficos, psicolégicos, etc.— que
sujetos rigurosamente 2 las leyes del desarrollo 1%
matico la tarea de encontrar el origen de los W de 1
sistemas, 10S interesa ahora a nosotros esto de h“mi _ (

Existe una pubertad de la palabra, delici s
plenitud de su sonido, en que el matiz de su tdad. dad en
fura y recién cortada. Esta palabra piber m‘nmm . O
al mismo tiempo de utt;a iBSObIOmabie honkbader. Bx e

alabra no se presta a equivocos manejos ni a serviles
{: ’:m igual frescura de su edad y obra por su :d’:"n“ :
de su juventud. En esta edad de oro, el vocablo acar presencia,
sa significativa del concepto o idea que expresa; es PPATEs
manos a la zaga, los sinénimos, pero casi siempre esta pa
y por lo tanto vive en perpetua funcién de su cometido.
El sentido de su permanencia en el tiempo, no estd «
por ese ciclo fatal del transformismo orgénico de que 1 1 con:
de una permanencia eterna, de una actualidad que parece no
que subsisten a través de las transformaciones del idioma y de
voces alogenas. Estas palabras son, por lo tanto, las dni. 1l
idioma. Ellas no se gastan por el uso, son mma-mﬁh; ;
cierran también debajo de su aparente belleza un terrible peligro,
tor un perpetuo y escurridizo peligro que acecha siempre entre
frase: la seduccién de la palabra. Y son precisamente estas palab
y sonoras las que encierran el sutil veneno de la seduccion. A
escritor y devorarlo, transforméndose éste en un sensualista de

misma. Ty
Entre las palabras jévenes, estan las novisimas. Es decir,
nombre va implicita su condicién de recién llegada: nuevo
gen griego, y por extensién, nueva palabra. Todo idioma lleva
ria un sin fin de “nuevas palabras”; es el sedimento del tiempo m
que acumula esa corteza organica que es el neologismo. En su m
ticos al idioma, es decir, son los metecos del léxico; otros, tie
de mestizacién y se pasan un tiempo indefinido revoloteando s
tener una carta de ciudadania que los fije. Hay una idsli VIS S
cia la palabra advenediza que rompe con Ssu ﬁmd.a. 3 hm i
anquilosado. Los académicos disponen las trincheras mm :
invasora que viene a suplantar un vocablo moribundo. Pero
posee la aguda intuicién de las glabr_as: al calor ‘dck" R
enunciando una vital necesidad de expres el e s R
cho antes que el pescador de gazapos lo declare “fuera de la ella
Claro esta, que la misién de los puristas es loable cuando el
fuego contra las palabrejas innobles y los modismos vicloses.
mores en la psicologia de los pueblos. Por otra parte, la o
es inmensa en lo que respecta a algunas ciendas. Hos 15 o, ha con
t"“;jinOlogia técnica. La filosofia cont%ml’“ val:rimp Pl
un sinnGmero de nuevas palabras que, aparfe de SU "%~ .0 “gpoiac pal
tenido expresivo y hasta ppo_ético de incalculable imparﬁﬁﬁ- y el
son precisamente filos6ficas”, son las gque € T& :tn e
esperando para reproducir una necesidad vital. Por ¥
mos defensores incondicionales del nealogism
0z de una posibilidad mas para entendernos.
_CI: ;fefji:zdtambiid ataca & e;lqunas Pﬂlﬁ%""@g
e e su erio. as encierra en W o
a"?’ las que cumplieron el exacto admmd‘
litaron y las jovenes palabras las empu

e o ent vo perc -
ArchivoiHiscoico.de: Ruvistat
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mm@% \mm "‘-““‘“‘;‘3"‘.‘" Tmu::cm. satonges cﬂ.ar
: icki : ven incones olvidados, dormmr
:::‘:np:lma:tg :: ﬁu::éjol;uzggic:s o a matizar ¢l alejandrino de la cuaderna via:

Qui adino

fer una prosa en m&up@l
en cﬁ s::le el pueblo fabflar cgg ls:ﬁ::‘m
ca non so tan letrado por e;ngo'debun v

bien valdra, como <reo, un
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ron la “personalidad”, para expresar una idea s gl M o
: realidad palabras muertas? Creemos que no, por o mism o
hech;s;gt:gorcs ala &?}mina de comunes o vulgares, deben dormir un suefio catalép-

transi lvido pero no de muerte. : :
ml\ las ﬁ&f:iﬁ;ii oale; hombres, también las carcomen los gérmenes infeccio-

o v Ias neran o las destruyen. Los higienistas del idioma estan siempre alertas
patayﬁmpig:gae las palabras de sus parasitos y lepras. Pero los mbmﬁm! asi
aparecen atacadas de males incurables: de lozano y sonoro, d‘m eradas Adk et
virtuarse y resultar opaco y repugnante. Son las palabras degen RS L :
Hay otras que nacieron ya con el estigma de la prohibicion: son las “malas palabras’
Estas estin condenadas a pronunciarse “soto voce”. Y resultaria largo seouir Saiile
gﬁdo la patologia fonica y grafica de las palabras. Ellas son, tmbién, harto
es. G i
En lo que respecta al estilo, también la subversién de las expresiones produce
alteracién en la manifestacién sensible del hombre. La obra afirmada sobre
mento de una vida auténtica, produce un estilo también auténtico.
Toda disparidad entre arte y vida reconoce una razén cardinak medida
autenticidad del estilo como expresién del hombre frente a los hechos humanos. ¢
do el estilo trasciende como manifestacién de una expresién vital, toda contradi
e, Y. en consecuencia, vida y arte son una misma cosa. 2
Se viene hablando continuamente de un estilo auténtico y de un e
tico. Y si se viene hablando con insistencia, es porque una reaccién se
tra la inautenticidad del vivir, o la ilegitimidad del estilo que es su tr
sible. La frase de Buffon cobra, mas que nunca, la veracidad y la pe:
axioma. En verdad, si “el estilo es el hombre”, las mismas aguas impe
la existencia se encargan de arrojar hacia las riberas, las arenas sup
restan diafanidad. De ahi que, cuando el estilo no consigue sar la
pace una literatura falsa que traiciona su mision humana y dege
distintas formas bastardas: imitacién formal, snobismo, ausencia de valor
Es asi como algunas palabras llegan a su ocaso, porque sobre ella
cientemente el tiempo. Este crepisculo de sonidos y signos, tiene mucho de
tico en ciertos aspectos. Con algunas palabras muere también mucha mane
de pombrar una cosa; hay cierta estética adherida a la palabra, g
sucumbe, se ha perdido para siempre un angulo visual. Las
¢ una sutil interaccién proioplasmatica; a épocas de :
cial, corresponden palabras blandas, eufénicas que e‘naf‘m
vida desprevenida. A una época de esplendor, corresponde una are
que &adux;cne_e el lc;q;ﬂibrio espiritual. I:Buestra época. vital momento de
social, pa as rotundas, meta » impregnadas temibles
nhmgﬁmp:!deeaperanzada lucha. cogd d!m
rente al especticulo de la guerra en la @ ' da1 3
expresion existencial— se reduce a su minimo, nq:: g!: dw preci dd.l_‘_
de los efectos negativos de nuestra hora sobre el individuo; a un daasa it
condicién humana corresponde en razén directa, una du;vﬂ@m mien|
como expresion cabal de la vida, El vocabularic totalitario subvierte el
las palabras y del concepto, ltiaim subordinarlo a una exalt on de
tos gicos del sistema. (Mito heroico de la felicidad fingid, £
pgimeon: Ry o B G que nunca, un océano de |
unde. 0, como nunca, la palabra i -
| Hemos fver por las viejas y eternas patubes '
Joven lenguaje de la verdad. Ellas estdn en o
como los viejos cuchilios ' - o
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aspectos del estreno de
1.LOS AFINCAOS en 9 de Julio

Altas personalidades y artistas de 9 de Julio reciben en el camino n In embajndn
del Teatro del Pueblo,

NUEVE DE JULIO TRIBUTO COR- puidora, de la prensa, amigos y aun-

DIAL ACOGIDA A LA EMBAJADA tores del Teatro del Pueblo, asf como

DEL T. DEL PUEBLO DRE Ba. As. otros colaboradores de la casa inte-
graban la delegacidn,

Nueve de Julio es una ciudad del
centro de la provincia de Buenos Al
res que justifiea como pocas el consa-
bido Ilugar comin de progresista. Ella
fué la elegida precisamente para ofre-

IMOCIONANTE RECEPCION

Pero lo més emotivo de la expedi-
cién fud, sin duda, el instante de la

cor, a cargo de la Distribuidora Pa. llegada a las inmediaciones de Nueve
namericana, la primicia de ‘'Los Afin- de Julio. Una enorme ocaravana de
cans'’, primera pelicula del Teatro del automoéviles aguardaba a la embajada
Pueblo, dirigida por Lednidas Barlet- del Teatro del Pueblo en las afueras

Cahecera del banquete n los escritores ¥ artistas portefios, B

derecha In actrlz Catalina Asta v o n primer términe

I miisico Castronunovo.

ta intarpratads ( SN 3 5
: ' L r!'nrl:h:?u:. i:r [1\,\‘““.'::-,:,(::*‘\{\ drlln ciudad. Tras ol aplanse cordial
rex on 1 CATATAL alliak 1 ¥ lox primeros salud .
rex "“..a;t~'.!':,U.:'M.fw:g“" j;ulh.{nme\ ¥ Jo coched con hatnle\-'1:::; m:‘is ;h “ﬂn;'
o ‘\“‘N“h.' ‘\I ;(-_,“,m";\ .\ & oaltnra shndo r cor e on las |l\\\\‘r-\v l'l.m 3 »
s e Mo arletta. Algn del puehle entre n ~e ‘ "‘l_ u eAles
{ TR | a O principale rpre ¢ 9 PQ( NE"
Ontaling \ka l'-=‘-i.:t,v“q '::rﬁf.'f;\r:‘i':*n“i dial de todos [)agpu;\: ]a'(:g:l dal
g ‘ : e astreno. Hp .
:TMH"';' ?.!‘ L\‘ \:anmrrsa‘ faral del dra r"ulm:{m :‘n:‘n?r?: D vhee
.:(‘ n s qaw : T —n:l' 8l recia WMo micia se 6fr;cia ﬂﬁi’m\-‘ et e P B
g AL g B wrmr.;fr: vm!r‘-!:h- iniciarse legaron  Jos :;ﬁ:r““;' “
sine son euta peliculs o w ;Y.WH\“!?“ Aloisi, usande de & palabra e
ropresentantes de I& Distes satrano, 3 Lednidaa B gy %
T 48 Is Distri aplandidos  entuais “mlﬂetu, S
L nie  por ol
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Horacio Raal Klapfembach,

PR e

Luis Ordaz,

Marin

e e b Sl ki i

Elina Corrieri,

nasché en otro sector del banquete

pueblo de Nueve de Julio, que quiso
asi testimoniar su agradecimiento a
la importante embajada de cultura.

LA PELICULA

Y por fin, las primeras escenas de
“Los Afincaos” hicieron vivir el dra-
ma bérbaro que conociéramos en el
escenario de la calle Corrientes, en la
semiopaca pantalla de un cine de pue-
blo. Ya se estrenari el film en Bue-

; BUENA COSTUMBRE

Digamos también que esta costum-
bre de estrenar en el interior —na-
turalmente que cuando la pelicula es
de Jergrquia o por lo menos de limpia
intencion— es ampliamente digna de
an]mtso. Se falicita asi un acerca-
miento breve pero de innegable utili-
dad entre los circulos artisticos de la
Capital vy los que se estdn gestando
en el interior. Tal el caso de Nueve
de Julio, donde los homenajes poste-

Otro aspecto del gran banquete

nos Aires y el compaifiero Foradori
nos dirh de sus caracteristicas cine-
matogriificas. Pero adelantemos que
se trata de una experiencia saluda-
ble y lograda en muchos de sus as-
pectos. Y sobre todo, de una demos-
tracién gque abre un hermoso camino
s un cine desvinculado en lo posible
de la aventura comercial. Es decir,
de una prolongacién en el terreno
cinematogrifico de esa seria y vigo-
ross empress de cultura que es el
Teatro del Pueblo. Y esto es lo fun-
damental de ls jornada.

riores sl estreno fruetificaron en in-
teresantes comprobaciones sobrs Io
que se hace y lo que se piensa hacer
en esta cindad del Oeste. Asi, por
ejemplo, lo que se refiere al Teatro
del Pueblo constituido en Nueve de
Julio gue auspiciara hace poco una
conferencia del actor Nacaratti, y cu-
yas actividades dan motivo para uns
nueva nota que prometemos en estas
mismas columnas. Digamos, por fin,
que verdadera fiesta de cultura fué
la motivada por Ila caravana del Tea-
tro del Pueblo. Sus resultados pueden
ser realmente efectivos en la medida
en gue se continfie su rumbo.

Horacio Raul Klapenbach

Sufirez y Me-
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alsente

behe insomne veo desfilar imfgenes, feas Y hermosas,
B0 & vislumbrar el sentido oculto de las cosas,

A compenetracién del infinito,

bandonamos a este estado bendito,

S Serenas, sensaciones diversas que flotan desasidas
eon alas, horas de comprensién y no horas sentidas,

o inquietud primero tantes la imaginacién cansada
frsecucion absurda y ensanada.
jsiones de sabor apocaliptico
jesta abajo. orlado de platano
a pendiente de loco albedrio
precipitindose al vaecfo.

o

s raquiticos

hacia €l ansiosas ramas,

bhado parece que quisiera arrastrarlas.
ser algin amor que huye desolado
Arse

| que de pronto ansia precipitarse.
jque aparenta una absoluta calma,
pute continua v ereciente una amenaza,
%, pdjaros negros pasan enigmaticos,
fado larga que se acaba.

e v verdinegra de drboles fantasmas,
fsar giganteseas araucarias,

b¢ incierto, espectros van y vuelven
feribles que nunea se resuelven

R acaba con fantasmas y cuadros de tortura
® completo, yo quiero tu ventura.

:

mbert L
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GALIA SCHALMAN

Galia Schalman es una de nuestras pianis-
tas jévenes que va destacando con relieve su
personalidad en nuestro medio musieal. Des-
de nifia puso de manifiesto excelentes aptitu-
des para la misiea, las que con el correr de
los afios fueron afindndose y madurando por
¢l estudio y la dedicacién. Su carrera musi-
cal, ¥ & través de sus presentaciones en pi-
Blico, han evidensiads en Galia Sehalman,
un sonstante progreso y una firme esperanza,

En su dltimo econcierto efectuado en el
Tentro del Pueblo nos hemos visto frente n
unm artista en plena posesidn de sus medios
téenicos y duefia de un fino talento inter.

o

pratativo.

En un exeelente programa que inelufa
obras de Bach, Haydn, Schumann, Ponlesne,
Debusay, Lis Cimaglia de Espinosa v Ficher,
supn expresar Ia vida v ol espiritn da eanda
uns de estas ohiras que hallaron en Galia
:  Selalman unn intérpréte fina y adecnada.

f .
- Archivo Historico de Revistas Argentir)_as___',_l_z"'

CANCIONES
para und vog

Tu voz de suefio tiene
No sé qué extrafio acento
Que acaricia y que hiere,

Hasta mis pensamiéntos
Descansan en tu voz
Como en un gran silencio

Voz de horizonte, voz
En tu voz se une el

Del mar, del cielo y la

Tu voz es el refugio
De todas las tristeza
Que vagan en el m

Voz de nube vole
Que aparece en un
Vestido de Primave

Cuando tu voz me
En el limpido espa
Se proyecta una somi

Tu voz germina un ecc
Que acaricia la san
Y castiga el deseo

Jamés he concebido
Que de tu voz de ri
Pueda nacer un gr

Tu voz de arena
Palabras que se du
A la luz de la lu

En la penumbra, tu

Es un acorde de
Que se acurruca ¢

Tu voz es como

de:
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Celina Rodriguez Nasso, directora del Teatro Infantil Labardén, que ha
declarado al cronista de una revista que la entidad que dirije dispone de un
buen ‘‘stock’’ de ‘‘astros’’ precoces capaces de satisfacer la demanda de

los Romero, De Mare, Amadori, etc. jPobres nifios!

TEATRO INFANTEIL LABADRDEN

Una institucién oficial como el Teatro Infantil Labardén, deberia
ser un modelo en su género y servir acabadamente a sus fines. Es inad-
misible que tan delicado organismo esté dirigido con tanta incompeten-
cia, con un criterio burocratico, improvisando sin ninguna base artistica,
sin un definido concepto estético y sin orientacién precisa,

La actual directora que carece de antecedentes profesionales y ar-
tisticos, se jacta piiblicamente de haber contribuido a la formacién de
Paulina Singerman y Malisa Zinni y de que Sandrini le haya pedido a
Salvador Lotito,

Este solo detalle bastaria para probar la absoluta falta de cateqo-
ria artistica de ese organismo y sus consecuencias palpables.

Se trata, segiin puede apreciarse, de una incubadora deficiente de
meciocres actores del género mas deleznable. Lo que deberia ser supe-
rior escuela del caracter, con un sentido heroico de la mision del arte, es
vivero de los peores vicios: la vanidad, la petulancia.

La formacion de nifios artistas no puede estar confiada a personas
todo lo respetables o influyentes que se quiera; pero que no han acre-
ditado su idoneidad en el arte, incrnaces de un solo pensamiento que
justifique su actuacién al frente de una escuela tan importante.

Ni bastan dos o tres nombres de cierto valor literario entre el per-
sonal de la dependencia para disimular su indigencia pedagégica y ar-
tistica. et Rt

La verdad es que en el Teatro Infantil Labardén se deforma el es-
piritu ingenuo del nifio y se lo inicia en el peor aspecto del arte teatral,
viciado de retérica, declamatorio y falso.

El deseo de notoriedad y figuracién de los maestros es comunicado
a los nifios, que se ven anunciados en los periédicos hasta cu.ando tienen
que ir a representar, para los pupilos de algiin instituto benéfico, No hay
humildad, ni sentido humano del acto que se realiza.

Pero a una dependencia oficial que insume alrededor de 60.000 pe-
sos anuales, para dar una vez por semana un espectaculo que nunca ha
trascendido y que no interesa ni a los propios intérpretes, deberia exi- i
girsele un plan concreto de trabajo, claras ideas sobre su propésito, buen
qusto en la preparaciéon de programas, en suma, debtﬂﬂ_mIWM' en {:
direcci6bn a personas que acreditasen una cultura que no desvirtuase la

noble finalidad perseguida. :
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§in de jornada

La calle se abria ante sus ojos estrangulados de insorpnios.

La calle estaba salpicada de grietas blanquecinas, mientras llegaban de afuera,
de lejos, como vidrios arrojados a sus espaldas, un montén de arafias peludas que bai-
laban una amargura entre los claroscuros hediondos.

Habia una carcajada himeda y la calle danzaba, arremolinandose junto a una
luz reventada en el aire.

Cuando alguien dijo no, desaparecian las piedras buscando una congoja all4, en
la esquina de ojos de lechuza, que se adivinaba muda de sombras. Corrian tras ella
una doble fila de gigantes despatarrados, inverosimiles.

Ella miraba a través de una bola de fuego y de lutos. Y las puertas se abrian
atras y salian miles de fantasmas mudos con una oferta y una sonrisa de eructo con
olor a vino agriado. Sin embargo se arrullaba el romance en cualquier zaguan como
una cosa imposible. Y sus pies decian entonces de polvo fatigado de piedras y de
gestos fatigados de cielos-rasos. .

Y sobre la calle en noche, muerta en su soledad con rumores de hojas, habia
un cielo azul que cantaba a una pequefia con una mufieca de pupilas doloridas. Un
clelo azul que para no contestarle se escondia en un pafiuelo oscuro. Un cielo azul
como una casa limpia; limpia, con tejas rojas y olor a agua...

Un cielo azul doliente como un charco de néduseas. Porque la calle seguia dan-
zando y arremolineandose fatigosamente, quebrada de vez en cuando por algin bostezo
luminoso, tardio.

Y los pies seguian hablando de muecas angustiadas de sabanas y de ansias me-
tamorfoseadas en asco. Y toda la calle se habia poblado de muecas. Muecas. Muecas.
Muecas. Casi sin palabras. :

Muecas repetidas. Saciadas. Hirientes. Que arafiaban sus sueﬂos‘-podridos. o
Quiso irse la vida en el rio sucio y vago que pasaba como preocupado de si
mismo.

La noche habl6 luego, dos segundos, en las piedras quejosas. Bajo cuatro ruedas
destartaladas y crujientes. :

Y volvié a morir todo hasta una voz enronquecida y un letrero amarillo.

Eran unos zapatos rojos como el carmin barato. Rojos y turbios como el rio que
pasaba silencioso revolviendo cabezas de clientes afiebrados. '

Eran unos pobres zapatos. Y una multitud de ensuefios sofocados persiguiéndolos.
Acorralandolos entre los charcos reventados de odios.

Eran unos pobres zapatos deshechos, rojos y sucios, que besaban el agua ba-
rrosa con gusto a nieblas.
querian decir algo. Algo dulce como una lagrima ayer. Como un cuento del

que se habian olvidado. Como los mediodias de 1 i i . o
dulce asi. |Qué sé yol e los viejos domingos sofiolientos Alaa o

Una lagrima. Una lagrima, . .

Porque sobre la calle reluciente de tinieblas vacias, habia un cielo azul. In e
tado por tantas preguntas. Un cielo azul como un dia jubilosamente blanco, Y Wuﬂ&

Y los labios carnosos e infectados de labics ahé s R
riposa negra de ojos de vidrio roto. anénimos dibujaron solo una
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Porque s¢ volvieron a abrir las puertas detrds de ella, dejando &ﬂt miles de
fantasmas mudes con una oferta. Y cada farol era entonces una oferta; mientras ﬁ ‘
relan inmoviles los gigantes despatarrados y solemnes junto a la calle que corria des-
pavorida hacia el rio. s

Los zapatos se quedaron blasfemando frente a una baranda que se mofaba de
todo. Y habia un silencio como toda la vida, : S i
Hubieran querido tener una lagrima. Una lagrima que rociara de ternezas aguellos
labios de viboras amamantadas con precios.
Pero, una lagrima dentro de un zapato rojo, y viejo? : Ao
1Qué torbellino de cosas sucias! El rio, calle, el cielo, todo estaba poblade
de alfileres con cabezas retorcidas y obcenas. Todo, un cieloraso inmenso y una s&-
bana saturada de sudores violetas. : .
Cudntos habian sido? Era cémico. Mortalmente cémico.

Mil millones de cadaveres sobre sus carnes quemadas. Rt
{Mil millones de cadaveres!... {Mil millones de cadaveres!... Y las puertas se
abrian atras. Y la baranda, aténita. Y el rio, hurafio aun.
Hubiera tenido que ir a buscar su lagrima donde nacen los arboles muertos. ..

Y el agua sucia y despreocupada pasaba bajo ella y bajo la noche arida como
sus pupilas. :

Y se alejaron los zapatos rojos y turbios. Porque al fin de cuentas eran unos
pobres zapatos atormentados. :

Huian en carrera frenética junto a las aguas podridas de un rio sangriento de
tanto reirse, mientras todos los faroles gritaban su oferta amarillenta hamacindose
con burla estipida de una doble fila de gigantes despatarrados y solemnes.

Eran unos pobres zapatos rojos. Como carmin barato. Y por entre las sibanas
liguidas pagé a su ultimo cliente, retorcida de asco y hueca. Hueca. :

. Su mano jugé con el agua, luego con la noche y desgarré histérica todo el cielo,

tode el cdelo, todo el cielo... s

T puedes escuchar el eco de aquellos zapatos ek ] L
de arafas peludas. P cualq oche con sortilegio

Estaras equivocado. No querran decirte, ven. 5
Te diran, matame. jMatame!
Avergiiénzate de no ser el rio que ella pide.

Alberto Rodriguez Murnoz
o o il WS s tomeed %
s e SR eAE %, aeq.«,, ﬂc !’
wd P Jiveelis ove aﬁu:;rnlé,

Tt ash L5 ybtin ’m c’%,
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Yo nunca be visto un teatro que me
vimese a Buenos Aires a vivir para
@ la comparia P‘“ "
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SALINERA HISPANO AMERICANA

Moderno Establecimiento Salinero
DE PEDRO PLAYAN

PRESENTA:
Un producto netamente argentino, tan
buena como la mejor extranjerd.

Paquete de 180, 3697 y 800 gms
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,Qué preocupa a nuestros artistas?
Declaraciones previas a un estreno

LOS DEL VIEJO TEATRO.

Dice Camila Quiroga:

He filmado muchas escenas que
luego no han aparecido en el film.
No se ha cumplido conmigo al asig-
narseme un tercer papel, a cambio
del rol central convenido. Tampoco
se me invité a presenciar la priva-
da. A veces se hace necesario que
seamos nosotros los que recordemos
que a un primer actor no se le ofre-
ce un tercer papel.

(Antena, de 7 de agosto 1941).

1.0OS DEL NUEVO TEATRO

Dice Nélida Piuselli:

Mi personaje, tan humano, me
permitié vivir todo el dolor de la
injusticia que encierra ‘‘Los afin-
caos’’. Hice la madre de la maestra
comprendiendo el sacrificio que
cuesta la obligacién de ensefiar en
los lugares menos adelantados del
pais, donde la ley es la fuerza bruta.

(Folleto de la pelfcula “Los afincaos”
agosto 1941).

Suscribiéndose a nuestras ediciones
cada ejemplar sale @ menos de un peso

Eulogio R. de la Fuente
ToDA L&k S ED

Ezequiel Martinez Estrada

LO QUE NO VEMOS MORIR

Para, sole 1000 catadores de literatura exquisita

i et it
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Hte pedido.

cional y otra cultura.

LEA

UNVD SIN'T

E] Mimisterio de O. P. ha dispuesto una
tomelada de miles de pesos para refecciones
en institutos religiosos y deportivos; pero
ha negado un arreglo de seis mil pesos en
el taller de escenografia del Teatro del Pue-
blo,

5% algiin dia los funcionarios llegan a es-
tar a la altura intelectual de sus cargos, se
valorizard la actividad espiritual y tendre-
maos oira fisonomia nacional otra cultura,

e

La Direccién General de Cultur; f;—
sica, dependiente del Ministerio de edd i
Piblica cuenta con tres o cuatro mo- | Habla Seren i
dernos 6mnibus, de gran lujo, para 3¢ Le “Camarilla’’ del hombre
BeSE)EEee, Gus geb 0 mucha.;:hos qlil: Todos habitan en la misma cosa, ratonsi:
N Pmajlsmarmo aél a.icar ji‘.im nai: asZI&da« piojos, chinches, cucarachas, moscas, la
e it Gl llas, arofas, etc., etc.

Q En cierta ocasién el Teatro del Pue- gl ; bl
Oblo solicité un émnibus viejo para le-| ©* inatil, ellos viven igual,
,,dvar al suburbio su compaiiia, en el in .

vierno y no hubo modo de resolver es-| s .denes de Dios. |Guerral, torturarlo, tasti-

b= Si algin dia los funciomarios llegan semejontes, como la vaca, oveja, etc., voso-
a estar a la altura intelectual de sur| . o 4. Gn excepcién y pensar en darles
cargos, se valorizard la actividad espi lugor en la tierra de todos y né del hombre

ritual y tendremos otra fisonomia na S8l Gue & vacas ml ety hasta o los Al

El duefio no quiere tales compahios, pero

Son misioneros implacables y suicidas. Tienen

diarlo al hombre, hasta que ameéis o vuestros

hombres.
{de "Hobla Serenedo..”}

La patria no es la tierra, porque la tierra es
igual en todas partes, la tierra es la libertad; don-
de no hay libertad no existe patria.

Esteban Echeverria.
&

En la Sociedad Rural, el Banco de la Nacién Ar-
gentina anuncia en grandes cartelones que prestard
dinero para comprar vacas y toros. Pero el Teatro
del Pueblo, que es una institucién responsable, ¥
de bien piablico, en cierta ocasitén, no pudo conse-
guir que el Banco de la Nacién le prestara cinco
mil pesos para viajar a provinecias,

8i algln dia los funcionarios llegan a estar a la
altura intelectual de sus cargos, se valorizarf la
actividad espiritual y tendremos otra fisonomia na-
cional y otra cultura.

SRR R

EN TALATY GFNERAL PAZ, CORRIENTES ACABA
DE FUNDARSE LA BIBLIOTFCA LEONIDAS BARLETTA ...todos subieron al escenario. dandoe

DIRIGIDA POR EDMUNDO ZAPICO.

Refranes inactuales
En boca cerrada no entran moscas,
Por la boca muere el pez.
El silencio es oro.
Coma y céallese.

(De Repertorio Americano),
Archivo Historico de Revistas Argentin
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origen a escenas muy simpéticas, em
fiadas por la palabra inoportuna de Fer-
nando Ochoa, a quien convendria so-
bremanera atenerse a su funcién de in-
térprete, sujeto al apuntador.

(La Razén, 5/91941).
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