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Ep la l'\ora “La emocién del mundo én cunds
dia™, del 31 de agosto, D. Josué Quesada pronun-
ci6 estas palabras propaladas por Radio Excelsior:

La presencia del Presidente de la Comisién Nacional
de Cultura, doctor Carlos lbarguren, en el Teatro del
Pueblo, es una emocion. Lo he visto el sibado, con mo-
tivo del estreno de la obra del poeta Luis Cané, titulada
“Vanidad”. Los hombres que de un modo u otro tienen
a su cargo la responsabilidad de marcar rumbos a nuestro
teatro, bacen bien, como lo ha hecho el doctor 1barguren,
en tomar contacto con la realidad. Es la forma de hallar
para el teatro su wverdadero camino, para que vuelva a
contar con el apoyo popular. Porque es mentira afirmar
que el teatro ba dejado de intervesar. Cuando se le ofrece
un especticulo de jerarquia, una obra de interés, acude a
las salas que las ofrecen, sin preocuparse de la distancia

La noche del sibado, el Teatro del
Pueblo estaba de bote en bote, ocupados los palcos y las
plateas por un piblico calificado, que babia acudido al
estreno, dvido de asistir a la incorporacion promisora a
nuestra escena de un poeta de gran jerarquia. Ello quiere
decir que el piiblico estd alerta y espera con interés que
se produzca el hecho auspicioso de reaccionar. Nueva
savia, fecunda vy vigorosa, estd aguardando el teatro na-
cional, que sufre, repito, una crisis de orientacion. Las
carteleras estdn inundadas de teatro extranjero y por mu-
cho que el arte no tenga patria, segiin se afirma, no es de
este modo cémo hemos de contribuir a la formacion del
alma argentina y mucho menos, el sistema mejor para
dignificar nuestro teatro. Bien ha hecho, pues, el presi-
dente de la Comision Nacional de Cultura en asomarse
el sébado al Teatro del Pueblo. Nada mds eficaz, en
efecto, para actuar, que hallarse informado de cuanto
ocurre en todos los teatros de la ciudad. Asi, auscultando,
observando, pesando, puede concretarse mds tarde umna
opinién, que no sea la que haya de llegarle a través de
terceras personas o por medio de los pesados expedientes
burocriticos. El teatro macional, repito, merece volver a
su época de oro. Cuenta para ello, en primer término, con
el aporte del piiblico, segiin lo demmuestran los éxitos mas
inmediatos. Hay que defenderlo de la subalternizacion
y alentar a los que como Luis Cané, les trae un soplo de
jerarquia, porque de este modo, renuevan el ambiente con
la brisa saludable de quienes como él, bebieron en la fuen-
te de la belleza, el caudal de armonias que son capaces de
volcar en el papel. La presencia del doctor Ibarguren en
el Teatro del Pueblo, es un augurio para el teatro, mere-
cedor de un alto destino.

Josut QUESADA
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Soneto

Toma este pecho quieto, ya no es mio;
antano frente al cielo ha caminado
por su estria de amor y retornado,
sabe de eternidades, como el rio.

IAh, noche! yo me inclino a tu vacio:

que cede mi sufrir por el callado
cauce, junto a ese tiempo lacerado

de ilusiones disueltas por el frio.

Mi espiritu, abolido en lo doliente
de la ternura, cruza una extinguida
lama de voces grises, tristemente.

Ya el alma es toda idéntica al recuerdo
abierto en soledad !Ah, luz vencida,
juventud de mi amor, come te pierdol!

HECTOR VILLANUEVA
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(N TEATRO DEL PUEBLO EN LA ARGENTINA
por Foster Fitz-Simons k-

‘ | - Tiley
En la Argentina ellos lo han hecho. Ellos han

hecho algo que muchos hombres en muchos paises h’&n.'i-'r";

sonado, hablando y trabajando paciente y largamen-
te en el deseo de integrar un featro con una cultura.
En la Argentina no solamente sonaron y hablaron
sino que han construido el Teatro del Pueblo, el tea-
tro para el pueblo. a s
Y esto es todo lo que significa —sin ingerencias
politicas de ninguna especie— un teatro organizado y
conducido con toda devocion... al servicio del arte y
del pueblo... —in the service of art and the people—.
Esta iniciativa fué materializada hace unos diex
anos cuando un grupo de gente de teatro joven y enér-
gica se reunié bajo la direccién de Lednidas Barletta.
Su finalidad era sencilla: La escasex de buen teairo
lo circunseribia a una minoria y el teatro comercial
aunque aclivo, era o fuera del aleance de la gran
mayoria del pueblo o de mala calidad. Casi sin ayu- ;
da y nada estimulado, el seiior Barletta Yy su mp& S

comenzaron a corregir esle estado de cosas en la‘Ar-

gentina. La capital, Buenos Aires, ofrecia el mds in-




media accesible piblico, Pero ellos empezaron,
ain P;-;:miuuda. a duf funciones en tealros fuera de ,.
la ciudad, en los suburbios, cualquier teatro en reali.

dad, siempre que hubiese esconario sobre el cual tra-
dajar.
Desde sus principios la empresa triunfé. Y sin
trompetasos ni otra propaganda organizada que la
mds poderosa de publicidad: palabra de boca en boca,
llegd a interesar la atencién de arlistas, periodistas y
ciudadanos eminentes de toda la Argentina.

Como resultado de este primer éxito la ciudad de
Buenos Aires proveyé al grupo con un hogar perma-
nente en un viejo teatro de la calle Corrientes — el
Broadway de esa ciudad. No habia provision de fon.
dos para equiparlo ni iluminarlo, ni subsidio para
manlenerlo. Lo que habia que hacer para transfor-
marlo en un teatro moderno fué realizado por Barletta
Y sus aclores, por propio esfuerzo individual y colee-
tivo, directo y simple, de martillo y clavo. Se trabajé
lentamente, pacientemente, con entusiasmo e imagina-
cion. Y se trabajé mientras la compaiia estaba enér-
gicamente persiguiendo un programa de ininterrum-
pida produccion dramdtica. No teniendo ayuda oficial,
ni privada era necesario seguir una politica de pago
al contado en el plan de accién econdmico. Los artistas
que no desempenaban papeles y no estaban ocupados
en ensayos actuaban como carpinteros, pintores, uti-
leros, electricistas, acomodadores, secretarios de ofi-
cina, ete. — todas las complejas actividades necesarias
para tripular un teatro moderno v llevarlo adelante.
El plan econémico fué hecho sobre la base de treinta
cenlavos por cabera —cerca de cinco centaves en
nuestra moneda— por entrada. Nada mds. Un plan
de accién econémico que han mantenido hasta hoy
dia. Con esto ellos no solamente han conservado en i
movimiento su teatro sino que han hecho de su teatro
con su escenario rodante, su compleja iluminacién y
equipo mecdnico, uno de los més modernos y flevibles
en ol mundeo. Innocesario es deocir que sobre esta base

cada uno de los 1.500 asien mk,qh' i
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avise “No hay madas localidades” es puesto a menudo
desde que el teatro abre sus puertas hace 11 anos.

La organizacién desde el principio fué fundada
sobre una base puramente cooperativa. Los artistas
tienen partes iguales en las ganancias, después que
todos los gastos de la produccién han sido pagados.
La mayoria de las veces esto ha querido decir sola-
menle unos pocos dolares para todos, pero nunca ha
habido queja alguna. Cada uno esté demasiado inte-
resado en este esfuerzo y demasiado orgulloso de
Jormar parte de la empresa. Esto ha hecho que casi
todos sus miembros, para soslenerse, tenga empleos y
ocupaciones fuera del teatro en las horas libres. Este
estado de cosas podria llevar a gente superficial a
no juzgarlos como profesionales. Seria una grosera
estupidez. Pues pertenecen a esa gran tradicion de
gente reunida por el amor de lo que hacen, en ves
de estar a la expectativa de la ganancia personal.
No hay mdas que entrar al teatro para comprender =
esto inmediatamente. Cada rinecén estd saturado de 1
un sentimiento de intensa devocién por una idea y
un ideal; y cada cosa del teatro desde una pieza
inlerpretada, hasta la decoracién de los camarines,
evidencian una apasionada disciplina de si mismos
que nada tiene que hacer con los rigidos reglamentos
desplegados en un pizarrén. Cada individuo de los
que participan como miembros —no importa en qué
modesta capacidad— funciona como dueiio en la total
organizacion.

Ll director Barletta desde un comienzo se dedicé
a elegir, alentar y orientar autores nacionales — par-
ticularmente aquellos que usaban como material lite-
rario elementos nacionales. Cerca del 70 % del gran
repertorio de este teatro ha sido creado por escrilores
argentinos. Y a ningin otro teatro llegan tantas obras
como a éste. También cada vex que una nueva obra
breve es presentada se entabla una discusién publica
sobre sus méritos y deméritos que tiene lugar inme-
diatamente después del estreno al cual el publico esta

no solamente invitado sino jnstade a tomar { :
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de cualquier teatro normalme v

vamente para la representacion e obras fei
Es un lugar de reunion papq fodds 8 leatraley,

- las S
los que se afanan por el arte aries Y parq

v Pos veces por semana se realizan excelentes ¢on
ctertos de orquesta que efecuta nuew i
de compositores argenti Ml
i nos, de miusicos solistas, o
bmla.rmes. Desde tiempo atras el Teatro del Pueblo
publica una altamente expresiva e informativa revis-
fa mensual de arte llamada “Conducta”. Y en ella
se ha publicado una larga lista de trabajos inéditos,
por eruditos, poetas y novelistas, descubriendo y alen-
tando a los nuevos. Ademds de ésto se realira un
rico y variado programa de conferencias polémicas
desarrollados durante la temporada por principales
representantes de las artes, del tealro, de la misica,
de la pintura y de la escultura. Ellos se encuentran
sin ceremonia, con miembros de la organizacién en
el salén blanco o en la platea con el publico — para
hablar, discutir, informar, para cambiar puntos de
vista, para aprender. Una excilante y vigorizadora
atméosfera de franqueza y una inteligente busqued.
es la sangre vital de este tealro. :

A cualquier Playmaker de Carolina de antaio o
de la actualidad debe parecerle que en esle leatro
de la Argentina hay muchisimo del esffl’rifu y el de-
sarrollo que le es completamente familiar. Apar&{_:_fﬂfﬂ
cierta barrera superficial de idioma y geografia las

dos organizaciones lienen muchisimo en comun y
| én, mas

base de inmediata simpatia y comprension, mas p
funda gue la que pueda ser logrnda.p_or d?;i;’:ém
o politicos, sencillamente porque amgﬂ | m"
puestos de genle que Ir abaja i ﬁ; e ‘m;‘eﬁ-
con los mismos ideales, hacia la misma me

Lo que alguien ya ha dicho fan bien

\A/\A/




dicho igualmente acerca de los Playmakers de Ia
Umwrsldad de Carolina Norte. g
‘ale la pena repetir, vale la pena recbrdar:] -

“El Teatro del Pueblo, tiene por objeto experi-
mentar y difundir el buen featro, cldasico y moderno,
antiguo y contemporaneo, con preferencia el que se
produzca en el pais, a fin de devolverle este arte a
pueblo en su maxima potencia, punfwtindolo
renovandolo™.

(De The Carolina Play - boock:
Traduccion de R. E.)

Los Nuﬁﬁ "
FATALIDAD

Traigo llenos mis vasos de esta savia oscu:ra
Que remonta los siglos con monojos de llanta _
Sumidero repleto de podridas legumbres, sy
De vidas amarillas y panhuelos sin manos. =

= A

El cauce de mi pulso -que tomé de la tierra
Estas visiones tristes de horizontes cortados,

Mis ambiciones amplias, cuajadas de agoniet,
Y este amor que soporto: esperanza y espfmte

Me aprisiona en sus garras inundadas de
Y me va destrozando el camino en mis br;:ge‘s
Era todo espumoso, altas velas al viente -
Era todo nacido con espera de amado

Era todo tan suave como una voz de novir:
y era todo cereal por pureza de campo.
Pero en fm era mutil lcxs rctic:es da




UANDO EN TU PECHO TOQUE =
U TRIZADA LANA OSCURA,
ACUERDATE CRIATURA e
DE LO QUE 8
ELY TEJIO PARA TU SEPULTURA.

NINGUN OTRO VELLON

TE SERA ASI DE TIERNO,

EN ESE LEJANO INVIERNO,

OH, CENTURION
DE TU SANGRE Y DE TU INFIERNO.

EN QUE CONVULSO PAIS
DESDE KAMTCHACA A CRIMEA 2
SOBRE TU PELAMBRE HUMEA, =
GRIS,
SU HUMANA LANA TAN FEA?
CUANDO LA BALA TE DE
Y DE RODILLAS TE PLIEGUES :
SOBRE LAS ROJIZAS NIEVES,
EH?
OIRAS SU PRESENCIA LEVE.

PARDUZCO CALOR DE PAMPA
ENTRABA EN SU CONTEXTURA,
LANA DE LA CRIATURA
PARA LA RAMPA

DE TU SEPULTURA.

ANTANO LA REVOLUCION

ERA DE BOMBO Y PLATILLO;
CONOCIDO EL ESTRIBILLO

DE LA CANCION,

LUSTRADA COMO A CEPILLO

SI UNA BALA ME RHIZO CAER
LA CULPA ES DE VOLTAIRE,
SI UNA BALA ME DIO

LA CULPA ES DE ROUSSEAU.

HOY NO CHILLA EL ESPERPENTO
NI GRAINA LA MELODIA,
LA CANCION QUE DICE AL VIENTO
ES FRIA
Y PUEDE SONAR A LAMENTO,

SI POR LA BALA PIERDO MI PUESTO
LA CULPA ES DEL “MANIFIESTO"”
SI UNA BALA ME HACE RODAR
LA CULPA ES DE CARLOS MARX.

DEJAME CON ESTE

SOBRE LA PIEL ESTIRADA
QUE ME MUERO, CAMARADA,
CELESTE

ERA SU ENTRANA COLGADA.

SU CONFUSA MANO ALZO

AL DEHACERSE SU ALIENTO,
Y DOS AGUJEROS EL VIENTO ?
CLAYO b 3
EN LAS PALMAS Y A DESTIEMPO.

SU MANSEDUMBRE PASCUAL, w i
TAL COMO SU LANA SIGNA,
EL POBRE HOMBRE RESIGNA

AL AMETRALLAR

A LOS DE LA OTRA INSIGNIA. .

Y CUANDO LA BALA LE DIO
SOBRE SU PECHO EL AGUJERO,
TU NOMBRE, ELY, EN SU CUERO
GUARDG

EL DESANGRE DEL GUERRERO.

Nicolas Olivai

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




Jacinto Grau, dramaturgo esglaﬁp%l bgaciﬂc_'m
o en nuestro pais por o, por
tuales v hasta los oTOS, €S un esuimr
para ser incluido en la lista de los grandes,
m or de

Ocasionalmente hallé no ha m
meiqnehaydﬁso&wsms:“m
con wna m licﬁtade




‘ fen que el autor haya
j r lo tanto, podrfa ser muy hien que el a _ ‘
3’&:?53’ engﬁa‘ﬁ“ ? 1{1'1 pf?:; distinto del que en este modesto engay_o,‘qaj ;h
o i | género “srotesco” o “farsa
. n cuestién podria incluirse en el g rrotes “farsa
tr&gi_lég:;??;egieal‘fombres y mufiecos”, como Grau mismo- la gegon?igg engl
subtitulo de la obra. . . 5
Sabemos que el grotesco es un género nuevo. Luiggi Chia‘felli,. que di6
el nombre de grotesco a su comedia “La méscara y el rosﬁ s encerré _ maﬁ
su titulo todo un programa a desarrollarse. En lo grotesco. ! concen St e B
esencia misma de lo coémico y de lo tragico humano: 1a madscara rie,
estamos acostumbrados a

' aparenta las virtudes a las que 4
ﬁﬁée: %onradez, valor; desinterés, sabiduria, altruismo, sentido humani-

tario, ete., y debajo de ella el rostro llora humanamente sus infinitas invm

cibles miserias. ; | R
El contraste entre la méscara y el rostro, si no en todo, en rgran parte al
menos, lo que tenemos que considerar como teatro contemporaneo, o
En la farsa de Grau “El Sefior de Pigmalién™ asistimos a las peripecias
por las que pasa cierto sefior de Pigmalién al tratar de mejorar el género
humano, reconstruyéndolo mecinicamente. Para su primer ensayo ha selec-
cionado el material que usa: “he buscado las materias mejor combinadas
para mi objeto —nos dice con clerto aire de suficiencla—, las més dind
micas, algunas rarfsimas y deseconocidas adn". L
Los mufiecos le nan salido tan perfectos que, salvo ciertos defectillos ,
de poca importancia, pueden considerarse como verdaderas criaturas huma.
.nas. De lo que resulta el éxito alcanzado por su creador. T
Pigmalién llega a Espafia precedido de su bien merecida fama. El pro.
digio maravilloso que constituye su creacion sélo interesa al Duque de
“Aldurcara, representante de la selecta minorfa intelectual de Madrid, ciudad
donde se hara la representacién. : S L
El plblico grueso, en el que estdn inclufdos lox empresarios teatrales
y los actores, queda indiferente, intereséndose log primeros, solamente, por
el éxito pecuniario que tal suceso originard. : b

Llegado el momento de la presentacién de los mufiecos, en privado,
antes del estreno, nos éncontramos con un escenario sencillo, W ‘
s6lo por una cortina oscura donde estén colocadas algunas cajas, del tamafio
de una persona, que guardan los mufiecos,

Deberé hacer la presentacién de los fantoches, porque de lo contrario
no conocerfamos a Pigmalién, mejor dicho a Grau. - oA
La presentacién efectuada a los empresarios ¥ al Duque, empezando
por los varones y por riguroso orden de inteligencia, es como sigue:
Primero, Juan el Tonto, que solo sabe decir, cu, cu, habiéndole bastado
—segun la propia manifestacién de Pigmalién— para darle la palabra, con
imitar el mecanismo de un reloj de cuco. Va vestido como el actor comico
clésico del teatro ingenuo: sombrero chico y ridfeulo, coloradas 1as mejillas '
y la punta de la nariz; cejas inverosimiles, pelos lacios, boca puntiag: muy
roja, afeitado el rostro caricaturesco, chaleco fantéstico, pantalén pinto-
' resco a cuadros, y bastén grandote y pesado de pavaso. Sus gestos son gro
tescos, ridfculamente cémicos. Se burla de su duefio como si fuera una
persona, desobedeciendo sus 6rdenes, debiendo Pigmalién amenazarle con
usar castigos corporales para mantener su disciplina. A e
En seguida el Capitdn Arafia, que, como todos los demds, habla igual
?ue los hombres; cincuentén, muy acaricaturado también, vestido con uni
orme estrafalario de una milicia imaginaria. En cada bocamanga lu
galones anchos, y encima de ellos tres estreMas muy grandes y visib
‘Consigui6 en sus buenos tiempos de leyenda —dice Pigmalién al p
tarle— que rifieran entre sf muchos pafses, y que otros capitanes, coi
fieros suyos, pelearan heroicamente y se dejaran el pellejo en at
mientras €], sin haber combatido nunca, se contentaba con verlos cor
der y morir desde lejos, v con embarcar gente y méis gente, para sej
repoblando las tropas de esos capitanes”. R Ry s
“Nadie como yo para llamar levas, juntar voluntades,
¥ servir al Eﬂaeﬁ; y al ideal” —dice. el capitén campﬂi
néndole la voz en el pecho. g
Luego Don Lindo, el paje barbilampifio de Pompo
eshelto, vestido con un precioso traje convencional, simila
de 6pera. Va sin sombrero, luce una espléndida cabe

as A
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busles pog los lados, ¥ lleva capita sorta y mdiﬁ Mrm, f‘mﬂ madrigales
¥ serenabas a Pomponing, le syuda a salir de la w)i
Bombones ¥ vefrescos cuando tiene sed, odia a Plgmalion v b m oche ¢l
haberie dado vida, B
Siguele Periquito Entre Ellas, ataviado como un sefioritingo, usa
nes vy un bastoncitlo de junco, delgado y flexible, Gran amigo d’ m mue
Hecad, que lo miman mucha. Tiene todas las condiclones apeteeibles para
gustacles. Ks guapitm vano, calaverilla, un tanto lgero, mi tido ¥
poco {nteligente. Como nunea tiene qué hablar de algo, habla ui'mp!‘ﬁ de
algulen. [Qué mas necesita para ser afortunado con el sexo femeni
Posee, ademds, varios trajes, y es un excelente tarambana,
Mingo Revulgo es el que slgue, con traje acjual de ameﬂcana, I
con sombrero flexible, tlene cabello cagtafio, cara gorda y Wls'-
volores en las mejlllas. panza pronunciada, cadena de oro muy
en el chaleco, alfiler de pedrerfa en la corbata y varlas sortijas de
en la mano lzquierda. No plerde nunca el tlempo en entusienma J '
muy sensato y equilibrado, aplaude slempre con medida g discrecién; tiene
nma coleceion de Joyas que se ven desde clen leguas, y la bolsa bien rep
Eg el eajero de la “compafifa”,
El tlo Paco, anchote, cuadrado, con aspecto lugareﬁo, cazurro, Eﬂ
mufieco poco pulido, pero modesto, ﬁarudente ¥y que no quiere ser en
ni puede sufrir las exageraciones. Mozo, fué tabernero en su pueblo ;
echando agua al vino, disminuyendo las cosas, y, sobre todo, vulga -
dolas. Por eso representa a maravillas su papel en lan farsas g le apla
muchisimo el vulgo. &
Luego un enano, con cara deforme, que se encara con ios demh m
trando unos dientes afilados y terribles y blandiendo una maza; Ambr
el de la carabina, con traje de cazador; y Bernardo, el de ia e&padl,
uniforme arbitrario, entre municipal y soldad .
Lucas Gémez, picado de viruelas, con el ojo sano rihatead%
el otro tapado con un parche negro; cabellera corta, rala y gris;
roma; boca torcida, grande corto un bhuzén; aspecto ‘desmafiado. ‘VW
prenda de cada color y corbata chilidtm Es mal edueado, s0ez
slempre la pata. ;

Tampoco falta el politico filésofo: Pero Gmllo alto, anlgmn&
atildado; cabeza canosa; aspecto de senado o personaje import
levita v chistera. Dice siempre frases profund&s como la que s
se cal!a siempre hay silencio”,

Y el dltimo de los varones; el intelectual Peelro Ur'_'._
anguloso, con eierto aspecto clerlcal peinado corto, echado
tro fino, afeitado, agudo, inteligente: cejas mefistofélicas;
redondos y hundidos; nariz descarnada, aguilefia; boca su
muy sencillo, de oscuro. “Soy necesario en las farsas. Sin m
ble ni el teatro ni este mundo nuestro, ni el tuyo, ni
que hay. Soy pues, algo preciso, indisp&nnbw’ -—-dlce ,
tono natural, pero frio y astuto, e
Como hemos visto a través de la pnaemcién dg’
a la declaracién del artifice, de que sus au lag “son
digio de mecinica”, pues “son la criatura artificial y el
se ha dado para crear los primeros ejemplares de una
ain los defectos de la actual”, los autématas en nada difi
producida o por la suma sabidurfa de un Supremo Hac
cién efectuada por la Naturaleza durante sus buenos
Esto resulta evidente al comparar los mufiecos p
log hombres ? en la tragicomedia actidan. ;(No sc
movidos por las ‘mismas pasiones y por los mismos
smpresarios como el Duque de Aldurcara y hlm
Theale luego la presentaeion a las maﬂm
lon mufiecos en sus respectivas cajas, de mﬁu
porgue dice que cortejon a FM!&. ‘

Fata mufieen es gu obra ma 1a muf
Prugue ep enamora como es 1ogh Amw-
In enja sdlo In cabecita rubla, mﬁt@m con un

cara, geaclosfaima v hermosa, de un cutls mate, et
Tiene un lngar adorable en la m izquierda, ¢
apnies, aminosor, de mirar dules, obs
Hmm;rMWﬁ“



Una belleza. La propia Venus moza, Una belle e, aunague hecha
con elementos eomcic?os, resulta divina, ;Arcbidh?{nazi?sg%}, g‘eungg: ndel @
Duque, su raptor., Pomponina va vestida como una princesa f‘g?Wntteau','
con telas delicadas y ricas. Es vana, ingenua y coqueta, A

“Ese primor de mujercita artificial —dice Pigmalién al sentaris
me ha costado ya infinitos disgustos. Hay quien me tlenenjt?lmgammm .
para apoderarse de ella... En fin, Duque, va usted a encontrarse ahora
ante la tentaciéon mas fuerte de su vida. No hay nada que atraiga més o
en amor que lo imposible, lo initil y lo superfluo. Pomponina es todo eso. :
A pesar mio la adoro, y por ahi empieza mi castigo de haber construfdo
estos mufiecos. No la tengo junto a mi mismo; pero un dia no tendré
voluntad, haré un disparate, viviré con Pomponina y se acabaron Pigma-
lién vy sus suefios de crear una humanidad mejor”.

Pomponina, que odia a Pigmalién y no lo disimula, coquetea con los
empresarios v sobre todo con el Duque, quien concibe inmediatamente la
idea de raptarla. 3

" Aparecen por fin las damas de Pomponina: Marilonda, Dondinela,
Corina y Lucinda, bellas y coquetas también, pero no tanto como su dama.

En cuanto desaparecen los empresarios, el Duque y Pigmalién, los
mufiecos salen de sus cajas, se mueven y accionan como si fueran perso-
nas: se critican, se acusan, cometen infidelidades, y se dejan comprar con
dinero y con joyas.

Pomponina y Urdemalas, los més inteligentes de los autématas, prepa-
ran su escapatoria, que buscan ya hace varios meses en otros teatros, no
habiéndose presentado atn la oportunidad.

Mientras dialogan se oyen pasos y aparece el Duque, que ha robado
la llave de la caja de Pomponina. Puesto al habla con ella, le ofrece piedras
preciosas, carrozas de oro y plata, automéviles, mil criados y hacerla libre
¥y reina. _

Pomponina se deja seducir y desaparecen por una ventana que se ve
levantando la cortina del fondo.

Se ove el ruido de un auto e inmediatamente los otros mufiecos, ha-
biendo observado desde sus encierros la feliz escapatoria, huyen, quedando
tan solo el capitdn, que ha hecho grandes aspavientos de valor y reflexio-
nes muy de acuerdo con su condicién: “Yo debo quedarme. {La que se va
armar aqui; Sera curioso escuchar a Pigmalién y ver la cara que pondra
cuando descubra la fuga de sus mufecos. Luego que venga mafana y se
le pase el sofoco, salgo y le digo que no he podido impedir esta criminal
escapatoria, y que he gritado en vano, sin que me oyera nadie, y pasaré
a ser hombre y autémata de confianza. No me vigilardn ya més, ni sos-
pechardn de mi, y entonces, sin peligro, podré salir de aquif c6modamente,
para unirme a mis compafieros, sin exposicién ninguna, cual conviene a
un capitdn de gloriosa historia”. . :

Los mufiecos han desempefado los papeles a que han sido destinados;
pero forjandose la ilusién de proceder libremente, de la misma manera que
el Duque y el mismo Pigmalién creen hacer uso de su libre albedrio: el
primero raptando a Pomponina, el segundo creyendo que la materia usada
para la fabricacién de sus titeres ha obedecido y obedece a su voluntad
al_fijarla bajo las méscaras que impuso a sus prodigiosos autématas.

Durante la escapatoria de Pomponina y el Duque se ha descompuesto
el auto que los conducia, debiendo aguardar, en la casilla de un peén cami-
nero, a que el chéfer vuelva con otro que les permita proseguir. Mientr
tanto, Pomponina, que ya se ha cansado del Duque —tal como una muj
de carne y hueso— trata de deshacerse de él, encerridndole en una
tacién contigua. Al poco rato aparece Julia, amante del Duque, que
enterado de la fuga y los ha seguido en otro auto. Esta, suponien
el Duque se dirige a su casa de campo, les da alcance, produciénd
ella ¥y Pomponina una escena de celos que estd por tomar un
trdgico cuando aparecen los otros mufiec@s, que se llevan a Pomponin:
Entre el Duque, desde dentro, y Julia, desde afuera, se entabla u
colnyugal lo mismo que los que sostienen los mufiecos cuando
solos, ' S

Vuelven nuevamente los mufiecos y tomando a Julia por
la encierran también con el Duque. No es muy dificil observar el car
netamente mufiequesco de Julia, que procede, al igual de P '
la misma falta de reflexion y de razonamiento, =
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tirdemalas, una ves encerrada Julla, se erige en jefe de los mufiecos,
dando gritos ¥ coces de mando,

Pigmalion descubre, ademds del rapto, una conjuracion de todos los
mufiecos y corre a recuperar a Pomponina y a sofocar la rebelién, poniendo
en libertad al Duque y a su mujer, que vuelven a sus deberes conyugales,

Mientras Pigmalién trata enérgicamente de reducir a los mufiecos,
Urdemalas, el que més se le parece, le da muerte por la espalda con una
escopeta gue halla en la habitacién, poniéndose de nuevo al frente de la
fila, al grito de jLibertad! jLibertad!

La verdadera tragedia en esta farsa, la gran tragedia, es la de Pigma-
lién, el hombre -que se crey6 capaz de superar a su Creador. Este que se
crey6é duefio y sefior de los titeres por €l creados no es sino un simple
amanuense. Es la vida latente en la materia, de la que nacera el personaje,
o en este caso el nuevo ser, la que se impone al artifice, el cual s6lo pone
de suvo el anhelo y la fiebre en que vive, mientras trabaja en la que
considera, erréneamente, su creacion.

“Acabo derrumbédndome estipidamente, como una Babel, como un
nuevo Prometeo —dice Pigmaliéon antes de morir—, Los dioses vencen
eternamente, aniquilando al que quiere robarles sus secretos... Iba a
superar al ser humano, y mis primeros autématas de ensayo me matan
por la espalda alevosamente... Triste sino el del hombre héroe, humillado
continuamente hasta ahora en su soberbia por los propios fantoches de su
fantasia...!” A _

Detengamonos ahora un momento frente al amor de Pigmalién por su
Pomponina. “La he construido bellisima, como esas imaginarias princesas
de los cuentos, v tan ligera como una quimera. No es nada y se ha apode-
rado de mi vida. Llevo una gran tristeza conmigo mismo. Estoy locamente
enamorado de una muiieca, como tantos hombres, s6lo que ellos no saben
que adoran a una muiieca y yo lo sé€”. ;Quién la habia creado? ;Quién
habia forjado ese maravilloso ser, a imagen de la mujer; pero artifice, el
escultor sumo, Pigmalién, el que se atreve a superar a su mismo Creador?

Dicho amor es evidentemente 16gico y perfectamente explicable. Todo
artista estd enamorado de su obra, pues como hemos visto, la considera
fruto de su sabiduria y de sus esfuerzos. Pero aqui estd el mas grande,
el més grave error de Pigmalién. La obra de arte es para todos, es para
el deleite de todos. cehe S R T S

Pomponina es un tipo de belleza, conjuncién de todas las cualidades
fisicas femeninas mas adorables, y, sobre todo, repito, nétese bien, las cua-
lidades fisicas y, por lo tanto, sujetas a las leyes ineludibles de la natura-
leza, puesto que su modelo estd hecho “con corazones vivos, contrictiles,
auténticos, sacados de animales”, para ser especialmente un modelo dez i
mujer llevado a la perfeccién mas cabal. - - ;

Analicemos ahora la materia utilizada por Pigmalién en la construc
cién de sus mufiecos para formar la humanidad artificial con que sonara.
:De dénde tomdé sus materiales? ; B

El nos dice: “Mis mufiecos tienen por dentro arterias, nervios, visceras
v hasta un jugo que hace las veces de sangre. Radium, ldminas imantadas
de un acero especial, combinado y sensibilizado por mi. Todos tienen una
red complicadisima de fibras textiles, elaboradas en anos de rebusca y
angustia, corazones vivos, contrictiles, auténticos, sacados de animales ¥
puestos de modo que”... todo de la misma forma que estd construido el
hombre. i A

Y afin suponiendo que Pigmalién hubiese agregado a sus mufiecos
alguna nueva sustancia, solamente conocida por él ;de dénde la habria
sacado? ;De algln otro cosmos? ;De la tierra o del aire? ;De donde habria
aprendido su ciencia? ;Y él, de qué mundo habria surgido? SO e S s

De la misma arcilla que usara el Supremo Hacedor al hacer la huma-
nidad de la que Pigmalién formaba parte. Ni més ni menos. Con lo
mismos defectos ¥ las mismas virtudes. ' : :

Somos lo que somos, sencillamente, porque esa arcilla que m
tituye —dadas las condiciones peculiarisimas en que cayera desde
mera constitucién— no da, al menos por el momento, sino 1o «

v lo que vemos que son nuestros semejantes, ;No gira
mente en el ecosmos? ;Aeaso los soles, las estrella
visibles e invisibles, no estdn ya sometidos a su ¢
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&l del munda destrufdo y amalgamado otirn vlzr& c}’t:};}%zmdq&éﬁ:f %
hombre nuevo, una nueva humanl_nd, tendrian
mismas pasiones, los mismos Intereses. S
| La desigualdad entre hombre y létimglbarge c?tf:rllenara T
de la cantidad de material con que e At A rs Tavandl

by yobised : da por Ingen
Y me acuerdo de una fabula narra ndo de hombres comenzé por
cuenta que cuando el Creador p ohig o muAntes de lanzarlos a la circu

g iquies. |
fabricar los cuerpos a guisa de man R gty e gl S £
) sus calotas craneanas y lleno las ;
Lﬁcfﬁnﬁ‘f;ﬁf’aﬁﬁz ?as aptitudes y cualidades del espiritu, buénas y malas,
]

' ntidades o desaliento al ver los
Fuer Imprevielon e e panire cl% cierto es que muchos quedaron

; s ejemplares de su obra maestra, e
zg::lexingI;j;n&eron enviados al mundo sin nada dentro. Tal Legegggf;g :
origen explicaria la existencia de hombres cuya cabeza tiene una
cacion puramente ornamental”.

2 isto que los muiiecos de Pigmalio |
vivh% [ﬁi’m, r)uestoqqlle necesitaron someterse a las 6rdenes de Urdemalas,

f wue estd hecho a imagen de su sefor. Bien nos lo dice
Ie’lignn]l‘;llllg%o d’leﬁ?re%entérnoslo: “Js mi mufieco mds complicado y dificil de
hacer y tan inteligente como yo. No se puede conseguir ya mdas, ni cons
truir mejor una cabeza artificial, S6lo que es progresivamente malo, Cuan-
do estaba a medio hacer, me asusté, pero.ya no teqia tielepo de rectificar,
y entre destruir mi obra o terminarla opté por lo ul.timo i

Pomponina es mds que la Galatea del rey de Chipre, pues sabemos
que éstepse enamord de la estatua que hablfa esculpido y pldié a Venus
que le infundiese vida; y que una vez conseguido se casé con ella, Pero
la Galatea era un tipo de belleza tan sélo para su autor, en cambio nuestra
Pomponina es el tipo de belleza fisica universal. Por lo tanto, no ha da_ i
ger sino propiledad de todos, : :

Y luego, jc6mo pudo ocurrirsele a nuestro Pigmalién pensar en erl
girge en creador de una humanidad, de esa humanidad sus suefios,
mejor que la nuestra? [ st

i "
¢C6mo no advirtié que su sablduria era de lo mds corriente y comdn?
¢lgnoraba, acaso, que la perfeccion reside sélo en las vagas ones del
enguenio y que, por lo tanto, ni siquiera es alcanzable por los Dioses? No,
no lo ignoraba, - '

No ignoraba tampoco el mito del inteligente, habil y astuto Prﬁméieo.

Sabia muy blen, o mejor diche Intufa muy bien, que sus mufiecos
algun dia se volverian contra él. “Yo los inventé entre anhelos y fiebres,
1y ahora que viven y asombran cual un prodigio desconocido hasta ef
presente, ellos me poseen a mi, a su creador y en lugar de amo he pasado
a ser esclavo de mis juguetes”, .

Cuando sus mufiecos presionados por su mano de hierro de Creador,
ﬁlueﬁo de sus destinos, le reprochaban el haberles dado vida, les responde:
téi‘ronro llao”mlsma razén que Dios nos la dié a mi y al mundo sin consul-

slo”, i

Ahora examinemos la técnica de Grau, Su profunda intencién & l
; se advierte ferfectamente a través de esta farsa de mufiecos, a‘le‘gar?éf rﬁ:
presentativas que responden a todas las miserias y egofsmos humanos,

En ella reprocha finamente, al pasar, con observacién sutil, la indif

ey Gt b TR0l o i e bl o
. oca de Plgmalién: “Mlis mi 50N en su mayoris

grotescos. Tipos populares espafioles”, huifiecos Bon en 4u mayoria.

Para crear sus mufiecos ha debido enetrar el eapfritu Shiak Tk
personalidades, hablar y familiarizarse cgn lo mconsciepngu:fe %eoidggl;gbr' o5

La acclon se degenvuelve llana y simplemente desde el prin

n no fueron capaces de

hasta el fin, como corresponde al cardcter de la farsa,

Es penetrante y puramente . sleolégico; hondo y humm@;i X
: . - de

{faaéiirég?ro; #in caer en lo ridiculo; ni demasiado eémiea ni

Algunos voeablos que parecen desentons ¢
?bra,_ #e me ocurre que estin puestos dttggggog?
o8 dque Intervienen en ella y, dobre todo, con tot
espafioles” que “estdn representadon también

n la g
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Como se ve, podemos colocar a Grau entre los innovadores del teatro
contemporaneo, no ya por el desenvolvimiento de la accidén que se realiza
tal cual los cinones fijados por Lope de Vega:

“Hn el acto primero ponga el caso,

en el segundo enlace los sucesos

de suerte que hasta el medio del tercero
apenas juzgue nadie en lo que para”;

sino por los materiales empleados.

Si Pirandello, Chiarelli, Synge, sobre todo Cavachioli (“El ave del
paraiso”, “La que se te asemeja”) han mufiequizado seres humanos, Grau
ha humanizado munecos con el mismo fin.

La dramética moderna no siempre se atiene a los ednones, porque no
es precisamente para ‘“poner casos” O para “enlazar sucesos” que ge
escriben comedias hoy dia. Los autores de la nueva escuela se sirven de
sus personajes como de titeres y no tienen a menos hacer ver al publico
los hilos que los mueven y el titiritero que los maneja.

Grau, espiritu fino y delicado, no ha llegado a ser popular por su
mismo temperamento; pero pienso que si su teatro no ha alcanzado aun las
cumbres mas altas de la popularidad no tardara en alcanzarlas. :

Ana M. Calvente de Helmbold

ROBERTO MARIANI
que acaba de publicar en Ediciones Conduct
su comedia "Un nifio juega con la muerte

estrenada por el Teatro del Pueblo.
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DOLOR

Mentira fué, dolor, lo que dijiste.

Mentira fué, dolor, lo que afirmaste.
Ni somos grandes porque nos focaste,
ni perdemos grandeza porque huiste.

El bien que prometias no trajiste

y las llagas del alma no curaste,
pues lo impuro con ldgrimas lavaste
y tras la cura sigue impuro y triste.

Por el dolor sdlo al dolor se llega.
En nuestras carnes tu presencia aflora
y con sus dias y sus noches juega.

Flor de sangre del mundo y de la hora,
iptera luz en la paloma ciega:
ni risa luego ni esperanza ahora.

SALVADOR MERLIND




Compdﬁlkr TEATRO DEL PUEBLO

Catallna donh Hetrd Juan Carlos Barnardo Cealia
Asth Alvires Asti Hattind Clondou Broaky

ILogin Jinn Fartando Murlo Ouonr Munrl
renhy Wreaky Chinren (enovesl Chutlérrex Gallmhbeortd

laaetn Hoberto Mechi [rinn Murio Nadn
Goliag Leydet Muartines Mateljan Menéndoz Mateljan

v R

Pameal Joud Aduitinn Victor Wida Rinfael A
M uceadatl Pt Hoblag Vidaurraenga Vilgguoee Zamudio

LA MAS ALTA EXPRESION TEATRAL EN BUENOS AIRES
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Preparacion y @studio

: I)f’smsu de superar el grado de eficiencia alcanzado, la Com-
pania Teatro del Pueblo, cumple tesoneramente con un plan de cul-
tura intelectual y fisica.

CULTURA FisIiCA

% Los actores que por incapacidad de comprender o por ingenua
§;£jz('zc‘rz('ia1. no revisan diariamente su estado fisico y su apariencia
finalmente no tienen otro destino que la radiotelefonia, donde pue:
den durar un tiempo mds porque el auditorio no ve sus deficiencias;

i

El poeta Horacio Rega Molina, profesor de la materia, da una clase sobre gramitica
a los artistas del Teatro del Pueblo.

pero donde se actia por presencia, cOmo en las tablas, el actor, si
es inteligente, se obliga a preservarse de las deformaciones congé-
nitas o las que le traen los anos. Los que especulan sobre sus de-
fectos y hasta les sacan partido, no son artistas, sino imitadores
y estdn incapacitados para alcanzar la plenitud de este arte.




fHay actores Qque se han aplicado a deéseubrir el mecanismo de
Sks reacciones, a teorizar sobre lo que deben hacer en escéna Y
han olvidado este pequenisimo detalle: que ellos son los que deben
poner en accion la teoria; de modo que debieron capacitarse no para
crearla. sine para cumplirla. Ast vemos que casi todos nuksiros
viejos capocomicos tienen aptitudes para dirigir y pocos de ellos
pueden ser dirigidos. Recién cuando uno es artista puede ser diri-
gide, admite una direccion. Porque admitir una direccién no es,
como vulgarmente se supone, someterse a ella, sino ofrecer la posi-
bilidad de que (la Direccion) realice su teoria.

\‘ T
"‘.‘}.fa}%_@g&

El dibujante y pintor Pedro Olmos, que hablé a la compaiiia sobre Gaugin.

Nuestros viejos cémicos no han tenido directores, simplemente
porque mo estan en condiciones de interpretar ninguna concepcion
directriz. Y entonces no han tenido mds remedio que ser sus pro-
pios directores. Casi todos ellos saben cémo se debe hablar; pero
no pueden hacerlo. Unos tienen un timbre desagradable, ronquerg,
falsete; otros, no saben respirar, no graduan, no afinan. .. Casi todos
saben como se debe hacer un movimiento; pero no pueden hacerlo.
Cast todos tienen los brazos agarrotados, las piernas envaradas, el
cuerpo sin flexvibilidad, las manos duras, los dedos asperos. . .

El i D, abriel, “Los . v del T
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Las actrices y actores del Teatro del Pueblo, admiten una di-
reccion; es decir: han permitido expresarse al director; por sus me-
d‘ios) interpretativos, han hecho posible la materializacién de una
teoria, de un concepto, porque fueron capacitdndose para cumplirla.
Entonces el director puede a la vez dar una versién de la obra.

Las actrices siempre hicieron gimnasia ritmica, respiratoria y
ejercicios de relajacion muscular; los actores siempre hicieron gim-
nasia, caminatas, deportes y se corrigen mutuamente los vicios de
andar, sentarse, erguirse, llevar la cabeza aplomada; es decir: todo
lo que conspira contra una elegancia no afectada.

D. Pedro Henriquezx Urefia, que hablé a nuestros actores sobre “Los primeros teatros
del pueblo en América: El Teatro religioso”.

Las actrices perfeccionan su preparacion fisica con el cuidado
de la profesora VERA SHAW.

CULTURA INTELECTUAL

La compaiifa en pleno asiste a los ensayos, que tienen un al-
cance de leccién prdctica y no de simples repeticiones. Periddica-
mente la direccion pone en discusién temas que tienen atigencia
con el teatro, la ultima de las cuales se suscité alrededor de la
extrema posicion del director que sostiene que los actores deben

inhibirse de juzgar las obras que representan, por la activa partici-
pacion que en ellas les cabe.

Tienen una biblioteca en formacién con cerca de seiscientos
volimenes y han adquirido el hdbito de leer. Asisten a los dos
conciertos que se realizan regularmente por semana y a las confe-
rencias que planea la direccién, sin perjuicio de los actos a los que
se sienten inclinados. Afinan el oido y aguzan la inteligencia y la

sensibilidad,

Todos los lunes se les dicta una clase de una hora sobre temas
que responden a un plan de cultura, clases que dictan ilustres perso-
nalidades. Las iltimas estuvieron a cargo de Horacio MOLINA (sobre
gramdtica); Josk GABRIEL (origenes del teatro cldsico espafiol); PEDR
Hewnriquez Urefia (Los primeros teatros del pueblo en América: el
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: : :  ANGEL J.
ro religioso); Pepro OLmMos (gﬂhrf I;tn‘?lgta' ;;ih;\]dc(:g:i:’ligkh;fi (E1
teatro reiigiosa); PE 2 ancés); Jost Ma ’
> 'l teatre eldeie rances); Jos

IATTISTESSA (El teatro ¢ I“‘“,“ of . : ANUZA (Sobre

[‘“‘;l l‘b j‘:.';?em‘\‘ contempordneo); Epvuarpo GonNzALEz 1,
Learr( AL \

AL 0h 3 ) . ultura en
RS )\(f:-rmw del Teatro del Pueblo, hacen, zmessé sudgscipzim i
):': ,\ul casa e integran la co‘mpfmia mds mé'{nzzo rz"zrln eras Hgsree
Su _\!’;((«;”‘{_md Es la Winica compafiia que no tie p
de U ¢ e :
 actia stn apuntador. B, ; ue, por ana-
g ?‘{;r, los re};artos no se individualiza a losl aczfl?;iec% gue,lgs isss s
1 Nivra, en ningin caso aparecen a saludar al p

Qe » i .
ma con insistentes aplausos.

En el primer nimero de esta importa@te revista
aparece un articulo que nos concierne

Teatro del Pueblo

Obra de Culturs alentada por |a
" Municipalidad de Buenos Aires

SxTeRS la preseatacidn de eompasitores ¥ virtuosas eliltuu!n cama Ma.
ria Guillerming, de] Brasil; Elizabeth Zug, de EE. LU ; nd,
Nieolds Slonimaky y Manuel Ponce, ¥ = Miriap Winsiow, Fester Fita
Simons, Renate Schotteliur, Idy Meval, Very Shaw, Oty Werberg, Ines
Pizarro y José de ETPINO en sus se sioney de danza,

Marls Serrang Vernengo, Luis Franco, Vietoria Otampo, D. Dorf.
man y Soffa Espindoly rindieran suy rspectives  homenajes 5 Emilia
Verhkaeren, Gulllerma Hudson, Ralr indranary Tagsore, Legn Tolstoy y a
Alfonsing Storni, la trigica poetisy rioplatenss, Egnlnenh profesores
musicdlogay complieron asi mismg €n ¢l Teatro del Pueblo una labor di.
dictica, como Jo fueron lag ¢clases no bre arte ¥ los cstudion € las sona-
tas de Beethoven <

La labor esbozada permite apreciar Iy rascendencia de Ia obra de 1a
ntidad ¥ 3u cartelers do el afio by denunciads of Propésita de prase.
guiria F-‘runmn en ella “Dantén" de Brucker, “Ly mnlu de ealcy-
lar” de Eimer Rice; “Géneniy” de Ciro Alegria; “Vanidad™ ga Luis €.
®¢. “La miquing infernal™ de Jegn Cocteau; “La tapera de lox Aguila-

R Veinte afog despudx™ do Mariani; iy
"El desierto entra en Ia civdad™ dge

Al mantener yn precio extremadaments bajo y aj franquear 1a enlra.

daa artistas, intelectuales ¥ cbrergs, ¢ Teatro dei Pueblo asigna & 34 mi
E san las de Proporcionar aj 1:;
econdmicamente 3¢ encuenirg Imposibilitade ul

1a_posibilidad de un Programa de jer, ula,
Elarte ha sido siempre una fuzruuqde impulsidn consideruble de Iy
A divulgecién artistica de Mas Tady evelucidn sotial, yu gue log hombres se mueven POT Teacciones sent;.
wlevadas manifestaciones del hom. mentales que por decisiones racion ales, y of Teatrg del Pueblo brindan.
bre, eonstitype Para quitnes la res. do honestay Interpretaciones de obras que abarcan todas las epocas del
2N, relevante mérig que enno teatre eumple cop Creces esa finalidad de tan altg senlido social
blece uns misign de cultury y de bellera.

¥ tal mérirp alcanza dimensiones mayeres,
cunnds se cumple Sin satisfaceiones mg.
Teriales como en el ease del Teatro del Pys.
Satisfacciones espirituales y plenitug
artistica en grado miximo son Jas Unicay
recompensas de. Iy atlvidad de 3 insty
tueidn artistic sublime en & ¥ trascen.
dental en syy electos.
Conecida ey Ja Tula que ss hy trazads
la entidad g que nos referimoy, Lin camrno

presta, eumpliendo ¢! deber de elevar |a
vida espiritual de Ia cindad.

Framcises Defilippis Noven Ezequle]
Martineg Estrada y Horaejo Rega Moling
=pr rembrar n los principales autores
q-® interpretars la tempatia de Lednidas

fetyry— engelanaron of tacenario son
Sus ebras.
Carios Goldoni ¥ Nicolas Gogel come

o8, v Vileniln Bompign; Willian
ther Yeats, Cénar Metne y Lord Dunag.
toma fRnjeres modernos, fueron re
"84 de aus dramas y ceme
opdailo de of recer lea pun.
iex del teatro universal A
I realizacién de esias chray y tompletan.
&5 wu programa, la invay able institaeign

fes mis em
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Representdndose diariamente alguna quin-
teriana deposicién de golondrinas, siempre es actual ocu-
parse de su teatro, reciente afin, asimismo, la consagracién
impuesta al pafs por la beocia oficial, La mejor critica seria
insertar cierta defensa de estos autores en carta al “He-
raldo de Madrid” con ocasi6én del homenaje, o las resefias
de las capitales de provincias, o una exégesis de Araujo
Costa. Documentos que nos sirven ahora para aquilatar el
juicio, ya que hay elogios elocuentisimos. Cnalquier
teatral debe tener por postulado derribar con ataques in¢

sivos y violentos esta falsa tramoya, este hueco tablado.
Es menester echar sobre tal podredumbre las Gltimas pale
tadas de tierra. En nuestro panorama escénico, indice
cerrazén e insensibilidad, nutrido de mitos y rancieda
estipidas, el teatro quinteriano compendia todas las
quifinelas, toda la zopenqueria, toda la subalterna
lidad de artesanfa del teatro dialectal y del teatro 1
—empleamos la palabra sélo en su acepcién de t
irresponsabilidad estéticas y éticas—, La mentalidas
nfirquica que contintia en nuestro teatro tiene en 108 §
tero sus més solapadas y almibaradas e: fon

La més expresiva definicién que he hallado: los Quit
tero son unos pelnqueritos del teatro, Son al teatro K
nn modisto a la escnltura o a la pintura. Duchos en |
rines y rizos, componen patromes para sefiorita —ia
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sute vocablo todo el mimo, el dengue y la distinclén con que se repite
en nuesira socledad y en nuestra escena——: lineas sencillas, puleras,
claras. Las que slyven para figurines, pero no para expresar el alma
hamana, que estd hecha de tinieblas més que de claridades. Cuando
el genio ha guerido profundizar, utiliza el claroscuro y la deforma-
cidm, Angustia, ignorancia, debilidad, locura, lo que hay en el fondo
de muestra conclencia. ..

(Qué amafiado y recompuestito se aprecia el arte de los Quintero!
Como no mos mueve la intencién de comentar globalmente el habili-
doso taller de la carpinteria quinteriana y como todos sus altarcitos
con vistosas flores de papel son poco més o menos igunales, aprovecha-
mos una comedia, “La picara vida”, que tenemos a mano, por sl el
lector mds ampliamente documentado quiere generalizar, ya que en ¢l
arte si hay motivo para llamar mataperros al que maté una vez un
perro y para condenar a perpetuo ostracismo literario al delincuente
gue perpetra tamafias fechorias estéticas, i

Aunqgue seria lo mismo si ejemplarizdramos en cualquier otra
comedia la peculiaridad de este teatro. La fltima, “Martes, 13", no
desvia en un solo matiz el tono del conjunto., La misma inocencia,
o sea, tonteria, mantenida con algfin truquito rancio como el de las
sfibitas apariciones de personajes absurdos, como cantar un criado lo
que canta la sefiorita, etc, Lo malo tiene sus grados y condiciones.
Todo se explica con la teoria de la genialidad al revés. Existen ele-
mentos artisticos buenos y malos. El conjunto de los malos, bien
administrados, logran una obra de arte del mismo resultado que los
buenos, Ello se enlaza a lo de gue los extremos se tocan...

Como dicen los tratadistas, un ejemplo aclarard la cuestién. “La

Papirusa” o “Sor Angélica” no son cualesquiera obras en el teatro y
en el cinema. Son peores que todas. Pero su éxito se explica por la
clase de sm maldad. Por la distribucién de lo malo, Por la avisada
técnica con que manejan lo méis nanseabundo. Tanto la pelicula como
la comedia, encierran en sf cuanto de sentimentalén, de convencional,
de falso, de folletinesco, de estfinpido... puede imaginarse. El intrin-
gulis radica en la proporci6n. [Existen terribles escenas entre madres
e hijos; criados que se enriquecen y tienen que proteger a sus antiguos
sefiores, y, ademis, casar su hiia finica con el hiio de los arist6cratas
arruinados, con lo cual se aprovecha la comicidad del nuevo rico
ante las costambres de los ricos viejos y se pinta un tipo envidioso
de los privilegiados de la sangre?... Pues se emplea., Mas las hijas
pueden tenerse como Dios manda. Esto, no obstante, seria muy abu- .
rrido para las mismas gentes que creen atenerse a lo que manda Dios.
Por qué vamos a presentar una hiia de legftimo matrimonio cuando
hay aventureras que paren y con apariencia de no tener corazén, luego
resulta gue sf, que son madres enternecedoras? ... Como se ve, puede
irse explicando el secreto de una obra mala. Tiene su f6rmula. Para
escribirla, contra lo aue se cree, se precisa tanto talento como para
la buena, sino que diferente,

El caso humano y social —ya que el arte revela el total espfritu
de una época— aue ejemplarizan recientemente “Sor Angélica” y “La
Papirusa” significa el grado de sensibilidad inferior en que el aleja-
miento del arte elementalmente sincero tiene al pueblo. La adminis-
tracién de la truculencia da afin buenos resultados. Indudablemente
hay genlalidades al revés, duchas en dosificar lo malo,

Todavia se conmueven los pastores con el cuento de la buena
ama de Gabriel y Galin, y lo que es peor, hinan las criadas aldeanas
oyendo al tipo de vieja servidora que se sacrifica por sus amos, en
ana comedia donde se repiten esas estupideces de: “Th, que tantos
afios has comido el pan de mi casa”, En estos dias, Suirez de Deza,
comediégrafo muy apahadito y cuco, en un desaforado folleto gue
titula “La Millons”, hace decir a sus personales todo género de imbe-
cilidades sobre la honra, cifrando la de la mujer en que no la
acaricien antes del matrimonio. ., ete, Y Benavente, signo de lo que
ex la caducidad moral e intelectual babeante y temblona, elogia en
ana conferencia a la aristocracia espafiola, “la méAs deméberata del
mando”. A mucha gente candorosa engafia esta espectacnlar y externa
demoeracia, consistente en dar cigarrillos y palmadas a los humildes,
pero aads mas.

Refiriéndonns a los Quintero, repetimos que lo mismo fuera pre-
sewtar coalquier otra comedia, por ejfemplo “Pipiola”, donde se de-
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muestra que los ricos se casan con las pobres, o aquella donde el amor
es imposible porque Ia protagonista habia holgado, por imposiciones
profesionales, con diversos varones, Volviendo a “La pieara vida”,
ésta nos hace ser lo que somos, buenos o malos, felices o desgraciados,
Pero ¢l amor y la piedad triunfan a veces, si se es “bueno en ¢l fondo”.
Lo dice la protagonista, con otras reflexiones muy propias de tales
protagonistas y de sus creadores, Filosofia caserita, doméstica, de
fogén. Que por lo demds, puede referirse a cualquier otra obra. Otra
filosofia: las mujeres hablan mucheo, pero también saben callar. Bueno.

En ser genuinamente quinteriana tiene la comedia su peor de-
fecto. Todo es quinteriano: la falsa sentimentalidad; la bondad y la
generosidad encarnadas en una burguesita letrada, dechado de seduc-
ciones, que a otros nos parece inculta, mediocre y torpe; la visién
optimista, de antojadizo y empalagoso color rosa, los tipos —tipos
hechos—: el librero de viejo, la portera irascible, el militar severo y
culto clisicista, en realidad —realidad de los autores en contra de los
antores—, un zopenco y un fantasmdén ridiculo; el bohemio farsante
y grandilocuente, ., Todo artificioso ¥y convencional.

Al principio, el sainete, Detalles, pinceladitas, ocurrencias. Al airve
libre es quizA amena esta musa, tiene eso que se llama colorido.
Fotografia para turista. Pintoresquismo, superficie de lo callejero.
Lo auténticamente popular nunca estid en el sainete. Mucho menos
en éste que se complica mis tarde pretenciosamente. En cuanto Cris-
teta y Clandio —la pareja de turno— se encuentran, ya se ve lo que
ha de pasar. Cristeta se empefia en redimir a Clandio con una tozudez
digna de mejor causa. Mejor dicho, la cansa es inmejorable para ambos
porque ella quiere Hevdrselo a casa, Le redime enamordndose de él,
Asf hacen caridad muchas mujeres, Ademds, ¢l tipo del pillo, del
trubéin, del bergante, del vago simpdtico, siempre ha sido muy del
gusto de las mujeres. De las mujeres gquinterianas, que son hoy las
mis abundantes, para prosperidad de estos meliflnos confiteros y
ruina del arte. Ella ¢s fngel que pasa por ¢l mundo haciendo el bien.
El bien de ella, claro, Y de su hombre,

Los Quintero son los mis acres censores y terribles demoledores
de Ia moral y la sociedad actuales, En contra de lo que se proponen...
Ellos creen que la verdad les abona. Su verdad se vuelve cohtra
ellos. El verismo de sus obras los desmienten. Asf su humanidad
amable es, en realidad, ferozmente egofsta, clieatera, mezquina. Presen-
tan, v, gr,, una rica caritativa, bienhechora, amiga de los humildes.
La manera como es todo eso, la convierte en contra de ella misma,
en lo contrario, en el odioso tipo de la burguesa sentimental, La vera-
cidad del tipo se completa con la estupidez. Si Ia nifia tuviera algGn
seso —en contra del sexo— no se hubiera fijado en otro repugnante
tipejo social, vanidoso y wvano, que a ella y a los autores se les
antoja graciosfsimo, talentoso, digno de mejor suerte que la que é1
busca en su haraganerfa. Estdn hechos el uno para el otro, Los
Quintero los crfan y ellos se juntan. Ambos tipos pueden ser verda-
deros. Pero jqué verdad més repulsiva! En defenderla ¥ no acusarla
estd la inmoralidad de este teatro. )

Triunfa el amor en el cnarto acto, ya que no en el cnatrocientos.
Cuando la comedia se pone seria, es ridfcula. Bien los momentos
accesorios, el relleno, el movimiento escénico. Al ahondar, comienzan
a cegar con tépicos sensibleros el pozo vacfo de las psicologfas dramé-
ticas. Allf no hay ternura, ni amor, ni pasién, ni humanidad. Hay
dos mentecatos que juegan al escondite. “Ven, yo te redimiré”. “No
‘r‘miem librarme de ti". “;Pero no decias que me amabas, y te vas?"
Por eso", “Me sacrifico porque te quiero”. (Caricatura inmediata.)
Parece una artimaiia més del tunante, para lograr lo dnico en que
revela su talento: casarse con la muchacha rica. Porque ésa es otra.
«Dénde estd el ingenio del bohemio literato? En el timo y en ese
51;3:;.13 snl]);;riiclial de los Quintero, que gusta a las mujeres de los
; 10, Kl talento literari * ie ‘
s g 0 que ellos pueden pmutgr. lehﬂ lo

Hay un concepto literario, pintoresco, de la bohemia.
pasado. Ya s6lo algunos escritores falsos cantan esa falsa he
Una postura, una actitud, un gesto burgués —h :
én_que parecia bien eso de epatar al burgu
rofia; de Ja mugre y de los piojos del hohemio no k

anadneweteris :
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teatral —-peor sentido-— y postizo, Esta bohemia del XIX, sucia
espuma del romanticismo, de Murguer —<chalina, melena, plpa, buhar.
dilla, hambre, Mimi. . — Is Inventan los pottas y los escritores cursis,
La inventan Carrere y los Quintero. Porgue claro Gque existe nna
bobemia eterna, la del hombre desorientado, desasido en un caos
social donde todos no encajamos. La vida azarosa, dramitica por
necesidad, por triste y fatal necesidad. La lucha angustiosa en medio
del muando canalla del dinero Y la fuerza... El arte, la juventud
desprotegidos, abandonados . . . iQué saben de todeo esto los Quintero!

Por ellos no pasa ¢l tlempo. No aprenden. O aprenden que no
les tieme cuenta salirse de su leccion. | ndigna su optimismo cuando
a# todos nos ahogan conflictos siderales y hay tanta sangre ¥y tanta
hambre clamorosas... FEste teatro se compenetra con sa phiblico
sin espiritn, sin pensamiento, que es lo que al hombre le concede Ia
categoria de humano: la solidaridad con lo humano. Es inmoral, por
el dafio que hace en las sensibilidades adolescentes. ;Qué inmoral, esta
moral insincera, pacata, cobarde! Lo inmoral es ensalzar morales falsas
¥ monstruosas, .

Los Quintero dirigen unas pullas al arte de Gltima hora. Es reci-
proco el desprecio entre ambos extremos, Pero hay un medio —el
arte sincero y hondo— més cerea de Ia deshumanizacion vanguardista
que de la pretendida humanidad y verdad retaguardista de los Quin-
tero, reaccionarios y cavernicolas del teatro, ..

Ar e Sidle PR sTOR evistas Argentinaiqm_, ot



EL TALLER

WA CEANAT &

MARIA GRANATA, que presenté
‘Condueta” al mundo literario con su
libro “Umbral de Tierra”, acaba de
ser consagrada en los juegos florales
e Mercedes con la més alta recom.
pensa v ha obtenido ademas el pre-
mio “Martin Fierro” instituido por la
Sociedad Argentina de Faeritores, pa-

ra eacritores jovenes,
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arte, en Buenos Alres.

Por iniciativa del Teatro
del Pueblo, el escultor Juan
Sapia ha modelado la cabe-
za del gran poeta argentino
JUAN PEDRO CALOU, y
esta concluyendo la obra en
quebracho colorado. En las
fotografias vemos un aspecto
del taller y al artista dando
forma a la madera, de lo que
promete ser una magnifica

obra de arte.

Juan Saria

Con la obra de Luils Cané, “Va-
nidad”, el Teatro del Pueblo feste}6
sus 3.000 funcliones de teatro de

i

La nueva libreria Pigmalion, Co-
rrientes, 515, ha inaugurado wuna
“Muestra de la Literatura Argentina,
Vida y Obra de Escritores”, qne dié
comienzo con una exposicion de k-
bros, retratos y autégrafos del nove.

lista Max Dickmann,




LA CASA
EN EL CAMPO

EJOs del camino, bien adentro, en
aquel trozo de tierra cultivad g ¥ \
casa de los padres: casa viejg desde hacia montones de afios, estaba la

¥ pobre que, junto 1
pasado de padres a hijos, desde los blsabu%las; jcasa e?llla :oltiﬂ?;fi?'agﬁg:

en medio de la alegre campif :
recordaban el ensuefio de la glasid(:l%‘}de A Ak e

& tgt;;ﬁe muy nifa vefa, all§ lejos, la casita blanca con su rojo gorro

Primero le parecié una casa de muiiecas. (B {? .
mds crecida, pudo andar sola por los campoé ‘s‘e iﬁc;f?:d ?ﬁx dig.‘lg;d?ﬁn{:
a ella miré bien las paredes blancas ¥ el rojo gorro del techo de tejas;

¥ las toed con sus manos tiernas peq
3 n Sus . » porque la lejana casa uefia e
linda que quiso estar segura de que no era un {aueﬂo. ks

Regresando, volviase a cada nstante para
A mirarla otra ves.
cuando todos se hallaban reunidos en toano a la cena, pidié: PR
—Quiero una casa asf. .. —¥ sefiald a lo lejos. :

La noche entraba, clara ¥ silenciosa por la ventan
casa pequena y lejana era una mancha blgcr)ma. i g liitha ot h
—Quiero una casa asf.. :
Alguien le dijo:
—Nunca la tendremos.

Desde entonces fué un deseo ferviente: i 2
gorro de tejas. una casa blanca, con su rojo

iCémo cantaba el sol sobre ella, en cada dfa, ¥y cémo el clelo se

hacia azul para encantarla! :
Los afios la encontraron con su mismo suefio; pero un dia le afiadieron

una palabra de hombre y una risa*de; r.\lmo mecido en su regazo.

La vié una tarde. Ella miraba, cdmo cuando era nifia, la casa tan -
blanca, con su rojo gorro de tejas. La siguié por el camino, a través de la
campifia; y la vié entrar en aquella otra casa aislada, vieja, tan distinta
de la que ella miraba.

Junto a la casa blanca, donde el sol cantaba, un dfa pronuncié su
nombre: :

-—Giovanna... i -

Hablé mds. |[Tenfa tantas cosas que decirle! Ella escuchaba, nada
mds; escuchaba. ks

—Giovanna, {no me dices nada? et

—Francesco, mira. (no vamos de la mano? e :

id Anduvieron asf. Y fué el primer camino que hicleron juntos en la
vida. : : ORI e
Juntos entraron a la vieja casa. Allf, Francesco la vié volverse para
m§ra-r a lo lejos, junto al camino, las lejanas paredes y el techo rojo de
tejas. b

—Glovanna, nsiempr? te he visto junto a aquella casa, mirndola.
JQué tiene aquella casa RE Gl
;Q“__;sx un qg!a pudiéramos gemrl_lt_mal airlhzlzas :iﬁft cémo vive el sol
dentro de ella? jHas visto sobre ella el cielo, tan SRR B

El no entendid muixrr bien. gglo vié los ojos de Giovanna ence
con luz de esperanza, prometio: ; > : e e

“Flabrd que trabajar mucho, pero (por qué no, Glovannals , . & 4

'n dfa salieron de la pequefia iglesta del pueblo, juntos para stempre.
Por Ieincgr:i:: pasaron frer?t‘? a la casa, con sus paredes blancas y S OXto
de tejas. Det ‘4e de ellos los invitados cantaban la alegria de Ia |

mwﬁﬁ?:n:gag:a, jsi un dia ?udiéramoa tener una casa u:!_!.' 3 it

«jPor gué no, Glovanna T _
los fué también easa en la soledad, alslada en medi
la af&rﬁngmd;lg;“ Fué también casa humilde, en tumwdlh .
pobreza. : :

&"

-

.
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Desde la puerta se vefa, alld lejos, la casa blanca con su gorro rojo
de tejas. Giovanna siguié mirdandola, como cuando era nifia, Siguié pa-
sando frente a ella por el camino, para ver como cantaba dentro el soipy
como, sobre ella, el clelo se hacfa azul para encantarla.

Y entonces imagind dentro la risa de un nifio, Del nifio que Giovanna
aun no tenia en sus entranas; pero que debfa llegar como habfa llegado,
junto a ella, una palabra de hombre.

Pasé los dias aguardandolo. ;(Dénde estaba su nifio?

Dudd. (No vendria nunca? Borré la duda, y hasta sonrié, Sentfa sus
manos llenas de caricias para el hijo, sus labios llenos de canciones de
cuna. Sus brazos se entrecruzaban, haciéndose nido y mecedora. En su
regazo seguia viéndolo dormido, quieto y puro.

Pasaron los dias aguardandolo. ;Dénde estaba su nifio?

Esperaba. Sola en la casa, mientras el hombre trabajaba rudamente
doblado sobre la tierra, ella atisbaba el silencio de sus entrafias.

Nada. Nada.

Un dia pregunto:

—Francesco: ;y nuestro hijo?

Francesco la estreché entre sus brazos porque su duda, triste, era
la misma.

—Giovanna, vamos a la ciudad, ;quieres? All4 nos diran...

Alla supieron que el nifio nun*ca* Ifiodria dormir entre sus brazos.

Hicieron el camino de regreso en silencio, estrechadas sus manos,
como queriendo aprisionar entre ellas aguel suefio muerto.

Ya en la casa, Giovanna dej6 sobre el lecho su rebozo y descansé un
instante.

Después salié a la puerta; ante ella estaba la soledad de la campifia
con sus pinos severos y graciles. Se qued6é mirando alld, junto al camino,
la casa tan blanca. Estuvo asi mucho tiempo, inmévil, como si algo la
sujetara aislandola de todo.

Francesco se acercd; la vié mirando la casa blanca, con su gorro
rojo de tejas. Pensé que aun vivia en ella aquel deseo nacido en los
perdidos dias de la infancia; entonces quiso llevarla, andar con ella, para
decirle algo que pensaba hacfa tiempo. - ;

—;Vamos, Giovanna? :

La tomé del brazo. Ella se dej6 llevar, sin esfuerzo.

Atravesaron la alegre campifia que se desdibujaba en las ultimas
luces de la tarde. Llegaron al camino, ya en la noche, y por él marcharon
hasta la casa blanca. : )

Frente a ella se detuvieron. Hacia el camino se abria una ventana.
Dentro, una luz clara la iluminaba. Francesco hablé:

__—Giovanna, siempre quisiste esta casita blanca. jPero aquf serd tan
dificil tenerla! He pensado, podriamos ir a América, alla la vida no es tan
ruda, trabajando podriamos hacer para ti una casita igual...

_Ella segufa mirando, quieta, aquella ventana iluminada. Murmuré
casi:

—Ya no...

Una risa de nifio quebré, de pronto, el silencio de la casa y sali6

hacia la noche como un canto, i
iUna risa de nifio!
~—Francesco, joyes?

El nifio pas6 ante la ventana y se asomé un instante a la noche. La
madre Jo tomé en sus brazos, alzéndolo, y ahogé entre besos y caricias
la risa con que se desgranaba su alegria. :

~—Francesco, jmira!

Después hubo un silencio, '

Los dos estaban allf, mirando aquella ventana abierta hacia la noche,

Del silencio, dulcemente, naci6 la voz adormeciendo al nifio: i
Por los campos verdes de Jerusalem i e
va un nifiitto rubio, camino a Belem.
Le dan log pastores tortas de maiz,

leche de sus cabras an ¢
: , > : on anis. . .
—Francesco, jescuchag? o

Kl comprendié. Volvieron.

En la alegre campifi B 1
fio de la Navigdad. e e seve:os y gréciles

DICADDO. F. A
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Marisa Serrano Vernengo

Personaje convergente a la
Drotagonista de Pagnol.

Frente a los barcos ya no esti Fan-
ny anclada. Parte con ellos cada dia.

Se dora con el sol que llega y el sol que .
se va. Se impregna de sales. Fanny es 74"”? 2 ( :ON

una viandante de suefios.

Ya no estd quieta frente a sus ca-
nastas. Revuelve los peces por si en- AL M A D E
cuentra una sirenita desmayada que re-
vivir. Por si encuentra un caballito de
mar en que cavalgar despierta, mien- P O E T A
tras mira las aguas sucias del puerto,
Por si encuentra un cangrejo violado,
una actinia blanda, una pequefia me-
dusa como un pisapapeles antiguo.

Fanny busca materia para las vidas que ella crea. |

Se va y vuelve alli mismo, sin moverse de su sitio. Y corre y se des-
melena en vientos que no soplan. Y lucha y le palpita el pecho en sinsa-
bores inexistentes. Y arranca de su vida diaria y se hurta a su vida irreal.
Y va, viene, cae, se levanta.

Fanny tiene rojas las mejillas y es una criatura animada que

despierta a cada momento, sorprende un cuadro y huye con él dentro

del alma.
L B

Su hombre es el que esté con el pensamiento puesto detrds de todos los
horizontes. Fanny lo acompafia en sus paseos por la orilla del mar. Y sin
hablar lanza suefios paralelos a los que desfilan por detrds de sus ojos ple-
nos de distancia. : ;

Y los suefios corriendo unos al lado de los otros, sujetos como barri-
letes a é] y a ella, van cantando silenciosos junto a la pareja. ‘

Pero Fanny, con alma de poeta, es siempre una mujer y se pregunta:

~;Qué soy yo al lado de esta envoltura de hombre que camina a mi
costado?

Porque ella tiene mundos por log que escapa, pero tiene un mundo del
que no puede escapar. Se llama corazon, se llama ser, se llama sentir. Y
se le retuerce como una vibora caliente e invisible, pidiendo y dandoe con

una continui esgarradora. . _
i P‘gg;l;ur]fg?rﬁn(; % lado del hombre. Se le ha cortado el hilo de los
lindos suefios y ha empezado a brotarle la fuente de los dones y a crecerie

el arenal de la sed. : . :
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hombre se le huye ¥ ella queda entonces. No puede gritarle; “Bs
perat?f} Espera ..." %.gueda correr de tras de €l y detenerlo, puesto
que ¢l estd a su lado, No puede arrancarlo de su mundo flGido e inve
rosimil con su tosca verosimilitud de mujer demantante y dadivosa de rea-

lidades concretas. i
Fanny siente gue el hombre en ese instante no

e el amor y elgue b §
se pregunta; “(Es que hay un color y una forma gue h | ‘visibles al
amor?” Ella tlene ese color sutll y toda ella es una copa i olada; sin
embargo, el matiz permanece invisible y la forma se pierd el aire de
la playa para el que ve visiones exdéticas a su lado.

Fanny, con alma de poeta, mira a su hombre y se ve en él. Se ve hu-
yendo en sus ensuefios de poeta. Se ve realizada, libre y siempre més alls.

Admira en esos ojos lo que nadie verd por ellos.’ Admira en esa alma la
fuerza desligadora. T

“Ta que puedes olvidar a tu propio corazén, a tu ser, a tu sentir y ser
tuyo en todos esos olvidos que te emancipan, qué maravilloso eres, qué
idéntico a lo que yo quisiera ser”. b

Esa soledad que lo envuelve protectoramente la lleva él adonde vaya.
Se aisla en ella, Y con ella permanece presente y desconocido.

Entonces Fanny siente la belleza terrible de ese aislamiento y esta
sobre ella, como sobre una cispide terminada en un punto. Siente el pre-
cipicio debajo, la inestabilidad de su equilibrio. Se adelanta al dolor de la
caida, al destrozo, a la muerte. Y en una agonia tremenda de un instante
no més sufre toda su vida que vendra.

*e

Fanny anda sola esta vez por la costa. Su hombre se ha ido a realizar
en él la vida de ambos. Ella estd alli atisbando los palos que se alejan y
sofiando con palos que se acercan.

No pregunta a los vientos, ni a las aguas, ni a las nubes. Tiene lleno
de respuestas infitiles su corazén. La respuesta que no apaga las ansias. ..
ipara qué?

Pero ella tiene el alma de poeta. Gusta entonces la cueva maravillosa
de su inquietud eternamente cambiante, : ,

Deshace y rehace su intima armonia cayendo y levantindose de la
desesperacion. - il

Nada la toma y es una constante carrera adelantando al tiempo y po-
niéndose luego a compés con él, formadamente. - Gt

Se cansa, se disloca, se subleva, se calma.

Fanny, que tiene su pequefia alma de poeta, no busca afincarse, ni busca
sostlen?s exteriores, ni busca olvidos. Vibra y clama, canta y calla, suefia y
se duele,

Las orillas son lugares de encuentro. Ella tiene una cit una y asi
ha sabido la calidad de todas, '  a o y”i

El mar es un plano en fuga. Ella dejé afinarse en él la silueta de un
barco y aprendi6 asi a recelar los mares, ; IR o
., El tlempo es un rio en el que somos peces: de él vivimos y éI nos lleva.
iAh, sus afluentes, sus aportes, sus remansgos, sus torrentes! Fanny teme
¥ espera la conjuncién fortuita en el tiempo con el hombre que se fué.

X :

emrrlfg orilla estd inmévil. El mar siempre ahf, El tiempo ﬂuren wy
» ’ ’

Fanny tiene el alma cansada de visiones y las manos cansadas de
var;_io, I?or tener el alma de poeta ha recorrido millr senderos mientras aguar-
daba. Su alma sin lastres fué y vino a su antojo. 2 KR R

Pero a pesar de todo, se angustio, g

Fanny es una mujer v su destino -
gﬁ;\acah?uedet ser ila solelclad. Y con su i B e e

ma diferente y sin arraigo en la tierra : vié A
¥ con su cambiante cielo fntimo, y con M A R I S A
su comprension sutil y sus ensuefios pa- r e fos e
ralelos a los de su hombre, Fanny tam- Sy

mmﬁ?pbf;i‘w que no puede permanecer S E R R N

vacio de velas. Cerrar algo entre sus bra-
Z2os. dar y recibir.

Fanny, con alma de poeta, es lo mis-
mo que la otra Fanny: una }nujer, v
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Conviene de vez

; €n cuando recor-
dar que una obra de teat
grada en la m BP0 eatd. lo-

: edida que

conquista lo propuesto.q Noss‘:a cai}}s?lf.
te en ese momento la jerarquia de la
conquista, ya que una gran cantidad
de autores nacionales se Proponen a
veces tan mezquinos propoésitos, que
ellos mismos se adelantan a los jui-
cios crmcqs, confesando la modestia
de su aptitud. Aclaremos nosotros
que esta primera pieza de Luis Cansé,
esirenada con singular fortuna en el
Teatro del Pueblo, supera abundante-
mente los propésitos iniciales de su
ulor ¥ no solamente es un legitimo
triunfo de ellos, sino que los eleva
en una jerarquia de victoria, poco
usual en nuestros escenarios. No en
vano hemos creido que la gente de
talento en cualquier sentido que tra- ~
baje, encontrari siempre la manera
de demostrarlo, sin que esto signifi-
que, por otra parte, que solamente
con su talento estid resuelta la lucha.
Muchas veces se fracasa precisamente
porgue se tiene talento, ¥y se nos ocu-
rre que el camino auténtico esti en
utilizar la cantidad de talento indis-
pensable para cada cosa que uno se
propone. Luis Cané, que sabe ya de
muchos halagos en la poesfa, inicia
su vida de autor teatral con una co-
media brillante, en la mé4s amplia
acepcién de la palabra, donde el jue-
go del didlogo coincide con la gala-

la tapera de

El més serio reparo que formula-
mos a Rivas Rooney en su primera
obra, es decir, el desplazamiento del
dramaturgo ante el avance inconteni-
ble del poeta, invalidando asf, a me-
dias, el especticulo escénico, vuelve
a hacerse presente en ‘La Tapera de
los Aguilar”, su Gltima pieza estre-
nada en el Teatro del Pueblo. Asi co-
mo un hombre no se juzga ni por sus
defectos ni por sus virtudes, sino por
todo esso v por la resultante de todo

o, asf una obra de teatro no puedg
valorarse por sus aciertos o por sus
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nura de sus im4a genes. mas '
ficil la empresa —-sfm 'Ptgresdediﬂogg

en (t_:res actos—
en Cané, el poeta que hay en
el dramaturgo que %ay enyCané, jus-
tifica ampliamente su inclusién en la
lista de wvalores sefleros de nuestro
teatro nacional, de improviso valori-
zado por la presencia de una obra de
arte, que ha de pesar con justicia
en el momento de identificar las me-
Jores comedias del afio. S
El tema es bien simple. Un hom-
bre ¥ una mujer enamorados, encuen-
tran en su vanidad, la manera de ma-
tar el amor. La lucha sutil por el
predominio, la aparente incoherencia
de alguna actitud femenina, la ter-
quedad del hombre haciendo valer su
condicion de mayor aptitud para el
dolor; en suma, un poco la cémica y
el comico, se deslizan sobre un anda-
miaje, apenas crujiente, en algn mi-
nuto poco reflexionado de cierta es-
cena final.

Pero nada hace decaer una acecién
profunda, humana, admirablemente
jugada por Josefa Goldar x Pascual
Nacaratti, que lucieron durante los
tres actos, su excelente dominio de
la escena y su clara escuela de bue-
nos actores. Eins

Con esta obra, Luis Cané brinda a
la escena nacional una esperanza que,
seguramente no tendra aplazamientos.

los aguilar

errores, parciales. Nos serfa sencillo
marcar gon suma claridad en qw& ;
momento el teatro estd logrado y en
qué momento estd compl_et;anmnté_;h*
ilido. Cuando la situacion exigida por
el conflicto encaja en la literatura
poemética tan cara al-autnr,.se"eom“ .‘
gue un didlogo densamente
que pone al piiblico en con!
un dramaturgo d;g;gg
se advierte su encia |
cién exacta de ?a réplica, en Kk
quista de la met&fora justa. &
nesto es confesar que estog



son escasos en el desarrollo. La ma-
yor parte de las escenas se enturbian
cuando Rivas Rooney frena al drama-
turgo y deja que el poeta malogre la
humanidad de los personajes, obli-
gandoles a verter poemas, con poca
responsabilidad de la situacion crea-
da. En esos instantes su poesfa es
buena pero ineficaz. Rivas Rooney es
un comedidgrafo a poco que ejerza so-
bre si mismo un contralor firme,
resuelto, que impida ese supuesto de-
recho que parecen tener sus perso-
najes para decir versos en cualquier
momento. Sus personajes los dicen
cuando quieren, y es precisamente
cuando no deben. Pero agotado el
tema de una critica puramente teatral
alrededor de la pieza, algo fundamen-
tal queda aun por resolver. Es la po-
sicion del poeta, la posicién del es-
critor. Casualmente hemos lefdo en
una publicacién semanal argentina
un articulo de Rivas Rooney sobre el
problema de la critica. Sin &nimo de
concluir polémica, recogemos la exac-
titud de alguna de sus apreciaciones
como ésta: ;No se concibe c6mo pue-
de seguirse discutiendo atn hoy, si
lo que debe prevalecer en la creacién
artistica es la forma o el contenido,
cuando toda forma es auténtica en
la medida que exprese la sensibili-
dad de su tiempo y todo contenido
no es el tema elegido, sino el sentido
que se le dé a un tema que pasa a
ser lo esencial de la creacién”.

{Quién se animarfa a discutir lo
valedero de estas afirmaciones? Pre-
cisamenfe, en las mismas palabras de
Rivas Rooney, estda hecha la critica
mas honda a la posicién que él adop-
ta ante el propio contenido y la pro-
pia forma de “La Tapera de los
Aguilar”.

Podrad contestarse gque una cosa es
la abstraccién de las ideas generales
sobre el arte y la critica y otra muy
diferente es el escritor ante la ur-
gencia de su obra. Pero debe resultar
evidente que si un escritor elige una
forma determinada, es porque ella
supone expresar “la sensibilidad de
su tiempo” y que al dar un “sentido
al contenido” supone que aquél es lo
més “esencial de la creacion”. Pero
pasando por encima del tema de la
forma al que no adjudicamos una
fuemat mnﬁggnda, nos encontramos
con el sen dado al tema, porque
méles‘té}a-posidéndélmlptgr. Y
esto 3 es grave, porque nos resisti-
mos a creer que la nueva generacidn
de sseritores, sobre todo aquellos vol-
cados hacia el teatro campesino, su-
do aventuras més o menos legitimas
para conformar a un phblico que o8
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de creer nuestro amigo que la reva.
lorizacion del gaucho y & su drama
no podra hacerse por la via de esas
gentes que se juegan la fortuna a las
carreras y pasan el dfa hablando de
sus zainos famosos, Debe haber otra
fuerza més pura en el g
para intentar sobre ella una
rehabilitacién. Y sino la hay,
serd aceptar el gaucho acartonado de
Vacecarezza o el retardado de Martfnez
Payva, dando por liquidado el viejo
pleito con la muerte del Gltimo gau-

cho en la postrera payada de cual-
quiera- de nuestros autores GAT-
CHESCOS. No puede ser capricho

que Rivas Rooney lleve escritas dos
obras sobre el campo. Algo funda-
mental quiere esclarecer, pero es evi-
dente que aun est4d en la esperanza

de lograrlo. Los personajes de sus

dos obras cuentan tragedias que tie-

nen algo que ver con el trigo, la inun-
dacién, los potros, pero las cuentan

en metdforas que no nos dejan ver

su vida dolorosa. Al autor le ocurre

algo similar. Por sentir el poema, no
alcanza a ver el campo. Por eso sus
personajes carecen de accién, de su-
frimiento. Si hay que revalorizar al
gaucho y su tristeza, otros deben ser

los seres que habiten las obras cam-
pesinas, porque no se trata de hacer

con los mismos personajes una obra

de teatro mejor. Se trata de crear se-

res mejores. ; 5
- Con problemas auténticos, con an-
gustias diferentes y verdaderas. Si

no se hace asi, los autores jovenes
hardn nuevas obras de teatro con
hombres y problemas envejecidos. Y

en verdad, Rivas Rooney no vale la
pena ser joven para parecerse a los
viejos. Lo que hay que decir de nue-
vo sobre el eternamente renovado
drama de nuestro campo, sigue toda-
via sin decirse. No es desacertado

suponer que en alglin momento nues-
tro amigo lo dird. A fuerza de bu-
cear en el tema, de pulir la forma,
dar sentido al contenido, se alcanzara
la verdad fraguada en lo més p

fundo de nuestra atormentada actus
lidad. Nos gu: 2 que fuese &

quien lo dﬂese. Le ﬂ% ja
ranza, |

L IOTERPRTAON

HiE



la escena entre el agrega

Asta) v la actriz ((?a{ealiglad%st(ge?o?
bre el mundo distinto que suefian y
viven, no consigue la resonancia ima-
ginada, porque el poema no ensambla
con la situacion, Anotemos que Remo
Asta dice sus versos con amplia na-
turalidad, no asit Catalina Asta que
en algun momento, pierde la vélora~
cion del tema, arrastrada, sin duda
por la_escasa verosimilitud del ins-
tante. Victor Vidaurrazaga en el pa-
pel de‘ Bardi, el estanciero rico, de-
nota clerta vacilacion, perfectamente
explicable si se toma en cuenta que
se trata de elementos nuevos, como
l_rma Mateljan, Zamudio, Condou, Gu-
tiérrez y algunos otros, que al hacer

Sus primeras arma
23@2?3 logga?o( uﬁ: :ln dgim 10 gl"
ec escénico, En ' ‘

Eresky, en el papel de lga:nna‘iilgé CVﬁlcnir
ve a revelar sus indudables progresos
El actor Guerra, en sy interpretacm
del domador, salva, sin mayor esfuer-.
Z0 su compromiso, Genovesi, en el
muchacho que vuelve, tras afios de

ausencia, dié emocién a su sencillo
rol, Rosita Eresky y Juan Eresky
realizan, sin dificultad, pequefios pa-
pgles, aunque en el actor observamos
gle'rta falta de conviccién en su tra-
ajo. ey '
Los decorados de Manuel i
Aguiar

lograron la atmdsfera requerida.

Carlos Alberto Orlando

RETORNO A

Mairal dirige su mensaje a los j6-
venes. En un pais como el nuestro
de dilatadas extensiones, donde la
tierra espera ser dominada por la vo-
luntad de los que se enfrentan a la
vida, ;por qué vegetar en las ciuda-
des? El campo ofrece la posibilidad
de una vida sobria, viril, donde el es-
piritu se modela con firmeza.

Pero, ;a quiénes? ;A un grupo de
jévenes que van a fundar un pueblo,
a un lugar solitario, como quien in-
gresa a un convento para purgar sus
faltas? La ciudad y el campo han sido
objeto de violentas polémicas. Desde
Fca de Queiros, desde Baroja, hasta
Huisman lo han tratado a fondo en
la novela. No estd probado que se
sirva mejor a la patria cultivando la
tierra. KEn todo caso cada uno ha
querido servirse a sf mismo. La ca-
pacidad de sacrificio no puede valo-
raree donde media una vocacion. Pa-
ra guien ha penetrado en el arcano

oS oy
Hay quien se siente més solo en me-
dio de la multitud. i Frty .
Por eso acaso disuenen algunas fra-

ses altisonantes de la obra. Porque el
concepto no es del personaje, sino del
autor. El autor analiza la accién del
personaje y la juzga Optima o pési-
ma; pero desnaturaliza al personaje
si le hace decir lo que él piensa. Per-
mitasenos insistir en la cuestion. Lo
escasos pobladores de la Patagonia no
fueron al Sud porque querfan hacer
patria, sino porque calculaban hacer
fortuna. Los que no estaban dispue
tos a pa;aﬁ‘ ese precio por su i&_&-
estar, logicamente consideraban sacri-
ficada y heroica la empresa; los que
juzgaban los beneficios generales que
se desprendian indirectamente dm
fuerzo individual, teniagdfor bene
rita la accion; pero el individuo adop-
taba una posicion més humana acaso,

menos gloriosa. Sigais g
' Resulta, entonces, que una vez qu
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blar o} campp para huir del Mtrm,
sine en lograr una dignidad igual para

of de comercio y para el
auténtice hombre de campo, paria en
su suelo, indefenso siempre Ifrente a

la astucia del explotador en potencia,

El ma de la Patagonia no se
resueive con el transplante de indi-
viduos no aclimatados, cuyos ideales
se reducen a enriguecerse, pero pue-
de hallar un principio de solucién en
la extirpacion del latifundio, en la de
fensa del nativo, en ¢l mejoramiento
por el Estado, de las condiciones de
vida de los que habitan esas regiones,
sin perder el suefio, pensando en las
ciudades, excitantes sélo para los que
han adquiride la costumbre de su
aparente diversidad.

El defecto capital radica en juzgar
el campo con mentalidad ciudadana,
o viceversa. Mairal pretende renovar
la polémica y roza el problema sin
ahondarlo, advirtiéndose que realiza
teatro cuando no expone ideas. Sien-
do é1 un autor al que hay que elogiar
principaimente porque tiene alge que

decir, resulta que no logra su propd-
sito sino cuando sacrifica el género.

Es decir, la pieza es teatral cuando
los personajes no razonan, y aguf re-
sulta intrascendente, y no es teatral
cuando el tema empieza a interesar al
espectador. Asf desencontradas las
partes deja una confusa impresién de
obra no acabada, en la que algunos
recursos escénicos desagradan den-
tro del tono general de sinceridad ¥y
limpieza con que fué concebida.
Hemos ensayadoe la critica de algu-

la obea por la

pata que susclta un nUevo a
quiere com - el

que slente la res il que
incumbe a su racion en
tan incierta. Nuestro deber es
mulario a vencer obstéculos;
que su obra tiene de :
es poco, ya se lo ha se
tica oficial. A este r solamen-
te afadiremos gue Mairal ha sido
tanto mdas poeta cuanto més ha po
dide substraerse al légico deseo
triunfar, Propésito éste que, desgrs-
ciadamente, no encontré en el reali-
zador, seilor Enrique de Rosas, la
fina comprensién que la novel
duccién requerfa. L)s actores

dos a sus propios medios de expre-
sién, que no son abundantes, actua-
ron con una anarquia que dié por
tierra con més de una escena suges-
tiva, convirtiendo en cOmicos algu-
nos u{)asajes dramdticos. Pudo evitar
quizés el sefior de Rosas el mal gus-
to de actitudes y gestos y la absurda
vestimenta de los personajes que se
movieron fuera de la atmdsfera. que
les asignaba el libreto, en un marco
escenogréfico cuya pobreza de recur-
sos realzaba el mal empleo de las

fei

£
iz

&%

luces.

Las actrices estuvieron més aten-
tas al lucimiento de sus novedosos
equipos de montafia que a detallar la
psicologia de sus personajes y el es-
pecggglo dejlé como saldo esta a
presién: que la grave responsabilidad
de iniciar a un autor no habia sido
alcanzada por el director del espec-

ticulo a pesar de su esforsado m

pefio. PR 5 R
NE
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Q)e la tierra aprende;
"-que ha de estrecharte un

a recibir el golpe de la a:

y a devolver en planta lc
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El altimo festival de la Sociedad

Internacional de Musica Contemporg.

nea tuve lugar en agost
Berkeley, Califarnia. Esta(()’loél}p'to}.r:;'i’dg;1
y en él se ejecutd musica argenting,
I:}s'ta Sociedad, que cumplird el afio
proximo el vigésimo aniversario de
su fundacién, nacié a raiz de unos
conciertos de miisica moderna reglj-
zados en Salzburgo, Austria —Ja pa-
tria de Mozart— ¥y formalizé sy exis-
tencia en ILondres, siendo designado
nara presidirla el musicélogo inglés
Edward J. Dent. En veinticinco na-

Gruvo Renovacién— Y se han efee-
tuado hasta ahora 18 festivales inter-
nacionales, que han tenido vasta tras-
cendencia por la importancia de lag
obras y los antores incluidos en ellos.

Los dos tltimos festivales se han
realizado en los Estados Unidos, por
razones féciles de comprender: Ia
mayor narte de las naciones adheri-
das estén en la guerra o bajo el do-
minio de los nazis. Constan por lo
eeneral estos festivales de una serie
de conciertes de musica sinfénica, de
edmara. vocal, ete., y las obras son
admitidas por un jurado internacio-
nal que ofrece las mayores garantias
por la seriedad y el renombre de sus
miembros. En el festival de Berke-
ley, el iurado estuvo inteerado por
Aaron Copland, Dé<iré Defauw, Al-
bert Elkus. Gregor Fitelberg y Darius
Milhaud. Dado el niimero v la calidad
de las obras sometidas a los jurados,
ser admitido en estos festivales es un
honor no sélo para el compositor pre-
miado sino también para el pafs que
representa.

Pues bien, el tinico pafs de América
—con excencién de los Estados Uni-
dos. naturalmente— que ha tenido el
privilegio de figurar con tres compo-
sitores ha sido la Argentina. La elec-
cién recay6 en obras de Jacobo Fi-
cher, José Marfa Castro y Luis Gian-
neo, miembros todos ellos del Grupo
Renovacién.

De Ficher se estrené. en el concler-
to del 4 de agosto, la Sonata para
6boe ¥ piano. que fué interpretada
ror el sefior Remington v la sefiorita
Tilly. La obra fué muy bien reeibida
y Ia erftica se manifestd elogiosamen-
te acerra de ella. Fl conoeide critico
¥y musietlogo Alfred Frankestein, es
eribis en el “San Francisco Chroni
ele” Jo siguiente: “Su sonata demues
tra ser un estudic nitido, preciso,
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limpio y agudamente dispuestsy |
contrapunto mod&rnotf rEciben wﬁ
ggi‘efrpgetaciétg ajustada, flexible d{
ectamente realizada parte d
Merrill Remington v Mal?goal;eg. Tilly,”
‘New York Timeg”, por su par
te, habla muy brevemente de ] ¢
tosa, breve, casi “bachiana” sonata
ggria ti)oe yﬁpiano de Jacobo Ficher
a Argentina”, Y otro de log gras
des dla_rios de los Estados I.It‘lf:,‘l8 g

Neocldsica en una forma sobria v
plausible.” (Quiz4 disuene, para e]
lector argentino, el tong de esta eri-
tica; pero débese advertir que la ¢
tica musical en los Estados Unidos es
m%s s;rig &ue la nuestra, .
€ José Marfa Castro ge e ecutd, en
el mismo concierto, 1a “S.onajta' de’l’:;fn-
mavera”, para piano, ejecutada por
Robert Scémzitz. Alfred Frankestein,
S¢ ocuna de ella con cierta extensién
en el “San Francisco Chronicle”, ma. :
nifestando que, “Castro. un argentino
nativo, suministré la obra mas tradi-
cional —aunque no convencional—
que el festival ha hecho conocer, y
aue en manos de un pianista menos
brillante que E. Robert Schmitz hu-
biera sido diffcil interpretar. Schmitz,
sin embargo, es un elocuente abogado
musical de todo lo que elige para sug
interpretaciones, y su propia frase,
una especie de romdntico agridulzor
caracteriza bien lo que extrajo de la
mencionada sonata.” ol S
Luis Gianneo, —el tercero de los
compositores argentinos favorecidos
con tan alta distincién— figuré con su
“Musica para nifios”, ejecutada en el
piano por Abramowitsch. El “New
York Times” habla de las “luminosas
y tintineantes miniaturas para piano
de Luis Gianneo”; y el critico de Bos-
ton de la “muy hermosa “Misica pa-
ra nifios”. £, 4
Para terminar, y para que el lector
saque las conclusiones pertinentes,
diremos que estas obras, que han fi-
gurado honrosamente en el més diff-
cil y exigente certamen del mundo,
fueron estrenadas en los conciertos
del, Gruno Renovacién en el Teatro
del Pueblo, sin que ninguno de los
grandes diarios de la capital se ocu-
para de ellas. Y no ha sido por falta
de espacio, precisamente, regalado sin
tasa a las més mediocres exhibicio
nes musicales, que son segfin parece
las que logran desvertar entusias:
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TODO VERDOR PERECERA

Hay dos personalidades igualmente
nmﬂmtu as que integran la unidad en
“Todo Verdor Perecera”. Dos “libros”
constituyen esta novela. En el se-
gundo encontramos al gran escritor
de “La Bahia de Silecio”, de “La Ciu-
dad Junto al Rio Inmovﬂ” de “Noc-
turno Europeo”, al meditador inteli-
gente y al sensible singular captador
agudo de aspectos fundamentales y
en extremo vivos del alma humana,
de la persona. En el primero, vemos
al Mallea que ya estupendamente se
erguia en paginas de “Historia de una
Pasion Argentina” y de “Fiesta en
Noviembre”, con su efectivo contra-
punto novelistico sefialando una vo-
cacién rica, densamente depurada,
esencial.
He aquf a un escritor eminente que
*ha hecho su provechoso viaje hacia
los problemas de su época y de su
América, para instalarse finalmente
en la tierra moral, en el territorio
real y espiritual de la Argentina. Mas,
por ello mismo, el ensayista cuya me-
ditacion nacia de una angustia y de
un descontento de expresivas raices
personales, han dejado paso hoy al
novelista, a la sabiduria propia de es-
te novelista en que todo entra a for-
mar parte de la historia contada cre-
ciendo en la vida de las criaturas que
pueblan la obra: digamos ahora, de
Agata, de Nicanor Cruz, del v1ent0
de la tierra, de la naturaleza de “Todo
Verdor Pereceré”. La “historia” nace
en Ingeniero White —pueblo del Sur
que se levanta junto a grises méda-
nos sacudidos por la vozarrona inquie-
tante del Atlantico y el Pampero—
poblado por hombres de mar, traba-

jadores, muchachotes, fondines de be
bida fuerte, altos elevadores de gra-
nos, el puerto La sierra presta su
acento de desolacién y de muerte en
el desarrollo de la novela. (“Cuaren-
ta y cuatro dias consecutivos de seca
y fuego arrasaron la sierra, el valle,
las matas salvajes, la cabellera rala e
hirsuta en el crédneo de la tierra ten-
dido al sol”). Bahia Blanca, la ciudad
joven, con sus humanas gentes, le
presenta su porcién de drama y deja
que la vida entre en Agata como un
cilido mar envolvente para agotarla
luego cuando las olas del verano hu-
yven...; y otra vez, al punto de par-
tida, devuelta la expectral mujer de
“Todo Verdor Perecerd” a su rincén
natal, simbélicamente transformada,
trascendida en la concepcién de esta
obra de épica entonacion, de biblico
linaje.

jCémo no ver cuénto Mallea ha sa-
bido ahondar en la rica fuente del
lenguaje (por el lenguaje se mide y
pulsa un pueblo) para darnos una ex-
presion llena de sacro fuego, de pa-
sién de poesia, de ritmo hondo y subs-
tancial! No es extrafio pues, que en
este escritor —quizéds el mayor entre
los argentinos contemporaneos— los
hombres verdaderos de este pais ha-
van visto representado de un modo
apto la conciencia de un destino. El
idioma nacional, genialmente intuido
por Sarmiento, tiene en este creador,
en este artista calidad y hondura per-
durables. Y la novela argentina (cu-
yo testimonio eficaz nos lo da Eduar-
do Mallea) va ganando asi a esta al-
tura del siglo plenos derechos de
universalidad.

ROMUALDO BRUCGHETTI

CARA Y SECA

El juego de moda: las solicitadas

La Sociedad Argentina de
Empresarios teatrales, repudia
las flagrantes incorrecciones
profesionales cometidas por los
empresarios Rayneri vy Gallo
expulsados por esta entidad.

HECTOR G. QUIROGA

i Estos son nuestros empresdrios de !imi
Archivo Historico de Rewstas Argentlnas | www,ahl a

Por esto la declaracién no
puede alcanzarnos méxime
cuando aparece firmada por
uno cuya quiebra motivé la
intervencién de la j\.wﬁ(:iﬂ
instruceién.

FRANCISCO
HUMBEM‘@




DUéI’mete’

Duérmete pegqueno,

la noche, mi nifio,
como si bdjdl‘a

desde el infinito,

lenta va llegando
hecha de suspiros,
hecha de canciones
que canta al ofdo

de los nifios buenos
cuando estin dormidos.

La noche ha llegado,
su enorme abanico

de sombras y suefios
ha abierto entre atisbos,
v en su varillaje

de reflejos vivos

—lo adornan estrellas,
luceros purisimos—
es como el arrullo

de un dulce latido,

el juego ligero

de sus dedos finos.

Duérmete pequerio,
duérmete mi nifio.
Ya sale la luna
con mucho sigilo

Pequetio

a dar su Pasgeo
del brazo de estfo;
en blandg coloquio
;% l.irlén despacito

a4 ancha avep
color de zafiro, v

La luna ge asoma,

la luna ha salido;

ufana y coqueta

S€ mira en el pfo

la cara empolvada

Y el blanco Vestido,

Su cola muy larga

de encaje muy fino, :
Se enreda en log rboles,
méjase en el rfo,

dg nieve y de plata
Slembra log caminos,
finge con sus blondag
halos cristalinos,

Y la noche entera
COmo un blanco lirio
abre entre las sombras
su céliz de armifio,

Duérmete

pequefio
duérmete {

mi nifo!

TERESA GAINZA

[NTERESANTE, — La mujer que

VOCABULARIO FEMENINO

ANTAGONISMO. — El espiritu femenino es tan ferozmente combativo que in-

duce a las mujeres a adjudicarse la culpa cuando alguien les da la
razon. Es por eso que si alguna vez se desea realmente compartlg
la opinién de una mujer, hay que hacer de modo que ella no se d

cuenta.

Aconis. — A juzgar por los suspiros con que una mujer cortejatlilaa 'desg:
hace tiempo accede a amar, se dirfa que algo ag%mza en ella; y
seguramente el deseo de hacerse esperar todavia maés. o
ArECcTO. — Sentimiento que experimenta una mujer por el hombre que

logra amar.

g j i hoy algo, estd consti-
AFRMACION. — E] fervor con que una mujer afirma !
Fmt_‘gﬁ(;)oin parte por el hecho de que ya paladea la dicha de negarlo

mafiana.

0-
NEGOCTO. — Sacrificindose a un hombre, dédndolo todo stin geggoggg:. ggfii-
T cando ;-l més minimo egofsmo en una ciega, devota, ap

cacion
negocio de su vida.

egofsmo a una ciega, devota, apasi
al mismo tiempo.

¢6tico, impidiendo que se Vea
deforme

Stveemmap. - La mujer puede ocul
generosidad, el altruismo, la

decir con respecto a ella: Es linda,
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tar en :
honestidad; pero

or
algunas mujeres encuentran la manera de realizar el mej

io
capaz de sofocar el prop
[NTERESADA, — L.l4mase asf a aqueua‘onma?diaerdedigacidn...

a varios hombres

i n nar-
el sentido crftico como u
acmaqisggriealidad es fea o sl su cuerpo es

des tales como la
g gl F g

pero no lo demuestra.
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NOVEDADES

LA CULTURA DEL RENACIMIENTO EN ITALIA, por Jacob Burckhardt , § 256,—
La interpretacion més completa y animada de la vida politica y cultural
en la Italla del 1400. Un cnadro insuperable del extraordinario floreci-
miento que, en dicha época, alcanzaron las artes plasticas y las letras,
el humanismo filos6fico y literario, apoyados en el conocimiento de la
antigiiedad clasica. Un hermoso volumen encuadernado en tela, de 450
pdginas, en gran formato con 33 laminas en negro y una en color,

PLATERO Y YO, por Juan Ramén Jiménez
Edicién completa de esta obra maestra con ilustraciones y vifietas de
Norah Borges. Un volumen encuadernado en tela.

PERSUASION DE LOS DIAS, por Oliverio GIirondo ........ecovveeennssns s B0
El autor de los Veinte Poemas para ser leidos en el tranvia, reaparece
ahora con un nuevo libro de tono diferente, donde vibra un nuevo acento

poético.

SONETOS ESPIRITUALES, por Juan Ramén JIimé&nez .........covvvennnnn P
Uno de los libros liricos mds delicados, por el autor de Platero y yo.

LA ANTIGUA RETORICA, por AIfonso Reyes .........cconevniecnsnenns AR

Asi como en el libro anterior La critica en la edad ateniense Alfonso
Reyes estudié la actitud de la Grecia cldsica ante su arte literario, ahora
examina las teorfas preceptistas de Aristételes, Cicerén y Quintiliano.

HISTORIA CONTEMPORANEA DE EUROPA (1878-1919), por G. P. Gooch , 9.—
Un panorama completo y extraordinariamente minucioso de las viei-
situdes polfticas y sociales experimentadas por Europa en los tultimos
cuarenta afos.
LUZ DE AGOSTO, por WiHam Faulkner .......c.ooveeivnsses TR S w B~
Segin la opinion de Waldo Frank, Luz de Agosto es la obra maestra
del gran novelista norteamericano.
ROGELIO IRURTIA, por Julio Rinaldinl .......0ovvovienvnrnns S s v
Una monograffa de arte con 32 reproducciones en negro y una en color.
CEMENTO, por Fedor Gladkov § b5.— HACIA UN MARANA MEJOR
SHELLEY, GODWIN Y SU : (Una filosofia practica de
CIRCULO, por Henry N. a vida), por Ad"'a'\‘( Hous
Bealistord s o o0 v B s cart, prefacio de Lin Yutang , §5.—
LAS ELECCIONE DEL
PRINCIPIOS DE SOCIOLO- FRENTE POPULARSpor Jo-
GIA, por Ferdinand Tonnies , 6.— sé Venegas 3 ’ 1 e
TEORIA ¥V REALIDAD ECO- HISTORIA E HISTORIADO-
NOMICA, por A. C. Pigou , 2.75 RES DEL SIGLO XIX, por :
LA INTERVENCION DEL ES- G, P. GOoCh ;. ivionvisiiicinie 3 Lol
TADO EN LA VIDA ECO- MEDITACIONES CARTESIA-
NOMICA, por Henri Laufen- NAS, por Husserl ......... , 2.—
DOrger .5 o0 ol —_
b : w28 INVITACION AL FILOSOFAR
POEMAS, por Alejandro Korn ,, 2.— I, por Juan D, Garcia Bacca ,,

ALSINA 1131 * BUENOS AIRES
COLONIA, 1080 - Montavideo
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LA ADOLESCENCIA Y LOS DOMINIOS DE LA ¢
EL PROBLEMA DE UNA RELACION el 1

por JUAN MANTOVANI

Es necesario, de alsun modo, sefialar al lector comin,
tores de libros que tienen crédito en la espec ién 'qﬁe' mm
criben; es una tentacidn irresistible 1a escritura; Wino aprende cuatro palabritas
de un léxico especifico ¥y los pertinentes conceptos, ¥ ya estd en disposicién
de componer un articulo, un folleto, un libro. Hace unos afios se advirtié una
agradable corriente de curiosidad por los problemas filoséticos; la generalidad
conocid entonces algunos aspectos de esta actividad intelectual; trabé comoci-
miento con palabras, con nombres, con teorfas; pero esta generalidad de lectores
mo escribe; escriben acerca de estos delicados temas en cambio, algunos poetas,
prosistas, periodistas ¥ hasta politicos. Esto, ¥a no es buano. Porgue constituye
3 veces un especticulo no alegre advertir c6mo se esfuerzan estos escritores en
navegar con direccién sin comprender la brijula. SRl

Un poco, la culpa de este diletantismo hay que cargarla sobre la pereza o :

tores aficionados los que comparecen a comunicarse con el leetor comin, en
tanto aquelios escritores con erédito filosdfico se callan. Esio darfa una com-
clusidn: es necesaria una élite de divulgadores, ya que los senuinos conocedores,
© callan, o escriben con excesiva técnica ¥ erudicién. En otro sentido podriamos
decir que los aficionados ocupan el interés ¥ el tiempo del lector comdn, que
debieran ser ocupados por el escritor con suficiente crédito. Pero, repito, éstos
tienen un poco la culpa. Y esta culpa lleva consige un castigo: el lector comdn,
entonces. confunde a N. N. con Angel Vassallo, a Z. Z. con Juan Mantovani, a
X. X. con Jorge Thenon. e
Estas reflexiones nos suscita el libro de Juan Mantovani esecritor de asuntos
filosoficos. muy preferentemente con base pedagdgica. Juan Mantovani estd
incluido en el grupo de los escritores con crédito intelectual; estd informade
aungue sus citas sean escasas. En el folleto gue comentamos —una conferen-
cia— pasa revista en la primera parte al estado actual de la psicologia de la
adolescencia; y es bueno advertir los udltimos resultados de esta especulacién,
lo que podria asustar un poco a los lectores habitnados a los lugares comunes
sobre esa dificil edad; tanto, que hoy es considerado el narcisisme como “un
suceso psiquice normal”™. A nuestro juicio, la distincién que hace Spranger entre
eros ¥ libido es demasiado importante para ser olvidada. La segunda parte es
propiamente el aporte personal de Mantovani; tieme un fin prictico: um fin
padagdgico; es bueno, entonces, .este folleto de 70 piginas, pars los masstros y
para los padres. N

HOLDERLIN O LA SOLEDAD. NOVALIS O LA DESESPERACION
por LUIS ORTIZ BEHETY

La sola posesidn del idiomsa espafiol es insuficiente para comoeer, no ya los
mejores libros ¥y autores del mundo, pero también para los cuatro o diez repre-
sentantes de ciertas literaturass. Menos mal gue el extendide framcés ¥ ol ficll
italiano mos aproxima a grandes escritores ausentes —desdichadamente ausen-
88— de la libreria espaficla. Holderlin, Novalis, no han fatizado las premsas
tastellanas. Y este problema de las traduccicnes tardias o nunea cumplidas, se
inserts agui y hoy adadiéndose al problema deprimente del escritor argentino.
Dej esto ¥ digamos que quienes pudieron aproximarse un dia s Holderlin
© & Novalis, saben cudntos valores, qué profundos valores se contienen en sus
chras. Holderlin es un fragmentario; ba vivido en plene romanticismo alemdn,
—tan distinto del francés y el espafiol— amé a la naturalesa para huir de los
hombres, amé a Greecia para huir de su momento, pero nunca huyd de of misme;
al contrario: toda su obra es un largo mondlogo, Hiperion es una m:&
oo & asi. que los modernos psiclogos lo citan coando neceeitan apoyoe &l
desarrollar sus temas sobre la edad juvenil Era Holderlin verdaderamente um




a su lngenuidad. En la imposibilldad de agotar el tema, he agquif una frase terrl
bla de Holderlin, que refraducimos del italiano; “Yo slempre busco algo, pero
no me atrevo a abrir los ojos delante de log hombres. Hay horas en qu‘xto temo
hasta la sonrisa de un nifo’. Y ésta, distinta, para compensar aquélla: “Yo mf
hago cada ver mds rieo de {6, y finalmente todo se me hard una inmensa fé”.
Luls Ortiz Behety dedica a Holderlin 82 pdginas; lo ubica en su época y en su
tierra: lo hace vivir, asf sea de modo rdpido, como persona, dejfmdo fuera del
libro toda critica y hasta la dascripcmnh de sul lahotr inlg;:;sﬂc;ual. eén suma, un
; 1e biografia, escrita con amor hacia el poeta a .
ﬁsqufilglt:ie{rlin sﬁbrevlvié cuarenta afios a su locura... El segundo eserito de
este folleto dice de Novalis. La vida de Novalis es rica, mds llena de sucesos;
é1 mismo era mds complicada y menos sencillo que Holderlin. L. O. B. no des-
cribe la obra de Novalis; apenas apunta alguna idea, alguna imaslfn, ?u:que
gefiala el problema de Dios, el de la Muerte, o mejor dicho, en cI;It)d\n'f!. }‘:‘;. (-} at e la
inmortalidad del hombre. Para L. O. B, Holderl}n es la sole aI.‘ dova 8, la
desesperacion. No estamos de acuerdo con esta ultima sintesis. l?:l ?g;ﬂ:;{&-
cién no puede ser la nota esencial o caracteristica de Novalls;' Lalti) ec a;t :.
ésta: la filosoffa de Novalis fué designada alguna vez como 1d§m sg‘.;cl). lclllel cg.
por la excesiva transformacién del no-yo (el mundo) y por el po ; tencisyd'
recuérdese que Novalis ha dicho que apenas un hombre afirma la exd;s . ;a
Dios, Dios existe. Dice también que algiin dia el hombre tendrd ob? en %a. BY:
al Mundo y el poeta es quien ya comienza esta labor de sujetar e m:m 0.
bien: un hombre que expone tales teorfas, no es un escritor cuya nota carac-
tica sea la desesperacidn.
tel‘IBL. O.SB. hace a grovalis “todo” romdntico. Parece ser que tuvo condll;l&cm
y actitudes demasiado précticas; fué buen empleado, buen burgués, discgt 80-
bre dineros cuando fué conveniente, tuvo “pluralité di anime pratiche corgo
dice Prezzolini; supo vivir en cada ambiente como debfa vivir; por"aso a.ﬁniéo
el mismo autor que cito: “No hubo mar donde haya sido pez ?Etético . También
dice L. O. B., de Soffa, palabras bellas; por ej.: “dulce y pura”; pex:’o el mismo
Prezzolini dice: “fanciulla di appena 14 anni, non bella e ideale etc”. M

Muerto Novalis, desperté nuevo interés, y se lleg6 a “San Novalls”, Cree-
mos que este trabajo de L. O. B. ha sido no totalmente logrado.

Para regalo del lector, he aquf algunos pensamientos de Novalis que re-
traducimos del italiano: Spinoza es un hombre ebrio de Dios (recordemos a
Unamuno: A Spinoza, le dolfa Dios). Cuanto més poética es una cosa, més real
es. Para conocer bien una verdad, es necesario haber polemizado con ella. Toda
cosa 1itil es por eso mismo prosaica. Nuestra vida no es un suefio, pero debe
serlo, ¥ acaso lo serd. |

Como cosa curiosa diré que el libro de Prezzolini en italiano que he consul-
tado, trae seis pidginas con bibliografia en varios idiomas; no se nombra ninguna
obra escrita en espafiol.

M. NO

LA OTRA COMEDIA
por W. SOMERSET MAUGHAN

Traduccién de Juan Axpe. Editorial Sudamericana.

El titulo del original inglés es “Theatre”. Titulo de un género literario,
tftulo de una actividad social, tftulo que parecerfa indicar un contenido corres-
pondiente a ese género o a esa actividad., Mal titulo, pues, para nombrar —para
Individualizar— una novela singular y concreta. En esta ocasién, hizo bien el ;
traductor en nombrar “La otra comedia” a esta novela; y hasta estaba autori-
zado para no traducir el titulo original exactamente: “Teatro”. Problema intere-
sante este de los 'titulos; no se ha meditado que el titulo debe ser, siempre, una
individualizacién; que el tftulo no debe suscitar confusiones. { JE

W. Somerset Maughan es uno de los més interesantes novelistas ingleses
de hoy. Tiene alguna obra demasiado importante, como “El Velo Pintado™:
siempre son interesantes sus libros, cualquiera sea la altura a que haya llegado
su arte o la calidad obtenida finalmente. W. S, M. generalmente se apoya en
algln gran suceso u objeto del mundo o del hombre: el colera sobre una pobla-
cién, el cosmopolitismo en una ciudad, la vida contradictoria en Asia, la supers-
:-_g:i?; 1r'elitg!!crmn;i e:l espion;lje, etc. Pero, el modo de contar, es simple, escueto,

pido, antiroméntico, antisentimental, o DATec
este autor a Plo Baroja. et e w0 ‘prm o d

En “La Otra Comedla” apoya el argumento en 1 ' ctores {
de empresarios. Los seres fon humanos, nuneca exasgﬂgdﬂ%td;!.w
dad nf Racis Ia estillzacion; uno es guapo y avars: otro es arrivi
slonado, Ia protagonista ama apasionadaments sy arte e
amor perfec-tu,nez.xte correctos. ., No ge A i Bl ARk
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que W. 8. M. describe esas simplicidad ] : e o
lo esencial, lo fundamental. mpmjo d::::gm;gr“‘:j:lhuﬂu; dice soiaments
la novela—, cuando tiene diez y sels afios; ge i e o “;‘Fh- #6lo aparece —en
tiene un didlogo maravilloso con la madre, Las esc . ﬁ’ s, ios despuie
carecen de delectacién pornogrifica y poética: On-cl.m‘l?l;' € Amor son répidas,
mostrando profundidad, sagacidad, belleza fnfangiin , algunos didlogos estan
es, pues, justo, medido, exacto, ; i :

La novela cuenta la vida de una actriz que llego

‘importa es toda la fuerza de los caracteres, las escenas : Mh aw
W. 8. M. su talento, su maestrfa. Como buen inglés, :’lobl'u‘;um Amos, no hay
cantos, no hay exasperaclones ni colorinches sentimentales, drlmﬂlcm, patrié-

:
3
H

ticos. Ni freudianos.

Para terminar, recordemos al lector un
actriz que tanto vivi6 su arte, y su hijo, un adolescente, que
la ficcién en la vida teatral desbordaba voledndose en la vida personal, |
hace des-creer de la realidad; pues si todo es ficelén, ;dénde estd 1a 1
La madre dice: ;Qué buscas? Contesta el hijo: La realidad. Y afiade: *
sentas slempre; tl no existes; no eres més que uno de los innumerab
sonajes que has interpretado”. “Al verte entrar en una habitacién, y saber
estabas sola, he pensado muchas veces en abrir bruscaments la p 8, per
temido no encontrar a nadie”. Este capftulo 27 es recomendable, Al
la novela, la actriz recuerda esas palabras de su hijo y se dice a sf mis
“Roger dice que no existimos (los artistas de teatro) y somos nosotros los tinico
que existimos. Ellos son las sombras que nosotros llenamos de realidad”.
es claro, trae el recuerdo del mundo platénico de las ideas,

VERSOS PARA ELLA
por CARLOS ALBERTO LARUMBE

Asoma en algunos versos, de este libro, la sensibilidad n poet:
también debe confesarse, que son tan pocos, que no se sabe si seria j
siderarlo al autor como tal, ' fre i

Su principal defecto consiste en dejarse llevar por una rima
gustar a quienes no han ejercitado su ofdo con la musicalidad p
poesfa auténtica, pero no a quienes la'han frecuentado.

Carece ademds de inspiracién, pues sus figuras e iméAgenes,

y leer sus versos, es ir recordando una serie de poetas que las 1
que respondiendo a un espfritu determinado por la época en que los
se nota a las claras en el autor que nos ocupa una influencia de

menor grado de Darfo y de algunos otros que se orientaron en Ja
impusiera el nicaragiiense,

Esperamos y deseamos que el sefior Larumbe, busque en sf mismo
expresién, extravertiendo con sus proplas concepciones la poesfa que
enclerre, / s

¥

LA LUCHA POR EL DERECHO . B
por RODOLFO VON THERING ' Hes

La Biblioteca Filosética Tor da a la circulacién este libro de fuerte s
cién en los momentos actuales. :

MUNDO DE IMAGENES
por JULIO PACHECO

Las pliticas del poeta con el mundo, su discurrir acerca de las cosas; pero
#in rebeldfa, sin quejg, con bondadosa comprension y suave sonrisa. m es
agua y blundo el lecho, — para el sediento y el cansado, — yo voy per ,
un sueiio, — del cdmo, del'por qué, del cuando; — perdido estoy si me det
que anhelo cielos renovados ; — nuestro destino estd mds lejos, — jarriba
andando ! ' e

AQUELLA NOCHE DE CORPUS
por MATEO BOOZ

En lujoso volumen flustrado con grabados
Booz publica un cronictn en verso, en el que

. = .

VO



SALMOS i kg
por SERAFIN ORTEGA Bernardo Fédorman, Seratin

icién lujosa, exornsda con xilografies de Bei it
Gm::;a"mm“mamaawwm&hw

LAS PROPIAS ORBITAS

por MOISES CAROL : i
nmutables de la poétic
No precisamente de la observancia de los cﬁnon:: Mm o e
surge la poesia de este libro, sino como del "lf:;ﬁmlul amiento, liger
musicado, casi no entorpecido por las formas

EL PAIS DEL RECUERDO
por ALEJANDRO DENIS

Un amable libro de notas del
que da un interés narrativo a los

TRANSIDO AMOR

por MARCOS FINGERIT A
En esmerada edicién opuscumlar, Marcos Fingerit, da cinco poesfas uhﬁ

gue se acusa como un retornar a Géngora:
Tu soplo remacido me da aviso R
y el dnima me deje arrebatada,
cdndida y fwlgurante en lo indeciso
Por ti lo asolanado
es venturoso prado.

pasado, escritas con gencillez ¥ m '
hechos descriptos. . =

LA GUERRA, SERNORA...
por PAUL GERALDY

Todos los temas admiten originales enfoques; pero pareceria que el
guerra estuviese exhausto de originalidad. Geraldy ba hallado el modo de vo
sobre el tema, sin que se advierta que lo hace por su actualidad ﬂm
apartdndose de los usuales conceptos. E. M. S. Danero ha efectuado una
versidén de la obra editada por Tor. :

LAS NOVELAS DE LO GROTESCO
por SHERWOOD ANDERSON -

Cada breve novela de este libro provoca un interds distinto ¥
sin embargo el libro tiene dentro de su aparente diversidad y la ciner
sucesién de casos y caracteres de los pobladores de Winesburgo (Ohfo),
;hd que l: p:?ittidh sagacidad de la pluma de este notable escritor. Hi
ujosamente editado por Santiago prélogo de Ma
Dickmann. w0 umos Ters e v AL

CARCELES SOVIETICAS
por CAMILO F. STANCHINA

La Editorial Anteo acaba de publicar este optiscule del w

Dr. D. Camilo F. Stanchin - -
Teatro del Pueblo. NN N TR, -

PAGINAS POSTUMAS DE UN ADOLESCENTE
por LUIS ALVAREZ BOEDO

Extrafias pdginas péstumas de wun adolescente
en las mds diversas disciplinas: el ensayo, el
dejado agndas observaciones, frescura de imaginac
s& manifiesta en él planteo de ciertos problem
bien trabajada, con ana seriedad de
In indecisidn y ef error propios de sm




rs “"-‘.’“

TEMISTOCLES EN SALAMINA
por ROMAN GOMEZ MASIA

La sdtira politica de Gémez Masfa ¢ ‘
. 1ue tanto éxito obt
por el Teatro del Pueblo, ha sido editada por Ediclones tyl-l::ﬁ: nrf;:.(,“ir osirenads
lector la oportunidad de deleitarse con la mordaeidad Quo l; ohia n;f: endo asf al
de un marco de fina ¢legancia y discrecion. Zuma, dentro

INDICE

Expresién de la vida muniecipal argentina
on rovistas de este género, bien escrita, exce

la luz esta publicacién, imprescindible para la
del pafs.

SUR (06)

(1) con una olegancia Inusitada
pelonalmente Informada, ha visto
mejor orlentacion de las comunas

Contiene una “Pequefia antologia de la poesfa brasilefia actual”
artfculos de escritores de ese querido pafs que '
del continente sudamericano, al infclar la luc

NOSOTROS (78)

¥ DUmMerosos
afronta la responsabilidad mixima
ha contra el nazifacismo.,

Un nutrido volumen con abundants material Hterarlo que encabeza un extenso

artfculo de Ricanpo SApxz Haxes, ‘' La rama sobre el muro'’, coplas de Avousro
GonzArez Castro, ‘‘Mallarme '’ por Rosas Paz, ete., ete.

EL ENCUENTRO
por MIGUEL ANGEL SPERONI

La novela que nos ocupa estd eserita en una retorelda prosa de fin de siglo,
que pone trabas al lector para entender lo poco gue &l autor ha querido declr,
Cuando el 8r., Speroni, escriba con la claridad necesaria, podrd decir todas las
cosag obscuras gque deses,

ANTOLOGIA DE POETAS BOLIVIANOS
por VISCARRA FABRE

Ordenada por este conocldo peoeta bolliviano, director de 1a revista continental
‘““México’’, ha llegado a Buenos Alres una antologia de los modernos poeta: de
la vecina naclén, grato exponente del grado de cultura aleanzado por la Intelec-
tualldad del altiplano. En realidad, es una muesira de parejos valores, que
requiere un examen que escapa de los Hmites de la gacetilla teraria, por lo que
nos Hmitamos, por ahora, a conslgnar nuestro aplauso y a transcribir los nombres
de los artistas que en ella figuran y que son, como sigue:

ANTONIO AVILA GIMENEZ, JULIO AMELLER RAMALLO, YOLANDA BEDREGAL, OCTAVIO
Camrero EcHANI, OscAr Cenrvuro, Lucio Digz Mepina, MAria ViroiNia EsTENSSORO,
OMaAr Estrerra, Warvrer FeanAspez Carvimonrtes, Cantog Gomez Corseso, En-
_IQUE KEMpr Mercapo, Luis Lusicl, Jests Lana, Luis MesoizAnan Saxra Cruz,
PAz Nery Nava, RatCL Oreno Retcue, Japt Onoreza, Arserto Ropo PiNtoya, Epvan
D0 RoMAN PAz, ApAN SARDON, Guino ViLLa-GoMmez, Luis Ferrg ViLELa y HUMBERTO
Viscarra MonT,

cLEGANTE

550
Mol (oA pocdt

prﬂ'l

ce
|rl(!”l

TRURY TO0AS LAY

CAMISERNS
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TERCER CICLO
en su original sala de exhibiciones

CORRIENTES 1553

decorada i"‘i}"

JUAN CASTAGNINO - CESAR LOPEZ CLARO
MANUEL O. ESPINOSA - ORLANDO PIERRI
O
LAS OBRAS MAESTRAS EXPERIMENTALES
DEL CINE MUDO DOCUMENTALES
LAS OBRAS CLASICAS CILENTLELC A S

SALINERA HISPANO AMERICANA |
PEDRO PLAYAN '

Moderno Establecimiento Salinero
PRESENTA:

Un producto netamente argentino, tan
buena como la mejor extranjera.

Paquete de 180, 360 y 800 gms.
SAL FINA PARA LA MESA

wo se atennons ||| Sollcitela a su Proveedor. ;z

9244 - INCLAN . 3246 U. T. 61 . 3666 1309 BUENOS AIRES
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NAUM KRANTZ

! J....

LIBORIO ROSA

ANDRE VANCOILLIE 2 |

5/ TEATRO DEL PUEBLO
celebré su 50° concierto de ll te-‘
tual temporada con una L
de misica rusa que el martseh._;‘ .
Pro-Arte cumplié con el aplause
entusiasta de un piblico numerose
Archivo Historico de Revistas Argentlnas | www. ahlra com.ar




COPLA
Después de pensarlo mucho
ya s8é& lo que corresponde:
la morena, para el dia,
la rubla, para la noche.

MANIFIESTO DE CUATRO JOVENES
En nosotros, hoy, sélo esté la pasién y el verbo: g obre |
n: puede existir todavia. No nos pidais que mostrem o

. E" €8 ung
recio de nuestro atrevimiento _ :
::'r? :cobardarnu:,- pero en esta ocasién nada l..gl*

desco de decir la verdad que el temor de g4
l::r’ :::':i::pd dreros del arte argentino. Por gl momentg,
exigimos; nada podemos dar porque nada tenemos; stom
la edad desnuda de nuestras vida!. quizés la méy Propici
exigir sin ofrecer. Venimos a decir que los que tengan
que se vayan, a obligar a suicidarse a los sefiores de g
moral’’, del centimetro y del Habor,
La osadia de los filisteos en arte h'a Ilfgado al
al reconocer como méximo talento plclém_:o oficial al Aggl
los mediocres. Sin embargo, no es precisamente ol
se le pueda dar a esos calmantes estomacales lo qu nos
no venimos a defender ningin estémago. Por el contrarig
con Cocteau que la unica cosa de que puede uno enorg scer
es de haber hecho la obra de tal modo que nadie pueda pensar
concedernos una recompensa oficial. Los que verda men
revela es la existencia del tipo tartufo en’ arte, es la orie:
artistica que pretenden imponer estos sefiores al consagrarse
mismos.
Y acusamos de indignidad a los “vanguardistas” participantes
jurado que, al no renunciar como les correspondia, se hicien
solidarios a las resoluciones de la crépula artistica; acw am
haber traicionado las inquietudes de sus primeras époces, de
tar hoy complacientes los sillones y las catedras, de estran
en suma, las ilusiones de una juventud, quizés demasiode
que tuvo fe en ellos. Y.si hay todavia alguno no del tode
chado, sepa que la juventud espera al artista de conducte
bornable para ayudarlo o quebrar todos los limites,
JORGE BRITO CLAUDIO GI

TOMAS MALDONADO ALFREDO HLITO |

Augusto Gonzdlez Castro

Cierta prensa delincuente ma
da por algunos traidorzuelos &
de embajadas extranjeras y
ria de la liberalidad democrlt
‘ dado en calumniar con insist
A la Compafiia y al director del
del Pueblo, ignorando que esta
tiene un Estatuto modelo en
nero, que los actores disponen
mente en asambleas anuales ¥
director no tlene ninguna |
clén econdmica en la !mmm
No sea el vidtico que le anigne o8
glamento, inferior al gue recibe
quier artesane de la cass. i
Nuestios libros de conts
tin a disposicién de todo ®
en cambio, los de nusstros

detractores no los puede B
; justieia,

¥

verguenza de la familia...periodistica

La

Habla SERENEDO.

poi RENJAMIN ESCULNE

SEA COMPASIVO CON LOS ANIMALES
NO LOS COMA ...

Son Rermanns wussivas # foman hijor lodos, de un
No sohe salea encimo de sllos Frankensiein,
FPvawkenstein’ mo los ponpa on o sarvidn pura soeavls miis gusto de ellos; Frankenstein
wo 68 ponge aw lo hoguera o aos o la parrille, 8 un hermana nuestro, Dips lo ha
ovendn para gue oiva, Frowkénslin ne haren easp ifalsn eiviliznds GHE crevs sev
Koy Hombre y sos slernomeents Lo progresiinle hastin®

Fx tiempo ya, de dejar de ser Frankenstein, maliy

misma poadre: Diss

pers S sacevrads s o advest acorvalade en ol reits
i Fmsetiacdon # Bombardsado desde & ciglo milenarin
fods clipe de onifirmadindig, sns monstrun disframd
pari an or sin anfermedadee varibidas para

e quivia ds “La Tierpa
menle, por Iy nafuraises ]
o de Hombre gue se #ie de Diew
dcabar com #l o Frastemdeis :
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ESTUDIO SHAWAND
CULTURA FISICA

el propésito de la educa-
cion es dar al cuerpo y
al alma toda la bellesa y
toda la perfeccién posi-
bles - PLATON

GIMNASIA RITMICA
GI MNASILI S
M A S A | B &
JUEGOS DEPORTIVOS

D ANZS &
K

PROFESOQRA

VERA SHA W

Univ. de Wisconsin U. S. A.

PROFESOR

ALEX WANDSCHNEIDER

Kinesiologe — Fac. Med. Ba. As.

TA FE 2227 U. T. 41 - 4244

Solicitamos can|
On demande I‘ech
Si sollecita contraeq
We ask excha

Lea:

SUR
VERT EQ

Este cuader
fué impreso ¢

Tintas Let

en el antig
tatl et

Lorenzo R

(fallecide)
impresor
dos generaci
ordenado
Leénidas Barle
y compuesto
el tipégra
Domingo Roc
y los prensis
Enrique Pe
Antonio Del M
y el aprend
Miguel Mor
con lineotipos
Goggi y Pefi
sobre papel d
ITURRAT S. A
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Buenos Aires

uscribase

primera sevie de diez

oAlcieres libros, limitada a mil
Conducta

bz, Dol Pl suscripltores.

SUSCRIPCION:
s IOO- MI”-
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ediciones del teatro del pueblo de
h:enos aires, en corrientes mil U=
mientos ireinin, en bunenos aires,
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