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actores

Catalina Asta - José Alvarez - Remo Asta
Leénidas Brandi - Rodolfo Blasco - Mario
Campodonico - Luis Delucia - Celia Eresky
Rosa Eresky - Horacio Foulon - Josefa
Goldar - Jacinto Gibert - Walter Martinez
Irma Mateljan - Neda Mateljan - Pedro
Safier - Elda Vazquez - Alejandra Yeran
Gabriela Yeran - Rafael Angel Zamudio.

*

decorador Manuel Aguiar
Oscar Piuselli

José Feijoo

Agustin M. Schauters
René Suarez

ayudante
electricistas

radiotécnica

fotégrafo — Augusto I. Vallmitjana
modista Ve 7 Beatriz Berho
maquillador — Roberto Picasso

Juan Carlos Rodriguez

transpunte

coreégrafa  — Shirley Avenburg
administ. — Pedro Talenton
contador — Luis Simon
mayordomo  — Nicolas Castronuovo
secret. gew. — Mario S. Cao

director — Leonidas Barletta

Todos los dias: funcién
Lunes y Jueves: concierto
Viernes y Domingos: teatro para nifios

Entrada 0.40
Entrada 0.50

Funciones ordinarias:
Funciones extraordinarias:

Teatro para Ninos: Entrada 0.30
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El Teatro del Pueblo de

Buenos Aires:

Wagnifica fealigacibn de Cullura

La funcion social del teatro agudiza su sentido y
exalta su fecundidad cuando corresponde a wuna
realizacién plena de los diversos matices requeridos
para tal finalidad.

Sucede asi, en la verificacidn de esta conducta,
que la importancia de la obra artistica comprende
dos aspectos simulidaness y de igual valer. espiritual:
la manifestacion de un arte acorde a la preferencia
que justifica los valores de la obra en particular.y
la consecuencia diddctica u orientadora, que esa
obra sea capaz de producir. El concierte de estas
caracteristicas, esclarecimiento y funcion en signi-
ficativa jerarquia, es singularidad del Teatro del
Pueblo de Buenos Aires. Segtin podra advetir el
lector lejano a esta ciudad en la nota que sigue, la
institucién creada y dirigida por el escritor Ledni-
das Barletta constituye una organizacion de relieves
perfectos y en la que junto a la austeridad de la
expresiéon vocacional, no es menos intenso al desa-
rrollo de la amistad solidaria entre los compaieros
de tareas. Eistas y muchas otras certificaciones de lo
que debe corresponder a una empresa de novisima
accién cultural, explican una razéon por la cual el
Teatro del Pueblo revela un destino ejemplar.

(EL DIARIO ESPANOQL).
Septiembre de 1943.

escritos inéditos de:

® E. Gonzalez Lanuza

® Ernesto Castany

® Pedro Ortiz Barili

© Carles Ruiz Daudet

© Haydée M. Ghio

® QOrestes Bellé

@ Jednidas Barletta

® Juan Carlos Clemente

® Juan Carlos Atkinson

® Luis Alberto Muray

® Francisco Silva

® Emma Faura Varela

® Jaime Plaza

© Jacobo Pellegrini

© Alberto J. Barmas

® M. Serrano Vernengo

@ Marcelo Menasché

dibujos de:

@ Pedro Olmos
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VOZ DEL CANTO

Mido las horas y mi voz ya mido,
pero crecen silencios todavia;
todo es estar sin ecos en la fria
latitud de este mundo conmovido.

Tengo un hombre en mi voz y es agonia
su palabra de acento estremecido;

no puede el suenio ni el laurel querido
de celeste encender la hoguera mia.

Todo é:s salobre mar en mi paisaje;
todo es dolido junco en mi lenguaje,
0 pura soledad cercana al llanto.

Pero la voz formal no desespera
y es hondo rio donde arriba el canto
con su gritovital, o su quimera.

ERNESTO CASTANY.
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German de Laferrére no era
todavia German de Lafe-
rrére.
~ Se llamaba German Dras
y venia de cerrar el parén-
tesis de diez afios que le pu-
siera en Misiones a su afan
de trotamundos. Soles tro-
picales le habian curtido el
rostro y una reminiscencia
de selva se le agazapaba
detras del geste, casi hostil
a su pesar y siempre alerta.
Sus primeras andanzas
~ —polizonte rumbo a Euro-
- pa, mercachifle en Africa,
traductor y caricaturista en
" la Sociedad de las Naciones,
granjero en Suiza, ‘quimi-
co” en Berlin—, estaban ya
un poco arrinconadas en los
desvanes de su nostalgia.
Ahora era la evocacién alu-
~ cinante del Alto Parana, po-
. blada de arafias monstruo-~
~ sas y de fiebres letales, de
. vidas oscuras y de pasiones
sombrias, del denso misterio
de la jungla y la cémplice
turbiedad del rio, lo que
asomaba a los ojos de este
hombre ensimismado, mitad
visionario y mitad aventu-
rero, que hablaba con pa-
sién de apostol de una Ar-

- gentina irredenta y narraba
con vigor de cuentista la
forma en que Horacio Qui-
roga le salvé una vez la vi-
da en un barranco, y el mo-
do en que un paraguayo
tratd de asesinarlo en un
yerbal.

Su licencio de hombre
que ha vivido diez afios sin
didlogo venia cargado de

Cuando llegé a “Leoplan™
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palabras inminentes, como
esos grandes silencios ar-
gentinos en marcha de que
nos habla Mallea. Traia de-
tras de la frente un mundo
que decir. El mundo obse-
sionante y extrafio del Alto
Parana, con sus traficantes
y sus alimafas, con sus
obrajes y con sus boliches,
con su rio de aguas de nadie

robando reos a la justicia, y
con Kalevala, la de los ca-
bellos de luna, amiga de un
contrabandista. . .

En “Leoplan” encontrs lo
que necesitaba. Ambiente
propicio y una maquina en
la que teclear recuerdos.

Se quedé.

Asi surgié6 ““Aguas tur-
bias”, novela argentina. Inu-
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sitada, dramaticamente ar-

gentina.

Y asi surgi6 también Ger-
méan de Laferrére, Jack Lon-
don criollo que acaso algu-
na vez superara a Jack Lon-
don. '

“Aguas turbias”, novela
del Alto Parana, es, a la vez,
la novela de Germéan Dras,
el hombre que quiso fundar
un pueblo en plena jungla.

—La ola de paludismo
que en 1932 baj6é de Matto
Grosso y azoté las marge-
nes de nuestro gran rio —
me ha contado alguna vez
rememorando aquello — nos
barri6 aguas abajo. Mis
compaiieros— Laferrére ha-
bia intentado la empresa
acompafiado de tres amigos
— llegaron, derrotados, a
Buenos Aires.

—: Y usted?

—;Yo? Yo encontré en
mi deriva una “tacuara’:
Horacio Quiroga, que me
reconquisté para la selva
hasta su muerte. Desapare-
cido él, aquello se me empe-
z6 a antojar desierto y un
dia me largué otra vez rio
abajo para llegar a Buenos
Aires a los diez afios justos
de mi partida.

De esos diez afios ha pa-
sado en alguna ocasién re-
vista no muy explicita:

—Primeramente trabajé
en yerbales. Luego tuve un
obraje de maderas de ley. Y,
por iltimo, me estableci en
la costa del Alto Parana, en
la regién de San Ignacio.
Alterné asi en aquel ambien-
te rudo con hombres de vi-
da misteriosa y sentimien-
tos oscuros. En la costa ar-
gentina se refugiaban los
asesinos paraguaycs, y en
la costa paraguaya sentian-
se impines los criminales ar-~
gentinos. Y las turbias
aguas del rio limitrofe eran
surcadas y cruzadas mien-
tras tanto por embarcacio-
nes sigilosas, en las que se
contrabandeaba aztcar, yer-
ba mate, cocaina, hombres...

Novelista en potencia,
German Dras olvida defini-
tivamente sus ansias de ca-
minos para saturarse de
aquella atmésfera dramatica
de cuyo fondo va extrayen-
do los tipos y las pasiones
que no tardan en nutrir el
acervo humano de sus rela-
tos.

“La Nacién”, “‘Leoplan”,
“Mundo Argentino” y otras
revistas porteflas, van reco-
giendo las impresiones del
vigoroso narrader que en
plena selva, sometido a las
mismas viscisitudes de los
personajes cuya geografia
moral perfila en cuatro tra-
zos, con ¢l alma sobrecogida
frente a la Naturaleza y el

espiritu agudizado por la lu-
cha, escribe cuentos y créni-
cas con el estilo quizas un

poco desalifiado pero direc--
to y convincente del que re-~

lata sus propias aventuras.
“Aguas turbias”, la nove-
la que convierte a Germéan
Dras en German de Lafe-
rrére y lo incorpora con su
nombre auténtico a la nove-
listica argentina, es el fruto
més en sazén y mas recio
de esa honda y casi tréagica
corwnidon del autor con el

medio; de esa familiaridad

y a la vez de ese sefiorio con
que transita por los tortuo-
sos escenarios de su obra y
por la oscura psicclogia de
Sus personajes.

“Aguas turbias” debe ser
también —y acaso ahi esté
el secreto— la novela de
German Dras. La historia,
tal vez, de Germéan Dras du-
rante ese paréntesis de diez
afios que le puso en Misio-
nes a su afan de trotamun-
dos.

Yo no sé si César Lan,
“contrabandista de rusos’,

habra arribado o no al pais *

donde el hombre pierde su
sombra. Pero estoy seguro,
en cambio, de que algin dia
va a venir a preguntarme
por él, con sus frios ojos
nérdicos y su cabellera ar-
diendo como el sol, Kaleva-
la, la finlandesa.

Kalevala, “la primera mu-
jer del mundo”, que murié
en Teyucuaré, atravesada
por una bala de fusil. ..

Pedro Oriiz Barili

> al®
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CASA DE CURANDERA

.. .en él estas viviendo las jornadas

de alquimias y probetas medioevales,
alternando con yuyos el ungiiento

y el mate exorcizado contra males. . .

CARLOS RUIZ DAUDET.

5
TU ALMA

Tu alma tiene una extrana geografia:
islas de jade, rocas incoloras,
bosques de peces y cristaleria,

callados mares y grutas sonoras.

Paisajes de ficcion y utileria;

hay témpanos con junglas invasoras,
rios de oro hirviendo en mediodia,
soles rojos que incendian a deshoras.

Cumbres de nacar, costas de azulejos
y llanuras celestes como espejos.
Arboles en infinitos peldanos

hacia un cielo de inmoviles rebanos.
Tu alma tiene una extrana geografia,
si no fueras de carne, ;te amaria?

HAYDEE M. G:H 10O
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CABEZA DE JUAN PEDRO CALOU EN QUEBRACHO COLORADO OBRA DEL ESCULTOR JUAN SAPIA
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Joars Dedeo Lalou

poeta de la angustia

iy il

E! poeta habia confesado como en un reto: era enemigo de la
melancolia. Por eso le esquivé su canto. Pero no por desdén, no por
una subestimacion estimativa de aquellos poetas que hicieron vibrar su
estro animados por élla, sino que su voz se elevaba en un registro mas
intency. mas dramatico, mas gigantescc, ain: “soy apéstol de una
ansiedad sombria”, habia dicho. Era la advertencia que necesitaba for-
mular para indicar el sentido de su expresién. Calou estaba en los lindes
de la melancolia. La veia de frente; sabia que se le adelantaba para
penetrar en él; respiraba su atmésfera; pero no quiere que esta hada
—suave, blanda, sutil— se aloje en su tristeza. Se hace fuerte; la resiste
y si no la rechaza alejandola de su lado, la sobrepasa, la supera. No
ignora que puede ser duefia de sus sentimientos, de su alma toda. Bajo
el signo de la angustia esta a merced de sus llamados. El sera un poeta
del dolor y la melancolia justifica asi su presencia. Pero la melancolia
tiene fu tono, su expresion. Limita el ambito del espiritu, envuelve la
intimidad en un recubrimiento sombrio cautivando el alma. Por eso
Calou no la quiere. Su angustia debe ser trascedental. Ha de salir de
si para proyectarse —viril— en el mundo de las cosas .La voz de este
poeta pretende ser tensa, de alto diapasén. Busca sonoridad musical,
potencializarse para metamorfosear la angustia en optimismo y fiesta.
Crear una alegria ejemplarizadora. Y esta voz sera asi una invitacién
al gozc del dolor convertido. Juan Pedro Calou es un poeta romantico
y el romanticismo es tierra propicia para la melancolia o la desespera-
cién. El romanticismo no es —necesariamente— hito histérico: es esta-
do de fervor y creacién. Carece, ademas, de una tipificacién definida.
Cada ser, cada artista, le da su modalidad, le imprime su tono. Y Calou,
en la belleza de sus versos, va a orientar el suyo, o mejor: esta llamado a
objetivar las variaciones de su peculiar significacion. Pero la melanco-
lia es sefiora de los romanticos. Ahi estd Gustavo Adolfo Bécquer que
es su cantor condigno. Y quien ha frecuentado a este poeta de pro-
funda v exquisita sensibilidad, conoce la naturaleza y dimensién de la
posibilidad 6rfica de toda melancolia. Por eso Calou proclama el claro
anhelo de librarse de su recubrimiento.
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En Bécquer élla fué el alma de su poesia. Ha sido el clima bajo el
cual cultivé su corazén transido de tristeza porque ¢l ha necesitado
de esa melancolia y tristeza para comunicar la miisica de sus rimas.
Y asi es como aparece su referir delicado, suave, que impregnado de
emocién, se vuelca en el espiritu del lector. Tal es su quejumbre, su
llanto. Bécquer se retrae. “Una incurable decepcién, una insistente amar-
gura lo apartan de los hombres”, dice Benjamin Jarnés. Y este aislarse
le suscita un apocamiento que ahoga toda energia, toda rebelién, todo
grito. El doior le comprime y le encierra en si mismo, brotando de lo
intimo de su ser la queja plafiidera que model6 su estro. El mundo esta
transportado en la esfera de un yo nimbado de melancolia, siendo esta
esencialidad una razén caracterolégica consubstancial a él. Recubre su
mundo vivencial. Por eso Bécquer se siente alado pero en medio del
vacio. Fatalmente es llevado a eso. Lo sabe. No puede trascender a lo
fatstico, a lo magnificente de las cosas. Pero tiene una grandeza: su
canto, que suple la otra grandeza no presentida. Y le acompafia también
una virtud excelsa: la esperanza. Porque él espera desde su morada,
aunque no acierte a concretar lo esperado. De ahi que su espiritu se
repliega y cenoce lo suyo, lo propio de su inmanencia convoluta. Esto
explica la naturaleza de su amargura y la medida y grado de su roman-
ticismo.

Juan Pedro Calou percibe el sentido de esta melancolia. Y trata de
sobrepasarla tendiéndose em la angustia, en la desesperacién. Y procla-
ma asi su dolor. Entonces ya no es la débil queja, la plafiidez de la intima
cuita. Su voz es de intensidad expresiva porque se siente seguro y fuerte
como para elevar su canto y brindarlo cordialmente:

y el que quiere cuanto antes su miximo de males
asi como de bienes celestes o reales,

debe abrirse de brazos frente al viento del mundo.
ser de todas las rafagas aunque sea un segundo.

(“Prélogo’).

Es una invitaciéon al dolor entrafiable, césmico y vivencial. Este
mar sin orillas que es la angustia del hombre perseguido por la preocu-
pacién y la incertidumbre de un destino atormentado. En Calou se
evidencia el clamor de la tierra y el cielo. La criatura dumana en fun-
cion del Todo y cuya significacién existencial es el espiritu alerta
— ventana del mundo— a las resonancias del dolor Universal. Por eso
quiere, pide un dolor grande y firme para resistirlo con la férvida inte-
gridad del lefio y que trascienda su llama al sentir humano como misica
de amplia sonoridad. Este es el desideratum de transfigurar su angustia
en canto optimista, y el término de su ferviente anhelo, es cabal incita-
cién a la vida, a la alegria. Y esto es lo que da caracter faustico a su
amargura, ain en el mismo desaliento de su desesperanza. Porque el
poeta que también espera, desespera; pero siempre espera. No a la
manera de Bécquer que aguarda lo inconcreto, lo incierto en la delica-
deza de su ensuefio. Asi, por ejemplo, el autor de las Rimas, frente al
complejo femenino, se encuentra con la insatisfaccion reiterada y fatal
de toda presencia. Esta, aquélla, la de mas alla; pero ninguna colma la
ansiedad del poeta. Por el contrario a Calou no le inquieta suerte tal
de desorientacién. En el milagro de su aparicién la mujer serd amada.
Eso es todo. Porque en el mundo hay siempre un poco de dicha despa-
rramada. Es sélo hallar esta'dicha. Y Calou se convierte en el poeta de
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la amargura y —paradojalmente— de la esperanza. Pero la espera es en
vano. La felicidad no ha de pertenecerle. Entonces es cuando cree en
la ‘maldicién que no merece. Sin embargo la acepta como una fatalidad
al igual que un personaje de tragedia griega porque, después de todo,
estd compenetrado del sentimiento y del pathos helénico. El ha bebido
en tales fuentes, v por mucho tiempo, pudiendo comprobar, consecuen-
temente, la fuerza de la fatalidad en el destino de los hombres. El hado,
factor determinante de vidas. He ahi el quid del problema que se
plasmara en e! alma, en la conciencia humana. Pero la esencia de toda
tragicidad es el pesar, el delor del hembre. Por eso toca a éste superarse
a través del sufrimiento. Crean una nueva alegria, otra filosofia del
optimismo. Y Calou, que es un lirico de temple, un espiritu fuerte, lo
lograra superandose por el dolor.

— III —

Para esto ha de vivir en soledad. Soledad que se actualizara en el
diadlogo cen su interior. Su yo alli dara respuesta a toda resonancia
percibida. Su soledad sera asi un retraimiento trabajado, pleno de
agitacién y desencanto. No es como en Rainer Maria Rilke cuya soledad
era apacible y serena tal un rio calmo. Es que Rilke no era romaéantico
y Calou, por el contrario, estaba caracterizado por este fervor. Pero
Calou, no obstante, tiene su semejanza en la lirica. No es Bécquer, con
su particular desaliento, ni tampoco Rilke: es Hélderlin, el poeta aleman
de clamoroso romanticismo.

Los dos poseen un concepto religioso de la vida al sentirse desme
drados frente a la realidad del mundo. Los dos aspiran a superarse por
el dolor, heréicamente. Ambos ejercen el apcstolado de una misién su-
blime. Oyen voces en el ambito de su alma y quieren manifestarlas, al
igual que un mensaje dirigido a quienes han de compartir el destino
desventurado del ser. Y ninguno de ellos maldice su tristeza: la aman
mas bien porque ella ha de servirles para cumplir su misién de poetas
entregados a la inquietud y al desasosiego. Y es asi que Calou, por el
camino de la soledad y dereliccién, llega a experimentar la soledad sin
Dios que en Hélderin fué la mas terrible de las soledades. . .

Tal es el fuego roméantico de su pasién. El sentimiento religioso
hace presa de su espiritu. Es que, cuando el alma errabunda y angustia-
da no vislumbra en su entorno un punto de descanso para librar el
animo de fatigas, se piensa en el anhelo profundo de un Dios que
también puede ser teogénico o fideista. Entonces Calou escribe:

pues si negaste a Dios sé que lloraste
il y una vez al encontrarte sélo!
(“Evangelio”)

y esta afanosa referencia a Dios es reiterada preccupacién en el poeta.
Evoca su nombre, decididamente, como trance definitivo para colmar
la amargura-que sobrelleva con gesto de heroicidad. Y si es cierto que
ha proclamado el venero por el Instinto, la alusién no encierra sino un
clamor existencial, vivencial del ser, porque luego invocara la Divinidad
para llegar hasta lo santo como urgencia totalizadora e .impostergable.
Pareceria asi que mirar y amar lo celeste fuera plena razén de sus
inquietudes, pues el impulso religioso lo va acercando a lo catartico.
Sin embargo la angustia seguira alojandose en su interior. Calou se
hermana a ella en su exaltacién perenne. Se sentira fuerte en su traba-
jado optimismo; pero la desesperacion le pertenecera como su sombra.
Ha repetido el nombre de Dios. También ha deseado amar apasionada-
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mente .Y una y otra cosa sélo constltuyen en ¢l una espera, una espera
triunfal, victoriosa.

{De dénde vendra el milagro, el eterno milagro?, se pregunta. Pero
el amor que llega a rozarle es fugaz o esquivo. Y si la angustia de Dios
el algo que siente de un modo cdsmico, el sentimiento hacia la amada lo
experimenta humanamente. Por eso pide un amor cordial y hondo.

Cuando todo se esfuma y el dolor queda, Calou proclamara la
Danza. Hace como Nietzsche. En la Danza hallara un principio puri-
ficador. O mejor: el dolor se jerarquizara en alegria y optimismo. “Quie-
ro danzar, hermano Zaratustra', dice iterativamente en su composicién
dedicada al memento de su tema. Y el poeta se sobrepone al dolor y
canta. Sélo, de esta manera, su tristeza dejara de ser melancclia con-
virtiéndose en fecunda angustia. “La naturaleza le habia ensefiado que
toda vida es una tragedia’’, ha escrito Leonidas Barletta en una cordial
y meditada monografia. Asi es: para todo poeta romantico —sentidor
profundo— la vida es una tragedia. Fatal y maldita.

ORESTES BELLE

El Sefior Asptein, que estudia el desarrollo del teatro en Sudamérica, en su wvisita
al Teatro del Pueblo, con el director Barletta.

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



En el acto de la inauguracién de la escultura de Calou, en el vestibulo del Teatro del
Pueblo, habla D. Isidoro Sagiies, redactor de “La Razén", en representacién del
Circulo de la Prensa.

alou en of teateo del puello

El 31 de agosto, inauguré el Teatro del Pueblo, una cabeza de Juan Pedro Calou,
tallada en quebracho colorado, por el escultor Juan Sapia.

Al acto, al que adhirieron la /Sociedad Argentina de Escritores/, el /Circulo de
la prensa/ y las principales revistas literarias del pais, concurrié numeroso publico y
calificadas personalidades de las letras.

Al descubrir la. escultura, en representacién del Teatro del Pueblo, Leénidas
Barletta, dijo, aproximadamente:

~—A veinte afios de la muerte del poeta argentino Juan Pedro Calou, el Teatro
del Pueblo inaugura esta hermosa escultura en quebracho, tallada por Juan Sapia, que
cumple la doble misién de perpetuar la memoria del profundo poeta argentino y con-
sagrar al artista que la ejecuto.

Luego de otras consideraciones circunstanciales, dejé al descubierto la notable
escultura, que esta ubicada en el vestibulo principal del teatro, e invité a los oradores
designados a que iniciasen sus discursos.

El primero en hablar fué D. Enrique Amorin, que representaba a la Sociedad
Argentina de Escritores. En certeros trazos evocé la figura de Calou y ubicé su obra
literaria. Le siguié en el uso de la palabra, D. Isidoro Sagiies, escritor y periodista,
autor del libro laureado “Banco Inglés” y redactor de “La Razén”, cuyo discurso
publicamos en extenso.

Cumplo con la honrosa misién de representar al Circulo de la Prensa de Buenos
Aires en este homenaje al cada vez mayor poeta Juan Pedro Calou. Porque Calou es
de los excepcionales, cuya obra, mas que resiste, se magnifica ante la implacable, pero
justa perspectiva del tiempo. .

Muchos pasaron desde él. Muchos parecieron momentaneamente oscurecerlo, porque
tenian fulgores de magnesio: esa nada molesta que obliga a cerrar los ojos cuando fija
un segundo de vanidad. No pocos, y aun allegados, denotaron asombro cuando su-
pieron, por medidas necrologicas, que Calou era poeta, que “hacia versos’. Quizas
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dijeran ‘“versitos”. Ahora deploraran no poseer un 'ejeinplar de HUMANAMENTE,
‘dedicado por el autor, para adornarse con los quilates del amigo muerto que se pro-
yecta en las antologias.

Eludiré referirme a la vida y obra de Calou. Otros més calificados y ‘con mayor
autoridad lo ha nhecho: Barletta le dedicé muy jugosas y bellas paginas. Llego aqui
como periodista y trataré de aportar referencias al Calou hombre de diario.

Nada mas ajeno a una redaccién que un poeta. Sin embargo, en todas las redac-

A ciones hay poetas. Siempre los hubo. Muchos alli dejaron de serlo, abrumados por el

A constante inmediato. El diario es, fundamentalmente, una fresca fuente informativa de
; sucesos aun palpitantes: noticias. Y hacer noticias es vivir en estado de paradoja: es

volcar en la maquina de escribir toda la comunicativa emocion de un acontecimiento,

pero con la objetividad del testigo fotografico; es sufrir y gozar imparcialmente, es

emocionarse con absoluta serenidad y todo ello, a menudo, rumiando el cronista un

vale de anticipo. Fuerte personalidad debe tener el poeta para seguir siéndolo en ese

malabarismo de contradicciones. Calou, fué periodista y poeta hasta el final.

Espejo de todas las maneras humanas en sucesién vertiginosa es una redaccion.
Para informar objetivamente hay que deshumanizarse un poco, a veces demasiado, y
s6lo puede conseguirse a expensas de la individualidad. De ahi que los diarios sean
eficaces sanatorios contra la inmodestia. Y por eso son asi, de esa manera, sin prestan-
cia de poeta, los poetas que actian o actuaron en las redacciones. Y quizas por éso,
muchos, en vida de Calou, no supieron que era poeta. El no se preocupaba de parecerlo,
porque él habia actuado, lo menos, en tres redacciones.

En la mesa de noticiero o cronista, vié confluir a una humanidad de grandezas y
pequefieces y la observaba con el escepticismo de quien sabe que todo es transitorio;
pero luego, en su intimidad, dejaba al periodista para transmutarse en poeta y realizaba
el milagro de fijar el contenido césmico, eterno, de ese mundo que percibia hirviente
de renovacién.

De ahi emana la amargura fatalista que, por momentos, rezuma Calou. No es
4 pesimismo o asco, como alguien pensé; es la amargura de los grandes que se adentran
' en la vida, es la tristeza de quien ve a los hombres debatirse inutilmente para abandonar
un molde que los mantiene inmutables. Pocos, muy pocos son los dotados de impulso
lirico liberador. Y es para quedar solos, muy solos, frecuentemente vistos como extran-
jeros aun por los suyos. El destino, cuando sefiala, es egoista. Y Calou fué sefialado:
pens6 de manera diferente, cre6 formas nuevas, sali6 del molde. Légicamente, creyeron
que era revolucionario o desequilibrado. Y reaccionaron segin la manera de entonces:
elegantemente, ignorandolo. Con sonrisa suficiente, dejaron librado al futuro la con-
firmacién de su encogimiento de hombros. Tenian la seguridad de que la generacién
venidera dictaminaria que Juan Pedro Calou, poeta, no %abia existido.

Sefioras y sefiores: esa generacion ha dictaminado, pero con un busto en quebra-
cho cuya consistencia es definitiva.

Acallados los aplausos que rubricaron los conceptos de Isidoro Sagiies, hablé en
representacién de la revista “Nosotros”, D. José P. Barreiro. Fué una magnifica
pieza orateria, en la que Barreiro, amigo personal de Calou, lo hizo revivir en anécdo-
f tas y referencias y examinando sus poemas, de original filosofia.

Las palabras iniciales de Leénidas Barletta, acaban de confirmarse, pues el “yeso”
de la escultura de Calou, inaugurada en el Teatro del Pueblo, ha merecido el honor de
ser expuesta en el Salén Nacional, con lo que, practicamente empieza el destino de un
nuevo artista: Juan Sapia.

“Rantasio” es una comedia agil, risuefia, de sencillo argumento y dialogo chis-
peante y frivolo, salpicado de bellezas de forma y de concepto nada corrientes. Tal
vez la pieza representada pierda algo de la levedad y el colorido que le imprimié la
fantasia libre de trabas escénicas del autor. Pero se trata de una obra digna de verse,
y no precisamente con criterio de anticuario o de historiador, sino con la disposicién
de quien va a conocer una deliciosa creacion poética.

Montar e interpretar una pieza musetiana es empresa nada sencilla, Por eso y
por el acierto de la eleccién, el esfuerzo del Teatro del Pueblo es de los mas simpa-
ticos y mucho nos place que haya dado resultados excelentes.

(CRITERIO 30/0/43)
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La inauguracién de la exposicién de Gustavo Cochet, en el Salén de Bellas Artes ds
Santa Fe, al cumplir sus bodas de plata con la pintura, constituyé un acto emocionante.

recapitulemos

El tono polémico de este articulo sobre el Teatro del Pueblo surge de la con-
ciencia de la responsabilidad que nos incumbe a los que movemos fAdeas y seriti-
mientos en hora tan delicada para el mundo.

Cémo entiende esta responsabilidad el Teatro del Pueblo de Buenos Aires es
lo que vamos a analizar someramente.

Salvo particularisimas excepciones, el teatro en Buenos Aires es una manifes-
tacién retrégrada, de fondo y de forma. La influencia del Teatro del Pueblo se ha
hecho sentir ampliamente al cabo de trece afios de labor. Hemos sido criticados,
despreciados y calumniados; agasajados, aplaudidos y hasta aclamados; pero unos
y otros, detractores y glorificadores de nuestra obra han experimentado, directa o
indirectamente, la influencia de su accién.

Hace trece afios, cuando nos hicimos un deber crear en Buenos Aires un teatro
experimental, que luego se convirtié en un teatro con un plan organico que redujo
al minimo los riesgos de fracasar en la empresa, con ideas propias, nacidas del
estudio fervoroso, con espiritu propio, que nos ponia en contacto con el pueblo y
no con serviles imitaciones de lo que se hace o lo que se deja de hacer en Europa,
el teatro sufria una de sus mas agudas crisis y era “asesinado (la palabra es de
Bragaglia) por el hombre de teatro”.

Tuvimos que encarar este naufragio sin contar para nada con la vieja tripu-
lacién. Dijimos: hay que renovarlo todo. Y si se quiere que nuestra obra tenga
un carédcter universal, -todo debe ser hecho con criterio propio. Esta modestia, que
se parece mas al orgullo, pero que no lo es, trajo, con el tiempo muy buenos
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resultados. Tuvimos la franqueza de echar las bases de esta organizacidn en térmi~
nos irreconciliables con todo lo establecido; nos dimos finalidades claras y precisas
y nos prohibimos todo lo que pudiese restar eficacia al arte. Asi pudimos obtener
la constitucién del primer teatro moderno de Buenos Aires.

Empezamos con un rigor y una pobreza dificiles de vencer y la vencimos en
parte. No tenjamos mas que unos telones descoloridos, y unos trajes improvisados.
No teniamos siquiera dénde sentarnos. Pero mi experiencia en tentativas malogradas
por falta de plan, por falta de sinceridad, me habia servido de mucho y pu:de
eludir mas de un escollo que hubiese hecho zozobrar la débil embarcacién.

De aquella primera representacién en un suburbio de Buenos Aires hasta “Fan-
tasio” de Mussett han transcurrido miles de funciones. Miles de veces hemos desco-
_rrido el teldn, miles de veces hemos iniciado este trabajo simple y profindo de co-
municar ideas y ftransvasar emociones y nuestra conducta y nuestro f:rvor son
los mismos. ;

Aprendimos a considerar la obra como el eje de la funcién y al arte teatral
como un arte de colaboracién entre poeta, intérprete, pintor, maquinista, electricista,
etc. concertados por el director. En la direccién de este arte tan hermoso aprendimos
a servir la obra, en vez de servirnos de ella, dandole a nuestro arte un sentido
de bien. publico.

Nada hicimos por hacer brillar esta iniciativa, ni para que este brillo nos ilu-
minase: rehuimos el aplauso, la figuracién y la facil conquista del publico, nos so-

. metimos a disciplina heroica renunciando a la vida facil, a la conquista facil. El
plan se desarrollé metédicamente, sin apuros; pero con seguridad. Sabiamos qué
queriamos y adénde ibamos. El saldo de trece afios de labor ininterrumpida es abso-
lutamente favorable: un cuadro de intérpretes modernos que finca toda la diferencia
de su arte en una cultura eclética, en un exacerbado amor por el arte de las tablas;
un nicleo de nuevos autores argentinos (y se trata por supuesto, de “nuevos auto-
res nuevos  en el arte dramatico argentino), un concepto nuevo de la escenografia;
nuevo campo de accién para el electricista teatral y en general, un destino mas
amplio para este arte que compendia y resume todas las artes.

Todas cuantas personalidades extranjeras han visitado detenidamente el Teatro
del Pueblo, han confesado sinceramente: no hay en otros paises nada semejante.

Hemos tenido el buen cuidado de que la estimacién de que gozamos no fuesz
el producto de una simpatia mal entendida, porque, de propésito, hemcs sido deli-~
beradamente retraidos.

Y es que la sobrestimacion personal nos interesa menos que la comprensién de
Que este arte ha de servirnos no para lucirnos, sino para contribuir al mejoramiento
moral y social de nuestro pueblo. k

Estos son los deberes ineludibles de la hora presente y esta la principal razén
que nos ha impulsado hacia el teatro, experimentando, para devolvérse!> al pueblo
en su maxima pureza, mientras nuestra sinceridad, probidad e invariable conducta,
nos autorizan a discutir su destino.

Entendemos, pues, como todos los que no estan pervertidos por intereses su-
balternos, que el teatro, libre de todo prejuicio social y técnicamente wavificado, es
la gran escuela de la humanidad.

Para que esta escuela sirva el interds superior del espiritu, hay que limpiarla
de mercaderes falsos, de idolos corroidos por la vanidad; en menos palabras: hay
que ponerla a salvo de todos los que solo aspiran a aprovecharla.

Ahora bien: Considerado el teatro como escuela del sentimiento v laboratorio
de ideas, adquiere una insospechada grandeza, una decisiva importancia para la so-
ciedad. Pero a condicién también, de que el género no se desvirtie, con el pretexto
de esta educacion. Continente y contenido, forma y fondo son inseparables en el
arte y en la vida. Asi, pues, los que van al teatro quieren ver teatro; si, ademas,
este teatro, teatralmente converje en problemas que nos tocan de cerca, habra acre-
centado su eficacia. Pero el arte no puede estar al servicio de ninguna causa parti-
cularmente. Su influencia es indirecta y actia en la zona mas intima del individuo,
donde los valores son eternos.

Si abandona uno su casa, en medio de la noche, para ir al teatro y on el teatro
le sirven una conferencia teatralizada, por interesante que ella sea, se siente uno
defraudado. Pero tenemos. antes que fijar el valor de las palabras 'y el teatro, en
Buenos Aires, no existe hoy sino para una infima minoria. La educacion sentimental,
intelectual y artistica que puede procurar el buen teatro, se cumple apenas en una
minoria, llena de prejuicios, que, ademas, lleva hecha su oposicién a cualquier su~
gestion moble del espectaculo. Esta minoria de privilegiados que pueden pagar una:
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: i:latea de luio se siente incémoda frente a la verdad que destilan las obras maes-

tras y ha hallado el medio de trabucar la naturaleza del especticulo. Ha presionado
hasta conseguir que el histrién de industria considere su persona como el eje y la
razén fundamental del teatro, utilizando la obra, como pretexto para el lucimiento
de sus habilidades. La interpretacién que se sobrepone a la obra, la anula o desvirtia
en su funcién educativa. No es un despropésito afirmar que en Buenos Aires no
hay teatro. Hay una competicion de actores, autores, empresarios, que ofrecen un
espectaculo semejante, que el piiblico acepta, en primer lugar porque no conoce nin-
gin otro y luego, por cierto sentido de la rivalidad estimulado por la prensa y hasta
por razones eroticas.

Y no hay teatro, porque el teatro es muy otra cosa. De ahi que el pesimismo
respecto de la verdadera funcién del arte teatral, no tiene justificacién, porque lo
que nuestro pueblo conoce no es teatro, sino la explotacién de lo que este arte puede
darle al hombre sin escriipulos en cuanto a gloria, dinero, etc.

/

Nos han mentido durante afios, haciéndonos creer que la obra de arte es sola-
mente accesible a determinada clase social; cuando en nuestra experiencia particular
hemos anotado todo lo contrario. Tuvimos que aceptar esta mentira, porque no
habia medios de probar lo contrario; pero hoy, a trece afios de la fundacién del

Una clase de gimnasia de las actrices del Teatro del Pueblo.

Teatro del Pueblo, que lleva realizadas 3200 funciones; de las cuales 300 al aire libre,
se han destruido esas patrafias. Las mas altas cumbres de la literatura dramatica,
las obras mas modernas y complicadas, que expresan emocién de ideas o de senti-
mientos, han sido experimentadas en las mas variadas condiciones y siempre hemos
podido observar que frente a la verdad y a la belleza, todos, absolutamente todos,
reaccionan, con mas con menos, en la misma forma, y aun con la ventaja de que
el espectador inculto recibe mas directamente, con mayor recogimiento y frescura
la emocién del arte. No hay barrio de Buenos Aires que el Teatro del Pueblo no
haya visitado. Llevamos nuestro escenario a Parques y Jardines, representando poe-
mas dramaticos, que fueron escuchados con respeto, hasta con fervor diria, en versos
impregnados de belleza.

Después de varias tentativas desafortunadas realizadas por distintos nicleos,
hizo su apariciéon en la entonces flamante sala de la Wagneriana el Teatro de!
Pueblo. No eran estas las condiciones ideales para realizar una empresa de caracte-
risticas no comunes ya que habia por medio un empresario comercial. De modo que
pronto hubo que abrir un breve paréntesis a estas actividades, hasta que el teatro
pudo establecerse en un pequefio local con capacidad para ciento veinte espectadores
ubicados en modestisima platea, constituida por bancos de madera y un escenario
muy reducido, pero con las ventajas de una vida independiente.

En realidad este local constituyé el laboratorio de la entidad. Alli se adiestrd
el primer plantel de actores y se maduraron las creaciones que habian de ofrecerse
en el suburbio y poblaciones vecinas, en calles y plazas, y en algunas provincias
argentinas.
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Este primer ciclo del Teatro del Pueblo cont6é con un carro escenario que per-
mitié con mayor amplitud las realizacignes en los barrios suburbanos.

Cincuenta estrenos en mas de quinientas representaciones cerraron la primera
etapa y hubo que pensar en ampliar el teatro. a causa de la concurrencia cada
vez mas numerosa.

Contabamos con una revista, ‘‘Metrépolis” y determinamos no cobrar mas de
veinte centavos la entrada, haciendo periédicas funciones gratuitas para estudiantes
y obreros.

El segundo ciclo del Teatro del Pueblo comenzé en una sala para trescientos
espectadores. Se incorporaron a la compaiiia nuevos actores y fué. tal la concurrencia
de publico, que a poco de iniciarse las representaciones, tuvimos que pensar en tras-
ladarnos a una sala de mayor capacidad. i

La calidad del espectaculo llamaba justamente la atencién del publico y la
prensa de Buenos Aires.

En esta nueva jornada ampliamos el concepto de una compaiiia que se bastase
a si misma, pués los actores recibian como complemento de su educacidn escénica
la necesaria instruccién para confeccionar sus ropas, utiles de escena, pelucas y
hasta el orden y cuidado de la casa.

Inaugura por ese entonces el Teatro del Pueblo, por primera vez en Buenos
Aires, un teatro de la naturaleza, representando obras griegas en la isla de Lago
del Parque de Palermo y entre los arboles del Parque de los Patricios.

Cada vez atrae auditorios mas numerosos y hace su primera jira al extranjero
visitando la ciudad de Montevideo donde representa con singular fortuna a los cla-
sicos famosos.

Este segundo ciclo se complementa con conciertos, conferencias, funciones gra-
tuitas para estudiantes y sindicatos obreros. ;

- Inauguramos también una nueva modalidad: el teatro polémico. Dos veces por
semana, invitabamos al publico a juzgar y discutir la obra representada, lo que se
realizé6 siempre en un ambiente de cultura extraordinario.

La circunstancia de tener que ser demolido el edificio que ocupabamos para
dar paso a la gran Avenida 9 de Julio nos dejé nuevamente sin escenario, viéndonos
obligados a tener que ocupar otros escenarios, en breves temporadas en el Teatro
Avenida y en el tablado al aire libre del Teatro Colén.

Durante los meses de verano actudbamos en las ferias populares y pasamos
luego a ocupar un local tan reducido como el de su primera etapa, en la calle
Corrientes, préximo a Callao.

Alli nos propusimos una revisién de las obras clasicas argentinas y montamos
una estilizacion del “Juan Moreira” que obtuvo un gran éxito.

Finalmente la Comuna adquiere el antiguo Teatro Nuevo, para que pueda esta-
blecer definitivamente su sede.

Importantes refacciones realizadas por el Teatro del Pueblo, dejaron a este
teatro en condiciones para la obra de cultura que se realiza.

La organizaciéon del Teatro del Pueblo es tan importante como su espectaculo.
La senda por la que se conduce a los artistas es la mas arida y fatigosa. Algunos
fueron Guedando maltrechos en el camino, exhaustas las fuerzas, agotadas acaso las
reservas de su heroismo; pero los mas, persistieron con admirable tenacidad, haciendo
posible este milagro de una compaiiia estable que va afinando su intencién y su
entendimiento, en las nuevas formas propuestas. Porque la modernidad del Teatro
del Pueblo es su primer mérito.

Y asi podemos anotar cambios fundamentales de fondo y forma.

La supresién de las primeras figuras: "capocémicos”, “primadonnas”’, etc.

La supresion de los ‘‘caracteristicos” especialistas en determinados papeles, da-
mitas, galanes, ancianos, traidores, criados, etc., que constituian una rémora del
arte de representar.

La supresién del reparto en los programas del espectéaculo.

La supresién del saludo final al auditorio.

La supresién de la discusién de la obra de los papeles por parte del actor; y
en otro orden: .

La supresion del viejo sistema del apuntador en su consueta.

La supresién de las candilejas y de la luz blanca. El uso de la luz como
elemento psicolégico; (el electricista actia con el criterio artistico de un actor, que
interviene en la obra con un nuevo personaje dramatico: la iluminacién).

La supresiéon del decorado realista. (Los trajes, decorados y dtiles de escena se
seleccionan con criterio artistico que conserva la unidad de la obra). r

El maximo de sencillez y naturalidad para los actores. (Prohibicién absoluta
de la nota efectista, de la exageracion y del esfuerzo por destacarse individualmente).
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La severidad de los Estatutos y Reglamentacién interna, permiten obtener un
maximo de disciplina.

Cada afio los actores confirman en su cargo al director general, de manera
que su influencia moral sea efectiva y no impuesta.

Consciente del papel que juega en la cultura del pais, el Teatro del Pueblo
ha presentado en trece afios de lucha intensa, alrededor de setenta obras argentinas
y cincuenta del gran teatro universal y unas ochenta obras en uno y dos actos.

Todas las artes fueron estimuladas y proyectadas en la nueva casa. Inaugura-
mos una sala de pintura en la que exponen los pintores que figuran a la cabeza
del movimiento vanguardista en Buenos Aires.

En dias lunes y jueves el Teatro del Pueblo prosigue su labor educativa con
la organizacién de conciertos, seleccionando intérpretes y programas, con exigente
severidad. Por la cantidad de publico por la respetuosa consideracion que éste guar-
da, los conciertos del Teatro del Pueblo, han pasado instantaneamente a ser los
mds importantes de la ciudad. El Teatro del Pueblo ha contado con el concurso
de los mejores intérpretes de la musica en la realizacién de los conciertos enunciados.

En el vestibulo del Teatro existe una exposicién permanente del libro argentino
y una galeria de retratos de escritores.

La antigua revista Metrépolis se convirtié en “‘Conducta”, cuycs 25 niameros
reflejan la inquietud espiritual de este movimiento.

“Conducta” es una revista literaria de gran amplitud de miras, accesible, sin
desmerecer su categoria, y con un tiraje que no habian podido alcanzar todavia
las revistas literarias en nuestro medio. {

La publicacién fué extraordinariamente bien recibida en el pais y en el extran-
jero y calificada por la prensa como una revista literaria de excepcion, por su ori-
ginalidad y por el valor de su contenido.

Los acteres en asamblea son la autoridad suprema de la entidad.

El Teatro del Pueblo paga derechos de autor en la forma que Argentores lo
ha dispuesto, de acuerdo al espiritu de su Estatuto que expresa: todo trabajo debe
ser remunerado’.

Da porcentaje a los concertistas y conferencistas y todos Ios que mueven esta
empresa lo hacen con absoluto desinterés, renunciando .a sueldos y ganancias vy
aceptando solamente un viatico por disciplina.

El ptblico ha respondido ampliamente a esta iniciativa, permitiendo su subsis-
tencia en la forma restringida que se han impuesto.

De 25.000 a 30.000 espectadores concurren mensualmente a sus espectaculos de
arte, sin que hasta ahora haya sido posible registrar un incidente de los comunes
en cualquier sala de espectaculos, ni siquiera en las funciones para nifios.

Con impresionante religiosidad son escuchadas las obras, los conciertos, las
conferencias.

Al término de estos trece afios en los que se ha trabajado sin descanso, pienso

con admiracién en los artistas del Teatro del Pueblo, tan despreciativos de la gloria

y del dinero, tan alegremente dispuestos para el trabajo y s que el respeto y la

estimacién que se han granjeado es el que corresponde asimismo, a la generacidn

a que pertenecen, la que sigue a la mia, una juventud sin estridencias, sin gestos

indtiles, pero consciente de los problemas del mundo, dispuesta a cultivar el herojsmo

y a trabajar silenciosamente por la cultura popular.

%Wz&// 5&:&&’

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



CECILIA INGENIEROS "~ =7
Excelente bailarina que di6 un recital en el Teatro del Pueblo.

I/ ] V-/4
faniasio

Con el estreno de “Fantasio”, de Alfredo de Musset, acaba de
prestar el Teatro del Pueblo otro importante servicio a la cultura del
gran publico portefio. Esta pieza, traducida por Luis Ortiz Behety, nos
pone en presencia de uno de los aspectos menos divulgados y mas
hondamente francés del autor de “Lorenzaccio’. Por sobre el delicioso
poeta lirico y amatorio de las antologias roméanticas aparece, en la no-
vedad de anoche, el agudo observador de las excelencias y miserias
humanas, capaz de exponer, con simpatico y desenfadado humorismo,
aleccionadores pensamientos y consoladoras sugestiones.

Reside el galicismo esencial de “Fantasio” en la libertad imagina-
tiva de su dialogo, cuyos impresionantes saltos volatinescos se hallan
siempre fiscalizados por la graciosa seguridad y por la intima cordura
que caracterizan, sin duda, a los compatriotas de Rabelais y Pierre
Reverdy. Antiguo y modernisimo, pues, hay en este Alfredo de Musset
muchas sorprendentes anticipaciones del vanguardismo de Girandoux
o de Jean Cocteau.

Diriase que el protagonista fuera, con todos sus dramas y cambian-
tes colores, el espiritu del propio comediégrafo. Ese “Fantasio’, metido
a bufon de la princesa Elsbeth para divertirse a si mismo antes que a los
demas, y que logra, no obstante, deshacer un ridiculo proyecto de
casamiento, convirtiéndose como casi a su pesar en eficaz adalid de
lo bello, lo bueno y lo verdadero, no viene a ser otra cosa que una
especie de reivindicacion de la utilidad social de los poetas.

Pero nada de énfasis doctrinario. En “Fantasio” las ideas estan
sueltas y naturales como el aire que se respira. Y a esta levedad, frescu-
ra y encantador pintoresquismo contribuye también, de manera notable,
la actuacion de Rosa Eresky, José Alvarez, Celia Eresky, Leonidas
Brandi, Horacio Foulén, Remo Asta y restantes intérpretes, los cuales
se mueven en un brillante ambiente escénico y musical que nos obliga
a elogiar, expresamente, la labor directiva de Leoénidas Barletta, las
decoraciones de Manuel Aguiar y el precoz virtuosismo del bandoneo-

nista Alejandro Horacio Barletta, (“El Mundo”, 17/9/43).
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gwqcaﬂia de un Sueﬁo

Hay que tener un caos dentro de si, para
poder dar a luz una estrella bailadora.

NIETZSCHE.

PRIMERA LUNA

Esta noche, si caben mis pies en el rocio,

yo debiera ser otro o esta noche ser otra.
Esta noche me miran los ojos de las cruces
y sl corto una rama se desprende una mano.

Esta noche me llaman; sin embargo no hay nadie.

Sin embargo parece que fueran las encinas.

Esta noche es tan honda que atravieso los marmoles:
sin duda que esta noche yo estoy hecho de sombra.

Esta noche que crujen escalones y huesos

los alamos prolongan sus ramas en aullidos.
Ha pasado una sombra. Parecia mi craneo.
Pero ahora camino por un campo de bocas.

Yo esperaba los lirios poblados de palomas.
iPero un lirio esta noche puede ser tan distinto!
Puede ser por ejemplo, las pupilas de un ciego,
puede ser una piedra, puede ser una sombra.

Esas luces, sson almas o son fosforescencias?
Parecia una mano que buscaba otra mano.

Se me vuelve cabello la hierba entre los dedos.

Es el viento, sin duda, quien golpea mis hombros.

¢Acaso no estoy solo, que aparecen pisadas?
¢Pero quién, que haya visto sus ojos en un gato,
no recuerda su tiempo de trino y de resina?
(Cuando digo resina se descuelgan ahorcados).

Esta noche que es negra la palabra heliotropo,

se desprenden pedazos de piel de los abetos.

Esta noche es tan honda que mis dedos son ramas:
tan exactas y secas que hasta pueden quebrarse.
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SEGUNDA LUNA N

Mi edad por los musgosos umbrales de las sombras.
Pero aan la pupila me pesa en la mirada.

La cal por la gangrena de la muerte en las sienes:
voy a decir que un lirio me duele desde un alamo.

Voy a decir que un lirio me duele desde un dlamo,
porque esta noche es negra la palabra heliotropo.
Me persigue un augurlo de sorprendidas alas

y temo que mis ojos me miran desde un gato.

¢Pero dénde los frios laberintos de espejo?

¢En qué sombra el delirio de cuervos y pufales?

¢En qué luna su sangre quemandome las manos?

¢En que todo fué un suefio, o es que yo soy distinto?

Algo asi como un péjaro se me agolpa en las sienes.
Las esquinas se tragan los buhos de los gritos

y la voz se le quiebra como agujas de luelo

(Debe ser como un vidrio la muerte en la garganta).

¢Pero dénde las voces familiares del viento?

¢Por qué luna el delirio de las almas errantes?

Me persigue hasta el hueco de un nudo su mirada:

voy a decir que un vidrio se me quiebra en las carnes.

Quiero decir que un vidrio se me quiebra en las carnes
pero siento que un pajaro se me ahoga en la voz.

Me rondan los espectros de una cuerda de cafiamo

y temo que me nombran desde un charco de sangre.

Me legan desde el miedo sudores de mortaja
v la cal se me anuncia violeta de gangrenas.
Pero un silbido es menos inmenso que la muerte:
pero la muerte puede caber en un silbido.

;Pero ddénde los frios laberintos de espejo?

¢En qué sombra el delirio de cuervos y puiiales?
¢En qué luna su sangre quemandome las manos?
:Es que todo fué un sueflo, o es que yo soy distinto?

JUAN CARLOS CLEMENTE

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



CARTA

Buenos Aires, 14 de Septiembre de 1943.

Senor Director:

Tuve oportunidad dias pasados-de asis-
tir por primera vez a una representacion en el
Teatro del Pueblo, vy lo hice atraido por la
obra que se representaba, «Don Gil de las
calzas verdes», originaria de Gabriel Téllez
(a) Tirso de Molina. Antes de iniciarse la ac-
cibén tuve tiempo de leer un ejemplar de «Con-
ducta» que me gustb sobremanera, especialmen-
te por su afan depurador del ambiente teatral,

® radiotelefénico, publicitario, «e ainda
mais». La lectura del cuaderno (asaz modesta
denominacién) me permitidé conocer superfi-
cialmente los objetivos por ustedes persegui-
dos, y no sélo eso, sino también el espiritu
de «team» que los anima, ese misterio «fe-
1lowship» de los sajones que esta en ustedes,
ese algo intangible y sin embargo tan real que
ha cristalizado en el Teatro del Pueblo.

También debo recalcar que me satisfizo
la excelente interpretacion a lo largo de toda
la obra. En contadas ocasiones he concurrido a
los teatros, debido a la nula calidad, decen-

cia, buen gusto, etc., (estos etc. son muy
largos de enumerar) de las piezas puestas en
& escena en los teatros de esta ciudad. Hay hon-

rosas excepciones entre las cuales cabe holga-
damente la institucién que Ud. dirige. E1l Tea-
tro del Pueblo constituiria algo asi como el
oasis en medio del desierto, donde los viaje-
ros, cansados en inGtil biusqueda, saciarian
su sed tras larga travesia.

Sean estas palabras de aliento un aci-
cate para la obra que desarrollan,

Se despide de Ud. atte.

JUAN CARLOS ATKINSON
R. L. Falcdn 411 - Ciudad
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Catalina Asta José Alvarez Remo Asta

fo"%,f R

Jacinto Gibert

Shirley Avenhurg Juan Carlos Rodriguez Pedro Safier Elda Vazquez
coredgeafa traspunte
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Neda Mateljan Irma Mateljan Alfredo Picoroso

Rafael A. Zamudio Alejandra Yeran Gabriela Yeran Lednidas Barletta
director
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José Feij6o Renée Sulrez Mario Schauters
electricista . radiotécnica Y electricista

Oscar Piuselli Deatriz Berho Manuel Aguiar
ayud. decorador modista decorador

A T Vlmiuana & Prof. Mario S. Cao Roberto Picasso
fotégrafo secret. general magquillador
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Médico del Teatro del Pueblo

Dr. Jorge yorres
? médico

Ada Amoedo
ayud. meédico

Tir. David Sadovsky
odontdlogo

: | ESTADISTICA

En 14 afios de ininterrumpida labor el
| Teatro del Puebio ha levantado el telén para

3.000.000

Tres millones de espectadores
Ha realizado 3.600¢ funciones

y estrenado

210 obras

700 conciertos

350 conferencias

100 exposiciones de pintura .
60 recitales de danza

y se han publicado

20 numeros de “Metropolis”
25 nameros de “Conducta”
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8 Morcedoy

A las diez de la manana y a las tres y medio de la tarde el con-
junto de “La rama verde” del Teatro del Pueblo, escenificé en el
Teatro Argentino las “Aventuras de Robinson”, especticulo que en
ambas funciones fué presenciado por mas de dos mil nifios.

2 La belleza de las célebres aventuras, plena sde pasajes sugesti-
vos gustaron de manera extraordinaria al publico infantil que pasé
asi momentos intensamente agradables.

(La Hora, Mercedes 26/9/943).

Compaiiia de dprendices La Rama UVerde

Enrique Blastein Delia Canaveri Alberto Camji Clara Clerin
delegado

Saal Jarlip . César Canaveri Enrique Day Esther Farji Benjamin Gallero

director

Susy Nelson Osvaldo- Salvi Blanca Sala , Israel Wisniak
delegado

Marta Nelson
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La Plaga

EN MEDIO DE TANTAS CASAS,
COMO LOS DESPUES DE TODO,
ASI CON TAN LIBRE MODO
TE CONTAGIA SI LA PASAS.

A SU SOSIEGD TE ABRASAS
Y EL PASO SE TE HACE LENTO.
ES AIRE ALLI L0 QUE ES VIENTO

DESPUES AL SEGUIR ANDANDO
Y SU BANCO TORNA BLANDO
S| TE HIERE ALGUN LAMENTO.

FRANCISCO SILYA
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(ueps FISICO DET

El vestibulo exterior del Teatro del Pueblo esta arreglado con pro-
piedad y buen gusto. En las columnas hay sendos carteles en los que
mas de trescientas personalidades de las letras, de las artes y de la
politica firman la siguiente declaracién:

“Los intelectuales y artistas que firman esta declaracién recono-
cen como de utilidad pablica y beneficiosa para nuestra cultura la
labor que realiza el Teatro del Pueblo de Buenos Aires.

Enrique Larreta, Leopoldo Lugones, Ricardo Rojas, Mariano de
Viedia y Mitre, Carlos Ibarguren, etc. (siguen mas de 300 firmas de
personalidades).

En el vestibulo interior hay una placa que figura un barco a vela
con la proa hacia una estrella, con esta inscripcion: Al Teatro del Pue-
blo, los escritores argentirios. En las paredes y alrededor de las colum-
nas se han dispuesto diez vidrieras de metal cromado, con luz interior,
en las que se exhiben gratuitamente, durante sesenta dias, las novedades
literarias editadas en el pais. Servicio publico de difusion del libro ar-
gentino, llama el Teatro del Pueblo a esta exposicion que esta comple-
tada por varios centenlares de [otografias de escritores argentinos, au-
tograﬁadas, desde Arturo Capdevila a Enrique Larreta. Sobre el arco
principal se destaca un panel de cuatro metros del pintor argentino An-
tonio Berni.

Sobre el lateral derecho se abre el saloncito de pintura que el
Teatro del Pueblo cede gratuitamente a jévenes pintores argentirios,
déndoles sin cargo, catalogos impresos, luz, personal, limpieza, eftc.,
durante 25 dias.

En la vitrina central pueden verse los libros que el Teatro del
Pueblo edita a su costa, con el fin de difundir aquellas obras de escri-
tores argentinos que no alcanzan un interés comercial. Han sido edita-
dos Amado Villar, Roberto Arlt, Rivas Rooney, Ferreyra Basso, Gon-
zalez Arrili, Enzo Aloisi, E. R. de la Fuente, Ezequiel Martinez Estra-
da, Horacio Rega Molina, Gustavo Cochet, Maria Granata, Juan Pedro
Calou, etc. La exposicion del libro argentino que cuenta ccn un busto
de Florencio Sanchez, ejecutado por el laureado escultor J. E. Chierico,
acaba de enriquecerse con un retrato en quebracho colorado del poeta
Calou, ejecutado: por el escultor Juan Sapia, retrato que figura en el
Salén Nacional de este afio.

En el piso alto estan ubicados el taller de fotografias, a cargo del
fotégrafo Augusto Ignacio Vallmitjana; la Contaduria que esta a cargo
del Contador D. Luis Simén; la Secretaria General y Redaccion de la
revista de la entidad, “Conducta”, a cargo del profesor nacional Mario
S. Cao y el escritorio del director.

Los pasillos del teatro cuyas paredes se pintan todos los afios, por
razones de higiene principalmente, estin cubiertas de cuadros con foto-
grafias de las principales obras representadas en los 12 afios de ininte-
rrumpida labor que acredita la institucion.

En toda la casa no existen anuncios comerciales y la sala da una
impresiéon de lujo por su estado de conservacién y limpieza.
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[EATRO DEL Due

El escenario, telones, etc. estan cuidados en sus menores detalles,
timbres, teléfonos, barandas cromadas, telas nuevas y sobre todo, lim-
pieza, y esta al cuidado del decorador permanente del teatro D. Manuel
Aguiar, que cuenta con cuatro ayudantes.

La cabina de electricidad es una de las méas completas y esta aten-
dida por los electricistas Mario Schauters, José Feijoo y la radiotécnica
René Suarez.

Un juego de tres altoparlantes, permiten desde la cabina de elec-
tricidad realizar los “ruidos de escena” por medio de discos, eliminan-
dose el viejo sistema de maquina.

Los actores cuentan comy un saloncito de descanso, con amplia bi-
blioteca y botiquin de emergencia que atiende en forma permanente el
Dr. Jorge Torres. Los muebles y roperos han sido construidos y lujosa-
mente lustrados a mano por el personal del teatro. Cuenta con piso de
parquet y amplios roperos donde se registran alrededor de quinlientos
vestidos de mujer de las obras estrenadas. Un centenar de zapatos y
sombreros completan el vestuario femenino,

Los seis camarines para actrices estan pintados y amueblados en
idéntica forma, con buen gusto y comodidad. Los pisos son de linoleo
azul y los muebles lustrados en color natural.

La institucion ‘ha invertido alrededor de 18.000 pesos en estos
arreglos.

En ese mismo lugar funciona un taller de costura a cargo de la mo-
dista Beatriz Berho, que cuenta con dos méaquinas de coser género y
dos de coser cuero,

En el piso bajo estan los camarines de los 15 actores, ordenados
todos con comodidad y cierto lujo, ya que han sido realizados con
propias manos.

En otra dependencia esta el camarin de los actores adolescentes de
“La rama verde’’.

Dos amplias dependencias han sido habilitadas para guardar alre-
dedor de 1000 piezas de ropa de teatro y en otro lugar se ha estable-
cido la peluqueria que guarda en sus vitrinas un centenar de pelucas,
postizos, material de peluqueria, “bijouteria”” sombreros raros y tocados
de época. Todo numerado, clasificado y en perfecto orden.

Otra dependencia guarda, ordenada, la utileria teatral y alli se ven
en los estantes desde el viejo reloj de pie, “[in de siglo”, hasta la lanza
india de tacuara.

Los pasillos tienen caminos de coco y el ambiente es de orden y
limpieza.

El total de la compafiia es de veinticinco artistas.

Este es en lineas generales un bosquejo del Teatro del Pueblo

que ha merecido de ilustres visitantes extranjeros el calificativo de "es-
cuela dramatica modelo”,

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



ROBERTO MARIANI

Regreso a Dios

En la original y profunda obra de Roberto Mariani, esta novela acaso sefiale el
comienzo de la etapa mas alta de su vida de escritor. Su madurez de pensamiento, su
sabio conocimiento del espiritu del hombre, esas peligrosas aproximaciones hacia su
alma, la sagacidad que ha adquirido en su oficio de escritor, se resuelven en un libro
excepcional, como lo es el que nos ocupa.

“Regreso a Dios" ‘es un libro argentino; portefio, para mds precisién; pero de pro-
yeccién universal, pues la angustia de sus personajes fluye a través de la anécdota cir-
cunstancial para ponernos en contacto con el hombre, con los problemas fundamentales
de su existir, con sus lacerantes dudas en medio del caos filoséfico que pretende orientar
su conciencia.

Roberto Mariani escoge los mediocres individuos con que tropezamos a diario, en
ambientes espesos de vulgaridad, los hace. hablar con impresionante realismo y atn
acumula dificultades de todo orden en su labor y se aplica, luego, a extraer toda la
poesia, la verdad y la emocién que encierra el ser humano. Se experimenta una mezcla
de sorpresa, de calurosa adhesidn, de arrepentimiento, al redescubrir al hombre, en el
individuo gris que resbala en los limites de nuestra conciencia Y en quien no reparamos
mientras nos sirve un café, nos da paso en una esquina o anota una fecha en la
caratula de un expediente. ’

Este novelista, y novelista de verdad, consecuente con el género, es apasionante y
lleva al lector por los laberintos del espiritu con habilidad que se manifiesta en la
cuidadosa progresién del drama, en la sutileza con que le deja entrever los hechos y le
prepara trampas, en el incansable coloquio que mantiene con el lector en aclaraciones
rapidas y en oportunas digresiones. Por este medio, el lector de “Regreso a Dios”, esta
presente en el relato, puede dar testimonio de drama de los personajes, a quienes incor-
pora afectivamente al niicleo de los seres vivientes que interesan su corazon.

Gran psicélogo, Roberto Mariani, nos muestra el intrincado paisaje interior de sus
personajes, obligandonos a certificar sus revelaciones. Entiende al hombre y apartando
engafiosas apariencias, horadando las innumerables capas con que se cubre, va a lo
hondo y encuentra a la estremecida y aislada criatura humana y la muestra justificandola,
no con la morbosidad del pedante que estd satisfecho de su hallazgo, sino con la
comprensién y la simpatia de quien sabe que comparte su destino.

“Regreso a Dios”, sélo comparable a-las mas grandes novelas de estos ultimos
tiempos, a las que todavia, a nuestro juicio, supera por su descarnada sinceridad, no
podia eludir la légica consideracién de ideas en crisis, ni dejar de anticipar opiniones
sobre hechos y pensamientos que nos atafien particularmente. Son los personajes, indi-
rectamente, los que se encargan de este aspecto polémico de la obra, alternando la
discusién del tema, con la exhibicién de un lenguaje lleno de ocultos resortes, de
colorido, de graficismos de una exactitud tal de matices, que el lector por veces no puede
dejar de sonreir. Las paginas dedicadas, dentro de las caracteristicas apuntadas, a desen-
trafiar nuestra peculiaridad nacional, son de rigor filoséfico. En estos momentos en que
se estimula cierto deseo de intercambiar valores, especialmente con América del Norte,
este libro deberia ser traducido y difundido, como una de las novelas fundamentales
de las letras argentinas. L. B.
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Una Obra Maeshra
'DEL TEATRO FRANCES

Teatro del Pueblo ha dejado salvada otra lamentable omisién en
nuestro repertorio del teatro no ya habitual, pero también selecto y
escogido. Desde anoche representa por su compaiiia, la comedia de
Alfredo de Musset, ‘“‘Fantasio’, por primera acogida en un escenario
portefio. Y sin embargo el ptblico de anoche pudo darse cuenta que se
hallaba ante una obra maestra, ante una de esas notas de excepcién no
s6lo en el teatro francés, sino de la dramatica universal de todos los
tiempos. Si Alfredo de Musset no hubiese dejado impresa su extraordi-
naria personalidad en los géneros mas diversos, sus pocas obras de tea-
tro y aun sélo esta joya que es “Fantasio”, bastaria para inmortalizarlo
como uno de los mas puros ingenios de la escena.

Poeta improvisado casi en autor teatral, sin transito alguno de de-
bilidad en sus medios expresivos que significase en él un ensayo o un
aprendizaje; poeta dramatico entero desde su primera palabra en la
escena, porque estaba singularmente dotado para ella y producia con
la naturalidad y la repentizacién de los que se mueven en terreno cono-
cido, Alfredo de Musset, como todos los autores clasicos y en forma
mas elocuente él quiza por la riqueza extraordinaria de sus medios ex-
presivos y por la singularidad de su temperamento, establece un vinculo
asombroso entre los que les precedieron en el teatro de la época de oro
espafiol, inglés o francés, con las formas modernas mas audaces que
florecen o florecieron en este siglo, saltando y poniendo un paréntesis
de olvido piadoso sobre cerca de un siglo de decadencia o de vulgariza-
cién del teatro. Por una observacién cuidadosa de la obra, se hallaran
en ella, junto a las lineas tradicionales de la comedia francesa clasica,
cuyo parangdn resiste holgadamente, los elementos propios del teatro
poético moderno; de las piezas de ausencia de sus compatriotas del siglo
o reminiscencias retrospectivas —ya que no puede hablarse propiamen-
te de antecedentes— de algin esperpento valleinclanesco.

Este espectaculo de Teatro del Pueblo es pues, de una extraordi-
naria importancia y vale no sélo como tal —como brillante espectaculo
de rara calidad en nuestro medio— sino que significa mas que eso una
fresca leccién, practica y elocuente, de historia viva del teatro y es —a
su modo— como reavivar el recuerdo de un artista de excepciéon que
necesita de cuando en cuando salir de la frialdad de los anaqueles y mos-
trarse en toda su grandeza, en todo su optimismo, en toda su limpia
humanidad y ponerse en contacto con el pueblo, cuyos dolores sentia y
cuyos males conocia y fustigaba. Su satira, de una dignidad de procedi-
mientos admirable por lo justa y por lo discreta, tiene un valor perma-
nente y los acontecimientos de todas las épocas y de la nuestra, incluso
—se varian en sus formas exteriores conservan la misma actualidad que
la vi6 nacer. Principes y reyes, lacayos y palafreneros, princesas y bu-
fones, burgueses y villanos, han cambiado de denominaciones y las clases
sociales han sufrido distintos agrupamientos.

Pero las diferencias y las injusticias que las separan subsisten
aiin y no se necesita esforzarse mucho para encontrar en nuestra época
actual las figuras correspondientes a las que pinta con tanta verdad y
con lineas tan acabadas y exhaustivas el genio de Alfred de Musset
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en este singular desfile de “Fantasio”, y el mismo Fantasio, protago-
nista y eje de la accién es él, poeta eterno, trovador o bufén, monje
o soldado, que esta hecho de la encarnadura y la sangre, de los dolores
y las alegrias de los cantos y los locos, y cuyo misticismo es la conse~
cucién del bien de los demas y su misién curar ajenas heridas y su
lenguaje el de los suefios y su destino ser “jardinero de lagrimas” como
lo es Fantasio en el jardin de la bella princesa que salvé de ser inmo-
lada en el desposorio de un principe viejo y estipido. Cuando ha lo-
grado evitar ese crimen Fantasio se despoja de sus atavios de bufén y
se parte a seguir viviendo o a seguir sofiando y se lleva con él la llave
de los jardines de la princesa por donde ha de volver a entrar cuando
otra vez el jardin se llene de lagrimas para una nueva cosecha.

“Fantasio”, creacién inmortal de un ingenio eterno y personaje de
una eternidad teatral también, ha pasado por un escenario portefio y
ha puesto con su fresca risa, con sus amargas burlas, con su inmenso
corazén de loco y de santo, de poeta y de nifio, una nota inusitada
en nuestro dormido medio. Ojala su mensaje sea escuchado como él se
merece,

“Fantasio” no es obra de facil interpretaciéon y mas todavia, es
una verdadera prueba de fuego para un conjunto, si bien éste haya
demostrado antes de ahora su capacidad para llegar y superar las mas
altas. dificultades. El Teatro del Pueblo ha dado una vez mas prueba
de su capacidad, de su entusiasmo, de su disciplina y de su afan de
superacién con esta versiéon tan noble, tan cuidada en los detalles, tan
sobriamente detallada, en un tono sin exageracién, sin colores chillones
en los gestos ni en el dialogo, recitando con sencillez la prosa caste-
llana en que ha vertido el original su adaptador Luis Ortiz Behety mas
feliz como hombre de teatro que como literato porque en rigor de ver-
dad, hubiéramos preferido un didlogo de mas soltura y de mayor ca-
lidad. :

En el conjunto aun se advierten alguna heterogeneidad quizas por-
que la direccion prefiere —y si asi fuera nos parece un procedimiento
muy inteligente— dejar que el temperamento de cada uno de los artis-
tas se desarrolle espontaneamente y armonice en el conjunto, sin im-
poner de entrada un rigido estilo. Sin embargo debe sefialarse el cui-
dado con que el actor José Alvarez detall6 el dificil personaje prota-
gonista, que es de una riqueza inagotable, la linea finamente emotiva
con que Rosa Eresky mantuvo el personaje de réplica; la discrecién de
los recursos cémicos empleados por Horacio Foulon y Remo Asta y
la exacta composicién de Leonidas Brandi dentro del conjunto mas
arriba sefialado.

Recursos plasticos medidos llenan las pausas del didlogo y todo
el cuadro se anima por momentos con el brillo requerido. Quizas se ha-
yan perdido algunas oportunidades de intensificar el clima poético de
la obra; incluso nos parece no plenamente logrados algunas escenas
sumamente sugestivas como por ejemplo el del entierro del bufén muer-
to o en las mascaradas que pasan como rafagas por la escena, pero en
resumen el espectaculo tiene toda la dignidad que la obra exige y vuel-
ve a reafirmar la capacidad de la compafiia de Teatro del Pueblo. La
obra se montdé en decorados creados por Manuel Aguiar que resuelve
con soltura los problemas de la multiplicidad de escenas y que logra
notables aciertos de linea y de estilo muy de acuerdo al caracter de
la pieza. El publico fué sumamente expresivo con los actores y aplaudié
largamente el bello espectaculo ofrecido.

JAIME PLAZA

(“La Vanguardia”, 17/9/43).
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Buenos Aires

Te canto, ciudad mia,

porque estis hecha conmigo,

que impresa me quedé sobre tus losas,
Y que vagando estoy, por todo tu aire.

Te canto, porque tienes

la mision triste e inquietante
“de conturbarme con tus mil ruidos,
y de punzarme con tu prisa loca.

Te canto, porque puse

en ocho o diez rincones tuyos,

algo definitivo e innombrable,

que te da colorido y te hace humana.

Y le canto a tu cielo

pdlido de tareas, y a tus noches

cargadas como fardos de misterios;

y a tus plazas verdes, florecidas de niiios.

Y le canto a tu ausencia,

y al gusto de dejarte algunas veces . . .
Y a ese lugar que ocupas:

seguro sitio del posible encuentro.

Te canto, ciudad mia,

porque de ti estoy becha

MARISA SERRANO VERNENGO
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UN NUEVO
CUENTISTA
ARGENTINO:

juan (aclos goh' 54gu41ac

Se suele decir: “el dificil género del cuento”,

Ha de ser asi. Como han de ser dificiles todos los géneros para quiénes no tengan
nada que decirnos en ellos.

Lo cierto es que la economia del cuento requiere un sentido del interés y buen
gusto en la composicién que se han olvidado a menudo. Se escriben muchos cuentos
por dia, naturalmente pero todos conmocemos la urgencia de las colaboraciones a
destajo que nada tienen que ver con un tema logrado.

Los escritores prefieren la sélida unidad de la novela a la generosidad —casi el
derroche— que supone quemar un tema en cuatro, paginas. No se llega al libro tan
facilmente cuando hay que formarlo con cuentos. Pero el trabajo tiene su recompensa.

En los udltimos afios sélo recuerdo un estupendo cuentista argentino: el riojano
Angel Maria Vargas, un maestro sin duda al que no se le ha reconocido todavia el
lugar excepcional que se merece.

Acabo de leer “Camila” de Juan Carlos Goti Aguilar y creo que hay'que hacerle
un buen sitio en el casillero correspondiente.

Goti Aguilar tiene una cantidad de cualidades que no son habituales; en primer
lugar; no es apresurado.

Publicé su primer libro, “Critica Nuestra” en 1935 y dej6é pasar ocho afios antes
de imprimir “Camila”.

Los que tenemos la urgencia inaplacable de ver las pruebas de galera debemos
reconocer que éste es un buen sistema.

Especialmente cuando el escritor es honrado y utiliza las largas pausas en
crearse dificultades para superarlas y resolverlas.

Se ha olvidado a menudo el arte de escribir y el estilo. Goti Aguilar nos trae
a la buena senda. Y no vaya a creerse por eso que es un escritor anticuado que ignora
lo que pasa por el mundo.

Veamos una muestra. Se trata de un principe de fabula, al que Improperio ha
prometido salvar de la muerte a cambio de una recompensa.

“Todo lo sé por mis doce ojos y por Anomatundra, la bruja que mas me quiere
“en el reino, contestd el principe, pero sé también que tu conoces el secreto que puede
“ salvarme, dimelo y te regalaré una paloma blanca de porcelana y un reloj que
“anda bien.

“A Improperio le parecié poco. “Y una bicicleta”, agregé.

“El principe sacé un lapiz y un papel, hizo calculos, medité largamente y le
*“ contesté: “Es mucho”.

Este principe que subestima tan ir6nicamente su vida es la medida de los finos
recursos de Goti Aguilar.

Su imaginacién, rica y desaprensiva obtiene “Improperio y la muerte”, “El hombre
verde” y “Don Esteban".

En términos cinematograficos que se han puesto de moda después de Hitchkok,
diriamos que esos tres cuentos, especialmente “El hombre verde” tienen suspenso.

Es decir que estan narrados por un cuentista que no desprecia el interés del
lector, porque sabe que una obra de arte sélo se realiza cuando logra la comunicacién.

Se ha olvidado demasiado el interés y el estilo para que no se salude jubilosa~
mente a un escritor sin impaciencias, que publica cuando cree que lo que ha escrito
estd terminado.

Goti Aguilar, como el cuentista riojano que he citado mas arriba, no entiende
nada de politica literaria. Eso le asegura, entre nosotros que no contamos con un gran
publico lector, un minucioso silencio por parte de sus colegas que le temen al horrendo
trabajo de descubrir un escritor que no venga descubierto y listo para el consumo.

Es posible que el hecho sentimental de haber compartido con Goti Aguilar muchos
afios de la adolescencia enturbie un poco mi sentido critico. De cualquier manera
he querido que mi comentario le de “fecha cierta” a la aparicién de ‘‘Camila” como
lo requieren los abogados.

Porque se que “Camila” anuncia a un cuentista que dard4 mucho que hacer a la
literatura argentina. Y tres de sus seis cuentos, por lo menos, no se encuentran a
cada rato en nuestro papel impreso,

Marcelo Menasché
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JUAN SAPIA

que esculpi6 la efigie de Calou

% Zwe;; d JacW

Artemio Moreno a quien conocemos por su obra literaria continua Yy variada,
nos ha brindado la ocasién con su Gltimo libro, para discriminar acerca de él, cuyo

contenido reafirma su posicién en la corriente nacional de los buenos ensayistas y

habla a‘la vez, elocuentemente, de su capacidad de escritor vigoroso y pulcro.

los mismos y su evidente actualidad, contribuyen a darle una mayor significacién 2
®

indole de los temas que ha abordado en su nueva obra, la complejidad de
Y por consiguiente a su autor.

Creemos que Artemio Moreno tiene las cualidades necesarias que lo hacen un
autor, cuya produccién debe ser encuadrada en un tipo de literatura, prescindiendo
en este caso de la labor que realiza sobre cuestiones de especializacién y relacionadas
con el derecho. Esta disgresién no va en desmedro de su personalidad literaria, Tra-
tamos solamente con ella de ubicarlo en el vasto panorama de los que trabajan por
las letras nacionales, en una u otra forma y por su dignificacion.

Toda realizacién literaria, constituye en si una creacién, en mayor o en menor
grado. Pero el valor de la creacién, su dimensi6n, lo da sin duda alguna, su conte-
nido especifico, el desarrollo de la trama que ha concebido la mente creadora y el
valor estético y original de los elementos que se mueven en su concepcién total.
Artemio Moreno sabe cuales son las caracteristicas que distinguen el buen arte lite.
rario y sobre qué elementos se apoya. Por eso en su nueva obra, efectia sus disqui-
siciones sobre temas sociales con serenidad y fundamenta con criterio objetivo y
amplio sus ideas. Esta obra tiene dentro de sus lineamientos, jerarquia y unidad
tematica, que van desde la mencién del nombre de Stefan Zweig, pasando por el
analisis politico sogiolégico de la €poca moderna, hasta el estudio de la personalidad
y obra del escritor catélico Jacques Maritain. Empero, reconocemos que el libro ten-
dria un mayor volumen si su autor hubiera analizado la labor literaria y las causas
de la desaparicién de Stefan Zweig, como asi también la pérdida que ha significado
para la cultura universal el suicidio del novelista austriaco. El lector que penetre
en las paginas de este dltimo libro de Artemio Moreno, se sorprendera al no encon-
frarse con una semblanza del autor de “Fouche”, ya que Ia ligera imagen que de &l
se ha hecho, se diluye en el comienzo de las primeras paginas de la obra. No obs-
tante reconocer que el tamafio de Zweig lo puede dar una obra que recoja su labor
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de prosista y sabiendo que su inmolacién entra en el terreno del psicoanalisis v
otras ramas de especulacién cientifica, Artemio Moreno debié situar al novelista
austriaco en el drama del mundo actual, estudiando su lucha con el medic y su
tragedia interior, como ha hecho con el filésofo francés, al interpretar su pensamiento
filosofico, su obra y su posicién combativa.

Moreno en este libro, pudo habernos dado péaginas definitivas sobre el novelista
europeo, en mérito a que coexisten en él, el ensayista de alto vuelo y el penalista
que ausculta dia a dia desde su sillén de magistrado, la mente humana, profundi-
zando sus reacciones psiquicas. El caso de Zweig, especialmente en los tdltimos dias
de su vida, (la doble tragedia, tragedia del hombre y dcl artista), se presta a que
sea precisamente un escritor como Moreno, dotado de condiciones singulares, quien
fije en trazos certeros su grandeza creadora y su propia inmolacién, actitud esta
altima, asumida en un periodo en que hacen crisis las conquistas mas caras de
la civilizacién de hoy. Tal vez leamos algéin dia un esiudio sobre Zweig, escrito
por el autor de “Ojos Alucinados”, y en donde la poesia que emana de su estilo
nos dé condensada en una obra al Stefan Zweig hombre y pocta.

“De Stefan Zweig a Jacques Maritain” es un libro conceptual, si por cenceptual
se entiende la emisién de pensamicntos que van desde su enunciacién hasta su cxpo-
sicién razonada. Los tres estudios que forman la obra “Stefan Zweig y la crisis
del espiritu”, “Vocacién de la hora” y “]. Maritain v el cristianismo integral” har
fijado claramente la decadencia del espiritu en esta hora crucial de la civilizacién,
manteniendo la continuidad de los hechos narrados. No han escapado a la penetra-
c¢ién de Artemio Moreno, los mayores acontecimientos sociales, como asi los procesos
de todo orden que dieron origen a la guerra iniciada en 1914 con sus brutales deri-
vaciones. Antes de discurrir sobre la nueva contienda en la que se hallan trabados
pueblos del orbe, Moreno nos trae a colacion los nombres de algunas figuras espec-
tables que jugaron un papel fundamental desde 1914 a 1918. Briand, Clemenceau,
Rathenau, Lloyd George, en este libro, en que un sentido politico-social recorre sus
paginas, actualizan ese periodo febril y decadente. Junto a éstos, el nombre de Ro-
main Rolland, el inmenso novelista del “Juan Cristobal”, el pacifista que no se da
trequa en su labor intelectual, cierra el primer capitulo de la obra. Moreno lo re-
cuerda anunciandolo como “el profeta de la nueva reencarnacién”, para un mundo
ecuanime donde la sociedad halle su derrotero.

Para estudiar la crisis del espiritu fué necesario abocarse al estudio del periodo
actual, haciendo la diseccién de la fuerza y de sus sostenedores inmediatos. Moreno
ha hundido su pluma en el militarismo teutén, rescatando de su profundidad los
factores que han engendrado la nueva contienda, sumiendo en una batalla sin cuar-
tel a millones de almas.

Hitler simbolo nefasto de la fuerza germana, bandera de un pueblo de 65 millo-
nes de habitantes con ansias imperialistas, y Stalin, dictador de hierro que le hizo
poner a su pueblo el hombro para detener la marcha de la maquina infernal alemana,
tienen su lugar en este volumen, confundidos en la tragedia de un mundo que se
desangra por una conmocién jaméas imaginada.

Asi queda planteada la muerte del espiritu, por obra de la guerra y sus funestas
consecuencias. Definido politicamente el mundo, cuando no se oigan zumbar los “stu-
kas” y los “spitzfaires”, cuando cese el martilleo de los cafiones y las balas dejen
de surcar los aires, habra que formar entonces los pelotones, que exigiran rendicidn
de cuentas a mas de un traidor obstinado, y a todos aquellos que mantuvieron mili-
tarmente, politicamente y econémicamente esta nueva conflagracién que ha de llenar
las paginas mas negras de la historia de los pueblos. Lograda la resurreccién del
espiritu, renacida la aurora, el mundo se hallara a si mismo y el nuevo proceso
acelerara su marcha mejorandolo en su curso ascendente.

“Vocacién de la hora” abarca un periodo politico social algido, en que la de-
cadencia -de los valores humanos se manifiesta en el choque de 1914. La paz que
sobreviene con el cese de las hostilidades, gestada en Versalles y el ciclo econémico
que contintia alcanzando su méximo desarrollo, dan lugar a la expansién de nucvas
teorias politicas, ganando adeptos en todas las latitudes. Surgen los salvadores y los
conductores de pucblos. Equivocados unos en su camino, seguros los otros, desfilan
en el mundo moderno Hitler, Stalin, Petain, Mussolini, Churchill, Roosevelt, v agen-
tes siniestros, saboteadores agazapados y una red interminable de colaboradores que
tienen expeditos los caminos, para los que han de pedir més espacio vital y para
los que vienen avidos de sangre a salvar al mundo de los males que lo agucjan.

Artemio Moreno ha hecho alusién en “Vecacién de la hora” al “Secialismo in-
vertebrado” v a la “Rusia vertebrada” a “Clemenceau” y a la voluntad nacional
francesa” a “Petain y a la Francia que ¢l representa desde Vichy” y ha discrimi-
nado en torno al espiritu que vive en la fuerza y a la fuerza que alienta el espiritu.

Los tres estudios que corporizan la obra que nos oczupa, nos ponen frente a un
autéatico escritor cuya capacidad de captacién estd demostrada en la amplitud de
los miso1os y en ¢l enfoque que ha hecho de algunos episodios histéricos. No creemns
equivocarnos si lo consideramos a Artemio Moreno, un ensayista agudo, capaz de
rastrear en los conflictos humanos y politicos mas complejos. Su forma de narrar
los hechos nos obliga a destacar la clara interpretacién de sus conceptos, junto a
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decorador del Teatro del Pueblo que ha
obtenido un gran triunfo con la presentacion que acaba de publicar un panorama de

su estilo depurado, revelador de una amplia cultura. Un estudio como el que ha
realizado Moreno, precisa ademas de la ordenada exposicion de los episodios la
perfecta interpretacion en sus distintos aspectos. Y en este sentido, los datos con-
signados por el autor de ‘Balzac”, la ubicacién de los hombres que son parte
en una época aciaga y turbulenta, y las consideraciones realizadas en torno a
ellos, lo sitdan en un lugar preferente del actual momento literario argentino. Esta
opinién fundada en su obra nos induce a no vacilar en nuestro elogio. Bastaria
solamente con recordar a su ‘‘Balzac” libro en el que ha tratado el munde de la
comedia humana, con la profundidad que requiere el novelista francés, creacién que
el mismo Stefan Zweig, hubiera sefialado como obra de envergadura, por ser uno
de los exegetas mas entusiastas de Balzac.

Moreno ha ensayado la interpretacion del pensamiento filosofico de Jacques
Maritain, cristiano y catdlico, cuya voz se ha alzado mas de una vez para apos-
trofar a mas de un impio y para lapidar a los que en nombre de Cristo hollaron
la condicién humana. Bien ha hecho en sefialar su grandeza y definirlo como "uno
de los cerebros mas sabios del momento actual; una de las conciencias mas limpias;
una de las conductas mas claras; uno de los caracteres mas soldea, uno de los
corazones mas justos; uno de los pocos contemporaneos integrados’.

Maritain es un simbolo en la conciencia cristiana que no conoce desviaciones,
por su amor a la libertad, al derecho distributivo y a la libre expresion de las idez

Moreno ha logrado llegar hasta las capas mas profundas que forman los ideales
de Maritain para darnos cabalmente, fielmente, la expresion de su sentir, en esta
hora terrible en que se hace necesario escuchar una voz cristiana que pueda de-
fender los fueros de la especie humana. Nos resta agregar que esperamos de Artemio
Moreno escritor sefiero, la obra cuya proyeccion prevemos por tratarse de un pro-
sista que auna los elementos substanciales con los cuales puede lograr la superacién
de su propio arte.

JACOBO PELLEGRIN]

MANUEL AGUIAR

JUAN PINTO

de “Fantasio”. letras argentinas.

1

as
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LA CORTINA

Con la direccién de Mane Bernardo, que
se ha acreditado un nuevo especticulo de
arte, se presenté nuevamente "La Cortina”
con tres piezas de distinto caracter: “‘Come-
dia de Viuvo" entremés de Gil Vicente, del
siglo XVI, que interpretaron con gracia su-
til, Angel Vazquez, Federica Gravina, Irene
Lara, Julio Estrada y César de Toledo, so-
bre decorados de Maria Roschi.

Un fragmento de “Asi que pasen cinco
afios”, de Lorca permitié que destacaran su
labor de artistas Helvecia Hirt y Julio Es-
trada y la propia directora, como decorado-
ra de muy buen gusto.

Por altimo se representé con todo acierto
el Prélogo y primer acto de “Doctor Death,
de 3 a 5", de Azorni, que Mercedes Sombra
transmitié con finura y medido dramatismo.

La funcién fué dedicada a Maria Rosa
Oliver, que ha regresado de su viaje a la

América del Norte.

COMPANIA DE
TEATRO ARGENTINO DE ARTE
La Compafiia de teatro argentino de arte,

se propone estrenar una obra de caracter
histérico: Monteagudo.

MAX DICKMANN
El novelista argentino que acaba de re-

gresar de su jira de seis meses por los

LA FARSA

Con la direccién de Bernardo Juan y Juan
R. Alberti funciona en un pintoresco local
de la calle Independencia al 400, esta com-
pafiia de actores independientes que ya han
representado obras de Rosso di San Secon-
do y Alfred Gherid, donde interpretaron efi-
cazmente Candy Olguin, Alberto Fernandes
e Inda R. Ledesma, y el decorador José Pal-
tanavizius.

TEATRO UNIVERSITARIO

Con las obras “El primer aviso” y “Ante
la muerte” de Strinberg y “Antes del desayu-
no” de O'Neill, Susana Campos, Mario Al-
berto Molins, Manuel Somoza, Haydée Fer-
nandez y Dolores Millé, cumplieron una her-
mosa jornada.

TEATRO JUAN B. JUSTO

La popular compafiia dirijida inteligente-
mente por Enrique Agilda, ha vuelto a pre-
sentarse con la obra de Bernard Shaw, “"En
el principio”, en distintos teatros, donde ha
podido pulsar las merecidas .simpatias de
que goza.

LEONARDO ESTARICO

que ha dado a la circulacién un nuevo vo-
lumen de su excepcional coleccién: ‘Vida

de Benvenuto Cellini”,
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HISTORIAS DE LA NOCHE

DE ARTURO CAMBOURS OCAMPO

En la obra de todo escritor anotamos motivos predominantes, que ponen su carac-
teristica, a modo de ténica incisiva. En unos es la luz, en otros el verde lujurioso de
los campos, en el de mas alld, la lejana y solitaria estrella, que con su parpadeo
misterioso nos habla de remotos continentes cosmicos.

En Arturo Cambours Ocampo, el acento dominante es la noche. Pareciera que esa
sutil viajera, de rasgos dulces y melancdlicos, fuera la bella y lejana amiga hacia la
que tiende el anhelo de sus inquietudes mas recdnditas.

Ya en “Poemas para la Vigilia del Hombre”, dice Cambours Ocampo:

“De la sombra de la tarde
nace la noche,

como nacen

del centro de la tierra
las hojas de los arboles”.

Gravidez de ensuefios, la noche adquiere en la obra del poeta fisonomia privativa,
caracter especifico que la individualiza de otras noches — noches truncas, noches
desgarradas, noches silenciosas y alucinadas, pobladas de espectros gesticulantes y
traviesos.

“Hay muchas cosas en la noche,
sin duda,

que no conozco ni conoceré.
Pero que presiento

en mis suefios obstinados”.

Obsérvese como ciertas imagenes afloran a la superficie de su sensibilidad alerta
y adquieren densa pesantez de realidad torturante y espectral.

“Noches desgarradas,
viendo crecer
la soledad del mundo.

No.
L? soledad del hombre

Si
La soledad del hombre
entre los hombres”.

Toda una riquisima floracién de matices, de perceciones y de modalidades tem-
peramentales, la obra de Cambours Ocampo entra en la orbita de las cosas maduras,
de propésitos ya logrados en el intenso movimiento poético vernacular, que trasciende
los dintornos de la comarca o la regién para adquirir decidida categoria foranea.

Con plastica expresividad, el. poeta nos da en contados versos toda la gama de
un poema saturado de resonancia de infinito, en su persistente vigilia de lirico auténtico.

“De la prisién de nuestra carne
nacen mis palabras,

como nacen

del intacto recuerdo

las imagenes puras’.

Y pasemocs a su ultimo libro “Historias de la Noche”. Otra vez nos enfrentamos
con esa obsesién dilatada y lujuriosa del silencio poblado de nocturnidad, de esa
nocturnidad gravida de vivencias singulares. Ocho cuentos componen el volumen,
ocho relatos inquietantes, en que “la noche es mas que un misterio; es una angustia
de luces y de sombras que muerde el corazén...’.

Personajes disociados y fragmentarios los de su libro, con resignacién absorta
y trémula ante las cosas predestinadas, como el recuerdo obsesivo de aquella amiga
“siempre vestida-de color violeta, con un temblor de enferma entre sus dedos y una
mirada en viaje por caminos de misica y hastio”.

Sed de infinito, de angustias y nostalgias, los cuentos de Cambours Ocampo
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acusan todos el denominador comiin de la misma procedencia sensitiva. Sus personajes,
méas que entes de carne y hueso, nos parecen corporazaciones de gravidos anhelos

vos, de criaturas que rondan en torno al hechizo de un recuerdo o la traccién
de una esperanza. Almas truncas, viven todos ellos la inquietante angustia de “sus
silencios asesinando una ternura” o de “sus palabras que morian en el umbral de Ia
sonrisa”. “Suefios sin destino” fluye de todos ellos un inagotable manantial de vidas
trizadas, de' brumas agénicas por los paisajes del recuerdo, inmerso en “una soledad
que se duerme como una nifia en todas las esquinas”,

Ha realizado Arturo Cambours Ocampo una obra fundamental. Con la colaboracién
inteligente de Vallmitjana que complementa ocho fotografias en lugar de los dibujos
clasicos —novedad que no podemos dejar de sefialar— “Historias de una Noche” ad-
vierte la presencia de una sensibilidad fervorosa, pletérica de inquietantes resonancias

de sincera conmocién humana.
ALBERTO J. BARMAS

MARCHA SOBRE BUENOS AIRES
POR JUSTINO ALMADA

En Mendoza ha visto la luz este libro pleno de nobles inquietudes sociales, de
sugerencias y observaciones agudas sobre nuestra vida politica y acerca de los capitales
problemas que preocupan a la humanidad.

BELLEZA, ARTE Y POESIA EN LA ESTETICA DE SANTAYANA
POR RAIMUNDO LIDA

La Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Tucuman esta llamando
justamente la atencién por el serio programa de ediciones que estd desarrollando con
gran beneficio para la cultura, por la calidad de los libros que presenta. El que nos
ocupa, es una notable contribucién al esclarecimiento y ordenacién de las teorias estéti-
cas, tomando como punto de partida, el pensamiento filoséfico de Santayana; pero en
realidad, trascendiendo de los limites preanunciados, con una claridad, exactitud y
sabiduria, que constituye un aporte de gran valor al conocimiento del criterio estético
del pensador de “Dialogos en el limbo” y de la Estética en general.

MENENDEZ PELAYO Y LAS DOS ESPANAS.
POR GUILLERMO DE TORRE.

Guillermo de Torre analiza con sorpresiva intencion la obra literaria de Menéndez
Pelayo, que denunciaba la existencia de una Espafia libre y tolerante, en oposicion z
la Espafia fanitica y conservadora. Esta diferenciacion es en la actualidad ras
sensible y se manifiesta con nitidez. ;Seria posible conciliar las dos Espafias? Tal el
problema que, en fino estilo, encara el autor.

CARLOTA BERNAIN
POR ROSA A. FRANCO LESTARD.

Con prélogo del inolvidable D. Mateo Booz, ha visto la luz en Mendoza osta
novela, con la que hace su presentacién en la literatura, Rosa A. Franco Lestard,
novelista que acusa cualidades muy estimables para el género: un estilo llano, conciso. f
imaginacién y sensibilidad comunicativa. )

ROMANCERO INICIAL '
POR A. ANTONIO GATTAS

Desde San Rafzel nos llega este libro de finos romances, dedicado a D. Alfredo R.
Buffano.

TIERRA DURA
POR XAVIER BOVEDA

5"
!
3
]

El célebre poeta gallego ha publicado con pie de imprenta de “El Ateneo”, la tra-
gedia que estrené en 1938 y que tan buen éxito obtuvo en esa oportunidad. Ahora en
el libro destaca aun mas, si cabe, sus valores literarios.
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Tiempov de Ceﬁiza

POR ROBERTO LEDESMA

Acaba de aparecer este libro de poesias
de Roberto Ledesma, que cuenta entre los
méas altos valores de la poesia en la Ar-
gentina. Sin tiempo para juzgarlo, dejamos
el pertinente comentario para el nfimero pré-

Ximo.

e

LA ESTACION FLORIDA
POR HORACIO CABRAL MAGNASCO

En Cérdoba, Ediciones Santo y Sefia, en su primer cuaderno da a conmocer a un
poeta con todos los atributos de tal, cuyas diez elegias constituyen diez piczas de esti-
mable valor poético.

Bt

B

ZUMALACARREGUI
POR B. PEREZ GALDOS

La Editorial Tor publica esta célebre novela de Galdés en la que pinta de mano
maestra, la vida del monarquico general que marcé una etapa en la historia de Espafia.

CASIPOEMAS
POR MARCELO MENASCHE

Una agridulce mezcla de poesia e ironia, de ternura y sarcasmo, forman la pulpa
de estos antipocmas, en buena prosa, que ilustré Pedro Olmos.

ANCLAS
POR G. OSVALDC SOSA CORDERO

Estampas del bajo, subtitula a su libro de versos, el sefior Sosa Cordero. Hace
muchos afios que no se publicaba un libro de este caracter, un poco a lo Blomberg, que
parecia haber agotado la descripcién de los cafetines sérdidos de la ribera. El fuerte
colerido del lugar, marineros, pianolas, figurantas, tabladitos de wvarietée, han sido
tratados con habilidad y marcada complacencia por el autor, que ha conocido el aire
espeso de los bodegones, y la racha fria con la silueta de las viejas barcazas.

LO VOZ INNOMINADA
POR MARIA HORTENSIA LACAU

Un libro de excelentes sonetos, de original formato y con piezas de auténtico valor
poético. Es confortador tener entre las manos un libro de versos con poesia, de sorpre-
sivas imagenes, de humanos y limpios sentimientos y de extraordinaria correccién
formal, presentaco asi, sin prologos, sin alharaca, como quien tiene la seguridad de que
da belleza, inevitablemente.
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novedades

LA SALAMANCA, por Ricardo Rojas ............... ... i ..
Misterio Colonial. Drama en tres actos en verso. Una edicién de lujo, a gran
formato, con tres l4minas en colores, 11 en negro y 10 paginas de repro-
ducciones musicales.

BERNARD SHAW, por Frank Harris .................................
Una biografia sensacional que constituye una experiencia ftinica, ya que
a lo largo de todas sus paginas, discutiendo con el autor, ha colaborado
el propio Bernard Shaw.

LA AVENTURA Y EL ORDEN, por Guillermo de Torre. ..............
En arte y en literatura hay dos corrientes: la aventura y el orden. ;Cu4l
preferir? A este ensayo siguien otros sobre Unamuno, Ortega, Garcia Lorea,
Machado, Picasso y el cubismo, Freud y el psicoanilisis en arte, Walt
Whitman, Valéry, Rilke, Herrera y Reissig, Supervielle, ete.

EL PENSAMIENTO VIVO DEL PADRE VITORIA, por Angel Ossorio. .
Las doctrinas del Padre Vitoria sobre Derecho Internacional se anticipan
a las sustancias por muchos juristas modernos y cobran hoy dfa una extra-
ordinaria actualidad.

LOS ISLEROS, por Ernesto L. Castro ................ ... ... ...... ..
Premio Gnico de la selecci6n argentina para el concurso (1942-43) de 1a
mejor novela latinoamericana, efectuado en Nueva York.

LA CIENCIA AVANZA, por Walter Shepherd ............ . . . . .. .. ..
Desde las cavernas hasta los rascacielos. Desde el hombre de Cromafi6n
hasta Einstein. Desde la piedra filosofal hasta el ciciotré6n. Con grabados.

LOS CRUZADOS DE LA QUIMICA, por Jonathan Norton Leonard.. ..
Biografifas extraordinarias de las grandes figuras que revolucionaron esta
ciencia: Bacon, Paracelso, Boyle, Priestley, Cavendish y Lavoisier. Con
grabados.

HORA CIEGA, gaor Sora de IDABET . . . .. ... 547 it eo g o st S s 2
El mundo poético de Sara de Ibafiez se conmueve en este libro con las dolo-
rosas sugerencias de la hora presente.

ANTONIO MACHADO, POETA Y FILOSOFO, por Santiago Montserrat
Una luminosa interpretacién de las ideas filos6ficas y estéticas de Abel
Martin y Juan de Mairena.

LA LOCA DE LA CASA, por B. Pérez Gald6s ..................... .. ..

Pepet, héroe de esta novela, es uno de los caracteres mas célebres v pode-
rosos del vasto mundo galdosiano.

LOS TRES LOCOS DEL MUNDO. LA SENORA GUAPA, por Jacinto
R o e o e R S e

Una farsa escénica y una comedia seria para gente frivola, precedidas de
un prélogo tedrico.

LOS FRACASADOS. LA LOCA DEL CIKLO. LA IN OCENTE, por H. R.
10 0y 1 R I S SR e e e e e T ey s

a
Tres de las m#s famosas obras del gran dramaturgo francés, renovador
del teatro contemporineo.

EL PUEBLO DEDE SABER, por Norman Angell ........ ... ... . . .. ..

¢Puede Juan Pueblo evitar oftra guerra? He aquf la respuesta de quien, por
sus conocimientos, mereci6 el premio N6bel por la paz.

DIARIO Y DERROTERO DE SUS VIAJES, por Fray Pedro José de
Parras %
Por primera vez aparece en forma de libro esta crénica de viajes (1749-
%13533 1por Espafia, Rio de la Plata, C6rdoba y Paraguay, de gran interés

stérico.
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LAS AZOTEAS — LAS TAPIAS — LOS PEONES
POR FERNANDEZ MORENO, EL VIEJO

Baldomero Fernandez Moreno, o Fernandez Moreno, el viejo, el poeta de nuestra
ciudad, que el afio pasado recibié tan calido homenaje por sus veinticinco afios de poeta
de Buenos Aires, ha publicado en Cuadernos de Fontefrida, tres extensos poemas con
los titulos del epigrafe, que nos vuelven a poner frente al verso limpido, fliido y a la
simpatia humana que se desprende de ellos.

CURU LEUFU ;
POR LUIS ORSETTI

Frente a la Naturaleza, el autor ha compuesto su obra con un sentido panteista.
Animales y hombres se trasfunden en el paisaje originalmente descripto. Observaciones
poéticas unas, asperas otras, profundas todas, fluyen de estas paginas, trasunto del
estado de animo del escritor, como las veloces aguas del rio que lo inspira.

CANTICO DE LA TIERRA PATAGONICA
POR ENRIQUE GONZALEZ TRILLO

El sur, con su misteriosa atraccién, hace vibrar las voces de este libro en eficientes
enumeraciones de lugares y cosas vistas y sentidas.

SONETOS
POR ALBERTO J. DIAZ BAGU

Mal ha hecho este autor en publicar un libro de sonetos carentes de inspiracién y
malos de forma, justamente en momento en que han rebrotado sonmetistas que han

llevado a tan gran altura el género.
Sentimos de verdad no poder elogiar este libro, que acusa en su autor una noble
inguietud, no manifestada por ahora, por falta de dominio del instrumento.

LA RESURRECCION DE XX
POR ALFREDO PIPPIG

Una coleccién de originales cuentos, género para el que el autor demuestra poseer
destreza, un cierto sentido del humor y una prosa clara y divertida, que hacen amena
y atrayente la lectura.

SIGLO ROJO
POR MARIO JORGE DE LELLIS

En seguros versos el autor hace amargas consideraciones sobre la actual hecatombe
de los pueblos y su acento alcanza un caréacter épico. Los cantos, que son veinte, con~
servan su unidad y empiezan invariablemente con esta frase: “Nadie tiene la culpa, pero
la tienen todos...”, que resume, en cierto modo el pensamiento central del autor.

LIBERACION
POR LORENZO GIUSTO

Un manojo de versos con nobles aciertos y cierta tendencia ‘a las viejas formas
romanticas del verso, que lo rebaja de categoria. El estudio y el tiempo pueden dar
una orientacién estética mas en concordancia con las aspiraciones de este poeta.

SALITRE
POR DIEGO NEWERY

Esta novela de la Patagonia es un inestimable aporte al esclarecimiento de los
graves problemas del sur, por la exactitud descriptiva y el hondo conocimiento que .
tiene el autor de la regién, lo que le permite radiografiar a sus personajes, haciéndolos
mover en su propia atmésfera y comunicando al lector la angustia de sus almas.

Diego Newebery es un buen escritor, sin rebuscamientos, buen colorista, y una de
las virtudes de este libro es el clima logrado, que trasciende al lector y le hace accesible
el lugar de la accién, y claras las situaciones.
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EL PAIS DE LA TARDE ;
POR ANGEL MAZZEI

Es rasgo principal de este libro de poesias la suavidad en el decir, la musicalidad
del verso, melancélico y evocador y la presencia del poeta en cada una de sus estrofas.

EL ETERNO TU
POR WERNER BOCK

El escritor aleman que firma este relato, escribe por vez primera en espafiol y
a fe que con cierta propiedad, pese a cierta dureza de expresién y al exotismo del tema
no frecuente en nuestro medio.

ESQUEMAS Y VALORES
POR MOISES CAROL

De Santiago del Estero nos llega este libro con media docena de ensayos de indu-
dable valor, pulcramente escritos y seriamente meditados.

SEMBRADOR DE ESTRELLAS
POR CARLOS ALBERTO FONSECA

Un libro de versos a la vieja manera, con bellas estrofas y buena musicalidad. El
nutrido volumen, que ha visto la luz ne el Peri, esta tocado de cierta elocuencia
contraria a las nuevas conquistas de la poesia.

EL IDEARIO DEL AMOR
POR FLORENCIO J. AMAYA

Una serie de conferencias glosando el libro homénimo del maestro José Ingenieros,
constituyen este interesante volumen.

LETANIA DEL BUEN AMOR
POR JULIO A. GIAMPIETRO.

Libro primerizo, pleno de inquietudes y de expresiones vacilantes; pero dichas con
el fuego ingénuo de una juventud idealista.

DESINTEGRADA VOZ
POR LUIS ALBERTO MURRAY

Entre los j6venes poetas que estin llamando justamente la atencién por la alta
calidad de sus poemas, sitiase Murray, cuya casi tendencia a la parabola no desmerece
su poesia de promisorio futuro.

MONOLOGO DEL RETORNO FILIAL
POR SALVADOR IRIGOYEN.,

La caracteristica de los relatos que contiene este libro es la novedad de los temas,
que el autor desarrolla con agilidad, en descripciones y dialogos exactos.

LITERATURA ARGENTINA DEL SIGLO XX
POR JUAN PINTO

Primero destaquemos la generosa contribucién de Juan Pinto, a investigar y escla-
recer la obra de nuestros escritores. Valoremos, luego, la sinceridad de su juicio y la
acertada estimacién de los literatos que enfoca. Su afan de justicia lo alienta'a escribir
sobre Roberto Arlt, v. g., con un apasionamiento que no excluye cierto rigor en el exa-
men. Pero no es este el propésito de Juan Pinto, sino el de difundir la mayor suma de
conocimiento de principales literatos argentinos, propésito que cumple acabadamente
en sendos articulos sobre Fernandez Moreno, Rega Molina, Barletta, Gonzalez Carvalho,
Botana y una treintena de escritores a los que les ha dedicado condensados juicios,
que a veces se contienen en un sélo parrafo afortunado.

Esta kaleidoscépica parte del libro, acaso la que mayor utilidad preste al estudioso,
por su heterogeneidad, por su amplitud, justifica cuantitativamente el titulo,
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SUSTANCIA (15 16)

Una nueva entrega de esta notable revista, dirigida por Alfredo Coviello, en Tucu-
man, nos pone en presencia de un volumen de cerca de cuatrocientas paginas. Se inicia
con un estudio de Coviello, titulado “El drama del hombre y el mundo”, la considera-
cién del cual escapa al propésito meramente informativo de esta pagina. No obstante, no
podemos dejar de sefialar la importancia del trabajo citado, al que le siguen filoséficos
escritos de Jiménez de Asta, Rodolfo Mondolfo y ensayos de José Gabriel 'y Julio
Barbaran Alvarado.

REVISTA DE HISTORIA (1)

Con la direccién de Amadeo Rodolfo Sirolli, aparece el N° 1 del II tomo de esta
importante revista que trae un nutrido sumario de la especialidad a que esta dedicada.

REVISTA HISPANICA MODERNA (3)

El nimero tres de esta publicacion del Hispanic Institute de Columbia University
y del Instituto de Filosofia de la Facultad de Filosofia de Buenos Aires, contiene un
estudio sobre Marti de Andrés Iduarte; “La literatura de hoy”, de Eugenio Florit y una
nutrida bibliografia.

PAPELES DE BUENOS AIRES (1)

Ordenados por Adolfo y Jorge de Orbieta, aparecen estos papeles de Buenos Aires,
divertidos y exactos, un tramo mas alla del término comiin; pero incisivos y hondos de
pensamientos.

NOSOTROS (89)

Un nimero de la tradicional revista literaria que hace honor a su direccién por la
calidad de los trabajos que contiene.

MILLANTIUN (12)

En Chile aparece esta revista de vanguardia que desarrolla un buen plan de trabajo
en favor de la cultura.

1S LN CAMISERIAD

1 VA AT
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é’ 3 % LUGONES DOS OPINIONES DE
S5 Muchos lo han comparado con un espec- AUTORIZADOS CRITICOS
a E taculo de la naturaleza, para certificar los
sk atributos de su gigantismo. Para mi es mas En el pasado, los actores acostumbra-
B justo el simil con el pilar botanico, que as- ban a integrar diferentes compaiiias ca-
w g pira a la altura, no por acumulacién, como la da temporada; estos perpetuos cambios
G Hy montafia, sino como resultante de un cons- impedian el desarrollo de buenas compa-
S™  Ciente proceso biolégico. La vida vegetal es- fiias.
o_%’ ta organizada, en la ciencia moderna, del I. Moskvin,
oS mismo modo que la vida animal. Acabo de
28 leer en estos dias un libro que se denomina
£ o recisamente “Vida privada de las plantas.
= ugones, poeta, pertenece al reino en que la
a fertilidad se manifiesta y extingue en bro-

tes y flores que se renuevan todos los afios.

De ahi que cayera también con el estruendo

de una mole verde, que arrastra con ella ‘
hasta la luz que habia en su copa, como si

el desgarramiento comprendiera el pedazo de

cielo que contenia su forma Yy su materia. .

HORACIO REGA MOLINA RN
=Sones|
o6 ;
m_ mgo = Habla SERENEDO... B
civilizacion CR?
POR BENJAMIN ESCULNE % o

L
Vé ese hombre que va ahi.... algo encorvado., con e
una valija grande, en cada mano, que pesan tan- a2
to que apenas puede llevarlas, vé... » =
eso es civilizacién. sa
El perro para qué precisa esas valijas. gg
Es el peso de la civilizacién. 5 5
Es “El Progreso”, que va despojando la sensibili- 8 5

dad de la vida, al hombre. Es necesario sacarle
esa carga.”de”esas valijas: o sea iniciar El Regre-
80... volver a la vida de campo.

La CIUDAD DE
UN HOMBRE

N @ W 2B Shak 2 0

LEONIDAS BARLETTA

S p U
~uanbid

EDITORIAL SANTIAGO RUEDA
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L

del Teaivo del P ebio, , URG escena
de “Orfes”, la célebre obra « . Jocteau, en doade apa-
rece lG eolriz Mocha Martine: e “Muerte”, y

werzandn a
los actores Josd Alvsres y Fermomds Guerra

L teatro es por propia naturaleza un erte esencial.
mente dificil. El portefio que pasea por la calle Co-
rrientes, y mira al paso los originales letreros def
Teatro del Pueblo, no piensa quizé en lo tremen-
damente dificil que ¢a hacer teatro. Cuando acude a
una funcién, seducido en parie por el médico precio que
rige en taquilla, aplaude o protesta. Pero se va & su cass
también sin sospechar que para él, exclusivawenta pars
€l, en ese Teatro del Pueblo se trabaja minuto a minuto
dia tras dia, edificando una vasta organizacién cuyn fi-
nalidad es hacer arte dramaitico, teatro verdadero, sin eon-
cesiones a la superficialidad de cada uno, a la pereza de
8 «tr y de penser que nos florece en este Buenos Aires,
tan Heno de boci: y de geate da. El Teatro del
Pueblo hace diez afios que crece, se levanta, se yergue so-
bre la atolondrada indiferencia nuestra, y nos atrae de
pronto con un iculo, mejorind y ref: and
<l alma.

UN TEATRO DISTINTO

Bajo todos los aspectos, el Teatro del Pueblo es distinto
8 cualquier otro testro de la Kepiblica. Ante todo, es un
teatro no profesional, cs decir, que alif la finalidad es of
teatro en si mismo, y no la taquills de boleteria o e! inte-
rés privado de un propietario, Reunidos en torno de an
propulsor y director, Leénidas Barletta, un grupo de afi
cionados, de gente que ama el teatro, trabaja por el es-
pectéiculo en si, al margen de toda otra preocupacién s
na, Sosteniendo la institucién con su trabajo, consagrin-
dose a ella, se basan en el principio de bastarse a si
mismos.

Un a
sk

rticulo expreso do su reglamento prohibe mceptar
i oficjales o d ! en dinero. La libertad

El eminente dramaturgo espafiol Jacinto Grau lee en el Teatro del Pusblo una obra suys de pririmo
eslreno en esq saia, “El cuento de Barba Azwl®. Lo rodean el director del teatro, Ledmidas Barletta,
¥ el conjunto que integra el cuad~o dramdticn de lg institucion,

s

g.xror.'il
ESCUELA DE MODESTIA

~ Tudo 1o que ve usted: esta mesa, eate aparatn eléctrizo, este husto ha sido he
cho con nuestras propins manos. Aqiui querviaos que reine ol eapirita de aque.
tion talleres de srtesanos del Bepacimientn, on la s hitidad que es progia di
nuestrs £pocu, Por eso un sctor ee & fa vez tapicers, una sctna modista, ¥y
me siento de pronto electricista, carpintero o albaiil.

Esto nos dice Lednidas Barletts mientras recorremos las depen :
teatro. Estamos por entrar en un corcedor, donde desembocan low eaminiines &
los actistas. Vemos un letrero en la pared y nos detenemos. £ ', en upn recosdra
lvemon: “Lunes: Limpieza y bar it : Marte L Lampezs y bacid

Es ¢l cuadro que astipy) Ins aclrices, Jus disa de 1
pomana en que deberan hacer 1 pieza de los pasillos

No podemos menos que pensar, evoeando a algunn wetriz profexional con mis
vanidad que talento, la formidable escncla de imodestia qQue selia para ella uod
pequedia lemporada en o Teatro de! Pueblo.

LOS CAMARINES

Los camorines de los actores estin decorados por ellos mismos, No #6lo Ia

scoracion. sino Ins mucbles han sido construidos por sus propias manos. En le

lineas de los muebles, en la ingeniosidad y el gusts que revelan, se advierte Is

personalidad del actor y hasta podrian sdelantarse juicios sobre su talento

Fsta ol camarin que finge un camarote de barco, y le da nna atmoafers d

morada marina. Fstd el Gue cprvs lus linexs e sus muebles haciendo pensai

vn el lipiz del dibujante, » el owro en donde ¢! ingenio de In

cerraduras, los escondrijos y lox dispositivos heblap de

temperamento afecto a las invencionas del espiritu. Las ta

blas las har cortado ellps. han modelado los muebles, hat

o l T ' v A esgrimido el martillo y e! serrucho. Lo mismo sucede con o

do lo que e utiliza en este teatro. Desde el wscenacio hasts

el vestuario, desde los cortinadns hastw las decoraciones, tode

L A B o R D E ha sido ideado, modelady y construide pur el mismo persons
del teatro,

MANO Y ESPIRITU
A R I E Todo en este teatro parece una simhiosis perfecta untee I

mano y el espirita. El trabajo manual se dignifica con b
prictics del arte, y el arte ¢ dutre a la voZ en el usluers

DRAMATICO del misculo. El vestuario, obra etclusiva del teatro, thune
. listos 150 equipus que permitirian montar al instanfs otrs
tantas obras. La economia hace posibie que los actores vivat

de su trabsjo. Alli les ganancins s guardan en amwr-{{g

S E R EAL IZA y se distribuyen equitativamente entre el personal esoéniel

deado el director hasta los actores y actrices. Extos non todo

iguales en rango, y no se admi dif¢ ius de ag

l' EATRO El resto del personal del teatro, los auxiliares, poceen suelds
ene I ¥ vidticos equitativos.

DEL PUEBLO”

silo puede mantenerse soms tal en la
independencia econdmica, y eso bui-
ca la institucion. Saben que el favor
enajena el propio arbitrio, y lo re-
huyen. De ahi que el personal del
teatro re halle organizado en forma
tal, que exciuye todo gasto superfluo,
dirigiendo =om o norma esencial la
més eatricta economis en los gas-
tos.

Un rincén de la sala de estudio del Teotro det Pucbio, ins-

tiiuciom de rrirgurdinario mérito que realiza en Juenos

Aires uma positiva obra de cullura y vrte, bajo la direccidn
del asstacado escritor Leomdas Berletts. G

LABOR DE DIEZ AROS f

Son diex sios de labor intense, realizada casi lhn[fa.‘
en el silencio, cuando no en la indiferencia. Diez ailos pu-
ra arqui r esta izacion, en donde Ia labor d
todos parece hallar su cabal representacién en la figur.
infatigable de Barletta. Alli, en donde se vive en atmos-
fera de dignidad y sencillez, sc gesta indudablemente una
obra duradera. Vemos en su gran salén de estudio a las
actrices que leen, estudian y a la vez cosen, llevan la con-
tadurfa, cuidan su teatro. Los actores meditan la formu
de hacer tal o cual cosa por Ia institucién, y los emples:
dos auxiliares son amigos que a la vez prestan su concurs
s0. Uno piensa que aqui este personal estd identificado
©on s teatro, vive dentro de su propia atmésfera, y ve
siente unax inmediata sensacién de respeto por esos home
bres y muchachas que meditan, trabajan y viven en tan

perfecto acuerdo consigo mismos., .

J i &
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