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Las revistas literarias como objeto de estudio

Annick Louis (Untversité de Reims Champagne-Ardenne! Centre de recherches pour les arls et
le language CNRS-EHESS)

Mi objetivo es proponer una serie de instrumentos tedricos y metodoldgicos
para pensar la especificidad de las revistas y reflexionar acerca del movimiento
que realizan en el campo cultural. La dindmica que establecen las revistas entre
si, el conjunto que componen, puede ser considerada como un fenémeno parti-
cular, y como una de las influencias y circuitos de poder determinantes de una
cultura en un momento histdrico. Lejos de reflejar un periodo, las revistas con-
stituyen agentes activos de su gestacion y de su caracterizacion, sin los cuales
resulta imposible aprehender el medio cultural y la identidad de una época.
Adoptamos aqui una perspectiva interdisciplinaria que toma en cuenta el texto,
la plastica, 1a historia de lo impreso y de la edicién. Para terminar, evocaré ra-
pidamente el uso de estos objetos en el marco pedagdgico, que resulta de una
reflexion sistematica sobre los objetos de estudio de nuestra disciplina llevada a

cabo en los Giltimos afios.

Cuestiones tedricas y metodoligicas

Las dos aproximaciones académicas tradicionales a las revistas consistian, por
un lado, en considerarlas como un antecedente o un episodio de la carrera de
un escritor o artista plastico célebre; por otro, en abordarlas en funcion de su
caracter de realizacion cultural. En el primer caso, se estudian las revistas como
episodio o como una etapa de la vida de un artista hoy célebre, lo cual lleva ge-
neralmente a confirmar hipétesis desarrolladas a partir de la obra conocida de
los autores, y suele dar lugar a trabajos de calidad variada.! La segunda tende-
cia piensa las revistas como un espacio de realizacién de un movimiento cultu-
ral o de una tendencia ideoldgica. El procedimiento consiste en atribuir una im-
portanda particular a un fenémeno cultural y en estudiar la revista como su
manifestacién. En ambos casos las revistas aparecen como un valor ejempiar de

ofra cosn —de un pensamiento, una tendencia estética— que se genera en otra

1 La revista como contexto, como antecedente de textos de un aater, levd, durante mucho
tiempo, a estudios meramente descriptivos, y a una percepcion estereotipada de los medios.
Es el caso de los trabajos que existian del suplemento literario que analizo a continuacion.
Ver Louis 2014a.
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parte, y son analizadas como un espacio de exposicién de éstos. Asi, podemos
decir que el problema esencial de estas aproximaciones es que las caracteristicas
de la revista son atribuidas previamente en vez de desprenderse de fos objetos,
lo cual determina las hipétesis propuestas.

Estas aproximaciones tradicionales han sido sobrepasadas en las dos 1il-
timas décadas, que han visto multiplicarse los estudios sobre revistas literarias
y culturales. Hoy podemos, por lo tanto, adoptar una perspectiva critica reno-
vada y considerar las revistas como objetos auténomos ¥ no como realizaciones
de otros objetos (ya sean autores o escuelas)? En este proceso han sido esencia-
les los aportes de otras disciplinas, en especial la historia del arte que impuso la
consideracion de los aspectos visuales de las revistas, como lo muestra el traba-
jo pionero de Patricia Artundo (1994). El campo, sin embargo, fue renovado
también gracias a la entrada de otras formas de saber, en particular provenien-
tes de libreros, editores y coleccionistas privados, que no solamente fueron de-
terminantes para los académicos en tanto proporcionaban material dificil de
encontrar sino también porque aportaron una mirada diferente sobre las revis-
tas3

Lectura intensiva, lectura extensiva

La base de la metodologfa que propongo para el andlisis de las revistas en tanto
objeto de estudio auténomo surge de la confrontacién entre las lecturas criticas
mencionadas (que constituian la mayor parte del material en €l momento en
que comencé a interesarme en estos medios) y la lectura de las revistas, que
permite entender los textos en su contexto de publicacién y de edicién.t Antes
de abordar los conceptos tedricos y metodolégicos quisiera, entonces, detener-

Considers como fundacionales de estas nuevas perspectivas los trabajos de Jorge B. Rivera,
Johnt King, Sarlo, Gramuglio 1986 y 1989, asi como las compilaciones de la revista América
publicados por el CRICCAL en 1990 y 1992, y los vohimenes compilados por Sosnowski, Gi-
thal-Blacha/ Quattrocchi-Woisson, Schwartz, Schwartz/ Patifio,

En €] caso de Argentina, son célebres las colecciones de Lafleur y Provenzano, asi como la de
Washington Pereyra. Lafleur, Alonso y Provenzano editaron un catalogo que sigue siendo
un aporte esencial para el estudio de revistas (1968, reedicion del 2006); Washington Pereyra
publico una serie de catdlogos (1992, 1995, 1996, 2008), ademds de fundar una biblioteca para
el estudio de revistas e impresos con sus propia coleccién, la fundacion Bartolomé Hidalgo.
Lag razones que nos Hevan a estudiar las revistas no determinan necesariamente el métado
utilizado. Personalmente, comencé a interesarme en las publicaciones periddicas en el marco
de mi trabajo sobre Borges, al comienzo de los afios 1990. Sin embargo, este objetivo previo
no impide analizar las revistas como objetos auténomos.
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me brevemente en estas cuestiones: ;qué significa leer una revista? y ;qué tipo
de problemas metodoldgicos y epistemoldgicos plantea?

Podemos postular una oposicion —o relacion - entre dos modos de leer:
la lectura intensiva y la lectura extension. Ningtin juicio de valor debe asociarse a
estos dos conceptos, utilizados aqui en su dimensién descriptiva; designan ex-
clusivamente modos de leer, definidos a partir del tipo de acceso a un medio, en
términos pragmaticos: posicidn corporal, ritmo de lectura, relacién a los textos
propuestos. Estas dos condiciones de recepcién diferentes permiten también
pensar la concepcion de la revista y Ia imagen de lector que genera. El concepto
de ‘modo de leer’ es usado aqui para designar tanto los procesos intelectuales
implicados en el acto de la lectura como las modalidades fisicas gue lo constitu-
yen, teniendo en cuenta que cada uno de estos aspectos implica necesariamente
al otro®

Hablamos de lectura extensiva porque las revistas son periddicas, y sus
lectores contemporaneos realizaron, por lo tanto, un tipo de lectura especifico:
se adaptaron al ritmo de publicacion y leyeron la revista a lo largo de un perio-
do determinado por la periodicidad, extendiéndola en una semana, dos, un mes
en algunos casos. La lectura realizada en el momento de publicacion de una
revista es también, probablemente, fragmentaria, puesto que parte del publico
no adquiria, ni leia, todos los ntimeros y, a menudo, no leia la totalidad de los
ntmeros. La lectura extensiva es también una lectura discontinua, porque no si-
gue el orden de la edicién, es una lectura no lineal, contrariamente a la que ten-
demos a hacer cuando estudiamos un medio, que suele ser mas bien lineal,
puesto que nuestro objetivo es conocer la totalidad de Ia revista.

En efecto, cuando estudiamos estos mismos objetos, necesitamos realizar
una Jecturg intensiva contrariamente al pablico que compraba los medios regu-
larmente, porque disponemos (si tenemos suerte) de todos los nimeros, y so-
lemos leerlos en el marco de un tiempo concentrado; no dependemos de su rit-
mo de salida. Nuestra lectura intensiva es una lectura especializada, concentrada,
que debe abarcar la totalidad de un medio; se genera asi una imagen de conti-
nuidad y de linealidad, que subraya la coherencia, asi como las incoherencias,
de un medio. Nuestra lectura especializada permite percibir las repeticiones, las

comunicaciones internas y las redes que atraviesan una publicacion, y provoca

5 Tomo la nocién de *modo de leer’ de Josefina Ludmer, quien la desarroila a partir del con-
cepto de “ways of seeing” de Johin Berger 1972. Véase Ludmer.
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una impresién determinada, construyendo una imagen especifica del objeto. La
lectura especializada tiene ademds la particularidad de aislar el objeto de un
contexto de publicacién, en la medida en que estudiar una revista demanda un
tiempo de concentracién en un objeto, para acceder a su funcionamiento autd-
nome, aunque luego se lo recontextualice.

Es evidente, sin embargo, que es posible invertir los términos y hablar de
una lectura intensiva y exhaustiva, hecha por el lector contemporaneo de una pu-
blicacién, por el hecho de disponer de un tiempo acotado por la salida de cada
niimero para la lectura; y el término de lectura extensiva puede designar nuestro
modo de abordar las revistas, puesto que leemos la totalidad en un tiempo con-
centrado. El uso de los términos propuestos en primer lugar toma como paré-
metro la temporalidad; el segundo, que invierte los términos, la practica de lec-

tura.

La nocidn de contexto

El segundo concepto que sirve de base a esta aproximacion de las revistas es la
pluralizacién de la nocion de contexto, es decir el contexto pensado como un
espacio plural de insercién de los textos. Partimos de Ia pregunta: ;qué quere-
mos decir cuando hablamos de contexto? Puesto que la concepcion del contexto
depende de la tradicién interpretativa en que se inserta un trabajo. Por ejemplo,
para la critica argentina, generalmente se trata del contexto politico o histérico;
en Francia, del contexto cultural, o de la relacion a la tradicién.

Empezaremos entonces por declinar el concepto de “contexto’. Sefialemos
prealablemente que se trata de un tipo de concepto que resulta particularmente
productivo si es pensado en plural, y como una serie de circulos no concéntri-
cos, con puntos de contacto y otros de divergencia:

1) contexto de publicacidn,

2) contexto de edicion,

3) contexto de produccion,

4) contexto de lectura.
En un segundo momento abordaré otras nociones esenciales para pensar las
revistas en su autonomia de funcionamiento, y también en su relacién con el
contexto cultural: la nocién de director y de colaborador (répidamente), y la
nocidn de red de revistas (como ‘no lugar’ de poder y produccién de prestigio
cultural). Este ultimo punto lleva a una consideracién del rol de las revistas y
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suplementos en el proceso de constitucién de un pitblico inter-americano de
habla hispana, y permite pensar la relacién que se establece entre la circulacién
de los textos y las formas en que mayoritariamente se editan, a saber las revistas
y los libros.

Una observacién previa. Cuando se toman en cuenta los aspectos mate-
riales, es importante, sin embargo, no transformar la materialidad del objeto en
un obstaculo para el andlisis. En efecto, algunas revistas y diarios son materiales
raros, pero aun cuando no €5 el caso no es siempre posible para un investigador
tener acceso a un medio original durante toda la duracién de un trabajo de in-
vestigacién. De alli la importancia de los reprints, y, sobre todo, de la digitaliza-
cién, y las posibilidades que abren a pesar de que modifican las condiciones de
recepcién. Estas deben ser tomadas en cuenta durante el trabajo, porque juegan

un papel en el establecimiento de las hipétesis.

Contexto de publicacion, contexto de edicion

Los conceptos que resultan de esta declinacion de Ia nocién de contexto no son
fijos ni rigidos. Es practicamente imposible afirmar “el contexto de edicion es
esto” o “el contexto de publicacidn es esto”, porque son relativos al medio de
publicacién del que se trata. Son conceptos operatorios, que toman como punto
de partida los aportes de los especialistas del libro y de la edici6én. En el origen,
se encuentra la nocion de paratexto de Genette, que designa los elementos mate-
riales implicitos en un texto que se da a leer. Genette se concentra en la forma-
libro. Por ello, es necesario sumar a su propuesta, los aportes de los historiado-
res del libro y de lo impreso, como McKenzie, Chartier o Velay-Valantin. Los
conceptos de contexio de publicacidn y de coniexto de edicion no deben ser pensa-
dos como instancias aisladas, y son siempre relativos a la forma material de los
objetos.

El contexto de publicacién corresponde a los elementos que se encuentran
en la misma pagina (escritos, ilustraciones), pero también las otras paginas; el
concepto se refiere a los elementos materiales mas inmediatos, pero no sola-
mente al objeto en si, sino al movimiento que consiste en la puesta en pagina
del texto, y toma en cuenta los elementos siguientes: cohabitacion de lextos, ti-
pografias, ilustraciones, etc. El contexto de edicion designa aspectos mas extensos,
como el conjunto total de la publicacidn, y sus especificidades materiales.
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A modo de ejemplo me permito volver al trabajo realizado sobre la Revis-
ta Multicolor de los Sdbados, suplemento del diario Critica, co-dirigida por Jorge
Luis Borges y Ulises Petit de Murat entre el 12 de agosto de 1933 y el 6 de octu-
bre de 1934 (Louis 2014a). En el caso de esta revista, consideré que el contexto
de edicién eran las pdginas, y también la revista en su totalidad; el contexto de
publicacién era el diario, y los suplementos de otros diarios de la €poca, con los
cuales la RMS entra en didlogo. Para un ejemplo de la importancia que conlleva
el analisis de estas dos instancias, podemos referimos a la pégina que presenta
dos textos de Borges, “El Incivil Maestro de Ceremonias Kotsuké no Suké”, con
ilustracién de Parpagnoli, ¥ la nota —también de Borges, pero firmada “JLB”-
“Norah Lange: 45 dias y 30 marineros” (afio 1, niim. 18, 9 de diciembre de 1933,
5) (cf. fig. 1), los cuales permiten comprender la relacién que la puesta en pagi-
na establece entre los textos y los efectos de sentido que genera. En este caso,
ambos plantean una cuestién que juega un papel esencial en el pasaje al relato en
Borges, la relacién a la causalidad y la verosimilitud. El didlogo que se estable en-
tre ambos constituye un modo de explicitacién oblicua: el relato “El Incivil Maes-

tro de Ceremonias Kotsuké no Suké” expone los principios de una estética nacien-
te, y la nota sobre 45 dias y treinta marineros de Norah Lange define un programa
narrativo, en el cual la verosimilitud aparece como una cuestién estrictamente
literaria que no tiene ninguna relacién con la alusién a objetos, hechos, o persona-
jes reales. De este modo, los dos textos explicitan los principios uno del otro, en un
momento en que la estética de Borges aparece como una novedad.,

Otro ejemplo, lo constituye la pagina, también de la RMS, en la cual se
edita “Hombres de las orillas”, primera versién de “Hombre de la esquina ro-
sada” (afio 1, num. 6, 16 de septiembre de 1933, 7), firmado “F. Bustos”, con
itustracién de Juan Sorazébal. Esta pdgina presenta ademds una publicidad de
YPF, que reproduce la estructura de la ilustracion del cuento: de un lado tene-
mos un grupo de hombres y mujeres alrededor de un guapo muerto; del otro,

cuatro velas que encuadran un conjunto de cucarachas muertas. El tamaiio de la
publicidad impone un corte del texto que dificulta la lectura, y rompe la armo-
nia de la puesta en pagina, pero también instaura una lectura irénica del texto.
{cf. fig. 2).

¥

Fig. 1: RMS, afio 1, nim. 18, 9 de diciembre de 1933, 5, “El Incivil Maestro de
Ceremonias Kotsuké no Suké”, con ilustracién de Parpagnoli; “INorah Lange: 45
dias y 30 marineros”, firmada “JLB”
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La nocién de contexto de edicidn se refiere a un espacio més amplio, pero también
se define en relaci6n al objeto, y en funcién de éste. Puede tratarse de la revista
en si misma, del diario en el marco del cual es editada Ia revista, de las otras
revistas, de la red constituida por el conjunte de revistas publicadas en una
época dentro de una cultura (y a veces, en el extranjero). Podemos considerar
como parte del contexto de edicién también las colecciones en que se editan los
textos que vienen de una revista. Es decir que este concepto permite también
pensar la especificidad de la relacion entre revista y libro, y el modo en que son
compuestos los voliimenes a partir del material publicado en diarios y revistas
{como lo propongo en el caso de Borges, ver Louis 2014a , 161-164).

Para prolongar el ejemplo citado, podemos considerar la coleccién dentro
de la cual se editan en volumen los textos de “Historia Universal de la Infamia”
publicados en la RMS por Borges {Louis 2014a, 161-228). La coleccion se des-
prende de la revista Megdfono (segunda época)’ que en agosto de 1933 habia
publicado su célebre “Discusion sobre Jorge Luis Borges”,” cuyo tema central es
la creacion de un arquetipo del guapo en la poesia de Borges, aunque en la cari-
catura del escritor realizada por Eduardo Muiiz (hijo) que la acompaiia, es el
escritor guien estd representado como un guapo de las crillas (cf. fig. 3). La co-
leccién, editada por Tor, en el marco de la cual aparece Historin Universal de la
Infamia, consta de cuatro volitmenes, que permiten pensar la existencia de un
circuito que va de la RMS a Megdfono, pasando por Tor, y traza una comunica-
cién entre los intelectuales de Megidfono y los circuitos mas populares.

Los voltimenes editados fueron:
Volumen I: Ignacio B. Anzoategui, Vidas de muertos, Bs.As., [TOR], 1934,
Volumen II: Sigfrido A. Radaelli, La trreverencia histérica, Bs.As., [TOR], 1934,
Volumen Ili: forge Luis Borges, Historia Universal de la Infamia, Bs.As., [TOR], 1935,

Volumen 1V: Julio Irazusta : Ensayo sobre Rosas, Bs.As. : [TOR], 1935.

Fig. 2: RM ?, afio 1, nim. §, 16 de septiembre de 1933, 7, “Hombres de las orillas”, pri-
mera versién de “Hombre de fa esquina rosada”, firmado “F. Bustos”, ilustrado por
Juan Sarazabal.

& La primera época de Megdfonp, corresponde a 7 niimeros, publicados entre el 1 de marzo de
1930 y el 7 de abril de 1931, cuando la publicacién fue cerrada. Su director era Sigfrido Rafae-
ili.

7 Megdfono 11, Bs. As., agosto de 1933, 13-33. Con Ia participacion de Pierre Drieu La Rochelle,
Ulyses Petit de Murat, Enrique Mallea, Ignacio B. Anzoategui, Raul Rivero Clazabal, Amado
Alonso, Arturo Horacio Ghida, Homere M. Guglielmini, Tomas de Lara, Leén Ostrov, Li-
sardo Zia, Pedro Juan Vignale, E. Anderson Imbert, Sigfrido A. Radaelli, Erwin F. Rubens.
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La insercién del volumen de Borges en esta coleccion traduce el interés de este
grupo por su estética, pero pone también en evidencia la tensidn genérica sobre
la cual se construyen los relatos de Historig Universal de la Infamia, entre ficcién e
historia. El conjunto —es decir la revista y la coleccion— pueden ser considera-
dos como parte del contexto de edicion de Historia Universal de la Infamia (cf. fig. i
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Fig. 3: Megiforro 11, Bs. As., agosto de 1933, 13-33.
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Fig. 4 y 5: Tapa de la primera edicidn de Historie Universal de la Infamin, Buenos Aires,
{Tor), 1935 (izquierda}, y publicidad de la coleccidn Megifono en la revista (derecha).

Como ultimo ejemplo, podriamos recordar el funcionamiento del texto andni-
mo “Dos hombres rememoran sus vidas” {(Anales 4, 4/1946),° que acompana las
publicidades de “Flores y plantas Las orquideas” y de “Pieles Wolf”, en la revis-
ta Los Anales de Buenos Aires, también dirigida por Borges, publicada en Buenos
Aires entre enero de 1946 y diciembre de 1948.° Una de las particularidades que

puede presentar el hecho de asumir la direccién de una revista para Borges es la

3 Los mismos textos de Empédocles y Taliesin son citades en una nota de ia traduccién hecha
por Borges y Bioy del “Quinto capitulo de la ‘Hydriotaphia® (1658)", Sur, 1944, num. 111,

® Revista fundada en 1946 por la institucidn cultural del mismo nombre. Direccidén Jorge Luis
Borges. Direccion editora “Los anales de Buenos Aires”. La revista consta de 23 ntimeros,
editados entre enero de 1946 y diciembre de 1948, Su formato era de 20 x 28 cm.,
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posibilidad de abrir espacios de innovacién, como por ejemplo el “Museo”, pu-
blicada en colaboracion con Adolfo Bioy Casares, bajo el seudénimo de B.
Lynch Davis a partir del niimero 3 de los Angles, una seccién que se encuentra
también en la revista Destiempo, que ambos habian publicado entre 1936 y1937.
Se trata de un espacio donde se retinen textos de autores variados —y de Bor-
ges, pero atribuidos a otros autores— que pone en evidencia el intento bor-
geano de expandir los limites de la literatura, cuestionando la nocién de autoria.
Varios fragmentos serdn retomados por €], como el célebre “Del rigor de la
ciencia” (Anales 3, 3/1946), que integra Historia Universal de la Infamia a partir de

1954 y EI Hacedor a partir de 1960. Podemos entonices considerar que la seccion

invade, en el nimero 4 de Los Anales, el espacio publicitario, mediante la incor-

poracién de “Dos hombres rememoran sus vidas”. Se trata de un caso en el cual
el contexto de edicién (la totalidad de la revista, las otras ocurrencias del “Mu-

se0”) permite aprehender el funcionamiento de una seccién, que, ademds de
subrayar la libertad con que cuenta el director de la revista, cuestiona tanto el
estatuto del texto literario como la categorfa de autor (cf. fig. 6).
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PBig. 6: Los Anales de Buenos Aires, "Dos homf)res rememoran sus vidas”, mim. 4, 4/1946.
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Contexto de produccién

El concepto no designa tampoco un objeto pre-identificable, sino las condicio-
nes materiales especificas, culturales y sociales, de produccién de los textos; su
comprensién es a menudo dificil, porque los rastros que quedan sobre el modo
de fabricacion de ciertos medios pueden ser escasos y dificiles de interpretar,
debido al desconocimiento de las condiciones en que se produjeron (esto puede
ser valido para los medios de existencia efimera, pero también para suplemen-
tos de diario). El contexto de produccion designa, por lo tanto, todos aquellos da-
tos y elementos que tienen relacién con la fabricacion del objeto: financiacién,
impresién, reuniones de un grupo, proyecto intelectual detrds de una publica-
cidn, circuitos del papel, polémicas de época, etc. En cierta medida, resulta im-
previsible la reconstruccién de este contexto, porque puede llevar a agentes e
instituciones, grupos y asociaciones insospechados.

En el ejemplo citado antes, podemos decir que el contexto de produccién
de los textos de Borges comprenderia el analisis de la situacién en que trabajaba
en el diario Critica, asi como la consideracion de la totalidad de sus textos publi-
cados en el periodo, sin olvidar los modos de la firma (Louis 2014a). En algunos
casos se dispone del material que permife reconstruir las condiciones de pro-
duccion, como lo muestra la edicién ejemplar de la revista Libra. 1929. Edicion
facsimilar realizada por Rose Corral. Otros ejemplos de la reconstruccién del
contexto de produccidn pueden encontrarse en los trabajos de Patricia Artundo
dedicados a Martin Fierro y a Inicial (1995, 1996, 2004).

Contexto de lectura

La nocién de contexto de lectura designa las condiciones de lectura de los textos,
tal como se inscriben en los aspectos materiales de las publicaciones. Es necesa-
rio diferenciar el concepto del de contexto de recepcion, que concierne la forma en
que son efectivamente recibidos los textos, e implica una investigacién de otro
tipo, aunque igualmente necesaria para comprender el impacto de un medio en
una cultura. Aquello de lo que se ocupa el contexto de lectura es de la lectura
propuesta por las formas, y no de la recepcién efectiva.

Uno de los métodos para estudiar el contexto de lectura consiste en con-
siderar la circulacion de los textos entre revistas y libros. Otro es tomar en cuen-
ta el formato de una revista, que implica un lectorado particular y un modo de
leer especifico. En el caso de fa RMS, el formato se debe al hecho de ser un su-
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plemento diario, aunque existen suplementos cuyo formato es diferente del de
los periédicos que los editan. El formato implica también una posicién corporal
determinada, y un espacio de lectura, que se oponen a los de las revistas de pe-
quefio formato, que acenttian la relacion al libro. Sin embargo, el caso de la
RMS convoca otra cuestién, puesto que la diagramacién de las paginas retoma
la idea de las revistas murales de las vanguardias, y recuerda que una parte del
equipo movilizado por Botana, el fundador y director del diario, habia partici-
pado en los movimientos de renovacion estética en los afios 1920. Si Ia lectura
que parece incentivar el formato es de indole doméstica —casas, clubes y otros
centros de reunién—, los editores parecen haber aprovechado de éste para ins-
cribir practicas que reactualizan las vanguardias y que también dialogan con los
movimientos plasticos de la época. El movimiento fue acentuado mediante la
participacién de una serie de artistas pldsticos que también eran pintores en la
revista, como Guillermo Facio Hébecquer o el muralista David Alfaro Siqueiros.
De este modo, una serie de paginas estan armadas como cuadros, y estdn ob-
viamente destinadas a ser usadas para decorar (Louis 2014a, 59-107) (cf. fig. 7y
8).

Nocion de director; nocién de colaborador

En el caso de estas dos nociones, desde el punto de vista metodoldgico, es esen-
cial no presuponer tampoco que se trata de categorias definidas, sino de una
funcién que se define por grados y que demanda una reflexién sobre los modos
de insercidn en una estructura. Esto significa abandonar la idea de que los tér-
minos ‘director’ y ‘colaborador’ permiten definir tareas especificas. Sin estudiar
la dindmica de la estructura, a partir de las diferentes nociones de contexto
mencionadas, resulta practicamente imposible definir el posicionamiento de
directores y colaboradores. Tal vez seria productivo inventar una nomendlatura
para designar estos grados y funciones, ya que es tan importante determinar
funciones como examinar efectos.

La Nocién de director

Volver a pensar la nocién de director implica preguntarse ;quién decide qué?,
¢qué elementos se pucden atribuir a quién, a qué instancia dentro de un medio?
En el contexto de las revistas, también implica interrogarse sobre la relacién

entre ‘autorfa personal’ y ‘autoria colectiva’ (Louis 2014b).
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En este sentido, estudiar las revistas permite desprenderse de la nocidn tradi-
cionai de autor {Foucault 1969, Chartier 1991). Pero también hay que considerar
las formas innovadoras de autoria que pueden desarrollarse en una revista. En
un caso como la RMS, Borges, en tanto director, editor y corrector, est4 en todas
partes, v a la vez en ninguna parte salvo en sus textos; es posible identificar
ciertas correspondencias estético-ideolégicas entre Borges y la revista, sin caer,
sin embargo, en atribuciones abusivas (Louis 1998); en particular, en el nivel del
cuestionamiento genérico, aunque sea dificil, por momentos se puede diferen-
ciar entre lo que tiene que ver con un autor de lo que tiene que ver con una épo-
ca. Del mismo modo, es dificil saber cudl es el huevo y cual la gallina: ;Borges
tomna de Ja RMS —o del diario Critica— su tendencia a cuestionar los géneros o
la lleva a la RMS? Probablemente, es mas productivo pensar un movimiento
que se retro-alimenta, subrayando asi la importancia de los efectos de sentido.

Estas consideraciones hacen surgir una cuestion metodoldgica esencial:
¢como buscar las correspondencias entre los diferentes modos de ejercer una
funcion? Sin duda el comparatismo aparece como el método privilegiado para
aprehender las variantes y matices de la funcién de director, por lo que las tipo-
logias de revistas resultan esenciales. Sin embargpo, el establecimiento de objetos
a comparar demanda una reflexion sobre los parametros usados para ello, y sin
duda no puede delimitarse a un area cultural. 5i el método comparatista permi-
te comparar diferentes actividades entre si, diferentes modos de ejercerlas, para
comprender estos modos, puede recurrirse a testimonios, con Ia condicion de
que éstos sean problematizados y puestos en relacion con otros testimonios y
con los rastros materiales (nombre, correcciones, etc.).

Para volver a la nocidn de director, “Borges (o cualquier otra persona) di-
rector de revistas’ no es una instancia monelitica. En su caso, la funcién de di-
rector comprende varias situaciones diferentes, que pueden extenderse y pen-
sarse como constantes de la cultura moderna. En su caso, existen basicamente

dos modalidades, marcadas por matices. Por un lado, las revistas editadas en

co-direccidn que resultan de la asociacion con un grupo de intelectuales, gene-

¥

SR ralmente vinculadas a la vanguardia. Asi, Borges participd en los afios veinte en
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la creacién y edicion de Prisma, Proa, Inicial, y en los afios treinta en Destiempo (3
nameros, octubre 1936—diciembre 1937). Las tres primeras responden a proyec-
tos colectivos y se inscriben dentro de los movimientos de renovacién estética;
Destiempo es un proyecto de Borges y Bioy Casares, uno de los primeros que

desarrolian juntos (Louis 1997a}. Por otro lado, encontramos revistas cuyos di-
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rectores estén contratados y financiados por asociaciones o instituciones. En el
caso de Borges, son tres las revistas que responden a esa situacion y que repre-
sentan casos muy diferentes como el mencionado de la Revista Multicolor de los
sibados del diario Critica; Obra, revista del subterrineo de Buenos Aires (19341936}
y Los Anales de Buenos Aires (enero 1946-diciembre 1948).
Con el objetivo de sistematizar la reflexion sobre la categoria de director,
proponemos algunos de los pardmetros a tener en cuenta:
¢ sifigura un director y qué nombre,
¢ de qué modo aparece el director o la direccién (solo, dentro de un grupo,
con un cargo definido),
¢ estudiar y problematizar el tipo de testimonios asi como los discursos
posteriores,
o los rastros materiales (el nombre, las correcciones, etc.),
o la participacidn en la revista (presencia y ritmo de publicacién),
& los modos de la firma dentro de la publicacion,
« vy las secciones en que publica.

La Nocion de colaborador

En principio se considera ‘colaborador’ a toda persona que contribuye con un
texto a una revista. Sin embargo, cada situacion es diferente y est4 determinada
por una serie de pardmetros que permiten determinar tipos y grados de colabo-
racién. He aqui algunos de los principales:
e laperiodicidad en la publicacion,
e las secciones en que publica un colaborador,
« laexclusividad (o republicacidn) del texto publicado,
o la extension del texto (en relacién a las normas de la publicacién),
¢ la presencia de ilustraciones (si se elige ilustrar o no un texto, quién lo
decide, quién es el ilustrador; sin olvidar la particular importancia de los
refratos de autor),
s losmodos de la firma,
« la manera en la que figura un colaborador (por ejemplo en el comité, en
la direccién, etc.),
« la relacién con otros colaboradores (textos escritos en colaboracién, esta-

blecimiento de didlogos o de polémicas entre colaboradores),
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¢ el vinculo entre la presencia en una publicacion y los acontecimientos po-
liticos, sociales, culturales,

s los testimonios,

» las funciones administrativas ejercidas en una publicacion,

» y la ubicacién geografica, es decir, desde donde se escribe.
Es evidente que esta lista de pardmetros que permite definir los tipos de colabo-
raciones estd llamada a ser completada en la medida en que se identifiquen ca-
s0s y situaciones nuevas.

A modo de ejemplo podemos recordar el funcionamienio de la revista

Sur, una revista de larga duracién, lo que implica situaciones de gestion muy
diferentes.” La lectura tradicional de esta revista postula un mito del ‘grupo
Sur’; sin embargo, un estudio de la revista pone en evidencia etapas y momen-
tos, en los que diferentes intelectuales publicaron, formando redes de amistad o
de enemistad, de complicidad o de enfrentamienito, e incluso de indiferencia.
Es, por lo tanto, necesario no homogeneizar las situaciones. La situacién de Sur
es también particular porque en sus comienzos la revista no logra definir un
proyecto concreto, decidir a qué publico se dirige, y si se orientard hacia la ex-
portacion de cultura argentina o hacia la importacién de cultura extranjera
(King). La decision final no viene inicamente de Victoria Ocampo sino también
de una serie de circunstancias histéricas, asi como de la influencia y participa-
cién de una serie de personas que gravitan alrededor de su persona o de la re-
vista. Asi, la presencia de José Bianco en Sur a partir de 1937 permite compren-
der las razones de la apertura de un espacio a la ficcion (Louis 2007, 97-133).

La nocidn de red de revistas

La nocion de red de revistas invita a pensar la especificidad del conjunto que
constituyen las revistas, su modo propio de realizacién cultural, la especificidad
de la red (dindmica) que establecen, y la relacién que mantienen con las colec-
ciones, con las editoriales y con el conjunto de producciones culturales. El con-
junto de revistas da un perfil particular a la organizacién cuitural de una época,

y constituye una instancia de poder y de consagracion; la red de revistas arma y

¥ Sur tuvo cuatro entregas en 1931; dos en 1932 y en 1933; una en 1934; se suspende hasta julio
de 1935; a partir de 1936, se transforma en mensual, hasta 1952, fecha en que se vuelve bi-
mensual; es bimensual hasta 1970 y en adelante esporadica.
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determina circuitos de publicacidn y de reconocimiento que a veces entran en
contacto con instituciones, perc mantienen siempre cierto grado de autonomia.

Sin embargo, no se puede considerar la red de revistas como una institu-
cidn, dado que el conjunto que constituye no responde a este modo de funcio-
namiento, y otorgarles ese estatuto puede llevar a ignorar parte de su especifi-
cidad. Su poder e influencia se hacen sentir de un mode muy diferente al de las
universidades, o de organismos como las academias de letras o los institutos
populares. Esta red de revistas literarias y culturales constituye un organismo
de otra naturaleza, que no se puede identificar a una institucién, un edificio, o
una persona; son redes y drcuitos cuyo poder viene precisamente del hecho
que permiten una circulacién —por eso podemos decir que resulta de su carac-
ter movil e inestable —y de la renovacién permanente de que son objeto. La red
de revistas es un espacio productor de relaciones, constituida por una serie de
elementos heterogéneos.

Para definir la instancia que traza esta red el término de ‘no-lugar’ parece
adecuado, aunque su uso corresponde aqui a una definicién diferente de la que
propone Marc Augé; para €), en efecto, los ‘no-lugares’ no pueden ser definidos
como identitarios ni como estrictamente relacionales, ni como histéricos. La red
de revistas, en cambio, participa de la creacion de la identidad de una época, y
su aspecto relacional es esencial. Por otro lado, si puede pensarse como un ‘no-
lugar’ por cuanto se trata de un espacio de circulacion que no construye refe-
rencias comunes a un grupo determinado, es decir, un espacio de trdnsito y no
de residencia. Sin embargo, es posible que la analogia principal venga del hecho
de que en la antropologia la nocién se opone a la de lugar, en tanto objeto privi-
legiado de la sociologia; 1a distincidn entre lugar y no-lugar corresponde a la
oposicion entre lugar y espacio, segiin la concepcién de Michel de Certeau: el
espacio es ‘lugar practicado’, “un cruce de moébiles’. Para Augé, la definicién no
se hace por la negatividad, sino a partir de una pluralidad de lugares, Para defi-
nir al arquetipo del no-lugar, no es preciso identificar el espacio del viajero. La
nocién de lugar ha marcado nuestra modernidad, haciendo obstaculo a la de
no-lugar. En este sentido, podemos decir también que cierta sociologia de la
cuttura hizo de las revistas, suplementos y diarios su objeto de estudio en tanto
lugar; convirtié estos medios en centro de su analisis, retrazando redes internas
en funcién de factores externos, como las posiciones en el campo cultural y 1a
relacion con el contexto socio-hist6rico. Otras aproximaciones estudian los
vinculos entre dos o varios medios, en paticular cuando eran polémicas. Sin
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embargo, aun no han sido atin estudiados como tales ni el ipo de red que cons-
tituye el conjunto de estos medios y el territorio que define, ni la instancia de
poder que encarna. Percibido como un espacio en el sentido de Certeau, este
conjunto permite pensar la cartografia intelectual de un periodo {cuando existe
este tipo de medios); tal red no funciona exclusivamente como un indicio de las
relaciones de una estructura (campo intelectual), pues no la reproduce, ni cues-
tiona tampoco las relaciones de poder que se establecen en otro lugar.

Cada época tendria un modo especifico de producir estas redes. En Ar-
gentina, entre los afios veinte y treinta, flexibilidad y movilidad —casi dirfamos:
inestabilidad, sin connotacién negativa alguna— fueron sus rasgos principales;
revistas y suplementos hacen aparicién y desaparecen, sin que esto tenga nece-
sariamente relacién con su éxito o su falta de éxito ante el publico o el mercado,
y sin que traduzca una falta de importancia del medio o una fragilidad. Una
tipologia o cartografia de la red de revistas argentinas de los aios 1920, 1930,
1940, 1950, establecida en funcidén de varios parametros, permitiria aprehender
la identidad y la especificidad de la red de revistas.

La cuestién de los parametros nos remite a la necesidad de discriminar
los medios de las valoraciones que se les han atribuido. Una de las clasificacio-
nes posibles dentro de esta topografia correspondria a la distincin entre ‘revis-
tas letradas o especializadas’, generalmente de difusion restringida, y ‘revistas
de difusién vasta’, generalmente asociadas a instituciones o a diarios mas popu-
lares. Otro parametro seria la diferencia entre las revistas compradas y los su-
plementos o revistas que son distribuidas por diarios o instituciones; en este
ultimo caso, recordemos que el suplemento puede ser la razon por la cual se
compra el diario, es decir que aunque la revista en si misma no implique un
gasto, es ella el objeto esencial para el lector. Un parametro diferente es aquel
que considera la remuneracién, lo cual es el caso de los suplementos de diario y
también de algunas revistas independientes (por ejemplo, diarios como La Pren-
sa y también revistas como Sur, pero méas raro en el caso de las revistas inde-
pendientes). Por lo tanto, se hace evidente la necesidad de considerar la variabi-
lidad de los parametros.

Tradicionalmente la critica latino-americana no ha otorgado el mismo es-
tatuto a estos dos grupoes. Las revistas culturales y literarias han sido conside-
radas como la prueba de la existencia de una cultura moderna y variada, de
calidad, que podia ponerse al nivel de la cultura europea; en este sentido fueron
tratadas como un objeto que traduce la existencia de una ‘cultura letrada’. Los




52

Annick Louis

suplementos, en cambio, fueron considerados como la manifestacion de una
cultura popular, a la que habrfan contribuido algunos intelectuales y escritores
de valor, lo que también es un sintoma de modernidad y remite al modelo eu-
ropeo. Una cultura de una calidad menor se veria asi miejorada gracias a la pre-
sencia (generalmente justificada mediante argumentos econdmicos) de escrito-
res que hoy pertenecen a la cultura letrada. Este tipo de division puede ser cues-
tionado a partir de ciertos elementos, en particular si se reemplaza la idea de un
contrabando realizado por algiin autor excepcional por 1a de una circulacién
intensa de numerosos autores e ilustradores cuya participacién a los dos circui-
tos no marca diferencias del orden de la calidad (Louis 2014b). También pode-
mos evocar el hecho de que Ia red de revistas estd atravesada por otros ejes,
como la ideologia religiosa o politica, la concepcion del arte y la literatura. No
se trata aqui de valorar un tipo de publicacién y de denigrar el otro, sino de te-
ner en cuenta el hecho de que las condiciones de produccién y de publicacién
difieren en sus especificidades.

Algunas conclusiones

Considerar una revista en su especificidad y como una totalidad, en vez de ver-
la exclusivamente como la realizacién de otro objeto (sea este un autor, un mo-
vimiento o una tendencia ideoldgica) permite cuestionar algunas concepciones
tradicionales de los estudios literarios y abrir nuevas perspectivas tedricas.

En primer lugar, como lo sefialdramos, las revistas demandan una revi-
sidén de la nocidén de autor; en cierto sentido, se puede decir que la autoria en
una revista es siempre colectiva —aunque tal vez habria que optar por el tér-
mino plural. En efecto, editar una revista (o un suplemento) implica también Ia
puesta en pagina, muchas veces la ilustracién, y siempre una cohabitacién de
textos. En algunos casos particulares esa autorfa colectiva puede ser ‘colaborati-
va’, es decir voluntariamente plural; a veces se vuelve visible y facilmente iden-
tificable en determinados espacios de una publicacién; hemos mencionado el
caso de la expansion de la seccién “Museo” en Los Anales de Buenos Aires; pero
podemos pensar también en la apropiacion de las réplicas de una historieta en
la RMS, "Peloporieso y Jazmin”, como espacio de exposicion de conflictos del am-
biente intelectual (Louis 2014a, 267-276). En relacion a esta nocion existen tam-
bién grados —mayor autoria colaborativa, menor autoria colaborativa, etc. Pero
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de un modo general hay que considerar las revistas como espacios de creacién y
edicién de autoria colectiva o plural.

En segundo lugar, las revistas cuestionan la nocidn de género y abren
nuevas perspectivas acerca de las expectativas del lector. Las revistas constitu-
yen espacios donde se borran los géneros, en parte porque la relacién texto-
imagen inscribe nuevos significados, en parte porque fa cohabitacion de textos
de géneras diferentes permite una forma de contaminacion, en parte porque sue-
len organizarse en secciones. Asi, los relatos de Ficciones nacen en una situacién
editorial particular: Sur es hasta entonces (afio 1936) una revista que publica
ensayos (sobre cuestiones de actualidad y temas literarios en general) y relatos
de cardcter historico y testimonial; a partir de la inclusion de José Bianco en la
revista (1936, 1937) la revista empieza a abrir un espacio a la ficcién, pero no
crea secciones separando los géneros (ensayo, relato ficcional), una situacion
que Borges explota en favor de una produccién literaria que borronea las fron-
teras entre ficcién y ensayo (Louis 2007, 97-211).

Por otro lado, hay que mencionar el hecho de que el estudio de las revis-
tas permite replantear las relaciones entre la ‘cultura popular’ y la ‘cultura le-
trada’ o ‘alta cultura’. Los medios ponen en evidencia una circulacién entre va-
rias zonas culturales, pero también la ausencia de subordinacion de una a otra;
sea cual sea la ideologia explicita de la revista, esta circulacién existe y es pro-
ductiva. Ciertas revistas que se conciben como ‘cultas’ establecen puntos de
disputas de los objetos apropiados por medics populares, proponiendo versio-
nes ‘cultas’ (consideradas como tales) de objetos, temas y géneros ‘populares’.

En cuarto lugar, como lo sefialamos, la identidad de la red de revistas de
una época marca su perfil, que puede, por lo tanto, ser entendido a partir de las
relaciones que esos impresos establecen entre si. Sin embargo, es evidente que
no hay que pensar esa red a partir de una visién retrospectiva, es necesario es-
capar a esta perspectiva para poder pensar el rol, la funcion y su proyeccion en
una época determinada.

Una quinta conclusion implica volver sobre la materialidad del objeto.
De ahi el interés que tienen nociones como corntexto de publicacion y contexto de
edicién para pensar las revistas, puesto que remiten al modo en que los aspectos
materiales de publicacién pueden volverse productivos en la literatura y en el
arte. Datos como el tipo de papel, el formato de las revistas o la tipografia son

esenciales, pero la cuestion central es qué hacer con ellos y como sobrepasar el
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nivel de la mera enumeracién de datos para considerar los significados de las
formas y las formas significantes.

Por 1iltimo, la cuestion del proceso que marca el pasaje de los textos de la
revista al libro demanda el uso de nociones como ‘puesta en volumen’ (acufiada
por Michel Lafon) o la de ‘construccién de un volumen’ {Louis 2014a, 162-163).
Partimos de la idea que el mismo texto publicado en una revista y en un libro
no es el mismo texto, puesto que, ms alld de las posibles variantes, las modifi-
caciones que sufre un texto cuando pasa de un medio a otro transforman su
significado. Me refiero esencialmente al pasaje de una publicacién periddica al
libro, pero también hay que tener en cuenta la circulacién de una revista a otra,
de un suplemento a otro.

Para cerrar este articulo quisiera proponer una breve reflexién sobre las
revistas como objeto de investigacion y como objeto pedagégico. Actualmente
disponemos de tres modos de acceso a las revistas: los originales que podemos
encontrar en bibliotecas o en colecciones privadas, los reprint, y las versiones
digitalizadas. El acceso a una u otra forma puede ser mds o menos dificil, pero
es indudable la necesidad de tener un contacto directo con el material original,
aunque toda la investigacién no pueda hacerse sobre éste. El problema esencial
de las revistas como objeto consiste en la paradoja siguiente: para la ensefianza
la situacién ideal es la digitalizacion, porque es el tinico modo en que un grupo
puede mirar conjuntamente una revista, en que se puede compartir el objeto y
reflexionar sobre él. Otra posibilidad es trabajar con fotocopias, pero en estos
€asos se usa un material fragmentario, o se eligen revistas de {muy) corta dura-
cién. Las compilaciones y antologias implican, por supuesto, una problematica
diferente, si aceptamos que toda antologia es parcial y presenta una imagen
orientada del material. Pero si el acceso visual simulténeo en un espacio coman
es la situacién ideal para pensar una revista, para la investigacién el objeto real
sigue siendo esencial. En este sentido, como objeto de estudio, las revistas pre-
sentan la particularidad de demandar un contacto con los objetos originales pa-
ra realizar un estudio que tenga en cuenta los aspectos materiales. El uso que en
tanto criticos hacemos de ellas depende de este contacto.
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