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Editorial

POSTA DE ARTE Y LITERATURA: NUESTRA ANTECESORA

Durante el afio 1977 una nueva voz se sumé a la historia de las revistas |
culturales argentinas. Con sus tres nimeros, Posta de Arte v Literatura conquisté
la simpatia de lectores y artistas, quienes saludaron la aparicién de un érgano
que se proponia defender e impuisar el desarrollo del arte nacional. Fﬁe a los
errores, ese objetivo, nimero a ndmero, se fue cumpliendo. ;

Dificultades juridicas en cuanto al uso de la marca POSTA, cuya propiedad .
reivindica para si una editorial a la que no le conocemos produccién, obligaron
a ir postergando la edicién nGmero cuatro, y el desinimo hizo titubear a su
staff con respecto a continuar en la empresa iniciada con no poco esfuerzo.

Parte de“ese grupo de artistas-editores nos damos cita hoy en Nudes en la
Cultura Argentina con el fin de dar continuidad a esa experiencia, retomando
sus prernisas fundamentales.

Algo que ya dijimos antes: necesitaremos de la colaboracién de todos los

EN LA CULTURA ARGENTINA |

direccién
Manuel Amigo

secretario de redacecion
Radl Vargas

directamente interesados. Vaya nuestro profundo agradecimiento a los que ya o
hicieron a través de articulos y de produccién plastica y literaria, a fos que han

acercado su solidario aporte financiero, y a los que han dade su propio trabajo
para que este nuevo primer ndmero esté en la calle. :

redaccion
Abel Mario Torres

colaboradores
© Jorge ‘Luis Acha
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Eduardo Baliari
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CONVERSACIONES

Con esta invitacion a los artistas
plasticos Diana Dowek, Juan Pablo Renzi
y Pablo Sudrez, NUDOS tiene el objetivo

de abrir un espacio de debate sobre
‘una de las tendencias estéticas que
mis polémicas ha generado desde
su aparicién: el Realismo,

“Espero vivir de mi arte durante
toda la vida, sin separarme un palmo
de mis principios, sin haber mentido

ni por un instante a mi conciencia
y no habiendo .becho ni un pedacito
de pintura para satisfacer a nadie,

Yo no soy solamente un pintor,

sino un hombre que pinta
mporhmera:teporelarte

- sino para conguistar mi libertad”

Courbet

Nudos — ;Cémo y porqué llegan al
realismo? Y

"Renzi — Algunos de nosotros salimos
del expresionismo abstracto, pasamos por
la construccién de objetos y terminamos
en lo conceptual. Fue todo un proceso
de introyeccién de los mecanismos de la
vanguardia; destruir lo anterior para
construir algo nuevo parecia ser el presu-
puesto fundamental. La problemdtica de
que el plano apareciza como Unica reali-
dad del cuadro que munca dejaba de ser
virtual, llevd .a dar el salto hacia el obje-
to, v de ahi a transformar la estructura,
modificar el espacio.

Mis tarde, con lo conce;:ttzal se ira-
_ baj6 “sobre los lenguajes mismos de la
pintura y se cuestiond todo; se convertia
el -color .en una palabra, en una idea,
etc. Y cuando fue lo conceptual-politico
hubo que cuestionar mucho mds ain.
Pero cuando llegamos a este exiremo ya
para nosotros no habia mads que hacer;
ni siquiera dentro de los limites de la
cultura.

Pasado algin tiempo algunos retorna-
mos porque de alguna manera nos sen-
tfamos pintores, mas sin la pretensién de
"que la pintura fuera totalizadora del
mundo y su realidad. Yo no cuestiono!
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Diana Dowek, pintura

mi cuestionamiento anterior de la pintu-
ra; simplemente vuelvo a pintar imdgenes
sin ninguna distorsion, nada que parecie-
se una investigacidon vanguardista.

- El realismo se inscribe casi de la mis-
ma manera que las etapas de la vanguar-
dia; es una respuesta a todo lo anterior,
pero ademds pietende ser, en mi caso
por lo menos, una respuesta contra toda
la vanguardia y sus metodologias.

Sudrez — Yo wuelvo a la pintura no
porque quiera pintar, sino porque quiero
a las cosas; entonces las represento. Des-
pués de haber hecho todas las experien-
cias que hice y sentirme realmente sin
caminos, fui encontrindome de nuevo
con las cosas. Empecé a pintar una plan-
ta en su maceta porque era lo que me
rodeaba. Fue una actitud como la de Al-
tamira: convocar una realidad y declarar-
la afectivamente mia por el solo hecho
de pintarla.

Dowek — Mi historia es un poco mis
coherente. Yo no dejé de pintar. Lo més
coherente en mi fue la preucupac:én por
un espectador socialmente masivo al cual
me dirigfa. De ah{ que lo coherente fuera
también ser realista.

Mi intencién fundamental es tomar
parte de la realidad, la mds critica, con
el fin de que, al saca.rla de -contexto,
adquiera mayor significado y puec'la ser
pensada por el espectador.

Creo que siempre se elige qué elemen-
tos tomar, pero el realista toma los he-
chos en su dindmica contradictoria y los
hace aparecer en el cuadro como reali-
dad transformable por el otro.

Susrez — Yo no me propuse seleccio-
nar algo que fuera mds o menos dirigido
a tal espectador o cual mecanismo del
espectador. Pensaba que el solo hecho de
enfrentarme con la realidad y producir
una ficciéon de ella utilizando recursos
pldsticos formalmente claros, ya era una
actitud ideol6gicamente vdlida. Si yo me
guiara por un criterio exclusivamente pic-
toérico estarfa mintiendo, utilizando un
codigo para elites.

Dowek — Entonces estis de acuerdo
conmigo en cuanto a la eleccion . .

Sudrez — No, no estoy de acuerdo.
Creo que hay que elegir pictoricamente
algo que no distraiga hacia otros caminos
al espectador. Sélo el hecho.-de pintar,
sin pretensiones de transformar el objeto
en otra cosa, sino de afirmarlo en lo
que es, es vilido, aunque sea visto por mi
subjetividad total.

Dowek — Estds planteando una acti-
tud ideal, purista.

Suirez — Para mi también es ideal
utilizar el cuadro como si fuera un men-
saje tan perfectamente legible.

Renzi — Lo que estdn discutiendo no
es fundamental para cuestionarse. Si bien
el planteo de a qué publico-se dirige ac-
ciona sobre al obra del pintor, no fun-
ciona mds que después de la conclusién
del trabajo. Los efectos del cuadro en el
espectador no dependen exclusivamente
del pintor. Por otra parte, pretender lo-
grar mediante el cuadro algo que la so-
ciedad no logra me parece, sf, una posi-
¢ién idealista. Mi pintura no va a tener
un piiblico mds amplio sélo porque yo
lo pretenda o haga imdgenes ‘gntendi-
bles’.

Sudrez — Algo muy importante para
mi fue descubrir .que queria piritar te-
niendo que ver —por afecto y por ofras
cosas— con viejos pintores argentinos co-
mo Prilidiano Pueyrredén, Lacdmera, Mo-
lina Campos, etc. Juan' Pablo ademis
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siente un carifio especial por los del lu-
gar donde €l naci6: Schiavoni, Musto,
etc. Ademds del carifio existe la preten-
sion de elegir a aquellos que no fueron
demasiado contaminados por lo que esta-
ba pasando en Europa en su momento,
como GOmez Cornet o Gramajo Gutié-
mez.

Renzi — Gémez Cornet fue un tipo
que luego de sus experiencias en Europa
y de haber realizade aquf una exposicién
futurista, se va a Santiago del Estero a
hacer esa pintura que mids le conocemos
¥ que es lo mejor de él.

Sudrez — La suya fue una eleccién
heroica; como la de nuestro querido La-
camera cuando todo el martinfierrismo
intent6 tentarlo y €l se quedé tranquila-
mente pintando unos huevos sobre una
mesa.- Nadie logré sacarlo del mundo que
lo circundé. Se qued6 en eso con una
vocacion casi de desastre, porque todos
los que estuvieron cerca suyo triunfaron
vy a €l le fue como la mona, pero con
una honestidad tal que uno no puede
menos que mirarlo con doble carifio.

Dowek — Estd bien recuperar aquellos
viejos pintores argentinos que hicieron
una buena eleccién nacionalista; estoy
por la recuperacién de lo nacional; pero
hay que ver qué es lo nacional para
nosotros, y si partimos o no de lo que
vivimos . todos los dias. Una cosa son
ellos en su momento y otra nosotros
hoy, Argentina, 1978,

Renzi - Creo que no debemos meter-
nos en temas que nos van a hacer per-
der. No es que no me preocupe la reali-
dad de afuera y quiera volver a la de la
pintura; pero la realidad de la pintura es
nuestro medio para expresar o criticar la
de afuera.

Nudos — ;Este retorno a la pintura y
el rescate de viejos pintores argentinos,
significa también rectificar la negacién
que de ellos hizo la generacién del 60,
la del Di Tella?

Sudrez — La generaci6n del ’60, la
nuestra, no negé a esos pintores, simple-
mente no se preocupd, pasd a ofro nivel.
En mi paso que fue larguisimo (debo
reconocer, estuve desde el comienzo) to-
do eso estuvo al margen. Sin embargo
los Gnicos que recuperamos a esos viejos
pintores fuimos nosotros cuando volvi-
mos a pintar. No fueron destruides por
la generaciéon del Di Tella, sino por el
martinfierrismo que los consideré las la-
cras de la pintura porque no estaban a
la moda.

Renzi — Y estar a la moda significaba
traer cubismo, abstracto, etc., todo pasa-
do por agua.

Sudrez — Lacdmera pintaba situacio-
nes que le rodeaban, se apoyaba en la
realidad.

Nudos — ;Eso es lo que rescatan?

Renzi — Esas cosas hay que aclararlas
bien, porque ;qué significa “lo que nos
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Juan Pablo Renzi, pintura

rodea”? No estoy en desacuerdo con
agarrar la macetita y pintarla, pero no es
€sa la tUnica realidad. La realidad que a
mi me importa, y para la cual hago una
pintura que creo es critica, es, por ejem-
plo, el dia de mi primera comunién ro-
deado por toda la familia; tomo escenas
del pasado y coloco objetos que son entre
recordados- e inventados pero que de al-
guna manera se van conformando como
simbolos de una determinada clase, en
este caso la clase media. Si estos cuadros

sobreviven a una tercera guerra mundial
nuclear, una investigacién arqueolégica
de nuestra época podrd determinar a fra-.
vés de ellos cémo estaba constituida esa
clase. :

También hay realidades que no son
totalmente objetivas pero que las podés
usar. Diana no tiene alambrados en su
departamento,. pero ella los utiliza para
expresar otra realidad que si estd en la -
casa de ella y en todos lados.
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Sudrez — Lo que yo temo es que tal
vez nuestras zfirmaciones no sean lo sufi-
cientemente contundentes
provocar una posibilidad de didlogo esté-
tico con los que vienen inmediatamente
después de nosotros. En una de esas vie-
ne Juan de los Palofes trayendo una
nueva moda de Parfs y nos pasa lo que
les pasé a Lacdmera y Schiavoni en su
momento, que creyeron que iban a tener
sucesores que partieran de sus planteos y
no los hubo.

Renzi — En cuanto a los més jovenes
a mi me preocupa que puedan decir que
somos conformistas porgue hacemos im4-
genes que de alguna manera ‘se entien-
den’, que les parezca “ficil’ porque es
realista. Me molesta que haya gente que
no se da cuenta de que nuestra posicién

* Diana Dowek, pinturs

es ‘dura’, que nuestros cuadros estdn re-
sueltos de punta a punta, pero no desde
el punto de vista del virtuosismo, sino
resueltos de color, de composicién, y no
de la composicibn gque te ensefiaban en
las escuelas de Bellas Artes los pintores
de las generaciones intermedias: la balan-
cita, sino verdadera composicién, toda la
semiGtica de la composiciébn. Nuestra
pintura es vigorosa en cuanto al planteo
del espacio, de las imdgenes; es rigurosa
en su planteo respecto a toda la otra

como para

‘pintura . . .

Sudrez — Y muy critica ademds.

Renzi — ...tiene una posicién a la
que puede catalogarse de purista en el
sentido de que no quiere mezclarse con
actitudes que no son duras o de ruptura,
con actitudes frivolas y de concesion.

Dowek — De ruptura con una reali-
dad impuesta tiene que ser; shora, lo
que yo honestamente debo criticarles a
ustedes es la falta de drama. El realismo
tiene drama porque la realidad es drama-
tica, y no creo gque Ssea una postura
subjetiva mfa para ver la realidad. Es
dramdtica porque en ella subsisten los
contrarios en lucha. Los cambios, la trans-
‘formacién, eso es lo que inquieta y angus-
tia.

Renzi — Por la posicién estética que
yo tengo (el distanciamiento y demis),

me niego a ser expresionista. Yo el dra-
ma lo congeio, pero estd. Mi pintura
tiene ‘carga’.

Dowek — No estoy hablando de un
drama de tipo expresionista, hablo del
drama como objetivamente lo percibo.
En cuanto al distanciamiento lo entiendo
en el sentido de no meterte en el tema
a tal punto que se confunda lo subje-
tivo con lo objetivo, sino meter lo obje-
tivo ahi para que vos (y el espectador)
lo veas criticamente.

Sudrez — Yo me niego de forma ro-
tunda a dar intencionalmente un tono
dramdtico al cuadro. Si siento la necesi-
dad de cargar al objeto con todo lo
afectivo, lo vivido, pero esta carga no
tiene por qué ser necesariamente dramad-
tica.

Renzi — En un objeto cualquiera
uno puede simbolizar determinados mo-
dos de vida. Los objetos se cargan con
los diferentes usos, y cuando vos los
pintds los recargds de significado. O sea,
vos encuadris dentro de un sistema de
lenguaje particular, un elemento que ya
estd cargado, dentro del dmbito social,
por una simbologia dada por el uso.

Dowek — Pero insisto; a menudo yo
por dentro siento mucha bronca, y pien-
so que aquello que nos mantiene en el
limite entre la esquizofrenia y la salud
es que nos logremos expresar y, en par-
te, sublimar o descargar esa bronca que
proviene de la realidad que vivimos.

Renzi — Esa bronca tiene muchos ca-
minos para expresarse; formas metaféri-
cas, directas, o, como es mi caso, por
medio de documentar mi historia.

Cuando te remontids al pasado perso-
nal encontrds los elementos que te han
formado y que también han participado
de la conformacién de nuestro pas.

Dowek — Si es asi, ;por qué tenés
miedo a que los jovenes te vayan a ta-
char de conformista?

Renzi -Porque me pueden tomar por
académico.

Dowek — jPero la academia es otra

cosa!

Renzi — jPor favor, ya lo sé! La aca-
demia siempre estd en la superficie, no
conoce ¢l oficio, habla de la cocina.

Suvdrez -- Van Gogh era lo menos
académico del mundo, pero se inventd la
técnica que necesitaba. Esa es la verdade-
ra técnica.

Una obra de arte es realmente algo en
camne viva. Algo que puede llegar a mo-
vilizarte v en alguna medida retrata lo
que estd pasando en cada época.

Todos conocemos la cocina, y tenien-
do tantas recetas tendriamos que pintar
un cuadro cada 15 minutos, y sin em-
bargo no es asi. Un cuadro es un proble-
ma.

Lo principal es que se esté pintando
algo que trate de incidir en el medio.

Dowek — Y que tenga que ver real-
mente con lo que estd sucediendo aqui.
El hiperrealismo es realismo norteameri-
cano puro; lo pretendés pintar acd y
pierde todo el sentido.

Renzi — Estoy totalmente de acuerdo.

Sudrez — Esa pintura es la introspec-
cibn total, es mirar hacia adentro a
muerte, y hace muchos afios que ellos
estdn mirando hacia adentro.

Dowek — Sus cuadros son inconfundi-
blemente Estados Unidos. esa actitud es

5
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Pablo Sufrez, pintura.

la gque nosotros debemos asumir como
pintura nacional.

Pero yo insisto en ver qué es lo que
nos une a nosotros. Pienso que es la
preocupacion de una generacién que vive
un momento muy particular y que no
estd para la introspeccién. No le doy a
la palabra el buen sentido que le daba
Pablo recién refiriéndose a los norteame-
ricanos; me refiero a la introspeccién
subjetivista, nostdlgica, que es un escapis-
mo terrible.

Nudos — ;A un arte realista corres-
ponde una actitud de vida también rea-
lista?

~Renzi—=-La pintura- es la parte de -

arriba (visible) de un iceberg; nosotros
somos el resto, Lo visible no apareceria
si no estuviera todo lo de abajo. Esto
sucede en realistas y no realistas. La pin-
tura refleja siempre el pensamiento del
que pinta.

Si nuestra posicion como corriente

implica un compromiso es porque de al-

guna manera lo hemos asumido, lo cual
no quiere decir que algunos tengan una
“actitud realista™ en la vida prdctica. La
prictica de mis ideas en este momento
es mi pintura. Por otra parte no sé qué
seria exactamente una ‘“‘actitud realista®.

Dowek — Hay quienes se llaman rea-
listas y retratan criticos famosos (por

dar un ejemplo) para halagarlos y entrar

mds comodamente en el mercado. Esa
no es una actitud realista.

Sudrez — No entiendo porqué, Diana,
considerds que la actitud ética frente a
la vida pueda importar tanto en lo que
se pinta. Para mi un tipo puede perfec-

tamente ser una mala persona y a la vez

ser un gran realista.

Renzi — Esa es una mala actitud, si
querés, pero no se puede decir que el
realismo no pueda hacerse deshonesto.
No se puede afirmar que el realismo es
“bueno”
cho de que un pintor ande retratando a
su mecenas particular, me parece una
venta personal, pero eso no indica obli-
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- mente condenable,

en si mismo. Desapruebo el he-

Juan Pablo Renzi, pintura

gadamente que una vez hecho el cuadro
esté mal pintado.

Dowek — Me parece que tenemos dis-
tintas concepciones acerca de lo que es
el realismo.

Renzi — Independientemente de lo
que entendamos por realismo --que pue-
de dar lugar a un prolongado y profun-
do debate— estin las reglas del frabajo.
Pintar bien significa manejar intelectual-
mente bien la pintura. Eso puede verse
en un cuadro pintado con um fin ética-

Dowek - ;No! Lo que puede verse
allf es la cocina, lo puramente formal.

Lo importante es la actitud frente ala’

realidad, entender la realidad para,trans-
formarla.
Renzi — De ningiin modo me referia

-a la cocina, que es lo que oculta al

lenguaje. El lenguaje es saber ponmer un
color al lado de otro, componer bien ...

Dowek — ;Pero al servicio de qué?

Renzi — Al servicio de la pintura mis-
ma. -
Dowek — No existe un *al servicio™

de la pintura misma. Eso contradice los-

fundamentos del realismo.

Renzi — Es que precisamente alli em-
pieza el realismo: saber que la pintura,
como toda expresion artiStica, se cierra
en si misma.

Nudos — ;De dﬁnde se nuire la pin-
tura, de dénde absorbe su imagen estéti-
ca?

Renzi — Es una manifestacion de la
sociedad,

Dowek — Todas son manifestaciones
de la sociedad, pero ;por qué unos so-
mos realistas, otros geométricos, ahstrac—
tos, etc.?

Renzi — Por una concepcuﬁn ideol6gi-
ca del pintor, pero eso no quiere decir
que la pintura no se cierre en si misma.
Simplemente alguien como yo, dentro de
la historia del arte, le responde a esas
corrientes con el realismo; pero le res-
ponde a la pintura, no a la realidad.

Dowek — La pintura es parte de la
realidad y es ideologia.

] Renzi — {Pero no vale como jdeolo-
gia, vale como pintura!

Dowek — {Cémo no va a valer! En-
tonces no entenderiamos la historia del
arte, :

Sudrez — Vale dentro del cédigo de
la pintura, que es un cédigo que se
automantiene.

Dowek — Un arte posee leyes que le
son propias, pero no es totalmente autd-
nomo, es relativamente auténomo. No
sirve sOlo a si mismo, es expresion de
una época y como tal ayuda a compren-
derla.

Renzi — Una respuesta realista no lo
es a cosas que no son la pintura; es una
respuesta a las cosas no realistas de la

-pintura.

Nudos — ;Pero en relacién a qué se
sostiene esa discusién con los no realis-
tas?

Dowek — En relacion a una visién
global de la realidad que no tiene que
ver s6lo con la pintura. Nuestros intere-
ses e intenciones son diferentes.

Suirez — Un pintor, por el solo he-
cho de dar su respuesta posible, no nece-
sariamente analizando lo que sucede a su
alrededor y tratando de sacar conclusio-
nes para volcarlas en su ftrabajo, estd
incluyéndose en la historia del arte, inde-
pendientemente, desde un punto de vista
ético, de sus buenas o malas intenciones.

Nudos — Sin embargo vos decias que
partfs de pintar tus malvones. No partis
de retratar a un critico para halagarlo.

Sufrez — Es que realmente si soy un
ser con una minima ética. -

Dowek — ;Eso no define tu actitud
realista?

Sudrez — No, no la define. Ademds
no sé qué es una “actitud realista”. jEs-
to es una cosa horrible! Por favor, no
hablemos mds de actitudes realistas. To-
das las respuestas estin dentro de la rea-
lidad.

Dowek — Si, pero no obligadamente
son realistas. Creo que deberfamos po-
nemos de acuerdo acerca de lo que en-
tendemos por realismo. Para mi se defi-
ne en tomar la realidad en funcién de
modificarla. ¥

"i[a faroln

de fa Boca

x
x,

CASA DE ARTE
OLAVARRIA Ma/sz. 28-2042
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Del decir de Don Pedro de Alvarado
en el lecho de muerte.De sus desvarios,
y la contradiccion dellos.

por Rail Garcia Luna

“En paz de haber recibido el santo

sacramento de la extremaucién, por gra-.

cia de Su divina bondad, v en presencia
de quien comresponde labrar acta déstas
palabras, cuales agravan ianto tan lamen-
table estado de mi persona, encomiendo
el dnima a Cristo Nuestro Sefior v mi
humilde mas fiel espada a SM. Rey de
Espafia; y doy cuenta del caso, que es el
que se sigue, tan no pensado ni imagina-
do por S.E. ni autoridad superior, por su
desconocimiento a la fecha, afio de mil
y setecientos y ochenta y dos del Sefior,
seglin se. verd en el discurso del caso, el
cual ofrezco a la piedad de todo quien
lo leyere no con pretensién de otro inte-
rés que el de servir a Ia repiblica cristia-
na, Madre y Seflora nuesira, para que se
den gracias a la Virgen Marfa, por cuya
intercesion se dignara la Eterna Majes-
tad ayudamnos a civilizar tan grandes na-
ciones. ¥ no diré mds, porgue se excuse
la prolijidad que déste jaez pudiéramos
decir; os lo relataré del principio, y el
desarrollo mds luego.

“Tritase la época de Ia guerra contra
el jefe rebelde que hicese Nlamar Tupac-
Amaro, de cuyas fechorfas inspiradas por
los demonios que en la antigliedad go-
bemaron a estas gentes habéis tenido no-
ticia. Se dice hijo de los desaparecidos
Incas, y en cuyo nombre dellos combate,
ayudado por tantos cuanios indios halla-
re a su paso, que en las batallas del
Cozco, donde se cuenta ésto, sumaran
catorce mil y mds, que la imaginacion 6
miedo de nuestros indios fieles aumenta-
ran a ochenta mil, para amedrentamiento
del grande 4nimo y bizarria espafiola.

“Protegidos por la Fé, avanzaba nues-
tra fuerza a paso de mula por una re-
gién yerma, una mala regibn serrana a
Oriente del valle llamado del Vilcamayo,
apercibidos que el jefe indio querfa con-
, tender el dia de San José en honor de
su santo, pues también dicese cristiano,
para cﬂnfundunmnto de mestizos y crio-
llos, quienes son muchos en la trzicién a
la Corona Imperial y Ia Iglesia. Este san-
to éralo también del Comandante, Maris-
cal José del Valle, y lo tomamos por

mal agiiero, pues nadie ha de combatir
en el dia de su patrono, sino que es dia
de guardar.

“Hubimos de permanecer la noche en
vela, acampados tan malamenie que nos
vinieron unos granos en piernas y brazos,
que son grandes y dolorosos y asustaron
a muchos hombres, pues ‘los habitadores
de la sierra cuentan la fabula de las
moscas, que es ésta: Que las moscas sa-
ben quién ha de morir pronto, y le vie-
nen & chupar al condenado la sangre y
pus que emana déstos granos, que son
contagiosos y huelen mal. Recibimos
gran dafio de tal peste, v he de dar
iusta verdad de los hechos, pues hubo

cruces de insultos y espadas entre la sol-
dada, por obra del cansancio y temor
que infunden esias vastas soledades. Que
pinchado por la cola de Lucifer, un bra-

vo enloquecid y acometid contra un Mi-

nistro de Dios, llevindole la cabeza a
cercén con la adarga, v el cuerpo rodé
por el polvo; quienes cerca estaban afir-
man que las manos del fraile hicieron la
sefial de la cruz, mientras su testa, lejos
dél, rezé el Ave algin momento. Tal la
pendencia y el milagro, que bajo orden
del Mariscal se hizo Justicia luego, ahor-
cando al poseso, por que no hiciete ma-
yor dafio.

Dibujos: Diego Pellegrinetti

“Amanecido el diez y ocho de marzo,
dedicamos el ingenio a buscar huellas del
enemigo, mas nada hallamos; dicen que
désto dd explicaciébn que los indios cono-
cen una quebrada secreta, que era hecha
de los Incas seiscientos afios atrds, y
donde ellos escondieron, pero tan asom-
brados quedamos que con tan grande si-
lencio parecia no haber &nima nacida so-
bre aquella tierra. Por obra de encanta-
miento, que saben hacerla, no hollaron
el suelo en que el dia anterior acampa-
ran, que ni trazas de fuego para su co-
mer habfan dejado; de cbmo partieron,
sin un ruido, como si el aire los llevare,
lo desconocemos. No iniciamos pldtica

‘désto, por no despertar desconcierto en

los mds jovenes, que. bastante era. con
nuestros nervios. mas no sabéis la tris-

teza que os gana el alma ante semejante -

espanto, lejos del hogar y la Patria.

“AtGn la natura désta tierra, que dis-
tinta es a la nuestra, no poco en sus
frutos sino mds en la ausencia del Dios
unico y verdadero, pareciera estar de
su lado. El veinte y uno de marzo pare-
cieron quebrarse los cielos y la tierra
toda, por una grande tormenta tan re-
pentina como cruel, que entre rayos v
truenos hubimos de abandonar la noble

.empresa pese al hallazgo de rastros y la

gallardia del Mariscal del Valle: y algo
que o0s causard extrafieza, nuestros indios
fieles no querfan volver atris, que empa-
pados todos del chubasco y arrojados a
un lado y al otro por el fuerte viento,
empefidbanse en continuar. Hicimosies
obedecer a fuego de mosqueteria, siendo
algunos muertos por propia mano de
quien suscribe, por la tosudez que pusic-
ran en la desobediencia. Recordad este
detalle, que a la sazébn os brinda una
mucho buena clave déste admirable enig-
ma, por el cual veréis cudn grande yerro
es fiar en la docilidad déstas malas cria-
turas, que neciamente damos en Iamar
‘fieles’, por creer que bajo nuestra tutela
sirven a Espafia y la Iglesia, y que persi-
guen otros fines, no siendo el pensadc-,
como luego n:hremcs -
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“Nuestra tropa formaba de la manera
como se sigue: El Capitdn Joaquin Val-
carcel encabezando una columna de tres-
cientos y diez espafioles, y dos mil in-
dios fieles; el capitdin Manuel Campero,
otra de nuevecientos y cincuenta espafio-
les, y dos mil indios fieles; el Capitin
Manuel Villalta, seiscientos espafioles, y
dos mil y trescientos indios fieles. Este
servidor y otro Capitin cuyo nombre he
olvidado, mas érase quien enloqueciera,
matando al fraile del milagro, también
llevibamos mds indios que cristianos en
las huestes; ¥y os ruego no foméis por
varutiad! de mando lo aqui contado, sino
tanto mejor como sefial de desconfianza,
quésto sabfalo ya Orgéfiez hace un 51310
y mds, cuando las guerras civiles de Piza-
mo y  Almagro. Sin duda, sibeis cudn
arduos fueron aquellos dfas, por la escri-
tura vy los comentos que dellos quedaran
en Espafia; de cbmo hubo mortandad
mucha de ambas partes, pues se encen-
di6 el fuego mds de lo que pensaron, y
se¢ hirieron y mataron entre si, como si
no fueran hermanos todos de una misma

naci6bn, ni de una sola religibn, ni acor-.

dindose que fueron compafieros de ar-
mas para ganar este Imperio, con tanto
trabajo ' como lo ganaron, para nuesira
gloria y la dellos.
. “Cuando .Rad:igu de Orgbfiez acome-
_ti6 en batalla, un criado de Hemnando
~ Pizarro le hzné de un perdigén de arca-
‘buz -en-la frente, mas el valiente, con su
lanza jineta, lo atravesé y metié!e enton-
ces un estoque por la boca; también ma-
t6 a un infiel, el cual habfale arrancado
un ojo con lanza larga, y cayé al campo
luego. Entendiendo que era muerto, sus
hombres le abandonaron, mas un criado
dél quedd a llorarle, y oy6 por boca del
moribundo el cuento, que dice quésto:
Que sabfa él un secreto de los indios,
por eso muri6 el primero, para que calle.
Posiblemente habréis ofdo el cuento mds
largo y claro de lo que he referido, mas
las heridas nublan mi razémn, por cuanto
he de ser breve en bien de vuestro en-
tendimiento y déste mi triste sufrir.
“Como os digo, éramos un total de
diez y siete mil almas, si hemos de con-
tar los indios fieles, y si fuere cabal
creer que tienen un alma como la nues-
tra, Los indios de Tupac-Amaro domefia-
ron la altura, en supremacfa para belige-
rar, pero ]uggo acamparon cerca, y quien
habla en persona fué de los cincuenta
valientes. que vigilaron sus andares. Como
toméramos prisioneros algunos dellos,
presentando fiero luchar, en habiendo
herido a uno que me atacara con maca-
na y lanza, y acercdndome a ver si respi-
raba, en buen castellano, que es misterio
c¢omo lo hablaba, me relaté el secreto de
su verdad. Otro salvaje, oyendo, corrid
hasta su hermano y.callé la revelacion,
clavindole cuatro veces su lanza, sin
piedad; y huyé sin que lo tomdramos
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preso, chillindome de lejos. Turbado de
ver y oir lo que jam#s pensara, hice
reflexibn y oré largamente esa noche,
por no poder dormir @ olvidar.

“Los prisioneros dieron fé, que es sﬁ-
lo un decir en boca dellos, que los rebe-
lados andaban en menester de viveres, y
la_otra noche los aguardamos bien aper-
cibidos de cuanto luego pasé; y vinieron,
mas primero no les ofmos, tan silentes
son, como diablos sin pies, de alas ne-
gras, y degollaron cuatro guardias. No
més quésto hicieron, dando cuatro gritos,
cuyo nimero es sagrado dellos, cuatro, y
reaccionando la tropa les fuimos encima,
con fuego de mosquetes por delante y
bayoneta calada detrds. Los indios aulla-
ban horriblemente, como animales, y la
lucha entre ellos érase distinta esa noche;
se buscaban indio con indio y no a los
cristianos solos, como acostumbraban, y
eran tan iguales entre sf que no sabfa-
mos cuél era indio fiel y cudl no lo era.
Saqué embarazada mi adarga y her{ a
dos dellos; entonces vino a mf el salvaje
matador de su hermano, ¥y como uno de
mis fieles le saliera al paso, arcabuz en
mano, presto a defenderme, aquél hablo-
le a gritos en su lengua maldita, hasta
sofrenarlo. Y se volvieron ambos contra
de mf antes que contra dellos mismos. y
me atacaron con fiereza sin par; querian
callarme pues sabia el secreto, por cuan-
to désta particular forma fuf ofendido
en combate, como podrdn testificar atn
los compafieros que osaron dudar de mi
cordura més luego, mas no sabian lo que
yo.

“Recibiendo un lanzazo en el ojo, tal
cual Orgbfiez, y un malo perdigbn de
arcabuz en el pecho al mismo momento,
volvi grupas malherido , sin mds dafio de

mi persona. El cielo troné grandamente,
corriendo mis heridores tierra dentro,
donde nunca més parecieron, y desbo-
cdndose mi corcel por miedo, el cual
galop6é sin freno entre centellas y rayos,
gritos y ayes de dolor, pisando cuerpos
sangrantes, con las moscas de la muerte
detrds, miles dellas, picando animal y ji-
nete por igual, fango rojo com moscas,
las moscas.

“Encomendado al Sefior, aguardo cris-
tianamente el aliento final, mas temo no
hallar reposo eterno por no saber cudl .
de ambos dos infieles es mi matador,
que ni éste ni quien os habla hallarin
paz hasta no verse el rostro, en vida 6
en muerte; tal que sé cudl ha de ser mi
suerte, la de andar, ya descarnado mi
cuerpo, vaganzo y perdido en este turbio
continente, buscando la mirada dél en
todo indio, su huella en todo camino 6
tumba, por siempre jamés si no Il¢ en-
cuentro y me dice su secreto motivo,
por el que de l4stima de tal suerte acabo
agitado y triste mis difas. Tal la maldi-
cibn désta tierra, que habrd de cumplirse
para sufrir del d4nima. Este mi destino, y
la Fé, me hacen contar lo contado é ir
adonde nadie fué, so pena de semejar
delirio 6 demencia y temeroso de quésta
historia sea enterrada con su testigo ¥y
vividor; por cuanto suplico a Vuescencia
guardar testimonio della, para evitar ma-
yor tragedia a los espafioles de buen
nombre.

“Que =zunque mis superiores no en-
tienden por qué se retirara Tupac-Amaro
y sus hordas de batalla, yo, tu Capitdn
Don Pedro de Alvarado, os digo: Quésta
lucha fué ya cumplida, pues que estando
en situacién de victoria sobre el ejército
de Espafia. el jefe indio hizo abandono
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del campo y la altura, dejando en cuatro
degollados el estigma de una guerra secu-
lar dellos, que volverd a acaecer hasta el
Juicio Final y que no sé cuya razén cudl
es; pues Dios Padre no reina en estas
comarcas Yy existen aqui perversas cos-
tumbres y ritos que nos engafian en
nuestra pia obra, para meior dominamnos,
usindonos sin que lo pensemos, tal co-
mo estimularan y aprovecharan hace un
siglo y mds la lucha de Pizarro y Alma-
gro, que mds servicio presté a los salva-
jes que a la Corona, como digo.

“Majestad, no somos los hijos de Dios
quienes combatimos con justa razén y
buen tino; son ellos, que luchan desde
siglos ha, ain de mds antes de pisar
Colon este suclo, dos razas indias enemi-
gas desde la Creacibn, hijos del sol, hijos
de las tinieblas, vilense de Espafia para
ganar su horrible luchar, que creen en
ciclos de creacién y ciclos de destruc-
cién, pues afirman que el mundo no ha
terminado de hacerse; blasfernia de blas-
femias, horror de horrores, nacen para
labrar y morir, por toda la eternidad de
su negro credo.

“0Os lo ruego, S.E., que las moscas de
la muerte llenan ya mi tienda v corren
por mis granos sangrados y podridos,
chupando las heridas; os lo suplico: Evi-
tad mayor pavura a vuestros servidores,
olvidad esta tierra sin Dios ni provecho,

ordenad el regreso al hogar, hacedlo

‘pronto, salvad a quienes mandiis.

“Ruego a Su Majestad ordenar mu-
chas misas por mi dnima. Sea Dios loado
por todo™.

Rail Garcia Luna nacié en Miramar en
1948. Poeta y cuentista, ha escrito tam-
bién novela breve y teatro.

Ha colaborado en publicaciones literarias
¥y publicado en Ilibro “Amar el mar”
poemas ilustrados, Miramar, 1970.
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musica popular gri

por Ricardo Elfa

No eres ti quien habla.
No es tampoco sélo tu raza.
En ti innumerables
generaciones blancas,
negras,
amarillas
se levantan y gritan.
Niko Kazantzakis

—;Se han detenido ustedes a pensar
que por este barrio paseaban SOcrates,
Platén, Aristételes...? —pregunté el
americano Homer Thrace.

—iTodos los difas; —contesté Ilya
cdusticamente. :

La pequefia tabermna se estremece al
compds de la orquesta. Entre las mesas
giran los bailarines, incitados por el esta-
llido de platos, vasos y botellas.

El americano, admirador de la antigua
Grecia, no se resigna a aceptar tania irre-
verencia:

— iSefiorita, usted tal vez estd sentada
en el Jugar donde el gran Aristoteles al-
guna tarde se detuvo a pensar en el
mundo!

—No me gusta Aristoteles.

- ;Porqué?

—QOdiaba a las mujeres; decia que los
hombres eran superiores y mads inteligen-
tes.

Abandonando una conversacion! que
le aburre, Ilya, joven bailarina de El Pi-
reo, danza con sus amigos el ritmo del
buzuki. Para ellos (obreros, estibadores y

10

BUZUKIA

pequefios comerciantes atenienses)’ los
dioses mitolégicos y antiguos filésofos
representan un mundo remoto. Mds pre-
sentes e importantes les resultan Theodo-
ros Kolokotronis y Odisseas Andrutsos,
patriotas de la independencia de 1821;
poetas como Rigas Ferreos, Anelos Si-
kelianés y, por supuesto, la musica de
Vasilis Tsitsanis, de Manos Hadjidakis: la
buzukia.

ORIGEN DE LA
MUSICA LAIKO

B 1aiké es la musica popular urbana de
Grecia; el tronco fundamental de su for-
macién es la rebéiika, que surge con el
advenimiento del buzuki como instru-

“mento lider en las orquestas arrabaleras.

El buzuki es un instrumento de 6 & 8
cuerdas metdlicas que se tafien con un
plectro y cuya forma semeja un mando-
lin. Sierido su origen el Asia Menor. fue
adoptado por el pueblo griego durante la
dominacién otomana.

A partir de 1922, el buzuki entra en
Salénica y Atenas con los refugiados he-
lenos de Anatolia que se instalan en los
suburbios. Allf es donde nace la buzukia,

nombre con el cual se identifica a la

musica ejecutada con aquel instrumento.

A partir de 1935, la buzukiz toma un
nuevo auge; se expande su aceptacién
popular y se agregan otros instrumentos
en su interpretacién como el sanduri y

el baglamds®. Es entonces que se baila
en las calles y en pequefias tabernas pre-
ferentemente subterrdneas de Atenas y
El Pireo.

La buzukiz se nutre del multifacético
folklore griego v se emsambla con sus
vigorosas danzas, de las cuales toma prin-
cipalmente el jesdpiko y el zeibékiko.
La actriz y dirigente politica griega, Me-
lina Mércuri (actual diputada por el
puerto de El Pireo del Movimiento So-
cialista Panhelénico — PASOK) narra al
respecto:

“Noche tras noche de tabernas, de
musica excitante y de maravillosas dan-
zas. Bailar no es una representacién sino
una necesidad. Es fascinante. Ves a un
hombre sentado en una mesa. Sus 0jos
estdn cerrados. Entonces llega el momen-
to en que la musica lo alza de la silla y
comienza a bailar ¥ en un instante se
transforma. Esto sucede con la danza del
zeibékiko. No posee una forma defini-
da: tiene un gitmo de contenido que
induce a la introspeccién y a la improvi-
sacién. Es totalmente personal. Lleva al
hombre cada vez mds cerca de si mismo
hasta que logra una fotal soledad. Puede
llegar a ser extremadamente sensual. A
veces el bailarin acaricia su cuerpo. La
mayor parte del tiempo, mantiene los
ojos cerrados y baila alrededor de un
punto como si se mantuviese allf su cen-
tro de gravedad, después, bame el suelo
con um gesto, da un saltc y un giro
acrobdtico Estd diciendo: ‘puedo explo-
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tar. Puedo romper las cadenas. Puedo
derribar las columnas. Me habéis tenido
sometido al trabajo y a la obediencia
servil durante toda una semana, pero
hoy es la noche del sdbade. Soy libre.
Siento mi cuerpo. Siento mi fuerza. Na-
da podéis contra m{*.*3

LOS COMPOSITORES

Vasilis Tsitsanis fiie un precursor; sin
conocer una nota de miisica compuso
innumerables canciones que conguistaron
el gusto popular. Tsitsanis era muy po-
bre, vivia y dormifa en las tabernas con
el buzuki en sus manos. “No podia re-
cordar todas las canciones que habia
compuesto. Algunas las habfa tocado sé-

1o una vez. Un momento de inspiracion,

después perdidas para siempre.? En 1946
conoce a un joven compositor de 21
afios, poco menor que €l, quien recopila-
rd sus canciones y llegard a grabar el
primer disco de buzukia que se escucha
en toda Grecia: Seis Imdgenes del Pueblo
(1950), todas canciones de Tsitsanis. El
recopilador y arreglador de aquellos te-
mas se llamaba Manos Hadjidakis. Ambos
siguieron componiendo hasta hoy.

~ Manos Hadjidakis, de formacién aca-
démica, atraido por la rebétika, las pin-
turas populares de Tsarujis y los poemas
de Nikos Gatsos, vagabundea por los ba-
rrios periféricos y puertos vecmnos com-
probando la existencia miserable de sus
habitantes, conociendo sus ftristezas y

alegrfas, sus anhelos y esperanzas, mante-
niendo con ellos una fluida comunica-
ci6n. De ese contacto extrae Hadjidakis
la esencia del contenido de su obra, con-
virtiéndose en un prolifico y multifacéti-
co compositor. Escribe también miisica
para obras teatrales entre las que se des-
tacan: La Serpiente Maldita (ballet fol-
kiérico referido a la opresién turca,
1951), El Circulo de Tiza Caucasiano de
Bertolt Brecht y Bodas de Sangre de
Federico Garcia Lorca. En 1960 llega su
consagracion internacional con Los Mu-
chachos de El Pireo, tema principal del
film Nunca en Domingo. Sus dos obras
cumbres son Lilas en Medio de la Tierra
Muerta (1973) y El Cruel Abril del 45
(1974).

£

Melina Mercori

naci griega

**Ser griego es una soberbia maldicibén,
Para un nGmerc sorprendentemente ele-
vado de personas significa que construis-
te personalmente el Acropolis, que creas-
te Deifos, el teatro v que engendraste el
concepto de la democracia, La verdad es
que eres pobre, gran parte de pueblo no
sabe leer y los raros momentos en que
saboreaste la democracia v la indepen-
dencia fueron ripidamente borrados por
la accion de los protectores extranjeros v
de sus complices griegos. Es irmritante

* advertir cudn poco sabe el mundo sobre

la historia de Grecia. La mayoria de las
personas te hablan como si Pericles hu-
biese muerto anteayer v como si Esquilo
alin continuase escribiendo teatro. Si de
Pascuas a Ramos te encuentras com al-
guien que sabe que en 1821, después de
cuatrocientos afios de ocupacion turca,
los griegos se alzaron contra sus opreso-
res, lo mas probable es que ese alguien
sea un inglés. Y sucede que lo sabe
porque Lord Byron vino a luchar a
nuestro lado y escribid hermosos poemas
sobre los griegos.”

Estas palabras pertenecen a Melina
Mercri® y definen a esta ferviente
patriota y artista griega, Ha sido actriz
de teatrc en obras como El [lute le
sienta bien a Electra donde por primera
vez trabajo junto a Manos Hadjidakis. Su
primer gran triunfo vendria luego con la
pelicula de Kakoianis: Stella (1955),
también con misica de Hadjidakis vy un
memorable papel del actor lorgos Fun-
das. En este filme Melina defiende la
condicion de la mujer, poniéndola a la
par del hombre en igualdad de obligacio-
nes v derechos.

so, el director francés Jules Dassin con
quien realizaria peliculas como El que
debe morir (1956), basada en la novela
de Kazantzakis Cristo de nuevo crucifi-
cado; Nunca en dominge (1960), Fedra
(1961), moderna version de la tragedia
de Euripides con- musica de Theodorakis
y Topkapi (1964),

expresar alusiones como ésta:
a hablarme. Se proclama emisario de la
embajada soviética en Paris y me trae

una invitacibn para visitar la URSS y
hacer el mismo tipo de gira propagandis-

vida politica y me asegura que si voy a

verme. Todavia estoy esperindole

M4s tarde conoceriz a su actual espo-

Su ironfa singular le ha permitido

“Paris 1969: un caballero griego viene

tica que hice en Europa y en los
Estados Unidos. Le hablo del incremento
del comercio ruso con Grecia. Menospre-
cia esto como una dura realidad de la

la Unién Soviética podré ver hacia donde
se inclinan las simpatias de eésta. Le digo
que iré, pero a condiciobn de gue me
dejen hablar con tanta libertad como en
occidente. Conferencias de prensa, radio,
television, asambleas piiblicas sin ninguna
censura. ‘Esté segura de que aceptaran
estas condiciones’. Llevari el mensaje a

la embajada y volverd inmediatamente a
s 4
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Manos Hadjidakis

Paralelamente otrc compositor se iba
destacando * por sus caracteristicas origi-
nales: Mikis Theodorakis, nacido en la
isla de Jios en 1925. En 1939 compone
La Cancion del Capitdn Zacarias, que se
transformaria en Ja marcha de la resis-
tencia maritima a la invasidn nazi duran-
te la Segunda Guerra Mundial, en cuyo
transcurso Theodorakis es arrestado pri-
mero por los italianos y luego por los
alemanes logrando fugar.

Posteriormente a la derrota de las
huestes del Eje y durante la guerra civil
griega, es confinado por las fuerzas filo-
britinicas al campo de concentracion de
la isla de Makronisos y otras prisiones
hasta 1952,

En 1956 compone la miisica para la
pelicula Noche en Crefa, que narra un
episodio de la resistencia cretense.

Theodorakis comienza a impregnar a

sus realizaciones de la tradicién musical
bizantina en cuya peculiaridad se desta-
can los himnos religiosos. Asf lo eviden-
cia su oratorio Axion Esti basado en una
obra testimonial del poeta Odisseas Eli-
tis.

Es fundamentalmente a partir de Zor-
ba el Griego, pelicula de Mijdlis Kakoid-
nis, que la musica de Theodorakis tras-
ciende en el mundo entero, al igual que
la novela homénima del escritor naciona-
lista Niko Kazantzakis, autor de Cristo
de Nuevo Crucificado, Libertad o Muerie
y Carta al Greco.

A mediados de Iz década del 60
Theodorakis musicaliza dos piezas de tea-
tro: El Barrio de los Pobres de lakovos
Kambanelis y E! Rehén, del dramaturgo
irlandés Brendan Behan, estrenada én
Londres y Dublin.

En 1966 visita la Unién Soviética de

- EL SUENO TE ENVUELVE

El suefio te envuelve como a un arbol
[de hojas verdes;
respiras como un arbol en la claridad
) [apacible;
en la fuente transparente yo miro
[tu rostro:
parpados cerrados de cuyas pestafias
[gotea ligeramente el agua.

UN POCO MAS

Un poco mas

y veremos florecer los almendros,
brillar los marmoles al sol,

y el mar, y las olas que rompen.
Un poco mas,

elevémonos un poco mas.

lorgos Seferis
(de Mitologra, Atenas, 1935)

Todos poemas musicalizados por
M. Theodorakis.

canciones

Mi CASA ES
DEMASIADO PEQUENA

Mi casa es demasiado peguefia
para contener todo mi amor;
dime dénde ir a buscarte.

Mi casa es demasiado oscura,
tiene la noche por destino

y no puede abrigar el cielo.

Vida sordida, vida amarga,

herida de cuchillo,

ldgrimas, hiel y miseria.

Ya sea verano o invierno,

las ventanas son refugios

para los pdjaros de esta primavera
y para los abrazos perdidos.

Mi corazon estd solitario

y la casa que t{ dejas abandonada
es como una noche bajo la Huvia.

EN ESTE BARRIO

En este barrio,

de tarde y de mafana,

hemos vivido y perdido toda una vida.
En este barrio,

en este corto paso,

hemios desaparecido, lejos de Dios.

En este barrio

nos asaltaron las penas

cargadas y arrastradas por un pedazo de

[pan.

Manos Efefteriu
{del L.P. Canciones Populares, 1971)
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_donde regresa defraudado: “ . .. les estu-
diantes organizaban un concierto para
honramos, presentaban tres orquestas:
una tocaba jazz estilo New Orleans, otra
sophisticated, y la tercera pop (...). Esa
gente sigue produciendo arte para los
connaisseurs: Oistraj, por ejemplo, es so-
bretodo apreciado en Occidente, €1 quie-
Te ser una especie de gran vedeife inter-
nacional, y eso es lo gque fabrican los
soviéticos hoy. Quieren que los concier-
tos de Beethoven sean bien interpreta-
dos. Son bellos, si, pero no le concier-
nen al obrero de Kazin, al obrero de
Stalingrado™.5 En el mismo afio realiza
la banda sonora de £l Dia que Salieron
los Peces. film de Kakoidnis que denun-
cia el irresponsable manipuleo de mate-
rial radioactivo por parte de las super
potencias. El' argumento ambientado en
Grecia, replantea el suceso de Palomares,
Espafia, donde fue extraviada una bomba
nuclear por la aviaci6én norteamericana.

De 1967 a 1970 Theodorakis sufre
encarcelamiento politico por el Régimen
de los Coroneles. Durante este periodo
su obra es copiosa y de gran riqueza
expresiva, sobresaliento sus once Adrcadias
y la Epifania Averoff, inspirada en un
poema de Iorgos Seféris (Premio Nobel de
Literatura, 1963).

En 1969, se estrena en Cannes la co-
produccién franco-argelina “Z”, del di-

.

DISCOGRAFIA
MAS IMPORTANTE

L.P. editados en Grecia, en su mayoria por la
grabadora nacional “Minos Matsas”,

Manos Hadjidakis: la serpiente maldita (to
kataraméno fidi) * el circulo de tiza caucasia-
no (kiklo me tin kimolia) * bodas de sangre
(matoménos gamos) * la sonrisa de la giocon-
da (to jamdguelo tis tzokondas) * nunca en
domingo (poté tin kiriaki) * trescientos espar-
tanos (triakosi spartidtes) * TOPKAPI * quince
misas vespertinas {(dekapents esperini} * tan
pronto como Creta sea liberada (ama lefterothi
i Kriti) * lilas en medio de la tierra muerta
(pasjaliés mésa apd ti nekri gi) * domingo
nublado (sinefiasméni kiriaki) * el cruel abril
del "45 (o sklirds aprilis tu 45).

Mikis Theodorakis: helenidad {romiosini) *
archipiélago (arjipélagos) * la ciudad (i politia)
* desertores (lipotaktes) * 18 peguefias cancio-
nes de la amarga patria (18 lianctragida tis
pikris patridas) * Arcadia 6 — Arcadia 8 * el
sol y el tiempo * epifania Averoff (o ilios ke
o jronos — epifénia Averoff) * Canto General

~ * en el oriente (stin anatolf) * baladas (balan-

des) * del destierro {tis exorias) ®* Romancero
Gitano * carta desde Alemania (grémata apd ti
Germanfa).

Manos Loizos: la estacidn (o stathmds) *
imagenes marinas (thalasografiés) * si lo tuvié-
ramos, que tendriamos...? (ndjame, ti ndja-
me...) * las canciones del camino (ta tragl-
dia tu dromos) * buenos dfas sol (kaliméra
flie) * los negros (ta megrikd) * nuestras can-
ciones (ta tragidia mas).

Stavros Kugiumtzis: si fuera el 21 (natane
to -21) * cuando florecen las lilas (otan anthi-
sun pasjaliés) * helioscopio (ilioskopion) * pe-
quefias ciudades (mikrés polities) * en lo alto,
las ventanas (sta psild ta parathiria) * domin-
gos populares (laikés kiriakés). .

Apostolos Kaldaras: Asia Menor (mikrd
asia) * Robinsones * por los compadritos y
por los amigos (guid rebétes ke guia, filus) *
misas bizantinas {bizantinds esperinds).

Kostas Mupdakis: matrimonio cretense (kri-
tikds gamos) * Creta mia madre de valientes
{(Krfti mu levendomdna) * la lucha de Creta (i
méji tis Kritis) * informe a Kazantzakis (ana-
ford ston Kazantzakis).

rector greco-francés Costa Gavrds. Los te-
mas musicales seleccionados para esta pe-
licula habian sido escritos con anteriori-
dad por Theodorakis para las partituras
de El Rehén y Mauthausen. No es ver-
dad, como algunos aseguran, que hayan
sido compuestos originalmente para “Z”.

Reestablecido el sistema democrético
en 1974, Theodorakis reside en Grecia y
contimia su labor artistica.

LOS NUEVOS

En esta nueva etapa, el pueblo griego
se manifiesta y participa en diversas reu-
niones culturales donde la buzukia es ve-
nerada. Se realizan grandes conciertos
populares en estadios de fiitbol como el
Karaiskdkis de Atenas, donde se han re-
gistrado asistencias de hasta 125.000 per-
sonas (dias 13 y 16 de agosto,1975).
La difusién masiva de la muisica nacional
permite comprobar hoy, en Grecia, el
entusiasmo que reina al respecto en islas,
ciudades y pueblos donde la gente escu-
cha laiké hasta altas horas de lIa noche o
se integra en celebraciones folki6ricas
con familiares y amigos.

Otros compositores, mds jovenes, de
copiosa y relevante produccién son Ma-
nos Loizos, Stavros Kugiumtzis, Aposto-
los Kaldaras, Stavros Xarjdkos, Stélios
Kazantzidis y el ¢retense Kostas Munda-
kis. Sus composiciones son reaizadas por
la inspiracién de letristas como Fondas
Ladis, Lefterios Papadépulos, Manos
Elefterfu v la interpretacién de cantantes
como Jorgos Daldras, Maria Farandiri,
Janis Kalatzis y Jiris Alexiu. Todos

ellos, artistas populares de gran acepta-
cién, sobretodo en la juventud helénica
que, dando la espalda a las imposiciones
externas, profundiza su recreacidon de la
cultura nacional. 3%

NOTAS

1. Jules Dassin v Melina Merclri en una
escena de Nunca en Domingo (1980), film
dirigido por el proplo Dassin,

2. Sanduri: érgano musical de percusion de
crigen anatolio cuyo sonido es similar al xilo-
fon. Baglamds: instrumento de cuerdas seme-
jante a nuestro charango.

3. y 4. Melina Merctri: Nac/’ Griega, Edito-
rial Dopesa, Barcelona, Espafia, 1972. Autobio-
grafia.

5. Mikis Theodorakis, declaraciones al perio-
dismo, Buenos Aires, agosto de 1973

ALTAMIRA

Galerfa de Arte

UNA GALERIA DIFERENTE
San Martin 881 - Tel. 324208
e T T o B e oy e B e SO e R e,
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CULTURA DE

' 5 NCHO

Cedido especialmente por su autora. Formaré parte de un wolumen a editarse

préoximamente y que redne artfculos é&ditos e inéditos

por Leda Valladares

B Hoy se habla de cultura popular con
una gran ambigiledad como si el planteo
fuera nueve y desconocido ¥y como si no
se supiera si se busca una cultura del
pueblo o para el pueblo; si se guiere una
cultura de la calle o de los callejones.
Lo que si se sospecha, en tanto divagar,
es que se busca una cultura de muchos
para muchos, de pueblos humildes y cur-
tidos que aprendieron con su pellejo ¥
padecimiento.

La urgencia de encontrar una cultura
popular —vital diriamos— parece surgir
de la asfixia que nos produce la que nos
rodea, como s{ desde siempre hubiera
estado contaminado de retdrica, de buro-
cracia cultural y de infernales requisitos.
Pareceria que la cultura a secas ha de-
fraudado. Ella y sus representanfes: sus
transmisores, sus planes y engranajes.
Bien puede pensarse que la produccién y
conducciébn cultural estin cuestionadas
porque no responden a las exigencias hu-
manas vy vitales del hombre actual. Lo
cierto es que el panorama presente nos
lUeva a un forzoso aterrizaje em nuestra
cultura de hoy, dificil de conocer vy de
manejar, sobre todo, de seleccionar para
calmar esta ansiedad vital que registra
nuesira época,

Improvisar o premeditar cultura es im-
posible porque ella surge como un bos-
que lento y desparramado, crece como le
da la gana y en todos los rincones de un
pais. Entonces, exploremos lo que ya
estd dado en nuestra tierra.

Revisando los sectores que podrian
responder a esta demanda tendriamos
que pensar en la cultura del pueblo cam-
pesino: folklérico, anénima, tradicional y
si esa cultura vital y atn vigente, puede
ser usada masivamente en las ciudades.

En las ciudades gastadas por la sub-
cultura y el comadreo de la radio v la
television, la tradicién folklérica de nues-
tros campos, las costumbres musicales de
nuestros valles nortefios podrian sanear v
regenerar el gusto de multitud de oyen-
tes percudido por los pmgra.mas comer-
ciales,

En nuestros valles hace siglos que se
cantan las invulnerables bagualas y vida-
las en larguisimas comparsas. Con ellas el
pueblo se llora y se confiesa. Los cama-
vales andinos muestran esta sangria co-
lectiva. Es la gran cultura andina de ori-
gen indigena con sus caracteres quechuas
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Cochinoca, Altiplano jujefio. (Foto: L. Valladares).

y calchagufes que todavia emerge con
maravillosos ramos en nuestras montafias.
Los callejones y los almacenes, los boli-
ches y las enramadas reltnen multitudes
cantoras que se aglutinan en coplas v
ancestrales melodias. Es la semana de
Carnaval con sus siestas y sus estrellas,
con sus noches cargadas de canfo: en la
Puna y en la Quebrada de Humahuaca,
en los Valles Calchaquies, en los mantes
santiaguefios. Allf asoma el canto visceral
del criollo y del indio, del pueblo silves-
tre mostrando su mdom:ta ansiedad can-
tora.

Todo ese repertorio migico puede ser
asimilado por el pueblo urbano, ese que
se ahoga en el hollin ¥ en el ruido; el
més desposeido de todos porgue no goza
del cielo ni de la tierra ni tiene otro
paisaje que el cemento; ese que no se
canta a solas ni en grupo porque esti
desairragado, porque no tiene repertorio
ni sabias costumbres seculares, porque es-
ta sumergido en los manoseos de las
ciudades donde el hombre no se siente
individuo ni pueblo.

La ciudad, turbia y deformada, debe
clamarle a los campos: por su sabidurfa
y su salud. De pueblo a pueblo el cam-

pesino puede alcanzarle al urbano su
frescura eterna y hacerlo revivir injertin-
dolo en el cosmos perdido por las cinda-
des.

El canto colectivo en las ciudades,
con un repertorio ristico de los Valles
Calchaquies, ha viajado conmigo durante
diez anos por las ciudades del norte y
del sur argentino. Dejo de ser utopia
para volverse experienciz y volcarse en
multitudes estudiantiles: primarias, secun-
darias, universitarias. Al golpe de la caja
y con la ayuda de las letras impresas los
estudiantes pudieron gustar del sabor
agreste de vidalas v bagualas. Los resulta-
dos fueron siempre exultantes. El poder
de las canciones y la sed de canto masi-
vo producian embriaguez y esa sensacidn
gloriosa de dicha colectiva. Desparraman-
do esas religuias se sembraron raices
argentinas, sustancias de siempre para
siempre.

i
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Nuestras juventudes adiestradas por el
beat reclaman canciomes delirantes, ¥
nuestros cantos ancestrales, a percusiéon y
unisono, aglutinan las fuerzas del alma
colectiva y sirven para la sed y la dicha
del canto en multitud, para exaltar unifi-
cando y creando sentimienios de pueblo.
Para esto nada mejor que la cultura mu-
sical de pueblos curtidos, la de nuestros
ranchos perdidos en el gran paisgie de
los Valles Calchaquies.

La cultura campesina siempre estuvo
olvidada y desconocida entre nosotros.
Siendo extracto de pueblo no fue popu-
lar méas que en sus regiones y nadie tuvo
el cuidado de- difundirla. Pero hoy brota
una terrible nostalgia de ella, una pro-
funda necesidad de usarlda v la llamamos
para que nos preste sus rTaices y sus
jugos. Hoy méis que nuneca le pedimos su
fuerza porque las ciudades se nos enfer-
man de crimen v delincuencia. Antes de
que nuestros campesinos se contagien de
nuesifa agonia, de los miserables produc-
tos que les enviamos por radios v cana-
les, lleguemos 2 sus fuentes y bebamos
sus manantiales eternos, a2 orillas de sus
rios, de sus quebradas ¥ sus ponientes.
Incorporemos el pals 2 nuesira concien-
cia: zona-por zona, esencia por esencia y
gque sus canciones nos rieguen con Sus
savias y sabores incomparables.

Descubrirnos es una aventura emocio-
nante y podemos empezar a oirnos des-
de los Valles Calchaquies o desde el mis-
misimo Paris, porque el hallazgo de lo
propio ocurre muchas veces en lo ajenoc.
Todas las culturas son mnecesarias para
ayudarnos a despertar en medio de lo
nuestro: las europeas, las americanas, las
orientales. En el mundo de las esencias
los sustratos profundos del alma humana
s¢ corroboran v confirman. Entonces se-
pamos reconocer nuesita deuda con la
cultura europea pero al mismo tiempo
pongamos el oido en el pecho del pais.
Descubramos su grandeza vy su mis!terio Yy
hagamos lo posible por desenterrarie una
esencia, una hendidura por donde mane
la energia de la tierra v sus milagros. Y
quizd entonces podamos, dentiro de una
baguala, encontrar el alma india o asii-
tica y tal vez la africana, pero sobre
todo al congénere hombre, tesidente del
planeta Tierra, pero partiendo de noso-
tros y sabiendo que el nosotros estd sal-
picado de muchos diversos ingredientes
culturales y raciales. %

e
s UNICA

Terminada la batalla de Maipl con el triunfo de los patriotas, O'Higgins, Director
de Chile, que se encontraba herido, llegd hasta el campo de batalla para estrechar
en un abrazo historico al general San Martin.

ARTE E HISTORIA

El cuadro que reproducimos, del pin-
tor chileno Pedro Subercasseaux, es re-
presentativo de la pintura épica ame-
ricana.

Subercasseaux (1881-1956), reflejé en
su obra momentos trascendentes de la
historia de nuestros pueblos. As{ pintd
El combate de San Lorenzo (Bs. As.,
Circulo militar), Batalla de Chacabuco
(1908, Museo Histérico Nacional), ET
Cabddo Abierto del 22 de mayo de
1810, entre otros.

En el periodo de dominacién espafio-
la, los cabildos encargaban retratos de
los reyes de Espafia, pero posteriormen-
te, al avanzar la lucha patribtica, va
surgiendo una cormriente de artistas que

incursionan en los ternas nacionales. Esta
tendencia se acentia a partir de 1810
con la Revolucion de Mavo y se expresa
a través de retratos de los héroes, esce-
nas costumbristas y pinturas de las bata-
llas que los patriotas libraban contra el
colonialismo.

Ademds de Subercasseaux es impor-
tante nombrar a  Angel Della Valle
(1852-1903), José Bouchet (1848-1919)
y Luis De Servi (1863-1945).

El Abrazo de Maipo (Bs. As., Museo
Historico Nacional) expresa el espiritu
fraternal que orienté la unidad de los
pueblos americanos en su lucha contra
los imperios coloniales.¥¢

CANTINA

. 'BUZUKIA AUTENTICA
" EN BUENOS AIRES -
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El nifio y el ericiclo,
1976. {Prop. S. Garcial.

PLASTICA

dibujos

La trayectoria de Osvaldo Attila

se sustenta en una labor seria

y silenciosa, realizada al margen

de ‘tendencias’ o modas impuestas.
Ha hecho nacer su vocacién artistica
de un profundo amor a su tierra

y a su Nacién. Sus temas

tienen siempre el contenido en

lo inmediato, el hombre argentino,
la madre, los nifios, etc.

Su pensamiento

“Una frase de Charles Blanc
sintetiza mi pensamiento: °‘El dibujo
es la madre de las artes pldsticas’.
Hay dos grandes vertientes

no antagénicas que se repiten en todo
el quehacer histérico: la expresiva

y la formalista.

No se puede hablar en arte

de una evolucién, esto implicaria

un progreso. La obra

artistica se mueve en otro tiempo
cuya unidad de medida no es
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Maternidad, 1972,
(2° Premio Bienal de Dibujo de Morén).

necesariamente el hombre.

La obra artistica no es un objeto
sino un sujeto, jacaso no modifica

al espectador?

El artista maneja un lenguaje

que llamamos formal y que es
universal; y es a través de él

que se analizan los diferentes
periodos histéricos.

En cuanto a2 mi obra trato de mantener
un equilibrio entre lo formal y

lo expresivo. Hallo en 2l tema

un elemento de lenguaje; es decir,

un 0jo, una mano estdn tratados como
elementos de significacién que tratan
de impulsar la atencién del espectador
provocando una lectura en distintos
tiempos. No trato el valor como
Iimite de las formas, sino a modo

de negacidén o exaltacién. Esto de
como resultado una forma —en lo
qué“tespecta al valor— no figurativa.
~El tema, en mis trabajos, se da
generalmente en lo lineal.”

Osvaldo Attila ha obtenido el
Primer Premio Van Riel de dibujo,
20. Premio Bienal de Dibujo Cdad.
de Moron, Primer Premio Nacional
de Dibujo, etc. Realizd 6 muestras
individuales y participd en cerca

de 150 colectivas en el pais y en
el extranjero.

Durante 8 afios colaboré en programas
culturales de Radio Municipal Cdad.
de Bs. As. y ha dictado cursos
para profesores de plistica en

la ciudad de Neuguén.

Ha sido interventor en la Escuela
Nacional de Bellas Artes

Manuel Belgrano y profesor adjunto
en la citedra de Dibujo en la
Facultad de Arte de la Universidad
Nac. de La Plata.

Actualmente se desempefia como
Director de Dibujo en la Esc.

Nac. de Bellas Artes P. Pueyrredén
cumpliendo también funciones de
profesor en esa casa de estudio.

Archivo Historico de Revistas Argentinas

Fabidn toma la sopa, 1976.
(Prop. Flia. lraizos).
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~+ jos resortes de 1a-creacion cinematogrd-

CABALLOS
POR LEONES

Enormemente agravadas las “tradicionales” dificultades de produccién
que deben enfrentar los cineastas argentinos, no s¢ ha amilanado el
espfritu luchador que caracterizé a lo mejor del cine nacional.

Fuera de los estudios comerciales, numerosos ‘son los grupos que
esforzadamente persisten en filmar, recurriendo alternativamente a los
pasos reducidos, desplegando todos los recursos del “hecho en casa”

para adaptar lo menos desvirtuadamente posible sus deseos a la rea-
lidad.

E]l encuentro de quienes, —preocupados por expresar, desmadejandola,
aquella realidad— insisten en llevar a término su trabajo, tendrd en
NUDOS un lugar de concrecién.

Comenzamos con una entrevista a Jorge Luis Acha, director de Pro-
ducciones Arena, corto rodado durante ¢l afio pasado y que comen-
tamos en recuadro aparte.

B “Producciones Arena”, es un corto-
metraje concebido al margen de la ma-
"quinaria comercial y, por lo mismo, una
libre - experimentacién- sobre los comple-
R R e
Viendo el filme proyectado senti una
gran satisfaccion —y alivio—, no por su
contenido (s6lo el tiempo permite juzgar
friamente un resultado) sino porque fina-
lizaba un espinoso proceso, dificil de
conducir por su cardcter de trabajo co-
lectivo. Aunque la carencia de medios
econdmicos condiciond la labor, jamds fue
un escollo insalvable. Es mds, fue la mo-
tivacién primordial. Superar el dilema
produccién era el primer —y casi me
atrevo a decir el Unico— problema, ya
que en lo demds sobraban ganas y fe.
“El arte nace de las cadenas y muere de
libertad™, dijo André Gide. Nuestra situa-
ci6n se asemejaba a la de aquellos mise-
ros circos que afio tras afio llegaban a
mi pueblo a fuerza de pulmon, compran-
do caballos viejos para darle de comer a
los leones.
Empecé por comprar la pelicula vir-
gen. Durante dos afos, de a puchitos,
abasteci mi ropero de Gecapan 30 y 36,
rodedndola de sustancias quita-humedad
y mirdndola cada fanto, pidiéndole que
haga fuerza, que no se venza. En- ese
entonces -y ahora ya es costumbre— to-
do gasto se expresaba en metros de celu-
loide: **Un café, tres metros. Un libro,
veinte metros. Un saco, setenta metros™.
Obtenida la cinta para una hora, de la
cual quedaria media luego del montaje,
comencé a definir el tema.
" Evaluando lo hecho y lo por hacer,
instintivamente, va estdbamos realizando

UN ESPEBTAEULU
e Dos P AR

‘el guién. Porque cuando la minicalcula-

dora (realista, impasible) decretaba: “En
vez de 5.000 wats hay que usar 1.000
... Mds de cinco minutos de doblaje
sincronizado no pedemos ... A cambio
de ‘truca’ hay que hacerlo todo ‘en cé-
mara’... En vez de diez veces, sélo se
puede repetir dos veces cada escena”. ..
sin pretenderlo, estaba naciendo la histo-
na a contar. Porgue frente a tantas limi-
taciones surgia (tozuda, noble) la imagen
de los pobres circos que, regresando
siempre al pueblo. demostraban estar vi-
vos. Habfa que comprar caballos viejos.
Ese era el tema.

Lo lamé “Producciones Arena” en
homenaje al circo ‘Arena’ de los Podestd
y a todos los circos criollos que gestaron
la neta expresién popular rioplatense: El
circo con teatro que, noche a noche,
tras ]a primera parte de trapecistas, ilu-
sionistas, domadores, ecuyéres y payasos,
escenificaba, em Ia segunda, un drama
contempordneo del gauchaje, las peona-
das, los humildes (“Juan Moreira”, “El
Hormiga Negra™, “El Penado 147). Es el
mismo circo que ain hoy —y no lejos
de Buenos Aires— llena su sufrida carpa
al representar una obra del ya clisico
repertorio de “Segunda Parte: Drama
Criollo™.

Los personajes se corporizaron en Fé-
lix Hénault, Pepino el 88, Rosita de La
Plata,” Pabls Raffetto, Frank Brown y
un andénimo asistente. Pero también nos-
otros, el equipo de filmacién y los acto-
res-personas, fuimos “personajes”. Por
€S0 se nNos Ve interactuando con ellos
(como ‘ellos”), y por eso dividi el filme
en dos partes: ficeién y realidad.

La filmacién se efectud en un tipico
circo de un sélo ‘palo maestro’, que ac-
tuaba en el Gran Buenos Aires, en un
fin de semana. Con 24 horas m4s en otros
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escenarios, completamos el rodaje. Se

quiso respetar la continuidad de la ac-;-

'cién registrando todo con dos cdAmaras
simultineas, sonorizando las tomas des-
pués, en siete horas y pico.
“Producciones Arena™ demord tres
afios en concretarse, y dura 22 minutos.
No es un record, pero la necesidad de
comunicacién trjunfé. Fue fundamental

autoabastecerse, resolver todo artesanal-
mente, lejos de sofisticaciones industria-’
les imbancables, luchar. Y nadie se quejé

de los sdndwiches de mortadela 6 de
tener que barrer 6 pegar lentejuelas, por-
que sabia claramente que —al igual que
el pato “marrueco” que completaba el
staff— participaba de una ‘Superproduc-
cién Subdesarrollada’, canjeando- inercia
por creatividad, escepticismo por volun-
tad, caballos. por leones. ¥

Jorge Luis Acha

sintesis
argumental

® El cortometraje “Producciones Arena”
toma como tema, precisamente, Ia pro-
duccién de s{ mismo. El modesto equipo
s¢ instala en la vieja vy raida carpa vacia
del circo “Antértida Argentina”, donde
sus propios integrantes serdn a la vez
técnicos, actores y piblico de una fun-
cidn circense que se supone sera la ‘fic-
cion® a filmar. Sin embargo, esta ficciébn
se encuentra tan estrechamente ligada a
lo ‘real’ al punto que el asesinato de
uno de los personajes (el ilusionista que
hace ver estrellas en lugar de los cientos
de agujeros que presenta la lona) impedi-
14, hacia el final del filme, la continua-
cion de éste en una proyectada Segunda
Parte (explica unma voz en off) titulada
“Drama Criollo™.

Luego de mostrarse como la carpa se
va poblando con los movimientos, char-
las e instrumentos del equipo, ademds de
un grupo de nifos del lugar que consti-
tuird el grueso del publico, la accién se
adentra progresivamente en la tipica fun-
cién circense, que se abre con el cuadro
del ilusionista.

Luego vendrin los infaltables payasos
con Pepino el 88 quien, paseando con
un pato ‘con manija’, canta: “la basura
que se barre no deja de ser basura®,
actitud gque irrita al segundo clown,
quien sin ninguna explicacidn le ordena
callar, luego lo abofetea y al fin, frente
a la desobediencia de Pepino, opta por
amputarle la lengua con una tijera.

Rosita de La Plata es la cldsica ama-
zona que esta vez convoca las imdgenes
de una tropilla de caballos criollos galo-
pando a campo abierto en plena libertad.
La funcidon culmina con la derrota de un
espectador que, impulsado por el resto
del publico v bajo la seduccibn de una
posible recompensa en dinero ofrecida
por el retador, enfrenta al forzudo del
circo.

La alegria y confraternidad de artis-
tas, espectadores y ‘cineastas’ es de pron-
to interrumpida por la aparicion del ca-
daver del ilusionista, cuyo asesino no
identificado parece haber venido del ex-
terior de la carpa.

Una realizacidbn con muchos aciertos
formales y un excelente montaje caracte-
rizan, junto al polémico contenido, un
corto alentador dentro del paso reduci-

do. ¥ s
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por Eduardo Baliari

B Adentro era otra cosa. Con todo eso.

de cielo y un poco de pecado con que
suele colorearse de historia la vida de
cualquier ‘muchacho. Lo dejamos cuando
llegamos a hombres, cuando ya es tarde,
porque la tristeza de vivir pierde su ale-
gria y se convierte en tragedia. Por eso
también el dia que apareci6 en la tarima
Paquita Bernardo tuvimos el descubri-
miento de otra dimension de lo humano,
nosotros que solamente conocfamos la
epopeva de las fabriqueras de las siete
de la mafiana. Y un dfa quisieron revivir-
la con el afiche imitil de la vitrolera.
:Vos: sabés lo que es la soledad de pedir
un feca y esperar, esperar? . Estaba la
contrasefia del cigarrillo que es algo asf
como abrir la puerta para la confidencia.
Estaba el que hacfa del balurdo una pro-
fesibn honorable, el chorro —no el la-
dron-— honorable, asi como el cafishio
que nunca pudo encontrar adopcién en
la barra porque el café tenia su ley nun-
ca escrita pero mas honrada que todas, y
entonces estaba obligado a desertar. Y el
humo, ese humo Carriere que nos envol-
via acaricidndonos, protegiéndonos en in-
vierno que es la época mas linda del
café. La noche, que adentro tenia algo
de puerto y de nostalgia. El rectingulo
del billar, con su luz violenta cayendo
sobre el pafio verde al que el duefio
trataba indtilmente de proteger con su
cartelito prohibiendo el mashé. Y la con-
fidencia. Siempre habia una mirns que
aportaba elementos de novela. Porque la
confidencia del café era la mas pura por
humana. ;Querés decirme donde fue mds
linda la palabra amigo? Después, la sali-
da para la milonga. El tango. jQué me
vas a hablar del tango intelectualizado,
flor de invernadero de los conservato-
rios! ... Veniamos de atravesar el barrig
casas bajas, arroyo o zanja, patio y bal-
dosa, la vieja vy la pebeta de aquella puer-
ta; la ya desaparecida pitada de ronda
del vigilante. Y entrédbamos con un silbi-
do dibujando esa misica hermana de
Bach que era el bandonedén que habia-
mos escuchado escondido en el silencio
de la noche del barrio que siempre tenfa
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una luna mas grande que todas, y por-
que Milonguita necesitaba un responso.
A veces, en el sospechoso “Salon para
familias™ aparecfa la pareja que se envol-
via en la complicidad de una inminente
trasgresién a las leyes sociales como una
promesa de amor prohibido. O la mujer
sola, ;Vos sabés lo que supone la sole-
dad de una mujer en un café, mirando a
través del vidrio hacia una calle que le
ofrece un retomo? Y las mesitas, las

sillas, los cartelitos, el aserrin, Ia noticia,
y los nombres que son muchos... No va
mds: jquien pudiera dar manija para
atras y empezar de nuevo, desde la fiata
contra el vidrio! ...

Para el grabado Iz ingrata tarea de ser
Juez y parte. La pintura opina y elude
la réplica. El grabado asume toda la res-
ponsabilidad. Para la pintura el privilegio
de las zonas de elegancia de la casa. El
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grabado es el desvdn, del cuarto ultimo,
del rincén 2 contramano de la arquitec-
tura funcional. Nos cuesta imaginar col-
gados los blanco y negro de la verdad
mas amarga del arte. Alguien le llamé la
huella dactilar de la plistica. Claro: hue-
lla que se deja, inclusive, no entintando
las yemas sino secando los dedos ensan-
grentados de arafiar la madera o herir la
plancha. Para la pintura el placer palacie-
go de los grandes salones, la admiracion
de su vestimenta, la cotizacién en alza
de su existencia fiduciaria. Para el graba-
do en cambio la humildad de ser simple,
de ser pueblo. No recordamos e} nombre
del rey o del mecenas que regalara un
grabado, que condecorara a un grabador:
lo hicieron siempre com el cuadro. Natu-
ralmente: Goya habla de la inmundicia
de los de arriba, Daumier del latrocinio
de los poderosos, Grosz le pone la careta
contra gases a Cristo para protegerio de
esa otra lacra de las dictaduras. Facio
Hecbequer y Arato iban a los pesebres a
copiar el rostro de los miserables que no
tenian otro lugar mas amable para dor-
mir. Es que el grabado es un lenguaje
social, un lenguaje de comuricacién, un
gjercicio humano de piel y sangre, de

dolor v vergiienza, de fustigacién y con-
dena. La pintura puede ser un enireteni-
miento de sobremesa; un plantarse frente
al cuadro, entornar los ojos, retroceder
unos pasos y abrir la boca de admira-
cién. Ante el grabado se abre la boca

para gritar o blasfemar, e inclusive hay

que acercarlo a los ojos como quien bus-
ca algo mas, algo que puede quedar
*

...Y estd Torrallardona. Desde que em-
pezara a pintar volvié siempre al tema

" oculto.

‘del café, no como tema —aunque parez-

ca absurda la paradoja— sino como ese
aspecto de la vida del hombre que tam-
bién puede ofrecer elementos que, tami-
zados en las leyes del arte, pudieran ser

§ _introducidas al cuadro. Lo hizo en 1a

pintura, desde el vitraux de las mampa-
ras que separaban al “reservado para fa-
milias”, hasta el pafio de la mesa de
billar, las luces chorreantes de las ldmpa-
ras cuadriculadas que caian sobre los es-
pacios verdes, los techos, el corralito alto
de las vitroleras, el cuarteto hambriento
de un contrato, la pareja que traia y
llevaba un misterio, la vidriera, las sillas,
personajes insondables. En la pintura, co-
menzé a dignificar un tema para la plés-
tica despojindolo "de toda literatura. No
era un turista del café; se vefa que era
un parroquianc de antes y de siempre, y
que all{ gandé un tiempo que no pudo
ofrecerle otra universidad. El café y el
tango (uno de los dos es siempre antesa-
la del otro), estin ahi viviendo en sus
telas peroc no para hacer historia sino
para hacer pintura, esencialmente pintu-
ra. Y de pronto, lo que ahora nos pare-
ce mas logico y tan puro: el grabado.
Café vy tango, asi como en otras €pocas
lo fueron los toros y las fiestas popula-
res, la revolucién mejicana que también
document6 Posadas y los pobres. Porque
no hay lugar a duda que en esos femas
estd viviendo la interpretacion que puede
darle el blanco y el negro, la austeridad
de las proporciones de luz y sombra, el
dibujo que penetra la plancha, la mancha
que rodea a una forma. Se graba con un
gesto de dolor, de fuerza, de resistencia,
de lucha. Y estos grabados son la conse-
cuencia de todo eso. Esencialmente, la
huella dactilar de un artista que ama
entrafiablemente a su oficio y que no
podia, por eso, dejar de emplearlo para
confesarse. ¥

M. de Iz R.

Carlos Torrallardona nacido en Pehuajd, Pcia.
de Bs. As, en 1913. En 1942 trabajd en
Paris becado por la Comisidn MNacional de
Cultura y por el Gobierno de Francia. Publi-
cH en libro “20 Dibujos™ de su produccién.
Bibliografia: Torrallardona, de Julio E. Paird,
Bs. As. 1965,
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Buenos Aires
en Tango

Yo te camino apurada, un ensuefio en cada esquina,
paso a paso en la esperanza que es lo poco

[que me sobra,
aceptd este dos por cuatro, son mis {inicas palabras,
para arrebatarle al tiempo lo que me ha quitado

[de prepo.
Ya no me aguanto los brazos, no le temo al entrevero,
tango a tango asi es la cosa, malevaje y nunca miedo.

Tango tango que me diste calles para caminar,

tango tango que gritaste lo que en la marafia va
esquivando a la pobreza, Buenos Aires, nada mds.
Tango tango que me diste tus letras para estallar,
me arrancaste del asfalto v me pusiste a cantar,

y tu ritmo como un trago hace aflorar a los labios,
toda, toda la verdad.

Mird se asoma San Telmo en una esquina cualquiera,
su bocacalle del fondo esta vez te va a cantar,

y en el bajo un portefiito de tu brazo siempre ird,
porque tango sos suburbio que no se quiere callar,
porque tango yo te nombro, con mi sombra te vendrds.

Mird flota en un pasaje la tristeza que te embarga,
pero parece que a tientas vos ya te querés salvar,

cara al viento, un cigarrillo, qué dificil traquetear,

a la furia le da riendas, lo que te hace apechugar.

Te conozco Buenos Aires, yo suefio mientras camino,
tango a tango asi es la cosa, jadelante! que el destino,
tiene de milonga el nombre y de tango el apellido.

Marcela Grad

Poema XIX

A veces te corrés

y puedo verte mejor

y me acerco temblando entonces

respirando

palpitando

como una liebre medrosa

fugitiva entre perros guardianes

A veces te corrés un poco

y es entonces cuando puedo verte mejor

pero desaparece rdpido tu cara cuando empieza
[a gustarme

¢A qué viniste aqui entre los perros mds asesinos
[de la ciudad?

No me conocerés

No me vas a mirar

Y tu cara desaparecerd una y otra vez cuando pase
[a buscarte

Habrd que seguirte dentro dc la conejera entonces

para tener tus manos, tus muslos, tus caderas, =
[tus labios - Tl o G

A veces cuando puedo verte mejor- - - "

asoclo tu manera tan particular de andar v de decir -

con otra manera de andar y de decir

y aprendo a seleccionar tus huellas, tus olores

;Qué hacés aqui —en serio te lo digo— entre los perros
[mds importantes de la ciudad?

Tres maltiples revoluciones suenan al pie de la noche.

Humberto De Luca
(de Reconocimiento y otros poemas, inédito, 1976)
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LAS ARTES
Y SUS HOMBRES
EN LA BOCA

“Mucha gente se siente atraida por el
magnetismo que ejerce este barrio con
pretenciones de repliblica. De alli, las
caravanas de turistas gue ftratan iniitil-
mente de hallar en sus derruidas vivien-
das de madera ¢ en las ornamentadas
fachadas renacentistas de sus mansiones
la justificaciobn de su fama, la veracidad
de su leyenda.” Con estas palabras, Ru-
bén Granara Insha, director del Semina-
rio v Archivo Histérico de La Boca del
Riachuelo, daba inicio a su documentada
introduccidn a la .charla *Las Artes y sus
Hombres en la Boca’ que estaria a cargo
del escritor boguense Radl Fernindez
Traba. El acto tuvo lugar el 24 de sge-
tiembre de 1977 en la galeria de arte La
Farola de La Boca” con motivo de la
presentaciébn de la edicibn nimero 3 de
la revista Posta de Arte y Literatura.

B “Solo la evocacibn de su pasado
—continta Granara Insba refiriéndose a
La Boca— puede dar una idea cabal de
su formacién homogénea de caracteristi-
cas propias que le dieran renombre inter-
nacional.” Tras una breve resefia histori-
ca de la fundacion y poblacion del ba-
rrio, pasb a ennumerar y comentar las
actividades de las instituciones culturales
de los bogquenses, la fundacion de los
primeros teatros como el Iris y el Dante
Alighieri; las sociedades de socorro mu-
tuo, filarmonica y filodramaticas, “‘mu-
chas de ellas precursoras en el pais como
la Asociaciobn Bomberos Voluntarios de
La Boca, fundada en 1884 por Tomais
Liberti, el amigo de Garibaldi; los perib-
dicos El Ancla, El Eco de La Boca,
Riachuelo, etc,; las revistas culturales
Azul, Los Novelistas, Arbol, La Fragua y
muchas mas.

“En este multifacético quehacer de
ambiciosas aspiraciones —concluyd Grana-
ta Insia— que estuvo a cargo de inmi-
grantes pobres y ricos, nacid La Boca
del Riachuelo, proletaria, intelectual y ar-
tistica".

Rail Fernandez Traba:

“El arte en La Boca se manifiesta
tardiamente en el siglo pasado. El barrio
no posefa una comunidad social y cultu-
ral organicamente estructurada. (...) Re-
cién el 25 de agosto de 1870 se promul-
ga la ley que autonomiza de forma juris-
diccional a La Boca™.
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Redl Fernéndez Traba

“El terreno fangoso poblado de este-
108 y guadales, los desniveles demogrifi-
cos, el disimil grupo étcnico constitutivo
y la precaria construccion edilicia —que
no eran por si marco adecuado para el
surgimiento de individualidades con base
formativa como es de rigor en toda co-
munidad integrada, de evolucion cientifi-

1‘6&\3 culturalmente progresista— fueron

también elementos que dilataron la exte-
riorizacibn™-de un arte producide por
oriundos del lugar. De ahi que Ias artes
plisticas quedaran confinadas hasta pro-
mediar el siglo XIX, a expresiones de
artistas extranjeros como el francés Car-
los Pellegrini, de quien se conserva un
motivo boguense de gran valor testimo-
nial: La Vuelta de los Tachos (hoy Vuel-
ta de Rocha).”

A vpartir de aqui Femnindez Traba,
historia y analiza la obra y personalidad
de los artistas boquenses, los escultores
Francisco Parodi; Francisco Caferata,
autor de la estatua del amirante Brown

impuesta en la plaza de Adrogué; Améri-.

co Bometti, cuya obra incluye 40 tallas
en lapacho, esculpidas en el Chaco co-
piando del natural a indios chulupies, v
su Angel de la Trompeta ubicado en el
vértice de un mirador sito en la esquina
de Martin Rodriguez y Sudrez; v Pedro
Sonsagliaro, autor de la

estatua de Leandro Alem. Los pintores
Alfredo Lazzari, maestro de Quinquela;
Fortunato De Lacamera; “todo en su
obra es indistintamejite humilde, fue de
cierto lo que podriamos llamar un pu-
rista realista”; Migunel Carlos Victorica;
Eugenio Daneri; Santiago Stagnaro,
“hombre polifacético de grandes inguie-
tudes en distintas disciplinas artisticas al
punto de ser llamado el Leonardo bo-
quense, actuando a la vez en el campo
sindical en tiempos dificiles de desorga-
nizacidn y desamparo™; Victor Cinzolo,
Miguel Diomede y Benito Quinguela
Martin,

Las Letras

Luego de referirse a Juan de Dios
Filiberto, creador del tango cancién, Fer-
nandez Traba recordd a los principales
escritores boquenses comenzando por el
historiador y poeta Antonio Bucich, fun-
dador, entre otfras instituciones de cono-
cida actuacion, del Seminario y Archivo
Historico de La Boca del Riachuelo, En-
tre sus libros citd: Los vigjeros descu-
bren La Boca del Riachuelo v Razgos y
perfiles de lz historia boquense.

Roberto Mariani, novelista , poeta, en-
sayista y autor teatral, “nunca cayd en
¢l facil verismo o en el realismo fotogré-
fico, Cuentos de la oficina resulta una
radiografia de la vida sedentaria y buro-
cratica de los &mbitos oficinescos”. En
la penumbra y-Regreso a Dios, son sus
principales novelas.

Francisco Isermia, “‘uno de los poetas
mas elevados que dié6 La Boca
(1895-1946), revela en sus libros Juegos
y Cielos de infanrcia, un lirismo cautivan-
te en gue la soledad y la temadtica ribe-
refia sefiorean con sentido nostilgico y
conmovedor.’”

Antonio Porchia *“un rgra avis en
nuestro panorama cultural, Su libro Vo-
ces dista de constituir un tratado filosb-
fico, siendo, antes bien, una afloracidn
de aforismos o sentencias breves sin tra-
ma preestablecida. (...) El mundo refle-
jado por Porchia es un sustrato de la
duda del hombre en su dual condicion
de actor y cronista.”

Debate

Finalizada la charla, F. T. invitdé al
plblico a realizar preguntas sobre los te-
mas tratados, generalizindose rapidamen-
te un extenso debate acerca de la obra y
personalidad de los escritores anterior-
mente citados y Jorge Luis Borges. Nos
limitaremos a transcribir la opinién de
los disertantes.

Pablico: ;Qué opinidén le merece la
escasisima difusiébn de escritores argenti-
nos, como es el caso de los que usted
acaba de nombrar, en relacibn a la que
se le estd dando a Jorge Luis Borges?

Fernindez Traba: Considero que Bor-
ges e5 un individuo infisionado de cultu-
ra, sumamente ilustrado, indudablemente
un gran estilista, pero es quizd ése su
razgo mas saliente.

L]
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Las dimensiones hipertrofiadas que
acd tiene Borges, creo que obedecen a
toda una maquinaria de promocién mon-
tada no sé& con qué fines. Carece de una
obra de largo aliento, jamis ha escrito
una novela, no tiene una obra represen-
tativa, no va en el sentido nativista, que
seria hacer un poco de pintoresquismo
folklorico, sino que nos represente en
nuestra integralidad.

Ademaés llega a decir cosas insultantes
como que el pueblo argentino no tiene
capacidad para votar; que el Martin Fie-
ITO €S una obra que no sirve, por cuan-
to el personaje es peleador, pendenciero

. en fin, todas expresiones que estdn
en contra de lo que el pueblo siente. Y
lo que el pueblo siente es lo que vale, lo
gue ‘perdura.

Nosotros estamos viviendo ahora la
epidemiologia borgiana. Esta misma epi-
demiologia, se vivid en Francia hace 50
afnos con Anatole France. Cuando le pre-
guntaron’ a Rodin qué opinaba de Fran-
ce, €l dijo: “Es un guiso de liebre sin
liebre”, y yo opino eso de Borges
(A plausos).

Granara Insiia: No puede ser una gloria
nacional (como algunos lo califican),
un hombre que escribe en castellano y
reniega de ¢l en forma espantosa. Des-
prestigid la misica ciudadana. Dijo que
Gardel no tenia valores musicales, ni si-
quiera de los otros. Negd el valor técni-
co de Gardel como cantante, de su obra
y trayectoria.

Dijo, que la literatura espafiola no te-
nfa autores exceptuando a Cervantes y
Quevedo, v que Garcia Lorca era poco
menos que nada ...

Piblico: Dice que él habla inglés en su
.

Plblico: Porqué no escribe en inglés?
Estarfamos contentos todos. ¥y

Rubén Granara Insz

LA PLATA
fiestadelas
Artes

f

B El 24 de Septiembre pasado, conme-
morando. el dia de la primavera y de los
artistas, a iniciativa de la Galeria de Arte
“Nelly Tomas” fue organizada y llevada
a cabo, con la colaboracién de la Asocia-
cion Cooperadora del Hospital Zonal Es-
pecializado Noel H. Sbarra (ex-Casa Cu-
na), la “FIESTA DE LAS ARTES”, lo-
grandose convertir a la calle 46 entre las
calles 8 y 9 de la ciudad de La Plata,
desde las 10 hs. hasta el anochecer, en

un active movimiento plastico -literario -
musical.

Asi fue como pintores, escultores, gra-
badores, ceramistas, poetas, misicos y
cantantes, munidos de sus elementos de
trabajo ofrecieron sus artes v técnicas a
un phblico ansioso de asistir gratuitamen-
te.

Consecuentemente con el espiritu del
evento cultural, las obras realizadas du-
rante la jornada se vendian a precio su-
mamente accesible; el dinero reunido fue
destinado a la mencionada institucion
cooperadora. '

Por el éxito en sus fines, logrado con
tal original iniciativa, es de esperar que
éste acontecimiento no sea un hecho ais-
lado y se vea repetido este esfuerzo
mancomunado de la gente de arte de
distintas disciplinas, que tanto favorece a
la relaciébn con el plblico y el desarrolio
de las inquietudes culturales.

Es de destacar la presencia del Museo
de Xilograffa y Grabado de La Plata,
institucion privada que ha logrado con-
servar, en dificiles condiciones econémi-
cas y gracias al esfuerzo de un grupo de
artistas plésticos, més de 500 xilografias
originales. En la oportunidad, con la
a}ruda de una pequefia y ant:gua prensa,
_imprimieTron gran cantidad de copias de
diferentes tacos ante la atenta mirada del
pablico. Las copias eran luego obsequia-
das 2 los presentes.

@@@@@@@@@@@

Part;c:paron los artistas plasticos: Ri-
cardo Dalla Costa (esc.), Nilda Damena
(vitraux), Ra0l Mazzoni (pint.), Nelly
Maldonald Corbetta (pint.), Lido Iacope-
tti (dib.), Néstor Merlo (caricatura), Ed-
gardo Vigo (grabado), Alberto Piergiico-
mi (grab.), Graciela Gutiérrez Marx
(grab.), Hebe Redoano (grab.), Sixto
Gonzilez (grab.); Jorge Pérez Palma
(grab.), Domingo Falcon Lima (pint.),
Mirta Rosetti (pint.), Omar Ryan (pint.),
Jorge Peirano (serigrafia), Enrique Pefias
(serig.), José Perenc (caric.), Gérman Ar-
miama (dib.), Oscar Levaggi (pint.), Ali-
cia Sottile (pint.), Manuel Oliveira
(pint.), Norman Calabrese (dib.), Carmen
Rogatti (dib.), Lucy Bautista (pint.), Chi-
po Lissarragne (pint.), Enrique Arrigoni
(pint.), Graciela Sudrez Margal (cerami-

‘ca), Andrés Marcos Paz (dib.), Martha.

San Martin (ceram.), Osvaldo Avecilla
(cerimica), Marta Games Montesinos
(pint.), Carlos Pamparana (pint.), ¥
Adrana Scattolin (pint.).

Actores, escritores, misicos: Grupo
Latencia (poetas), Josefina de Baritari,
Horacio Urbansky, Gustavo Almeida, Ma-
ria Miccuci, Cristina Perenc, Zumilda,
Ethel Costa, Matilde Alba Swan, Ana
Emilia Lahutte, Maria Belen, Carlos An-
tonio Moncant, Inés Zuccalid, Oscar Lu-
ciani, Juan Carlos de Barry, José Naran-
jo, Perla Ayllon, José Maria Vilches,
Marta Albanese, Escuela Estético Musical
bajo la direccidon de Blanca Ghirardelli,
Rodolfo Molinari, Coro Universitario,
Mastronardi, Duo Nelibel y Rubén Marti-
nez, Jorge Cabral y Carlos Antonio Mon-

caut. ¥ _
EEEEEEEEEEEE

Prof. JORGE DERMITZAKIS

DANZAS
GRIEGAS

Esmeralda 582 - 1er. P - Cap.
Martes y Jueves 20 hs.

BEEEEEEEEEEEE
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GABRIEL PAPPAS
Representante

DISCOS
LIBROS
Y REVISTAS
GRIEGAS

Estados Unidos 404 - Cap.
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EL NAUTA

® 1a Galeria El Nauta (Talcahuvano
1133, piso 1, A) inaugura la actual tem-
porada el dia 44-78, con una muestra
de caracteristicas inusuales, Se trata de
un homenaje a Alfonsina Storni, para el
cual el dibujante Rail Veroni ha diagra-
mado, compuesto ¢ ilustrado (imprimién-
dolo en edicién para bibli6filos, en sus
propias prensas) un libro de poemas de

la desaparecida escritora, cuya seleccién
ha sido hecha por Oscar Hermes Villor-
do. Hablard en la inauguracién, el martes
4 de abril, el escritor Dr. Le6n Benarbs.
Para el viernes 14 hay programado un
recital con- interpretacionesde Sombra
Rius y glosas de Irma Lacroix.

Simultdneamente con la muestra inau-
gural, el director de la galeria, Rubén
Nufez, presentard una serie de fotogra-
fias “Imdgenes del Lejano Oriente”™, que
ha tomado durante su tUltimo viaje.

La muestra clausurard el sdbado 22 de
abril, luego de lo cual la Galeria presen-
tard exposiciones de Roque Menaglio,
Alejandro  Dillon, Salvador Benjuya, el
mendocino Joaquin Esteva, asi como

| también, muestras-.- de-tapices de Thai~

landia, frotados de China vy batiks de la
India.

*

ALTAMIRA

B En Altamira Galeria de Arte (San
Martin 881) expondrdn, del 3 al 19 de
abril, Argentina Scarpa y Francisco J,
Luna Almeida, grabado vy dibujo respecti-
vamente. (Segundos premios del certa-
men “Nuevos Valores”, 1977,

Del 21 de abril al 10 de mayo: Ruth
P, Garcfa Morillo (20. Premio pint.) y
Carlos E. Bissolino (ler. premio dib.;
ambos en el certamen antes citado).

Del 6 al 30 de junio Certamen “El
Deporte en el Grabado™.

Del 14 de julio al 9 de agosto:
“Obras de ayer en artistas de hoy”.

Del 11 de agosto al 5 de setiembre:
grabados de Irma Amato.

Del 8 de setiembre al 4 de octubre:
“Cémo dibujan escritores y poetas”.

Del 6 al 31 de octubre: grabados de
Héctor Saunier.

Diciembre: “Fiesta del Color”.

]

EL LIBRO: |
¢DEL AUTOR AL LECTOR?

8 Se ha realizado otra (la 4a.) exposicién-feria internacional de Buenos Aires
“El Libro: del autor al lector”, con la masiva concurrencia de publico que
registraran las ediciones anteriores. Asimismo, se han repetido los elogios de la
prensa diaria a esta libreria gigante que, durante casi veinte dias, otorga a las
editoriales argentinas y extranjeras que trabajan en el paifs, Ja posibilidad de
participar de tal campafia publicitaria. Desde esta perspectiva si se puede hablar
de éxito tomando como referencia la gran afluencia de piblico, al que se
vuelve a halagar con aquello de “‘este asombroso piiblico lector argentino, fiel a
sus tendencias estéticas”* etc., etc., ocultando que el interés por la cultura que
ellos mismos producen es patrimonio de todos los pueblos y que, ademds, la
cantidad de lectores estd ligada, entre otros hechos sociales, al desamrollo de la
industria editorial, como, sin ir mds lejos, lo prueba la estadistica publicada en
el propio catdlogo de la Feria. Alli puede leerse que el consumo de literatura
por habitante en Argentina es similar al de varios pafses latinoamericanos (entre
los mds altos, claro estd; superior a México e inferior a Chile, por dar un par
de ejemplos).

Cabria evaluar. el grado de éxito que tuvo la muestra para lectores y auto-
res; es decir, para aquellos que protagonizan el lema de la Feria; e incluso para
las pequefas editoriales verdaderamente nacionales, semiocultas tras las luces de
los grandes stands, ‘circulos’ ¢ institutos que envian sus vendedores al Centro
Municipal de Exposiciones en busca de nuevos compradores.

Muchos autores, algunos jévenes, que se acercaron a la muestra aspirando a
ocupar un lugar (fugaz por cierto) reflexionan sobre el escenario de una batalla
desigual, donde la mayoria de las veces fueron opacados por las figuras ya cono-
cidas y por el peso de ciertas leves del mercado.

La relacion autorlector incluyé firma de autdgrafos, varias conferencias y
algunos desprevenidos tuvieron la oportunidad de escuchar una fatua conversa-
cion entre Georgie Borges y Manucho Mujica Ldinez*®*,

Por otra parte, salvo el sfand donde funcioné una imprenta completa y el
Taller de Grabado, la muestra no cumple la funcién diddctica que, fundamental-
mente, debiera cumplir. Es de desear que este hecho de verdadero interés na-
cional cambie sus principios organizativos en bien de nuestra salud cultural, ¥<

R.V.

* Marta Lynch, Clarfn Cultura v Nacidn, Bs, As, 9 de marzo de 1878.
** Clarin, Bs, As., 11 de marzo de 1978,

bando

B En cada una de sus ediciones, Nudos publicard uno o mds
cuentos de autores con preferencia inéditos, independiente-
mente de su edad y afios de profesidn.

La poesfa y las artes pldsticas tendrdn un espacio perma-
nente.

Para cumplir con nuestro deseo necesitamos que los artistas
interesados en difundir su produccién nos envien sus trabajos
O se pongan en contacto con nosotros por correspondencia.

Importante: Consignar nombre completo, d:recclon y datos
profesionales considerados de interés.

Quien desee le sean devueltos los originales deberad adjuntar
frangueo. '

Direccion postal: Nudos en la Cultura Argentina, Casilla de
Correo Nro. 3424, Correo Central, 1000 Buenos Aires, Argen-
tina.
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ENCUESTA

Con el fin de sondear en las posibilidades del movimiento comercial

de las artes pldsticas para el afio
esbozar un balance del

; que comienza y, de alglin modo,
anterior, NUDOS ha remitido el sicuiente

Cuestionario a varios. galeristas capitalinos., A continuaciéon se transcri-

ben las respuestas de aquellos que las han hecho llegar a nuestra redaccidn.
El resto se incluird en el préoximo ntimero.

1. jPuede describir nuestro ‘mercado

bles que lo determinan?

plastico y cudles son las varia-

2. ;Cudles son las causas que condicionan la produccién esiética?

3. {Qué resultade arrojé la temporada pasada y cudles son los

proyectos inmediatos?

ARTEMULTIPLE

& En la Argentina el mercado de arte, a
un nivel de cierta importancia, se cir-
cunscribe a la Ciudad de Buenos Aires, y
s¢ podria dividir en dos ‘grandes lineas:
la estrictamente comercial y otra donde
prevalece el contenido. cultural.

En el primer caso el interés. reside
Unicamente en la compra de valores con-
sagrados y estd regido por un criterio
especulativo a corto plazo; no tiene in-
tencion de promover wvalores nuevos ni
invertir en calidad capitalizable a largo
plazo (este mercado es el que mueve el
80% de las ventas).

El segundo, si bien tieme un interés
econdmico obvio, desarrolla paralela-
mente una labor cultural; ésta es bastan-
te limitada si la evaluamos comparativa-
mente, ya que en cualquier Estado inteli-
gente hay un lugar importante para la|
cultura, y es éste el primero en apoyar
las propuestas jovenes, en general, anti-
econdmicas.

En Argentina esto no sucede, y sélo
encontramos algunas galerfas que cum-
plen ese rol un poco ambiguamente.

ILa produccién artistica estd fntima-
mente ligada a esta situacidén, y por lo
tanto, muchos de los artistas subordinan
su obra a las bajas exigencias de un
mercado poco evolucionado en cuanto a
calidad se refiere. Los otros ven perma-
nentemente frustradas sus expectativas de
desarrollo.

Dentro de estas condiciones algunas se
van; otros se quedan y se marginan,

El afioc 1977 fue bastante interesante

en muestras; por ejemplo, el homenaje a
Duchamp, las exposiciones de Maccid,
Porter, Garabito y Paternosto; el premio
Benson, la participacién en la bienal de
San Pablo, la tarea del C.AY.C.; los jo-
venes Pino, Frangela, Demarziani y Eguia;
la muestra de esculturas en Benzacar y
la de Noé en Balmaceda,

La aparicién de tres nuevas revistas
especializadas en arte, etc. También es

interesante destacar cierta reacomodacién
en los precios comparativos de los gran-
des maestros: Diémede subié, Lacimera
subié, Rosso empez6 a ser considerado.
Policastro era tres veces mds barato que
Soldi ¥ que Batlle planas y hoy estin
mds parejos. Por el precio de un Castag-
nino se compraba antes dos o mds Xul
Solar; hoy es mds caro Xul. Todo esto
demuestra que se estd operando un cam-
bio lento, pero justo, también dentro del
gran mercado.

Los proyectos de ARTEMULTIPLE
para el afio son fundamentalmente los
mismos de siempre: mostrar arte en las
mejores condiciones posibles, creando pa-
ra ello toda ld infraestructura necesaria
dentro del dmbito privado. Apoyar las
nuevas corrientés de expresion, seguir pu-
blicando nuestra revista para hacer mds
comprensible nuestra labor y de la otras
galerias. ¥

Gabriel Levinas

ZURBARAN

13) Se caracteriza por la venta de
obras de autores no solo nacionales, sino
también extranjeros.

b) Los precios en este momento son

altos no sélo para €l mercado interno, -

sino también para el externo, sobre todo

jen lo que concierne a las principales

firmas. Es asf como la obra de arte que
habitualmente adquiria el profesional li-
beral, es ahora inalcanzable para el mis-
mo.

¢) La proliferacién de remates hace
que la obra se exhiba sin una. adecuada
seleccion, ya que los “mayoristas de
cuadros” adquicren producciones anuales
o gran cantidad de obra de los artistas
que luego venden en subastas, incluso
“inflando” la suma o haciendo “bluff’.

d) La cantidad de galerias no se
justifica para el mercado local. No debe-
rian exceder de 30, lo que permitiria
exponer aproximadamente 350 pldsticos,
cantidad que considero mds que sufi-
ciente.

e) La creciente inflacién hace que
muchos compradores lo sean tan sélo
con fines especulativos; esto hace que los
pintores compitan entre ellos por los
precios y muchos se conviertan en seres,
sélo preocupados por la venta.

2

a) La falta de medios que permitan’
una dedicacion total a ella (es por eso
que prefiero 350 pintores a 3.000).

b) La falta de apoyo oficial para el
estudio y desarrollo de los artistas, ya
sea con becas, premios, subsidios, cargos,
etc.

¢) La creciente “fiebre” de los artistas
en preocuparse de cudnto vendid el otro;
solo hablan de puntajes y no se retnen
para hablar de pintura,

d) La falta de grupos de artistas que
se dediquen en conjunto a alguna investi-
gacion especial.

e} Como detalle caracteristico de la
época deberfa remarcarse la falta de
creatividad y un creciente tecnicismo o
artesanado en la produccidn.

3

Zurbarin inauguré en octubre de
1976, por lo tanto su primer temporada
fue 1977, en la cual abrimos 2 salas
mds: Sala Cerrito, con una superficie
cinco veces mayor y trastienda con capa-
cidad para mds de 300 obras, y la sede
de Mar del Plata.

Expusieron Segui, Maccié, Ducmelic,
Dowek, Butler, Arturo Irureta luego de:
diez afios que no exponfa, Néstor Villar:
Errecart quien simultdneamente a su ex-’
posicién gand el premio Sivori, y, entre
otros, Felipe Troilo, gran impresionista
muerto en 1937 y totalmente desco-
nocido.

. Expondrin este aiio los siguientes ar-
tistas: De Tucumdn: Nilo Gonzilez. De
Mar del Plata: Néstor Villar Errecart y;
Manuel Escudero. Del Chaco: Rodolfo
Schenone y Humberto Gémez Lollo. De
Mendoza: Fabidn Galdémez. De Rosario:
Carlos Uriarte y Angela Baer. Gran expo-
sicion de Fray Guillermo Butler y mues-,
tras mensuales individuales en nuestra’
sala de Mar del Plata durante todo el
afio, junto con conferencias cada dos
semanas, ademds de muestras en el inte-
rior de la provincia de Buenos Aires, a
beneficio del Teatro Argentino de La

.Plata. %

Dr Ignacio Gutiérrez Zaldfvar
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@ SADE

La reciente eleccién de autorida-
des, confirmé el triunfo de la lista
Movimiento Defensa y Renovacidn
de la SADE, por 495 votos, contra
292 de la lista Verdad Democritica
y 226 de la lista Unidad.

En el escrutifio, dejése constan-
cia de que no fueron recibidos los
computos de las filiales de Cata-
marca, Formosa, San Juan v San
Luis.

Las autoridades electas para el
periodo 1978/79, son las siguien-
tes: Presidente. Aristébulo Echega-
ray; vicepresidente, Jorge W. Aba-
los; secretarios, Mosmi Vergara de
Bietti v Atols Tapia: tesorero, José
F. Sivori; protesorero, Julio F. Ro-
yano; vocales, José |. Garcia Flo-
res, Nisa Forti, José Murillo, César
Garcia, Pablo G. Ponzano, Osvaldo
Robledo Fierro y César Tiempo:
suplentes, Luis Alonso, Hilda Gue-
rra, Enrigue Mosquera y Sigfrido
Radaelli: revisores de cuentas, Cora
Cané, Juan J. Cresti v Enrique D,

Borthiry; suplente, Carlos Carlino.
® GRABADO
El Museo del Grabade y Ala-

mira Galeria de Arte, organizan el
Certamen Adhesién Mundial 1978,
"El Deporte en el Grabado”. La
recepcién de obras se efectuard del
i3 al 24 de Marzo, en San Martin
881, primer piso; de -16-a 20 hs
(sébado de 11 a 13). Ademds del
“Gran Premio de Honor” de $
200.000.— vy -Plagueta, se agregaran
las recompensas olworgadas por las
Emlajadas de los paises que parti-
cipan en el Campeonato Mundial
de Fotbol, y las de empresas priva-
das, publicaciones, entidades depor-
tivas v culturales, y por otras gale-
rias de arte de la ciudad, Hegando
a sumar wveinticinco distinciones.

® MENDOZA

El Centro Internacional de Arte
(CIDA), organiza el concurso poéti-
co internacional Primer Aniversario
para todo libro de poesia editado
entreg el 1° de enerp de 1975 v el
31 de diciembre de 1977. Los au-
tores deberdn enviar tres ejemplares
a C.C. 31, San José, Guaymallén,
Mendoza. Se instituye un premio
de & 150.000, diploma y mencio-
nes,

@ ENSAYO

La Fundacién Argentina para la
FPoesia hace sabar que el concurso
sobre la vida y obra de Antonio
Porchia fue otorgado al poeta Luis
Alberto Ponzo, por su trabajo “An-
tonio Porchia, la poesia del sobre-
salto”., EI jurado, integrade por
Juan Cicco, Leocadio Delfin Gara-
sa, Juan Carlos Ghiano vy Sigfrido
Radaelli, se expididé por unanimi-
dad. El premic de $ 100.000, le
serd entregado en acto pablico en
el préximo mes de abril.

@ CONCURSO

La Direccién de Cultura de Ia
Municipalidad de Lomas de Zamora
llama a concurso para fotégrafos,
sobre notas graficas del Partido de
Lomas de Zamora. La inscripcién
se¢ realiza en el 4o0. piso de la Mu-
nicipalidad, de 9.15 a 15.30. E| Te-
ma es libre y se aceptan fotos anti-
guas de caricter histdrico.

@ PERIODISMO

La Asociacidbn Argentina de Edi-
tores de Revistas resolvid introducir
las siguientes modificaciones a las
bases del certamen “'Historia del
Pericdismo Argéntino”” dadss a pu-
blicidad en setiembre de 1977:

al Prorrogar el plazo de recep-
cibn de las obras hasta el 31 de
julio:

b) Aceptar obras firmadas con
seudbnimo; v

¢l Eliminar el Iimite méximo de
pginas, fijado en 250, pudiendo,
en consecuencia, presentarse traba-
jos de mayor extension.

El certamen fue convocado en
celebracidn del trigésimo aniversario
de la entidad v su premio es de
$ 1.000.000 indexado a partir del
mes de setiembre del afic pasado.

Las bases pueden ser retiradas
en Esmeralda 672, 8° piso, Capital.
Tel.: 392-2480/5588, de 12 a 19,
de lunes a viernes.

@ CINE INFANTIL

El . Instituto Nacional de Cine-
matograffa otorgd los premios co-
rrespondientes al concurso de libros
cinematograficos para peliculas in-
fantiles de largometraje, en las cate-
gorias Adaptacién y Originales.

El premio a la Mejor adaptacién
cinematogrifica de obras literarias
argentinas ($ 200.000), correspon-
did a La expedicibn de Beatriz Pie-
monte; v al Mejor libro cinemato-
grifico original de largometraje
{$ 200.000) a El criollo, de Rodol-
fo Guillermo Otero, -

Asimismo, se otorgd mencidn
especial a la Mejor adaptacién cine-
matogrdfica de obras literarias ar-
gentinas, 3 Juan Sinruido, de Da-
niel Pires Mateus y Mauricio Beles
y Quintin (Memorias de un gorrién),
de Jorge L, D. Myngaard.

En la categoria Mejor libro cine-
matografico original de largometraje
merecieron menciones especiales:
Son tres chicos en un globo, de
Graciela Eloisa Teissire. En Santia-
go del Estero un angelito, de Susa-
na Lépez de Gomara, v Magia en
la ciudad, de Marfa Luisa Ruberti-
ne.

@ BIENAL MEXICANA

El Instituto Cultural Domecg
AC de México, formuld una invita-
ciébn a los artistas plasticos argenti-
nos para participar de la Primera
Bienal Ibero Americane de Pintura
a realizarse en aquel pafs.

La Bienal estd abierta parz la
participacién de todos los artistas
de los pafses de habla hispana y
portuguesa, sin importar su  lugar
de residencia o de origen, y el en-
vlo de las obras —tres por cada
artista— puede realizarse hasta el
31 de marzo del corriente afio. La
Bienal serd inaugurada el 22 de ju-
nio de 1978. Los envios, por cuen-
ta del artista, deben hacerse al cita-
do instituto, Comunal Oriente Mo,
7, Villa Obregén San Angel, Méxi-
co 20, DF., debiendo hacerse la
inscripcién mediante una comunics-
cién por correo.

® CONSERVATORIO NACIONAL

Durante noviembre-diciemnbra de
18977 se resiizd en el Conservatorio
Nacional de Maosica Carlos Lépez
Buchardo e! concurso anual organi-
zado por su Asociacibn Cooperado-
ra, con la colaboracin y asesora-
mient> de la Comisidn de Activida-
des Culturales del referido conserva-
torio. Se instituyeron los siguientes
prermics: composicidn: premio Flio-
ro M. Ugarte a Silvia Alvarez de |a
Fuente; y premio lsmael Moya a
Marcelo Grosz: musicologfa: premio
Johannes Franze a Luis Alberto
Sardo; canto: mencidn para Ana
Marfa Luduefia de Russumano: ins-
trumentos - de teclado: del primer
ciclo a Ana Inés Villareal, Claudio
Vega y Cristina Kuklifiski: del se-
gundo vy tercer ciclo @ Marcelo Fio-
rilio y Manuel Massone, ademds de
menciones para Alba Pérez Romero
y Marcelo Rodriguez Cortés; instru-
mentos de cuerda: Jorge Tagliapie-
tra (guitarral; mGsica de cidmara: al
diio wvocal ‘Marfa Rosa Farré-Teresa
Isasa. El premio Conservatorico Na-
cional 1977 correspondié, entre los
ganadores de las categorias interpre-
tativas, al guitarrista Jorge Taglia-
pietra.

® PREMIOS NACIONALES

La Secretarfa de Cultura, depen-
diente del Ministerio de Cultura y
Educacién, otorgd los premios na-
cionales v regionales a las obras se-
leccionadas por el jurado que en-
tendid en Ia especialidad poesias,
teatra, ingenierfa, ciencias v artes
médicas, derecho vy ciencias polf
ticas y ciencias y téenicas agrope-
cuarias por la produccidn
1972-1975.

POESIA

Regién GranBuenos Aires: Pri-
mer Premio. Jorge Vocos Lescanc
por "Un rfo es muchos rlos”™ v
“Con la figura el temblor’, Segun-
do Premio. Olga Orozeo por “Mu-
seo salvaje”. Tercer Premio. Oscar
Corvacho por "Confesién esponti-
nea”, .
Regién Il NOA: Primer Premiio.
Antonio Nella Castro por "Baguala
splamente™. Segunde Premio. Radl

Aréoz Anzoategui por “Pasar la vi-
da", Tercer Premio. Arturo Alvarez
Sosa por “Estado natural™.

Region [l NEA: Primer Pre-
mio. Gustavo Garcia Saravi por
“Cuentas pendientes’’. Segundo Pre-
mio. Alfredo Veiravé por “Imperio
milenario”. Tercer Premio. Enrigue
Gamarra por “'Las raices”, “Ramén”]
y “Meridiano del grito”.

Regién IV Cuvye: Por unanimi-
dad Premio Unico a2 Luis Ricardo
Casnati por "“Aquel San Rafael de
los dlamos™.

Region V Centro Litoral: Pre-
mio Urico al Sr. Edmundo Garcia
Caffarena por “Todo el trébol”,
con la abstencién de Jorge André
Paita.

Region VI Comzhue Patagbnica:
Primer Premio, Teresa Girbal por
“Mientras”. Segqundo Premio. Justo
Neéstor Abellsira por “Poemas San-
tacrucefios”. Tercer Premio. desier-
to. El Jurado se expidid por unani-
midad, excepto Jorge Andrés .Paita,.
que dejd desiertos el segundo vy ter-
cer premios.

Regién Vil Bonaerense: Primer
Premio. Horacio Castello por “‘Ma-
teria acre’’. Segundo Premio., Héc
tor Dante Cincotta por “Antigie-
dad de las nubes™” y “El testimonio
de los dias". Tercar Premio. Nusta
de Piorno por "“Canto a José Her-
néndez" y “Canto a Trenque Lau-
quen y otros poemas".

Ademas, otorogh Menciones por
la cafidad de sus obras a los si-
guientas autores: Hugo Acevedo
por “Generacibn terrestre”: Néstor]
Groppa por "“Catilogo de estrellas
fugaces” y “Todo lo demds es cie-
io*"; Carlos Latorre, por “Campo de
‘operaciones’”’, “Los temas del azar™,
“Las ideas fijas"" v “Los puntos de
contacto’': David Martinez, por “Pe-
niitima estacién”; Rodolfo Modern,
por “Asi de esta manera” y Francis-
co Tomat Guido, por "Bitdcora se-

creta .

TEATRO

En la especialidad 11, Teatro,
Drama, Tragedia vy - Teatro Histéri-
co, produccién 1972/1975, se adju-
dicaron los siguientes premios:

Regiébn | Gran EBuenos Aires:
Primer Premio. Ernesto L. Castro
por “Los silencios de Pedro Var-
gas”. Segundo Premio. Carlos Piber-

nat (h.) por *Hoy sin mafana’.
Tercer Premio. Ana Rivas por
“"Amanecer”,

Regitén 11l NEA: Primer Premio.
Aldo Grasso por “Un brindis con
gotas de Rocio”.

Region VIl Bonaerense: Primer
Premio. Homerc Ceésar Del Buono
por “La palabra”. Segundo Premio.
Gabriel Nieto Sudrez, por “Un Rey
en cuotas”.

Se declararon desiertos los Pre-
mios correspondientes a las Regio-
nes I, NOA, IV Cuyo: V Centro
Litoral v VI Comahue Patagdnica.

'
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ENSAYO

Historicismo e [uminismo en la
Cultura Argentina, de ]
Chavez, Ed. Del- Pafs, Bs. As
1977. :

formular, orgdnica y metodicamete, una

redefinicion de conceptos referentes a-
nuestro proceso cultural, .en ﬁmcmn .-:i‘e-.

autoconciencia y liberacion®.

Segin Chavez, en la. historia de nues
. fra cultura hay un conflicto permanente

. que nos . muestra, desde Mayo hasta el -
80, la oscilacidon de nuestros ‘intelectuales

entre.la bisqueda ‘de lo ‘nacional y la
interpretacion de la realidad de acpeido

a las categor:tas abstractas - de “la. Tlustra--
cibn. ngmza proposicién° e:g:p:esa mejor .
este problema medular, que la férmula.

sarmientina . “qwﬁgam&n 0- im:rbme” que
"pmpue.:m como -dicotomia -

logia bdsica: el iluminismo™.
entendido- como Cconcepcién &histérica,
que subordina (reemplaza? ) la realidad

Fermin

cos Sastres,- Echeverria, de Angeh& Al-
berdi. Pem seglin el au‘mr esa genera-

cidon no supo respande;; a ias nacesadades
nacionales,

Esa osmiacién ideolégica agueja toda-

S via a-sectores numgrosos de nuestros in-

telectuales que oyen ahora -cantos de
nuevas a:r&nas Pot ‘eso nos parece valio-

.50 este ensayro Puede dlsentnse con el

planted por pensar que éste. encierra. el

e - ¢ " peligro de caer-en la- mvemﬁndela
B Este ensayo surge de la -“necesidad de

férmule, lo cual no. nos libraria de la

_dlsrum:wa maniquea. Es probable que el

gje esté- en una sintesis superadora, no

“en una Razén que’se wvuelva historia en

50, desmuﬂqr, sino en una historia cuyo

.sujeto se vuelva autoconsciente y la tor-

ne, de ‘este modo, racional. Pero, a pesar
de ese peligro, el interesante planteo de
Chévez- abre la puerta de un debate que,
en' el andlisis .del -pasado (salvando _las

- lagunas que la t:uItura tradicional nos le-
.g6) ‘encontrard una perspectiva auténtma—

mente nacional-popular.

P ¢ este. debate,’ meludlbiemente .debe-.
. TOS smprendeﬂn ya- Ios argentmc)s
ﬁmdzzmen-. ) : .

' tal constituye la resultante de ‘unag -ideo--
Huminismo

N.V.

. goncreta 2 un ideal de .lx Razén, una .

Razdén siempre ignal a sf misma, -en todo-
tiempo y en todo lugar. Sus categorfas,

* no nos sirvieron, ‘recibides tel cual por
Iz intelligentzia argennna “tales earegorm.r
constituyeron los mds firmes puntos de

apoyo "de nuestra d'ePendefzcm, cimenta-
dos como fueron por el sistema de po+. -

der central que, a partir de la r’erah_mm;:_
industrial, dominaron los _ingigfes“.','Esas

categorfas nos dieron el ideal de “civili--.

zacion®. - de " la fémula, en ‘nombre. del
cual. 'se pasd por emcima del pueblo con-

creto y las pecuhandades del pafs, ha;ta'

que, por tltimo, “el iluminismo informa

el HNamado .P?ayecre del 80 y Io aume:-ge ;

en ggua de colonias”™,

- “Frente al iluminismo f{. .
gencia hzsyaﬁmmenmn debm apropidrse
del historicismo, como unice idea facti-
‘ble y aa‘ecuad:z al proceso de desarrollo

de ‘nuestra autoconciencia nacional®. El
‘historicismo aparecerfa, fremte a aquella
universalizacidbn abstracta, como la “intro-
. duccibn de lo h,ts‘tﬁnm en la historia,
implicando la idea de proceso y cambm
y la defensa nacional, con muchos ele-
mentos en comin con -el romanticismo:
su amor a la Herra, su valoracion de lo
popular. El historicismo Hegd.al Plata en
los nombres de Herder, Jouffroy y Vico,
y fueron sus cultores, entre otros, Mar-

' Lai Pampa,
1964 123 piginas.

wl Itz in i‘eh- :

A!fredu Ebﬂ!nt EUI}EBA

- El f;a_nms "Ebelot . cumple 30 anos al

llegar al .pais. Declarada la guerra, Fran- -
‘co-Prusiana, funda . La Repubnqug Fran-
" caise, . periddico que€ agoniza ‘h'as la epi-

demia de fiebre amarilla que’ azota a
Buernos' Aires de. ‘Enero-a Julio de 1871.
Ingeniero . Civil graduado en Paris, con su
compatriota Paul Blot proyectan “un
puerto. de cabotaje. y canal de circunvala-
cibn’” para’ esta- Capital. En 1875, es
convocado por €l Dr. Alsina —Mnustm
de’ Guerra y.Marina del. Presidente Ave-
llaneda— para trazar una ciudad en- el

Desmrto destinada a la radicacién de las 4
tnbus “mansas” de Catriel v otros caci--

ques. En esos cinco afios de vida pam-

.peana, el humanismo de Ebelot se nutre

hasta comprender,. aln mejor que el Go-
bierno mismo, la peculiar naturaleza de]
gran Sur. Hecha la Campana de Rio Ne-
gro, vuelve a la Capital y, junto al Dr.
Emilio Daireaux;, funda L'Union Frangai-
se y comparte la redaccidon del Courrier

'RESENAS LITERARIAS

- de La Plata por tres afos. En un alarde

de productividad, colabora con la Nacibn

. ¥ los Anales de la Sociedad Rural Argen-

tina, ordenando —ademdis— sus apuntes:
El velorio, cruda acuarela del ““angelito”;
El rastreador, con una alusiéon al sacrifi-
cio chasqui; El refidero, duelo de vida o
muerte; El Gato Moro, trascendente me-
ditaciébn sobre la criminalidad (“‘La satis-
faccion més franca, la mas completa vo-
luptuosidad de la humanidad naciente
fue el asesinato™); El recado y el caba-
llo; La galera, un arca protectora del
delito y el trabajo, la miseria y la gloria
por.igual; La pulperia, centro social Gnico
en ¢l Desicrto; El mate (“El mate se va,

- ¥ es una listima™); El dltimo pueblo del
mundo; Cémo se forman las aristocra-

cias; Carnaval en Buenos Aires, nostalgias
de una costumbre sabrosa herida por la
burocracia; La mujer del soldado; v
jHombre al agua! , son los capitulos de .
LA PAMPA. 5 ’

. Ebelot no fue ‘ni un cronista extranje-
ro ni un improvisado. Por el contrario,
sus relatos develan raices profundas que

‘defiende. ante el desprecio “culto”, mani- :

festando su desagrado hacia el afin co- .
pista ‘de la intelectualidad nacional, des- -
lumbrada por Europa. He ahi, el mayor |
mérito de Ebelot: Haber sa!:uda valorar
la motivacion social del gaucho, la perdi-
da libertad del indio, la laboriosidad del
gringo, sin dejarse influenciar por el cri-
terio de civilizacibn a ultranza de las
entidades a las que sirvid. Su amor por
la libertad lo impulsd a investigar el ori-
gen de costumbres marginales, aportando
a la etimologfa no pocos datos de interés,
- Por ejemplo, la frase ﬁgurada “irse (o

‘venirse) ‘al humo”, proviene del hilo de
“humo; formado por un embudo de paja
sobre la fogata, usado para indicar un

punto de reunion en la llanura; o “‘esqui-
na”, voz de origen rural que significa
c:_m-:.‘:e- de’ caminos; o el Iunfardisimo.
“bondi”, como se llamé al tranvia, de-

“formacion de la firma Bond S.A., una de

las primeras compaifiias de transporte en

© Brasil.

- Y por si poco estuviese su vida ligada
a su obra —y ambas a nosotros—, ya
octogenario, muere Ebelot en Toulouse,

‘donde mnacia Carlos Gardel el mismo afio

en que LA PAMPA se editaba en caste-
lilano. Piginas vitales escritas con oficio y
frescura, rescatan la imprescindible lectu-
ra de este librito gque —lamentablemen-
te— no se reedita desde 1964, haciéndo-
se dificil (y, quizi por ello, mis valio-
so) su hallazgo.

R.G. L.
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11 LAS LIBRERIRS

ANTROPOLOGIA

Irendus Eibl-Eibesfelt
El hombre preprogramado, Alianza
Editorial, 325 pdgs.g,

Jean-Baptiste Fages
Para comprender a Lévi-Strauss
Bs. As., Amorrortu, 184 pag.

.E. Leach
Estructuralismo, mito vy totemismao
Bs. As., Nueva Visién,

C. Lévi-Strauss
El hombre desnudo
Méjico, Siglo XXI1, 700 pdg.

R. H. Lowie
‘| Religiones primitivas
Barcelona, Alianza.

AH, Smith, J.L. Fisher y otros
Introduccién a la Antropologia, Bs.
As., PAIDOS, 126 pags.

ke

Elena de Bertola
El arte cinético
Bs. As., Nueva Visién, 218 pég.

Dino Furmaggm -
Arte.
Bs. As., Labor, 255 pag.

Alberto Rex Gonzdlez

Arte precolombino en la Argentina
Bs. As.,
pag.

En ests cuidadoss investigacién se
estudian los restos de fas culturas
precofombinas del pais, en el plano
de lo argueolbgico, lo histérico-so-
cial, lo cultural v lo estético.

Mario Praz
Mnemosina
Caracas, Monte Avila.

CIENCIA FICCION

Adrian Berry
Los préximos diez mil afios, Alian-
za Editor, Madrid, 280 pags.

Terry Car (Seleccién de)
Universo 2, Ediciones Andrémeda,
272 pags.

-,

Stanislav Lem
Solaris, Ed. Minotauro, 218 pags.

Alberto Vanasco
MNuevas memorias del futuro, An-
drémeda, 209 pdgs.

Robert Silverberg
Sadrac en el horno, Emecé, 284

pdgs.

—

Filmediciones Valero, 468

ECONOMIA

¥ SOCIEDAD

C. 5. Brembeck
Sociologla de la educacion
Bs. As., Paidds, 324 pig.

Wilodzimiers Brus
Economfia vy politica en el socialis-
mo

Bs. As.,, Amorrotu, 182 pdg.

Robert Friedrichs
Sociologla de la sociologia
Bs, As., Amorrortu, 392 pdg.

Hermitte v Bartolomé
Procesos de articulaciin social
Bs. As., Amorrortu, 344 p3g.

Lambert v Martin

América Latina: economfas y socie-
dades

Méjico, F.C.E., 451 pég.

Theodore Schultz

La crisis econédmica de la agricultu-
ra : .

Ban:elona Alianza.

Schutz y Luckmann
Las estructuras del mundn de la
vida

Bs. As., Amorrortu, 320 pdg.

J. C. Sismonde de Sismondi
. Economfa polftica
Barcelona, Alianza.

ENSAYO

Olga Ferndndez Latour de Botas
Prehistoria de Martin Fierro, Ed.
Platero, 150 pdgs.

José Edmundeo Clements
Descubrimiento de la Metafora,
Monte Avila Editor, 208 pdgs.

-Fermin Chavez
Historicismo e
cultura argentina
Bs. As., Editora del Pais.

iluminismo en la

John Fell
El filme v ~la tradicion narrativa,

‘| Ediciones Tres Tiempos, 252 pdgs.

Eduardo Font

Realidad y fantasfa en la narrativa
de Manuel Mujica Léinez

Madrid, José Porrias Toranzos SA,
145 pég.

Maria H. Lacau

Tiempo y vida de Conrado Nalé
Roxlo '

Bs. As., Plus Ultra.

Rafael Obdulio Lozza

La existencia b&sim ‘aghnica de
Buonarroti

Bs.\As., La Libélula, 494 pag.

C. Martinez Satasola y G. Maturo
América Latina: integracion pur la
culturs

Bs. As., Fernando Garcia Cambeirc,
197 pag.

Ramdn Méndez Acebal

Alberdi, el predestinado

Bs. As., Plus Ultra, 153 péa.

La figura de Alberdi, que straviesa
nuestra historia sin estridencias. es
redimensionada por el sutor, que lo
considera "'uno de los mefjores hiios
de [z Repdblicz™.

Emir Rodriguez Monega!
Neruda: el vigjero inmovil
Caracas, Monte Avila

FILOSOFIA

Varios Autares
“Reodgifo Mondolfo” — In memo-
riam, Ed. autores, 45 pags.

Anthony Long
La filosofia helenistica, Biblioteca

| de la Revista Occidente, 255 paags.

Arture Schopenhauer
La Estética del pesimismo, Editorial
Labor, 3686 pdgs.

Leszek Kolakousky

Husserl vy la blisqueda de la certeza

Alianza Editorial, Madrid, 77 pégs.
Mundell

Una critica de lz filosoffa lingifs-
tica

Méjico, F.C.E., 378 pida.

Este profesor de Oxford critica fa
filosoffa linglistica y & sus culto-
res, tomando cdmo blanco funda-
menis! el pensamiento de Witigens-
tein, su principal exponents, y de-
sarrollando al mismo tiempo una
exposicion clara de esta corriente..

HISTORIA

Edic. Banco
de Inwversion
Buencs Aires, 1800-1830, Tomo Ii:

Internacional y .B.U.

Salud v Delito, 295 pdgs.

Edmunde A, Heredia :
Espafia v la Independencia del Rie

‘de bLa Plata, Junta Prov. de Histo-

ria de Cérdoba, 120 pégs.

Juan E. Belza

En. Iz isla del Fuego, Inst. Salesiano

.de Artes Graficas, 326 pdgs.

Harold Livermore

Origenes de Espafia y Portugal,.

Aymg Editora, Bar&elena; 328 pags.

‘Luis Jorge Fontana -

El G‘m l:ha::u SularJ'Hachattu EE}U
pégs. - - -

Héctor Juan Piccinall .’

Vida de San Martin en Espafa,
Ediciones Argentinas, 104 pags.

GH Gasid vy M.C. San Roman
La conquista del progreso, La Bas-
tilla, 272 pédgs.

Varios Autores
Coordinador: Javier Ferndndez
Sarmiento, Ed. Sur, 243 pdgs.

Agustin Pérez Pardeila
Cerro Cora Plus Ultra, 155 pags.

Roland Oliver y Anthony Atmore
Africa desde 1800, Ed. Francisco
Aguirre, 442 pdgs.

Alfredo G. Villegas I
San Martin y su época, Ed. Depal-

. ma, 327 pdgs.

Ezequiel C. Ortega
San Martin, educador,
Rizzuto, 125 pdgs.

Fundacidn

<Juan Pablo Oliver

El verdadero Alberdi. Génesic dal
liberalisme econémico argentina,
Ediciones Dictio, 714 pdgs. '
Ensayo documentado vy critico de
las concepciones del autor de “Las
Bases™.

Juan C. Nicolau
Dorrego, gobernador. Economia y
finanzas, Edit. Sadret, 129 pdgs.

Marcos Aguinis
Brown, Ediciones DAIA, 188 péags.

Enrigue Vidal Mélina
“La Patria”, Ciccone Hnos. y Lima,
A28 pdgs.

MNathan Wachtel j
Los. vencidos. Los indios del Perd|
frante a [a conguista espanola
{1530-1570}

Barcelona, Alianza, 408 pdo.

Un aporte serio al estudico de la
historiz latincamericana. El autor ss
apoya en testimonios indigenas, de-
sarrolfando el drama de la conguis-
ta ¥ colonizacibn de América desde
iz dptica de los vencidos.

LIT. INFANTIL

Autores ‘u'afius-
Cusntos para los chicos de Améri-
ca, Ediciones Orién, 181 pdgs.

Alejandro Rojo
Versos para un nifio limitado, Edi-|
ciones Alero, 46 pdgs.

Alki Zie
El tigre en la vitrina, Monte Awila,|
180 pdgs.
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T,

N LAS LIBRERIAS

NARRATIVA

iEvelyn Anthony
{Rescate Persa, Emecé, 280 pdos.

{Charles Berlitz '
Sin rastro, Pomaire, 278 pdgs.

! Patncl: Anderson
‘iLa amante del presidents, Sudame.
ricana, 327 pdgs.

Eduardo Blanco-Amor
La catedral y e} nifio, Ed. del Cen-
tro, Madrid, 359 pdgs.

{Robert Calder

Les perros, Ed. EI Caballiite, 282
fpéos.

Carlos Cassola )

Tiempos memorablas, CE.AL., 118
pags.

Alfred Coppel
El dragén, Emecé, 394 pdgs.

Judith Burnley
Una mujer, Ed. Sudamericana, 186
pdgs.

Renato Errani

{Anumscord), El grufiido de las ta-
réntulas, Editorial Plus Ultra, 239
|pdgs.

Liliana Heker o
Un resplandor que s= apagb en =f
cislo, Ed. Sm:]:americai}a_ 144 pdgs.

John Hejinina
Sala de Urgencias, anaibn

Jorge Ihargunngmtm
Lazs muertas, Ed. Joaquin Maortiz,
México, 1BB pégs.

Horacio McCoy
Di adiés al mafiana, Bruguera, 378
pégs.

Helen Macinnes
E! hombre en su puesto, - Emecs,
359 pédgs,

La novelistica actual aborda mu-
chos temas vinculados al espionaje
entre URSS y EE.UU, én su carre-
ra por el dominio mundual Esta es
una de EIIEE

André .l’ﬁ;‘!'a[raux
El hombre precaric v la literatura
Sur,_ 25 pdgs.

“lendy Kuttner
Mutante, Bruguera, Z85 pdgs.

Mora Lofs

gara Editor.

Horacio Quiroga
De la vida de nuestroz asnimales,
Calicanto, 165 pégs.

Juan Carlos Ghiano

Tres tragicomediss portefias, E‘vu?&
narte Editor, 189 pigs.

El retrato de Annabells, Javier Ver-

James Hadley
Peces sin escondite, Em&cé

pags.

Pedro Salinas

La realidad v &l poeta, Ed:tonaf
Ariel-Seix Barral, 213 pigs.

Leonor Ovejero
Los que se ven, Editorial Pucars,
Chile, 146 péags.

F. Scott F1tzgerald

Alianza Editorial, 363 pdgs.

Enrique’ Rapella
Conozcamos lo nuestrn Ed_ Ciglo-
sur, 106 pags.

Manuel Scorza

| El jinete insomnes Cantar de Agapi-
to Robles, Monte Avila, Caracas, 2

vol.

Heinrich Zimmer

1 El rey y &l cadaver, Marymar, ﬁa

pégs.

POESIA

Rafael Alberti

Poemas del destierro v de la espe-
ra, Espasa-Calpe, 297 pigs.

Beatriz Alvarez, Anibal L. Gordillo,

Angélica B. Lacunza y Jorge A. Mi-
rarchi.

| La orilla de los signos, Ediciones

Tres Tiempos, 95 pags.

Eduardo Baliari .
Vifietas, Ediciones Caballete, con
xilografias de Victor L. Rebuffo.

Enrigue Cadicamo
Los inquilines de la2 noche
Bs. As., Fraterna, 113 pdg.

Manuel J. Castilla

Triste da la Hluvia

‘Saita, Bartolomé Salas sditor, 122
pég.

Maria Etcheverry

La fiauts de Bamhu Coleccidn -

Acanto, 64 pdgs. !

Jorge F. Garcia
Tango y.asfalto |
Bs. As., Gente de Tangn

Jorge Guillén _
-Antologfa de aire nuestro
Bs. As., Losada, 207 pdg.

‘Roberto Juarrds
Poesla vertical
Caracas, Monte Avila.

Lautréamont
Poemas y Cartas, Marymar,

g6

Maria Judith Molinari
Palabras Cruzadas, Ediciones Tres

Tiempos, 47 pdgs.

175 |

Ricardo Molinari
ia cornisa
Bs. As., Emecé, 120 pag.

urﬁg Petit de Murat
fas de la memoria
. As., Emecé, 84 pag.

Oiga Orozco
Vaintinueve poemsas
C,Bramr Mﬂ:l‘l‘tﬂ Avila,

Mario Rapaport
Oriilas del tiempo,
cuentro, 44 pags.

Editorial En-

Radl A. Ruy )
Postas chinos de la dinastia T Ang,
Hachette (2a. Ed.), 186 pags.

Miguel Angel Viola

Pantedn de sefioritas

Bs. -As., Cuadernos del
115 pdg.

alfarero,

‘Walt Whitman

Hojas de hierba

Bs. As., Marymar, 664 p4g.
Traduccitn del ecuatoriano. Francis-
co Alexander, ponderada por Bor-
ges como la mejor traduccion de
Whitman & nuestra lengus, en un
tono gue contiene tambidn fos pro-
logos del autor a8 su obra.

POLITICA |

Roberto J. Brie
Estructura social de
medios Turales, INTA,

los sectores

German J.. Bidart Campos
Las élites politicas, Ediar,
pdgs.

Jean Blondel

Introduccion al estudio comparativo
de los modernos

Barcelona, Alianza, 200 pag.

Cotler y Fagen

Relaciones politicas entre América
Latina y Estados Unidos

Bs. As., Amorrortu, 456 pig.

Ramén Chozas
La -alternativa de convertir futuro

incierto en futuro deseado
Bs. As., Pleamar.

170

Marcos Kaplan

Formacién del estado nacional ‘en
América Latina

Bs. As., Amorrortu, 360 pég.
Meehan

Pensamiento polltico contempors-
neo

Barcelona, Alianza, 384 pég.

Eudocio Ravings

La gran estafa, Edit. Fran-:as:u de
AQUIWE 3?9‘ :pags

‘David Rock

El radicalismo argentino. 1890-1930
Bs. As. Amnrrnrtu 380 Dﬂg

Osiris 'U'sllagas

Tiempo geopolftics argentino
Bs. As. » Fleamar, 108 pig.

Ernesto J. Fitte

Los limites con Chile, Editorial Plus
Ultra, 84 pdgs.

Varios autores -
Medios de Comunicacion social,
Editorial de Belgrano, 163 pégs.

PSICOLOGIA

Aberastury, Campo y otros
Psicosis infantiles y otros cuadros
graves de la infancia
Bs. As., Paidés.

R. Bohoslavsky
Orientacién vocacional
Bs. As., Nueva Vision,

Juan Azcoaga
Trastornos del lenguaje
Bs. As., El Ateneo, 254 pdg.

Castoriadis-Aulagnier
La violencia de la interpretacién.
Del pictograma al enunciado
Bs. As., Amorrortu, 328 pég.

Ralph Greenson
Técnica y préctica dal psicoanédlisis
Méjico, Siglo XXI, 412 pédg.

Haley vy Hoffman
Técnicas de la terapia familiar
Bs. As., Amorrortu, 436 pég.

TEATRO

Ratl Castagnino

Crénicas del pasado teatral argenti
no

Bs. As., Huemul, 265 pag.

Robert Pignarre
Historia del Teatro
Bs. As., Eudeba

Constantin Stanislavski
El trabajo del actor sobre su papel|
Bs. As., Quetzal, 388 pég.

Octavo tomo de Jas obras comple-
tas del autor, gue muestra la bis-
queda sin descanso, que lo lleva a
elaborar, a través de una pridctica
incansable, su método y teoria del

teatro.
VARIOS
Calaoi

Mi Buenos Aires querido, Ediciones
El Pajaro y El Cafién,

Victor Nep
Historia grifica del libro v la im.
prenta, Ed. Victor Lerd, 351 pags.

Jean Paul Sartre ¥
“Autoretrato a los setenta afios”.
Edit. Losada; 205 pdgs. Trad.: Julio
Schwartzmann.
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