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Sobre esta tabla, hermana de infinitas obras, construidas
por el hombre, lugar de unién, de reflexién, de trabajo, se
partid el pan cuando lo hubo, los nifos hicieron sus
deberes, se llord, se leyeron libros, se conpartieron alegrias.

Fue mesa de sastre, de planchadora, de carpintero.

Aqui se rompieron y arreglaron.relojes, se derraméd agua,
y también vino.

Mo faltaron manchas de tinta, que se limpiaron prolija-
mente para poder amasar la harina,

Esta mesa fue tal vez, testigo de algunos dibujos, de
algunos poemas, de algln intento metafisico que acompaiié
a la realidad. :

Esta tabla, igual que otras, v la transubstanciacion . . .

ARGUEDAS+*GRABADO E IMAGINERIA POPULAR
GUCEMAS TEATRO DE LAS NACIONES *CARNAVAL
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En cada una de sus ediciones, Nudos publicara uno o mas cuentos de auto-
res con preferencia inéditos, independientemente de su edad y afios de profe-
sion, : '

La poesia y las artes plasticas tendrdan un espacio permanente.

Para cumplir con nuestro deseo necesitamos que los artistas interesados en
difundir su produccion nos envien sus trabajos o se pongan en contacto con
nosotros por correspondencia.

Los cuentos no deberan exceder de B pdginas tamafio oficio escritas a doble
espacio. Los escritores que hayan editado libro recientemente pueden hacernos
llegar un ejemplar para incluirlo en nuestra lista de novedades.
Importante: Consignar nombre completo, afio de nacimiento, direcciéon, publicacio-
nes realizadas y otros datos de interés. |

)

Quien desee le sean devueltos los originales deberd adjuntar franqueo.

Direccién Postal: Nudos en la Cultura Argentina, Casilla® de Correo Nro.
3424, Correo Central, 1000 Buenos Aires, Argentina. -
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El mensaje final que recibimos de EI

zorro de arriba 'y el zorro de abajo es la

| propuesta' de un compromiso integral del

escritor con todos los planos de la vida
como garantia de éxito de la actividad
creadora. - '

Aqui se verdn mezclados un modesto
andlisis de esta novela y un simple y
escueto planteo de algunos problemas
que atafien al creador en nuestro tiempo.

A Arguedas corresponde recibir el pre-
mio Inca Garcilaso de la Vega (1968)
por haber reflejado en su obra el gigan-
tesco mosaico del Per(i contemporaneo.

Por haber forjado un primer peldafio en’
la redistribucion de la cultura, aseguran-

do el paso inicial en el vinculo creado

por un quechua con la realidad de un.

pais incipientemente industrializado. Ar-
guedas fue un nexo entre dos mundos y
dos culturas. Lucho hasta conseguir el
reconocimiento oficial de wuna cultura
hasta entonces escasamente valorada co-
mo nacional.

ENFRENTAMIENTO

Y ESCRITURA

Los diversos problemas que se plan-
tean al iniciar un trabajo critico exigen
una toma de posicion frente a una obra
definida previamente ~omo literaria.

No es nuestro propdsito discutir acer-
ca de los elementos que definen o no la
literalidad de un texto. Es importante
tener en cuenta que ante una cantidad
ilimitada de obras posibles, escritas bajo
determinadas condiciones historicas, exis-
te una seleccion previa no ejercida por el
conjunto de los lectores.

En tal contexto la publicacion de una
novela como la de Arguedas no esta re-
nida con esta seleccion, ya que el texto
se transforma en un producto de consu-
mo imposibilitado de llegar a todos los
sectores a los que estaba destinado en
sus intenciones iniciales,

Por otra parte estan las limitaciones
de la literatura vista como anico factor
transformador de la realidad.

El primer interrogante que surge fren-
te a cualquier texto es como acceder a
él mediante una actitud critica que nos
permita captar, si no todos, al menos
algunos de sus aspectos mas significati-
VOS.

Varias son nuestras primeras preguntas
posibles:

(Qué es el texto? ;Como se produ-
ce? ;Por medio de qué caminos llega a
nosotros?

Al concepto de texto podemos enun-
ciarlo de distintas formas; la definicion
que mas nos interesa es la de producto
de un trabajo determinado. Delimitando
aun mas podemos decir: producto de un
trabajo intelectual determinado. Y el
planteo de la literatura como trabajo es-
ta implicito en distintos lugares de la
novela que nos ocupa. Estd expuesta la
problemética del trabajo en general, de
la escritura en particular y su vinculacion
con un contexto cultural nacional (la
cultura indigena del Peru).

Luego de estas consideraciones, y al

tratar de desarrollar nuestro estudio en

JOSE MARIA
ARGUEDAS
siempre

habra mucho
que hacer

por Sole Gastanondo

El mundo de arriba y el jugo de la tierra.

si, se replantea el problema de la escritu-
ra, la tarea cotidiana del escritor y del

critico, el compromiso vital con lo que
escribe y la responsabilidad de asumir lo
realizado.

TRABAJO NECESARIO
PARA LA VIDA

Vamos a tratar de construir un mode-
lo que sin pretensiones totalizadoras nos
permita encontrar un posible centro pro-
ductor de la escritura: trabajo necesario
para la vida, trabajo como funcion vital.

Es importante tomar en cuenta este
aspecto como punto de partida en la
biisqueda de un elemento generador del
texto. )

Hay dos relatos que instrumentalmen-
te llamaremos A’y B; estdn diferenciados
y unificados al mismo tiempo.

Al relato A corresponden los cuatro
Diarios; al relato B la novela en si.

En A, Arguedas y la vida misma co-
mo personajes de los diarios, donde se
explica el sistema de produccion de la
novela. '

En B, Arguedas como don Diego, el
magico zorro de arriba que incursiona en
el mundo de abajo, que expresa y hace
expresar trabajosa y fantasticamente a se-
rranos y costenos.

Desde el punto de vista de una prime-
ra percepcion de la organizacion fisica
del relato, ambos estan diferenciados ti-
pogrificamente. Pero esta distincion que
nos da la imprenta y la aparenie desvin-
culacion entre ambos se desmorona, ya
que encontramos una estructura total-
mente simétrica cuya culminacion esta
-en el centro del relato B, incluyendo a
'los diarios que abren y cierran el relato. |
(Cuadro I). -

Don Angel, el gerente de la fibrica de
Chimbote, es Arguedas dando una clara

~ vision de la cara del Peri en ese momen-

to historico.

Don Diego, cuyo nombre significa
ZoIto en quechua, es Arguedas comuni-
candose por la lengua y las tradiciones
con la gente de su fierra.

- Don Esteban, el minero condenado a
muerte, es Arguedas en el trabajo de
vivir luchando contra la muerte..

Moncada, el demente predicador de la
cruz, es Arguedas y su propio calvario.

;Cuantas veces es Arguedas estos zo-
rros maravillosos que titulan y se pasean
por toda la novela?

Es los zorros del primer diario que
preanuncian lo que pasard en la novela,
los que reflexionan al final del primer
capitulo, los que hablan de la palabra.

Ellos cuentan la leyenda de El Dorado,
para ubicar en su justo punto al narrador.
Arguedas estd alli, en el cerro de El
Dorado, donde hace miles de afios un
dios de la sierra qued6 atrapado por una
zorra (prostituta) de abajo que lo entre-
tuvo tejiendo una red de oro y plata,
Como este dios es la conciencia, adorme-
cida por el dinero de los habitantes de
“la lana” (la sierra) que en Chimbote (la
costa) viven degradando sus tradiciones y
su raza.

El punto de vista del narrador estd
alli, a medio camino entre la sierra y la

costa, como un alcatraz planeando desde
el cielo.

Arguedas es Don Diego, el personaje
que con vestimenta y nombre de Zorro
se introduce como vivido elemento a
partir del 3er. capitulo. Es quien no ne-
cesita despedirse de los obreros ya que
todos los dias habla su lenguaje. Es
quien con teécnica cinematogrifica nos

hace vivir la recorrida por la fabrica de
harina de pescado, en Chimbote.

.Es el narrador omnisciente y omnisa-
piente.

Son los zorros los que cierran la es-
tructura de la novela, y, segin el altimo
diario, ellos narrarian el final en alegorica
danza.

Y Chimbote, la ciudad que menos co-
nocia Arguedas, es la zorra, la mar que
iguala a los serranos, la que los traiciona,
la prostituta que los envilece.

Nudos en la cultura argentina embr bre 197 . . .
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ESCRIBIR, UN TRABAJO

En los diarios se explica el sistema de
produccion del texto basado en el traba-
jo de la escritura; ‘trabajo fundamental
que expresa la lucha entre la vida y la
muerte, términos de una contradiceidn-
presente en todo ser vivo y en la que
prevalecerd uno de ambos.

Es por esto ‘que en Arguedas cobra el
verdadero sentido, el de ser necesario pa-

ra la vida.

El no trabajar srgmfica enfermedad-
muerte y enfermedad-suicidio. Estas dos
correlaciones se dan: l)en la primera
parte de los diario$, v 2)en el cap. IV,
con la historia de don Esteban, que ha-
biamos sefialado como culminante.

Desde el punto de vista de Arguedas
(autor) la realizacion de la escritura, el
texto, seria el producto de esta lucha
entre vida y enfermedad, entre vida y
muerte, entendiendo vida por trascenden-
cia ¥y muerte por olvido.

Esta trascendencia y muerte no pue-
den ser entendidas solo desde el punto
de vista metafisico, son un elemento vas-
to.

El narrador de los diarios, al igual
que don Esteban, se nos presenta dentro
de los limites temporales. Por tanto de-
bemos centrarnos en la idea del persona-
je como funcion, como elemento signifi--
cante. |

El narrador es el significante de una
cultura, don Esteban de una raza.

P = 5

edltornl
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dlﬁfrutahlﬂ'i publicados en cuidadosas Hdﬂ.‘.lﬂ-ﬂ'ﬂi 1
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CARTAS DE LA'TIERRA,
" Mark Twain $ 1.850
" DIARIOS INTIMOS, -
Charles Baudelaire $ 2.150
VANINA VANINI, Stendhal $ 1.550
‘ " LA FUGITIVA DE CHUJO,
.. Marusaki Shikiku $ 1.850
CANTAR BE GILGAMESH, el més ‘antiguo
poema épico fantastico $ 1.750

\

‘RECIEN PUE‘I;.IGAIBOS

POESIA QUECHUA, S, Sllazlr ‘Bondy,
$ 1.850

FLAUBERT y BAUDELAIRE, Marcel Proust
$ 1950

MAS ALLA DEL LiMITE, .

Rudyard Kipling

Pidalos en .las mejores librerlas
¥ en LIBRERIA GALERNMNA

Esta coleccion propone al Ia-ctnr la aventura de Il
} es el quechua EI iengua]e de la costa es

T.Icahuann 487 y Tucumén. 1425

‘ CUADRO |

1ar.
Diario

- Cap.
.y 1

2do.
Diario

Cap.
oy 1V

Ultimo
Diario

Ultimos

Diario Cﬂqi' tulos

En la ‘novela tenemos una estructura simétrica:

Ca. Il y IV

Personajes

Don Angel
Don Diego

Esto es lo trasce'nde'nte; los principios
‘colectivos, la raza y la cultura. Fl zorro

don Diego le dice a don Esteban: “Tu
nunca triste ;no? ;Cierto! Ta nunca
vas a morir”,
CUADRO 1l
Trascendencia r Olvido
Osti | Usted
Baile | Baile
(jugo de | (producto
la tierra) | amariconado)
animales  animales
. de aire | de tierra
VUELO | REPTAN
‘D
0
‘R
A
D
0
2

‘Punto de vista
del narrador

LA FORTALEZA Y SU PUENTE

Correlacion de la oposicion entre los
arhbitos montana y Chimbote, es la lu-
cha permanente del quechua y el caste—

jHann

El lenguaje del mdm en las alturas

el 'castellano, y la sintesis de ambos es
expresion degr&dada del serrano que vive
en Chimbote. La mayoria trata de asimi-
lar. y dominar el castellano; es mas, en
‘muchos’ pueblos se habla el espafiol, pero
se llega solo a un estrato donde lo pre-
dominante son los insultos. -

No podia ser de otra forma, con un
pueblo al que . se pretende dominar por

- medio ‘del sexo y el dinero, Es por esto
| que hay una oposicion entre el chimbo-

)

tano que quiere ser castellano y el len-

guaje de abajo, el espanol.” Esto permite

establecer una‘ barrera racial, donde.la

oposicion fundamental esta dada por el |

USTED

. OSTI..
(serrano- - ({espafiol

nhimhnta_nu!' costefio)

En el plano de la narracion aparecen
| el castellano, el quechua y el lenguaje -
{ chimbotano; no hay una jerarquizacion.
~ Sin embargo, en lus diarius hrguedas

Don Esteban
Moncada

revaleriza el quechua. Trata de rescatar
la esencia indigenista, la que estd en la
tierra antes de 'la conquista y domina-
cion. Es por esto que como el agua clara
el quechua infunde vida al universo y lo
refleja con nitidez.

La lengua madre sirve para mantener

_ los secretos, para defenderse del invasor.

Solo los personajes que representan lo
incaico, los valores no contaminados de la
raza, nunca pronuncian una mala pala-

~ bra; a ellos el dinero no los prostituyd.

-El lenguaje chimbotano, degeneracion
del espafiol, es el elemento que mas cla- |
ramente muestra que para sojuzgar hay

- que degradar esencias.

El dominar el castellano es lo que le

Erjerrnitié a Arguedas llevar a cabo una de

las mas grandes hazanas de la literatura:
convertir en lenguaje escrito lo que él
era como individuo. El fue el vinculo
capaz de unir y universalizar el caudal
de las dos naciones sin que la vencida.
renuncie a: su raiz, es decir, que se acul-
ture. - Logro - convertir esa realidad en

“lenguaje artistico. Transmitir a la palabra

la naturaleza de las cosas y que ésta

" fuera el reflejo de ellas y de si mismo.

EL JUGO DE LA TIERRA

El baile en determinados momentos es
un vehiculo de expresmn mas eficaz que
el lenguaje. . .-

Este trasmite el jugo de la tierra, es
el que permite rescatar las raices de la
raza. Y estda en contradiccion con el bai-
le “amariconado’” que se exporta con
fines de lucro.

Es por esto que la danza que respnn
de al verdadero espiritu indigena sodlo

‘puede ser ejecutada por un miembro de |

la‘comunidad, y se opone a la imitacion
desmanada, a la pirueta de Maxwell, el
personaje . miembro del - Cuerpo de Paz |
que nunca lﬂgrara desha::erse de su con-
dlcmn de .’ gnngn .

" El_baile es ‘sinénimo de " la oposicion
odm-ﬂmur y ' cada ‘personajé que danza
tiene un -oponente. El baile es rebeldia,
aun en el Cuerpo de Paz, y por momen-
tos es mas claro que el lenguaje

i Guadrci I). .

ESCRITURA"Y CURACION

En los dmnns el trabajo de la escritu-

a
ra se presenta como una lucha Egﬂ“'“
-cnntra el desen de la muerte. :

N, I

q

| setie
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CUADRO i
Arriba Abajo.
: Dinero I
g g
* Raza
L [
N
~ Baile . Baile
(Jugo de (Producto
la tierra) an-mrinunadnll
LENGUAJE LENGUAJE
| 3
Serrano Cricllo
g )

Quechua _ Castellano
I 3 - i [ I
Sintesis

historica 3

OST| i » USTED
Dinero
Raza

En la narracion el trabajo también es .

lucha por la vida.

Tanto en el narrador de los diarios,
como en don Esteban, el minero conde-
nado a muerte, hay algo que los impide
para el trabajo, lo que los diferenciaes la
distinta naturaleza de los mismos.

Los roles estan divididos, pero en am-
bos casos se enfrentan con la muerte. Es

| decir, la voluntad de vivir se expresa en

el trabajo.

En don Esteban no hay resignacion

frente a la muerte y quiere la curacion a
toda costa. -

iSerd la velada expresioh de la bus-

ﬁueﬂa de = nuevos horizontes sociales?
(Cuadro IV). - =~ (-
Arguedas dice: “Escribo estas paginas

“porque se me ha dicho hasta la saciedad

que si logro escribir recuperaré la sani-
dad'l'-" ] | "o !
Don . Esteban escupe rios de 'carbdn

para poder seguir manejando la mdquina
de coser zapatos. - -

i s B
Ninguno de los dos acepta vivir sin
pelear, porque ‘‘quizé el sufrimiento sea

como. la muerte para la vida”.

LITERATURA Y
PROFESIONALIDAD

“Escribimos por amor, por goce y por

necesidad, no por oficio. Eso de planear
una novela pensando en que con su ven-
ta se ha de ganar honorarios, me parece
cosa de gente muy metida en las especia-
lizaciones. Yo vivo para escribir y creo
que hay que vivir desincondicionalmente
para interpretar el caos y el orden.”
(...) *Y maldecfamos juntos estas cosas
que son fabricaciones de los ‘gringos’ pa-
ra ganar plata. Todo eso es para ganar
plata. ;Y cuando ya no haya la impres-
cindible urgencia de ganar plata? Se des-
mariconizara lo -mariconizado por el co-
mercio, (...) lo intocado por la vanidad
y el lucro estd, como el sol, en algunas
fiestas de los pueblos andinos del Peru.”
Estas afirmaciones, aunque parezean
totalizadoras, son esencialmente justas en
la polémica que entablan con las teorias
cortazarianas sobre la profesionalidad.
. Arguedas privilegia la necesidad de ex-
presion de un pueblo y construye una
obra al servicio del conocimiento racio-
nal de la propia realidad. | |

-

CUADRO 1V
- &y .. Narraﬁ:lc;r de
Y, AR \ los diarios
E"ﬁ;‘;‘;"ﬂ No “muerte
Se mnfunden. gﬂrtm
. las dos - &apa _
naturalezas 'L-': (Empleo de _
del trabajo don Esteban) ‘.
; Escribir

=
Arguedas se opone a la literatura cu-
yo fin no es trasmitir el jugo de la
tierra; por eso polemiza con los autores
que al perder este objetivo se prostitu-
yen con la vanidad y el lucro.
“Perdonenme los amigos de Fuentes,
entre ellos Mario (Vargas Llosa), y este
Cortdzar que aguijonea con su ‘geniali-
dad’, con sus solemnes convicciones de
que mejor se entiende la esencia de lo
nacional desde las altas esferas de lo su-
pranacional. Como si yo. criado entre la
gente de don Felipe Maywa, metido en
el ogllo (pecho) mismo de los indios
durante algunos afios de la infancia para
luego volver -a la esfera ‘supraindia’ de

-donde habia ‘descendido’ entre los que-

chuas, dijera que mejor, mucho mas e-
sencialmente interpreto el espiritu, el a-
petito de don Felipe, que el propio don
Felipe. jFalta de respeto y legitima con-
sideracion! " '

Arguedas no puede entrar en el “pala-

L |

cio” cortazariano de Rayuela, pero si
puede libar, como los picaflores del Pe-

-ra, en las obras de Shakespeare, Poe y

Quevedo porque han considerado a su
propia nacion como fuente infinita para
la creacion, perfeccionando su entendi-
miento en la universalizacion de sus te-
mas.

" “Imitar desde aqui a alguien resulta
algo escandaloso. En técnica nos supera-
ran 'y dominaran, no sabemos hasta
qué tiempos, pero en arte podemos ya
obligarlos a que aprendan de nosotros y
los podemos hacer incluso sin moverpos
de aqui, mismo”.* :

La imitacion desmaturaliza la esencia
vital de la manifestacion artistica y pier-
de de vista los rasgos de la nacidn-pue-
blo, ocultando la .vida misma.

* No soy un aculturado, discurso al recibir el |.
premio Inca Garcilaso de la Vega, Lima, 1968,

-

ORENSANZ

EGUIA

Nudos en la cultura arganti-nu . setiembre/octubre 1978

PINO
GRIPPO
DISTEFANO
STUPIA

HEREDIA

PAT ANDREA
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" TURNA QUI GUE SEMU
(henos aqui presentes otra vez)

Estos apuntes sobre el desarrollo de los festejos populares del carnaval
son la sintesis de una prolongada conversacién sostenida con el investi-

gador argentino Orestes

a Vaggi, quien ha realizado durante.muchos afios
la dificil tarea de recoger festimonios
letras de canciones y sus partituras, asi

directos, versiones originales de
como la recopilacion de textos

diversos, fotografias, disfraces, instrumentos musicales, ete. Dado lo ex-

tenso del tema, nos hemos

circunscripto geograficamente a uno de los

barrios capitalinos més creativos en la historia del carnaval: La Boca.

El carnaval es una manifestacion po-
pular que tiene un entronque religioso.
La fiesta esta intimamente ligada a la
cuaresma y otras fechas del calendario
religioso. Es una permisibilidad que da la
Iglesia en esos dias de distraccion que
terminan con el miércoles de ceniza, en
el que la ceremonia religiosa en el inte-
rior de los templos catolicos hace refe-
rencia al término del carnaval y realiza
una suerte de recapitulacion donde el

| sacerdote aprovecha para llamar a la re-

flexion cristiana luego de los excesos fes-

| tivos; él coloca un dedo sobre la frente

de los fieles donde deposita eenizas pro-

venientes de la quema de ramos benditos’

el afio anterior y dice: “polvo somos v a
él volvemos”.

~ La palabra carnaval (carnc levare. en
italiano “quitar la carne™) hace referen-
cia a su particular régimen alimenticio,

ya que a los dias de fiesta, llamados

“grasos”, continuan los dias “magros”,
en los cuales se debe suprimir la carne.

En nuestro pais existen tres grandes
zonas de festejos carnavalescos: del nor-
este, del noroeste y de la Capital y Gran
Buenos Aires. El segundo es el mas au-
ténticamente aborigen, en él se actia de
acuerdo a las particulares condiciones so-
ciales y culturales en las que surge; sin
embargo, a pesar de las diferencias en las

manifestaciones exteriores, la esencia del

carnaval es una en todas partes. :

El carnaval de la Capital y sus alrede-

dores, que es aqui el que méas nos inte-
resa, tiene gran influencia europea.” Se
festeja en Buenos Aires. desde la época
colonial, principalmente por los esclavos
de origen africano que en el tuvieron

ocasion de recomponer su castigada cul- .

tura, adaptando el candombe a algunas
fiestas de la Iglesia' donde les era permi-
tida cierta participacion.

En la Gltima década del siglo XIX,

cuando habian logrado ser —pese a sufrir
a menudo duras persecuciones oficiales y
el desprecio de los- “sefioritos”— la prin-
cipal animadora del carnaval, la comuni-
dad negra es diezmada en la guerra del
Paraguay a donde sus hombres van envia-
dos como ‘“voluntarios”, y son aqui

paulatinamente desplazados por la in-
migraciva europea. Una cancion de la

época, El negro Pancho Mafuri, protes-
taba: “ya no hay sirvientes de mi color

| porque bachichas ya todos son. / Den.
tro de. poco !;Jesis, por Dios! [ bailaran
cemba con el tambor.

EL CARNAVAL EN LA
BOCA DEL RIACHUELO

En La Boca, bastion de la comunidad
italiana, los festejos comenzaron a hacer-
se notar hacia 1870, aunque palidamen-
te, ya que los primeros inmigrantes en
llegar provenian del norte de Italia, que
no son tan festivos y desenvueltos como
los del sur. Estos hacen su arribo mas
tarde, cuando la industrializacion reclamé
mano de obra menos calificada pero mas
numerosa. Eran meridionales, calabreses,
sicilianos, pulieses, napolitanos y de otras
regiones; ellos son quienes modifican las
costumbres y el ecarnaval va tomando
una manifestacion maés activa.

Hacia 1890 es cuando el carnaval to-
ma una personalidad definida. Nada hay
que desde otros barrios interfiera en sus
modalidades. Todo viene del mar, mini-
mas son las influencias de nuestro grupo
social. : :

Al principio, son instituciones las que
patrocinan los festejos. Hacia 1875 ha-
bian surgido las primeras bandas de mi-
sica ‘‘culta” en las que predominaban los
instrumentos de viento.. El trasplante de
la tradicion del sur de Italia, donde la
banda - es una - institucion popular que
compite con la de pueblos vecinos, hizo

que surgieran sociedades musicales que -

durante el carnaval no pierden la oportu-
nidad de desfilar, como tampoco la pier-
den durante las fiestas patrias argentinas
e italianas. Sus temas no eran verdadera-
mente carnavalescos, sino canciones ro-

- manticas con letras edulcoradas. |
Estos conjuntos habian sido formados

en las actividades musicales de las “mu-
tuales”, primeras entidades que agrupa-
ron a los inmigrantes a su llegada. Alli
nacen los primeros conjuntos numerosos
que salen a la palestra. Eran todos afi-

cionados a mostrarse .con un instrumento

musical en la mano, eso les daba una
importancia -~ extraordinaria. Se.
con ropas de espadachines o de persona-
jes con rango militar. La institucién

organizadora coordinaba la vestimenta

para darle uniformidad, y era lujosa por

vestian

También portaban armas blancas de uti-
leria, espadas o floretes, lo que daba
mas realce a la figura.

Luego van surgiendo sociedades loca-
les entre cuyos miembros ya figuraban
muchos hijos de italianos nacidos en el
pais. A la imitacion de las grandes ban-
das europeas, suceden los conjuntos inte-
grados no exclusivamente por individuos
de esta colectividad. Es importante aco-
tar con respecto a la lengua, que primiti-
vamente se cantaba en Italiano para lue-
go adoptar los dialectos; los conjuntos
mas trascendentes lo hicieron en la len-
gua “‘oficial de La Boca”, el genovés, no
faltando algunas expresiones en calabrés
y puliés.

A partir de 1900 las agrupaciones de-
jan de obedecer a instituciones; son
ahora grupos independientes de personas
unidas por la intencion comin de divertir-
s¢, unos componian la misica y otros
escribian las letras. No hay vedettes; si
las hay dentro de los conjuntos muy
importantes, pero es siempre una fuerza
colectiva la que haece el camaval; es un
estado de animo que a una colectividad
la modifica por varios diss.

La actividad méas intensa se desarrolla
después de 1910. Los conjuntos varia-

‘ban en su conformacion. Es la murga la
formacion mas sencilla y popular, que

podia tener entre 7 y 10 integrantes. En
sus inicios imitaban a los orfeones ¥
comparsas. Abundaban en ellas los ins-
trumentos de percusion confeccionados
en forma rudimentaria, junto a clarine-
tes, flautas, cornos, trombones, triangulos

.y el infaltable bombo.

Sigue a la murga. la agrupacion (inter-
media), que podia tener de 15 a 35

personas. Después las sociedades o com-

parsas grandes que reinen hasta 250
personas por (integrante se cuenta desde

un mausico hasta un nifio). La comparsa

habitualmente tenia un conjunto musicﬂf
de 10 a 15 personas; a veces le amf.J “

lo general; hasta el calzadp era especial.

I ing
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ban banda lisa, compuesta de 8 a 10
tambores y clarines. El ‘resto hacia los
coros. También existian tenores, que po-
dian ser de ambos sexos.

La agrupacién y la comparsa tenian
un conjunto de musica “armonica’’: ban-
doneones, guitarras, violines, mandolinas,
acordeones. . G- b
Habia ademas conjuntos de refuerzo
que podian transferirse de las murgas a
los grupos mas importantes. Ejecutaban
platillos, martillos, tridngulos, maracas,
etc., a lo que llamaban “tacheria”.

Las tres agrupaciones salian simulta-
neamente. En ningiin caso se dio un sis-
tema de comparsa intermedia (hubo ex-
cepcionalmente conjuntos absolutamente
‘musicales, con uso de instrumentos no
habituales en el carnaval).

En el camaval comenzaron a aparecer
elementos locales, como los conjuntos
| gauchescos, que tenian nombres referen-

“{es a la tradicién nacional y estaban for-
I

AR
L]

mados por gente que quiza nunca habia
salido de la Capiial, pero el deseo de
enfrentar a esas colectividades foraneas
que se imponian les llevaba a disfrazarse
de gauchos, salir de a caballo con todos
los arneses, recado y plateria. Se les su-
ma una figura muy curiosa: el “cocoli-
che”. Es el inmigrante que quiere asimi-
larse al pais y trata de repetir los dichos
del hombre de campo y lo hace en una
lengua intermedia, mezcla de italiano y
criollo.

Acompanando a algunos conjuntos
gauchescos aparecid una verdadera nove-
dad. Una gran dramatizacion se montaba
frente. al palco donde se presentaban a
concursar: aparecian los indios, venian a
caballo vy en pelo, todos pintados de
negro, con lanzas y gritando por las ca-
lles; realmente infundian un gran temor.
Habia entre ellos un personaje muy par-

-ticular: “La Republica”; era una mujer

que - simbolizaba la libertad, con gorro
frigio, etc. Los que representaban al pai-

sanaje la defendian trabandose en una“

lucha espectacular con el malon que pre-
tendia robarsela.

Otro capitulo importante es la partici-
pacion de personas de renombre en la

musica y la literatura, entre ellos Villol-.

do, personaje aun hoy vigente por todo
lo que hizo por la musica popular. El
componia letras a instituciones que salian
en carnaval, como ‘“Los Farristas” y “La
Verdi” (gran rival de “La Union de La

Boca” alla por 1877), se autotitulaban .|

“filarmonicas” y “cosmopolitas”, dos pa-
labras que no faltaban nunca. - i -
Filiberto, otra figura notable de

Boca, no le compuso nunca musica espe--

cial a la murga “Los Cabezones”, pero si
les entregdo tangos. para que los estrenen.
Ellos los llevaron al corso de la Avda. de
Mayo porque habia alli un concurso
prestigiante. En la oportunidad integraba el
conjunto el mismo Filiberto, que actuaba

tocando- un armonio portatil junto a los

it iy ey e

muchachos de “Los Cabezones”. Tam-
bién tuvieron participacion figuras popu-
lares como Juan Maglio (Pacho), quien en-
tregd miusica a "Los Liricos’; Bigeschi,
un letrista de tango muy prolifico, que
escribi0 composiciones para el carnaval,
tantas como las que hizo- para la miusica
popular porteiia; Edgardo Donato; Servi-
dio; Anselmo Aite; Arnaldo D’Esposito
gue a los 17 afios compone para la agru-
pacion “Tia e Molla”; y otros.

REFLEJO DE LOS HECHOS
SOCIALES

El nombre de muchos de los conjun-
tos que salieron en diferentes épocas, du-
rante la historia del carnaval boquense
(cuya lista registra 400 nombres) estd
ligado a hechos sociales, nacionales y
mundiales de mayor o menor trascenden-
cia, tal es el caso de la murga ‘“Hambre
Seca” que hizo su aparicion en el ano
1917; ellos decian: *“‘pais tan rico y siem-
pre tenemos problemas”. Relacionada
con la miseria tambien se encuentra la
salida de la comparsa ‘“‘Los Patos” en el
mismo ano, su nombre hace referencia a
un situacion que es permanente: la gente
no tiene dinero, no alcanzaban los sala-
rios, etc.; sus versos eran relativos a todo
esto pero estaban recargados de un gran
sentido del humor.

“Los Espantados de la Gripe” aparece
en 1918, afio en que se produce una
fiebre denominada gripe o fiebre espa-
fiola, que produjo una mortandad en el
mundo de millones de seres humanos; de
alli sobrevienen ésta y otras agrupaciones
que hablan de la gripe, por lo general
como los sobrevivientes de esa terrible
epidemia occidental. “Los Espantados”
tenian componentes de raza negra Yy
otros que se pintaban el rostro fingiendo
serlo. Vestian como el “Tio Sam”, pan-
talobn a rayas verticales, levita azul con
estrellas y alpargatas blancas. También

llevaban estrellas en los instrumentos y
una barbita blanca.

La murga “Los Cabezones” (1920)
hacia. una cronica de todos'los aconteci-
mientos ocurridos en el afio.

Otros grupos imitaban también cos-
tumbres norteamericanas. “La Juventud
Moderna” fue una comparsa que en
1926 sali6 cantando acerca del charles-
ton y el fox-trot; tenian la pretension de
estar actualizados, y sus letras hablaban
del bigote “a la menjou”, el pantalon
“oxford”, el peinado a la gomina, ete.

En 1929 sale la comparsa ‘‘Los Yan-
quis” vistiendo el uniforme marinero de
EE.UU., pero cuando estalla la Segunda
Guerra Mundial abandona este nombre
para que no se pensara que estaba em-
banderada con uno de los bandos en
pugna, pasando a denominarse ‘“‘Los Ma-
rinos Boquenses”. - |

- Hubo un momento, alld por los afios
30, en que sucedié una especie de psico-

Sis en la cual. los suicidas coincidian en

envenenarse con cianuro; aparece enton-
ces la murga “Salvate del Cianuro”. La
comparsa “Los Desterrados del Film So-
noro” se crea en 1931, coincidentemente
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con la aparicion del cine sonoro. Durante
la época del cine mudo habia que acom-

pafar con piano los acontecimientos que

sucedian en la pantalla, Con rara habili-
dad un-ejecutante hacia la “banda sono-
ra” y también tocaba para el pablico en
los intervalos, que eran varios durante la
funcién (décadas después esto ultimo
subsistid6 como el “Namero Vivo”, hoy
también desaparecido). Era una fuente
de trabajo en la cual un musico podia
llegar a trabajar 15 anos o mas en una
misma sala. Ademas del pianista, solia
haber también un violinista o conjunto
de misicos. El film sonoro los borra de
un plumazo, entonces se escriben cancio-
nes de protesta que acusan esta situacion
para ser cantadas por “Los Desterrados”.

LO SEXUAL -

La liberacion de ideas y sentimientos
contenidos, sobre temas tabii que no eran
tratados abiertamente en el grupo fami-
liar o social, producia la exteriorizacion,
a menudo grosera y violenta, de los de-
seos reprimidos. La homosexualidad mas-

culina, manifestada en actitudes y gestos,

lascivos, disfraces del sexo opuesto, (he-
chos que volvieron a verse en la gran
explosién popular que produjo el triunfo
del equipo argentino en el reciente Mun-
dial de Fitbol) ete., era una figura tipi-
camente representada en el carnaval.
“Salamin Sensa Piolita” fue una gran
comparsa creada en 1914. Sus integran-
tes eran fiambreros y cargaban entre to-

e —— b

En Belgrano

‘EL' 9 DE NOVIEMBRE

INAUGURA

Y TEMPERAS

JURAMENTO 32421

Lun. a Vier. 10,30 a ™
" - Séb."9 a 18

]
dos un enorme salame de carton cantan-
" do esta copla de inequivoco sentido: “Se-
fiora, abra’ la puerta, /| que va a venir de
visita | la famosa sociedad | Salamin
sensa piolita”.

Caracteristicas similares tenia la agru-
pacion “Tia e Molla” (en genoveés “‘tira
-y afloja”) de 1924. Del mismo afio “Tu-

‘came u Bacu” (en genoves “tocame el

baculo™). En 1925 “Ubrichetto cu a Tes-
ta Rossa” (el fosforo de la cabeza colo-
rada) en la que cada integrante llevaba

| un fosforo y su estandarte era una tre-

menda  reproduccion de ese falico ele-
mento. T

De la misma época son “Los Amantes
de la Castana” que en 1935 tuvieron
descendencia en “Los Discipulos de los
Amantes de la Castafia”. En 1953 aparece
-la comparsa ;Y esto qué es, Verduri-
ta? ”, cuya insignia era una zanahoria
sus versos muy intencionados. -

Muchas otras murgas y comparsas se
dedicaban al humor negro, como la com-
parsa “No Somos Nada” (1954), o sim-
plemente a la emulacion musical y artis-
tica como “Los Armoniosos” o “Los Lo-
quitos de Verano”. .

Las canciones mas populares en La
Boca fueron las de la comparsa “El
Trapito”, (1953), que todo el barrio sabia
de memoria.

Las dltimas comparsas fueron “Juven-
tud Café laccarino” (1963-68), “Ju-
ventud Oriente” nacida en el bar del
mismo . nombre ' (ain salian en 1969),
“Los Linyeras” (1970-74), y otras.

Qtro aspecto de la exteriorizacion de
sentimientos no manifestados libremente,
es la quema del muneco al que se llama-
ba Judas; personaje trascendente, no era
un poligrillo, ni un adolescente, ni un
nifioy era adulto y siempre vestido como
‘gente “importante”. El acto es expre-
sion de la lucha entre el que tiene y el
que no tiene. La quema de esta persona-
lidad es interpretada también como la
muerte del padre por parte de los hijos,
la“ sustitucion de lo viejo por lo nuevo,
o el deseo de lograrla. El carnaval conden-
sa todo lo que anda dando vueltas en la
cabeza de la gente y lo irradia poniéndo-
lo de manifiesto ante los ojos de todo el
que_quiera verlo. |

En la historia de La Boca el carnaval

fue un acontecimiento extraordinario, los ;

estudiosos hallaran en él riquisimo mate-
rial para el analisis del particular grupo
social que habita el barrio. . .

AGRUPACION HUMORISTICA
" LOS CABEZONES

. "ACTUALIDADES (1924)

Solo: En el afio fenecido -
Muchas novedades ocurrieron,
Pasaremos a relatarlas
Por si ustedes no las leyeron.

Es un mundo muy original
El que nosotros habitamos
Y pasan cosas tan raras,
Que con verlds, dugamos.

‘Solo:

Solo: El team argentino de polo
En Norteamérica se lucio.
Y & todos sus adversarios
Con facilidad vencid.

Es un mundo muy original, etc.

Tiraboschi el nadador

El Canal de la Mancha atravesd
Y empled tan poco tiempo
Que a todo el mundo asombro.

: Es un mundo muy original, etc.

Solo: Firpo a Dempsey disputd

El cetro del campeonato

Firpo cayé desmayado

Y Dempsey quedd medio fiato.
Coro: Es un mundo muy original, etc.
Solo: La Sefiorita Harikson

Que es una criolla nata,

Nadando como un pez,

Cruzé el Rio de la Plata.

Coro:

Misica de Angel Micheri
' Letra de Ir6nico.

COCOLICHE 18

No ayo visto na miseria
Como la de agora pasa,

Mas vale quedarse en casa
Porque la cosa estd seria,
Que ni tampoco a la feria
Se pote venders niente

Que diquen tutta la gente
Que no se pote comprare,
Que no gay plata per pagare
Lo precio de la fatura,

Se kekan de la verdura

Que estd linda como un chiche
CQue no hay otro boliche
Que la venda més barato.

COMPARSA EL TRAPITO
QUEREMOS LA LECHE '

Queremos la leche
leche bien fresquita
porque traemos latente
pechos llenos de alegria

Somos del “Trapito”

la agrupacidn risuefia

que siempre se empefa

an brindar ratos de animacion.

Turna qui gue semu
turna i'natra vota
cu e gambe a’laia
o a facha sporca.

In pa de mustaci

suta da pipeta.

e purtemo in testa

in capelin, belo pichin

(Se repite la segunda parte)

1 ey
Queremos la leche
siempre repetimos

y nos dan un chupete
para poder divertirngs
Solo les deseamos

que s encuentren siempre
como los dejamos

En estos dias de Carnaval.

‘.'. : 5 H#dll
< " Autares: Ralle ¥ T——I.J
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La riqueza integral de la imagineria
popular se acrecienta en. su panorama
total al confrontar sus productos con los
de una especialidad multiplicativa como
es el grabado, y al relacionarlos con su
destinatario: el hombre. No consideramos
aqui solamente el arte popular seriado,
sino también aquellas obras t{nicas que
pueden ser observadas masivamente, tales
como los ornamentos de obras arquitec-
tonicas (esculturas, relieves, pinturas, ta-
pices, vitrales...) y todo objeto que con
sus posibilidades de imagineria lo rodea
informédndolo, educéndolo, dirigiéndolo;
los espectaculos, los transportes, los de-
portes . . .

La imagineria popular en su relacion
con el grabado hace su aparicién en oc-
cidente en el siglo XV por intermedio de
un antiguo procedimiento capaz de acre-
centar imagenes: la xilografia. En oriente
se encuentran estampas realizadas por es-
te proceso, fechadas antes del siglo X.
Los sacerdotes orientales vendian a sus
fieles imagenes de piedad con la figura
de Buda acompafnada de plegarias y for-
mulas magicas; algunas de estas estampas
estaban coloreadas a pincel. No debemos
olvidar que el papel fue conocido en
Asia mucho antes que en Europa, tenien-
do como precedente la estampacion de
telas por medio de tablillas grabadas, que
daban su tinte al soporte por su previa
coloracion manual.

Se ha creido por mucho tiempo que
la industria de los fabricantes de cartas
de juego habfa sido el antepasade inme-
diato del grabado en madera (las barajas
estaban en uso en Europa desde 1370)
pero actualmente esta idea ha sido dese-
chada, ya que se tiene como documento
anterior el paramento! de un altar cono-
cido con el nombre de Historia de Edi-
po, conservado en el Museo de Bale que
prueba la existencia de un recurso que a
mediados del siglo XIV permitié, con la
talla de unas maderas, la reproduccion
ornamental sobre tela de personajes y
escenas compartidas. Este paramento es

xilografica. Existen también, las iniciales
ornamentadas que han sido impresas con
la ayuda de tacos de madera sobre cier-
los manuscritos del siglo XIII, que deben
ser consideradas como la primera realiza-
cion del grabado: las de la Abadia de
Vauclerc, en la Picardia francesa, que en
este momento estdn conservadas en la
Biblioteca de Ladn; son dos iniciales or-
namentadas, una V y una Q impresas
con tacos de madera en un manuscrito
con miniaturas.

El grabado en hueco sobre metal es

antigua que se conoce corresponde a
1446. Es una Pasion que se encuentra en
el Museo de Berlin. Durante el siglo XV
S0n muy pocas las tallas dulces? que
pugtﬁlan ser consideradas como documen-
tacion de lo que aseveramos. .

Se llaman libros xilograficos aquellos
Cuyas paginas han sido grabadas con ta-
cos de madera tallados con la ilustracién
¥ el texto. Estos libros son anteriores a
Gutemberg unos cincuenta afios y eran

un documento anterior a las cartas de
Juego y a cualquier otra multiplicacion

posterior a la xilografia. La fecha més ; religiosa estaba dedicada a los'misterios

PLASTICA

GRABADO
E IMAGINERIA
POPULAR

por Aida Carballo

Laterrible ¢f

¥

impresos en un solo lado de la hoja, por
ello se los denomina libros anopistografi-
cos y corresponderian también a los in-
cunables xilograficos.

Dentro de la imagineria piadosa tene- '

mos algunas de notable trazado como el
San Cristobal del 1400; una Virgen v el
nino Jesus de 1418, El Camino del Cal-
vario, Le bois protat® ambas de - alrede-
dores del 1400. Esta inagineria popular

y milagros cuyas escenas en general con-
tenfian un profundo sentido dramatico,

: pero_existian ademas la imagineria profa-
; na: ‘cartas de juegos, romances de caba-
¢ llerfa, libros didacticos, farsas, fabulas re-

presentadas plasticamente. Otras son de
cardcter meédico; en L'Albertina de Viena
una estampa representa la Sifilis, ocupéan-
dose su trazado. de la moral del enfermo
asi como de los sintomas del mal. Otra
estampa que se encuenira en el mismo

_ Littré— a un cuento absurdo por el cual

~ precursor que conquista con su_ mentira

demos considerar a William Hogart

lugar nos muestra los huesos del cuerpo
humano con su nombre en latin.

Es Vasari quien atribuye a Maso Fini-
guerra (1426-1464) el honor de haber
realizado la primera copia de su grabado
en metal, su famosa Paix, que se puede
ver en el gabinete de estampas de la
Biblioteca Nacional de Paris.

A mediados del siglo XV es Juan Gu-
temberg de Maguncia que junto con Fust
y Schoejer perfeccionan la prensa y ma-
teriales de imprimir dando a los tipos
moviles un desarrollo importantisimo.
Debemos destacar aqui la diferencia en-
tre incunables xilograficos e incunables
tipograficos; los primeros son -aquellos
cuyas letras han sido grabadas en un
taco de madera y los segundos los que
su bloc ha sido compuesto de tipos mo-
viles.4

Es a partir de este acontecimiento
que la ilustracion, con sus imagenes, se
independiza del texto conformado con
tipos moviles y la caja tipografica en la
que se une el ornamento imaginero. Es
asi como la estampa se libera del texto
dando lugar a lo que llamariamos la ima-
gen culta del grabado, la que mas ade-
lante nos dard los buriles y xilografias
de Durero, las aguafuertes de Rembrandt
y Goya. .

Sin embargo, con la gracia que tiene
todo lo que esta muy emparentado con
la multitud, aparecen también en el siglo
XV los afiches ilustrados, y es merced a'|
las guerras religiosas que hacen una bri-
llante carrera en el siglo XVI. Pero. los
soberanos, temerosos de su poderosa ac-
cion, los prohiben en los siglos XVII y
XVIII, utilizandose sélo para anunciar es-
pectaculos. Reaparecen durante el siglo
XIX, en principio haciendo anuncios de
libros, para mas tarde y con urgencia,
declamar productos, representaciones ar-
tisticas, reuniones y toda cosa. Es recién
a partir de 1890 que se llama a los
artistas a participar en ellos.

En el siglo XIX Le Canard constituye
una rama original de la antigua gran fa-
milia de los ‘“‘ocasionales”, aquellos im-
presos de informacion no periodica ven-
didos en ocasion de acontecimientos de
actualidad que retenian la atencion y
golpeaban [a imaginacion.

El origen de los ocasionales remonta |-
en Francia a fines del siglo XV, y trae- |
mos como documento el ocasional de
1531 cuva imagen es la de un dragon
sobrevolando las torres de un castilio, 0
mejor aquel otro anterior referido a la
guerra \ datado en 1495. Le Cangrd
(“‘el pato™) se aplica popularmente —dice

uno quiere mofarse de sus editores. Es
sin duda Gerard de Nerval quien mejor
lo define en 1845 diciendo que Le Ca-
nard “‘es una novedad, algunas veces cier-
ta, siempre exagerada y muy a menudo
falsa'; pero debemos destacar que es un

y ‘que antecede a cierta prensa actual
(“amarilla”) que contiene una inquietan-
te informacion. | )

Antecesores de las revistas graficas po-
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(1697-1764). Nacido en Londres, el gra-
ba'en 1732 El progreso de una Cortesa-
na, copia de sus pinturas realizada en
seis planchas. Esta serie senala un desta-
:cable éxito y es. comprada por 1.200
‘suscriptores. En 1735, Hogart graba en
ocho planchas una nueva serie, La Histo-
ria de una Calle, y después de grabar las
mismas se dedica a pintar sobre estos
temas. Entre otras, en 1745 realiza seis
planchas de una serie muy celebrada, Ca-
samiento a la moda, para terminar com-
poniendo 12 planchas que denominara
serie de Trabajo v Pereza. Este extraordi-
nario grabador y periodista cumple con
talento y creces su tarea de precursor de
las revistas praficas.

En Ameérica Latina, ejecuta esta notable
funcion —iniciadora de lo que mas tarde
sera el grafico fotografico— Guadalupe
Posada, con sus planchas grabadas al buril.
En ellas se unen, como sucede con Hogart
rlo puramente culto con lo popular. El
integré en su arte el sentido trigico y al
{mismo tiempo pleno de humor del pueblo
|mejicano. Como Goya y Daumier, Posada
mantuvo encendida la pasion moral y
revolucionaria al servicio de la causa
popular. Ejemplo de ello son todas Las
Calaveras e ilustraciones de historias, can-
ciones, cuentos, plegarias, dichos, etc., que
editaba Don Antonio Vanegas Arroyo.
Posada nace en 1851 y muere en 1913.

En el Rio de la Plata el grabado llega
con los europeos y la estampa grabada
mds antigua que se conoce se le atribuye
a un indio de las misiones Jesuiticas del
Litoral llamado Juan Yapati; datada en
1705, su denominacion es De la diferen-
cia entre lo temporal vy lo elerno. En-
contramos en 1728 una estampa que se
le atribuye al'indio puneno Juan Tilcara,
la imagen piadosa San Juan Nepomuceno
Martir. A Juan de Dios Rivera, acunador
de monedas de Potosi, se le hace autor
de la Lamina de Oruro (1808) que Car-.
los IV regala a Liniers, y de una medalla
que se dice es el origen del escudo na-
cional. .. .

El grabado en la Argentina tiene un
desarrollo rdpido y completo. Posible-

i

correniino que heredara las ensefianzas
jesuitas, pueda ser considerado el primer
artista grabador nacido en Argentina.
Sostiene Gonzidlez Garaio que Manuel
| Pablo Nufiez se radico en Buenos Aires

mente Manuel Pablo Nuafiez de Ibarra,-

en 1809 vy nos menciona una estampa de
Santa Rita de.Cassia grabada por él en
ese afio.

El grabado alcanzé en nuestro pais
caracteristicas populares, ya que se le
utilizd para la ilustracién de diarios y
revistas. Los procedimientos méas emplea-
dos fueron la litografia y el grabado en
metal. De la xilografia fueron partidarios
algunos diarios méas modestos, varios de
ellos de cardcter politico.

De principios y mediados del 1800
debemos mencionar a- Emeric Essex Vi-
dal (1791-1861), César Hipolito Bacle
(1790-1838) y Carlos E. Pellegrini
(1800-1875). El primero, marino inglés
con destreza ponderable, deja apuntes de
Le bois protat

—

la ciudad y sus personajes, los mataderog
y sus quintas. César Hipdlito Bacle, gy;.
zo, fue quien dio impulso a la litogratia.
su trabajo més notable fue Trajes y Cos.
tumbres de la Provincia de Buenos Aires
Pellegrini, de origen francés, liegé a nyes.
tra ciudad contratado por Rivadavia; tras
la caida del gobernante vio descartada gy
profesion de ingeniero, teniendo que re.
currir entonces a su calidad de ﬂibuiantg;
sus retratos y paisajes son remarcables.
Juan Ledon Pelliere (1823-1887), tam-
bién francés, deja una produccién inte-
resante como litografo de la que puede
destacarse El album Palliére,que contiene
52 estampas. Entre los periddicos de la
época se pueden mencionar el Museo
Americano , ilustrado con litografias, el
Desengafiador Gauchi-Polilico, con el a-

porte de xilografias; ademas de El Argos
de Buenos Aires que también solia estar
ornado con xilografias.

Entre 1863 y 1890 aparecen tres pe-
riodicos satiricos o de caricaturas: El
Mosquito, Don Quijote y La Presidencia,
todos de marcada tendencia politica y
enorme predicamento social. Es en la 1l-
tima década del siglo XIX que deja el
grabado su lugar a la fotografia, luego
de haber ocupado las primeras planas de
los periodicos por casi cien afios. Sera
mucho maés tarde que se le dard algin
lugar en los medios de informacién y
cultura, pero su funcidon sera Gnicamente
plastica y formal.

Se abre ya el panorama de los prime-
ros grabadores argentinos con Carlos Mo-
rel (1819-1894), litografo y pintor del
que se puede recordar una obra impor-
tante en la serie de ocho estampas que
titulo Usos y costumbres del Rio de la
Plata. También a fines de siglo Juan L.
Camana se destaca por su actuacion en
el grabado. Emilio Agrelo (1856-1933) y
Eduardo Sivori (1847-1918) dan gran
fortaleza a la técnica del aguafuerte jun-
to con Alfonso Bosco, turinés
(1858-1921), aportando relevancia al va-
lor estético sobre toda otra cosa.

Estamos asi- a comienzos del siglo XX
en nuestro pais. Colmadas las necesida-
des de comunicacion inmediata, pero fal-
tandonos poseer la plenitud de un pue-
blo antiguo y por tanto sabio, se darad
entonces, para regocijo de todos, una ac-
tividad productora de imagenes por arte-
.sanos anonimos, o no, que difunden sus

omremem -
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figuras gréficas 'de las mil y una forma
de que es capaz un grupo social. Hay asi
una apertura que determina, por un la-
do, una ‘naciente escuela de grabadores,

ciente conjunto de artistas, que por razo-
nes culturales senalard tendencias (grupo
Boedo, grupo Martin Fierro) para alcan-
zar, mis tarde, la fuerza colectiva actual,
Por otro lado, todo aquel sector de profe-
sionales andénimos (grabadores, dibujan-
tes, ete.), que con su oficio ayudan al
desarrollo de una industria la mayoria de
las veces divorciada de su ponderable ob-
jeto, por ajustarse en demasia a las pau-
tas del consumo. v a la eficacia de la
competencia.

Esta separacion conceptual produce
del desdoro de la imagen que a veces
repta peligrosamente sujeta a muy prima-
rios intereses.

Veremos asi impreso en los lugares
més insolitos, toda la imaginerfa popular
grafica que revienta su potencial creador,
valedero o no, con la urgencia que las
circunstancias imponen. La cosa va desde
las tarjetitas pobremente impresas para
anuncios de limpieza de cloacas, hasta él
lujoso almanaque del almacén, o indus-
tria poderosa. Recorre, con vuelo de ave
las manos inquietas de los espectadores
del cine mudo en forma de cartoncifos
perfumados al “Clavel de Nicol6”, hasta
el gigantesco y tdnico cartel publicitario,
iluminado por focos, con las bellas ima-
genes de Greta Garbo y John Gilbert en
la Dama de las Camelias, Policromas cal-
comanfias pegadas sobre carruajes de co-
lores puros, que transportan objetos o

con ornamentos de diversos tipos, sir-
viendo de envoltorios a las variadas com-
pras de los habitantes de cualquier ciu-
dad; carteles anunciantes de eventos so-
clales, periodisticos, deportivos; pequeinos
calendarios para los bolsillos o carteras
de todos. Magnificas banderolas que au-
mentan las expectativas-con miiltiples di-
sefios proclamando ventas o remates ge-

nerosos; deliciosas pantallitas .para paliar

que se transformarad luego en un flore-

personas; .modestos papeles estampados |

los  calores del agobiante verano, con l4-
minas impresas de dudoso gusto. Tarjetas
para saludos que llegan raudas en las
manos de los carteros; puleras y sabias
tapas, de rebuscado disefic modernoso,
en las vidrieras de los libreros del barrio;
invasion de marcas multicolores, con gra-
fismos heterogéneos, en duras y sonoras
hojalatas conteniendo las muchas hechu-
ras industriales que el hombre comercia
con el hombre; pequenas latitas conte-
niendo ungiientos; grandes latas que en-
cierran aceites v solventes lubricantes; re-
cipientes para liquidos explosivos, toneles
metalicos amarillos que transportan por
las calles vapores peligrosos;. minfisculos
pastilleros, con gofrados® estampados a
presion, que llevan poderosos comprimi-
dos contra o para el suefio. Enormes
envases de carton; medianos, pequeiiitos,
corrugados, ensamblados, combinados; la-
minados de llameantes colores en plasti-
co de molde; bolsones, bolsas y bolsitas
fulgurantes; fosforescentes estuches ilumi-

Guadalupe Posada

nando las calles llenas de revoloteantes

papeles estrujados y revueltos.

La letra, el grabado, se han aduenado
del pais. Se crean leyes para su goberna-
cion, pero las estampas reproductoras
rompen sigilosas los muros de contencién
y a veces es admirable contemplar su
extravagante desenfado. La imagineria po-
pular ha transformado al hombre a tra-
vés de su proliferacion multifacética.

El ser humano no puede dominar los
productos de sus manos, y las maquinas
ayudantes, silenciosas en este momento,
aqui o alld tiran millones de estampas
impresas en papeles, telas, plasticos, ma-
deras, metales, etc., que se reproducen
incesantes inundando con su fuerza grafi-

"ca la mente sensible e indefensa del

hombre contemporineo.
Detengédmonos ahora a observar el an-

tiguo grabador de la Bois Protal, que ;

-3

con sus afilados cortantes de principios
del siglo XV dibujé, tallé e imprimio en
una tosca tela, para aquel paramento san-:
to, que estaba destinado a ese otro hom-
bre que entraba a su templo a pedir
claridad. Hermoso hombre casi quieto,
trabajando con sus manos ductiles el do-
cumental madero que iniciara con su tra-
zado ~un  nuevo mundo incontenible.
;Pensé este imaginero la proliferacién
vertiginosa que devendria? ;Sabe acaso,
quién imagina imagenes, que abre silen-
ciosamente la Caja de Pandora y que no
le quedara mas que la esperanza? Son-
riamos con la misma misteriosa sonrisa
que insinha La Gioconda desde la tapa
de hojalata que encierra un brillante y
gelatinoso dulce de batata, o con aquella
otra seductora y portefia que nos hace

Carlitos Gardel desde las modestisimas

tarjetas que a fin de afio nos dejan,
insinuantes, los muchachos recolectores
de basuras.

NOTAS

I Paramento: Cualquier tela ornamentada con
que se cubre el altar. Mantel, teléncillo.

2 Talla dulce: Sinénimo de grabado en hueco,
es empleado en ese sentido por los viejos auto-.
res (Bosse, Cochin, Choffard). Desde el siglo
X1X se utilizan los términos- talla dufce al buril
en oposicién al aguafuerte. Esta modificaclién
es equivocada ya que talia dulce reine .deno- |
minativamente al buril, la punta seca, el agua-
fuerte, manera. negra, agua tinta, etc. y su

T
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prensa calcogréfica se llama también prensa de
talla dulce. (L‘Estsmpe, Jean Laran).

3 La bois Protat: (Siglo XIV) Llamada asf por
ser éste el nombre de su duefio, impresor me-
s6n; siendo un gran clisé de nogal encontrado
en 1898 cerca de Dijon, destinado a la impre-
sién -de - telas y representando el Calvario. Se lo
fachd en 1375. (L'Estampe, Jean Laran).

4 Tipos mbviles: Caracteres que componen la
caja tipografica. Tipos: signos.o letras que pue-
den moverse para componer palabras.

5 Gofrado: Técnica de grabado en hueco con-
sistente en imprimir el clisé sobre. el . soporte
(papel himedo) sin estar entintado.
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BERGMAN

Y ELQUINTO
JINETE DEL
APOCALIPSIS

Por Edith Karamanlis

“Qué época singular la de Ale-
mania en €808 grnios que siguen a la
Primera Guerra Mundial: el espiritu
germadnico se repone a duras penas
del derrumbe de su sueflo imperia-

. lista; los mds intransigentes tratan
de recuperarse mediante un movi-
miento revolucionario, pero éste es
sofocado inmediatamente. Esta tur-
bia atmoésfera alcanzae su paroxismo
‘con la inflacion, que provoca el
hundimiento de todos los uwalores;
v la inguietud innata de los alema-
nes adquiere proporciores gigcontes-
cas.” (Lotte Eisner, La pan'alla
diabolica, piag. 9, Ed. Losarge,
1955).

Los films de Ingmar Bergman han te

nido en nuestro pafs una gran difusién.
Casi toda su.obra ha sido exhibida y fue
objeto de estudios, de mesas redondas y
de crfticas elogiosas, todo lo cual facilitd
que actualmente goce de una gran popu-
laridad pese a las dificultades interpreta-
tivas que ofrece el anilisis de sus pelfcu-
las. Esta Gltima circunstancia no con-
curre, aparentemente, er El huevo de la

serpiente, recientemente estrenada = en
Buenos Aires, debido als desarrollo lineal
del argumento y a la ubicacibén histbrica
precisa en que transcurren los hechos: la
ciudad de Berlfn durante la semana pre-
via al fallido “putsch” de Munich, pri-
mer intento de* Hitler por conseguir el
poder en Alemania, es decir entre el 3 y
el 8 de noviembre de 1923. Fue unode
los momentos - culminantes que pusieron

‘a prueba la precaria estabilidad de la
llamada Repfiblica de Weimar, nacida co-

mo consecuencia de la derrota de Alema:

nia en 1918. Los pafses vencedores lo-

" porque otro - conflicto

_graron imponer a &sta el leonino ;I‘ratadu

de Versalles, lo cual agravé el problema
nacional de la post guerra, debido a las
-costosas indemnizaciones que estaba obli-
gada a pagar a los aliados de la “Enten-
te” y a las restricciones que sufrié la
.soberanfa de Alemania. Lo primero agu-
diz6 la explotacién de los trabajadores y
acelerd la inflacién, con lo cual el ham-
bre, la miseria y la desocupacién llegaron
hasta las capas medias. Lo segundo agu-
dizé el espfritu de revanchismo en los
sectores militares, cuyos cuadros queda-
ron reducidos, En el campo cultural, los
artistas se manifestaron a través del ex-
presionismo, tendencia esta que transmi-
ti6 —mediante la indagacién del incons-
ciente— el estado de &nimo que sucedid
‘a la derrota’ bélica.

En este marco histérico v social se
ubica la semana en gue suceden los he-
chos narrados en El huevo de la serpien-
te. Al respecto, cabe sefialar que Berg-
man contd lo siguiente: “Unos afios an-
tes, escrib{ un guibn que nunca llegué a
acabar —faltaba la (ltima parte— sobre
una pareja de acrébatas que habfan per-
dido a su tercer compahero y que malvi-
vian en una ciudad alemana cualquiera,
Hannover, Dresde, una ciudad asf, en los
Gltimos afios de la guerra  (Conversa-
ciones con IB., recopiladas por sus en-
trevistadores, Ed., Anagrama, Barcelona,
1975). Esta idea argumental es la que

| desarrolla en esta pelfcula.

Los protagonistas son, efectivamente,
acrbbatas circenses que se hallan sin ocu-
pacidon en su trabajo profesional. Al co-
menzar la acciébn uno de ellos, Max, se
ha suicidado en circunstancias misterio-
sas, cuya investigacibn serf uno de los
hilos conductores de la trama y servir§
para revelar los premonitorios horrores

que anuncia el Dr. Hans Vergerus, un
cientffico que experimenta con seres hu-
manos sin importarle log aspectos éticos
de la cuestibn. Abel Rosenberg (David
Carradine) es el hermano de Max que
busca a su cufiada Manuela (Liv Ullman)
para comunicarle la noticia del suicidio.
-Esta se halla trabajando como cantante y
bailarina en un cabaret durante la noche
y por el dfa ejerce la prostitucién en un
burdel de categorfa. Ambos personajes
parecen victimas de circunstancias que
no comprenden o que en (ltima instan-
cia no son capaces de manejar, Procu-
ran, simplemente, sobrevivir diariamente,
ya que como dice la voz *“en off* del
narrador: ‘“la gente ya no cree en el
'uturo ni en el presente”,

Hergman ofrece una visién pesimista

- del mundo. Més allf de la historia que

cuenta, el film es esencialmente una pre-
figuracién apocalfptica de la humanidad.
Se trata de una alegorfa que trasciende
la ‘mera ubicacibn de una anécdota en
un momniento histbrico concreto. Su tras-
cendencia reside en que las posibilidades
de repeticion de los fenémenos que ge-
neraron el ascenso del nazismo al poder
ocurren —en oftros contextos geogrifi-
cos— y es la consecuencia ya vivida (que
estd en la memoria de todos) lo que
provoca en el espectador la sensacibn de
horror que contiene la pelfcula, Mis aGn
bélico mundial
tendrd repercusiones tales que absolu-
tamente nadie podrifa guedar al mar-
gen del mismo. (Esta misma visién del

‘mundo futuro es un tema que ya preo-
‘cupd a Bergman en El séptimo sello

(1966) donde a través de las angustias
existenciales de un caballero medieval, de

e

sus interrogantes sobre la muerte v el
silencio de Dios que habfa aparentemen-
te abandonado a sus criaturas, cabfa la
reflexion sobre el destino de la humani.
dad ante una eventual explosi6n atbmicg
ya que en el film una peste diezmaha ];;
poblacién del planeta).

El simbolismo lo aclara el Dr. Verge-
rus cuando le dice a Abel: “Si has com-
prendido lo que te he contado, puedes
contérselo a quien quiera escucharte, Na-
die te creerd. A pesar de que cada uno,
a poco que se esfuerce, puede ver
comprender lo gque nos espera en el fu-
turo. Es como el huevo de una serpien-
te. A través de la membrana se puede va
distinguir el reptil perfecto”.

En efecto, la pelfcula ofrece muchos
elementos para reflexionar en ese sgen-
tido. Y en esto reside el gran mérito de
esta obra de arte, Aungue no necesaria-
mente se comparta su ideologfa existen-
cialista con rafces que se hunden en la
filosoffa de Soderen Kierkepaard, el teblo-
go danés que tanto influydé en Bergman,
y que aqui se advierte (como en todas
sus obras) por la angustia que conlleva la
pesada carga de vivir para sus personajes,
Recordemos que aquel filésofo definié,
en su Diario a la angustia como *‘una
fuerza extrafia que se apodera del indivi-
duo. Y, sin embargo, el individuo no
puede, no quiere desembarazarse de ella,
pues siente miedo. Pero lo que se teme
se desea al mismo tiempo™. Esto es lo

que sienten los personajes de Bergman.|

Es probable que las referencias histori-
co-sociales concretas que contiene el film
hagan suponer que ello no es asf, ya que
ninguno desearfa la situacién que vive.
Pero ocurre que los protagonistas no
profundizan en el examen de los aconte-
cimientos. Todo lo que vemos en el film
son nada més que los sfntomas de una
sociedad ‘que marcha hacia una catdstro-
fe; pero no se explican las causas ni se
buscan salidas polfticas. Los protagonis-
tas se dejan arrastrar por las circunstan-
cias, Por otra parte, la incomunicabilidad
¥ la desesperacién impiden la posibilidag
de un conocimiento de sf mismos y de
los demés, lo que implica una concep-
cidon irracional e individualista, y por
tanto irreal, de la sociedad, toda vez que
se pierde de vista la organizacién de las
fuerzas que mueven los mecanismos de
la historia.

Cabe destacar que es la primera vez, a
lo largo de su obra, que Bergman se
preocupa por precisar el momento histd-
rico en que se desarrolla su narracidn.
Esto se debe a que la realidad de lo
ocurrido refuerza su tesis de lo apocalfp-
tico que sobrevendra,

La inflacién es un fenémeno econédmi-
co que aparece en El huevo de la ser-
piente como un telén de fondo aterrador
por las consecuencias sociales que desen-
cadena: “Un paquete de cigarrillos vale 4
billones de marcos”, “‘el marco ha” deja-
do de existir, pricticamente, los billetes
ya no se cuentan, se pesan como papel,
sin que importe su valor nominal”, co-
menta sombrfamente la voz del narrador,
Si bien se trata de un fen6meno real
que contribuyd con rapidez a la agobian-
te depauperacion de amplios sectores
soclales, aparece en el contexto del film
como una plaga que galopa desenfrenada
ocasionando hambre, miseria y desocupa-
cidn, lo que recuerda a uno de los sig-
nos premonitorios del Apocalipsis: los
cuatro 4ingeles que cabalgan los caballos

que traen la destruccién, y la’ muerte

——
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r;l:lﬁ'ﬂ los hombres. Por supuesto, que en

moderno, por lo gue cabe supomer que
Bergman, parafraseando al Apostol San
Juan del Nuevo testamento, nos revela a
la inflacibn como el quinto jinete del
Apocalipsis. En este sentido, cabe recor-
dar que la catdstrofe fue demorada mer-
ced a la ayuda del llamado Plan Dawes,
fomentada por capitalistas norteamerica-
nos y que consistid en una serie de prés-
tamos que amortiguaron la recesibn hasta
que la crisis econdmica mundial de 1929
destruyd totalmente la relativa estabili-
dad de Alemania, lo cual favorecid el
posterior ascenso de Hitler al poder.

Otro de los horrores gque presenta esta
pelfcula es la experimentacién sobre el
cuerpo humano para medir su capacidad
de resistencia en situaciones extremas. El
Dr. Hans Vergerus (Heinz Bennet) que se
dedica a tales estudios simboliza a la
ciencia como valor superior que conduce
a la deshumanizacidn, Peligro que preo-
cupa a Bergman porque sabe la aplica-
cibn prdctica que tuvo en la Segunda
Guerra Mundial v en las guerras poste-
riores el resultado de esas investigaciones.
En warias de sus pelfeculas aparece este
personaje con retoques en su nombre
(Elis Vergerus en Pasion, 1970; Anders
Vergerus en El rostro, 1958; Andreas
Vergerus en El togue, 1971) y siempre
es la representacién del mal que contiene
el frfo racionalismo de la ciencia que en
su afdinl de progreso y conocimiento pre-
tende estar por encima de Dios, y cuyo
resultado es la muerte y la destruccién
masiva. Es esta una concepcién irracional
de la ciencia que pretende emblocarla en
un destino fatal.

Bergman cree que hombres como Ver-
gerus son los encargados de conducir a
la humanidad a esa catistrofe ayudados
por hombres providenciales. Tal es la
lidea que surge de las declaraciones que
hace Vergerus a Abel: “Los jovenes, los
inexpertos, dardn su valor y su fe a los

la revolucidn y nuestro mundo se hun-
dird en sangre y fuego. “'El ser humano
es una construccidn errénea de la natura-

‘| leza’. “Exterminamos a los inferiores y

procreamos a los fhtiles’. ““Hemos disena-
do un horno eléctrico para incinerar ca-
daveres pero no tenfamos dinero para

construirlo’”., Es un anticipo de hechos
histéricos posteriores que, deniro de la
6ptica de Bergman, ocurrieron porgue
existfa un pueblo que estaba condiciona-
do para ser conducido a la catéstrofe.
Esa es la concepcién que del pueblo ale-
mén tiene el director. Asf lo sgenhala uno
de los films que proyecta Vergerus: co-
mo un conjunto de seres sin conciencia
social. Como si el pueblo fuera una mu-
chedumbre solitaria que a causa de una
naturaleza inmutable esti destinado a ser
conducido por dictadores. El andlisis pro-
‘fundo que merecerfa esta etapa de la his-
toria no le interesa a Bergman; su meta-
ffsica lo sumerge en el escepticismo po-
Iftico.

tema recurrente en toda su obra: el si-
lencio de Dios. En una magistral secuen-
cia, Manuela acude a un sacerdote (Ja-
mes Whitmore) buscando descargar sus
sentimientos de culpa por la muerte de
su ex marido. Aquél la atiende con im-
paciencia y no puede ufremﬁlg ninguna
orientacibn a su problema. 80lo ‘puede
rezar por ella una oracibn especial por-

los tiempos biblicos no podfa preverse -
como plaga un fenbmeno relativamente

cansados e inseguros y entonces estallard

Reaparece también e esta pelfcula un

que ‘‘vivimos tan lejos de Dios que no
nos puede: escuchar si pedimos ayuda.
Tenemos que ayudarnos unos a otros,
perdonfindonos, porque este Dios lejano
no nos perdona. Yo te perdono por lu.
muerte de tu marido; no tienes culpa vy
te pido perdén por mi indiferencia y mi
apatfa”. Ella también lo perdona. Y él
dice: “Eso es .lo lnico gque podemos ha-
cer”. Esta escena constituye una sfntesis
de las dudas existenciales que desarrollé
méis ampliamente en otras pelfculas: El
Séptimo Sello (1956), La fuente de la
doncella (1959), Detrds de un vidrio os-
curo (1961), Luz de invierno, (1962) y
El silencio, (1963). Detrds de todas

ellas subvace la idea de Kierkegaard, del-

pecado original que condena al hombre a
una existencia llena de contradicciones
gue generan la angustia en que se debate
su vida. El desamparo, la soledad y la
conciencia de que no obtendri respuestas
a sus dudas es el resultado (que artistica-
mente resume Bergman en sus obras) de
tal filosoffa.

Otro personaje notable es el Inspector
Bauer (Gert Froebe). Representa al fun-
cionario que ve en peligro el orden esta-
blecido en base a los valores en los cua-
les siempre creyé y que ahora se

derrumban. Atina (nicamente a ilusionar-

se con que la democracia alemana toda-
via puede evitar la catdstrofe que se ave-
cina. Continia manteniendo su rutina de
orden y por eso investiga el suicidio de
Max, aungue no cree gue a alguien le
preccupe su muerte. Esti aterrorizado
por el clima de viclencia que se vive y
por la impotencia del gobierno ante el
hambre y la miseria que lo rodea. Sabe
que todo se derrumbara en cualquier
momento y sin embargo finge creer 'que
“el mundo es normal”. También el ra-
cismo es otro telén de fondo que, prea-
nuncia horrores apocalipticos. Los judfos
son perseguidos y humillados en varias
escenas ante la pasividad y el temor de
los que asisten a esas violencias. El pro-
tagonista es judfo y prefiere comportarse
efnicamente ante esta situacidén: “si le
pasa algo a un judfo es por su propia
culpa v le pasa por ser tonto. Pero yo
no pienso ser tonto”. Es lo que.él dice
a Hollinger (Georg Hartmann), el dueno
del circo que lo invita a comer. Después
rompe la vidriera de un local y golpea al
duefio que se llama Rosenberg igual que
él. Un grupo de uniformados destruye el

cabaret y mata al judfo Salombén, pro-

pietario del local. Abel y todos los clien-
tes nada hacen para impedirlo.

“El huevo de la serpiente” retoma,
ademds de los aspectos ideolbgicos que
son constantes en la obra de este maes-
tro del lenguaje cinematogrifico, algunas

ideas que fueron desarrolladas por la lite-
ratura alemana y por el cine prehitleria-
no: la preguerra definida como una épo-
ca sin amor, la blisqueda del placer se-
xual y del aturdimiento colectivo como
elementos de evasion de la realidad, la
precipitacion inexorable hacia una catés-
trofe, la sequedad de los sentimientos,
los impulsos bdrbaros del subconsciente,
el ejercicio de la crueldad como medio
para recobrar fuerzas que se suponen
perdidas, la alienacibn kafkiana y otras
circunstancias que admirablemente son
plasmadas por Bergman en este film para

sugerirnos en forma aterradora la visi6n,

apocalfptica del mundo que desapareceré
en una catfistrofe final. Y que posible-
mente sea el suyo. No necesariamente
serd el nuestro.
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GALERIA DE ARTE

EXPONEN
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LUIS RIVARA
30-9 al 20-10

Oleos

ANGEL BUSTAMANTE
21-10 al 3-11

dibujos

CLEMENTE LOCQOCO

9-11 al 24-11

dleos

HECTOR ANIBAL CUETO
25-11 al 156-12

Gleos

CARLOS ROSELLI
"16-12 al 30-12

"Oleos

BALCARCE 862 CAPITAL
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Susana Fredano
6leos, pasteles y dibujos
5-10 al 20-10

Rodolfo Angel Luis
Oleos

21-10 al 9-11

Jorge Fernandez Chity
10-11 al 25-11

Victor Carnevale {
Oleos
26-11 al 10-12

Horarios: Martes a Viernes 18 a 21 hs.
Séb. y Dom. de 14 a 21 hs.

Dr.'E. DEL VALLE IBERLUCEA 1265

LA VUELTA DE ROCHA.Y CAMINITO
LA BOCA

TEL. 21-8486
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il POESIA

JORGE
TEILLIER

En la tierra chilena estd enraizada una planta floreciente
de poesia,' un destello de astros poéticos permanece vivo,
como si la misma tierra reclamara del canto de los hombres.

Se han ido los pasos de Huidobro, las voces de Neruda,
los trinos de Gabriela Mistral, pero quedaron sus versos
caminando a lo largo de la faja andina. Insertados en la
cultura y el sentir del pueblo recogen las palabras que les da
la vida, reproduciéndolas en idioma vital, _

El mar tan presente, la montana atrds, el territorio fértil
de profundo mineral, la letanfa mapuche, la voz de los
pescadores, de los mineros, de los inmigrantes, erigen autén-
ticos poetas en esa tierra que yace a los pies de los Andes.

En la actualidad el torrente sigue manando, las jovenes
generaciones buscan en la creacién poética manifestarse con
libertad, para expresar el acontecer del tiempo y sus viven-

cias. Tras el ideal confuso o intuido, con un afian de verdad,
con sed de pienitud y renovacién, anhelando reunir los
pensamientos méis nobles, trabajan en. Chile los nuevos poe-
tas.

Hoy, v gquizd por primera vez en una revista argentina,

presentamos la poesfa de Jorge Teillier, notable poeta de ese
afs.

? Un hijo de Cautin, nacido en Lautaro, cerca de Temuco
el 24 de junio de 1935 (“el dia de la muerte de Carlos
Gardel”, acostumbra recordar), impregnado de la tranquila
vida rural de los pueblos surefios, crecié mirando las estacio-
nes de los afos, el arribo de las carretas araucanas en las
ferias v el tiansito bullicioso de los trenes a carbdn. Estudid
en los liceos de Lautaro y Victoria. En la Universidad de
Chile cursd Pedagogia en Historia, y llegd a dirigir el Boletin
de esa Universidad. -

Ha publicado ocho libros de 'poemas, uno. de reciente
aparicién (Para un pueblo fantasma, 1978) y sus poemas se
han traducido a varios idiomas. Recibié los premios “Canto
a la Reina de la Primavera™ (1952), “Canto al Sesquicente-
nario de la Creacién de la Bandera Nacional” (1967) y
Primer Premio ‘‘Juegos Florales” de la revista Paula (1976).

Actualmente vive en Santiago, frecuentado por los amigos
de siempre, recorriendo los mismos lugares, resguardado en
una coraza de recuerdos y presagios. Jorge Teillier continia
escribiendo en compafifa de Cristina, la compafera que lo
ayuda y alienta en su camino. A su lado se percibe la
dimensi6n de la pausa, lo magico y cotidiano, y esa deriva-
cibn de los parajes del sur donde canvive con su poesfa.
Suele pasar horas por relatos coloridos y lentos, 0 mirando
con peculiar nitidez el mundo que nos incluye, participando
con la fe y la buena voluntad. Jorge estd plantado en Chile,
es un drbol frondoso, lleno de péjaros y otonos.

Bien valia la pena acercarlo hasta nosotros.

Alfredo Falabella

NOTAS SOBRE EL ULTIMO VIAJE
DEL AUTOR A SU PUEBLO NATAL

(Fragmentos)

B

El Gnico hojalatero que quedaba en el pueblo

fue a buscar trabajo a Lonquimay.

No gandé mucha plata pero contemplé la Cordillera.
El no tiene Leica ni- Kodak

asl que se dedicod a dibujarla

para que sus nueve hijos la conocieran de verdad.

B.
A los mapuches les gustan las canciones mexicanas
del Wurlitzer de la Gnica Fuente de Soda.
Las escuchan sentados en la cuneta de la Calle Principal.
Van a la vendimia en la Argentina y vuelven con terno azul
y transistores.
Ha llegado la TV.
Los nifios ya no juegan en las calles.
Sin hacer ruido se sientan en el living para ver a Batman
o pelfculas del Far West.
Mis amigos estdn horas y horas frente a la pantalla.

Tengo ganas de que lleguen los Ovnis.

14
Dia domingo de salida de misa.
Las nifias se pasean con la moda recién llegada de Santiago
acompafiadas por la banda del Regimiento que toca cumbias.
Los duefios de casa compran las primeras sand/as
v los diarios con las noticias frescas de los Gltimos crimenes.
Camino por las Gltimas calles de este lugar de bomberos,
notarios, carabineros, jubilados,

tinterillos y profesores primarios,

allf los pufiales del so|l entran por las costillas
de los pobres cercos de madera.
Siento los estertores de. las postreras carretas y locomotoras
a vapor.
Busco la paz tendiéndome en la pradera condecorada por los
girasoles
contemplando el glorioso oleaje del trigo
y los viajes infinitos de las nubes que van a llorar
| por nosotros.

BAJO EL CIELO NACIDO
TRAS LA LLUVIA

Bajo el cielo nacido tras la Huvia

escucho un leve deslizarse de remos en-el agua,
mientras pienso que la felicidad

no es sino un leve deslizarse de remos en el agua.
O quizds no sea sino la luz de un peguefio barco,
esa luz que aparece y desaparece

en el oscuro oleaje de los anios
lentos como una cena tras un entierro.

14
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O la luz de una casa hallada tras la colina - _ |
cuando ya crefamos que no quedaba sino andar y andar. AIN E :
. ' i _ L

O el espacio del silencio
reveldindome el verdadero nombre de las cosas El viernes 8 de seliembre pasado, continuando el camino
con sélo nombralas: “4lamos”, “tejados”". de acercamiento y contacto con los lectores y colaboradores

iniciado en Posta, NUDOS organizé un recital de la cantante

La distancia entre el t,mtmec' del cencerro y amiga mapuche Aimé Painé, a quien entrevistamos en
en el cuello de la oveja al amanecer nuestra edicion anterior. La riqueza expresiva de Aimé —ira-
y el ruido de una puerta cerrdndose tras una fiesta. wtada en ese reporlaje— cautivé al piblico que volvid a
El espacio entre el grito del ave herida en el pantano, enar la sala de la galeria de arte El Mensajé (Arenales 867)

y las alas plegadas de una mariposa de ;‘."‘“‘.‘*”‘fﬁp’,m' 2 . al o B

. b mmeé realizd asi su primer recital completo en Buenos
sobre la cumbre de la loma barrida por el viento. Aires. En la Primera Parte, dedicada exclusivamente a cancio-
nes mapuches interpretadas en su propia lengua, ella, vestida
con el atuendo femenino de los antiguos, expuso el sentido
de su tarea en la difusion v conservacion del patrimonio de su
cultura y tradujo lus letras cantadas, explicando sus conteni-

Eso fue la felicidad:
dibujar en la escarcha figuras sin sentido

Sablﬂﬂdﬂ que no dural”a"' nada, dos a los asistentes. conquistados por li amenidad diddctica
cortar una rama de pino de su exposicion, por la dulzura de su voz y el profundo
para escribir un instante nuestro nombre en la tierra himeda, sentimiento volcado en el canto.

La Segunda Parle se compusuo de canciones de autor

atrapar una plumilla de cardo i i
referidas de alguna manera a la nacion indigena. Destacamos

para detener la huida de toda una estacion. La ultima machi, de Marcelo Berbel: Imploracion rangquel, de

Argentino Valle: Cancion del Viento, de Carlos Di Fulvio.
Asi era la felicidad: Transcribimos algunas traducciones hechas por Aimé Painé
breve como el suefio del aromo derribado, de temas tradicionales mapuches:

o el baile de la solterona loca frente al espejo roto.
Pero no importa que los dias felices sean breves
como el viaje de la estrella desprendida del cielo,
pues siempre podremos reunir sus recuerdos,
asi como el nifio castigado en el patio
encuentra guijarros para formar brillantes ejércitos.
Pues siempre podremos estar en un dia

que no es ayer ni mafiana,
mirando el cielo nacido tras la lluvia
y -escuchando a lo lejos
un leve deslizarse de remos en el agua.

DIA DE FERIA

. _ a Jorge Aravena Llanca
Dia de feria ' '

frente a las figuras de greda: .

frente a esas luces

encendidas por dedos morenos que cambiaban por ellas
la sopa caliente, el pedazo de pan.

Y en el .dia de feria

estas figuras de greda

TIERRA DE IAPINILQUEN
(Cancién popular de amor)

estan mucho mas vivas Tierra de iapinilguen,
que las miradas impasibles de quienes no las comprenden, . estd cayendo mucho granizo grueso,
que las vanas monedas, que las campanadas que cruzan en las lagunas secas se derrite.
Eso no sucede con nosotros dos, hermana.
la plaza. =i :

. Si fuésemos un pufiado de sal

Viven hechas sangre en nuestra sangre, como el vaso _ y nos echdramos en agua hirviendo
= de vino tinto, nas derretiriamos, hermana.

Si fuésemos un puriado de azdcar
y nos echaramos en agua tibia
nos derretiriamos, hermana.

la charla de invierno junto a los rescoldos,
—es0 que esta en nosotros

mas que el miedo en la noche. Eso no sucede con nosotros dos.
Yo habi ' PRIMAVERA VERDE
ﬂhla EDnDl:Idﬂ El‘ltES ESt-‘:‘l E'EI*IEIE, CAHEIDH D‘EL IDHHD fﬂﬂﬂfﬂ E.'-Em#ﬂﬂdﬂj

esta alegria humilde, (Totémica)
si: unas flores silvestres creciendo entre los rieles,

bautizos donde -los pé{irinus Primavera verde.

3 : ) Mamahieu®, mamahieu. Me parece gustosa la tierra.
Bn tenian dinero para lanzar al aire. Mamahieu, mamahieu. Estin dispuestas i25 Vasijas.
que he crecido para ellas: gambetean los hombres sagrados por eso vengo.
manos de campesinos, terrones pardos y fecundos ':‘J “‘-"‘“"t'l"ef.*“"*‘“'m‘“' Voy danzando _
para que el oro vuelva a su lugar € - me cruzo con la otra fila
~ . Hay dos Piwichen® en el filo
y el hierro no sea mas una herramienta de sepultureros. de la montafia de los pinos
Y entre la multitud del dia de feria respiro un aire puro * Onomatopeya del grito del zorro.
libre de cénticos para muertos. ** Expresion carifiosa de admiracién. + Entes mfticos.
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ENTREVISTA

GUCEMAS

Gerardo Ramos
Llerena, Provincia de Badajoz, Espafa,
en 1941. Reside en San Miguel de Tucu-
man, Argentina, desde 1971. Ha realiza-
‘do muestras individuales en Espaiia y en
nuestro pais (recientemente en galeria
Galatea, 14/8 al 4/9, Buenos Aires,
1978) y obtuvo primeros premios en Sa-
l6n Nac. Santa Fe 1972 y Saldon Nac.
Tucumén 1974. Cursé estudios en tres
escuelas madrilefias - que no completd
porque “ya habia pintado mucho yo
solo vy no encontré nada nuevo. Ademds,
estudiar y trabajar para comer era muy
sacrificado”,

A

Nudos:

_ ¢{En tu pueblo conocian tus
trabajos?

Gucemas: Si. ‘Es un pueblo pequeiio,
tiene unos 9.000 habitantes. Te podes
imaginar, era el pintor del pueblo: “Muy
bien, muy bien” —decian— y a mi me
gustaba. -'

Como en todos lados, como vemos
aci también, en el norte argentino, el
pueblo tenfa su tontito, ¢l opa. Era un
personaje muy divertido, y triste tam-
bién, a quien hice varios retratos que
fueron expuestos en una vitrina en la
calle mayor. Todos decian: “Ahi esta el
retrato de Carmona”, que era un indivi-
duo popularisimo. Ahf empecé a hacer-

envié a un salon provincial de buen ni-
vel, donde no acostumbraban
principiantes.

era viajante de comercio— que andaba
muy entusiasmado conmigo, no se le

chico de pantalon corto era uno de los

dice que al hacer la seleccion no sabian

tonces una apologia del personajito éste,

. Fotos: Jorge Iglesias

Gucemas nacid en

me un poco el pintor, v a los trece afos;
aceptar -
A mi viejo —por entonces,

ocurrid mas que. ir a la capital de pro-
vincia a ver la muestra, Vamos, y por
ahi se enteran los del jurado que un:

que ellos habian admitido, asf{ que me.
llevan alli y un tipo toma la palabra y:

que tenia trece anos. Ellos hicieron en-—

que era yo, y que recibié unos g‘randes‘

aptausos. Mi viejo volvid al pueblo cho-
cho con un hijo ya famoso.

{Como llegaste a Tucuman?

Me casé con una mujer tucumana en
Madrid y decidimos venir. La realidad
tucumana me gand desde muchos puntos
de vista. Fue como«si me hubiera re-
encontrado con mi provincia, con todos
los ingredientes domésticos que tienen en
comin, amigos cercanos que te encontras
y te dicen “chau, chau... jadonde vas
esta noche? ”, esa familiaridad que no se
encuentra en las grandes ciudades.

iDe qué trabajas en Tucuman?

De todo un poco, "hago disefio grafi-
co, pinto algunos retratos, no vendo em-
panadas porque no sé hacerlas.

También acompafio a algunos folklo-
ristas tocando el bombo. Creo que ya
tengo un buen sentido del ritmo. No es
facil acompafiar una chacarera, una cha-
yita, una baguala. Siempre nos reunimos
en una pefia bien linda y muy auténtica.

(Es activa alli la vida cultural?

En apariencia si, hay una gran vida
cultural. Puede haber una inauguracién
de pintura cada semana, pero no se ve
mucho para descubrir, pocas cosas son
interesantes. Sin embargo, hay gente
muy valiosa trabajando con gran respon-
sabilidad. Lo que sucede es que algunos
estin aplastados en el provincialismo que
los hace seres timidos, temerosos del
gran mercado; pero conservan la frescura
provinciana, que les permite manifesta-
ciones mas libres y espontineas que todo
ese indumento que crea la Capital. Otros
se han ido a la gran urbe, enriqueciéndo-
se en el contacto con muchos artistas,
pero han sufrido de alguna manera un
desenraizamiento., Superar estas contra-
dicciones es un problema sumamente de-
licado. :

(Llega alld algo de lo que se hace en
la Capital?

Si, llega, pero a través del circuito

comercial, que es eficaz a tal punto que
en una exposicion Forte vendio un 80%
de la obra, cosa que un provinciano no
logra en su perra vida. Hay un dibujante
de primer orden nacional, el tucumano
Aurelio Salas, que hizo una muestra en

2 B R -.u' Twrkik .
o e ?'a..m"'“ﬂi'_-

que tiene una obra excelente,
Aqui se realizé el Premio Benson &

- Hedges al Nuevo Grabado y Dibujo en

Argentina, y no habia representantes de
las provincias. :

Ah, eso es tipico, ha sucedido siem-
pre. Los sefiores que hacen acid la selec-
cion creen que el pais empieza y termi-
na en la avenida célebre. Tienen el pre-
juicio de que en provincia no pasa nada
y no se molestan en hacer una minima
investigacion.. El provinciano estd &vido
de colgar sus cosas en el pais y encuen-
tra que el Salon es la dnica posibilidad
de aparecer con algo. El que quiere mos-
trar su obra tarde o temprano cae a la

Capital, porque en otro lugar no encuen-

tra medios.

Por~ ‘ptra parte, en cada lugar existe
un gran desconocimiento de lo que se
estd haciendo ¢n el resto del pais. Las
revistas especializadas, por lo general, no
llegan a las provincias o nc se ocupan
como debieran de tratar sus problemas.
Pero, ;para qué estdn las instituciones
oficiales? ;Por qué no se publican revis-
tas subvencionadas por el Estado? Des-
conozco si existe alguna publicacion de
este tipo, péro si las desconozco es por-

16
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que no se acercan a uno. ;Qué es lo
que hace la Secretaria de Cultura? ;Que
hace el Fondo Nacional de las Artes?
;Qué hace, incluso, la Asociedad Argen-
tina de Artistas Plasticos? No sé lo que
hacen.

Una revista que se acerque al interior,
que se solidarice con sus problemas, lo-
grard algo mas que sembrar una semilla.

Yo en todo esto puedo resultar un

paracaidista, pero quiero a este pais mu- .

cho y conozco perfectamente la necesi-
dad de los artistas argentinos de las pro-
vincias, y es por boca de ellos que ha-
blo, en base a lo que ellos mismos ha-

. blan.

Para resumir:
Capital es negativa, pues es discriminato-
ria de la Capital hacia la Provincia. Es
algo que se debe subsanar, porque asi
ganard mucho el movimiento cultural del
sfs. e
g iComo llegaste a tu temdtica actual?

He llegado a ella luego de haber to-
mado muchos caminos, hasta: que un dia
me pregunté cudl era el que tenia que

elegir para continuarlo. Eso sucedio hace
unos 10 afios. En aquellos tiempos tome

cierta conciencia socio-politica a partir

la division Provincia-

de la cual comprendi que la posicion del
pintor tiene que ser la misma que sostie-
ne como hombre. Ademas fui descu-
briendo que pintar paisajitos -y naturale-
zas muertas era quedarme un poquito
corto. Necesitaba encontrar nuevos con-
tenidos vy significaciones. Queria que mis
pinturas hablaran sobre mi vision de la
vida.

Paralelamente a ella va mi posicidn
como pintor de oficio, la que conlleva
otra problematica. Yo quisiera que la
imagen surgiera con suficiente esponta-
neidad; es lo que todo el mundo llama
estilo, eso que no se prefabrica. Ahi te-

"nés a Picasso que decia “yo no busco,

sino encuentro™.

iPero si se busca la tematica?

Si, la eleccion del tema es racional,
Los ingredientes estilisticos estdn inter-
relacionados, pero son los que no se
pueden elegir. Yo no resuelvo nada con
anticipacion sino en el trabajo, en la
accion. Por eso en general no bocefo
previamente, solo ubico un clima. ..

;Una idea?

Por supuesto. Me ubico en la idea de
que voy a hacer una obra que sea poco
concesiva, portadora de significaciones no
precisamente amables. El mundo que yo
veo tampoco es amable o agradable. Si
esto significa que voy a estar al margen |
del comercio de las galerias, mala suerte |
para mi, pero el convencimienio en mi
posicibn me hace imposible modificarla.

Muchos creen que estoy en una tesi-
tura romantica, porque suponen que al
pintar como lo hago pretendo marginar-
me del mercado. No es una posicion
romantica en absoluto. Es una actitud
objetiva y realista. Yo creo que cual-

“quiera que trate de ser consecuente con-

sigo mismo no puede mas que ser since-
ro. Y si yo veo las cosas asi, asi las
tengo que pintar.

No son producto de una pesadilla per-
sonal tuya, como sugirio algin cri-
tico . ..

Perfecto que hayas trafdo esto a cola-
cién. Me interesaria hacer hincapié en este
punto, pues €sa es una apreciacion dema-
siado superficial. Si hay algo de incons-
ciente en mi trabajo es lo que antes
decia respecto del estilo, perp lo demas,
mi mundo, mi tematica, es elegida por
mi racionalmente, y no pretendo hablar,

_justamente, de mundos intimos, sino de

evidentes situaciones ni comodas ni féci-
les que se viven no sdlo en nuestro me-
dio.

Los elementos formales, estilisticos;
estin dados por el tiempo cultural en
que vivimos, y uno toma de alli el aire
que necesita y que ese tiempo le permi-
te.

Mi tarea es exponer lo que veo y
pienso de la realidad que me rodea, dan-
do énfasis a un analisis critico de esa
realidad, no contempldndola superficial-
mente. Por ello mi pintura no es grata si
se la mira en la creencia de que un
cuadro debe ser “lindo”, para que pueda
ser colgado en el comedor. En verdad no
es lo que busco. Yo solo intento ser
testigo de mi tiempo.

Nudos en la cultura argentina - setiembre/octubre 1978

17

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




CUENTO

HolaLaurita...
por Gabriel Waiser

—Mird es facil, se golpean las dos mo-
nedas suavemente asf, cuidando que no
se caigan al piso para que la vieja no te
pesque, ¥ vas a ver como con el ruidito
la volvemos loca,

La sefiorita Esmereca no podia creer-
lo, entrd y los treinta y dos de segundo
“A' estaban callados. Simplemente no
podfa ser. Dijo buen dfa y todos le
sonrefmos contestando su saludo. Se pu-
s0 a musitar algo inaudible; seguro que
estarfa diciendo: *‘Sospechd Esmereca.
Sospechd . . ."” '

" Entre la Fefa (sobrenombre que le
pusimos no sé por qué, pero que ‘le cae
barbaro) y el viejo de matemdtica hay
un paralelismo, como &l dirfa, que les
hace formar un diio, aunque ni se ha-
blan. La Fefa es abwrida, habla con la
“zeta” y se sorbe los mocos mientras
parlotea. El viejo, en cambio, no es pesa-
do pero es un ajqueroso, sf, con jota,
porque asi me repugna mds. Resulta que
tiene la costumbre de pararse al lado de
alguna de las chicas de la divisién, y
como al pasar se mete una mano bien
hondo en el bolsillo, buscando el centro,
con movimientos que lo hacen todo evi-
dente y después se rasca a gusto, miran-
dole la cara a la piba para ver si le da
vergilenga, o qué sé yo para qué lo hace
el muy degenerado. ,

La Fefa puso los libros en el escrito-
rioc —ese mismo escritorio viejo al que de
un patadén le hicimos un agujero al ter-
ciado de adelante, para poder verle las
piernas a la petiza de geograffa— y se
dio wvuelta para sonarse la nariz, porque
algunas salidas delicadas tiene. Decfa, se-
dio vuelta y empezd a sonar en el salém
un tintineo agudfsimo, capaz de volver
loco a cualquiera,

La profe se vuelve con asombro v.
casi broneca en la cara, y enfila para los
Gltimos bancos de la izquierda. No alcan-
za a llegar cuando el minGsculo ruidito
se va para los primeros de la derecha.
Recorre las filas mirando a todos como
diciendo: ‘‘Los voy a amasijar”. Gira so-
bre los talones y encara hacia el otro
extremo del aula; todos la miramos con
caras de sorprendidos, como si no estu-
viéramos entendiendo lo que pasa. En la
cara se le empieza a dibujar una mueca
de desesperacién, abre la boca llena de
dientes como si fuera a gritar, pero un
gemido se le traba en la garganta y no
atina a decir nada.

En esos momentos son como treinta
los pares de monedas percutidas. Hasta
Alicia, la traga, con un gesto de malevo-
lencia cierra su superprolija carpeta, y
disimuladamente saca dos monedas de
los bosillos del guardapolvo.

Se sentd en un banco vacfo y se puso
a lorar. El gordo, que es el més caradu-
ra, se le acerca'y con cara de compasién
le pregunta qué le pasa. Lo mira a través
de sus ojos vidriosos por el llanto y con
cada mano se agarra un pecho fuerte-
'mente, tironeando y apretando uno y
después el otro, uno y después el otro,
como si estuviera ordefiando, en tanto
un gimoteo estipido se le va deshilachan-
do por la boca y los ojos.

La directora y tres celadoras se la

llevaron. ‘Al cruzar el marco de la ]:i‘harta
una “de ellas nos mird; no iba a haber
-explicaciébn ni mentira que valiera.’

Entonces lo .de siempre en esos casos,
los. comentarios lavamanos de aquellos
que sin meterse  en la cosa también la
gozaron, o alguna de las chicas diciendo:
“Pobrecita . ..”, separando bien las sfla-
bas y acentufndolas exageradamente, sblo
como ellas saben hacerlo.

Y lo peor de todo es que yo también
estuve en el asunto, aunque no pensaba
que iba a pasar eso. jSomos todos una
porquerfa!

Hay dfas en qgue las horas de clase se
hacen demasiado largas, a excepcién de
esos en que hay acciébn, como en el de
hoy.

Faltan guince minutos para gue toque
el timbre. Espero que a la plomaza ésta
de castellano no se‘'le ocurra quedarse
hablando un poquito méas, porque enton-
ces no voy a alcanzar a verla, Lo finico
gue falta es gue el curso de ella lo
hallan largado con hora libre.

Para el "dfa del cumpleafios de esta
profe, habrfa que regalarle un reloj des-
pertador, tal vez asl podria mantener un
poco nuestra atencidén en lo que estd
diciendo. Claro, el gordo debfa estar ma-
caneando cuando dijo eso con respecto a
Laurita. No, seguro que es camelo, por-
que Laura no es de las que hacen eso,
porque Laura ... Laura, Laura, Laura
iqué nombre! , es un nombre llena-boca.
Uno al decirlo tiene que abrir toda la
boca, ademés estd lleno de vocales y eso
me gusta porque las vocales son simpditi-
cas y ella seguro que no harfa eso, me-
nos con el gordo que es un tipo definiti-
vamente consonante,

— (Gordo, sos un consonante!

—:Qué? | !

—Nada, yo me entiendo.

Suena el timbre, a rajar de aquf. Un
empujon por aquf, un codazo por alld,
una mano que “‘sin querer’ va a parar a
ese lugar que estd debajo del mono del
guardapnlyu, Y yo que pongo cara de

1 otario mientras el gordo me mira con

una sonrisa de aprobacién. Algiin tarado
me empujo justo en la puerta y casi
aparezco desparramado en la vereda. Mi-
ro para todos lados y veo que Laura va
por la mitad de la cuadra, como para
tomar el micro. Ahf me agarra la deses-
pereta, miro el reloj y pongo cara de
gque se me hizo muy tarde, salgo corrien-
do, corriendo con disimulo, md qué disi-
mulo, corro con todo. Igual no la alcan-

1.cé y subid.

Camino a casa, el gordo me cuenta
como fue que se la gan6 a Laura. Son
todas mentiras, se estd poniendo més pe-
sado que los libros. Mejor es poner cara
de que lo escucho y pensar en cualquier
otra cosa. ;Maméi me habri preparado el
bife con perejil, como le pedi? Es lindo
llegar a casa v comerse el bifito caliente
y jugoso después de la hambruna de to-
da la mafnana. A ver... sf, aparte de los
tres sandwiches y la Coca, no comf nada
en toda la manana.

Después de comer me voy a poner a
estudiar, asf no me pierdo el entrena-
miento del Club .Sporting, cada vez an-
dan mejor, fundamentalmente Secchini;
aparte son todas mentiras para hacerme

‘engranar. ;Gordo podrido, cuindo llega-

remos & la esquina asf{ dobl4is?

El solcito de otofio me da justo en la

espalda, y hace que me agarre un suefii-
to de esos que no dan ganas de resistir, y

pedirle prestado un libro. Buah, los Ce-

andaba piola— vos te le acercds por atras

ro que algo te va a contestar, v ahf

El autor
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dito. Reside en la ciudad de La Plata.

menos si uno estd estudiando. Mé&s vale
que estudie de en serio, porque dentro
de media hora va a llegar papi.

Los Celenterados son unos... jqué
eran los Celenterados? , eso, son unos
tarados que no son capaces de decir
““Hola Laurita, ;te gustarfa tomar un ca-
fé conmigo? ¥, 0o aunque sea animarme a

lenterados son unos bichos de porquerfa,
—Mird —me dijo el gordo, que ese dfa

y le deefs hola o cualguier saludo, segu-

tratds de no ser tan gil como so0s e
intentas enganchar con cualquier conver-
sacién. Lo del libro no es mala idea,
hacete el intelectual y no te olvides de
el pucho con se-gu-ri-dad.

Suena el timbre como todos los dfas,
hoy no se me escapa, salgo a los santos
piques, No me lleva més de quince me-
tros de ventaja, mdma mia, que linda es,
a ninguna le queda tan bien el guarda-
polvo, v esa media que lleva siempre
cafda le da un toque tan piola, tan in-
formal.

Sf, serfn unos ocho metros, ‘“Hola
Laurita”. No, mejor “Hola Laura’, es
m#és de intelectual, porque Laurita es de
pibes, aunque si le hablo con un diminu-
tivo voy a dar la sensacibn de ser ma-
yor, de protegerla. Veintiocho baldosas
son como cinco metros, y jgué libro le
pido? , que estipido que 'soy, ni lo pen-
sé, Ay Dios, tres metros ya, estoy dema-
siado cerca y no sé qué libro pedirle,
tiene un botdn desabrochado, qué lindo
pulover, un metro. Yo no soy un Celen-
terado, ya la alcanzo, mis vale ya estoy
a la par, estas baldosas son més viejas
que las otras.

La pasé.

Entre los rieles
del sur

por Marcelo .Faust

Corrfas desesperada entre los rieles
tratando de alcanzar cualquier wvagén.
Tus piernas lanzadas vertiginosas sobre el
balastro. Las manos crispadas. Los ojos
desorbitados. Se te escwrrfan los estribos
uno a uno. Casi sin esperanza.

Desde el techo de uno de los vagones
en marcha te grité: esperd la curva, in-
tentalo en la doble ese de Escalada. Te
‘hice seflas —varias— mientras yo mismo
saltaba entre las separaciones de los co-
ches buscando ayudarte. Trepé escaleri-
Has. Me acerqué cuanto pude.

Ahora o nunca —pensé, y por el bor-
de de aquel destartalado vagén chato,
casl al mismo nivel de los ejes, sintiendo
el rodar sobre leos rieles, descompuesto
mi rostro por el viento, intenté tomarte
de la campera. Fue cuando trastabillaste
perdiendo casi el equilibrio. Instintiva-
mente cerré los ojos, grabindose en mis
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pupilas tus manos y dos luces de senales
rojas. i ;

El tren, no sé por qué, perdid veloci-
dad. Frend. Extendf nuevamente mi bra-
zo. Aferrados intentamos cualquier cosa,
Quedaste suspendida. Tus piernas pata-
leando por encima de los durmientes.
Varios cambios de vias pasaron de pron-
to debajo nuestro. Aparecieron y desapa-
recieron como estrellas fugaces, acompa-
fiadas por el tan-tan de las ruedas,
Stbitamente sentf{ un tirén en mi hom-
bro —afin lo siento— al mismo tiempo
que mi rostro daba contra un borde.

Me hice la idea que los guardas nos
habfan visto. Que era una estupidez ayu-
Jdarte.

Tucaste de nuevo el piso con la punta
de los pies, y al rebotar pudiste por fin
colgarte de mis hombros como una ven-
tosa. Mis mfsculos chirriaron como una
maquina mal aceitada,

Quedd tu térax apoyado sobre la su-
perficie del vagdn. Boca abajo, tus pier-
nas colgando hacia afuera. Era imposible
que no nos vieran, Me imaginé —lo supe
desde un principio— que los guardas no
tardarfan en llegar, que estarfan ya en
camino,

Senti una puntada en el estémago,
igual que cuando me llamaban a dar lec-
cibn y no la habfa estudiado.

Pasamos las senales del empalme de
Temperley. Te miré de reojo y me di
cuenta que vos también hufas.

Segufl mirdndote. AlGn estabas agitada.

ritmo de tu respiracidén. Te arrastré nue-
vamente. Tus piernas dejaron de colgar.

Al darte wvuelta boca arriba, por entre
tu campera rota y tu camisa sin un solo
botén sano, vi el nacimiento de tus pe-
chos, pequenos y muy blancos. Jadeabas
todavia y mi mano contenfa un poco

del sudor que te banaba.

Yo. que habfa vuelto mi vista hacia
adelante, vi que vwvenfan los guardas.
Traian faroles y linternas. Revisaban va-
gon por vagon. Entonces recordé los gol-
pes como si tuviera una foto pegada a
mi cerebro. Sent{ otra vez las manos de
mi padre ebrio que subfan y bajaban,
pegindome.

Al lado nuestro sd6lo habia postes de
teléfono y cables que colgaban. Pasamos
por un puente al que segufa un terraplén

muy bajo y paralelo.

Tu campera se inflaba y desinflaba al'

Pronto seremos enfocados por sus lin-

‘ternas —me dije, y atiné a juntar piedras
-y tornillos oxidados, guardindolos en los

bolsillos.

Nos miramos, Fue la primera vez que
nos miramos. También comprendfas el
peligro. Arrodillada entrecerraste al maxi-
mo tus piernas. Estaban ya cerca, jqué
harfamos si nos queddbamos sin piedras?
Quedé paralizado. Supongo que quise
abandonarlo todo, pero algo me contuvo.

Se me ocwrridé decirte: vamos bajo del
vagén. Y juro gque no supe lo que hacfa.
Gateamos hacia el borde de la platafor-
ma y aferrados a una escalerilla nos sam-
bullimos debajo del chasis buscando las
vigas transversales. Quedamos anidados
allf, junto al ruido infernal del boggie y
los rieles, vibrando al unfsono con aquel
frenético jazz de ruidos metdlicos.

Miles de wyuyos nos rozaban veloz-
mente, y arriba, a pocos centimetros, los
guardas caminaban sigilosamente buscan-
donos,  ayudados por el empleado de co-
rreos. Das linternas titilaban entre las
ranuras del piso.

Si nos capturan nos golpearin. Sé que
nos golpearin —me dije, y volvl a pensar
en las piernas.

Me acomodé mejor. Nos acercamos el

uno al otro. Estabas ojerosa. Sabfa que

los guardas volverfan, no se quedarfan
con las manos vacias,

Nos acurrucamos, abrazandonos (afin
hoy tengo la sensacién de tu piel en mi
boca), v en ese momento te iluminaron.

Cegados por una potente luz tratamos
de ganar el otro extremo del wvagbn.
Acorralados intentamos defendernos. Las
primeras piedras las lancé de emboqui-
llada. Recargué mis punos con tornillos
y chavetas sueltas, arrojando mis andana-
das sin permitir que nos enfocaran. Re-
trocedimos manteniéndolos a distancia.

Debés saltar —pensé en decirte al mis-
mo tiempo gque me aprovicionaba con
més proyectiles, como una fiera.

De pronto of tus gritos. Vi que roda-
bas y tratabas de zafarte de alguien que
permanecfa agarrado a tus piernas.

Cuando llegué tenfas los pantalones
bajos por las rodillas, entonces grité y
golpeé con el resto de mis fuerzas. Algo
dio en mi hombro como un pinchazo,
mientras consegufa arrastrate de los pe-
los con ellos allf nomds, casi pisindonos

los talones. Fue entonces cuando mis |
manos se abalanzaron sobre los engan-
ches que conectan los vagones, aflojin-
dolos uno tras otro hasta dejarlos libres,
desacoplando el tren, dividiéndolo en dos
y separindonos de ellos.

Estabas paralizada. Miré para un cos-
tado y distinguf un segundo puente. Su-
puse que alin guedaban guardas cerca,
quizds yo también estaba loco de miedo,
Y te aleé v corrfl hasta el borde del
vagbn. Opté, con el impulso que trafa-
mos, por lanzarnos desde esa altura hacia
el caudaloso rio gue cruzaba debajo.

Mis manos se desprendieron de vos.
Tenfa los ojos cerrados y la respiracién
suspendida. Cafmos como un barrilete al
que le cortan la cola, dando vueltas, in-
tentando lo imposible: asirnos a algo.

Senti un latigazo. Entré de cabeza o
de costado. Me hundf hasta dar con la
espalda contra algo duro, entrfndome
agua por la nariz. Pensé en muchas cosas
(en mi madre, en la panaderfa del ba-
rrio). Volvf a cerrar muy fuerte los ojos,
pirpado contra pédrpado, como un cerro-
jo. Me sent{ rodeado de burbujas. Cref
que estaba clavado de cabeza, Era una
bola de billar chocando contra las tres
bandas. Giré como una perinola, conte-
niendo el Gltimo punado de oxigeno en
mis pulmones.

Salf a la superficie. La corriente me
arrastr6 por el medio del rfo como a un
pequeio papelucho. Se me ocwurrié pen-
sar que cerca habfa una gran cloaca en
la cual caerfa sumergiéndome definitiva-
mente.

Mis tarde logré hacer pie. Llegué a
una orilla v quedé allf tirado, exhausto.
Luego pensé en vos. Levanté como pude
la cabeza v te busqué como un loco,
pero no encontré nada, ni un solo vesti-
gio de tu existencia. Nada. Como si te
hubiera tragado el agua.

El autor
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La posibilidad de wver cerca de una

personalidades, de conocer la manera de
produccién - artfstica de los elencos, de
debatir problematicas particulares y . uni-
versales 'del hecho teatral durante 15
dfas, nos permite reflexionar sobre las
practicas escénicas .en gran parte del
mundo y desde allf repensar la préctica
teatral que se desarrolla en nuestro pafs.

Caracas fue, en este sentido, una
muestra inteligente de las corrientes més
activas en el teatro que posibilité esta
reflexion. 52 especticulos oficiales y al-
gunos més paralelos sirvieron para de-
mostrar, en principio, la fuerza arrollado-
ra gue tiene el viejo arte teatral en nues-
tro tiempo, a pesar de la aguda crisis
mundial. '

Y no es precisamente porque todo
fuera: de calidad superior, pero allf esta-
ba lo interesante, en el espectro de crite-
rios, concepciones, formas. Podrfamos
decir que la Ifnea estética que primé fue
la del concepto poético. Una poesia de
intensa fuerza, plasmada de manera ro-
tunda. Asf, tanto La Clase Muerta con
su carga de muerte, para poder resaltar
la vida segiin el director.Tadeusz Kantor,
como el Ubu dirigido por Peter Brook,
pleno de vida y juego, pasando por la
espontaneidad del Bread and Puppet, ¢l
ascetismo de Lazarillo de Suecia, la suge-
rente agresividad de Visita, el misterio del
Teatro Charsu de Irdn, rescataron imége-
nes potentes, la presencia del actor y la
fuerza del gesto, la participacién sensible
del espectador al margen del idioma.

Estos quizds hayan sido " los mejores
especticulos del festival. Su visién ayudd
a percibir aGn mds el desconcierto que
recorre buena parte del teatro latinoame-
ricano (por lo menos el presentado en
Caracas). Hecha la excepcion de Visita y
de Cuantos anios tiene un dia, por el
Ictys de Chile que, con una obra que sin
apartarse de un lenguaje naturalista con-
sigue un fuerte y emotivo documentq
sobre el Chile actual los deméds espec-
tdculos navegaron entre un folklorismo va-
cuo (Nicaragua, Ecuador), un vanguardis-
mo inconsistente (Venezuela) y los mis

(Colombia, Costa rica, Brasil Venezuela,
Cuba) en atender a2 un ‘“mensaje” vacio
de propuesta estética, haciendo fracasar
la recepcion de los contenidos. No pode-
mos considerar que el teatro latinoameri-
cano tenga una propuesta distinta, parti-
cular; se sigue manejando con férmulas,
esquemas establecidos. Aquf hay que di-
ferenciar la participacibn de Visita de

planteo esti hecho de forma metaférica,
poética. Sorpresivamente, los europeos
hicieron mejores lecturas de la obra y su
correspondencia con nuestra realidad,
que una gran parte de latinoamericanos.

Cuba, quizis, merezca un parrafo
aparte (por la espectativa que podfa des-
pertar su propuesta). Esta era la de un
teatro campesino, propuesta que es o
puede ser tebricamente -correcta, pero
concretamente no fue asf. Se olvidan de
la conjuncién forma-contenido, se olvi-
dan de lo estético, entonces las obras
giran exclusivamente sobre una disquisi-
cibm ideolégica no dialéctica, esqueméti-
ca. No sabemos c6mo operan en su lugar
de origen, perd observéndolos desde no-
sotros, no producen ningfin interés.

Pesla manifestacién artfstica impliva, de

treintena de espectéiculos de diferentes -
pafses, de tomar contacto con algunas’

Ricardo Monti, ya que en esta obra el

TEATRO

TEATRO
DE LAS

por Rubén Szchumacher

alguna manera, la universalidad. Podemos
no entender el idioma o no conocer la
problematica particular y puede sf llegar
a emocionarnos. )

- La Clase Muerta, de Tadeusz es una
obra muy emocionante, cargada de imi-
genes sbrdidas, un gran espectficulo. Y es
desde allf que umo.puede no coincidir
con el mundo de Kantor. Es interesante
senalar aspectos de la vida a pesar de la
carga nihilista, metaffsica propuesta. Lo
escénico es tan rotundo que el especta-
dor se ve obligado inmediatamente a to-

‘mar partido “filoséfico®,

Como puntualizamos al principio, otro
espectdculo impactante fue el “Ubu® de
Peter Brook. Muchos pensamos que fue
lo mejor del festival. Desgraciadamente la
presencia de Brook y su grupo fue muy
corta, pues llegaron cerca del final. De

‘todas maneras lo presentado fue suficien-

temente elocuente sobre el camino en

NACIONES

[ Leigh,

que estdn. Ligan lo lGdico dentro de 1o
ideol6gico. Trabajan sobre la alegrfa de
hacer teatro y la relaci6bn con el especta-
dor. Y es notable la permanente elabora-
cibn la lucha contra el teatro mortal,
contra el anquilosamiento,

Con respecto de los espectdculos fra-
dicionales es interesante apuntar como
oposicion jal folklorismo vacfo, que nos
aparecfa lejano y nos dejaba.fuera dell’
goce de espectador, ‘la presencia del
Kathakali de India, en el que 1.000 afios|
de tradicién siguen estando vivos en la
escena, o0 la magnitud de la Diablada de
Oruro. coh una hermosa proliferacién de
méscaras. trajes y la participacién de 100
personas. o la magnifica investigacién de
la mQsica popular napolitana de La nuo-
va compagnie di canto populare di Napo-
li. Estos trabajos nos hacen pensar en
cudl estd nuestro acervo cultural, de qué
manera sobrevive en nosotros, cémo po-
demos acceder a él. Avanzando en rela-
cion al presente, estaba el Teatro Charsu
en que hacfan una excelente sfntesis en-
tre el presente y el pasado, basindose en
leyendas muy antiguas, pero con una
gestualidad moderna,

Sefialemos que nos sorprendié la acti-
tud del grupo hiingaro, presentandoe un
especticulo montado con el objetivo de
“aportar’ ideas, resultando un especticu-
lo burdo y que parecia hecho a propbsi-
to para causar el efecto inverso al pro-
puesto. Asf también nos decepciond el
Cafe La Mama de EE.UU. que alguna
vez fuera la vanguardia del teatro nortea-
mericano, en una obra francamente co-
mercial, apelando permanentemente al

efecto gratuito para retener la atencién
del espectador. Computemos ademas dos
especticulos que sin llegar a grandes ni-
veles, nos impresionaron: el Lindsay
‘Kemp Co, que a pesar de su perversién |
‘llega a niveles ‘de gran belleza v el Ubu
Roi yugoeslavo, que actuado en formal-
ipayasesca se articula finalmente como
hina sétira antisoviética. Y dejamos para
el final los decididamente prescindibles
-especticulos mejicano y espafiol por su
vulgaridad; y el hermetismo insignificante
' de Belgas y del Club de Roma.

Como se podrd apreciar en esta resu-
‘mida sintesis, lo visto fue muy variado -y
vasto. Serfa de gran utilidad para la gen-,
te de teatro de nuestro pafs la participa-
|cion mads asidua en este tipu_de encuentro
" ¥, por qué no, la realizacion de un mag-|
no mundial de teatro en nuestro pafs,

IV SESION MUNDIAL
DEL TEATRO DE
LAS NACIONES

El. Teatro de las Naclones surge como re-
sultante - del éxito obtenido en Parfs, en abril
de 1964, por el Primer Festival Internacional
de Arte Dramitico. Durante veinte afios, con
sede en esa ciudad, se ha venido desarrollan-
do desde una simple concepcién de festival
internacional de teatro hasta llegar a ser con-
giderado como wun verdadero encuentro - de
‘gente ligada a la labor teatral, con el fin de
intercambiar experiencias y aportes entre lps
trabajadores escénicos de distintas partes del
mundo. .

Como centro de confrontaciones teatrales
internacionales, el Teatro de las Naciones ha
visto desfilar por sus escenarios a los mejores
actores del mundo. De esta manera Vivian
Laurence Olvier, Edw Foullliere,
Helene Weigel, Anna Magngni ¥ otros se han
sumado en repetidas oportunidades. Pero, a
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partir de 1975, se parie de una concepecion
en la que importa mds la busqueda, la nove-
dad v la formacidn. De esta manera los esce-
narios tradicionales dejan paso a representa-
ciones en calles, plazas, salas de teatro ¥
lugares diversos en diferentes paises.

Este afioc Venezuela asumié el hecho de
convertirse en la primera sede latinoamerica-
na del Teatro de las Naciones, generando un
acontecimiento de notoria trascendencia para
la vida del Festival y la del teatro latinoame-
ricano. En primer lugar porgue el nimero de
participantes excedid el de ediciones anterio-
res, y en segundo lugar por el intercambio
intenso que generd.

Participaron del festival: ARGENTINA:
Equipo Teatro Pavrd con “VISITA"™ de Ri-
jcardo Monti, dir. por Jaime Kogan. BOLIVIA:
La Diablada de Oruro. BRASIL: Teatro
Gamboa con “CHECK UP" de Paulo Pontes.
Dir.: Eduarde Cabis. CUBA: Grupo Teatro
Escambray con “L0OS CUENTOS" de Ornelio
Jorge Cardoso, "RAMONA" de Roberto
Orihuela, “LA VITRINA" vy “EL PARAISO
RECOBRADO" de Albio Paz. COLOMBEIA:
Teatro Popular de Bogotd con “LA PRIME-
RA INDEPENDEMNCIA™ (creacidn colectiva),
dir.: Jorge Al{ Triana. El local con “LA
CANDIDA ERENDIDA Y SU ABUELA
DESALMADA" de G. G. Marquez, dir.: Mi-
guel Torres; Grupo Gesto con “LA GUERRA
Y LA PAZ" (C. Colectiva);: La Candelaria
'con “DIEZ DIAS QUE CONMOVIE-
RON AL MUNDO"™ (C. Colectiva). COSTA
RICA: Grupo Experimental de Teatro Tierra-
negra con “EL TESTAMENTO DEL PE-
RRO" de Ariano Suassuna, dir.: Luis Carlos
Vasquez., CHILE: Ictus con “CUANTOS
AROS TIENE UN DIA" (C. Colectiva). -
ECUADOR: “LOS YUMBOS CHAGUAMAN-
GOS". MEXICO: Compafiia Nacional de Tea-
tro con “LUCES DE BOHEMIA"” de Don
Ramodén del Valle Inclin, dir.: José Tamayo.
NICARAGUA: Teatro Investigacién Nigquino-
homo con “HISTORIA DEL GUEGUENSE”
de auwénimo Nahuatl, Dr.: Oscar Méndez So-
lano. EE.UU.: Bread and Puppet con "JUA-
NA DE ARCO", autor vy dir.: Peter Schu-
mann; Café La Mama con “EL ARQUITEC-
TO Y EL EMPERADOR DE ASIRIA"™ de
Fernando Arrabal, dir.: Tom O'Horgan. MA-
LI: La Eora Mali. NIGER: Ensemble Muasical
de Niger. ITRAN: Teatro Charsu con “UN
CABALLERQO APARECIO" de y dir.: Arby
Ovanessian. INDIA: Teatro Kathakali. R.D.A:
Teatro. del pueblo de Rostock con “EL CI-
MARRON". BELGICA: Teatro elemental con
“CRUSOE CRUSOE", dir.: Michel Dezoteux,
-ESPARA: Comparnfa Maria José Goyanes con
“LAS GALAS DEL DIFUNTO™" y “LA HIJA
- DEL CAPITAN" de Valle Inclin, dir.: Ma-
nuel Collado. FRANCIA: CIC.T. con
“UBU"” de Alfred Jarry, dir.: Peter Brook.
HUNGRIA: Nepszinhaz con* “EL SALMO
ROJO"” .de y dir.: Miklés Jancsé. HOLAN-
- DA: Taller Amsterdam con “LOS FUNERA-
"LES DE MAMA GRANDE" sobre el cuento

! de Marguez. Dir.: A. Bergallo y otros.

o - .

IV Sesion Mundial de Teatro

IVeme Saison Mﬁmmlc du Theatr

' IHGL&TERRA: Lindsay Kemp Company con

“NUESTRA SERORA DE LAS FLORES"™ de
Jean Genet. Dir.: Lindsay KEMP. ITALIA:
Nueva Compafifa de Canto Popular: Club
Teatro de Roma con “SACCO" y “RICHIA-
NO" de y dir.: C. Remondi vy R. Caporossi.
POLONIA: Cricot  II con “LA CLASE
MUERTA" de y dir.: Tadeusz Kantor. SUE-
ClA: Klarateatern con “"EL LAZARILLO™ de
Melchlor Schedler. Dir.: Suzanne Osten. YU-
GOSLAVIA: Ateller 212 con “UBU REY"™
de Alfred Jarry. Dir.: Ljubomir Draskic, VE-
NEZUELA: El Nueve Grupo con ‘“Acto
CULTURAL" de y dir.: José Ignacio Cabru-
jas; Grupo Rajatabla con “EL CANDIDA-
TO", dir.: Carlos Giménez; Taij con “GLU-
GLU EL PERRO QUE HABLA"™ de J. M.
Paolantonio dir.: Rafael Rodriguez Rars; Tea-
tro del Tridngulo con “UN DESPIDO CO-
RRIENTE" de Julic Mauricio, dir.: Pedro
Riera 8§8.; Grupo Cobre con “"EL ANIMA-
DOR” de ¥ dir. Rodelfo Santana; Teatro
Altosf con "SALMO DE LA NUEVA IN-
FANCIA" (C. del Grupec), dir.: Juan C. De

Petre; Grupo La Barraca con “TODOS ES-
PERAN ESE DIA"™ Adap. vy dir. de Juan
Pages; El Pequetfic Teatro con “LA NOCHE

DE LOS ASESINOS"™ de José Triana, dir.:
Clemente Izaguirre; Teatro Estable de Barce-
lona con “LA ESQUINA DEL MIEDO" de
César Rengifo, dir.: Kiddio Espafia; La Mi-
sere con “ALI BABA Y LAS CUARENTA
GALLINAS" de y dir. Ramén Lameda; Tea-
tro Universitario de Mérida con “EL INTE-
RROGATORIO" de Roberto Desaloma, dir.:
Rémulo Rivas; Fundacién Teresa Carreno
con “FIFTY FIFTY"” de y dir. Jorge Gol-
denberg.

Ademds participaron Vittorio Gassman,
Cipe Lincovsky, Dadh Sfeir, Teatro de Som-
bras de Grecia, Jacques Lecoq y Frederik
Vanmelle.

El festival no otorga premios, carece de
un cardcter competitivo. En esta oportunidad
una empresa privada premid por su cuenta al
“mejor espectdculo™: LA CLASE MUERTA,
dirigida por Tadeusz Kantor, de Polonia.

Coleccion Filmes Kyrios

ANALISIS DE LA OBRA Y PERSONA,
DE LOS MAS GRANDES
ACTORES Y DIRECTORES DEL CINE
UNIVERSAL,

EN PRENSA

2 Luis Bufiuel "4 El nuevo
3 Claude Chabrol Hollywood

Enrrormnr Kyrios

Hipdlito Yrigoyen 1910 - 1° B
Tel. 48-7679 - 1089 Buenos Aires

ol

El com
Theodorakis ha grabado en estos lti-
mos anos en Atenas numerosos discos
de larga duracibn y publicado dos li-
bros de poemas. Desde su iltima visita

positor y poeta griego Mikis

a nuestro pafs poco se ha informado
aquf de las actividades del autor del
tema de Zorba, quien realiza periddica-
mente conciertos populares en toda
Grecia y en pafses como Australia, Ca-
nada, Francia y Alemania Federal,
También se presentd recientemente en
Alejandrfa (Egipto), y en Bucarest,
adonde llegd especialmente invitado por
el gobierno rumano. _
Otra noticia no difundida en argen-

' tina, pero que ha venido sefialindose

INVITADO A

RUMANIA
PROHIBIDO
POR LA URSS

I en peridbdicos y revistas europeos y nor-

teamericanos, informa de la prohibicion
de su obra poética y musical en la
Unién Soviética y paises dependientes
de ésta, La medida responde ala
oposicion y repudio de Theodorakis
—en su momento— a la invasion rusa a
Checoslovaquia y a las agudas criticas
que el gran compositor ha venido ha-
ciendo a la falta de libertad de expre-
sibn que sufren actualmente los artistas
soviéticos.

Theodorakis ha protagonizado, poco
tiempo atrds, junto a Melina Merclri y
Maximilian Schell, el filme La Prueba,
dirigido por Jules Dassin, También
compuso la misica para la banda sono-
ra de Iphigenia, pelicula del realizador
heleno Cacoyannis protagonizada por
Irene Pappas, y en la que el director
brinda una interpretacién contempora-
nea de la tragedia de Eurfpides.

Fuentes: Revistas Taxidromos (Atenas,
Grecial, Ta Tetradia Tis Dimokratias (Parfs,
Francia), Xasteria (New York, USA),
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Con Daniel Costamagna iniciamos la
prsentacion de jovenes -artistas argenti-
nos de distintas djsciplinas.

lE:«:‘a pagina se constituird en seccién
fija deatro de NUDOS.

Danicl Costamagna nacié en 1942, Es-

tudio pintura con el maestro Demetrio

Urruchiia, recientemente fallecido
ne desde 1965. : - 8po

Nudos : ;Encuadris tu pintura dentro
de alguna tendencia estética?
Costamagna: Nunca me puse a pensar
qetenidamente en esto, ya que el poco
tiempo de que dispongo trato de aprove-
charlo exclusivamente para pintar. Pero
creo que si alguien rotulara mi pintura
de “‘realismo ecrftico” no me molestarfa,
N.: ;Vivis de la pintura?

C.: Ese lujo en nuestro pafs y en este
momento se lo pueden dar muy pocos.
Los problemas econémicos afectan a
f:.‘an]as cada vez mds amplias de la pobla-
cidn, y sectores que antes invertfan en la
compra de cuadros ya no lo pueden ha-
cer, con el consiguiente perjuicio para
todos nosotros. Pero, para la mayvorfa de
los artistas plisticos, el no poder vivir de
la pintura no es un hecho de esta co-
yuntura especifica; en la mayorfa de las
épocau,‘ para los que venimos “remando”
de abajo, se nos hace muy diffcil entrar
en el mercado del arte. Analizar a fondo
los porqué de esto, nos llevarfa demasia-
O espacio, y la revista, creo, tiene
poco...

N.: fEuﬁl es tu temdtica?

. Cu: mio tiene que ver con lo coti-
diano, y lo cotidiano se centra en estos
momentos, para mf, en el problema de

la difusién de la obra de arte. La difu-
sion, la produccién y venta de la obra
estin estrechamente ligadas. Estos son
los temas que he ido desarrollando flti-
mamente, Algunas veces la gente me pre-
gunta por qué pinto esos temas tan poco
habituales en la pintura. Es verdad, no
es comlin que un pintor hable de los
problemas de su oficio, salvo en algunos
escritos (recordar las cartas de Vincent
Van- Gogh a su hermano Theo), pero si
es0 es algo que me preocupa debo anali-
zarlo, tirarlo hacia afuera, comunicarlo.
No puedo evadirme, por un lado, pintan-
do peces de colores, y por otro desaho-
gindome con un analista, Prefiero tirar
todo sobre la tela. Y en esto les doy la
ra;ﬁn, en cierta manera, a aquellos que
afirman que la pintura es una forma de
terapia.

N.: ;Cuidles son las perspectivas futu-
ras de tu trabajo?

C.: Trabajar lo més que pueda; por
ahora en pintura sobre tela, pero tengo

proyectos (gque no se cudndo los podré
concretar) relacionados con experiencias
visuales, donde el sonido y la luz jue-
guen en un mismo plano con las formas.
Creo que las artes pldsticas deben tener
una dindmica mds acorde a nuestro tiem-
po (sin por eso entrar en el juego de las
formas puras y en el entretenimiento
anodino). En este sentido es una verda-
dera pena que la Secretarfa de Cultura
de la Naciébn no siga apoyando los salo-
nes de experiencias visuales, asi como
también es de lamentar la desercién de
cierlas iniciativas privadas que como el
Instituto Di Tella marcaron una época.
Esté uno de acuerdo o no en muchas de
las cosas desarrolladas allf, es innegable
que la década del '60 se destacd, gracias
a su impulso, por su inventiva v audacia,
mientras gue la actual se caracteriza por
las formas muy elaboradas y prolijamen-
te pintadas. De ahi que los bostezos de
los concurrentes a las galerfas de arte se
suelen escuchar desde la calle. >

N.: ;Por qué no hiciste este ano
alguna muestra?

C.: Ningin galerista me invité y yo
no dispongo de dinero para costearme el
alquiler de una sala. Estas son las dos
razones por las cuales no expuse este
afo. Aquf volvemos al problema de la
difusién. Creo que en este punto se de-
berian interesar las autoridades naciona-
les. Se deben crear salas de exposicion
adecuadas y gratuitas. Esto es necesario
sobre todo para que las jG6venes genera-
ciones tengan posibilidades reales de
mostrar sus obras; y si estas salas estin
ubicadas estratégicamente facilitarfan la
comunicacidon con amplios sectores de la
poblacidn gue en estos momentos se en-
cuentran alejados de esta manifestacién
cultural; vy no porque carezcan de interés
por el arte,

2 .
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CIENCIA

La vida se muestra plena cuando se nutre de cosas sencillas,
pareciera mucho mas amplio el canto diario

deslizandose por la bombilla del mate

con una sonrisa de casa abierta a los amigos

que todas las formulas y todos los porcentajes.

Nada se compara al sorbo de vigo disfrutado en el bar
escuchando en la vitrola un disco cursi

a patear una pelota que los chicos nos reclaman;

y aungue un dfa no brille mas la luz de la cocina

Por eso cuando escucho que alguien carece de sentido,
porque su tiempo es un sonido triste y grave,

me remito a los bucles de mi amiga

a la paciencia pampeana de mi madre

a la nobleza del bochinche proletario.

Entonces vuelvo a caminar dando saltos por el aire

en busca de cirujas, de los chicos en las plazas

que aniquilan los nudos, las caras largas, los costos altos
con un gesto universal de coraje.

Alfredo Lafabella

(Nacid en Buenos Aires en 1952. Ha editado Odas a /la
Creacién (1976) y Aprendiz de la Poesia (1977), y dio
recitales de sus poemas. Vivid los Gltimos cuatro afios en El
Bolsdn, Rio Negro, desde donde viajé a caballo por el sur
de Chile hasta Temuco. Actualmente reside en nuestra Capi-
tal Federal).

PARA QUE UNA SUICIDA NO SE ALEJE

Marsha Hillbrand, mujer, de veintiuno
de Portland, EE.UU.

desde un piso veinte
se tira al vacio. Se mata.

Toda su historia cupo en un epfgrafe de foto;
no interesa la razon de su huida

lo importante
es que era un ser humano, que decidid matarse,

y hoy, de lejos, la nombro
para que no se vaya.

Jorge L. Lopez Aguilar.

para mi serd siempre una estrella llamédndome desde el pasillo.

POESIA
ANONIMO PRIMAVERAL

Maderas encapuchadas por el sol
El perfil junto a un arbol

busca la sombra huidiza
del caracol que gira
sobre su propio caparazon.

Los gorriones copulan con la brisa
la cicatriz del sexo se transforma.

La mano sobre el bolso.

Las piernas saltan los charcos
gue a su vez esguivan la sombra.
La mano sostiene al bolso.

Un rostro enfermo observa este suicidio
de melancblicos grises invernales

mas no hay que entusiasmarse.

Queda el otro. ¢EI hombre reverdece?

Pues a pesar de todo ...
“todo verdor perecerd” y otra mano angustiada
cortara por lo sano.

En un jadeante gozo y en herida
ajena a todo tramite de muerte

miles de sombras se le figuran
en ese rodar infernal,

unos labios buscan respiro
entre las cortezas de un arbol.

La mano sobre el cuchillo.
Una sonrisa. Una mueca.
Ya describe una curva.
Aguda. Roja. Y tendida entre las hojas
jadea, re-expira, se estira.

La mano aprieta un bolso.

El suicidio también es pasajero,
casi primaveral.

Pablo Carbonada
(20 afios, estudiante de

Letras y empleado)

En nuestro proximo nimero:

LED ZEPPELIN.

para la juventud

VAN GOGH: EL PURO ENIGMA DE LA FLOR TORTURADA.
HABLAN NITO MESTRE Y RAUL PORCHETO.

Nudos &n la cultura argentina - setiembre/octubre 1878
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Aparece los primeros dias de noviembre. '
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Numerosos han sido en los . filtimos
meses los llamados a la reflexiébn y los
pronunciamientos en contra de un posi-
ble enfrentamiento entre las naciones
hermanas de Argentina y Chile por parte
de ciudadanos de ambas nacionalidades,
especialmente la declaracidbn conjunta de
las supremas autoridades eclesidsticas de
los dos pafses.

Independientemente del diferendo por
el canal Beagle y las islas adyacentes (al
cual, por supuesto, hay que dar una so-
lucién justa para las dos partes, garanti-
zando el respeto de derechos soberanos)
la mayoria de ambos pueblos asiste con
grave preocupacion ante la posibilidad de
una contienda bélica.

La intelectualidad no se ha mostra-
do ajena a tales preocupaciones, asf lo
han demostrado no sblo los corrillos de
los ambientes profesionales, sino también
las expresiones piblicas de figuras impor-
tantes del quehacer cultural de este y el
otro lado de los Andes.

® Ernesto Sibato ha dicho:

“Cualquiera sea el problema que ten-
gamos —y lo tenemos— deberia ser su-
perado por fraternales negociaciones,
pues serfa un sucidio para las dos nacio-
nes, una guerra como la que inevitable-
mente se desencadenaria si esas negocia-
ciones fracasan.” Y agregd: ‘‘No deberia-
mos olvidar nunca, que nuestros dos paf-
ses estin hermanados por miles de kilo-
metros en comfin, por héroes como San
Martin y O’Higgins, que combatieron
juntos por nuestra libertad, por proceres

R

R L

Sd ‘.E CIE.‘ arke

FATTORI PAGLIERA
14-10 al  1-14

ORLANDO ARENA |

Y OSCAR BONACOSA
3-11 al 17-11

| MUESTRA COLECTIVA

DE PLASTICOS ARGENTINOS
18-11 al 1-12 :

HERNAN SILVA
2-12 al 1612 I

MUESTRA TUPETI
COLECTIVA 10
PLASTICOS ARGENTINOS
16-12 al 29-12

Magallanes B85
Repiblica de La Boca - Cap. Fed.
Horario: Lunes a Sdbados 10 a 12 hs.
v 16 a 21 hs.

A
CARBONERIA|

INTELECTUALES

como Sarmiento, que vivieron y lucharon
en Chile, v por tantas y fraternales amis-
tades entre grandes argentinos y grandes
chilenos.” Dijo también que "frente a un
mundo dividido v manejado por dos su-
perpotencias, la Ginica posibilidad de vida
honrosa en nuestros pafses, es la de una
confederacion o anfictionia, que, respe-
tando nuestras peculiaridades nacionales,
pueda constituir un sblido baluarte para
el incierto futuro.”
® También la Asociacion de Escritoras y
Periodistas Cristianas Argentinas llamo
entre otras cosas, a respetar la inscrip-
ciébn grabada al pie del Cristo de los
Andes: “Se desplomardn primero estas
montafas antes que argentinos y chilenos
rompan la paz jurada ante el Cristo Re-
dentor™’.
@ Dieciséis relevantes personalidades del
mundo intelectual —ocho de nacionalidad
argentina y otras ocho de nacionalidad
chilena— se dirigieron en carta abierta a
los presidentes de Chile y de la Argen-
tina para expresarles que ‘“nuestros pue-
blos desde su independencia, han demos-
trado su irrenunciable vocacion de supe-
rar todos sus conflictos limitrofes por la
via pacifica”. Y agregan mds adelante:
“Estamos ciertos de que VV.EE. com-
prenden plenamente que tal herencia es
irrevocable, vy que su desconocimiento
implicarfa incurrir en un crimen histérico
que pesaria como un lastre de resenti-
mientos, odios y violencias sobre las ge-
neraciones actuales y futuras de la Ar-
gentina y Chile. En consecuencia, es legf-
timo esperar que ustedes responderidn
adecuadamente al trascendental problema
de encontrar una foérmula de solucién
pacifica' a la actual ‘controversia de limi-
tes, superando asi el obstdculo temporal
al destino solidario de dos naciones her-
manas. En efecto, no nos cabe duda
que, geopoliticamente concertados, la Ar-
gentina y Chile interpretarian no solo la
tradicién historica de sus pueblos, sino
que contribuirfan eficazmente a la causa
de la unidad de América Latina. En
cambio, como pafses rivales abandonando
su comfiin legado, crearian factores des-
tructivos de su porvenir.”

Firman los profesionales:

Dr. Héctor Croxatto, miembro de la
Academia Pontificia de Ciencias (Vatica-
no), miembro de nimero de la Academia
de Ciencias del Instituto, de Chile.

Juan GoOmez Millas, ex rector de la
Universidad de Chile.

Felipe Herrera, ex presidente del Ban-
co Interamericano de Desarrollo (BID) y
miembro de niimero de la Academia de
Ciencias Polfticas, Sociales y Morales del
Instituto, de Chile.

_Gustavo Lagos, profesor de Polftica y
Relaciones Internacionales, Universidad

de Chile v ex director del Instituto para |

la Integraciébn de América Latina (IN-
TAL), del BID.

Eduardo Latorre, premio nacional de
Periodismo y director del Departamento
de Ciencias y Técnicas de la Comunica-
ci6n de la Universidad de Chile.

Dr. Amador Neghme, miembro de nu-
mero de la Academia de Medicina de
Chile, miembro correspondiente exiranje-
ro de la Academia Nacional de Ciencias
de Buenos Aires.

Sergio Villalobos, profesor de Historia
de América latina vy de Chile en la Uni-
versidad Catdlica, de Chile.

Igor Saavedra, fisico tedrico, ex presi-
dente de la Comisién Chilena de Energia
Nuclear.

Ernesto Sébato, escritor,

Victoria Ocampo, escritora, directora
de la revista “‘Sur”.

Luis F. Leloir, Premio Nobel de Quf- |

mica, miembro de la Academia Pontificia
de Ciencias (Vaticano). :

Sebastidn Soler, miembro de la Acade-
mia Nacional de Derecho, profesor con-
sulto de la Universidad de Buenos Aires.

José Luis de Imaz, director del Depar-
tamento de Sociologia de la Universidad
Catolica Argentina.

Rafl Prebisch (autorizd cablegrafica-
mente la inclusibn de su nombre), ex
director de la CEPAL, ex secretario ge-
neral de la UNCTAD, actual director de
la revista de la CEPAL.

Felipe Tami, ex presidente del Banco
Central, ex director del Instituto para la
Intégracion de América Latina (INTAL),
profesor de Economfa de la Universidad
Catolica Argentina.

Jorge Luis Borges, escritor.

@ La Sociedad Argentina de Escritores
remitié una carta a su entidad similar
chilena, en la que expresa: “apelamos a
vuestra comprension para que, COmo no-
sotros, estimulen en su gobierno la solu-
cion que conduzca por el sendero de la
reflexion y la paz’.

La misiva lleva la firma del presidente
de la SADE, Aristébulo Echegaray, y es-
ta dirigida a Luis Sdnchez Latorre, presi-
dente de la Sociedad de Escritores de
Chile.

El texto comienza poniendo de mani-
fiesto la “honda preocupacion’” de los
escritores argentinos ‘‘por la situacion al-
rededor del litigio sobre el canal de Bea-
gle, a pique de crear aqufi y alli una
peligrosa psicosis bélica”

“Entendemos —anade— que los con-
flictos armados, como propuesta para so-
lucionar diferencias de este tipo en Amé-
rica latina, jamas han redundado en be-
neficio de los pueblos, sino en intereses
extranacionales, acaso los finicos y verda-
deros usufructuarios de la divergencias”

“I.a Argentina y Chile —dice mas ade- |

lante— tienen problemas comunes y ene-
migos también comunes. Para nosotros
estd claro que el pueblo chileno no es
enemigo del pueblo argentino, como el
nuestro no es del chileno”

Y declara su convencimiento de que
“la guerra es una aventura” y que, “el
camino adecuado es el de la negocia-
cién”.

J
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La viuda negra,
Jorge W. Abalos, Losada.

Con este libro, Abalos nos saca vio-
lentamente de aquel indiecito santiague-
no de Shunko, y no por un cambio radi-
cal en el estilo, ni en las proposiciones.
Sino en el clima apaciguado, casi somno-
liento, que desarrolla en cada uno de los
cuentos.

El tranquilo inicio de las situaciones,
nos lleva a una resolucion inesperada,
muy bien tejida por el autor. Resolucion

que deja ese sabor amargo de la impo-
tencia ante la muerte, por ejemplo. De
alli, uno de los “ganchos” de esta obra.
Pero “‘ganchos™ que son utilizados de
frente, literariamente, no como trampa
para “caer bien”,

Es por eso que esta obra del platense
Abalos, evoca a aquellas comedias musi-

pero que al terminar dejaban un resabio
amargo, molesto, provocador. que indu-
dablemente ¢l autor maneja muv bien

Un lenguaje llano. liso. sin rebusca-
mientos de ninguna indole. con perso-
najes reales, convincentes. que manejan
la trama a la perfeccion, lo que demues-
tra un ensamble autor-objetivo-personajes
muy bien dispuesto.

Nos confirma Abalos asi, -toda su tra-
vectoria literaria que conocemos a traves
de “Norte pencoso™. Animales, leyendas
v coplas”. “Terciopelo, la cazadora ne-
gra”, “;Que sabe usted de viboras? .
ertre otros. Nos confirma una linea de
trabajo v un objetivo bien enraizado, cla-
ramente definido que trasunta, en cada
pagina. a traves de cada relato, .en boca
de cada personaje,

En definitiva, Jorge Abalos, sin encasi-

-llamientos ni propuestas artificiosas, nos

lleva por un camino real, verdadero, que
vale la pena recorrer.
G. D.

Viaje prohibido, Blas Matamoro,
Editorial Sudamericana.

Viaje prohibido consta de once epigrafes
(para ser distribuidos a eleccion del lec-
tor) y un capitulo.- Conviene aclarar: el
libro tiene nueve capitulos, pero parece
que el autor se detuvo en el primero; no
encontrd nada més que decir, o las refle-
xiones que el periodo historico tratado
reclaman no fueron de su interés. “El
cotidiano vivir de un barrio de Buenos
Aires, en la década del ‘40’ ", se refleja
en este libro esquivamente.

Didlogos, mondlogos y relatos, deno-
tan més el horror y espanto del autor
(por los “indios”, “polvorientas multitu-
des que sabian usar banhaderas”, *“cabeci-
tas negras con olor a catinga”, etc.) que
lo que realmente sucedia en aquellas no-

bles familias trabajadoras que llegaban a
poblar los barrios de la ciudad.El autor

se plantea un trabajo “exhaustivamente

cales, de tenor aparentemente superficial,

|-autﬂbiﬂgrﬁﬁc{:"_, sin embargo el lector

descubre yye el propio Matamoros sefiala
limitarse a *“‘una suma de recuerdos pun-
tuales, de olvidos igualmente puntuales’,
lo cual demuestra la existencia de una
preseleccion de los mismos. Asi, esto de-
ja de -ser ura autobiografia en beneficio
de un acomodado relato para ser leido
en voz alta a .la hora del té, en una
antigua casona del barrio de Belgrano.
Nos preguntamos (los lectores) ;en queé
planc poner —artisticamente las sensacio-

| nes y emociones del autor, y la realidad

que vivid en aquella époeca el pueblo
argentino? Reclamamos. leer libros que
reflejen un momento, un hecho, una rea-
lidad: no un diario intimo intrascenden-
te. Mas aun cuando gquien lo escribe se
eoloca v descoloca de ia realidad, que
intenta " relatar v reflejar, con una facili-
dad pasmosa: v mas que facilidad dire-
mos comodidad. Comodidad que se iden-
tifica al no-compromiso con el supuesto
objeto de su supuesta reflexion.

Volvemos a preguntarnos (los sufrien-
tes lectores en estos tiempos de editoria-
les flacas): ;para qué se escribe y edita
un libro de esta naturaleza sino para
encauzar una corriente cultural auténtica-
mente propia?

Matamoro vivio la época que relata
con las anteojeras puestas y desde la
vereda de enfrente de las aspiraciones
populares. Para el los argentinos se divi-
den entre *“negros y blancos”, entre
“olor a catinga y a limpio”. Esta es la
telarania en la cual queda atrapado, sin
escapatoria, el insecto que la teje. Quiza
por eso, de los nueve capitulos del libro,
Matamoro haya escrito s6lo uno, v a
medna_s. G.D.

La casa del pez que escupe el
agua, Francisco Herrera Luque,
Pomaire.

Los estudiantes venezolanos verian
con agrado que esta historia fabulada
fuera libro de texto. Los mayores, tam-
bién, disfrutarian rememorando la histo-
ria de su pals a lo largo de estas casi
seiscientas paginas.

Creo gozarian leyendo la saga de las
grandes familias de Venezuela, tratados
con una deliciosa, Intima, cotidianeidad,
y una cercana proximidad como si estu-
vieran hablando de sus padres y sus hi-
jos. Y, muchos de sus capitulos estin
resueltos con estos sentimientos.

La familia Machado, duenos de la ca-
sa del pez que escupe el agua, tiene
profunda ingerencia en la politica de su
pais durante casi un siglo. Muchas veces
hasta domina los principales aspectos ya
sea por casamientos, herencias, oscuros
arreglos o denigrantes concesiones. Uno
de sus dltimos miembros es el que ajusta
los detalles finales de la total entrega de
las reservas y riqueza petrolera de Ve-
nezuela.

Una imagen estrechamente ligada a la
familia, hasta el Qltimo capftulo, es la
muerte que con distintas facetas se apa-
rece a cada uno de sus miembros en el

instante final conformdndose segiin as-

. los personajes vy de lus hechos. ks por

pectos de la vida de cada miembro y del
momento histoérico en el cual vivieron o
fallecieron.

El pez, mas que un simbolo,
personaje central de la novela.

El es el duefio de la fuente de la casa,
dueno de las aceptaciones y rechazos de

es el

esto que sus gorgoritos y la
suciedad de su chorro son su elocuente
expresion. El sera tal vez este brillante
escritor venezolano, medico de profesidn,
que expresa su posicidn ante los distin-
tos hechos que se suceden.

Unidos a la historia de paulatina de-
sintegracion de esta y otras familias pa-
tricias aparecen dos dictadores. Uno trae
al otro. Uno y otro van creciendo politi-
camente conforme se desarrolla la co-
rrupcion y el irrespeto caraqueno hacia
la lejana regidn andina.

Castro, el primer dictador, pretende
ser considerado el segundo Bolivar, trata
de resistir la presidbn externa y conservar
independiente a su pais.

Pero, como polibico gque es se enreda
y enreda a los locales. Estos poco a
poco tratan de minar su salud, llevindo-
lo a exdticas orgias. Tratan de deteriorar
su figura politica y convertirlo en wun
pelele de sus desiciones. Pero, Castro
muchas veces se las ingenia para salir
airoso de estos embates. El pueblo vene-
zolano, ancestralmente acostumbrado a
los antropellos, casi lo festeja hasta el
fin de sus perfodos.

Juan Vicente Gdmez, su lugarteniente,
un andino no contaminado hasta ese mo-
mento, paulatinamente va tomando con-
ciencia del deber historico que le corres-
ponde.

Logra destituir a su antiguo jefe, e
instaura una despdtica dictadura que
abarca casi un siglo.

Gobernando con su familia en puestos
claves, v con una red de espias que
cubre el interior v exterior, atraviesa dis-
tintos momentos negociando sin compro-
meter su figura, a menudo no pudiendo
manejar los arreglos y sugerencias de sus
ministros.

Los filtimos capitulos son ramalazos
de historia donde los estudiantes ‘de
aquellas épocas protagonizan los hechos
futuros.

Los Machado siguen unidos a la histo-
ria hasta el capftulo final, y se dispersan
por el mundo al igual que el resto de las
egregias familias de Venezuela,

No hay un solo acontecimiento béli-
co, en la centuria que nos estd descripta.

No hay un soélo rasgo de los persona-
jes, de las familias, que no esté tratado a
fondo en forma elocuente y casi fiel.

El eclima tropical, estd impecablemente
logrado, ya sea en descripciones de ciu-
dades, costumbres, estaciones o dictado-
res.

Por momentos, el excelente manejo
de la adjetivacién o construccién de ca-
pitulo nos recuerda a otros excelentes
exponentes de la literatura del trépico.

La simbiosis histérica del dltimo dic-
tador con otros personajes politicos, nos
brinda un amplio panorama de las rela-
ciones internacionales y el ir y venir de
las ideas y doctrinas.

-La casa del pez que escupe el agua
es una hermosa novela histoérica; muy
bien resuelta técnica, historica y estilisti-

camente. S. G.
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LITERATURA

® LUGONES

I
L
| El Circulo Cultural de Letras Cla-
. mor, inaugurd la Biblioteca Leopol-
do Lugones, en el recreo El Trope-
z6n, del Deita del Parand, Dicha
Biblioteca se integra con los libros
del poeta y la bibliografia de su
obra.

® CONCURSO DE CUENTOS

La Sociedad Argentina de Escrito-
res (SADE) anuncia que el 30 de
octubre vencerd el plazo de recep-
ciébn de trabajos, para el Concurso
de Cuentos "Dr. Salomdn Garfun-
kel”. Habrd un premio Gnico de
$ 100.000 y se acordardn diversas
menciones. El cuento premiado vy
los que reciban menciones serdn
editados en un . volumen por la
SADE. _

El fallo del jurado se dard a cono-
cer el 15 de diciembre. Los origina-
les constardn de un minimo de
3.000 palabras y de un midximo de
5000. Los trabajos deberdn remitir-
se en original y dos copias, a doble
espacio y firmados con ssudénimo,
junto a un sobre cerrado que in-
cluird el nombre y la direccién del
remitente, y el tftulo de la obra, a
la Sociedad Argentina de Escritores,
Uruguay 1371 (1016}, Capital Fe-
deral. : :

® FILM SOBRE
KEROUAK

Una biograffa del escritor Jack Ke-
rouac (1922-1969]), profeta de la Ji-
teratura beat, estd siendo filmada
por John Byrum, con interpreta-
cidn central a cargo de MNick Nolte
y Sissy Spacek. El film lleva por
titulo Heard Beat, y el guibén es de
Byrum.

® RIO NEGRO

La Federacién de Bibliotecas Popu-
lares informd que en su reunién
mensual tratd, entre otros temas, el
del “incumplimiento de la ley 800
(Subsidios a Bibliotecas), resolvién-
dose “‘solicitar audiencia al ministro
de Asuntos Sociales para tratar la
no inclusibn, en el presupuesto
1977/78, del monto que fija la ci-
tada ley como subsidio a las biblio-
tecas de la provincia".

® POEMAS ILUSTRADOS

El Atenso Popular de la Boca orga-
niza un concurso de poesia ilustra-
da. La recepciébn de trabajos cierra
el 27 de octubre préximo. Primer
Premio: $ 80.000; Segundo $
50.000; Tercero $§ 30.000. Los in-
teresados deberén dirigirse a la sede
del Ateneo, Benito Pérez Galdds
316 (Tel. 27-4336) de 18 a 20 hs.,
sitio donde se realizard la muestra
de obras concursantes del 4 al 25
de noviembra.

® PREMIOS MUNICIPALES
DE POESIA .1977

Primer premio Ulises Petit de Mu-
rat por Agonfas de la memoria; se-
gundo, Joaguin Giannuzzi por Se-
flales de una causa personal: terce-
ro, Héctor Miguel Angeli, por La
giba de plata. E| premio para obra
inédita correspondié a La rosa de
cristal de Orlando M. Punzi.

® TALLER LITERARIO

Se encuentra abierta la inscripcién
para un taller literario que promue-
ve la Sociedad Argentina de Escri-
tores sobre Historia de la Cultura,
en funcién de la literatura. Se dicta
los viernes de 20 a 22 en Uruguay
1371.

® CONCURSO DE NARRATIVA
El Ministerio de Educacién y Cul-
tura de Santa Fe aprobd las bases
del concurso de narrativa Alcides
Greca 1978, reservado para autores
santafesinos 0 con més de cinco
afios de residencia en la provincia.
58 ha establecido un primer premio
de $ 150.000. Informes en calle 4
de Enero 1510, 3000 - Santa Fe, o
en Mitre 575, 3er. piso, of. 9,
2000 - Rosario.

® CONCURSO NACIONAL

La - Fundacibn Cinzano comunica
que estd abierta la inscripcién al
Concurso Nacional para el periodis-
mo, en homenaje al bicantenario
del nacimiento del General San
Martin. El primer premio consiste
en $ 1.500.000 y el plazo de admi-
sibn de los trabajos vence el 31 de
octubre. El terma a tratar deber ser:
El General San Martin: ciudadano
y hombre de Estado.-

® PREMIO INTERNACIONAL

El jurado del Concurso Internacio-

nal de Poesfa, organizado en el
marco de los Juegos de la Latini-
dad, realizados recientemente en
Avifibn (Francial, otorgd el primer
premio de lengua castellana al poe-
ta argentino Domingo Alberto Ga-
lli, domiciliado en Lobos, provincia
de Buenos Aires, por su poema
“Alld estd Roma". El! jurado fus
presidido honorariamente por el
poeta Leopold Sedar-Senghor, presi-
dente de la Repdblica de Senegal.

® CERTAMEN

La Asociacién Vecinal y Biblio-
teca Popular Cornelio Saavedra,
convoca al certamen literario de
cuento, poesfa y ensayo Alfonsina
Storni, 1878. Se han instituido tres
premios para cada género consisten-
tes en $ 150.000 y medalla. Infor-
mes en Garcia del Rio 2737, de
16.30 a 20 horas.

. . ! | ﬁ
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| ciado por el Banco do Brasil de

# PREMIOS

El jurado del Concurso de Cuen-
tos de Universidades Populares Ar-
gentinas, integrado por Marta Mer-
cader, Fernando de Elizalde y Dui-
lio Ferraro, otorgd el primer pre-

mio a Larga vigilia de agosto, de
Mabel Pagano (Lan(s); el segundo,
8 Historias de Amanda y los gatos,
de Luis Peluffo {San Carlos de Ba-
riloche), y el tercero a Hay juegos
que suelen dar tristeza, de Jeosé
Martinez Fisl (Olivos).

® LEA
Iﬂqrriuntul}

En Goya comenzd sus activida-
des la primera distribuidora del li-
bro de autor correntino. Por inicia-
tiva de la SADE Goyana y de su
presidente, Wenceslao Moore, estd
en marcha L.E.A. (Libras en Ac-
cibn). Se propone hallar un paliati-
vo a unos de los problemas del
escritor —no sdlo de provincias,
aunque estos sOoporten un mayor
efecto— como es la distribucién de
sus obras.

- L.E.A. tiene una administracidn
privada. Llevard a todo Corrientes
¥ provincias vecinas no sélo el pro-
ducto de escritores correntinos,
sing también obras de otros autores
que se refieran a temas propios de
la provincia.

® RODOLFO ALONSO

Por encargo de la UNESCO, el
compositor belga Max Vandermaes-
brugge acaba de poner miisica a La
calle es de todos, poema dedicado
a la paz, de nuestro compatriota
Rodolfo Alonso. La obra se destina
a los alumnos de escuela europeas
de dicha institucidn.

® POESIA

La Fundacibn Argentina para la
Poesia ha establecido dos premios:
Premio “Dodero” para libro de
poesia inédito, en tres ejemplares a
doble espacio con un minimo de
48 pdginas. Vence el 31 de octu-
bre. Premio:  $ 100.000. Premio
“Alejandra Pizarnik” al mejor libro
publicado en el bienio 1977/78.
Vencimiento el 30 de diciembre.
Premio: $ 200.000.

® PENA

El Centro Cultural de la Sala Mo-
liere, Bartolomé& Mitre 2020, inau-
guré su Boliche literario, e invita a
escritores, ensayistas y poetas que
deseen dar a conocer sus trabajos.

® CONCURSO
EUCLIDES DA CUNHA

. El Centro de Estudios Brasilefios
llama a concurso de ensayos, auspi-

'Buenos Aires, para autores argenti-
nos © eéxtranjeros, no brasilefios, re-
sidentes en el pafs.

Los trabaics deberdn ser en cas-
tellano y referirse a alguno de los
siguientes aspectos de la cultura
brasilefia: Literatura, musica, arqui-
tectura y urbanismo, artes pldsticas,
folklore y artes populares, costum-
bres v prdcticas religiosas.

La extensibn no podrd ser me-
nor de quince ni mayor de 25 cari-
llas, tamafio carta, mecanografiadas
a doble espacio. Se instituyen tres
premios: un primer premio de 300
dblares, un segundo de 200 v un
tercero de 100, que podrén ser de-
clarados desiertos. Los trabajos de-
beran ser remitidos por correo o
entregados personalmente, hasta el
17 de noviembre préximo, en el
Centro de Estudios Brasilefios, Avya-
cucho 1571, Capital Federal, de lu-
nes a viernes, de 10 a 12.30 vy de
15 a 20.30. Deberdn presentarse
tres copias firmadas con seudd-
nimo. E! mismo seudénimo figurard
en el dorso de un sobre lacrado, en
cuyo interior constardn el nombre
y los datos personales del autor.

® PREMIO AL POEMA
INFANTIL ILUSTRADO

El Depto. de Literatura Infantil
de la SADE organiza el Primer
Concurso de “El Poema Infantil
llustrado™, patrocinado por el Insti-
tuto Movilizador de Fondos Coope-
rativos. La recepcién de trabajos
cierra el 31 de octubre préximo.
Se admitird una sola obra por pare-
ja concursante y el poema vy la
ilustracidon deberdn ser inéditos. Te-
ma libre, proponiéndose como des-
tinatario de la obra al nifio dc has-
ta 12 afios. El trabsjo, presentado
en hoja de 40x B0 cm., tendrs
una diagramacidn, tipografia, técnica
de ilustracién, etc. a criterio de los
autores. Se adjuntardn 3 copias me-| .
canografiadas del poema que no ex-
cederd de aprox. 20 versos. Al dor-
s0 del original y las copias figura-
rdn los seuddnimos, y en sobre
aparte, cerrado, los nombres reales,
N° de documento de identidad, do-
micilio y declaracién firmada de
que los trabajos son inéditos. La
recepcion es en Sociedad Argentina
de Escritores, Depto. de Lit. Infan-
til, Uruguay 1371, (1016) Capital.

® PREMIOS FONDO
NACIONAL DE LAS ARTES

El Fondo MNacional de las Artes
otorgd los premios del concurso de
ensayo, cuento y poesia en home-
naje al bicentenario de! nacimiento
de San Martin. ;

Los ganadores son Orlando Ma-
rio Punzi, en “El camino de Los
Patos”, en ensayo; Enrique Gamea-
rra, con “La espada encendida”, en
poesia, y Elva Meles, con "“El men-
sajero de San Martin®”, en cuento.

Menciongs en poesia, “Triptico
sanmartiniano” y “San Martin en
Chile"”, de Gustavo Garcia Saravi;
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1=a San Martin'' de Mario Guiller-
mo Saravi, y ‘‘Puente de piedra so-
bre el rfo Picheuta”, de Edgardo
A. Valentinetti. En cuento, "El es-
sandarte’” de Alberto Garcia |bé-
fez, y '"Quien vive... la patria
granadero”, de Luis Alberto Leoni
Houssay.

PLASTICA.

® ARGENTINA PREMIADA
EN ALEMANIA '

La .escultora argentina Gloria
Priotti ha ganado, por plena
mayoria del jurado, el concurso
“Protokoll des Colloguiuma zum
Stadtkunslerischen |deenwettbewerb
Kreunzungsbauwerk Grobbeeren-
strasse Gleisanlagen der Berlin-Des-
dener Eisenbahn', para el cual el
Senado de Berlin, invitd a una cier-
ta cantidad de artistas de los cuales
habfan sido seleccionados, junto a
nuastra compatriota, tres plésticos
alemanes y uno norteamericano.

El premio consiste en la adjudi-
cacidn a G. Priotti . de la pues-
ta en prdctica de su proyecto para
decoracién de un tanel peatonal y
automovil{stico que elude, bajo tie-
rra, las wvias de un ferrocarril. Los
trabajos deberdn concluirse en julio
de 1979 y constan de por lo me-
nos 20 figuras humanas de tamafio
natural que seran trabajadas en al-
tos y bajos relieves, en un espesor
no superior a los 5 cm.

@ CHACO: SALON DE
ESCULTURA EN MADERA

Como uno de los actos por los

| festejos del Centenario de Resisten-

cia y Primera Colonizacién del Cha-
co, la Subsecretaria de esta provin-
cia organiza el Salén Nacional de
Escultura en Madera, primer- saldn
de esta naturaleza con caracter na-
cional, que ademés de su trascen-

.| dencia establece una escala de pre-

mios que supera todos los anterio-
Se llevarda a cabo entre el 17y
23 de noviembre préximo y podrén
participar obras originales e inéditas
en escultura en madera, comprendi-
das en todas las expresiones plasti-
cas y cualquiera sea su técnica vy
procedimiento.

Los interesados deberan enviar
sus obras, una sola por cada artsta,
a la citada Subsecretarfa, Av. 9 de
Julio 321, Resistencia, Chaco, entre
el 16 y el 30 de octubre, a cuya
direccién podrdn recabarse los da-
105 que se necesiten. No serdn reci-
bidas las obras que midan més de
1,60m en su mayor dimensién, y
menos de 0,60 m de alto.

Los tres principales premios ten-
drén cardcter de adquisicibn: Pri-
mer premio: pesos 1.500.000. Se-.
gundo premio: $1Dﬂﬂﬂﬂﬂ Tercer

| Premio: $ 800.000,

~ instituido  los

@ PREMIOS A LA CRITICA

La A.A.C.A, ha resuelto Jerar-
quizar y estimular la actividad pro-
fesional del critico; a tal efecto, ha

siguientes pramios
anuales:

a) Libro del afio: - Se otorgard
el premio de la critica al mejor
"libro de eritica y/o teorfa de arte
dal afo.

Corrasponde a los libros escritos
por argentinos, miembros o no de
la Asociacién, editados desde el 1°
de noviembre de 1977 al 31 de
octubre de 1978. La extensién
minima de la publicacién serd de
64 pdginas. Los libros pueden estar
editados en cualquier pals e idio-
m.

La recepcién de los trabajos se-
rd en la sede de la Asociacién, Via-
mante 452, y tendrd como fecha
mdxima el 31 de octubre de 1978,

bl Prblogo del Afio: Son apli-
cables los considerandos del apar-

~ tado anterior.

Podridn participar los criticos ar-
gentinos o aquellos que tengan més
de -tres afios de residencia en el
pals, con prologos de exhibiciones
de artistas argentinos realizedas en
la Argentina o en el exterior,

c) Articulo del Afio: Serdn ar-
ticulos periodf(sticos, estrictamente
de crftica de arte publicados en
diarios, revistas y todo tipo de pu-
blicacién periddica del pafs o dal
exterior.

® ARTES VISUALES:
PREMIO PARA
LA JOVEN GENERACION

La Asociacidn Argentina de
Criticos de Arte invita a los artistas
jovenes del pafs a participar en la
muestra La Joven Generacidén, que
incluird autores de hasta 35 aflos
de edad.

Se otorgardn un Primer Premio
de Critica, un Segundo, y dos men-
ciones. El artista que obtenga el
primer premio, serd invitado a rea-
lizar una muestra dl;f:inte 1979 en
la sede de la Asociaciéon, Viamonte
452. _

La exhibicidn La Joven Genera-
ciébn se inaugurard el lunes 13 de
noviembre. Cada artista participara
con dos obras y los invitados serdn
argentinos © extranjeros con una
permanencia minima en el pals de
tres afos.

Los trabajos serdn ﬂr-'rglnalas Y
se admitirdn todas las técnicas y
rl'lﬂ‘l'arial-lﬂ‘. &

'TEATRO

® FFIEMIBE AHGEHTHHES’??

La Sociedad Gunm‘nl de Autm*es de
la Argentina ha entregado los pre-
mios a la prod’umiﬁn de 1977.

En el rubro teatro correspondieron
al drama La nona, de Roberto Co-

ssa; la comedia Treinta dias de cas-
tidad, de Jorge Bellizi, vy la pieza
para nifios E/ /adrén de sonrisas, de
Jorge Ricardo Reyes. En cine el
drama {Qué es el otofio? , de Da-
vid José Kohon y Mario Diament,
v la comedia Un toque diferente, de
Hugo Sofovich. En radio a la nove-
la No deseards hombre -ajeno, de
Alfredo Lima, y el microprograma
Radiominuto en el mundo, de Adol-

fo Jasca, incluyendo una mencién
para Datto Torre por L& promess
del alba. En televisibn al drama
Operacién {, de Jorge Falcon; la
comedia Mi cufiado, de Oscar Via-
le, y el teleteatro unitario Hermo-
sos mentirosos, de Abel " Santa
Cruz, extendiendo menciones a Bue-
nos anuncios, de Jack Felbaum;
Luz, cdmara, humor de Golo y Ga-
raycochea, vy Los grandes olvidados
de José Adolfo Gaillardou.

Fuera de esas categorias estdn el
Premio Pilar de Lusarreta a la obra
de autor novel, votadp para E/

marcapaso de Carlos Avadfa, y el
Gran Premio de Honor Argentores,

otorgado al mmedlﬁgrafu Gerardo
Ribas.

REVISTAS
® POESIAS Y POETAS

Esta revista de arte que dirige Luis
de Vincenti en San Fernando, apar-
te de cansagrar muchas péginas a la
inclusibn de poemas, tiene seccio-
nes de artes pldsticas, cine y misi-
ca, colaboran en este esfuerzo poe+
tas de la zona y en la pdgina ini-
cial hay un llamado a la colabora-
cén de Atilio Jorge Castelpoggi.
(Casilla de Correo 70, 1646 - San
Fernando).

® MEGAFON

El sumario de la Ba. edicién (di-
ciembre de 1977) de esta Revista In-
terdisciplinaria de Estudios Latino-
americanos incluye: “A cuarenta
afos de la muerte de Leopoldo Lu-
gones’’, por Gaspar Plo del Corro.
“Cosmologfa y contenido de las in-
fluencias de Asia en las culturas
precolombinas”, por Walter Gardini.
“Don Juan", drama metafisico de
Leopoldo Marechal”’, por Graciela
Coulson. “Vertientes antropolbgicas
en la poesia de Vicente Aleixan-
dre'’, por Sabino Pacho-Garcia. "La
cosmovision s.acrallzﬁda en ‘Los rios
Profundos’ *, por Marta Ofelia Ihﬁ-
fiez. Y otros '.tl'tuluﬁ

Ediciones Castafieda, Centenario
1399, (1718) S. A. da Padua, Pcia.
de Bs. As.

® GRAN CONCURSO
FOTOGRAFICO
ANTONIO J. BUCICH

un Fﬂ

|® EL NAUTA

El 28 -de  agosto pasado,

de La Boca', fue inaugurada an
los salones de la Societd Ligure,
la muestra de fotografias con-
cursantes en este certamen orga-
nizado por el Seminario y Ar-
chivo de Historia de La Boca
del Riachuelo vy la Comisibn de
Cultura de la Ligure.

Luego de las celebraciones
del Dia en las gue fueron reci-
tados poemas de Francisco |ser-
nia, Rall Ferndndez Traba vy
Blanca de Garibaldi, y ejecuta-
das las obras “Caminito”, de
Juan de Dios Filiberto y ""Quin-
quela”, de Argentino Valle,
fueron entregados los premios
del concurso realizado en home-
naje al historiador bogquense An-
tonio J. Bucich: Primer Premio:
Juan José Suttero, Segundo Pre-
mio; Antonio Acquistapace; Ter-
cer Premio: Jorge Gabriel Fis-
del; Cuarto Premio: Oscar Luis
Pousa; Quinto Premio: Juan
Carlos Pasciosis. '

® 27 SALON INTERNACIONAL
FOTOGRAFICO DE ROSARIO

Participaron profesionales de 40
pafses. Leonida Tugalev, de Rusia
obtuvo el medallén El Gaucho vy
medalla de P.S.A. La primera d
estas distinciones también fue logra-
da por Max Peraudeu, de Francia|:
J. Deom, de Bélgica, y el argentin
Adalberto L&pez. Todos los cit
presentaron fotograffas en papul
blanco y negro.

En papel color se premid a Gpmn-
D. Marcaglou, medallébn “El Gau-
cho” y medalla de la P.S.A,,
Cheung Tag-shing, de Hongkong,
Yip Shu Park, de Macao, Janis Gai-
litis, soviético; Wong Tony Yee-
tung, de Hongkong, Feliciano Jean-
mart, argentino, los que marecieron
el medallén “El Gaucho''. Este dlti-
mo obtuvo la medalla de la P.S.A.,
a la mejor fotografifa de tema con-

temporéneo.
Seccién Diapositivas Pictbricas:
medallén "“El Gaucho” y medalla

de la PS.A.,, para André Bourne-
ton, de Francia; medallones “El
Gaucho' para Sigfrid Wallner, de
Austria, T. A. Waites, de Estados
Unidos; Austen Newhall (EE.UU.),
Horst Wescher (Rep. Federal Ale-
mana)} y Pierre Germin, de Francia,
quien también logrd la medalla de
la P.S.A., por la mejor fotograflia
de teme contemporéneo.

Talcahuano 1133, 1= "A"
Martes 17/10 "China antigua y ac-
tual, continuidad de una cyltura”,
audiovisual a cargo de Rubén Ni
fiez. 20 hs.

Martes 31/10, 20 hs., “Una visita a
los monumentos artisticos de Bang-
kok", audiovisual de Rubén Nufiez.
Martes 7/11, 20 hs., "Dimensibn
del arte fotogrifico'', mesa redonda
y proyeccién de una pelicula.
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"PREMIOS B

Salén Nacional
dePintura
y Escultura1978

Como la practica de un viejo ritual
religioso, el 21 de setiembre pasado, al
decaer la tarde, el vetusto edificio de la
calle Posadas se vio poblado de artistas
pldsticos. Algunos venian a ver donde
habfan sido colocados sus trabajos, otros
(los menos) a recibir sus premios, y mu-
chos a explicarse por qué no habfan sido
aceptados y a juzgar si los premios se
habfan adjudicado con justicia. También
habfa estudiantes, familiares de los expo-
sitores, autoridades y poco publico gene-
ral. Quedaba asf inaugurada wuna nueva
edicion del salén méis importante que se
realiza en el pafs y por el que se movili-
zan la mayoria de los artistas nacionales.

. Este ano una. vez mds se avivaron los
fuegos de una polémica que, desde aque-
llos memorables Salén de ‘Rechazados y
Contrasalén, no se habfa vuelto a mani-
festar con 'igual vehemencia. Muchos de-
nunciaron airadamente  irregularidades en
el otorgamiento - de algunos premios y
también, lo que es més importante, la
caducidad organizativa del Saldn, el que
cada afio es menos representativo de la
totalidad del acontecer plastico argen-
tino. Esto aGltimo llama a la reflexién,
siendo los propios interesados, los artis-

tas, quienes deben aportar sus ideas al

debate, utilizando todos los medios de
difusién posibles para que el estado pa-
blico del problema sirva para azuzar las
anquilosadas entidades que los agremian
(Sociedad de Escultores, Sociedad Argen-
tina de Artistas Plasticos, organizaciones
provinciales, etc.,) para gue éstas a su
vez fijen posicibn y se pronuncien ante
las autoridades culturales nacionales,

Un paso en este sentido han dado algu-
nos artistas haciendo circular una nota
firmada con criticas a los premios y al
Saléon. Otras criticas, no tan bien intencio-
nadas, pretenden montarse en hechos rea-
les para retrotraer el Salon 50 anos hacia

atras, convirtiéndolo en la muestra de un
‘reducido grupo adlico de consagrados, tal

la propuesta.de un critico en un impo:-
tante matutino de nuestra capital, so
pretexto de que "la cantidad no hace la
calidad”, lo cual, si bien es cierto en
algin sentido, no es aplicable a este ea-
so, ya que el Salén no sélo no represen-
ta la “calidad™ sino tampoco la “canti.
dad” de la produccidn plastica nacional,
gue debiera estar expresada en la obli-
gada participacion de artistas de todas y
cada una de las provincias. Solo esta

aperfura, acompanada de una mejor difu- |

sibn v salas apropiadas, mayor cantidad
de premios, diferentes y mis democri-
ticas formas de seleccidn, garantizarin

que el Saldon preste un real servicio al
avance de nuestras bellas artes.

Esta vez los premiados en pintura fue- |

ron Barragdn, Daévila, Sbernini v Marino
Santamarfa, mientras que en escultura
fueron Arenas, Kassem, Galli v Alonso.

Uno de los hechos mas festejados por

| los asistentes a la inauguracién fue la

presencia de dos noveles pintores exhi-

biendo en las escalinatas del edificio sus .

trabajos rechazados por el jurado de esta
muestra que, como las plantas de los
parques vecinos, debiera haber florecido
con la llegada de la primavera.

Atilio Ferrer ‘

Sr: Manuel Amigo:

En su ndmero 2, Nudos public
un panorama de "“La narrativa ar-
gentina en los Oltimos diez afios”,
firmado por Raul Garcfa Luna. La
nota incurre en graves errores de
informacién, de concepto y de mé-
todo, que paso a ejemplificar. .

Errores de informacién. 1) El
autor dice que intentd relevar "'to-
do lo publicado en la década
67-77". En realidad, tfomd en cuen-
ta una parte de lo publicado. Se
olvidé de pocos tftulos de las gran-
des editoriales de Buenos Aires y
excluyé sisteméticamente obras pu-
blicadas en el interior, algunas muy
importantes. 2) De los autores cita-
dos, faltan obras. 3) No se sabe
por qué, en una lista de narrativa,
aparecen un libro de memorias,
poemarios, una obra teatral, dos
ensayos, etc.

Errores de concepto. 1) RGL or-
dena su material, segln declara,
“por generacibn literaria”. Si vemos
los resultados, es evidente que con-

cibn biolégica. A los del 55 les
atribuye un proyecto comin (aso-
ciando, por ejemplo, a David Vifas
con Marta Lynch) y “los nuevos' (un
corte puramente cronolégico) com-
‘partirfan toda una propuesta estéti-
ca “superadora” de un presunto
conflicto antagbnico entre “la lite-

funde esa nocién con la de genera-’

ratura’” v “la realidad” (7). 2) El
articulista llama al lapso elegido
“perfodo narrativo’”. Un perfodo de
la narrativa no se recorta por capri-
cho ni por aficiébn al nimero diez,
sino que se define por convergencia
de factores sociales, historicos, esté-
ticos.

Errores de método. 1) En nin-
gun momento se confrontan las
obras publicadas en el decenio con
su contexto histérico coman, a par-
tir del cual se definen las tenden-
cias estéticas que, desde 'uego, tie-
nen su especificidad. 2) En cambio,
se elige un ordenamiento “‘muerto”,
tipico de manual de historia litera-
ria, con el agravante de que aquf
se trata de los Gltimos diez afos, v
por tanto de obras en plena gesta-
cibn, obras que se estdn escribien-
do. 3) En consecuencia, RGL con-
gela una obra con un rétulo gene-
racional o estético. Boedo, por
ejemplo, en vez de permitirle expli-
carse la actitud de un grupo de
escritores argentinos en la tercera
década del siglo, le sirve como sello
para calificar, absolutamente fuera
de contexto (y de sentido) un libro
de cuentos de Aristébulo Echegaray
publicado en 1967. 4) Empero, co-
mo la realidad se resiste a estos
violentos encasillamientos, RGL
anota que su mal definide “realis-
mo tradicional” comprende “infini-
tas variedades formales y de con-
cepto, ampliando el campo del rea-
lismo al punto de dificultar una
clara diferenciacién”. Lo que esas
variantes dificultan es, en rigor, una
visibn esquemdtica vy exterior del
proceso literario. 5) En una nueva
vuelta de tuerca ante esa realidad
literaria indocil, el autor de la lista
se da a la tarea de inventar rétulos
de este tipo: “experimentalistas’”,
“experimentalistas puros’’, "experi-

mentalistas atenuados situados entre |

la ‘experimentaciébn a ultranza y la

claridad expresiva” (sic), "“mezcla
de realismo con juegos de lenguaje
y dosis mégico-oniricas’” (sic), v
muchas etcéteras. Esto, sin entrar a
-detallar qué escritores son embuti-
dos en qué categorfas (dos ejem-
plos: Reina Roffe militarfa en el
."realismo critico” y Germén Gar-
cfa, después de su primera novela,
pasarfa a ser "Ex-Nanina" -—sic—).

Al final de su panorama, Garcla
Luna profetiza que “‘estamos a las
puertas de un novisimo realismo de
gran futuro y riqueza expresiva.
Sistematizar la experiencia creativa
de los Gitimos afios es una forma
de salir a su encuentro”.

Ojald sea cierto el prondstico.
Eso si: para salir al encuentro. de

un tal futuro hay que hacer un es-

fuerzo honesto para entender el
presente y crear un terreno fértil
para lo nuevo, evitando el mecani-
cismo, la autosuficiencia y la super-
ficialidad.

Fabiadn Escher.

X

Manuel Amigo y compaferos de
trabajo de la redaccion de Nudos:

Las razones de esta carta son
varias, pero fundamentalmente sa-
_ber 'que a una prima mialque les
escribio, le fue contestada su carta;
v observar la seccibn Correo de
Lectores. Esto me ratifica su inte-
rés- por la comunicacién con jlos
lectores yv a la vez, su desenddf
que éstos participen de alguna ma-
nera en la confeccidn de Nudos.

Otra de las razones es que me
interesa conseguir, muy ‘especial-
mente, el nomero 3 de Posta, por
la nota sobre E. Pichén Riviere, a
quien conocl asistiendo como alum-
no a su Escuela de Psicologfa So-
cial .durante- dos afios, hasta su
muerte: y que representa para mu-
chos estudiantes de psicolagia, el

mayor aporte a la bGsqueda de una
psicologia con un verdadero cardc-
ter' nacional. Respecto a Nudos
comparto su intentd de rescatar y
defender todo aquello que confor-
ma nuestra cultura nacional. En-
tiendo que la defensa y rescate de

ella significa ‘la defensa y rescate de

un pueblo que se expresa por sus
creadores mds representativos.

Quiero acercarles una inguietud |-

¥ @5 que quizds seria interesante
que al hacer un homenaje como el
que le hicieron a César Vallejo,
agreguen una resefia biografica un
poco més amplia, y de las obras,
va que permitiria completar la vi-
sion del lector sobre ese autor, o
bien daria una base para aguel que
desee profundizar su obra.

Por otra parte, no sé cudl serd
su criterio para diagramar la revista,
pero si sirve como opinién, les digo
que, dada la cantidad de hojas tque
supongo dependerd casi exclusiva-
mente de un factor econdmico) me
gustarfa que determinados temas se
extendieran mas; ello implicaria
una pérdida en la wvariedad, pero
una ganancia en cuanto al desarro-
llo de los temas que se tratan en
cada ndmero. :

Por Gltimo les pediria que, en
la medida de sus posibilidades,

aumentdran el nimero de hojas o |.

bien redujeran el tiempo entre un
nimero y otro (esto es més un
deseo que una idea ya que supongo
gue habrdn muchas cosas que des-
conozco, y por las que ésto no se
puede llevar a cabo en este mo-
mento de la revista) y espero que
les sirvan las propuestas que ven en
esta carta, aunque més no sea, co-
mo ya dije, como una opinién mas.
Los despide con un hasta pronto y
espero noticias suyas.

César G. De Menech
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ALEPH

Juramento 2421, 783-8999/9099.
10,30 a 21. Séb. 9 a 13 hs.
Del 28/9 al 15/10,
#“putorretratos’’; participan:
dén, Barragn, J., Benftez, Berni,
Bolea, Campanella, Caflas, Capristo,
Centurién, Claro, Bettinelli, De la
Fuente, Embrioni, Laddaga, Lépez
Claro, Luduefia, Minerva, Pagano,
Pierri, Piccoli, Pont Verges, Presas,
Torrallardona, Rey F., Sobisch, Sol-
di, Strocen, Venier.

Desde el 9/11, A. Ludueiia, pin-
turas.
IALTAMIRA

San Martin BB1.

De 16 a 20 hs. Séb. 11 a 13 hs.
Del 13/10 al 22/11, Héoctor Sau-
nier: Grabados. Del 24/11 al 30/12
“Sinfonia de Colores” (Seleccién
internacional).

AMERICA

Esmeralda 764. 392-4402.

12 a8 20,30 hs. Sédb. 10 a 13 hs.
Del 1/10 al 21/10, Pintores Argen-
tinos.

ARTEMULTIPLE

Viamonte 625.

10 a 21 hs. Sdb. 10 a 14 hs.

Del 3/10 al 21/10 Felipa Noé, pin-
turas. Del 24/10 al 11/11, A. Here-
2/12
Dic.,

14/11 al
Del 5 de

dia, dibujos. Del
Sabsay, pinturas.
Orensanz, dibujos.

ATICA
' Paraguay 414. 32-1415.

a 13.30 hs.

Del 9/10 al 28/10 Carlos Uria, pin-
turas y dibujos. Del 30/10 al 18/11
Lorenzo Amengual, dibujos. Del
20/11 al 9/12 Patricia Dunsmora,
dibujos. Del 11/12 al 30/12 Rober-
to Elias, dibujos.

ATICA/OLIVOS

Juan de Garay 2930, f.'lhms
791-9805.

yL.a S4k. 11 a 13 y 16.a 21 hs.

Del 4/10 al 4/11 Maria
Sieburger, Marfa Dabola y Alicia
Dfaz Rinaldi, Grabados.

Del 8/11 al 2/12 José Rueda, dibu-
jos. Eisa Inoue, acuarelas. Adela
Carraf, esculturas. Der 6/12 al
J0/12 Siri Paz, dibujos. Linda
Cohen, 6leos. '

-

Ana-

10 a 13 y 16 a 20.30 hs. Séb, 'HJIl

Elara-

en los Golerias

AUSTRAL

Calle 48, N° 633, La Plata.

15 a 20 hs. Sdb, 10 a 13 hs.

Del 14/10 al 2/11 Reina Kocha-
shian, grabados.

BEALMACEDA

Callao 784. 41-7102.

10.30 a 13 y 16 a 20,30 hs. Séb.
10.30 a 13 sh.

Del 10/10 al 21/10, Trastienda. Dasl

24/10 al 18/11, Adrifn Burman
pinturas.
EL GRECO

Tucumdn 2125.

10 a 12,30 hs yv 15 a 20,30 hs.
Sab. 10 a 13.

Del 16/10 al 31/10, Margarita Vir-
golini, Griselda Ferreyra y QOlga Me-
rello, pinturas. Del 5 al 18/11,
Arrigb Todesca, pinturas. Del 20 al
30/11, Angélica Maraninch, pintu-
ras. Diciembre: Muestra Colectiva
de Pintores Argentinos. Trastienda:
Urruchda, Presas, Ferrarotti, Men-
gui, Rosso, Mufioz, Gorrochategui,
etc.

EL MENSAJE

Arenales 867, tel. 44-9109,

11 13 vy 16 a 21 hs. Sab. 10 a 14,
Del 4/10 al 21/10, Heriberto
Zorrilla, tintas., Desde el 23/10,
Cristino Alonso, pinturas. Trastien-
da: Pintura ingenua de Haitl, Ana
Maria Moncalvo, grabados.

EL NAUTA

Talcahuano 1133 - 1° “A"

De 11 a 13 y 17 a 21 hs.

Del 24/10 al 11/11 Arte y Artesa-
nifas de Thailandia. Daniel Rivas,
fotografias. Del 14/11 al 2/12 Vio-
let Skavhaug, tapices. Héctor Alves,
“Un Buenos Aires de Ayer", mura-
les cerdmicos y formas. Del 5 al
13/1 de 1979 "“Feria de arte y ar-
tesanfas’’, pinturas, cerdmicas, ba-
tik, tapices, esmaltes sobre cobre,
frotados, vidrios.

GALERIA DE LOS ARTESANOS

Humberto | 527.

14 a 19 hs. 54b. 10 a 12 hs. Dom.
10 a 16 hs.

Del 14/18 al 14/11, Mario Sevitz,
6leos. Maria José Costanzo. tapices.

LAASA

| Santa Fe 2844, tel. 826-12556/1309,

L: a Sdb. 16 a 20 hs. Sdb. 10 2 13
hs.

De 7/10 al 31/10, Adolfo de Fnru-
ri, 6leos. Muestra homenaje-a Miguel
Diomede. Susana Raffaele, acrilicos.
Del 4/11 al 2811, Nora Agrest,
batik. - Alda Maria Armagni, graha
dos. Alberto Peri, 6leos.

LAGARD

Suipacha 1216, 44-7822.

10 a 13 v 16 a 20,30 hs. Séb. 10
a 13 hs.

g/10 al 24/10, 20 pmtnres en el
“putorretrate’’. 25/10 al 14111,
Miriam Borghini, dibujos. Del
15/11 al 6/12, Atilio Laguzzi, pin-
turas.

LA CARBONERIA

Magallanes 885. -

16 a 20.30 hs. Dom. 16 a 20 hs.
Del 14/10 al 1/11, Fattori Pagliera,
Gleos. Del 3/11 al 17/11, Orlando
Arena y Oscar Bonacosa, 6leos.Del
18/11 al 1/12 Muestra Colectiva de
Plasticos Argentinos. Del 2/12 al

: Suipacha 1248
' 10 a 13%'y 16 a 20,30 hs. Séb. 10

| a 13 hs.
Del 25/9 al 21/10, Oscar Vaz,
Gleos. Del 23/10 al 15/11, Carlos

SUIPACHA

Pfeiffar, Gleos. Del 17/11 al 3{12,
Claudio Gorrochategui, 6leos.

VERMEER

Suipacha 1168. 42.5102.

10,30 a 13 y 16 a 20,30 hs. Séb.
10.30 a 13.30 hs.

Del - 18/10 al 6/11, Oscar Deza,
pinturas. Vera Sienra, pinturas. Del
8/11 al 17/11, Alfredo de Vicenzo,
grabados. Aid Herrera, dibujos.
Trastienda.

ZURBARAN

Cerrito 1522
Del 23/11 al 7/12 Roberto Tessi,
esculturas

15/12, Herndn Silva, éleos. Del
16/12 al 29/12, 10 Pldsticos Argen-
tinos.

LA VIZCACHERA

Balcarce 862.

17 a 21 hs. Sdb. 10 a 13 hs. v 17
a 21 hs. Dom. 10 a 20 hs.

Del 30/9 al 20/10, Luis Rivara,
éleos. Del 21/10 al 3/11, Angel B.
Bustamante, dibujos. Del 4/11 al
24/11, Clementa Lococo, Gleos. Del
25/11 al 15/12, Héctor Anibal
Cueto, Oleos. Del 16/12 al 30/12,
Carlos Roselli, 6leos.

DE LA QUINTANA

Paraguay B8B.

10,30 a 20 hs. Sab. 10,30 a 13 hs.
Octubre: Muestra Colectiva de Plés-
ticos Argentinos. ‘

LA VUELTA DE LOS TACHOS

Dr. E. Del Valle Iberlucea 1265,
tel. 21-94956, La Boca.

Martes a viernes 18 a 21 hs. Sdb. y
dom. 15 a 21 hs.

Del 5/10 al 20/10, Susana Fedrano,
Gleos y pasteles. Del 21/10 al 9/11,
Rodolfo A. Luis, 6leos. Del 10/11
al 25/11, Jorge Fernéindez Chitty.
Del 26/11 al 10/12, Victor Carne-
vale, Gleos.

NELLY TOMAS

Calle 46 - N° 660, La Plata.
16 a 20 hs, Ddb. 10 a 13 hs.

Del 14/10 al 2/11, Julio Barragén,
pinturas.- Norberto Berdfa, pinturas.
Nelva Greco, esculturas, Del 4/11 al
30/11 Tapices de galerfa El Sol.
Del 1/12 al 30/12, Nidia Danessa,
vitrales. Trastienda.

POZZI

Santa Fe 1326, P. 2°.

13 a 20 hs. Sdb. 10 a 13 hs.

Del 5/10 al 28/10, Ponciano Cérde-
nas, César Lépez Claro y Horacio
Pécora, pinturas, Del 2/11 al 2/12,
Juan Carlos Benitez, dibujos. Enri-
que Romano, esculturas.

Galeria de Arte
EL GRECO

MARGARITA
VIRGOLINI
16 al 31/10 pinturas

OLGA MERELLO
y GRISELDA
FERREYRA

ARRIGO TODESCA
6 al 18/11 pinturas

ANGELICA
MARANINCHI
20 al 30/11 pinturas

Diciembre:
Muestra colectiva
de pintores argentinos

TRASTIENDA; URRUCHUA,
PRESAS, FERRANOTTI,
MENGHI, ROSS0O, MURQZ,
VALLINI, GORROCHATEGUI
| v otros.

Horario: Lunes a viernes de
10 a 12.30 v de 15 a 20.30 hs.
Sébados de 10 a 13 hs.
TUCUMAN 2125
1050 BUENOS AIRES
ARGENTINA
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ANTROPOLOGIA

Jean-Marie Auzias

La antropologia contemporanea
Traduccidn de Enrigue Molina.
Bs. As., Monte Avila, 248 pags.

Remo Cantoni

El pensamiento de

los primitivos

Traduccidn de Marino Avyerra,
Bs. As., Amorrortu, 301 pégs.

Walter Gardini

Influencias de Asia

en las culturas precolombinas -
Bs. As., Depalma. ’

Henri v Genevieve Termier
Los animales prehistricos
Bs. As., El Ateneo, 113.pégs.

Rodrigo Bonome

Huminados y tramposos

Bs. As., Crisol.

Recopilacion de una serie de arti-
culos sobre pintura publicados en
el suplemento dominical de “La
Vez del Interior”, de Cdrdoba, en-
tre 1971 y 1974.

Juan Corradi

Radiografia y macroscopia

del grafismo de Figari

Con 76 ilustraciones de Figari
Traduccibn al inglds de Rafael
Squirru.

Buenos Aires, Musea Nacional de
Bellss Artes, 55 pdgs.

Paul-Marie Duval
Los celtas
Bs. As,, Aguilar, 342 pdgs.

Enrique Lafuente Ferrari

El Prado. Tomo IV: La pintura
nbrdica.

Bs. As., Aguilar, 380 pégs.

Claude V. Palisca
La misica del barroco.
Bs. As., Victor LerG.

Antonio Alvarez

Crbnica de la Patagonia y
tierras australes

Edicién del autor, 198 pdgs.

Juan Beverina

La expediciébn de don Pedro

de Cevallos en 1776-77

Editorial Rioplatense.

Obra publicada por primera vez en
1936 en la “Revista Militar”.

John Cadwick
El mundo micénico
Madrid, Alianza Editorial

Mafalda V. Dfaz Melian
La Revolucibn Argentina
de 1980 en las fuentes

Micole y Herbert Cartagena
Por el camino de los Incas
Javier Vergara, 320 pédgs.

Will v Ariel Durant
Rousseau vy la Revolucién
Bs. As., Sudamericana, 1.323 pégs.

Enrigue Gonzélez Lonzidme

La Armada en la
Conquista dal Dasierto
Bs, As,, EUDEBA, 164 pdgs,

Henry Kamen

El siglo de hierro
Espafia, Alianza
pdgs.

Juan M. Méndez Avellaneda
Alejandro Heredia
Marco Avellaneda
Edicion del autor, 315 pégs.

Universitaria, 55

Varios Autores

Bicentenario del Virreinato

del Rio de La Plata.

Academia Macional de la Historia,
dos tomos de 392 y 403 pdgs.

Noticias del Correo Mercantil de
Espafia y sus Indias sobre la vida
aconbmica del Virreinato del Rilo
de La Plata.”

Prologo de Enrique M. Barba, y
estudio preliminar de José M. Mar-
tinez Urquijo.

Academia Nacional de Historia, 156

pégs.

Juan E. Belza -
Romancero del topbnimo fueguino
Instituto de Investigaciones Histéri-
cas Tierra del Fuego, 240 pégs.

Peter Bronke

La lirica en la Edad Media.
Traduccién de Josep M. Puyol.
Barcelona, Seix Barral, 362 pdgs.
Cinco siglos de literatura medieval

Jorge Torres Roggero
La cara ocuita de Lugones
Bs. As., Castafieda,.

Marfa Ruth Pardo Belgrano
La Literatura infantil

en la escuela primaria

Bs. As., Plus Ultra, 126 pdgs.

Luis Marfa Teragni

Una metaf(sica original

en Fernéndez Moreno

S.A. de Padua, Castafieda,

pags.

145

Miguel de Unamuno

Gramética vy glosario del

Poema del Cid

Madrid, Espasa-Calpe, 379 pdgs.

George Yadice
Vieente Huidobro

y la motivecibn del lenguaje
Bs. As., Galerna, 312 pégs.

NARRATIVA

Jorge W. Abalos

‘La viuda negra

Bs. As., Losada, 113 pdags.

José Américo de Almeida
La bagacera
Bs. As., Ateneo, 158 pégs.

ihsé‘ Gabriel Baflez

|Param
‘Bs. As.

Roberto Beracochea
Da 16 a 20
Bs. As., Colmegna.

Alfredo F. Bernasconi
Frn?inm' nia
Crisol, 111 pégs.

José Bianco
La pérdida del reino

‘Monte Avila.

desde Carlomagno hasta las puertas|

del Renacimiento.

Eugenio Castelli
El texto literario,
teorfa y método para un

anélisis integral
S.A. de Padua, Castafieda, 293
pags..

Ana Maria Lorenzo vy

Orbit E. Negri

Aproximacidn semidtica a

un texto dramitico

Bs. As., Plus Ultra, 155 pégs.

Alma Novella Marani

Tonos y motivos italianos

en la literatura argentina
Universidad Macional de La Plata,
Fac. de Humanidades y Cienclas de’
la Educacién.

Carétula de Horacio Butler.

Douglas Day
EI Hi"i‘ dﬂ "EI hbﬂ"
Pomaire, 238 pdgs..

Marco Denevi
Reunidon de desaparecidos
Macondo.

Jorge Edwards
Los convidados de piedra
Barcelona, Seix Barral, 348 pégs.

Jesls Ferndndez Santos

Cuentos completos
Madrid, Alianza

Juan Filloy

Urumpfa

Rfo Cuarto, Maccié Editores, 347
pags.

Juan Govtisolo

Obras completas

Tomo |. Movelas,

Bs. As., Aguilar

Contiene: Juegos de manos. Duele
in “El Paraiso®, Figstas. La resaca.

Jorge Grasso
Casi Bovary
Bs, As., Corregidor,

Francisco Herera Luque
En la casa del pez

que escupe el agua

‘Bs. As, Pomaire, 583 pégs.

‘Herbert Liberman
La ciudad de los muertos
Espafia, Pomaire.

Jack London
El silencio blenco

Alianza Editorial, 241 pdgs.

Luis Mario Lezzia
La fuerza de las distancias
Bs. As., Sudamericana, 150 pdgs.

.Héctor Pérez Morando

El lechuza

(Cuentos de la Conguista del
Desierto) )
Viedma, Rio Negro, 34 pdgs.
Dibujos de Enrique H. Rapela.

‘Pacho O'Donnel
Las hormigas de Caditos Chaplin
Bs. As., Sudamericana, 170 pdgs.

Guillermo Orsi
El vagbn de los locos
Bs. As., Emecé, 107 pégs..

Fermando Sorrentino
Cuentos del mantiroso
Bs. As., Editorial Plus Ultra.

Kurt Vonnegut
Madre Noche
Bs. As., Bruguera, 220 pdgs.

Hilma Wolitzer

J Hacia el final

Javier Vergara, 248 pags.

Rafael Alberti

Retornos de lo vivo Jejano

Bs. As., Losada

Publicado originalmente por Edito-
rial Losada en 1952,

Rafael Alberti

Baladas y canciones del Parand
Bs. As., Losada.

'Luis Alfonso Anmella
Vértice
Mendoza, La Tarde, 96 pdags.

-Ana de Badens
Los resplandores de la armonla
Sin mencién de editor, 134 pégs.

Ariel Canzani :
Poamas para que viva la esperanza

espafiolas ) Paul Ricoeur Benito Pérez Galdos Bs. As., Losada,
Bs. As,, Plus Ultra, 381 péginas| La metéfora viva Cuentos y Tesatro Edicibn especial con grabados ori-
ilustradas. | Bs. As., Megdpoliss. | 1Bs. As., Aguilar. ginales de Albino Fernéndez.
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Gabriel Celaya
Los espejos transparentes
Bs. As,, Losada.

Julidn Centeya .
Pial de palabra, La musa maleva

y otros poemas inéditos

Prélogo de César Tiempo
Bs. As., Torres Aguero Editor, 111

pags.

Carmen Conde
D(as por la tierra
Madrid, Editorial Macional.

Carlos Alberto Débole
Mirar por dentro
Bs. As., Losada, 80 pdgs.

Maria Consuelo Garay
Todas las llamas
"Bs. As., Editorial Cuarto Poder, 73

pags.

Lidia Geldstein

Historia de reencarnantas

Bs., As., Mangraf, 50 pégs.
“Trabajamos para los frutas comu-
nes / para conguistar y compartirlo
todo// Ninguna piel me es hurafia./
Ningtn gquejido/roza mi timpano
y pasa./La palma de mi préjimo se
adhiere a mis cinco dedos comoe un
guante.// La- mano que labra y re-
coge,/la mano gque recibe y otorga-
/se dilata y resplandece/como un
vivo asteroide.”

Murilo Méndez

La virgen imprudente

y otros poemas.

Estudio y notas de Santiago Kova-
dioff.

Seleccién y traduccién de Rodolfo
Alonso.

Bs. As,, Calicanto, 114 pdgs.
Antologla de este personalfsimo
poeta brasilero, contempordneo y
amigo de Carlos Drummond de An-
drade, Manuel Bandeira, Jorge de
Lima y otros portavoces del influ-
vente Movimiento Modernista de
los afios 20. Nacié en Juiz de Fora

en 1907 y murié en Lishoa en
1975.

Luis Mercadante
La casa y el eco
Bs. As., Clamor, 88 pdgs.

Néstor Mux

Como quiera que sea

Bs. As., Del Aire Libre, 70 pdgs.
“Vamos cambiando/el hébito de la

mientras crecemos// por ello los
crimenes/ que necesitarfamos perpe-
trar/nunca pasan de los Ifmites de

la noche/ni de las paredes afisbra-
das del insomnio.”

iquu91 E. Piedra Buena
‘Mariposas
Bs. As., El Faro, 71 pdgs.

Teéresa Puglia -
De los soles quebrados Y
o seméforo

Montevideo, sin mencién de edito-

rial..

Arminda Ralesky
El rostro v sus mibscaras
Bs. As., Tres Tiempos, 132 pédgs.

Rodolfo Relman
A fuerza de morir
Bs. As., Losada,

Aida G. Rivero

Ternura,. . . y algo més

Bs. As., Ediciones Replblica de
San Telmo, 106 pdgs.

Marfa Alcides Rivero de Bianchi
Rastro correntino
Bs. As., Colegna, 54 pdgs.

Mercedes Roffe
Cerco
Ediciones Botella de Mar.

Osvalde Rossler

El cuerpo escrito

Bs. As., Losada,

Selecciéon de poemas de varios li-
bros del autor,

| Marfa Cristina Salinas Urquiza
Cuando el silencio grita
Bs. As., F. A. Colombo, 50 pdgs.

Daniel O. Schvartz
Desde el interior

Bs. As., Cuadernos de la Semilla,

| 40 pégs..

Bernardo Uchitel
Poemas (1966-1970)
Rosario, Ediciones La Ventana.

Varios poetas del Brasil
Las voces solidarias

Antologfa y traduccién de Santia-
go Kovadloff
Calicanto, 201 pégs.

Oscar Hermes Villordo
Con somhbras de palabras
Bs. As., Emecé, 65 pégs.

PSICOLOGIA

José Luis Pinillos
Psicopatologla de la vida urbana
Bs. As., Espasa-Calpe, 286 pdgs..

Herman Schreiber
La crisis de la mediana edad
Bs. As., Anesa, 256 pdgs.

Sue Walrond-Skinner

valentfa/por el de la paciencia/ | Terapia familiar

Bs. As., Anesa, 214 pégs.

SOCIEDAD

Gérman Balduzzi vy

Madrid Hernando

Sociedad condicionada y arte
Eskol, 88 pdgs.

Theodore Caplow

Sociedad v Futuro
Traduccién de José Clementi.
Aragbn, 253 pégs..

F. J. Herndndez vy

H. Chitarroni

Malvinas: clave geopolitica
Bs. As,, Castafieda, 126 p4gs..

Jean-Jacques Rousseau

Las meditaciones del

paseante solitario

Barcelona, Liberales, Labor.

Uftima obra escrita por Rosseau en-
tre 1776 y 1778,

John D, Lawther

Aprendizaje de las habilidades
motrices
Traduccidn
guez

Bs. As,, Paido6s..

de Ana Marfa Rodri-

Geoffrey Leach -
Semaéntica
Alianza Universidad, 420 pégs.

Rafael Obdulio Lozza
La existencia agbnica de
Buonarrotti

Ensayo critico-biografico
La Libélula

Jorge M. Lozano
Guia de aves de

América dal Sur.
Bs. As,, Anesa, 304 pégs.

Jacques de Mahieu
Drakkares en el Amazonas
Bs. As., Hachette, 215 pdgs.

‘Salvador Bucca

Guia linguistica para

los maastros de frontera
.Salta, P.E.M.D.E.A., BO pdgs.

B. Martin v H, Metzger

La religibn griegl

Traduccién de Elisa M. Ferreira
Madrid, EDAF Universitaria.

Osvaldo Sosa Cordero
Historia de las varietés en’
Buenos Aires. 1900-1925.

Bs. As., Corregidor, 433 pdgs.

Roberto Selles vy
"Rubén Pesce

La historia del tango:
Ignacio Corsini

Bs. As., Corregidor.

Emilio Juan Vattuone
El barrio de la Floresta

Bs. As., Cuadernos de Buenos
Aires.
FPublicacién de la Municipalidad de
| Bs. As,

Documentos para una
historia de la arquitectura
argentina

Bs. As., Summa.

(3a. edicion)
Explosion extraterrestre

Parapsicologia y ovnis

Sanchez de Bustamante

Nudos e: la cultura argentina - setiembre/octubre 1978

RODOLFO ALONSO
SIGUE EDITANDO

Alguien vino del futuro, de
Kazantsev {prologo de Antonio Las Heras)

OVNIS, TRIANGULO, ENCUENTROS:

LOS FENOMENOS INSOLITOS EN
LA OBRA DE ANTONIO LAS HERAS .

Encuentros extraterrestres del tercer tipo
Respuestas al Tridngulo de las Bermudas

Informe sobre los visitantes extraterrestres
y sus naves voladoras (23. edicion)

Alexander

EDITORIAL RODOLFO ALONSO S.R.L.

923
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