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EDITORIAL

NUDOS

EN LA CULTURA ARGENTINA

1979 es, para nuestro equipo de redaccion, el tercer ano del trabajo iniciado
en Posta de arte y literatura. Con este quinto namero Nudos en la cultura
argentina comienza su segundo ano de existencia.

En estos anos las condiciones sociales dificiles que debe enfrentar una publica-
cion cultural no han registrado cambios de importancia y las econdmicas en
particular han empeorado. Todo esto produce una situacion contradictoria: el
resurgimiento de las revistas culturales, motivado por una gran necesidad de
expresion, y la irregularidad en las entregas de la mayoria de estas publicaciones
debido, fundamentalmente, a la fragilidad de sus finanzas.

Aunque algin colega, pecando de excesiva inmodestia, haya visto en ellas poco
mas que ‘“‘“meras recopilaciones de textos literarios sin demasiada coherencia entre
si”’, que ponen en juego ‘‘un escaso criterio”, lo cierto es que nuestras revistas,
aun las mas pequenas y pobres, tienen asignado un papel importante en la cultura
nacional y estan cumpliéndolo con distinto acierto. Cada una desde lo suyo ha
aportado al debate de cuestiones tales como las vanguardias, el papel de la ecritica,
el realismo, el arte popular, etc. También, tomando en su justo valor las posicio-
nes conceptuales que las diferencian, se han reunido v dado un paso en direccion
a aunar esfuerzos para enfrentar dificultades propias de la produccion, difusion y
libertad de prensa.

Por otra parte, nuestras revistas han incidido en el movimiento patriético por
la paz. La oposicion popular a un enfrentamiento bélico entre argentinos y
chilenos demoro el inicio de hostilidades y se corond con la mision del Cardenal
Antonio Samore, concluida en un compromiso de paz entre ambas naciones y la
solicitud de mediacion papal.

Nudos, en su primer numero (marzo de 1978), se manifestdo tacitamente por la
paz reproduciendo E! abrazo de Maipo, del pintor chileno Pedro Subercasseaux,
indicando entre otros comentarios que la obra “expresa el espiritu fraternal que
orientdé la unidad de los pueblos americanos en su lucha contra los imperios
coloniales”. En nuestros nimeros de julio y setiembre del mismo afo, reproduji-
mos declaraciones de artistas e intelectuales de ambos lados de los Andes contra-
rias a una posible guerra entre nuestros paises, solo beneficiaria a las superpo-
tencias.

No fuimos los Onicos; entre otras manifestaciones en tal sentido podemos citar:
en octubre El ornitorrinco le dedica un editorial del cual hace eco Nova arte. En
Estudios argentinos (inico namero de noviembre), R. Camels comenta la marcha
de un millon de personas a Lujan y senala el “marcado espiritu de paz y
hermandad hacia el pueblo de Chile” de los peregrinos. También en noviembre,
Cauces ilustra una nota dedicada a San Martin y O’Higgins con una bandera
formada por las argentina y chilena, y en su edicion de enero del corriente afno
agrega en su editorial: ““Ante la dificil situacién que estamos viviendo argentinos
y chilenos, y como consecuencia de lo que podria surgir de este hecho, nosotros,
integranfes de esta revista, anhelamos sinceramente la fraternidad mutua entre
estas dos naciones americanas, y que toda negociacion que se realice alrededor de
este conflicto tenga, como Unico objetivo, la paz entre los pueblos hermanos”. En
diciembre, Ulises criticd un editorial belicista de Pajaro de fuego, y dijo: *Aque-
llos que en nombre de una insignia o tradicion historica impulsan, de uno u otro
modo, la matanza de gentes, no son mas que complices de una barbara imbecili-
dad. Las revistas literarias no estan exentas de dar su firme posicion contribu-
yendo a la clarificacion de un litigio cuyos resultados son decisivos para los
habitantes del cono sur”.

Una tal guerra, cuya factibilidad no se ha eliminado por completo, sélo podri
traernos mas penurias. Las revistas culturales, los artistas e intelectuales gue las
editan y leen, necesitamos de la fecundidad de un clima de democracia.
Debemos perseverar en nuestros esfuerzos por lograrlo.
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FOLKLORE

ATAHUALPA YUPANQUI
“la sencillaverdad de todos”

Hacia doce afios que Don Atahualpa Yupanqui no cantaba para su publico desde el escenario que lleva su
npmbre, en la plaza Prospero Molina de la ciudad-cordobesa de Cosquin. El reencuentro se produjo el
viernes 26 de enero durante la edicion 1979 del Festival Nacional del Folklore. Su presencia, su canto, sus
paletbras de afecto pusieron a la plaza de pie. Antes de su actuacion, recién llegado a Buenos Aires desde
Paris, donde reside trabajando gran parte del afio, nos recibié en su casa y accedio escribir sus pensamientos
acerca de unos pocos temas propuestos por Nudos. A continuacion, el texto que él redactd.

Nada resulta superior al destino del canto.
Ninguna fuerza abatird tus sueros (.. .)
nada apagard la lumbre de tu antorcha,

porque no es solo tuya.

Es de la tierra, que te ha sehalado.
Y te ha seralado para tu sacrificio,
no para tu vanidad.

La luz que alumbra el corazon del artista

es una lampara milagrosa que

el pueblo usa
para encontrar la belleza en el camino,
la soledad, el miedo, el amor ¥ la muerte.
Si ti no crees en tu pueblo, si no
amas, ni esperas,
ni sufres, ni gozas con tu pueblo,
no alcanzards a traducirlo nunca.
Escribirds, acaso, tu drama de hombre
urano, selo sin soledad . . . *

* Fragmento del poema de A, Y. Destino de!
Canto. :

LO FOLKLORICO
SU DEFINICION +

Segun Adolfo Salazar, para el buen
entendimiento del hecho folklorico, es
menester repetirse el punto de partida:
“Folklore es todo aquello que el pueblo
aprende sin gque nadie se lo haya ensefia-
do.” Es entonces plural y andnimo. Esta
hecho por todos, para todos. Alguien ini-
cio el tema, el trabajo, o agregd el con-
dimento; pero se hizo y fue perfecciona-
do en el tiempo por otros “alguien”, en
funcion de todos, de pueblo, de necesi-
dad de expresar el habito, la costumbre,
la fe, la tradicion de todos.

Resumiendo, podemos asegurar que
nadie, individualmente, puede hacer o
presentar un hecho folklérico si no lo
ayndan los demads integrantes de la co-

* Los subtitulos son de Nudos.

marca, del grupo humano que configura
eso llamado pueblo, e incluso, la natura-
leza que lo circunda. En suma, paisaje y
pueblo se manifiestan, definidamente, en
el hecho folklorico, Por eso es un feno-
meno plural y anonimo.

LA LABOR
INVESTIGATIVA

Aplaudo sin reservas a los que investigan
—en un laboratorio inmenso, variado, di-
ficil, confuso también, como es una pro-
vincia, o un pais— los asuntos del folklo-
re para diferenciarlos de los asuntos de
lo popular. Cuando digo “asuntos” me
refiero a lo que tiene caricter de docu-
mento, de hecho cabal e historico, repre-
sentativo de un nicleo humano.

Nuestro pais ha contado con estos
héroes del silencio que recogieron con
claros conceptos los hébitos v costum-
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nluenoias 3¢ 4as culturas, ete. kEntie
e oestios estudioscs del temaric fci-
Kiorico . 2ok respelc v simpatia ia
g Vailadares. cantora tucu-
maile orn sxperiencia, camino v tenact-
dac. E: muv natural gue en la senora
Yalladares. 2! encantamiento de lo artis-
ict  presione sobre la posicion de la

mente cieniifica en sus hallazgos foiklori-

0os. Oeurre en su caso aguello que afir-
masna don Arturo Capdevila: “El poeta,
aun sin auererto. elude al historiador.”

Estc tenemos gue reconocer de Leda Va-
lladares: eweva los brazos de las cantoras
v cantores provincianos, con la caja vida-
lera en alio. como ofreciendo una luna

prefiada de coplas. v asi nos ofrece, sal-

vandoia del civido, una antigua ternura

su jareg especliica. que no es nada livia-
na. puesio que en el desempeno de su
funcién tropieza con toda clase de difi-
cuitades, easpecialmente las eccnomieas.
Por esta razon los califico de “heroes del
silencio™.

rec que iodos los documentos fol-
kiéricos deberan ser tratados en un insti-
tuto especializado. Misicos, directores de
orquesta, de bandas vecinales o munici-
paies deberan recibir los temas ya instru-
mentados, v devolverlos al pueblo que
los produjo, en sus conciertos dominica-
les. De tal manera, los nifios, los jovenes,
los artesanos, la gente en fin, de cada
region, comarca o provincia recibe —co-

‘mo asistiendo a un milagro— el retorno

de la danza de! abuelo o la trova de los

- =

ancnimocs guerreros que hicleren la pa-
tria. defendiéndola, venerandola, canian-
doia. Serd ei pueblo recuperando su pa-
trimonic espiritual. eso que no se fabyics
ni se inventa. ni se puede disfrazar, pues
tc gue cada copla andonima de nuestia
tierra es el espejo del alma nacionail.

EL PAPEL DEL ARTISTA
EN LA CONSERVACION
DEL CANCIONERO
POPULAR

Para salvar el buen destino del cancio-
nero andino, montaraz, pampeano o ribe-
reno, los compositores, tanto como los
intérpretes, debieran informarse docu-
mentadamente de las tradiciones de
aquellas comarcas objeto de sus amores.

“ES POSIBLE
QUE SEA ASP

o E| Festival Nacional del Folklore ha-
brfa que estructurarlo como una universi-
dad, dandole las licencias naturales que
puede tener el canto nacional de color
popular, ¥y no poner el acento en la lla-
mada “proyeccién’. Al decir "'Proyec-
cion” es muy ficil no entender el folklo-
re auténtico y su valor de documento,

Es mucho més importante la copla
del bisabuelo que la que hagamos esta
noche nosotros; aungue sepamos leer vy
escribir mejor que el bisabuelo. El supo
vivir, pensar y pisar la tierra v hacer la
Patria antes que nosotros. Hay que estu-
diar el folklore: estudiar ecémo se hace
la ushuta, v después. cuando sepamos ha-
cerla bien, entonces sf hagamos un calza-
do moderno.

La historia no sbélo la escriben los
historiadores; la canta, la reza el pueblo.

La tradicidon oral es también la histo-
ria de un pueblo,.

La Telesita se reza, (ahora se baila).
;@Qué es la vidala sino una manera de
rezar? El campesino santiagueno, a la
hora "“de la oracion’’, tiene su manera de
expresar el crespfisculo: ““Cuando se calla
la tarde me pongo a mirar el sol’”. jQué
lindeo! Claro, antes, con 35 6 40° no
podia, entonces lo hace cuando se duer-
me el sol. (Esta es ‘‘la hora azul de la
vidala’, que ya deja de ser de dfa pero

ain no es de noche. En quechua es
waymetuta, ‘“‘noche-joven’, y en Pera,
también en quechua, ‘“‘quién-tu-eres’,

porque se ve vernir a alguien pero no se le
distingue la fisonomia, =2ntonces debe
preguntarsele: ;Quién eres ta? ).
“Cuando se muere la tarde
me pongo a mirar el sol
v a recordar una prienda
que andaba queriendo yo™.

Las cosas viejas pueden servir ¢ no
servir, pero lo antiguo siempre sirve.

Lanza del Basto:

e El estuvo una vez aqui en Buenos
Ajres, en casa de Victoria Ocampo (co-
mo a él le gusta andar mucho descalzo

5
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elipe siempre casas con alfombra), v me
hizo llamar para payar, porque &l era juglar
e improvisaba en inglés, francés o italia-
no. Juan José Castro me habla y me
dice "“hay un gringo presumido en casa
de Victoria, pero ella no tiene tu teléfo-
no y me hablé a mi. ;Te animas? ” Si,
me animo. “‘Bueno, anda’. Alla estaban
Leda (Valladares) v dos o tres senoras.
Pasé un rato muy agradable.

Me encontré con un hombre que to-
caba un poco més torpemente que yo la
guitarra, y yo me dije: por ese lado,
tranquilo. Sus preguntas eran interesan-
tes, pero no trabajaba el octosilabo. Era
s6lo tocar la puitarra v hacerme pregun-
tas: ‘‘digame usted qué opina de...”
Eso no es juglaria. Yo habia estudiado
con Menéndez Pidal la juglarfa espanola;
no versificaba, pero sf me ajustaba a un
canon. Este hombre no; hacia el acorde
y me largaba la pregunta, después segula
tocando y esperaba la respuesta. Yo gol-
peaba la caja y le contestaba en octo-
silabo, tipo baguala; le contesté un mon-
ton de cosas. Total, le gané por diez
goles a cero., Después nos hicimos muy
amigos. Toca mal la guitarra, pero piensa
linde ¥ es buena persona.

e No vendo enormemente, pero vendo
honesta y decentemente mi trabajo. No
ensucio mercaderia con demagogia ni
con propaganda desusada, porque eso
atenta contra el pudor de un hombre
criollo,

Cuando yo era muchacho habia un
mozo que cantaba y lo aplaudfa la gente
en Tucumadan. El se iba, tomaba un vasito
dde agua, volvia v le deefa al pablico:
**les. voy a presentar otra cancidon surgi-
dla de mi talento™. ;Se da cuenta? *“De
mi talento..."” ;Y la gente lo aguanta-
ha! La gente es generosa. En esos peca-
tlos no me agarrarin nunca. Prefiero mo-
rirme cien veces en el gran silencio.

e Hay gente que hace seriamente las co-
sas. No hace especticulo, hace misica
con un cabal sentide artistico, mueve la
“palanca de Arqufmedes”. El mundo se
mueve siempre cuando hay una base de
conciencia y de cultura, se mueve aun-
(ue parezca que esti quieto. Y eso es lo
que vale pienso vo, ino? ...es posible
que sea asi.

e i

Comentando que en otros paises los
programas radiales difunden principal-
mente musica de su propia nacionalidad:

e Es lo que da la fuerza nacional. El ser
que mira su drbol todos los dias, al
pasar de ida y vuelta a su trabajo, o de
la escuela, o del simple andar, termina
amando el aire que mueve a ese arbol.
El se siente paisaje y no necesita procla-
marlo; todo discurso se anula porque
existe en su lugar una enorme voz inte-
rior, un rio que transcurre eternamente
dentro de si deciéndole “‘qué hermoso es
sentirse argentino ...” o brasileno, o co-
lombiano o lo que sea, Y mucho mejor
si los organismos pertinentes ayudan a
que el ser se sienta amador de su aire,
de su irbol, de su hoja, de la arena de
su camino.

Cuando yo era nino, en los recreos de
la escuela jupidbamos a las rondas; nos
toméabamos de las manos y cantibamos
aquello de *‘en el puente de Avignon”.
Cuando wya grande fui a Francia, descu-
bri, con algunas canas en mis patillas, el
puente de Avignon, entonces me pregun-
té por qué razdn nuestros poetas no nos
alcanzaron rondas donde uno, ya de ni-
no, reconociera su: algarrobo (en el caso
del norteno), nosotros el eucalipto o la
acasia blanca y la acasia negra.

Debemos tener juegos donde reconoz-
camos nuestro paisaje, nuestro aire, el
pelaje de nuestros caballos, v as{ hacer
ese bachillerato telirico ¥y emocional que
lo hace al hombre entidad nacional ¥
argentina.

Deberiamos tener algo sensible aden-
tro que nos grabe todo esto sin grandes
alocusiones, sin griteria, como quien en-
cuentra la justa palabra del rezo, del
salmo diario; cada uno de acuerdo a su
posicion en la lucha por la vida —el
profesional, el obrero, el campesino— pe-
ro que sea parejo el sentir.

Yo crec en las aguas profundas de la
argentinidad.

Citas extraidas de la conferencia de prensa que
Atahualpa Yupangui brindd en Cosguin duran-
te el Festival Nacional del Folklore 1979, asi
como de charlas que él mantuvo con el perio-
dista Jorge H. Elinger.

La cabal infoermacion, auxiliande a la vo-
cacion artistica, oroducira una atméosfera
de seguridad de! pueblo en el camino
nacia su cultura.

Los artistas son los arguitectos del
espiritu de un pais. Este indica, enton-
ces, la tremenda responsabilidad moral
de los que asumen un 2l en el arte.
(Nos convendria recordar a menudo la
frase de Goethe: *"El aplauso hasta se
puede mendigar. Solo la gloria se con-
quista.”).

Seria muy bueno gue el compositor o
el interprete conscientes realicen un largo
aprendizaje en un mundo de libros v
caminos. Deberian andar la Patria, no en
giras artisticas solamente, sino observan-
do los diferentes modos de vida, lengua-
je, tradiciones, formas de sembrar, nom-
bres de arboles y montes, la toponimia
de la region, la leyenda, la sencilla ver-
dad de todos.

Recuerdo una noche en Buenos Aires
las palabras del maestro Carlos Vega al
escuchar a un grupo de cantores en un
teatro: “Qué bellas voces. Lastima que
canten para el disco v no para la tradi-
cion.”

LA OBRA DE
ATAHUALPA YUPANQUI

Sigo siendo, en el terreno del arte
popular, un estudiante perpetuo. No sé
innovar en materia de melodias y coplas,
de todo eso que constituye mi cancione-
ro. No aprendi nunca a modernizar los
asuntos de la musica criolla. Ignoro cual
sera el modo de cantar de mis nietos
cuando quieran y puedan cantar algun
dia. Nada moderno escribi jamas; solo
dejaré el sencillo discurso que aprendi de
los abuelos, la trova errante, la pampa y
sus asuntos bajo la Cruz del Sur, el si-
lencio de aquellos valles donde aun pasea
la sombra de la indianidad.

No creo que deba hablar de mi. Solo
puedo decir que mi cancionero fue tra-
bajado en muchos anos de andar y pen-
sar. Es el fruto de una larga vigilia. Es
una labor realizada con timidez, con
miedos, con rebeldias, con meditaciones
de diverso nivel, y sobre todo, con un
profundo amor a mi Patria y sus tradi-
ciones. Lo demas es silencio.

Atahualpa Yupanqui
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LITERATURA

‘ JUAN L.ORTIZ

Wuan L. Ortiz. Ni las editoriaies

Je renombre. Ni los premios literarios
cficlaies. Ni, por mucho tiempo, las
paginas de {os periodicos. El silencio

mas bien. el silencio que por debajo del
vocerio laudatorio de tantas

celebridades efimeras hace posible que
un gran poeta de nuestro pais, uno de
los mas grandes que havamos tenido nunca,
muera a los ochenta y dos afios casi sin
ser menclonado pablicamente cuando

2 la ve: lan pocos nombres como el de
el tienen el privilegio de circular

de boca en boca, de ser pronunciados con
tanto fervor. Juanele es leido v

querido al margen de la literatura. Es
celebre sin que se aluda a éf como a

una lejana deided. Y eso es muv hermoso
poryue se ftrata de un poeta’”,

raul Gustavo Aguirre

No conocimos personalmente a Juan L.
Ortiz, cuya muerte se produjo hace va casi
un ano. Lamentamos no poder decir:
“Me honro con su amistad”, o *“‘Guardo
como tesoro las fotografias que me sa-
qué con él”, o “Tuve el honor de ser su
amiga”, o “Nadie conocio a Juan como
quienes lo amamos de veras” (v sin
embargo citar erroneamente ““Ah, ta ves-
tida en terciopelo azul y entre las flo-
res’) o “Se me encoje el corazéon cuan-
do pienso que ya no visitare mas la
casita frente a la cual. .”* etc.. ete.
Nos conformamos con estas breves lineas
que no tienen otro fin gue resaltar
aspectos poco difundidos (ain menos
que sus poesias) del pensamiento de Or-
tiz, gque mucho nos interesan, acerca
del papel de la poesia y del poeta en la
actualidad:

“"Hay un momento en que aludir a la
felicidad, por mas inocente y profunda.

“servir, he aqui la palabra”

por mas accesible y comun que ésta pa-
rezca, puede ser inoportuno, puede hasta
ser ofensivo. Y con razon si este mo-
mento desborda puede decirse, de un do-
ble dolor, de una inquietud por nuestra
dignidad v nuestro porvenir, que afecta a
todos.

“En una oda escrita en 1819, antes
de que los espanoles recobraran su liber-
tad, Shelley decia:

Cenid, cenid cada frente
con guirnaldas de violetas, de hiedra ¥
de pino:
esconded ahora las manchas de sangre
bajos los colores que la dulce
naturaleza ha hecho divinos:
verde fuerza, azul esperanza y eternidad.
Pero no permitais al pensamiento
deslizarse entre esas flores:

habéis sido ultrajados y esto exige
recuerdo.

e e R [ —
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ESTOS5 HOMBRES ...

Estos hombres que vuelven,
sienten la gracia

de los puros espiritus

del crepusculo?

Se dirfa que si.

Parecen flotantes
fantasmas palidos.

Los que estan parados

en las puertas

frente al dulce abanico de la luz dltima
—nobles estatuas de melancolia—

sentirdan adn mas

la caricia de impalpables alas extranas?

Ah, si ciertamente fuera asi,

una serena dicha fuera nuestra.

Pero aquel hombre vago sélo siente

que a la insequridad terrible de su vida

se une la tierra negra,

que en su casa deshecha no le espera la lampara
rodeada de risas,

sino un montén oscuro

de infantiles figuras contraidas,

v la desesperada, femenina, pregunta cotidiana.

4
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Perc yo sé que un dfa verds, oh hermano mio,
en el horizonte,
temblar, bajo el rocio, para ti, limpios jardines. . .

ELLA IBA DE PANA AZUL ...

Ella iba de pana azul entre las manzanillas. Ella.
La manana pesaba ya dulcemente.
éDe qué color la sombrilla contra el amor de Octubre?

Entre las manzanillas ella iba.
Entre* la nieve ardiente ella iba.

¢En qué ligerfsima penumbra sus labios florecian?

(Oh, sin la penumbra,
toda la abeja del aire,
toda, sobre sus labios...)

Entre las manzanillas ella iba.
La voz, la voz de nifia, algo indecisa aun,
con pudor, con cierto pudor, de los pétalos ebrios. . .

Esa edad de Jacinto, ay, vy ese aire...
Entre las manzaniilas ella iba toda d¢ pana azul,
de un azul mas grave que el del Domingo, azul, porque ya
era el destino de ojos 1 veces bajos o turbados. ..
mi destino.
Mi destino... Y yo i su lado, qué?
Ella iba de pana 3zul entre las manzanillas. Ella.

RAFAGA DEL VACIO...

Rafaga del vacio, del abismo,

que hace temblar como humedos cirios a las plantas
con luna

v vuelve los caminos arroyos helados hacia la nada.

Rafaga del vacio, del abismo.

Visos, todo, visos sobre la gran sombra!

Ah, y mis hermanos, mis hermanos sedientos,

sobre cuyas espaldas se edifico la belleza,

vy florecieron todas las gracias que sonrieron a los otros,
los otros gue no sintieron nunca

el perfume de sangre de las fragilisimas flores. ..

Mis hermanos esforzdndose por saludar a la auroral

EN EL MUSEO LOU-SING *
(Shangai)

Perdona, mi querido Lou-Sing, que solamente
0s deje

mi silencio, puesto de rodillas,

unas florecillas del otonoc de aqui,

desdobladas, hoy, entre el arroz, de sus espejitos
de las diez ...

Oh, si ellas te dieran,
—vyvuelto a ti mismo Lou-Sing, aila,
en el cielo de la revolucion—

si ellas te dieran,

con su breve alma, blanca vy lila,

la otra alma que te doblaba como un mimbre
de lastima,

bajo la "tempestad de una taza de té" ...

esa que hoy ha "‘destruido la casa de hierro",
para la eternidad,

esa que hoy tiene el cambiante de los paisajes,
en comun,

y el honor ya, Lou-Sing,

tras el viento que humillara, hasta su limite,
Ia noche. ..

el honor

de las canas gque mecen, tambien juntas, el amanecer. ..

* Lou-Sing (1881-1936). El mas importante de los escritores chinos
contemporaneos. Iniciador de la moderna literatura de su pais, y de
un lenguaje y temética dirigidos al interés de la gran masa de
lectores. (Hay edicion argentina de sus cuentos: "'Diario de un loco™,
Centro Ed. Am. Latina, 1971).

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




o ———L 4 G

i i R e 8 e . S e, .. e N 3 B

woe Que CEl adverisncia 35
= Coemutabie ne 30ic a lcs puebics
~a. sige heridos en su dignidad. ne

ultrajagos. sing tam-

3 s 1 conciencia sensible de  estos
i :s reoreseniada por poelas. ne bdien
- conelencle se complazea demasiado
. Zuizura de la vida. en la dulzura de
aruraezu. e ia dulzura del paisaje’.
‘z buenou. para los jovenes (¥ no tan

Loenes. puelas argentinos. leer estas pa-

wwirps ac Juan L. Ortiz. Es probabie que

2 = no ie agradara del todo encontrarias

as.  extyardas del texto original. Como

aciara J. Bignozzi refiriendose a las res-
puestas de Ortiz que ella reproduce, “le
faltaran 2se aire de relatividad que tanto
insiste en senalar. le sonaran demasiado
rotundas *. En verdad. por si no definen
¢ mundo poetico de Juan L. Orliz, mas
es verdad tambien que son una adverten-
cia hecha no solo a sus colegas, sino (v
fundamentalmente, v siempre repetida) a si
mismo. ic confirma su obra, en especial
noemas como Rafaga del vacio, Perdon,
noches! ., No podeis, no, prestar
mis amigos, hablais de rimas,

.
S LE= T ol Tl
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afencion. An
£ilos. v mas.
©l gran poeta entrerriano no es, como
muchos ‘o consideran, un paisajista puro;
por lc menos no con un punto de vista
meramente contemplativo: “No veo en el
paisaje solamente paisaje. Veo o trato de
ver {...) la vida. no sb6lo con las criatu-
ras que lc habitan o lo componen, sino
con las otras cosas con lo gque esta rela-
cionado, no solamente en el sentido de
fas sensaciones . “‘(La poesia) si no se
.entifica con la vida no es poesia”.

Hov en dia se escucha hablar mucho
de “‘emociones esteticas”, que serian lo
amice gue la poesia despierta en el lee-
ter v cuvo grado de intensidad indica el
valor de la obra de arte como tal. El
contenido es importante pero no pesa en
a valoracion: va todo ha sido dicho —se
argumenta— v la tarea del poeta se restrin-
ge a reelaborar. perfeccionar y descubrir
ndevas [ormas. Por supuesto existen
otras versiones de un mismo v viejo for
malismo renovado; son coincidentes en
general en no separar va groseramente
forma v contenido, pero presentan a este
—objetivamente— como producto de
aquella. y sélo descifrable a posteriori del
hecho artistico. lo cual. en todo easo.
solamente aportaria al desarrollo de
“nuevas experiencias’. Deberiamos re-
nundar. entonces. a la valida definicion
de Brecht: *"La forma de una obra de
arte no es mas que la organizacidon aca-
bada de su contenido, su valor depen-
diendo completamente, por tanto, de és-
te”". Ni que hablar de nuestros intentos
de abordar criticamente la realidad en
busca de la verdad, estas son categorias
gue no encajan en las ““estructuras”’ de
nuestros amigos sostenedores de teorias
de “‘vanguardia™.

Algunos de ellos pueden acusar a
Juan L. Ortiz —en voz baja, por cierto—
de exceso de misticismo, espiritualismo.

“arientalismo’ . ete.. lo cual ne deja de
ener asiders. pero nuestio poeia piantes
0 uue ninguno de ellos —no podria ser
de otra manera— atreve siguiera a
pensar: el sarvicio que debe prestar el
poela v su compromiso con los probie-

e

mas que acuclan & la mavoria de los
hombres en ia epoca en que le toca
escribir.

vk 1

Cuidado, mis amigos,
con envolveros en la seda
de la poesia igual

que en un capullo™

Para Juan L. Ortiz el poeta “no es
superior, es necesario’”, no realiza una

tarea extraordinaria sino que “con humil-
dad hace algc que se viene haciendo des-
de gque el hombre es hombre”. Pretende

que el poeta escriba por una necesidad
intima, asi “como una planta da una
flor” v que esta necesidad sea expresion
de una funcion social del artista. **Servir,
he aqui la palabra —dice Ortiz—. El poe-
ta de las culturas precolombinas era un
hombre elegido por la _comunidad (el
sentido funcional de la cultura que tanto
asusta a algunos sefiores ya existio, v en
que forma) y cumplia una funcion en el
mejor sentido de la palabra (...), las
canciones de el acompanaban vy daban
ritmo al trabajo”.

Queda en nosotros averiguar cual es
esa funcion hoy, y cual la mejor manera
de servir al pueblo y la Nacidon a los que
pertenecemos.

Ortiz veia que esta funcion se cum-
plia en la actualidad “azarosamente”, de-
bido, en cierto sentido, a las vanidades
d~ la figuracion que €l siempre rehuyo.

Reconocta. si. que al aarse a ¢
“el reflejo de lo gque ungo hace -0 @
sensibilidad de los otros da clerta [» acti
va, atenla la angustia de esa insesuricac
gue es permanente en ei poera’

“En esa inseguridad hav gue reconc.
cer muchos factores que son reiaiives a
:a sociedad actual”.

“Hav muchas tentaciones. muenas ma-
neras de adulterar o pervertir (e! presii-
gio. por ejemplo., gue puede ser “dLil’
para muchas cosas). Y luego una cues-
tion fundamental: la conformidad consi-
g0 mismo”.

Ortiz sostenia que el poeta debe co-
nocer las experiencias mas importantes
en las ciencias contempordneas v no con-
cebia al escritor sin una cultura politica,
sin una relacion estrecha con su momen-
to historico: *“Las grandes cosas que se
han hecho han sido en funcion del mo-
mento, del aqui o de este tiempo. Lo
otro es peligroso porque ahi si, a veces.
puede darse el escapismo o cierto aisla-
miento”.

“Cuando la sociedad hace crisis nin-
gun poeta puede eludirla: ni los escrito-
res coreanos, que eran tan refinados. que
nunca se ocuparon de la sociedad ni de
sus problemas, que fueron depositarios
de la mas exquisita cultura china, deja-
ron de reaccionar ante la tragedia que
significo para su pueblo la invasion japo-
nesa v esgrimieron contra ella la poesia”.

“El poeta tiene una responsabilidad v
su vida debe ser una respuesta: tiene que
ser auténtico como él pretende que sea
su poesia; que responda a lo que él
siente mas profundamente v quiere para
los demas”.

s yaae
SRl at it

Jorge Brega

FUENTES

R.G. Aguirre: "El poeta escucha a la tierra”,
en Vigencia, nimero 18, Bs. As. octubre de
1978.

* Marta Lynch: "Adios a Juanele”, en Clarin
cultura y nacion, Bs. As. 7 de diciembre de
1978.

Orlando Barone: “Apenas si he vivido™” (entre-
vista a J. L. Q.), en Clarin cuftura y nacion,
citado.

J. L. Ortiz: "La primavera de las colinas’ vy
“La poesia como desvelo o una actitud de la
sensibilidad poética”, ambos en Juanele, Carlos
Perez Editor, Bs. As. 1969.

Juana Bignozzi: "Testimomo™ (entrevista a J

L. O.), en Juanele.

Hugo Gola y Jorge Conti: '"La vida debe ser
una respuesta’ (entrevista a J. L. O.), en Crs
5i5, numero B, Bs. As. octubre de 1973.

J. L. Ortiz: En ef aura del sauce (tres tomos),
Editorial Biblioteca, Rosario 1970-71.
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[La bruma cue oculta los origenes de
la fotografia no es tan espesa como la
que envuelve los comienzos dg la im-
prenta. Fue tal vez mas discernible para
la fotografia ei hecho de que muchos
habian percibido que habia llezado ia
hora de! invento. Independientemente
unos de otros. los hombres esforziabanse
tras e! mismo proposito: [lijar las image-
nes hechas por una ecamara oscura, lo
cual era va bien conocido por lo menos
desde los tiempos de Leonardo. Cuando,
luego de cinco anos de trabajo. Niepce v
Daguerre lograron al mismo tiempo ese
objetivo, el Estado se apropio e hizo
pablico el invento aprovechindose de las
dificultades gque afrontaban los inventores
para patentarlo.

Por tal medio se establecieron las con-
diciones para un acelerado paso de desa-
rrollo continuo lo cual por largo tiempo
impidié un anilisis retrospectivo. De es-
ta forma, las histéricas o tal vez fileséli-
cas cuestiones que acompanan el auge y
decadencia de la fotografia, se posterga-
ron década tras deécada. Si esas cuestio-
nes comienzan a aflorar hoy en nuestra
conciencia se debe a una razon especifi-
ca. La mas reciente literatura recoge el
notahle hecho de que el florecimiento
de la fotografia —los logros de Hill y
Cameron. de Hugo y N-dz. ocurren en
su primera qecada®. Es esta la década que
precede a su industrializacion. Para no
mencionar, por supuesto, que en este pe-
riodo inicial los pacotilleros y charlata-
nes no se habian apoderado ain de la
nueva tecnologia convirtiéndola en mate-
ria de lucro: bien pronto lo hicieron en
una escala masiva. Pero aquello se acer-
caba mds a los métodos del market

place, donde incluso hoy la fotografia
esta en su elemento, que a los de la
industria.

La fotografia primero conquistd el es-
cenario con la tarjeta de vwisita, cuyo
primer productor, significativamente, se
volvié millonario. No seria asombroso si
los modelos de fotografia que hoy wvuel-
can nuestra atencidén hacia aquel floreci-
miento preindustrial de la fotografia se
encontrase gue estaban fundamentalmen-
te relacionados con las convulsiones de
la industria capitalista.

Nada es mas facil que hacer uso de la
atraccion de la pintura, mostrada en re-
cientes publicaciones de fotografia anti-
gua', para presentarla como un atisbo
iluminador de la naturaleza bdsica de la
fotografia. Todos los esfuerzos tedricos
para dominar la fotografia han sido com-
pletamente rudimentarios vy, a pesar de
los miultiples debates propiciados en ese
sentide durante el pasado siglo, ninguno
se margind fundamentalmente del misera-
ble esquema con el cual una insignifican-
te publicacion chovinista, el City Adver-

a "Su primera década” es una exageracion,
De los fotografos a los cuales se refiere Benja-
min, el primero fue Hill (1839-49); Cameron v
Madar ni siquiera estaban activos solo hasta
fines del 50 vy del 60.

! Helmuth Th. Bossert and Heinrich Gut-
tmann, Aus der Frihzeit der FPhotographie,
1840-1870. A volume of Pictures From 200
Originais, Frankfurt, 1930.

Heinrich Schvartz, David Octavius Hill, der
Meister der Photographie. With 80 piates.
Leipzig, 1931.
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SAMDER" Bohemios

(iser de Leipzig, creyd haber afrontado
la situacion interna del arte franess.
“Plasmar reflejos efimeros’, alli se leia,
“no solo es imposible, como lo han de-
mostrado concluyentemente las investiga-
ciones alemanas, sino querer hacerlo es
pura blasfemia. El hombre ha sido crea-
do a imagen v semejanza de Dios y la
imagen de Dios no puede ser plasmada
por una maquina humana. Cuanto mas
puede el artista piadoso —embriagado
por celestial inspiracién—, respondiendo
al superior mandato de su genio, es atre-
verse a reproducir esos rasgos divinos/
humanos en un instante de la mas alta
consagracion, sin ayudas meecéanicas’,

Es aqui donde entra., con toda su
carga de estupidez, el concepto filisteo
del arte, segin el cual el mas infimo
desarrollo técnico le es absolutamente
extrafio, precisamente porque percibe
gue su propio fin estd muy cerca debido
al estimulante reto de la nueva tecnolo-
gia. No obstante, fue cabalgando sobre
ese concepto fetichista, totalmente anti-
tecnologico del arte, que los tedricos de
la fotografia buscaron luchar durante ca-
si un siglo, naturalmente sin conseguir
resultado alguno. Porque este criterio na-
da entendia fuera de acreditar al fotdgra-
fo ante el rigurcso tribunal al cual habia
destronado.

Con todo, un aire totalmente diferen-
te se respira a través del argumento gue
el fisico Arago, como vocero de la in-
vencién de Daguerre, expuso ante la Ca-
mara de Diputados el 3 de julio de
1839. La belleza de este discurso reside
en el senalamiento de las aplicaciones de
la fotografia a todos los aspectos de la
actividad humana. El panorama que fraza
es lo suficientemente amplio como para
hacer que parezcan inconsecuentes las
dudas de la pintura acerca de las creden-
ciales de la fotografia —dudas no ausen-
tes del discurso mismo— al igual que
para atisbar la envergadura de la utilidad
del invento. “"Cuando los productores de
un nuevo instrumento”, dijo Arago, “lo

FOTOGRAFIA

WALTER
BENJAMIN:

breve

historiade
la fotografia

traduccion: Nelson QOsorio Ramirez

dirigen hacia la observacion de la natura-
leza, aquello que habian esperado de és-
te siempre parece pequeno comparindolo
con la sucesidon de ulteriores descubri-
mientos a los que contribuye”. El discur-
so recorre el amplio espectro de la nueva
tecnologia, de la astrofisica a la filolo-
gia; junto al prospecto de la fotografia
de las estrellas se encuentra la idea de
reunir un conjunto de Jeroglificos egip-
cios por medio de la fotografia.

Las fotografias de Daguerre eran pla-
cas de plata yoduradas expuestas en la
camara oscura hasta que, bajo una luz
apropiada, se produjera una delicada ima-
gen gris pdalida, Siendo originales costa-
ban, en promedio, 25 francos de oro por
placa. Con frecuencia se guardaban en
estuches como adornos. En las manos de
muchos pintores se convirtieron en ayu-

das técnicas. Justo como 90 anos mas
tarde Utrillo creaba sus fascinadoras vis-

"
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tas de las casas en las orillas de paris.

no de la naturaleza sino de fotos paisa-
jistas. de igual forma el respetado retra-
tista inglés, David Oectavius Hill, basé su
pintura de! nrimer sinodo general de la
Trlesia escocesa en 1843 sobre un amplio
grupc de fotografias,

Pero él mismo hizo estas fotografias.
Modestamente concebidas como recursos
para su propio uso, constituyen lo que
dieron a su nombre significacion histon-
ca. mientras que como pintor ha sido
olvidado. Sin duda. existen pocos estu-
dios que revelen mas acerca del nuevo
medio que las series de cabezas: no los
retratos, sino las andonimas imagenes de
la gente. For largo tiempo han existido
en la pintura tales rostros. Si permane-
cieron en posesion de la familia, enton-
ces la pregunta reiteraca seria acerca de
la identidad de las personas representa-
das. Mas lueso de dos o tres generacio-

SAMNDER: Estudiantes

nes tal interés decreceria: las pinturas en
cuanto perduraran seria tan solo como
testimonio del arte del pintor.

En la fotografia, no obstante, unc en-
cuentra algo extranc y nuevo: asi, en la
pescadora de Newhaven gque mira al piso
con tal relajada y seductora verguenza,
algo permanece que no testimonia tan
solo el arte del fotégrafo Hill, algo que
no va a ser silenciado, que exige el nom-
bre de la persona que entonces habia
vivido, que aan ahora es todavia real v
nunca perecera completamente en el ar-
te. (“Y me pregunto: cémo aqgue! anti-
guo ser cind estos delicados cabellos. es-
ta mirada: como besd esta boca, a cuvo

alrededor el deseo se ensortija insensible-
mente cual humo sin llama”). O uno se
encuentra con el cuadro de Deuthenday
—el fotdgrafo v padre del poeta— por el
ttempo de sus nupceias, junto con la es-
posa a guien un dia poco después del
nacimiento de su sexto hijo encontrd en
la pieza de su casa en Mosed con las
arterias destrozadas. Aqui ella se ve a su
lado, sosteniéndola; su mirada, sin em-
bargo. va mas alld de él, dirigida hacia
una distancia enfermiza. Si uno se con-
centrara por largo tiempo en este cuadro
deberia reconocer agui cudn agudamente
se aproximan los opuestos. Esta técnica
mucho mds exacta puede dar a la pre-
sentacion un valor mégico que un cuadro
pintado va nunca puede poseer para no-
sotros. Todas las preparaciones artisticas
del fotografo v todo el diseno en la
posicion de su modelo hacia lo contra-
rio, el espectador siente una compulsion
irresistible a buscar la infima chispa del
accidente, el aqui y ahora. En tal retra-
to, esa chispa estaba, por decirlo asi,
abrasada a través de la persona en la
imagen de la realidad, encontrando el
lugar indiscernible en la condicion de
aquel largo minuto del pasado en el cual
anida el futuro, aGn hoy tan elocuente-
mente, que mirando hacia atrids lo pode-
mos descubrir. Es una naturaleza diferen-
te la que habla a la eimara que la que

haizla al cio: tan diferenie que en jucar

dc per un hombre en la escena misime

aili entra un espacio reunido inconscien |

temente,  Mientras que es positie o
ina version de como camina la 2enie
aungue tan solo en la forma mas nexdae
ra. a Desar de eso ne sabemuos nads defin

G ACeren  de  as posiclones inclingsg
G fraccion de gegunde ogue van
PESC 4 OLYo,

La fotopgralia, sin embarze. coun
lapsus de tlempo. ampiiaciones, e

ce posibie tal eonoeimiento. Por med!
Ge estos meétodos en primer lugar se =2
tera uno de esta inconsciencia optica. |
justo como uno aprende de los impulscs |
del inconsciente a través del sicoanalisis. |
Preocupada con la estructura. la ferma
de las células, los adelantos de la medieci
na por medio de estas técnicas, la cama
ra esta en dltimas mas intimamente reia-
cionada con aquellas que al caprichoso
paisaje o al espiritual retrato. Al mismo
tiempo. no obstante, la fotografia abre
en este material los aspectos fisonomicos
del mundo de imagenes, el cual reside en
los mas pequenos detalles, claros y toda-
via lo suficientemente escondidos para
haber encontrado refugio en los ensue-
nos. Esto supuesto, sin embargo. vastos
v formulables como se han desarrollado.
ellos son capaces de establecer la diferen-
cia entre la tecnologia v la magia como
una variante totalmente historica. Asi
Blossfeldt®, con sus asombrosas fotogra-
fias de plantas, resalto las formas cde
antiguas columnas en los ramificados he-
lechos, el baculo diocesano en un haz de
[loves, los pilares totémicos en castanos
v retonos de bellotas aumentados diez
veces, |a traceria gotica en las espinosas
v aserradas cardenchas,

Tambien. por lo tanto. los modelos
de Hill clertamente no estan lejos de la
verdad cuando admiten que para ellos
“el fenomeno de la fotografia” era toda-
via ‘‘una gran experiencia secreta’”, aun
cuando lo que eso significaba era tan
solo la conciencia de enfrentarse “ante
un instrumento el cual en un santiamén
pudiera producir una imagen del mundo
visible que parecia tan real y verdacera
como la misma naturaleza”. Se ha dicho
que la cidmara de Hill mantenia una dis
creta reserva. Pero sus modelos, por su
parte, no son menos reservados: esios
mantienen una cierta timidez a la vista

del instrumenio. El lema de un fotégraio
posterior, del periodo del florecimientc
de la fotografia —‘nunca mire Ja cima-
ra’—, pudo haberse derivado de su pos-
tura. Pero por aquello no queria decir el
mismo ‘‘te estoy mirando” de animales,
hombres o bebes todos amontonados, o
cual envuelve al parroquiano en tal desa-
brido porte v al cual nada puede con-
trastarse mejor que el sentido con el que
el viejo Deuthendav habio del daguerroti-
po: “Al comienzo uno no se cree a si
mismo’ ', él declaraba, al mirar por largo
rato las primeras fotografias que ha he-
cho: "uno se aparta de la actitud de
esta gente, siente que los diminutos ros-
tros de los personajes en el retrato pue-

: Karl Blossfeldt, Urformen der Kunst. Pho-
tographs of Plants. Published with an Intro-
duction by Karl Nierendorf. 120 Plates. Berlin,
1930.
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dan verlo, asi de vertiginoso es el efecto
sobre todos vy cada uno de la desacos-
tumbrada claridad y fidelidad a la natu-
raleza de los primitivos daguerrotipos™.

Estos primeros en ser fotografiados
entran andnimamente, o mejor, sin enca-
bezamientos, en el espacio visual. Los
periodicos, entonces, eran aiun articulos
de lujo, los cuales uno rara vez compra-
ba, aunque mas bien los miraba en los
cafés. El procedimiento fotografico aan
no se habfa convertido en su herramien-
ta: la menor cantidad de gente escasa-
mente vio sus nombres impresos. El ros-
tro humano tenia un silencio acerca de
ello, en el cual descansaba su mirada. En
suma, todas las posibilidades de este arte
de retratos se basaban en el hecho de
gue la conexion entre la actualidad v la
fotografia atn no se habia emprendido.
Muchas iméagenes de Hill fueron sacadas
del Cementerio de Edinburgo de Grey-
friars. Nada es mads representativo de este
periodo inicial: es como si los modelos
estuvieran en su elemento en este cemen-
terio. Y éste, de acuerdo a una fotogra-
ffa que hizo Hill, es asimismo como un
espacio interior, delineado elevindose de
la grama —lipidas sepulecrales ahuecadas
como chimeneas que ensefnan en sus co-
razones trazos epistolares en Jugar de
lenguas de fuego.

Mas este lugar nunca pudo haber ad-
quirido su gran efecto de no haber sido
que su seleccion fue hecha por razones
téenicas. La més baja sensibilidad a la
luz de las placas primitivas hacia necesa-
rio un periodo mds largo de exposicion
al descubierto. Esto, por otro lado, hizo
deseable estacionar al modelo tan bien
como fuera posible en un lugar donde
nadie se interpusiera en la via de la
apacible exposicion. “La sintesis de ex-
presion que se consiguid por medio de la
prolongada inmovilidad del modelo”, di-
ce Blik de las primeras fotografias, “es
la razén principal junto a su simplicidad
del por qué estas fotografias, como sus
iguales pintadas o dibujadas, ejercen un
efecto mds penetrante y duradero en el
observador que fotografias tomadas re-
cientemente”., El procedimiento mismo

dio como resultado que los modelos vi- |

vieran, no fuera del instante, sino dentro
de é€l: durante la prolongada exposiciéon
ellos se incorporaron dentro de la ima-
gen, por decirlo asi.

Aqguéllas pueden contrastarse aguda-
mente a la fotografia instantanea, la cual
corresponde al ambiente cambiante en el
cual, como certeramente lo ha observado
Krakauver, la misma fraccion de segundo
que dura la exposicion determina ‘‘si un
atleta se hace lo bastante famoso para
los fotografos del magazine ilustrado co-
mo para tomar su retrato’.

Todo en estos retratos primitivos se
acondiciond para que perduraran: no so-
lo la agrupaciéon incomparable de la gen-
te —cuya desaparicién fue ciertamente
uno de los sintomas mas precisos de lo
que le sucedié a la sociedad en la segun-
da mitad del siglo— incluso los pliegues
que toman los vestidos en estas imagenes
perduran mds tiempo. Tan solo se necesi-
ta mirar la chaqueta de Schelling: entra
casi inadvertidamente a la inmortalidad;
las formas que asume en quien la lleva
no son indignas de los pliegues de su
rostro. En suma, todas las cosas hablan
de aquello que Bernhard von Brentano

sospechaba: “que un fotografo de 1850
estaba en el mas alto nivel de su instru-
mento’ —por primera vez, por mucho
tlempo vy por Qitima vez.

Para entender el poderoso efecto del
daguerrotipo en la época inmediatamente
posterior a su descubrimiento se debe
considerar que la pintura plein air de
aquel tiempo habia comenzado a mostrar
perspectivas enteramente nuevas a los
pintores mas avanzados. Sabedor de que
incluso en este terreno la fotografia ten-
dria que retomar la antorcha de la pin-
tura, Arago dijo en una revista historica
acerca de los experimentos iniciales de
Giovanni Battista Porta: ‘“Hasta donde
concierne el efecto que depende de la
incompleta transparencia de nuestra at-
mosfera (v la cual ha sido rotulada con
la inexacta expresion de ‘perspectiva del
aire’), el pintor experimentado no espera
que la ecimara oscura” —quiere decir del
copiado de las imédgenes que aparecen en
la cimara oscura— “pudiese ser de su
ayuda para reproducir exactamente este
efecto”. En el momento en que Daguer-
re tuvo éxito al fijar las imagenes en la
cdmara oscura el pintor habiase distingui-
do en este punto del técnico.

h;t

del negative —a través dei cual los malos
pintores se desquitaron de la fotografia—
paulatinamente se convirtic en la pracui-
ca, sobrevino una subita decadencia, En-
tonces fue la época en que comenzaron
a aparecer los albumes de fotografia. En
los lugares mds frios de la casa, sobre las
consolas o armarios de las alcobas. alli
era donde mds probable se encontraran:
cuero cubierto con picaportes de metal v
paginas de corte dorado tan gruesas co-
mo un dedo, sobre las cuales las tonta-
mente vestidas o embellecidas figuras es-
taban distribuidas —el tio Alex v la tia
Riekehe, Trudy cuando pequefia, Papa
en su primer semestre. Y, finalmente,
para completar la verglienza, nosotros
mismos: como tiroleses de salén, cantu-
rreando, los sombreros balanceados con-
tra abetos pintados, o como marineros,
una pierna rigida y la otra doblada, co-
mo es apropiado, descansando contra un
poste entapizado.

Los accesorios en tales retratos, con
las columnas, balaustradas y pequenas
mesas ovaladas, recuerdan los tiempos
cuando uno tenia que darles a los mode-
los puntos de apoyo de tal forma que
pudieran permanecer inméviles durante la

HILL: Retrato de un ministro, 1845

La victima genuina de la fotografia,
sin embargo, no fue la pintura del paisa-
je sino el retrato miniatura. Las cosas se
desarrollaron tan velozmente que ya en
1840 la mayoria de los innumerables
pintores de miniaturas se habian conver-
tido en fotdgrafos profesionales, al co-
mienzo solo superficialmente, pero bien
pronto, sin embargo, exclusivamente. Al
mismo tiempo la experiencia de su pro-
fesion original se constituyd en una ex-
celente ayuda. No fue su preparacion en
el arte sino en el oficio al cual se debe
acreditar el alto nivel de sus realizaciones
fotogrificas. Muy gradualmente, esta ge-
neracion transicional desaparecid; real-
mente parece que haya habido una espe-
cie de bendicidn biblica sobre aquellos
primeros fotografos: Nadar, Stelzner,
Pierson, Bayard, todos vivieron de noven-
ta a cien anos. Finalmente, sin embargo,
los negociantes de todas las esferas ingre-
saron a las filas de los fotbgrafos profe-
sionales. Mais tarde, cuando el retocado

R, ADAMSOMN: Retrato de DO. O, Hill
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ailleras  orunis aparecierca ALUesorics
adicional = iales come o2 gue estaban
aresenies «n [AMOSCs CUWIrSs ¥ 2ar (o
anieo Tenian Ode  ser urtisticos.  Liuego
vinieron las eolumnas o es coariinas. Ya
an la aveada e 1362, acembres cultos
Sriestaran  coniva toda esia basurz, Se
iijc our -s¢ euntonces 2 un periodico
profesicnar  ingles: “En ios cuadros las

columnas parecen plausibles. pero e mo-
do =n el cual son aplicadas a la {owogra
Yia es absurdo. poraue ellas por lo gene-
ral estan coiocadas sobre un tapete: pero
comeo casi todos lo saben, las columnas
de piedra o marmol no se construven
comunmenie teniendo como base una al-
fombra”. Por aguel tiempo surgieron los
estudios con sus cortinas v palmeras, go-
belinos v atriles. los cuaies se encuentran
tan ambivalentemente entre la ejecucion
v la representacion. la camara de tortu-
ras v e! trono real. como io ejemplifica
un primitivo retrato de Kafka.

Alli metido en un estrecho vestido
infantil, casi humillante. sobrecargado de
galoncillos. esta el muchacho con sus es-
casos sels anos. en una especie de paisaje

NADAR: Retrato de George Sand, 1870

invernal. Ei follaje de las palmas se con-
gela en lontananza. Y como si fuera im-
portante hacer aun mas pegajosos y sofo-
cantes estos tropicos entapizados, el mo-
delo sostiene un enorme sombrero de
ancha ala como los que llevan aquellos

' espanioles en la mano izquierda. Con to-

da seguridad el joven Kafka se esfumaria
de este escenario si no fuera porque los
ojos infinitamente tristes buscan terca-
mente dominar este paisaje predetermina-
do.

Este paisaje en su inconmensurable
tristeza constituye un medallon a las pri-
meras fotografias en las cuales la gente
todavia no miraba hacia un mundo tan
aislado y desamparado como el del mu-
chacho aqui. Habia un aura alrededor de
ellos, un medio que da a su mirada la
profundidad v la certeza que los penetra.
Y de nuevo el equivalente tecnolégico
estaba a la mano: este era el contiuum
absoluto de la brillante luz a la mas
negra oscuridad. Agui también la ley se

aptics en o gue concierie ! apuncic del
DECErEsc de jos Duevos jouros e g viea
tecnciogia #n gue & retrale —anies de
su de¢adenciz— habla producido un sin-
guiar guiecim.eniv de la meiolnia,

£l meétode de la mezotinta inveluera
upa tecmica de reéeproduceion tal gue soio
1as tarde [ue unida con ia nueva tecnica
fotografica, Come las mezstintas, la luz
en 03 trapajes de Hill lucha toriuosa-
menie por salir de la oscuridad: Orlik
habia de la “‘concentracitén de la luz®
porgque la preiongada duracion de la ex-
posicion le confiere *‘su grandeza a estas
primigenias fotografias”’. Y entre los con-
temporaneos del invento, Delaroche ob-
servg la impresion ‘‘delicada. innovado-
ra” la cual “de ninguna manera perturba-
ba e! reposo de las masas'’. Esto en
cuanto a las condiciones técnicas de esta
impresién semejante al aura.

Muchas fotografias de ese grupo en
particular conservan una fugaz compacta-
cion que aparecia por unos momentos
en las placas antes de que desapareciera
en la materia original. Es esta una aureo-
la inspiradora, bella y totalmente circuns-
erita por la hov anticuada forma ovalada
de la pelicula. Por lo tanto, estos incu-

1859

MADAR: Aetraro de Saranh Bernhardt,

nables de la fotografia son a menudo
desfigurados por el énfasis sobre la per
feccion artistica o la elegancia en ellos.
Estas imdagenes fueron tomadas en cuar-
tos donde todo parroquiano wvenia hacia
el fotografo como hacia el técnico de la
altima escuela. El fotégrafo, sin embar-
go, aparecia ante todo parroquiano como
miembro de una clase en ascenso v lo
encerraba en un aura que se extendia
incluso hasta los pliegues de esta chaque-
ta.o al sesgo de aquel corbatin. Porque
esa aura no es simplemente el producto
de una camara primitiva. En la etapa
inicial, objeto y técnica correspondian el
uno al otro tan decisivamente como ellos
diferian el uno del otro en el periodo
de decadencia inmediatamente posterior.
Pronto los adelantos de la o6ptica impu-
sieron instrumentos que conquistaron
completamente la oscuridad y distinguie-
ron, las apariencias tan rigurosamente co-
mo un espejo.

La fotografia en el periodo posterior

P

a 138¢ snfoco su lapor
ilg aura por medic ce togas
retocadc. en particular a atraves de ¢
que se llamoé la repeticion (offsacting:.
La econquista de la cscurigad paor a8 in-
cremento de la iluminacién habia elimi-
nado el aura de ia rotograiia tan cabal-
mente como la crecienie alienacion de la
burguesic imperialisia ¢ habia eliminado |
de la realidad. De esa forma., en tono |
crepuscular, interrumpido por reflejos ar-
tisticos. se puso de moda. comoc el ju-
denstii. A pesar de la tenue luz. la pose
estaba siempre mas claramente definida;
su rigidez vrevelaba la impotencia de
agquella generaciéon a la [az del progreso
técnico.

Por tanto, lo que es decisivo en estas
fotografias es siempre la relacion del fo-
tografo a su técnica. Camille Recht indi-
¢& otro tanto en una bonita imagen. "El
violinista™, escribio, “‘debe formar el to-
no por si mismo, debe buscarlo, encon-
trarlo tan rapido como la luz; el pianista
oprime la tecla: el sonido retumba. Un
instrumento esta a disposicion del pintor
al igual que del fotégrafo. El dibujo y el
color del pintor corresponden a la for-
macion del tono del violinista; el foto-
grafo comparte con el pianista un meca-
nismo gue estd sujeto a leves de limita-
cion de las que esta exento el violinista
Ningin Paderewski jamads lograra la fama
o la magia cuasi legendaria de un Paga-
nini ",

Continuando con la comparacion, sin
embargo, existe un Busoni de la fotogra-
fia, ¥ ese es AtgetP. Ambos fueron vir-
tuosos aungue al mismo tiempo, precur
sores. Tienen en comun una devocion
mmpar completamentada con la mas exi-
gente precision. Incluso sus rasgos fueron
similares. Atget era un actor que se dis
gustd con esa profesion, se despojo de
su mdscara vy entonces se dedicd igual-
mente a despojar de sus afeites a la
realidad. Vividé en Paris pobre y desconc-
cido. Regalaba las fotoerafias a sus admi-
radores quienes no podrian haber sido
menos excentricos que él mismo, vy mu-
rid habiendo dejado una produccion de
mas de cuatro mil fotografias. Berenice
Abbot, de Nueva York, las colecciond y
ha aparecido una seleccion de estas en
un volumen maravillosamente hermoso,
publicado por Camille Recht?.

El periodismo contemporineo ‘‘nada
supo del hombre que por mucho tiempo
meroded con sus retratos por los estu-
dios, feriandolos por unos centavos, a
menudo tan solo por el precio de una
tarjeta postal, tales como las que mostra-
ban las escenas de la ciudad alla por el
ano de 1900, hermosamente banada en
la noche azul, con una palida luna reto-
‘cada. Alcanzd el polo de la mas encum-

sigue &n pag. 16

b Busoni {1866-1924) fue conocido por in-
troducir una forma de romanticismo casi misti-
ca a la ejecucidn y composicion de piano.
Experimentd con escalas exoOticas, efectud un
nuevo sisterna de notacion expresamente para
piano, y como pianista fue elogiado por su
sentido del color v del tono. Tambien fue
profesor de Kurt Weill, quien por SUupuesto co-
laboré coen el amigo de Benjamin, Bertold
Brecht.

3 Atrget, Photographs. Published by Camille
Recht. Paris and Leipzig, 1931.
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PLASTICA

ILEANA
VEGEZZI

—¢éVivis de la pintura?

—Vivo © muero de la pintura. Mas
bien ahora estoy viviendo de las clas>.
que doy, no de la venta de mi. cuadros.
A diferencia de anos anteriores la tempo-
rada adn nu se ha iniciado (no hay que
olvidarse gue el ano pasado para marzo
o abril estaba el Premio Benson en plena
exposicion), esta todo parado y va esta-
mos en mayo. Tal vez sea producto de
la situacion econdmica.

—En anos anteriores realizaste mues-
tras en galerias importantes de Buenos
Aires.

—Si, en una primera etapa en Guerni-
ca, Atica y otras. Luego vino un parén-
tesis de cuatro anfnos hasta reiniciar en
galeria Arte Moderno, pero no pasé na-
da, no vino gente ni hubo comentarios,
pero mas tarde me invitaron de galeria H
y asi pasé a Balmaceda y Artemultiple.

—WVeo que tu obra tiende a la abstrac-
cion. cRecibiste alquna influencia d~l T
Tella?

—MNo. Cuando sall dr las escuelas yo
hacia figuracion, perv estando en Vene-
zuela, en 195%, empecé con el informa-
lismo total. En esa época alli todos eran
un poco "‘hijos"” de Mondrian y Vassa-
rely, entonces mis colegas miraban con
horror y lastima lo mio porque nc en-
contraban formas reconocibles. Yo —creco
que por ser muy joven respecto a ellos—
dudaba si era legitimo que en mi trabajo
no hubiera formas, y trataba de estruc-
turar dentro de esas grandes manchas al-
go reconocible.

El consejo de amigos, y también la
critica y el juicio del propio publico me
ayudaron a perfilar lo que actualmente
hago.

Cuando volvi a Buenos Aires senti
que algo no marchaba en mi obra, v un
dfa vino a casa Romero Brest a ver mis
cuadros vy dijo: '... perdoname, pero
vos tenés que dejar de pintar, esa técnica
no va’, etc. Bueno, eso me costd un
ano sin pintar; desesperacion y angustia.

1 .I_-_l-r

Al comenzar nuevamente traté de pa:-
tir de cero; traté de lavarme 1a cabeza.

Volvi a retomar algo del informalismo
Yy un buen dia leo en un diaric ur
anuncic de una muestra de “‘arte infer-
nal"” en el Di Tella, lo que despertd mi
curiosidad y me decidié a ir, ya que
hacia mucho gque no veia nada. Grande
fue mi sorpresa al ver que lo que se
mostraba alll como Gltima moda no era
otra cosa que lo que yo venfa haciendo
desde muchos anos antes. En el diario
habian cometido el error de escribir in-
fernal en lugar de informal.

MNunca perteneci al Di Tella porque
yo no estaba “en la onda”, pero de
cualguier manera creo que fue importan-
te; siempre hacen falta estos centros de
experimentacion. Quizds lo criticable es
que no tuviera cabida para mas gente y
mas ideas.

[ —
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| ano pasado todavia las macetas se

pedian vender a buen precio, nun-

ca menos de dos v a veces hasta
seis por dia: con esto aleanzaba para
comer, vestirse v pagar las cuotas de los
creditos: no hav cuando terminar de
comprar lo que hace falta; se acaba de
pagar la cocina a gas de garrafa y ya
viene la heladera a guerosen; despues el
ventilador v el combinado a pilas, y el
televisor para cuando pongan la luz eléc-
trica, v el lavarropas v la estufa y la
bicicleta ~ una cama de dos plazas en
lugar de la de una v media y un ropero
mas cabedor v la vitrina transparente
donde por fin ubicar los juegos de copas
v tazas que le regalaron cuando se casa-
ron. v la biblioteca para los chicos, y la
guitarra para que punteara a la oracion,
sentado en e! bangquito de madera de la
galeria, algun iango viejo o una zamba
de moda v los cantara a media voz.

A fuerza de economizar v medirse se
fueron haciendo de esas cosas: claro que
ella lo avuaaba con las costuras que reci-
bia v confeccionaba en la mdquina sin-
ger. regalo de sus padres cuando cumplid
los quince. lucia su diploma de corte.
algo amarillo va. enmarcado vy colgado
de la pared: si. el ano pasado con ser el
peor de los ultimos no fue tan malo, se
la rebuscaron bastante v no les falto
comida. ni rooa. ni para estar al dia con
las cuentas: hasta pudieron meterse con
este lote a mensuvalidade. v hacerse las
dos piezas de blogues y comenzar la
galeria con techo de chapas: pero este
ano la situacicn empeora y a nadie le
sobra plata, hav semanas en que apenas
vende una maceta v en ocasiones la fia;
para peor las costuras también merma-
ron. as! escasamente se come y desde
luego se airasan las deudas; no hubo mas
caso que devolver el televisor, los chicos
lo lloraron hasta en suenos, sin haberlo
estrenado v antes de que lo quitaran
como ocurrio con el combinado; v cuan-
do se enfermaron con la tos convulsa,
malvender la heladera: luego empenar,
entre otras cosas, las sillas seminuevas
para comprar los utiles al comienzo de
las clases. v la guitarra para terminar de
pagar la bicicleta, v como con la cuenta
del lote por nada del mundo se podia

=

y g

MAQUINA

por Carlos Hugo Aparicio

dejar de cumplir, también hubo que li-
quidar la bicicleta: pobre, desde entonces
recorre la ciudad a pie, tirando del aco-
plado cargado de macetas; se cansa mu-
cho porque ni bien regresa se echa en la
cama resopiando, dltimamente casi siem-
pre algo tomado; suerte que no deja de
traer siquiera pan y carne.

Y ahora se vence latercer cuota impa-
ga del terreno y sélo queda para empe-
nar 0 vender el acoplado v la maquina
de coser: los chicos duermen amontona-
dos en la cama mas grande;

v en la otra apenas cabemos
dos. ..

La vispera del vencimiento del Gltimo
plazo que tras mucho rogar les fijaron,
aflojo, que mas iba a hacer;

si queres empefiamos nomas la maqui-
na singer, total en la primera oportuni-
dad que podamos la rescatamos;

trato de endurecer la voz, disimular
su temblor: no le contestd, siguié en-
frascado en la pintura de las franjas rojas
en la maceta amarilla. Recién a las doce
mientras comian la sopa comento;

esto nc puede seguir asi, ni durar
toda la vida. qué nos hacemos si no.
dejame probar esta tarde de nuevo, voy
a llevar las cinco macetas mas lindas,
ademas el compadre prometid prestarme
su bicicleta, mira me tengo una fe barba-
ra, vas a ver gque me va a ir bien;

ojali. . .

El compadre. como otras veces gque
no la usaba, se la facilito.; -

total estoy con parte de enfermo y
manana me voy a verla a mi vieja en el
campo. hasta el lunes no la necesito, asi
que. .. pero ojo con los ladrones, ;eh?
no se me olvide de ponerle siempre can-
dado, tome la llavecita, compadre.

Salid ni bien termind de comer, el
perro como de costumbre lo siguid unos

los
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metros, tuvo que bajarse a apedreario,
perro cola, para que con la cabeza gacha
v el rabo entre las piernas se volviera
manereando, ¥ va en la puerta se sentara
a verlo irse.

Prendié una velita, la puso sobre el
banquito en una esquina del dormitorio;

que vendiera siquiera un parcito v
manana antes de nada vamos corriendo a
pagar por lo menos dos cuotas de las
tres vencidas;

rezo mientras lavaba los guardapol-
vos finitos ya, y el sol cafacon lentitud
secando la ropa que colgaba del alambre
flojo; después se sentd en la silla de la
galeria v al par que los chicos hacian
sus deberes vy el perro dormitaba toman-
do sol echado cuan largo era, continud
rumiando Sus nerviosas avemarias.

Llego al rato de hacerse la noche;
traia las macetas intactas sobre el acopla-
do; desmontd de la bicicleta y sin jugue-
tear con el perro que le salid gozoso a
alcanzar. ni mimosear con los chicos, se
fue derecho a tirarse a la cama, tenia los
cabellos empapados de traspiracion y los
ojos colorados; no quiso ni acercarse a
preguntarle v consolarlo; le parecia men-
tira, que lo estaba sonando, que los trai-
cionaban, no entendia por gqué; busco
casi sin darse cuenta la franela destenida
y se puso de rodillas a limpiar la maqui-
na de coser para que no pareciese ran
vieja, ni gastada y luciera mds presenta-
ble. A la hora lo escuchd levantarse, ir
al bano, y como nunca, patearlio al pe-
rro, insultarlo; después siempre callado se
acosto; tampoco quiso ofrecerle el resto
recalentado de guiso de fideo fino; sin
decir palabra, después de que los chicos
volvieron de ver la novela en el televisor
de la comadre, que jamas quiere cobrar-
les los diez pesos, y dejarlos bien abriga-
dos en cama, se acostd también; le pare-
cid la suya mas estrecha que nunca vy
fria no obstante el calor de sus cuerpos
encogiendose en lo posible por eludirse;
no durmieron, pero el silencio se mantu-
vo en la oscuridad; domind a duras pe-
nas sus deseos de llorar.

Oscuro aun lo sintio dejar la cama,
lavarse en el lavador desportillado puesto
sobre el cajon de cerveza vacio, sonarse
la nariz, escupir, descargar una tras otra
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las macetas v arrastrar. acomodar v atar
trabajosamente la magquina de coser al
acoplado; se tapo la cabeza con la a{v
mohada v lagrimed comiendose los gri-
tos: lo escucho trepar a la bicicleta, retar
al perro. espantarlo con una pfglabrﬂta: y
salir: limpidndose la cara corrio a espiar-
lo por la ventana. lo miro doblar en la
esquina. bajo el palido temblor dei foeco
publico, con la maquina desacomodando-
se por los barquinazos, en tanto el perro
sentado en media calle también lo obser-
vaba como reprimiendo con leves gemi-
dos las ganas de correr a seguirlo.

Casi sin voluntad, mecanicamente, le-
vantdé a los chicos, les dio mate, los
arregld para la escuela y los despacho sin
preocuparse en besarlos; desganada, por
descomponerse, se recostd otra vez hasta
quedarse dormida. Il rayo de sol que le
quemaba la cara la despertdo cerca del
mediodia; se asustd por lo tarde que era
para preparar la comida y se afligio al
recordar que:

a lo mejor dénde andari el pobre si
es que en el Banco de Préstamos no se
la recibieron, ofreciéndeola por ahi a
cualquier precio, por lo que le den, sin
que nadie reconozca su valor;

comprobé que no quedaba aceite,
apenas habia sal, que no tenia cebolla ni
tomates, ni carne, mezclando restos de
arroz v fideos solo pudo lograr un mon-
toncito que no alcanzaba para nada, por
buscar impaciente entre los farros va-
cios volted el de sémola, el unico casi
lleno, v de rabia piso la semola hasfa
confundirla con la tierra suelta del piso;

con Jué cocino ahora, a la comadre
no me animo a pedirle, le debemos tan-
tos favores. ..

'Se lavo refregandose con enojo la ca-
ra, se peind a los tirones y se fue apura-
da, con el perro siguiendola de lejos, a
pedirle fiado al almacenero de la vuelta
—le debian ya dos meses— que menos
mal estaba con la buena y le anoté no-
mas en la libreta no sin antes recordarle
a viva voz que era la dltima vez;

y patrona, ' les doy plazo hasta el
sibado, es hora de que se pongan al dfa,
asi no se puede. ..

LITERARIA

Direccion
Manuel Amigo
Jorge Brega

Registro de la Propiedad Intelectual
MNo. 1431756

Marca Registrada No. 923708/4.
Logotipo registrado.
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Prepard lo que pudo y finalizo justo
cuando los chicos entraron haciende bu-
lla correteandose por unos caramelos que
se disputaban a las risotadas;

los hizo esperar hasta la una y como
no vino les dio nomas de comer; ella
aguardd hasta pasadas las tres v sin ser-
virse absolutamente nada saco la olla del
brasero y a jarros de agua apago las
brasas; sentia repetidas puntadas en la
boca del estomago y las sienes le astilla-
ban, tambien una opresion en el pecho
gue le mortificaba sordamente el brazo
izquierdo; en su afdn por distraerse paso
la tarde empezando varias veces d plan-
char, a remendar, a barrer, a acomodar
la ropa amontonada sobre un cajon de
contra la pared sin poder terminar nada,
siempre faltandole fuerzas, propensa a so-
bresaltarse por el minimo ruido que pro-
viniera de afuera, saliendo a cada rato a
mirar la esquina; temia también que en
cualquier instante el auto del de la in-
mobiliaria apareciera levantando tierra al
fondo de la calle v se detuviera a la
puerta y el tipo sacando la cabeza por la
ventanilla, sin bajarse por miedo al perro
que como si adivinara lo salia a torear
rabiosamente, gritara como para que se
enterara el barrio;

* & no me pagan hoy, manana los
saco a la calle, asi que ya lo saben.

Cayo la noche, no sabia si esperarlo
levantada o acostarse;

gqué le habrid sucedido, nunca se sa-
be demorar asi, estara preso... se habra
emborrachado v no estara pudiendo vol-
ver... qué me hago yo sola con los
chicos,

traté de disimular su afliecidbn para
que ellos, ocupados en jugar y ya boste-
zando, no se dieran cuenta; a las once,

tras comprobar que dormian y arroparlos
bien, se acosto, apagd la vela, permane-
ci6 inmovil, en tinieblas, escuchando leja-
nos ladridos, algin coche de plaza que
pasaba quejandose, los pasos de alguien
que cruzaban apurados, un tren lento y
fatigoso perdiéndose a lo lejos, los habi-
tuales sapos y grillos, el martillo de una
tos no muy lejana, pequefios ruidos in-
descifrables, sibitos coletazos de las ra-
chas del viento contra la puerta, y su
respiracion aguda; se arrodillé sobre la
cama, hacia tanto gque no se hincaba, y
rez0 pero no sus gastadas avemarias sino
palabras que le salian atropelladas, mor-
didas, a veces guasas, con bronca. En
eso, entre el viento que hacia temblar
las chapas del techo y sacudia la ropa
tendida sintid el alborozo del perro al
salir a agasajarlo; ripidamente se acosto
otra vez y dandose vuelta se hizo la
dormida; entro, chirrié la puerta al abrir-
se y cerrarse, dejo en el suelo lo que
parecia una caja y, jadeando, al hurgar
sobre la mesa casi se la lleva por delan-
te, sin duda que estaba punteado o tal
vez ya borracho; apretd los ojos y con-
tuvo la respiracion y estuvo a punto de
gritar por el repentino roce de su cuerpo
frio cuando entre eructos se echd a su

lado; quée iba a animarse a preguntarle.
esperd que se durmiera v comenzara a
roncar para levantarse despaciio apenas
envuelta en su baton floreado; manotec
por la caja de f(osforos, echo a perder
varios antes de prender uno al llegar a la
mesa, encima, al vacilante temblor de la
luz, hallé arrugados los tres recibos por
las cuotas del terreno; pestaned sin saber
qué sentir, tropezd entonces con el pa-
quete sobre el piso, tird el fosforo que
le quemaba los dedos y a oscuras se
agacho hasta abrir la caja de carton ata-
da con piolines, tanted dos botellas —de
vino seguro—, una tira de pan frances,
carne mezclada con verduras y racimos
de uva, paquetes blandos, acaso de hari-
na o de azicar, latitas de sardinas vy
picadillos, y bien al fondo algo blando
envuelto en papel celofan que no se ani-
moé a romper ni deshacer; recién enton-
ces desde dentro de ella, desgarrandola,
sintid que le arrancaban irreparablemente
su maquina de coser; como si su padre
con aquella voz de trueno le estuviese dan-
do en cara por no cuidarla, como si la
mojara el timido reproche de su madre;
le costaba respirar en esa atmosfera vicia-
da a aliento rancio, medio mareada cami-
no hacia la puerta, casi se cae al chocar
con una maceta, reprimio el grito de
dolor por la canilla golpeada, y delibera-
damente con la planta del otro pie em-
pujé la maceta que de un golpe seco se
quebré contra el suelo; necesitaba todo
el aire, desahogarse, llorar, abrié la puer-
ta, casi lo pisa al perro echado en el
umbral, buscé donde apoyarse y halld
casi contra la puerta la maquina de coser
himeda y helada, se sobrecogid como
ante un aparecido, su propia maquina
singer estaba ahi al alcance de sus dedos;
la acaricio y, sin poder contenerse, la
abrazo.

-menos mal que todavia la tenemos,
es la Gnica que nos va a sacar de cual-
quier apuro;

el perro sentado en sus patas traseras
la miraba ladeando la cabeza, temblando-
le el cuerpo por el ladride reprimido; sin
importarle del frio y la semioscuridad se
senté en el suelo y cerré los ojos irrita-
dos para aliviarse, aunque de inmediato
los abridé, poniéndose de pie espantada;
la maquina estaba intacta sobre el aco-
plado tal como él la habia atado a la
manana; - faltaba, en cambio, la bicicleta.

EL AUTOR

Carlos Hugo Aparicio nacid en la provincia
de Jujuy y hace afos se encuentra radicado en
Salta. Su cuento '‘La mdquina” forma parte
del libro Los buftos, cuya primera edicidon cir-
culd con éxito en las provincias del noroeste
argentino; la version que incluimos fue tomada
de la sequnda edicidn (noviembre de 1978)
realizada por Ediciones Castafieda de Buenos
Aires, que autorizd su publicacién en Nudos.

Aparicio es autor ademas de dos poema-
rios: Pedro Orillas (19658) v E/ grillo ciuda-
dano (1968).
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SEFTIZMBRE EN EL VALLE

Ciez puntales tendidos

junto a cada manzano .

en septiembre comienza la batalla.
Diez puntales alertas

junto a cada manzano.

“A la carga/ A la carga /
hombres de alcohol y brazos”
Diez puntales se alzan

sobre cada manzano.

La voz de mando

no la da un general

sino el suelo agitado

v el sol tibio, vibrante,
transparente y liviano.
“Alacarga.../A lacarga.../
Ya se alzan los brazos :

el suelo reza

y el cielo esta escuchando.
Los alamos, en ronda,

se dan las manos.

El viento baila y canta

sobre los dlamos.

Comenzd la batalla.

La ganaran los hombres
brazo mas brazo :

general sin espada,

sangre sin sangre,

cuando las plantas se abran
entregadas.

Maria Alcira Destra

(Reside en Gral. Roca, Rio MNegro, desde hace
13 anos.

Poeta vy cuentista, ha obtenido premios y men-
ciones en concursos regionales. Profesora de
francés. Integra el Taller Literario de Gral. Rocal.

MESTER DE INFANCIA

Aquella manana del jardin

que caia sin orden sobre esa nifia
multiplicada entre malezas.

Silencios de garganta inmowvil

y saliva guemada en que se adormecia.

Esas mananas de otra luz desde rincones elegidos,
las extrafias claves que los mayores ocultaban.
Tanto ausente escondido debajo de la tierra,
tanto pecado imperdonable,

tanto limite prohibido y resguardado

que detenfan su marcha

ante el sortilegio de la nifa

hasta exiliar a los presentes, expiar culpas,
pisar los espacios de la intriga.

{Cudntas ternuras, cuantas sales

se desgastaron en las piedras?

CQuiza solo responda

aquel caos natural que librara

la posesion de la palabra.

Esa violencia del mester que ella fundaba
en cada invocacion

y qgue se aloja en mi

v lo perdura.

Marfa Lucrecia Romera

{Macié en 1952. Este poema pertenece al libro
inédito Memoria del aire y de la fuz. Reside
en Las Flores, Pcia. de Bs. As.).

EL DOLOR

qué pasa que mi soledad se estrecha

con las sombras del dia

y confundido el dolor parece que agui mismo sigue
parece que agui mismo termina?

no hay claridad posible

tan lejano tan cercano es el dia

gue mi confundido dolor podria ser:

de amor por amor de un amor

podria ser que no volviera que se fue

por nunca por siempre jamas

podria ser de soledad podria ser

pero hay tanto dolor que subyace

sin pronunciarse sin comprenderse sin protestarse
sin molestarse sin mirarse sin dolerse

dolor sin ti con &l sin mi

dolor sin ellos sin nosotros con nadie

hay tanto dolor que mi dolor podria ser cualquier dolor

Y estoy aqui queriendo vertirlo

queriendo decir de él lo que nunca podré decir
porque hay tanto dolor caminando

vagando saltando jugando robando

matando amando sofiando

hay un dolor mudo y otro ciego otro torpe que llora
gue pregunta que grita que interroga que calla

que maldice que nace crece y muere

porque no hay claridad posible
hay tanto dolor
que nadie lo dude.

Albamora

(Macid, en Jujuy en 1945. Publicd en revistas
y diarios de su provincia y de Buenos Aires.
Primer Premio de Poesia en los Juegos Florales
Estudiantiles de Jujuy 1968. Le fue editado el
poemario Agufl se murid de olvide, 1976).
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ARTESANIA

Arte
de Sogas

En el mes de septiembre del ano pa-
sado se realizo en la ciudad de Rauch,
Pcia. de Buenos Aijres, la 2da. Fiesta
Nacional del Ave de Raza, que contd
con encuentros culturales de significacion
que acompanaron el clima festivo con
gran afluencia de publico de la zona ¥y
ciudades aledanas.

Ademds de la Exposicién de Artesa-
nfa, que comentamos en esta pagina, se
realizo el "Il Salon Regional de Artes

Pldsticas™’. .
La gque nos ocupa fue quizd la mues-

tra mas popular. Lo demuestra la concu-
rrencia de 89 expositores, campesinos,
comerciantes, amas de casa, etc. de la
zona quienes dedican sus horas libres a
la artesania. No constituye ésta su fuen-
te de vida (son muy pocos los que han
adquirido renombie exponiendo en Bue-
nos Aires v otros lugares pudiendo dedi-
carse exclusivamente a la especializacion)
lo que prueba que esta auténtica ma-
nifestaciébn cultural nace como una real
necesidad de expresion.

La importancia que le dio el piblico
v el esfuerzo realizado por los artesanos
llama a la reflexién sobre la categoriza-
cion de expresion cultural menor o late-
ral que se hace a menudo de la artesania
autdctona. Con respecto a ésta, la Expo-
sicibn de Rauch ensefa el abismo que la
separa de las estridentes poses autoctonis-
tas que suelen verse en las ferias artesa-
nales de las grandes urbes.

Hierro forjado a mano, cerimica, mo-
delados en greda, ikebanas, tejidos en
telar mecdnico e indigena, miniaturas en
cobre y madera, cuero repujado y piro-
grabado, etcétera, pudieron verse aqui,
ademds del arte de sogas sobre el cual el
Sr. Pedro H. Petreigne, ex-intendente de
Haueh y gran conocedor del tema, nos
acercd la colaboracidon gue reproducimos
a continuacion.

o

La Exposicidon de Artesania presentd,
en cuanto al arte de sogas, una muestra de
gran jerarqufa por la calidad de los tra-
bajos expuestos. Este arte reconoce su
origen en los berberiscos y los arabes
que desde muchos siglos atris hacian uso
del caballo, al que adornaban con finos
y lujosos atavios realizados en crin vy en
tientos de potro.

Se cree que con la invasidbn de los
moros a la peninsula ibérica (antigua Ga-
lia) pas6 también el milenario y maravi-
lloso arte a la parte occidental de Euro-
pa. La conquista de Ameérica, vy mds con-
cretamente la primera fundacion de Bue-
nos Aires, trajo a estas comarcas —que
méas tarde configuraron el virreynato del
Rio de La Plata — el caballe y junto a
él, el arte de las sogas.

La proliferacion del caballo en las
pampas sin limites, hizo posible que los
indigenas, pricipalmente los tehuelches v
araucanos, hicieran uso de él, como asi

a los rudimentos de los primeros se in-
corpora la artesania importada por los
segundos.

La necesaria utilizacion del caballo co-
mo medio de movilidad, de pelea o de
caza trajo aparejado el uso de las pren-
das de soga como el lazo, las boleadoras
y el apero de montar. Es asi como ese
antiqufsimo arte encuentra campo propi-
cio favorecido por la abundancia de cue-
ros de potros y de vacunos, v del tiem-
po de que disponia el hombre de campo
para su ejecucion,

En tan favorables condiciones se desa-
rrolla aqui una artesania que, si bien su
origen no es vernaculo, muchos de sus
trabajos le reconocen paternidad a estas
tierras, vale decir lo que es hoy la Repa-
blica Argentina, Chile, parte del Brasil y
la Republica Oriental del Uruguay, ejem-
plo: el lazo chileno, la trenza patria con
orilla tucumana, el botén pampa, la cos-
tura oriental y muchos otros trabajos
creados en nuestro medio.

Nuestra tradicidn recoge nombres de
sogueros famosos desde la Provincia de
Buenos Aires hasta las del norte y espe-
cialmer.te la mesopotamia.

En tal sentido no sélo el gaucho dio
pruebas de habilidad para ejecutar finos

qJue el inmigrante. naturalmente inteligen-
B yjab:::r_icsle. llegd a ser prolijo ejecu-
tor de trabajos en soga v en tiento. Es
facil observar en museos tradicionalistas
v ecolecciones particulares, trabajos reali-
zados por vascos, franceses, italianos, etc.

En la Provincia de Buenos Aires, sud
de Santa Fe y Entre Rios, es actualmen-
te donde se encuentran los mejores so-
gueros, circunstancia que atribuimos al
clima propicio para la delicada ejecucién
de esos trabajos.

Rauch cuenta con muchos y muy
buenos artesanos en soga v un testimo-
nic de ello lo dieron los diez sogueros
que expusieron sus trabajos en la Exposi-
cion de Artesania.

El arte de las sogas estuvo a punto
de desaparecer en nuestro pafs hace algu-
nas décadas atras, cediendo al auge de la
mecanizacidébn y al poco estimulo que re-
cibfan quienes practicaban, por simple
aficion —cuando no por tradiciéon fami-
liar— ese complicado quehacer que re-
quiere tanta paciencia, sabidurfa y habili-
dad manual. i

Fueron en muchos casos andnimos y
modestos sogueros, semiperdidos en los
mdés lejanos rumbos de nuestra campana,
quienes lo salvaron del olvido, sin tener
ningan tipo de aliciente 0 recompensa
moral ni material por el trabajo que rea-

lizaban, generalmente ‘““por amor al arte”.

Felizmente, desde hace unos anos
atras, diversas agrupaciones tradicionalis-
tas del pais se estan ocupando de fo-
mentar esta actividad y particularmente
la Asociacion de Criadores de Caballos
Criollos, organiza en Palermo, con moti-
vo de la Exposicion de Otono, muestras
artesanales de sogas con el auspicio del
Fondo Nacional de las Artes.

En dichos concursos participan sogue-
ros de distintas provincias y entre ellos
varios de Rauch, algunos de los cuales
han merecido altas calificaciones como el
Sr. Santiago Biondi.

El mencionado organismo oficial, de ju-
risdiccidn nacional, ha instituido el ecalifi-
cativo de Maestros a dos sogueros argen-
linos, precisamente de la Provincia de
Buenos Aires: Don Martin Gémez, de la
ciudad de Ranchos y el Senor Ricardo
Gonzilez, de la ciudad de Pila.

Con motivo de nuestra Exposicidon de
Artesania concurrid especialmente invita-
do el Sr. Gonzdlez, de quien pudimos
apreciar la perfeccidon de sus trabajos. Un
mate revestido con mds de cien finisimos
tientos formaban una trama casi invisible
de impecable terminacién, cuchillos con
cabos retejidos con esterillados de las
mas diversas tramas, una fusta que era
casi el mdximo de lo que puede hacer la
criatura humana, un lazo trenzado de
seis tientos con un ajuste diffeil de igua-
lar, en fin, una fineza y una perfeccidn
en las costuras, en los muy diversos bo-
tones, en las trenzas y tejidos que la
poblacion de Rauch y muchos visitantes
tuvieron la oportunidad de ver y apre-
ciar,

En los nueve dias que la Exposicion
estuvo abierta, fue visitada por més de
doce mil personas, lo que da una idea
del interés que despierta este tipo de
exposiciones.

Pedro H. Petreigne

también los conquistadores espanoles, y y complicados trabajos en sogas, sino
| = — e
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—En este sentido, écreés que lo que
se hace en el CAYC es vilido?

—MNo [0 sé, todo depende de quién Ic
maneje y para que se maneje. Si se ve
gue es la unica alternativa que se mueve.

Si puede ser valido que un sefor gas-
te su dinero y tiempo en promocionar
es0 en lo que el cree, sin dar cabida a
otros, lo malo entonces es que no haya
cinco o mas focos como el CAYC, cada
uno con cosas diferentes.

—éConcursas en salones?

—5i, acabo de enviar al Sivori (Pre
mio Municipal) y al de Santa Fe, pero
de la mayorfa ni me entero. Tendria que
haber una informacion oficial centraliza-
da con el calendario de todo el ano.

—<Mandas al Nacional?

—En general no. Antes mandaba, pero
pasd que hace tres afios me rechazaron vy

50 me molesto muchisimo: tenac mi-
chos anos de pintora como para e re-
chazada. Encima después me enierc que
et jurado selecciond de acuerdo a tales
cuales tendencias, ! como sucadio _or
este Premio Municipal, que si no e< po
la actitud de Keneth Kemmnie soio entra-
ban los geometricos v alguna corrienie
mas.

—¢&A que atribuls que nunca se pre-
mie a8 mujeres en la mayoria de estos

b
s
o=}

salones?
—Concretamente a que nos subest:
man, nos consideran inferiores. Sin o

mas lejos, en una crénica aparecida score
el Premio Benson en el diario Clarin
decia: ''. .. fueron premiados los pintores
Fulano, Zutano, Mengano vy ftres rmuje
res’ ...

—c¢A quée apelas con tu obra en el
publico?

—Cuando pinto no tengo idea acerca
de lo gque va a pasar con la obra; parto
s de una idea que debe guiar mi mano,
pero nunca prevalece la cabeza, sino mas
bien los sentimientos. A veces pasa que
el mensaje llega a la gente tal cual es y
otras cambiado, vy eso es ajeno a mi
voluntad.

En estos momentos, por ejemplo, es
toy trabajando sobre estudios de Char-
din, y he recibido, de parte de gents
que vio los papeles, las mas diversas opi-
niones.

—¢Estas asociada a la SAAP?

—La wverdad, no se. En una época ve-
nian a cobrarme las cuotas, luego eso se
nterrumpio no sé por que, y se fue
diluyendo todo en el tiempo. MNo tuwve
mas noticias de la SAAP.

Roberto Tessi

lleana Vegezzi nacid en Italia. Estudio
en las escuelas nacionales de bellas arfec
Manuel Belgrano y Prilidiano Pueyrredon.
Residio en Venezuela desde 1952 hasia
1959, Ha realizado muestras individuales
y colectivas desde 1954 en Argentina.
México, Venezuela, Colombia vy Brasil.
En 1955 obtuvo el 2° premio en e
Salon D'empaire de Maracaibo; en 1563
Faja de Honor en el Premic Ver y Esti-
mar del Museo MNacional de Bellas Artes
(Bs. As.); en 1978 el Premio Ministerio
de Educacion y Cultura del IV Salén
Anual de Santa Fe, Arg.
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viene de pag. 13

brada maestria: pero en la obstinada ca-
pacidad de alguien que con gran habili-
dad siempre vivid en las sombras, se ne-
gd a instalar alli su bandera. Asi, muchos
pueden creer haber descubierto el polo
que Atget alcanzé mucho antes que
cualquiera’’,

En efecto, las fotografias del Paris de
Atget son las precursoras de las tropas
de avanzada del surrealismo fotografico.
En su calidad de pionero, desinfectd la
pegajosa atmosfera propalada por la foto-
grafia del retrato convencional en aquel

periodo de decadencia. El purificd esta
atmosfera, la aclard; inicid la liberacion
del objeto respecto del aura, el cual ha
sido la realizacion de la mas reciente
escuela de fotografia. Cuando Bifur o
Varieté, publicaciones de vanguardia,
estaban mostrando apenas detalles bajo
los titulos “Westminster”, ‘‘Lille”, *“An-
twerp'’, o ‘‘Breslau™, un fragmento de
balaustrada, una copa desnuda cuyas ra-
mas cortan un farol callejero, una pared
de piedra o un ecandelabro con un anillo
en el cual estaba escrito el nombre de la
ciudad, ellos nos muestran nada mas que
refinamiento de los motivos que Atget
descubriera. El bused lo olvidado y lo
despreciado, de tal forma que tales foto-
graffas enfrentan la realidad con lo ex6-
tico, lo roméntico, con la pavoneada re-
sonancia del nombre de la ciudad; ellas
absorben el aura de la realidad como el
agua un barco que se hunde.

iQué es el aura? Una extrana mem-
brana de tiempo y espacio: la insélita
apariencia de la distancia, sin embargo
cercana a nuestras manos. En un medio-
dia veraniego, seguir la linea de un limi-
te montanoso en el horizonte o una
rama que arroja su sombra sobre el ob-
servador, hasta que el momento u hora
comience a ser parte de su apariencia
—es0 es respirar el aura de esas monta-
nas, de aquella rama—. Ahora bien, acer-
car las cosas —y estrechamente a las ma-
sas— es una corriente contemporianea tan
apasionada como lo es la conquista de
cosas originales en cualquier situacion
por su reproduccion. Dia tras dia se ha-
ce mas grande la necesidad de tomar
posesion del objeto —desde la mas cerca-
na intimidad— en una imagen y las re-
producciones de una imagen. Y la repro-

duccidén, como aparece en los periddicos

vy revistas ilustradas, es perceptiblemente
diferente del original. La originalidad y
la duraciéon estan tan intimamente entre-
lazadas de esta Gltima como lo transito-
rioc y la reproducibilidad en la primera.
La remociéon del objeto de su concha, la
fragmentacién del aura, es la ribrica de
una percepcidon cuya sensibilidad por la
analogia se ha desarrollado de tal manera
que por medio de la reproduccion puede
derrotar incluso todo lo original.

Atget casi siempre pasé de largo ‘‘las
grandes escenas y los llamados hitos”.
Por el contrario, siempre se detuvo ante
una larga fila de hormas de calzado, o
ante los atrios parisinos donde se colo-
can en filas y grupos los carromatos des-
de la tarde hasta la mafiana; o ante las
mesas desordenadas v los platos desperdi-
gados, que estaban alli por enésima vez;
0 ante el bordello, en la calle.. N°®5,
cuyo gigantesco nimero cinco aparece en
cuatro diferentes lugares sobre la facha-
da. Es, sin embargo, mucho mas notable
el hecho de que todas estas fotografias

iy |

ATGET: Una Nina

‘estin vacias. Las fortificaciones del Porte
d’Arcueil estdn vacias, al igual que las
escalinatas reales, los tribunales, los ter-
race cafés, y como es apropiado, el Place
du Tertre, completamente vacio.

No solamente solitarios sino también
mudos; la ciudad en estos retratos estd
lfmpida como una casa que aiin no ha
encontrado nuevo inquilino. Son ‘estos el
tipo de efectos con los cuales la fotogra-
fia surrealista estableci® una saludable
alienacion entre el medio ambiente v el
hombre, abriendo el campo para la vi-
sion politicamente educada, a cuya faz
todas las intimidades se resuelven a favor
de la iluminacién de los detalles. Es na-
tural gque esta nueva visibn hubiese ab-
sorbido menos lo que uno de otra mane-
ra mucho mais comprensiblemente gusta-
do; el retrato representativo devalua-
do. Por otra parte, la renuncia de la
imagen humana es para la fotografia la
mas diffecil de todas las cosas. Las mejo-
res peliculas soviéticas ensefiaron a aque-
llos que no lo sabian que ese contorno
vy paisaje solamente se hacen accesibles a
los fotografos que saben como asirlos en
las innominadas manifestaciones, las cua-
les ellos observan en el rostro. Incluso
esa posibilidad esta condicionada por la

materia de la fotografia. Fue una genera-
cidbn gue no tenia ambiciones de viajar a
la posteridad cabalgando sobre un retra-
to, sino que mas bien se aparté a la
vista de tales posibilidades en su espacio
vital, con un no sé qué de timidez —co-
mo Shopenhauer, en el retato de Frank-
furt por los anos de 1850, retirandose a
las profundidades de su poltrona—. Justo
por esa razon, esta generacidn permitio
que su espacio vital ingresara junto con
ella en el retrato, mas no legd sus gra-
cias. Entonces, por primera vez en mu-
cho tiempo el filme soviético propor-
ciond una oportunidad de mostrar al
pueblo frente a la cdmara y quienes no
estaban siendo fotografiados para su pro-
pia utilidad. Y de repente el rostro hu-
mano ingresd a la imagen con una nueva
e inconmensurable significacién. Mas va
no era un retrato. ;Qué era, entonces?

Haber resuelto esta cuestion es la su-
prema realizacion de un fotografo ale-
mén. Augusto Sander* reunid® un conjun-
to de rostros que de ningin modo estan
Ppor debajo de las poderosas galerias fiso-
nomicas que revelaron un Eisenstein o
un Pudovkin, v lo hizo desde un punto
de vista cientifico: “Su obra total estd
conformada por siete grupos, los cuales

S—
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corresponden al orden existente de la so-
- cledad ¥ van a ser publicados aproxima-
| damente en 45 portafolios de 12 fotos

' cada uno’¢. Sander va desde los labrie-
gos, hombres de tierra, ¥ conduce al
observador a través de todos los niveles
hacia arriba, de una parte. hasta los mas
encumbrados representantes de la civiliza-
cion vy, hacia abajo, por la otra, hasta
los idiotas. El creador llegd a esta tarea
no como erudito ni aleccionado por teo-
ricos racistas o investigadores sociales, si-
no como dice el editor, “por la expe-
riencia directa”. La observacion es clerta-
mente imparcial, pero también inteligen-
te, v delicada v sensible en el sentido de
la declaracion de Goethe: “Existe un
empirismo sensible el cual se hace mds
interiormente idéntico con el obieto v
de tal modo se convierte en genuina teo-

4 August Sander, Das Antlitz der Zeit.
lin, 1830,

Ber-

¢ Desde la muerte de Benjamin, las fotogra-
flas de Sander han sido publicadas en Europa
v en los Estados Unidos en el volumen Men
Withouts Masks, Greenwich, Connecticut: New
York Graphic Society, 1973.

rta’. Por lo tanto, es completamente
acertadc que un observador como Doblin
descubra inmediatamente los aspectos
cientificos de este trabajo y anote: **Asi
como existe una anatomia comparada en
virtud de la cual llegamos a 'una concep-
cion de la naturaleza v a una historia de
los oOrganos, de la misma forma este fo-
tografo se dedica a una fotografia com-
parada y de tal modo logra un punto de
vista cientifico por encima v mads alld de
los detalles fotogrificos”.

Seria una vergiienza si las condiciones
econdomicas impidieran la posterior publi-
cacion de este extraordinario corpus. Pa-
ra el editor, no obstante, podemos ofre-
cerle un estimulante mas especifico apar-
te de los comunes ya conocidos: de la
noche a la mahana, trabajos como los
de Sander se pueden convertir en una
actualidad insospechada. Las mutaciones
del poder, tal como las que presencia-
mos, permiten por lo general la educa-
cion y agudizacion de la concepcion fiso-
noémica en una necesidad vital. Puede
uno venir de la derecha o de la izquier-
da —tendra que acostumbrarse a ser ob-
servado de acuerdo de donde uno pro-
venga. Uno tendrd que ver a los otros en

la misma forma. El trabajo de Sander es

mds que un libro de retratos: ss un oy
de ejercicics.

“No existe en nuestra época un
jo de arte tan aplicado como la fooogra-
fia de retratos de unc mismc, ds nuss
Lros amigos y parientes mas cercanos, s
nuestros seres mis caros’’, escribio Licn:- |
wark ya en 1907, ¥ con lo cual despiazc !
la investigacion fuera del reino de
distinciones estéticas hacia el ae las Din-
ciones sociales. So6lo desde ese anguic !
puede lanzarse mas alla. Es significative |
gue el debate se vuelva obstinade prine- |
palmente donde se involucra la esigiica |
de la fotografia como arte. mientras gue, |
por ejemplo, tenga una avara mirada na- |
cia la significacion social del arte come
fotografia, que es mucho mas evidenie,

Y el efecto de la reproduccion forc-
ogriafica de las obras de arte es de mavor
importancia para la funcion del arie que
la. mas o menos figuracion artistica de
un evento gue cae victima de la camara.
En realidad, el aficionade que vuelve a
casa con su atado de fotografias artisti-
cas estd mas satisfecho que el cazador
que vuelve con su botin de caza. el cuail
es tan sOlo atil para el comerciante. Y
parece que esti muy cerca el dia en que
habrin mais publicaciones ilustradas para
los fotografos que almacenes para los ca-
zadores. Otro tanto para las instantaneas.
Pero los acentos cambian si dejamos de
mirar a la fotografia como arte y vemos
mds bien el arte como fotografia. Cual-
quiera serd capaz de observar cuan mas
facilmente puede asirse en las fotografias
que en la realidad una pintura y por
sobre todo, una escultura, o arquitectura.
La tentacion es atribuir esto a la deca-
dencia de la percepcion artistica contem-
poranea. Pero impedirlo, es el reconoci-
miento de que alrededor de la misma
época de la formacién de la tecnologia
para la reproduccion, estaba transforman-
dose la concepcion de las grandes obras.
Uno ya no puede observarlas como las
producciones de individuos; ellas se han
convertido en imdgenes colectivas; tan
poderosamente que la capacidad para asi-
milarlas esta relacionada con la condi-
cion de reducirlas de tamano. En el efec-
to final, los métodos mecdnicos de re-
produccion son una tecnologia de la mi-
niaturizacion y ayuda al hombre hasta
un grado de maestria sobre los trabajos
sin los cuales ellos va no son utiles.

Si cualesquiera de las relaciones co-
rrientes entre el arte y la fotografia esta
clara, ella es la alterada tension que acon-
tece entre los dos por medio de la foto-
orafia de las obras de arte. Muchos de
aquellos fotografos que determinan los
aspectos corrientes de esta técnica proce-
den de la pintura. Ellos se alejaron de
ese medio de expresion luego de sus es-
fuerzos para colocarlo en una conexion
clara, viviente, con la wida contempora-
nea. Mientras mds consciente de su senti-
do de la naturaleza de los tiempos, mas
problematico se ha hecho su punto de
partida. Porque una vez mas, como hace
80 afos, la fotografia retomdé la antor-
cha de la pintura. "““Las posibilidades
creadoras de lo nuevo’, dijo Moholy Na-
gy, “‘son en su gran mayoria descubiertas
lentamente, a través de viejas formas,
viejos instrumentos, viejas estructuras gue
son fundamentalmente heridas por la
aparicion de cosas nuevas pero las cuales,
bajo la presion de las cosas nuevas,

LT
T S

tegm

17

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



SANDER: Campesina

emergentes, son impelidas a un postrero
y eufdrico florecimiento.

““Asi, por ejemplo, la pintura futurista
trazd la apretadamente ligada v autodes-
tructiva problemadtica de la simultaneidad
del movimiento, la figuracion del mo-
mento en el tiempo;, y esto en una épo-
ca en gue el filme era conocido pero
por un largo tiempo no seria aan enten-
dido. Justamente asi, uno puede —caute-
losamente— observar unos pocos de los
pintores que hoy trabajan en las formas
representativas, objetivas, (neoclisicas vy
veristas) como precursores de una figura-
cibn oOptica nhueva, representativa, la cual
solamente utiliza medios técnicos, meca-
nicos'. Y Tristan Tzara, 1922: “Cuando
todo lo que a si mismo se llamaba arte

se volvid paralitico, e: fotografo encen-
dié su ldmpara resplandeciente y paso a
paso el liviano papel sensitivo absorbid el
negro de unos pocos objetos utiles. El
descubrio el poder impulsador de un sen-
sible v delicado relampago impasible, el
cual era mas importante que todas las
constelaciones que se nos han dado para
aliviar nuestra vision". Los fotografos
que llegaron a la fotografia rehuyendo al
confort de las artes plasticas, no por
atrevimiento oportunista, no accidental
mente, conforman hoy la vanguardia en-
tre sus colegas, porque ellos estin asegu-
rados hasta cierto grado por su curso de
desarrollo contra el mas grande peligro
de la fotografia actual, la tendencia ha-
cia* las artes aplicadas. ““La fotografia
como arte”, dice Sasha Stone, “es un te-
rritorio muy peligroso”.

Cuando la fotografia se haya extraido
de las conexiones que le dieron un San-
der, un Germaine Krull, un Blossfeldt,
cuando se haya emancipado de los inte-
reses fisonomicos, politicos, cientificos
—esto es, cuando sea “‘ereadora’.

El interés por el objetivo se convierte
tan s0lo en yuxtaposicion, el camison
fotogrifico del artista hace -su entrada.
“El espiritu, conguistando la mecanica,
otorga una nueva interpretacidon a la se-
mejanza de la wvida''. Mientras mas se
profundice la crisis del orden social ac-
tual, mas firmemente los momentos en-
tran en oposiciobn el uno con el otro,

I
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SANDER

mas el principio creador —por naturaleza
un profundo anhelo por las wvariantes,
contradice a su padre, imita a su ma-
dre— se hace un fetiche, cuyos rasgos
deben su vida solamente a cambios de
iluminacién en boga. El principio “‘crea-
dor en la fotografia es su capitulacion
ante la moda. Su lema: el mundo es
bello. En ella es desenmascarada la foto-
grafia, la cual eleva todo envase de lata
al reino del Gran Todo mas no puede
asir ninguna de las conexiones humanas
en las cuales penetra v las cuales, aiin en
su mas ensonadora materia, es mas una
funcidon de su mercabilidad que de su
descubrimiento. Porque, no obstante, el
verdadero rostro de esta creatividad foto-
grafica es la publicidad o la asociacion;
por tanto su opuesto correcto es el de-
senmascaramiento o la construccion. Por-
que la situacion, dice Brecht, se compli-

ca por el hecho que menos que nunea
una simple reproduccion de la realidad
expresa algo acerca de la realidad. Una
fotografia de la fabrica Krupp o del
A.E.G. revela poco menos que nada acer-
ca de estas instituciones. La realidad real
se ha cambiado a lo funcional. La cosifi-
cacion de las relaciones humanas, por
ejemplo en la industria, va no hace reve-
ladora esta aQltima. Asi, en efecto, es
reconstruir algo, alguna cosa artistica,
creada’”. La realizacién del surrealismo
fue la de haber explorado tal construc-
c1on fotogriafica. Una etapa posterior en
la oposicion entre fotografia creativa y
constructiva se aprecia en el filme sovié-
tico. No es mucho decir que los grandes
logros de sus directores fueron tan sdlo
posibles en un pais donde la fotografia
no se adelantd en el impulso y la suges-
tion sino en el experimento y la instruec-
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Cuan serenas. inciusc pesimistas, por
otro ladc. son las palabras con las cuales
Baudelaire. en el Sagion de 1857, dos
ahos mas tarde infuimo a sus lectores
con las nuevas técnicas. No mds que las
palabras precedentes pueden ellas leerse
sin un benévole eambio de acento. Pero
mientras que eilus denotan lo qpuesto de
ias paiabras de Wiertz, han conservade su
buen sentido como el mas agudo repro-
che a todas las usurpaciones de la foto-
grafia artistica. “en estos dias lamenta-
bies una nueva industria ha surgido, la
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ATGET Ezvena de Faris, 1SCE

cuai ha avudado no poeo a reforzar la
estupidez natural en su creencia... de
que arte no es otra cosa —v no puede
ser otra cosa— que la exacta reproduc-
cion de la naturaleza ... U'n Dios venga-
tivo ha escuchado la vocingleria de la
muchedumbre. Daguerre se esti convir
tiendo en su Mesias”. Y: “Si la fotogra-
ffa ha permitidc avudar a perfeccionar el
arte en unas pocas de sus funciones, en-
tonces e: arte sera tan rapidamente arrui-
nade v arrojado por ella, gracias a la
alianza natural que crecera entre la foto-
grafia v la multitud. Debe por tanto,
volver a su propio deber. que consiste en
ser una sirvienta de las ciencias y las
artes'’

Una cosa, no obstante, no fue asida
ni por Wiertz n: por Baudelaire; la direc-
cion implicita en la autenticidad con el
reportaje. cuvos clichés se asocian solo

verbalmeiite en 21 ouservador. La camara
se hari ecada vez mads pegquens v mas
nrenarada peiw asir imadenes fugsces, se-
crelas. cuya conmeceeion conducird al me-
canisine de asociacion oo 2 onservador
hacia una compleia 4= encion. En este
punto los titulos deoen ¢omenzar a fun-
cionar. titulos <ue entiendan la fotcgra-
fla, que convierten jas rewaciones de la
vicia en literatura. v sin la cual toda la
construceién ortogrifica debe guedarse li-
gada a las coinecidencias,

Nou por nada Tueron comparados los
retratos de Atget con acueilos de la es-
cena de un crimen. Pero. ;no es todo
resguicio de nuestras ciudades el escena-
rio de un crimen? ;Cada transednte un
perpetrador? ;No descubre e! fotografo
—descendiente de augures y aruspices— el
delito en sus retratos? Se ha dicho que
“no es aguél que ignora la escritura sino
el que ignora la fotografia el que sera el
analfabeta del futuro”. Pero. ;no es me-
nos valioso gue un analfabeta. un foto-
grafo que no pueda leer sus retra-
tos? ;No se convertiran los titulos en el
componente esencial ‘de las fotografias?
Son esas las preguntas, gue en la brecha
de los 90 anos que nos separa hoy de la
época del daguerrotipo, descargan su ten-
sion historica. Es a la luz de estos deste-
llos en que insurgen los primercs foto-
grafos tan hermosamente, tan inaccesible-
mente de la oscuridad de los dias de sus
abuelos.

Ei ensayo Kleine Geschichte der Photogra-
phie 11931} es cinco afos anterior al mas
conocido La obra de arte en fa era de la
reproduccion mecanica. La traduccion gue pre-
sentamos (primera en espafol)l fue publicada
por la 'revista colombiana Eco esn su edicidn
N® 188, junio de 1977, de donde |la reproduci-
mos.

Benjamin estuvo vinculado al Instituto para
las Investigaciones Socisles de Frankfurt, que
dirigieron Theodor Adorno v Max Horkheimer.
Adorno, editd pdstumamente parte de la obra
y correspondencia de Benjamin. Esta edicion
es acusada de ocultar las diferencias conceptua-
les gue separaban al director v al becario del
Instituto.

Es grande la cantidad de materiales ain no
investigados; una de las causas es que el llama-
do "Archivo Benjamin de Theodor Adorno’ es
presentado por éste como ‘propiedad privada”.

Walter Benjamin vivio exilado en Paris, co-
mc tantos otros, alejado de su familia v en la
miseria, desde 1933 hasta 1940, afic en que, a
la edad de 48 anos, prefirio poner fin a su
vida antes de caer en manos de los nazis que
lo perseguian,

(Fuentes: Phil Patton y Hildegard Brenner en
la citada edicion de Ecal.

Las notas al pe indicadas por numeros son
originales de Benjamin, . las indicadas por letras
son de F. Patton.
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A traves de su seccion belga, la UNESCO, decidid incluir
en su antologfa internacional de poemas dedicados a la paz
titulada La paix, invincible espoir (Jacques Antoine Editeur,
Bruselas, 1978), y por especial indicacién de su coordinadora,
Madeleine De Vits, el poema La calle es de todos, de nuestro
compatriota Rodolfo Alonso. Se trata del Gnico texto que no
solo es reproducido en su idioma original, sino también en su
traduccion francesa (debida al poeta Fernand Verhesen), que
puede leerse en la contratapa de la citada antologia.

Ademds, y por especial encargo del mismo organismo inter-
nacional, el compositor belga Max Vandermaesbrugge, puso
misica al mismo poema, con destino a los alumnos de las
escuelas europeas asociadas a la UNESCO.

La calle es de todos, escrito por Rodolfo Alonso en Bue-
nos Aires el 17 de mayo de 1960, fue incluido mdas tarde por

-5u autor en su libro Guitarron (Ediciones La Ventana, Rosario,

1975), pricticamente agotado a la fecha.

Rodolfo Alonso nacid en Buenos Aires el 4 de octubre de
1934, Se destacd durante la década del .50 en la revista
Poesia Buenos Aires. Tradujo a numerosos poetas y escritores
extranjeros (Pavese, Marguerite Duras, Fernando Pessoa, Unga-
retti, Paul Eluard, Eugenio Montale, Carlos Drummond de
Andrade, el Marqués de Sade, Pasolini, Dino Campana, Jac-
ques +Prévert, Quasimodo, Antonin Artaud, Murilo Mendes y
otros). A su vez, fue ftraducido y publicade en Francia,
Bélgica, Portugal y Brasil. Publicd los siguientes libros: Salud
o nada (1954), Buenos Vientos (1956), El musico en la
mdguina (1958), Duro mundo (1959), El jardin de aclimata-
cion (1959), Gran Bebé (1960), Entre dientes (1963), Hablar
claro (1964), Relaciongs (1968), Hago el amor (1969), Guita-
rron (1975). Figura en muchas antologfas y ediciones colecti-
vas argentinas y extranjeras. Escribid guiones y textos para
varios films de corto metraje (Cronica en Maciel, Faena, Fies-
ta en Sumamao, De vuelta a casa, entre otros), la mayorfa de
los cuales fueron premiados en festivales nacionales e interna-
cionales. Ha escrito también textos para numerosas exposicio-
nes y ediciones de artes visuales. Desde 1968, dirige su propia
editorial. Publicari proximamente: Seriora Vida, un volumen
donde se reiine la mayor parte de sus poemas escritos en los
Gltimos once afios.

LA CALLE ES DE TODOS

Por la desesperada luz, la noche blanca
de los nifios enfermos, por el cantor alquilado,
por el silencio y los parientes pobres,
~ por la légica del amor y la tazén de vida,
por el suefio, por los sobreentendidos
gue nNos unen y a veces NOs separan,
por la muerte legitima,
por la tenaza, el pincel y la tijera,
por el vaso y el mar,
por el hierro pero no por las cadenas,
por la perra del ciego y los ojos que vendran,
por la mano y la memoria,
por la risa de la lluvia vy la tibieza
de algin sol sobre una espalda miserable,
por el vuelo y la pesca,
por todas las palabras que nos faltan,
yo digo ahora tembloroso

no sin cierta desconfianza también una palabra pequefia
PAZ

NOTICIAS

CARTA DE LA SOCIEDAD
DE ESCRITORES DE CHILE

La Sociedad Argentina de Escritores ha dado a conocer el
siguiente comunicado:

En respuesta a la carta que, motivada por los acontecimien-
tos relacionados con el diferendo producido con la Republica
de Chile, enviara la SADE a la Sociedad de Escritores de ese
pafs, v que es de piblico conocimiento, hemos recibido de la
misma las expresiones que a continuacién transcribimos.

Santiago de Chile, 17 de octubre de 1978

Senior Aristdbulo Echegaray
Presidente de la Sociedad Argentina de Escritores (SADE)

Uruguay 1371 - Buenos Aires
ARGENTINA

De nuestra mas alta consideracion:

La Sociedad de Escritores de Chile aprecia en todo su
valor la iniciativa de la Sociedad Argentina de Escritores
(SADE) de que da cuenta su carta del 28 de septiembre
altimo, que ahora respondemos, y comparte plenamente su
honda preocupacién por las consecuencias eventuales del liti-
gio suscitado respecto a la zona del Canal Beagle.

Reconocemos el animo fraterno que les conmueve en estas
instancias —el mismo que nos embarga a nosotros—, porque
para los escritores de Chile, ustedes, escritores argentinos, son
hermanos nuestros en el espfritu como lo son nuestros pue-
blos en la historia y como deben serlo siempre en un vasto
futuro de paz.

Nos asiste, en consecuencia, la méas poderosa conviccidon de
que debemos obrar todo lo que esté a nuestro alcance para
evitar no sblo el desarrollo de cualquier confrontacion entre
nuestros pafses, incalificable de suyo por lo aberrante, sinoc de
actitudes que promueven recelos u odiosidades indignas de
nuestros pueblos.

Contamos para ello con una comifn tradicion pacifista, la
cual sabremos sin duda realzar ahora mediante un mejor
entendimiento a través del Derecho de Gentes.

Chillie-ciban ustedes el saludo fraternal de los escritores de

e.

Luis Sanchez Latorre
Presidente

Isabel Velazco Baraona
Secretaria General

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




La Prassncia, geadsl 32 dn Zaiuarte ge

s danza olasicy f2 i coradgraic de
danza . [ empotalies Sespiena Sbilgadas
rpenpe Un SnuUitier & ine wiengantes
A maes de aswmer suooasgo ce Director
Apristien del Eailer Catazie del Teatro
' Colén. habiames con Cscur Aralz  para
conocer sus aspiracicnes con respecio ala
Latta dun fae asignada ~sta fue nuestra

T

- vialando

TE T TR R ]

charia

iCon quée prevectos volviste a la Ar-

| gentina?

No vine con vine con mu-
chas ganas de guedarme. Pase cuatro anos
muchc aprendiendo ¥
experimeniando cusas mu intensas. Llegd
un dia en gue me di cuenta que no podla
seguir en ese riimo, gue necesitaba parar
v digerir todo. Coincidié que senti que en
ese momento (1972) en la Argentina las
cosas podian melorar en lo cultural, cosa
que no se vislumbraba hace tres anos que
fue terrible. Esto me cred cierta confian-
za, ciertas ganas de estar en Buenos Aires,
v estoy muv contento de haber venido.

OrO Y esLos.

Vi ETIC U,

;Como encontraste e! estado de la

danza?

Bien. el pancrama gue veo en la danza
no es muy feliz, ¥ esto por muchas
razones. Por ejemplo, vo pienso que la
parte pedagdgica esta muy mal llevada,
creo que hav falta de maestros; no digo

| que no existan en absoluto, maestros los
. hay v muy buenos, pero son demasiado

pocos en relacion a la cantidad de perso-
nas que quieren estudiar. Tampoeco hay
una cantidad aceptable de estudios bien
acondicionados, todo es muy apretado,
muy pobre, muv caro. No veo que se

trabaje con comodidad en la parte de

| apcendizaje.

- dial— y
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En :a parte creativa hay falta de
coredgralos —aungue éste es un mal mun-
desgraciadamente es muy dificil
formarse. Un corebgrafo se tiene que
hacer soio en cualquier parte del mundo;
no hav escuelas, v &l debe formar su
propio programa de trabajo v seguirlo con
autodiseiplina. Ademas. un coredgrafo no

. puede trabajar solo, necesita de una com-

pania, v ahi empiezan los problemas, va
que c¢rear una compania, por mas pequerna
que sea, es bastante utdpico, y asl ocurre
que surgen tantos grupltos gue como
aparecen desaparecen. La falta de conti
nuidad vo la achaco a que la gente, en
general, tiene una tendencia a estar dividi-
da, siendo que uno de los factores mas
importantes que habrfa que cuidar es que
la gente de danza sea menos elitista, mas
amigable.

Es paradodjige que en un pais como el
nuestro, que es uno de los que poseen
mayor nivel de pablico para la danza,
numeroso v muyv sensible, haya tan pocas
companias. No me refiero a las companias
oficiales ni me estov quejando del poco
apovo que el Estado les brinda —lo que es
cierto—, sino Gue creo gue en Argentina
falta en el ambito artistico el espiritu de
formar fundaciones o grupos intelectuales
que apoven la creacion de una compania
de danza. En EE.UU. v Europa las entida-
des culturales, va sean oficiales o privadas,
promueven la formacion de grupos, el
desarrollo de coredgrafos, etc. Aquf, el
jue realmente quiere hacer algo, debe

Integrantes del Ballet Estable del Teatro Colon

meterse en una aventura y arriesgarse a
perderlo todo. Por supuesto que a uno lo
que le da placer es trabajar y a veces se
siente satisfecho con los resultados. Yo
siento placer con lo que hago, lo siento a
pesar de las dificultades.

.Tus funciones en el Teatro Colon?

Soy Director Artistico del ballet esta-
ble y ademdis estoy como coredgrafo. Ser
director es programar, sugerir los maes-
tros, el ritmo de trabajo de la compania,
controlar ecomo estdn los bailarines, elegir-
los, ete. Son funciones que no las hago tal
cual las enumero; la realizacién de ellas
tiene muchos obsticulos, no estoy hacien-
do todo lo que quisiera, estoy haciendo

un poquite de lo que guisiera; todo va
muy lento, ¥ s aigun dfa se vz 2l
resultadc de mi trabajo no va a ser
pronto.

¢ Aspirds a introducir en el Colon aigin
tipo de especticulo diferente?

Existe la 1dea de un cambio, pero atn
no estid muv clara. Posiblemente mi pre-
sencia ayude a aclarar las caracteristicas
de este cambio. Mi papel como Director
Artfstico es el de proponer esos cambios

v estd en la Direccion el aceptarlos.
llevarlos a cabo © rechazarlos. Practica-
mente se ha establecido una polémica, ya
que el de la Direccibn v el mio son
puntos de vista diferentes. A veces la
Direccidon hace concesiones y me apoya a
pesar de no estar de acuerdo conmigo, ¥ 4
veces 50y yo quien debe aceptar un poco
ciertas lineas que son muy diffciles de
remover. Supongo que con mas tiempo ¥
mucha paciencia puede llegarse a lo que
vo ambiciono.

;Tu postura tiene base real en el
ambiente de la danza?
Siento que estd empezando, timida-

mente, a haber eco en los bailarines. Al
principio, cuando recién llegué, mi primer
contacto fue un poco frio y duro, tanto
por parte de ellos como mia. Siempre
asusta un poco lo que no se conoce, sobre
todo cuando viene alguien que se propone
hacer cambios v vos no sabés de gueé clase
de cambios se trata. Creo que ese periodo
ya estd transformdndose en algo mas
blando. Desde que estoy ensayando con
ellos, estin entrando mas en confianza,
estdn sintiendo més placer en lo que
hacen y creo que tengo adhesidn por
parte de ellos; quizds no es total, pero los
veo interesados v estin haciendo todo lo
que pueden. Esta es una base fuerte para
mf{.

;Qué opinds sobre las visitas a la
Argentina de companias extranjeras?

Me parece importantisimo que vengan.
Por suerte este afio tenemos gran cantidad
de visitantes; esto es muy provechoso,
porgue nos pone a. tanto de lo que se
hace en el resto del mundo, nos actualiza,
nos estimula, nos di& ideas y fuerza.

Muy importante también es que todas
estas manifestaciones artisticas sean saca-
das de los lugares convencionales. El
hecho de que Bejart vaya al Luna Park no
es algo comun, eso implica algo mayor: la
participacién masiva y de diferentes nive-
les de piblico. Es importante también
porque de esa manera universaliza adn
més lo que él esti haciendo al dar a mas
gente la oportunidad de que conozca un
trabajo tan importante como el suyo.

Este es uno de tus objetivos?

Es uno de mis objetivos. Aunque ésta
es una pregunta peligrosa, porque no
sé... VO soy mas... yo no siento que
mi personalidad combine mucho con co-
sas demasiado espectaculares, demasiado
masivas, no porque no quiera ser popular,
sino porque mi temperamento es un poco
més de camara; yo hago un trabajo mas
profundo, con menos cantidad de gente,
menos elementos, mas [ntimo. Yo soy
como Mozart. Bejart es como Beethoven.

Cristina Quiroga
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EL
CAZADOR
DE CIERVOS

Ganadora de cinco Oscar y aureolada
por debates internos e internacionales, se
estrend en Buenos Aires The deer hunter
(El cazador de cilervos), traducida en
nuestro medio, con dudoso sentido, co-
mo “El francotirador”.

La pelfcula narra la historia de tres
amigos —Michael, Nick y Stieve— perte-
necientes a una comunidad rusa en Pen-
silvania y obreros de una fundicién, que
van a combatir en Vietnam ante la preo-
cupacion natural de alguna madre y con
la vaga idea de defender algo nacional,
propio. Todo esto es mostrado certera-
mente en el didlogo de la madre de
Stieve con el parroco, v en cierto orgu-
llo de la comunidad en enviar sus hijos a
la guerra (en contraposicion al silencio
empecinado de un marine que ha regre-
sado del frente y bebe solitario en una
fiesta).

Cimino detalla admirablemente la vida
¥ costumbres en ese pueblito de Pensil-
vania. Pocas veces hemos asistido a una
secuencia tan larga como la del casa-
miento de Stieve, pero también pocas
veces hemos hallado algo tan logrado v
funcional a lo que se quiere relatar. El
director es deliberadamente moroso en
sus observaciones, v durante la caza del
ciervo, las relaciones tejidas en el grupo

de amigos son perfectamente delineadas.

De golpe, la guerra. ;Y qué es la
guerra para Cimino? La guerra es el ho-
rror. Las dos ruletas rusas: la que sufren
ante guerrilleros del Vietcong v la de la
degradacién moral, de la prostitucién y
el juego. Stieve regresara invalido. Nick
morird jugando por dinero a la ruleta
rusa, apresado en las mallas de esa gue-
rra horrorosa (;Ha enloquecido? No lo
sabermos. Envia regularmente dinero a
Stieve para su atencién médica en USA).
Michael, el protagonista que interpreta
De Niro, regresa no como un ‘“‘super-
héroe” (seglin lo ha entendido cierta
erftica) pero tampoco destruido; no nie
ga el horror —hasta se desliza que ir a
Vietnam fue errado— pero su actitud
equivaldrfa a decir: ““no execremos nues-
tros muertos, al fin de cuentas ellos
murieron por el derecho a habitar una
tierra de promisién como la nuestra”. Y

la pelfcula cierra con los amigos que
entonan, llorando, ‘“‘Dios salve a Ameéri-
ca', v brindan por Nick, el amigo muer-
to. Hasta aqui Cimino.

Desde ya que si nos atenemos a la
Historia, nos encontrarfamos con un in-
tento de escamotear una conclusiébn ver-
dadera. Y esto porque la guerra nunca es
un horror en abstracto. Indudablemente,
lo fue para los norteamericanos, gque
defendfan allf una causa injusta. Segura-
mente, lo es hoy para los mismos vietna-
mitas, quienes habiendo derrotado a los
EE.UU. son conducidos hoy a una su-
bordinacién a la URSS, y a ocupar mili-
tarmente paises vecinos con argumentos
tan dudosos como los esgrimidos por los
estadounidenses en su momento.

Por otra parte, caracterizar la guerra
de Vietnam por la supuesta ruleta rusa
del Vietcong, serfa anidlogo a caracterizar
la revolucién francesa por los “‘excesos”
que algin campesino hubiese cometido
con alguna dama del Antiguo Régimen,
no muy caracterizado, precisamente, por
su respeto a los derechos humanos. Y si
no fue esa la intencién de Cimino, igual-
mente serfa discutible una wvisidn que,
como toda vision que parte de los inte-
reses de una superpotencia, es unilateral
y por tanto falsa.

Por eso esperamos poder ver algin
dfa la pelicula que los vietnamitas hagan
sobre ‘‘su” guerra, cuando (finalmente
arriben a su verdadera independencia co-
mo pals. '

Lo novedoso en la pelfcula de Cimino
—y su meérito particular, a la par que
verdadero centro polémico de la misma—
es su posicion neta ante un debate inter-
no en los propios Estados Unidos, que
ocupd el lugar relevante de la 1altima
contienda electoral: ;estin condenados
los EE.UU. a convertirse irremediable-
mente en una potencia de “‘segundo or-
den” y por lo tanto disponerse a ocupar
ese papel, o conservan aln reservas mate-
riales ¥ morales como para no ceder en

la disputa que sostienen con sus rivales
soviéticos por el dominic mundial? La
ubicacién en una u otra postura ha condi-
cionado, creemos, no sdlo las posiciones
politicas sino también las intelectuales y
artisticas.

Si se puede hablar de la existencia en
el pais del norte, de una *“corriente”
cinematogrifica de “‘autocrftica’, el filme
que comentamos presenta caracteristicas
suficientes como para inscribirse en ella,
pero lo hace saliendo al encuentro de
algunas pelfculas que presentan un pano-
rama de ‘“‘sin salida” para la profunda
crisis social v moral en que se encuentra
sumido su pafs; frente a esta postura,
que empalmarfa con la primera de las
tesis polfticas antes citadas, The deer
hunter propone encontrar los elementos
de recomposicién, es decir, propone a
los estadounidenses que sigan creyvendo
en el viejo “*espiritu americano’.

Para construir el relato Cimino revela
no pocas condiciones. Parecerfa trabajar
en tres niveles: uno, el de la accién, con
el cual construye una parte de su histo-
ria; otro, el de los *‘climas’, es decir,
una elaboracién de los personajes '‘hacia
adentro’, con el cual termina la configu-
racion de la realidad que pretende ofre-
cernos; y un tercer nivel, metaforico,
que los enlaza a los dos anteriores: al
volver de la guerra, el cazador de ciervos
dejard escapar a su presa, va no puede
matar por matar. ..

Pelicula desgarrante, para no dejar in-

diferente al espectador y, como se ve,
suscitadora de miltiples reflexiones.
No nos animarfamos a subrayar excelen-
cias en la interpretacion. De Niro aparece
como la personalidad mas interesante sur-
gida en el cine norteamericano en estos
afos, pero es igualmente bueno el resto
del elenco, comenzando por el laureado
Walken, vy Meryl Steep en el papel de la
novia.

Juan Figueras
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cComo ves la situacion del grabado en
nuestro pais?

Es triste comprobar que la mayoria
del pablico » algunos artistas plasticos
desconocen el grabade. Los primeros
porgue no tuvieron informacion sobre es
ta disciplina. los segundos por considera
en forma superficiai las posibilidades ex
presivas que ofrece. Se habla de pintu-
res, dibujantes, escultores, pero muy po
co de grabadores.

El grabado fue considerado durante
muche tlempo como un  arte menor
Desde sus origenes sirvio para la repro-
ducciéon, que llega a un desarrollo cabal
en nuesiro siglo con los grandes avances
de las tecnicas de impresidon v el surgi-
X miento cde la “lotomecdnica’. Estos ade
lantos hacen pasar por tonta la preten-
cion de realizar miles de copias de un
original ajustindose a los mds antiguos
métodos artesanales. Es por ello que el
grabadc. tal como se realizaba hace si-
gios, es hov un qguehacer pldstico. En
estos momentos criticos para la econo-
mia, una pintura es algo priacticamente
imposible de vender, de ahi que artis
tas de renombre vean en el grabado una
ultima alternativa de venta. Esto no le
hace nada bien al grabado, va que algu-
nos delegan la ejecucidon del mismo en

manos muchas veces inexpertas, v los
que asi no lo hacen no pueden realizar
milagros en una especialidad que no han
profundizado.

El grabado es un medio de expresion
tanto como el dibujo, la pintura y la
escultura. Es generalizado el concepto
que para grabar lo dUnico importante es
la técnica, vista tan solo como un juego
artesanal, pero en un taller de grabado
se trabaja lo que en cualquier otro taller
de artes plasticas: forma. color, conteni-
do, procedimiento, etc.

sCudles son los medios que revertiran
esta situacidon?

El agrupamiento de los grabadores pa-
ra una mejor v mavor difusién de la
importancia de esta especialidad. Romper
los prejuicios hacia el grabado, como el
de no considerar originales a sus estam-

pas.

;Qué te interesa comunicar en tu tra-
bajo?

Lo que le ocurre al hombre que se
halla a mi alrededor, al de todos los
dias, al de nuestro tiempo. Al que por
las mahanas ves en el tren, por las tardes
en la calle y por las noches sobre un
colchon, con sus fantasias v su realidad.
Ni maés, ni menos,

|
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RESENAS

YUYO VERDE _
Federico Moreyra, Calicanto,

Bs. As., 124 pags.

El autor de Los reos continfia desa-
rrollande su obra dentro de un ambito
claramente delimitado: el submundo mar-
ginal del delito, el hampa pobre, la de-
lincuencia lumpen. Aungue se extienda a
veces hasta rozar otros sectores de las
clases menos privilegiadas, es con arqueti-
pos del sadismo ejercido fuera de las
reglas establecidas con quienes erige un
universo triagico, donde la violencia de-
tenta una potencia absoluta, y donde el
amor, la piedad, la ternura, no solamente
son desconocidos sino constantemente
humillados vy aplastados.

Para ejercitar mejor su visibn de tan
particular universo, sin embargo cotidia-
no, paralelo y antipoda del nuestro, el
de quienes nos movemos ‘“‘dentro’ de la
ley, Moreyra maneja con destreza un
idioma canalla, mas bien carcelario que
lunfardo, y logra con €l —dentro de las
logicas limitaciones que ello implica—
acabados logros, que pueden percibirse
mejor, casi como un crescendo, a medida
que el lector se adentra en el libro, acos-
tumbrindose al ambiente v su lenguaje.

Como le ocurre también a otro joven
escritor argentino que se maneja con un
dmbito similar, aunque no tan exclusiva-
mente delictivo, el conocido Jorge Asfs,
llega uno a preguntarse si los auténticos
protagonistas alcanzarfan a sentirse real-
mente reflejados por estas historias que
se pretenden verdaderas pero que no de-
jan por ello de reflejar el maniqueismo
del autor, que divide en buenos y malos
segiin que atiendan o no a las viejas
leyes de la mafia, duramente aprendidas
en existencias auténticamente miserables,
Y que —al menos por ahora— no profun-
diza lo suficiente en psicologias patologi-
cas tan ricas de significados novelescos
como los que dieron eternidad a figuras
tan legendarias como la del Rufiin Me-
lancélico, ese Haffner de Los siete locos,
la gran novela del inolvidable Roberto
Arlt.

Rodolfo Alonso

CONTRA BORGES
Compilador Juan Flo,

Ed. Galerna, Bs. As.

Ya se sabe que no se puede confiar
demasiado en los titulos. Este volumen
no reiine todos los trabajos significativos
que se hayan escrito ‘“‘contra Borges” vy,
al mismo tiempo, incluye ensayos cuya
perspectiva critica no es, precisamente,
antiborgiana. Por ofra parte, se trata de
una seleccibn de textos notablemente
dispares en cuanto a importancia y rigor

metodologico. Pero si es cierto, como
sefiala el compilador, que *‘la obra de
Borges se refleja en esa mezcla inestable
de entusiasmo v decepcion™ que produce
en el lector, se comprenderd por qué
este libro refleja a su vez, eficazmente,
esa ambipguedad, el estado actual de una
polémica no resuelta en el dmbito de la
literatura argentina,

El libro se abre con un estudio preli-
minar del complilador, Juan Flo, “Vindi-
cacion o Vindicta de Borges” que es, sin
lugar a dudas, el mdis denso y el mas

rico en propuestas de los que aqui con-

fluyen.

Flo comienza por definir los dos "“ma-
lentendidos sim#tricos”™ a partir de los
cuales se ha encarado, a su juicio, la
critica a la obra de Borges: ‘‘la condena
de su significacion ideologica en el su-
puesto de que ésta cancela el valor litera-
rio, por una parte, v la admiracién ante
éste considerado ajeno e inmune a aque-
lla, por otra”, reconociendo que es el
segundo el que ha tenido mayor difusién
v mayor elaboracion.

Esforzindose por superar esa dicoto-
mia ‘que aparece en numerosos criticos
de Borges —mediante la cual se propone
una separacion tajante y sin contamina-
ciones entre el juicio sobre la ideologia
del autor y el valor literario de sus tex-
tos— Flo se propone buscar indicios de
las limitaciones de la obra que corres-
pondan a limitaciones de la ideologia del
escritor. El propésito se logra sdlo par-
cialmente, pero sus conclusiones son po-
lémicas y movilizadoras. Hacia el final,
Flo discute también con ciertas corrien-
tes criticas —originadas en Europa ¥
puntualmente repetidas en la Argentina—
que consideran a Borges esencialment.
como un innovador, como un vanguardis-
ta, valorando, sobre todo, el caricter de
“literatura sobre la literatura’, de “escri-
tura sobre la escritura™ gue tienen sus
textos. “La literatura sobre la literatura
—afirma Flo— es, obviamente, una nos-
talgia, un retorno y quizds una impoten-
cia; sb6lo puede ser considerada como
una manifestacion de la modernidad o
de la vanguardia cuando las opciones que
restan son o la mera reiteracibn o el
silencio™.

El trabajo de Noé Jitrik incluido en
esta seleccion esti fechado en 1969. Se
trata de ““Estructura y significado en Fic-
ciones, de Jorge Luis Borges” y tiene,
por lo tanto, un espacio més limitado
como objeto de anilisis que el ensayo de
Flo. Parte, también, de wuna wvaloracién
opuesta: para Jitrik, Borges es un “‘inno-
vador concreto’, un renovador activo que
operd principalmente sobre tres campos:
la temadtica, el lenguaje y la combinato-
ria. Por otra parte, enfatiza el hecho de
que Borges logra (entre 1935 y 1950)
constituirse en modelo local: “novedad
Onica para la literatura argentina, cuyos
modelos, casi invariablemente habian si-
do extranjeros”, aunque ‘‘este modelo
nacional es mas europeo que los euro-
peos mismos en el terreno de las referen-
cias culturales y quizds, en el terreno de

la concepcion de la literatura’”. Es la-
mentable que Jitrik no ahonde en los
milltiples significados de esta aparente
paradoja, en la que quizds resida una de
las claves del ‘‘fenédmeno Borges'.

Luego de estas consideraciones genera-
les, el trabajo se ocupa de determinar
una organizacion en el interior de los
relatos agrupados en Ficciones, considera-
dos como un texto fnico. En ellos se
analiza como un elemento fundamental
la investigacion (determinacién, aclara-
cion de un hecho, en la tradicion cldsica
del relato policial) considerindola desde
la perspectiva de los personajes y del
narrador. Siempre siguiendo el eje de la
investigacion, Jitrik deslinda en Ficciones
tres zonas: descubrimiento, creacidn vy
organizacion,

Se trata de un estudio minucioso ¥
también rico en el senalamiento de pers-
pectivas analiticas. Y aunque parte de
premisas diferentes y se plantea, tam-
bién, objetivos diferentes, sus conclusio-
nes se aproximan a las del critico uru-
guayo. Para Jitrik, Borges es, “ante todo,
un intelectual argentino para quien la
universalidad congelada del pensamiento
puede ahogar, perfectamente, una fun-
cion transformadora del pensamiento”.

Los trabajos de Ramdén Doll (1933),
Murena (1948), Portantiero (1955), Her-
nandez Arregui (1975), tienen, actual-
mente, sdlo un wvalor testimonial: son
elementos ftiles para una sociologia de
la critica o para conocer cOmo se encard
y cObmo se modificé (o no) el juicio
sobre Borges a través de diversas coyun-
turas historicas de nuestro pals ¥ a la
luz de diferentes posiciones ideolégicas.
Pero no sirven como instrumentos criti-
cos que avuden a conformar una valora-
cidn de la obra de Borges.

El ensayo de Jorge A. Ramos, estruc-
turado sobre una concepcidén maniquea ¥y
mecanicista de la literatura, sbélo sirve
para confundir los términos de la polé-
mica.

Por altimo, la exhumacién de una
parte del libro de Blas Matamoro, publi-
cado en 1971, nos resulta realmente in-
justificable.

Pero, excepcion hecha de este iltimo
texto, el libro es itil para dinamizar un
debate que —en forma explicita o laten-
te— atraviesa la historia de nuestra litera-
tura: el del papel del escritor en la con-
formacion de los procesos histéricos so-
ciales, que nos remite, a su vez, al de las
relaciones entre la realidad de la creacién
literaria y la realidad de la vida de la
que forma parte.

Julia Thomas
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LAS HORMIGAS
DE CARLITOS CHAPLIN

Pacho O’Donnell,
Sudamericana, Bs.As. 1978,
168 pags.

Esta novela no existe.

Lo que si existe es el breve relato de
un modesto empleado de Correos que de
la noche a la manana, mediante una os
cura —y pretendidamente psicoanalitica—
alguimia verbal, se ve convertido en ma
nosanta v asesinado luego a raiz (o no,
porque no llega a saberse) de sus epigra-
maticos milagros.

Lo gue hay también es, si, la trans
cripeidn fragmentada del argumento de
una pelicula de Chaplin: Carlitos Vigilan-
parrafos aqui v alli de una biografia
mismo, perpetrada pur su hijo en
M. Rau. Hay
también, si, una carta de P. 0. con sesu-
dos conceptos sobre “‘la falacia de dar
por verdadero lo real, de quedar atrapa-
dos en la escueta realidad” (pdg. 145);
hay un articulo sobre la nocividad de la
hormiga argentina, hay algo de osteolo-
gia; algo de formicologia, ete., ete.

De ningan mode una novela.

d e1I

Don Carlitos es un empleado de Co-
rreos que cultiva un desmesurado apego
por las hormigas. las frases contrahechas
v la Turca, su mujer, febril proyeccion
de un Edipo inscluble.

“La clave residia en la insensatez de
dichas frases, en que ninguna significa-
cibn pristina y evidente se desprendiera

del oraenamiento e sus palabras™ (pag.
32y Gracias o aesia clave. 2 inverosimil
auditorio de Deon Carlitos experimenta
repentinos favores v curas milagrosas, con
lo cual despierta la atencion de las fuer-
zas mas o menos vivas de! pueblo. En
otra Ifnea narrativa, su interés por las
hormigas le va mostrando paulatinamente
la organizacion de! hormiguero, habitat
autosuficiente, apenas espejo de la vida
de Don Carlitos.

Pero sucede que Don Carlitos comien-
za a recibir propuestas de asociacion le-
vemente deshonesta del cura del lugar,
del empresario local y hasta de su pro-
pio cunado, Socrates, lumpen a la caza

de la gquimera de vivir sibaritamente sin
trabajar. Propuestas que desecha enfitica-
mente.

Mientras tanto, en el hormiguero apa-
recen unos parasitos que a la postre lo
destruirdn, con la aprobacidon y ayuda de
las mismas hormigas. El argumento de
Carlitos Vigilante nos va siendo suminis-
trade con cuentagotas.

Don Carlitos decide exterminar estos
insectos en la époeca en que aparecen las

primeras plegarias dirigidas a él, sus foto-

grafias apocrifas, sus estampitas: todo el
circo idolatra/mercantil que florece vy
prospera a su alrededor.

La cesantia en el correo no se hace
esperar, como tampoco las didivas de los
creyentes, a caballo de las cuales galopa
Socrates, en vias de enriquecerse con un
singular transporte que ha inaugurado.

El puntoc culminante del relato se da
cuando los dos partidos locales se enfren-
tan mds o menos violentamente y simpa-
tizantes de alguno de los mismos, poste-
riormente, asesinan a Carlitos. (Sobre la
identidad de los asesinos, el lector queda
con el derecho de hacer todas las conje-
turas que desee: aqui lo lUnico compren-
sible es que Don Carlitos ha sido asesina-
do. Unas pdginas antes se sugiere gue
“fue muerto por algin o alguna de sus
feligreses™ —pag. 157—. Hay también una
conversacion que transcurre entre movi-
mientos de ajedrez, presumiblemente
mantenida entre dos adictos partidarios:
“Dama siete Rey, vy sin embargo es claro
que no nos queda otra alternativa que
eliminarlo”™ —pdg. 161—).

Antes del desenlace violento hay un
sueno premonitorio de Don Carlitos cu-
YO Unico valor es confirmar el epigrafe
del libro: ‘“Nada mas lacido que la con-
fusién”.

Cabe destacar la importancia de la
carta que P.0O. dirige (o simula dirigir) a
un tal E. P., de Editorial Sudamericana.
Dice cosas como: “‘Insisto: no sé de qué
tratan estas pdginas (pdg. 145). O: “Pla-
nos cuya significacién, igual que las fra-
ses de Don Carlitos, admiten tantas des-
codificaciones, como codigos lo aborden
(pag. 151).

Se nos ocurre que hay en esta carta
una suerte de interpretacion que el autor
tiene la gentileza de concedernos como
una gracia: la desproporcién y altisonan-

cia entre ios pestulados tedricos (Torhi
tando sin agotarse, abriéndose hacia 2!
infinito™ —pdg. 131—: v la ambiguedad
del libro. patentizan su innegable malo-
aro.

El mismo autor ha dicho de su engen-
dro: “El que va a leer una historia en
mi novela (sicl. se decepciona. Porgue
una de mis propuestas es demostrar que
la historia no existe, que la historia norv-
malmente es una convencion complice
entre alguien vy que tiene que ver con la
angustia de saber que no hay historia,
sinc que hav mil historias al mismo
tiempo 1.

Es una novela (convengamos en lla-
marla asi) escrita en una tipica y muy
mal utilizada estructura de delta. Una
serie de relatos aparentemente indepen-
dientes (las “mil historias al mismo tiem-
po’'): Don Carlitos, vida, obra, pasién v
muerte; “Carlitos Vigilante'; las hormi-
gas; el accidente y posterior renguera de
Mabel, la hija de Don Carlitos; la wvida
de Chaplin, etc., que conducen a finales
mas o© menos simultineos por propio
agotamiento.

En el hormiguero triunfan los parisi-
tos, alimentados benevolamente por las
hormigas. En la vida de Don Carlitos (o
con su muerte) ganan sus aduladores; los
que lo comercian; los partidos que lo
usan; sus voraces creyentes, parasitos to-
dos también.

Todas estas lineas narrativas son cor-
tadas en planos pretendidamente propor-
cionales, de modo que el autor coloca
segin los designios de su ingenio un pa-
rrafo de cada una de ellas vy las desarro-
lla fragmentariamente a fin de que se
junten en algin lugar. Tal lugar es el
suefno pesadillesco de Don Carlitos: una
parrafada peor escrita que inventada, que
ni siquiera puede ocultar algan tuflll-:::
sabatiano.

Mo aclaran el texto algunas infelices
experiencias sintdcticas, mds rastreables
en un _audaz principiante que en el autor
de Copsi(1975) v Teoria y Técnica de la
Psicoterapia (1975).

Pequefias explicaciones psicoanaliticas
introducidas forzadamente cuando apare-
cen claros insalvables —quizas con alguna
loable pero frustrada intencion didacti-
¢a— no hacen mas que contribuir a la
oscuridad v pesadez general de los rela-
tos, sin agregar algo a la caracterizacion
de algin personaje, o por lo menos al
vislumbramiento de su situacion.

BSC - GT

: Reportaje a Pacho O'Donnell, en La Opi-

pinign Culftural, Bs.As., 15/10/78, pag. 11.
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e XXI1 SALON
DE OTONO DE
SAN FERNANDO

Ei Ateneo Popular Esteban Eche-
verria, de San Fernando, realizd la
23a. edicion de su Saion de Otono de
artes plasticas. Participaron 173 ar-

tistas vy fueron premiados los si-
guientes:

PINTURA: Primero, César Clo-
dion: Premic Especial, Olga Ma-

rello; Segundo, Juan Doffo; Terce
ro, Horacio Carrena; Artista de la
zona, Ricardo J. Resia; Margarita
Sobral: Menciones especiales, |sabel
Carafi, Celina Lindhauer, Noemi I.
Soldavirm, Albertc Peri y Zulema
WVillafafila.

ESCULTURA: Primero, Hugo
Costadone; Premio Especial, Luis
M. Kazienko; Segundo, MNoemi Su-
sana Simino; Tercero, Alejandro
Diez: Artista de la zona: Eva Kle-
we. Menciones Especiales a: Laura
Cabrera Diaz, Marta L. Medici, Co-
ca Ocampo, Raul Rodrigo v Vilma
Villaverde.

GRABADO: Primero, Erika
Guldner; Segundo, Maria 1. Tapia
Vera; Tercero, Liliana Aivarez No-
ble ; Artista de la zona: Lola Pin-
tos; Menciones especiales a: Magda-
lena Aguilar, Silvia Hilale, Renzo
Lenciomi, Maria Tamara Revythis vy
Carmen Rodrigué; Premio Especial
Monocopia, Carlos Martinez; Men-
cion Especial Monocopia, Marisa
Varela.

DIBUJO: Primero, Francisco
Fernandez; Segundo, Sergio Porta-
bales; Tercero: Eduardo Iglesias;
Artista de la zona, Jorge H. Meiji-
de: Menciones especiales a: Miguel
A. Alderete, Ernesto Beertani, Car-
los Gallo, Maria lIsabel Soto, José
M. Tales v Pablo Temes.

Fueron jurados. Pintura. Por los
expositores: Robertoc 4del Villeno,
Griselda Ferreyra y Margarita Vir-
golini; por el Ateneo Echeverria:
Manuel Claro Bettinelli v Josefina
Mazzaglia. Escuitura. Por los expo-
sitores: Lidia “Juarez, .Rubén Lo-
caso y Carlos Marchesotti; por—el
Ateneo: Martha LL. de Saggese vy
Francisco Reyes. Grabado y Dibu-
jo. Por los expositores: Alda M.
Armagni, Osvaldo Attila vy Ernesto
Pesce; por el Ateneo: Omar Brac-
chetti v Abel V. Versacci.

LY

¢« HOMEMNAJE A
JOSE RODRIGUEZ FAURE

El sabado 23 de junio el estadio
del Club Atlético Independiente de
Avellaneda se convirtié en sala sin-
fonica para homenajear a un musi-
co notable: el maestro Josée Hodri-
guez Fauré.

Se celebraba el 30° aniversario
de la creacion del Instituto Munici-
pal de mosica de Avellaneda gue él
mismo creara vy dirigiera durante
todos esos anos. Pero el homenaje

INVENTARIO |

Ei maesiro Rodriguez Fauré di-
las mas calificadas orquestas

rgio
del mundo, como la Crguesia de
Camara de Madrid, 1a ciasica de

Valencia; e¢ ¢! Onico argentind que
dirngio la orquesia de la RAIL; tam-
bién estuvo al frente de la Orquesta
Filarmonica de Roma, de la Or-
questa de Camara Scarlatti y de
otras arquestas en Florencia, Vene-
cia, Bari, etc. En 1965 realizd una
gira en cuyo transcurso dirigio |as
arquestas filarménicas de Georgia
(EE.UU.}), Armenia, Suiza y Viena.
En otras giras también condujo ia
Sinfénica MNacional de Atenas, Mu-
nich v Sofia. En 19868 ‘el presiden-
te de Italia, Giuseppe Saragat lo
condecord con la Orden de Caba-
ilero al Merito Cultural, distincion
que se unfa a numerosas otras reci-
bidas en el pais y en el extran)ero.

Pero sus mejores esfuerzos los
dedicé a mantener en funciona-
mientao y a desarrollar —en medio
de la indiferencia de los distintos
gobiernos— el Instituto Municial de
Muasica de Avellaneda. Sin embargo,
en el mes de mayo ha sido despls-
zado de su direccion sin gue media-
ra siquiera una comunicacion oficial
de la medida.

El entusiasmo del publice que
colmd el estadio cubierto del Club
Independiente intentd reparar, en
parte, esa injusticia y saludé con
calor la presentacion en plblico de
la Orguesta Filarménica de la Ciu-
dad de Avellaneda, dirigida por el
maestro.

Mientras el Teatro Roma, a es-
casos metros, permanece cerrado
“por razones de seguridad” sin que
el municipio se encargue de reparar-
lo, mientras ia Trqguesta Sinfonica
Municipal agoniza por falta de apo-
yo, en un estadio deportivo y ro-
deado del calor de su publico, José
Rodriguez Fauré decidid continuar
la batalla, para que Avellaneda si-
guiera contando con una expresion
musical de elevada jerarquia.

*« CONCURSO DE CORO

Durante la realizacion del Festi-
val Villa-Lobos 1979 tendra lugar
el Concurso Internacional de Coro
Mixto, en memoria del vigésimo
anmversaric del fallecimiento del
compositor brasileno. El mismo se
efectuard entre el 17 v el 27 de
noviembre de este afo en Rio de
Janeiro, con los auspicios de enti-
dades del Brasil. E! concurso est3
dedicado a la obra de Villa-Lobos,
con la nclusidon de otros autores
brasilernos, a eleccion del coro con-
cursante. Las inscripciones se recibi-
ran hasta el 10 de agosto préximo
en el Museo Villa-Lobos, Funarte,

e BRECHT EN CHINA

Una obra teatral de Bertolt
Brecht es representada por primers
vez en Beijin (Pekin}; el Teatro Ar-
tistico de is Juventud de China ha
estrenado Galifeo Galifei. "Renom-
brados actores veteranos y talento-
sos jOvenes ensayan la aplicacion de
la doctrina teatral de Brecht que
pone enfasis en el factor racional,
dejando a los espectadores reflexio-
nar por si mismos’, comenta el se-
manaric “Beijin informa”. El direc-
tor jefe Huang Zuolin, de 73 anos vy
101 obras dirigidas, v la directora
Chen Yong, hicieron ciertas omisio-
nes, escenificando solo 12 de las 15
escenas originales, permaneciendo
fieles al arte escenografico v a la
interpretacién de los personajes. Em-
plean el medio telon de Brecht vy
vinculan las escenas con coplas de
dos cantantes. La decoracion es de
un solo color v la luz bilanca.

Los actores no estaban seguros
del éxito ya que la actitud del
publice fue indiferente cuando hace
21 anos se estrend en Shangai Madre
Coraje y sus hifos, -no obstante,
cuando realizaron la primera funcidn
para sus invitados —los obreros que
habfan confeccionado el vestuario vy
la decoracién— éstos aplaudieron mu-
cho la obra. Hasta el momento, se
han dado decenas de funciones.

El semanario citado afirma que
para la creacidn de un arte teatral
dotado de caracteristicas nacionales
se pueden "'extraer Utiles inspiracio-
nes de las escuelas teatrales del
mundo, incluida la de Brecht, tal
como rezan las siguientes palabras
en Galileo Galilei: 'Debemos apren-
der a abrir los ojos para ver, pues lo
que comprendemos es muy pPOoco y

no hacemos mas que empezar .

« DECLARACION DE
S.A.D.E. FILIAL GOYA

La Comision Directiva de S.A.
D.E. Filial Goya, en su altima reu-
nidon, tratd algunos proyectos impor-
tantes encaminados a promover cul-
turalmente diversos campos del que-
hacer correntino:

Editorial “Nuevos Cauces’: Den-
tro de la entidad, aunque con admi-
nistracion privada, se ha constituido
esta editora entre cuyos objetivos
figura concurrir con su esfuerzo y
organizacion en la solucién de los
graves probiemas editoriales que des-
de antano wienen soportando los
gscritores correntinos.

“Revista “"Encrucijada en la Lite-
ratura Correntina’”: Editada por
Muevos Cauces, la revista [mensual)
“nace ante reclamos imperiosos de
una situacion coyuntural que se da
en la provincia en estos momentos,

® POESIA RECIBIDA

Jorge Agon

Los trabajos y los dias (I}
R esidencias

Cérdoba, 24 pag.

Rodolfo Huertas
Poesia en soledad
Bs. As., 46 pag.

Jonas

Signos

Santiago de Chiie, 96 pag.

“Amanecer en gris’’:

Dormida amanece la ciudad,
tendida

sobre su gris cansancio,

amanece entre rieles que
rompen el aire

con tristes guitarras.

Es el hombre,

saluda al sol se inclina

con sus malas palabras.

Horacio Laitano
Dialogos con la lluvia
Pergamino, Ediciones Fauno

Jorge Luis Leyendo
10 poemas paganos
Bs. As.

M. Gonzalez Magnasco
Ultimos poemas
Bs. As.

Nelly Valdés Gatica
Buenas noches, secreto
Bs. As. B0 paa.

Gabriel Venegas
Alunizaje
Osarna, Chile

Renato Yrarrazabal
Por la cerradura del espejo
Santiago de Chile,
Edit. Nascimento, 108 paags.

Carlos Vitale
Codigos

Bs. As., Coleccién
"Poemas al paso”,

* CONCURSO FOTOGRAFICO

El Ministerio de Cultura y Edu-
cacion informa que la Comisién Na-
cional Argentina de Cooperacion
con la UNESCQO vy el Fondo de las
Naciones Unidas para la Infancia,
han organizado un concurso fotogra-
fico con el lema "Presencia del nifio
en las Américas” en adhesion al Ado
Internacional del Nifio y la Familia.
Podran participar fotdgrafos profe-
sionales o aficionados de América
latina y el Caribe, admitiéndose has-
ta diez originales relacionados con
distintos aspectos de la nifiez. En el
reverso de cada foto se adheriran los
datos personales del autor y el lugar
de la toma, escritos a maquina. Los
trabajos, en blanco y negro sobre
papel brillante formado 18 x 24,
deberan remitirse a la Oficina Regio-

también tuvo el tono de un des- MEC. Rua de Imprensa 16, 9° An- por la concurrencia de variadus fac- nal de la UNICEF, Casilla 100,
agravio ante una injusta medida dar, sala 913, Rio de Janeiro, tores histdéricos, socio-econémicos, Correo Las Condes, Santiago de
municipal. 20040, RJ. Brasil, culturales, etc.”. Chile.
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Lad raseaas oo i r3ies ngn fenicl-
30 unificar sus <gtuerzos bawo la
faigly AFLA v A2 forno & Ires
dhjeTIvaE TLuaCEMeioeE O CAracier
QAL 2CSETINS s cuitura.

Cavesr oo ‘g 'Tura argenning,
D Zalaag, Nava e, Ulses, Cuadernos
Cdel caminge, Sromerss, Trance, Vira
munda, Arse 4w cultura, Periscopio,

Estilo, E: orni-
torrince, S mars, Sura cuento, Oes-
Contextc + Muans elhigieron una
Comision [Crrsctiva Provisoria que
tene por Tsion oroncipal escribir el
orovecto de es1aTuio que regird a la
iNsTiTucion ‘undads oara;

1) la murtua defensa de las revis-
tas culturales y ia hibertad de expre-
sien,

2) la sotucion de las dificultades
financieras v de distribucion.

3) la aromocicr de actividades
culturales,

La Ascciacion 3grupara a revistas
de todo el pais cuya tematica sea
Mteraria, c:inemartcarafica, musical,
critica, artes piasticas, etc., estén o
no realizadas por jOvenes, sean o no
dirigidas por =2ilos

La C.C. Provisoria quedd consti-
tuida por representantes de l'as revis-
tas Ulises, CGalzac, Periscopio, Mova
arte, Ornitorrinco vy Ceste. Se for:

maron  tres  comisiones  auxiliares:
al Culturs ditusian, bl Distribu-
cion, <) Técmen-administrativa: son

compuesTas por miembros de toda
revista cue Zesee trabajar en ellas.
Hastz tanic nc sean aprobados los
estatutos, ¢ organc superior de la
Asociacior =25 la Asamblea General
Permanente gQue s2 reune ung vez
todas las samanas.

Se encuentran =n marcha proyec-
105 de espectaculcs conjuntos asi
come distrioucior. en  librerias =
mnsthitucicnes v ramites de financia-
cidn ern wmpr2ntas.

Uno ce «©s primeros logros de
ARCA es gue 2 oropuesia suya, ia

srmision Cerectiva de la Sociedad
Argenting d= Escritores (SADE], ha-
va dispuestc la formacion de una
Comisién Auxiliar 1e Revistas Cultu-
rales. En coiaboracion con esta Co-
misicn Auxivar, ARCA se propone
realizar diversos actos, includo,
cuande lag condiciones materiales
estén dadas, un Encuentro Macional
de rewistas cuituraies, La SADE, por
su parie, ha propuesto a los miem-
bros de !as publicaciones, que se
afilien a ella, v ofrece los beneficios
sociales de & institucidn.

Toda nformacion sobre ARCA
ouede ser recabada en Mudos, Casilla
de Correc Central 3424, 1000 - Bs.
As., o en cuslquiera de las revistas
de la C.C. Prowvisoria.

Al cierre de esia edicidn pasaron
a ntegrar la Comision Directiva
Provisaria de ARCA las revistas Nu-
dos v Cuadernos del Camino, ocu-
pandoc las wvacantes dejadas por
Mova arte ; Ornitorrinco, revistas
aue cont nuan perteneciendo a la

ASOCIECION  PErG Gus, 20r 2ersos
TOUVOE particulares, nc ‘e 2 oosis
cle asurmir responsacticdade. mavo-
res.

MNuestra relacion

can la SADE
La actuat Comision Cirectiva dge
SADE, inctuso antes de aturmur 2!

presente periodo de manaato. reab-
20 infructuosas mamobras para ca-
oitalizar v dar direcc:on 3l cads verz
mas importante movimients Jde re-
Y¥1513s culturaies argentinas; organi-
zacion de encuentros v mesas re-
dondas vy hasta una “'Coordinadors
de revistas literarias’” Un nueve in-
tento (no olvidemos que esian pro-
ximas las elecciones en 13 instTitu-
cion, y toda actividaa de importan-
cia en la Casa del Escritor puede
depararie cierto prestigio a la actual
C.D.) ha sido la invitacion que nos
nan necho a las revistas para tratar
temas de suma IMmportancia como
tramitacion de présiamos estatales,
formacion de uha distribuidora, v
muchos otros puntos. Es claro que
esta invitacion salié al encuentro del
germen ndependiente de ARCA,
que estaba ya en las reuniones de
revistas dadas a publicidaa por la
prensa diarta. Muchas revistas fui-
mos: las que aspirabamos 3 construir
la Asociacion io hicimos con la
postura comun de “'escuchar pro-
puestas y luego contestar’’, sin em-
bargo no recibhmos una scla pro-
puesta concreta; resultd gque se nos
llamaba simplemente a “'discutir”
2505 temas, como si nosotros no fue-
ramos lo suficientemente grandecitos
como para poder debatirios por
nuestra proma cuenta, sin necesidad
de padrinazgos interesados. La mo-
lestia fue generalizada [muchos ha-
bian viajado especialmente desde le-
jos] v lo dnico que concedid la CD
de SADE (cosa gque no estaba inclui-
da en el programa de 'a reunién) fue
la creacidon de una Comisién Auxi-
liar de rewistas culturales gue, en
principio, organizara encuentros cul-
turales v Ffacilitara cualcuier activi-
dad de nuesiras pubiicaciones en lo
que haga a los alcances de {a institu-
cién. Esperemos gue esta relacion
sea fructifera, siemprz en 2i marco
de relaciones que nuesira organiza-
cién independiente, bajo las siglas
ARCA, debe mantener no sdlo con
SADE, sino con toda otra asociacion
de trabajadores de la cultura y el
arte.

* CONCURSO DE
“"FRONTERAS"

La revista Fronteras, que apare-
ce mensualmente, ha orgamzado el
concurso de cuentos “"Horacio Qui-
roga’’, en el gque podran participar
escritores argentinos y extranjeros
inéditos. Los trabajos (un cuento
por participante)] seran firmados
con seuddnimo. En sobre cerrado
se consignardn nombre completo,
domicilio v titulo de la obra pre-
sentada. Deben ser enviados a C. C.
58, C. P. 1754, Sucursal San Justo.

2 CHILE:

SEMANA FOR LA
CULTURA ¥ LA PAZ

Entre e 2 v 8 § da arero e
1879 se llevd 5 csbo en e Psrgus
Faresial de Santisgo de Chiie. oor
sequndc ano CoNsRcUTIVO.
s por la cullura v i paz”
Zada por grupos literarios,
v de artes piasticas, v
nstituciones comeo la Scoiedad de
Escritores de Chile, 1z Agrupacon
de Mdsicos Jovenes, |3 Comisinn ae
Cultura del Colegio de Arquitectos.
ei Taler de Investigacion Tearral,
etc. Todos los dias, desde las 19
horas, se pudo ver vy oir diversas
manifestaciones artisticas: canigo,
eXposicion permanente de artesanis
¥y pintura, teatro, recitales de poe-
sia, etc.

g TSeme
organ-
tearralas

nuMmarosac

e CERTAMEN LITERARIOC
ALFONSINA STORNI 1978

La Asocciacion Vecinal v Biblio-
teca Popular Cornelio Saavedra, Av.
(Garcia del Rio 2737, Capital, en-
trego los premios de su concurso
de cuento, ensayo Yy poesia auspi-
ciado por Unién Carbide Argentina
(Eveready].

Poesia: ler. premio Gregorio
Andrés Echeverria por “'Sefior de
todos y otros poemas’; 1ra. men-
cion Ana Maria Sturla por “Equi-
noccio vy otros poemas’’; 2da. men-

cion Marra Argueilo por “'Creci-
miento con fe'.

Cuento: {Jurados Lilian Gol-
gorsky, Libertad Demitropuios vy

Orlando Baronel ler. premio Mabel
Pagano por “Ei uitimo escalon™;
Tra. mencion QOsmar Luis Bondoni
por “'Ser wviolada'”; 2da. mencion
Gregorio Andrés Echeverria por
“Rescate - Moches de montiel’”,

Ensayo: ler. premio Ernesto Cl-
medo por “'Mascarilla vy trébol’;
menciones desiertas.

Los primeros premios consistie-
ron en S 150.000 v medalla; las
menciones en libros.

o LIBRERIA
MANUEL BANDEIRA

E! Centro de Estudios Brasiiefos,
que el 3 de mavo cumplié 25 ahos
de labor, inaugurd la “Libreria Ma-
nuel Bandeira”, donde pueden ad-
quirirse libros, discos y objetos de
artesania brasilena. Ei C.E.B. perte-
nece al Sector Cultural de la emba)a-
da del Brasil: su direccion: Avyacu-
cho 1571, Capital, Tel. 42-4207 v
41-2590.

e« PEN CLUB

El Centro Argentino de! Pen
Club Internacional ha orgarizado el
Concurso Marcos Victoria sobre el
tema La generacidén del '80 y su
influencia en la vida cultural argenti-
na. El plazo para la recepcion de los
trabajos wvence el 30 de octubre
préximo, y $e ha insttuide un pre-
mio onico de 500.00C pesos. Los

sriqinaies Geheran ser ineditos. Tenar

i : [
menGgr a4

de 100,

ax1ension  Ne
mayor

S

Saginas i

=25ial

Hrmados con seudonimoes v Temimiree |

son 20s copias a Vamonie 355, &
=150. Intearan ei jurado |os escrilcres
Juan Cicco, Deifin Lzocacic
rassa. Angel Mazze:, Norberic
dricuez Bustzamante v Juan Snrtone:
sular:,

e ] i

=

LEOPOLDO MARECHAL

* HOMENAJE A
|
|

La Asocracion Amigos de Leo-
poido Marechal realizd el 26 ge iu
mo, un acto de homenaje al gran|
escnitor argenting en colaboracion |
con ""C'" Galeria de Arte del Hote
Libertador, que proveyd la sala.

Ante la elevada cantidad de po-
blico que colmd el recinto, hicieron

L LTI

usg de la palabra César Tiempo,

Juan Oscar Ponferrada, Luis M. So-!
ler Cafias, Graciela Maturo y Gas-

par Pfo del Corro quien brindd unza
conferencia analizando |3 extensa
obra de! homenajeado.

También fue presentado el liobro
Poemas de la Creacién (Ediciones
Castafieda), que contiene dos obras
postumas de Leopoldo Marechal.

* URSS
DE NUEVO EL ZAR

Un libro consagrado a la vida v 3
la muerte del Gltimo zar, ejecutado
por los bolcheviques en julio de
1928, estd experimentando un éxito
notabie en Moscu. Publicado a fi-
nes del afo pasado, va estd practica-
mente agotado, a pesar de que su
tirada no era nada desdenable:
100.000 ejemplares. Ademas, ahors
tiene gran exito en el mercado negrc
¥ 5U precio, que al comienzo era de
2,20 rublos (unos 15 francos) vya
bordea los 100 rublos (650 F).

Es la primera vez, desde 1928,
que en la Union Soviética se edita
un libro dedicado al Zar, que fuera
anticipado en 1972 y 1973, cuando
el diario de Leningrado, Zvezda (La
estrellal, publicd algunos capitulos.

Wi. K. Kasvinov, el autor, hace
un retratoc bastante simpaticc dei
ultimo de los Romanov, quien apa-
rece como un hombre buenc v
honesto, lo que, sin duda, constitu-
Y& una innovacion.

La obra se titula: Veintitrés asca-
lones abajo. Los veintitrés escalones
que conducian al sHtano de la casa
del comerciante |patiev, en lekate-
rinburgo, donde la noche del 16 al
17 de julio de 1918 el zar Micolas 1l
de 50 anos, fue abatido a tiros de
revilver, junto a su mujer, sus ciNco
hijos y diez personas de su confian-
za. Esta casa fue destruida el ario
pasade. El mismo ano en que apare-
cio el libro de Kasinow.
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Gabriel Cotutiu - Grabado.
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