£S5ty - GZED NSSI

NUDO

EN LA CULTURA ARGENTINA ANO 4 N°9 1981 $10.000

o e e i + A F

H ier b Yl 0 =

L
_u

FOTOGRAFIA-MA TEFANO

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

4 i
,41-1 V& rSArIO f”fam:;f Amico




NUDOS

EN LA CULTURA ARGENTINA

Correspondencia
Casilla 3424 - Correo Central
1000 Buenos Aires
Argentina

Direccion
Jorge Brega

Redaccion
Eduardo Azcuy Ameghino
Gabriel Diaz
Graciela Fernandez
Maria Cristina Mateu

San Luis
Roberto Tessi

Rosario
Norma Termini

Gran Buenos Aires
Zona Sur
Raquel N. Gorsd

Colaboraron
Manuel Amigo
Alicia D'Amico
Fabian Escher

Sara Facio

Liliana Sajon

Margarita Sanguinetti

Colaboraciones recibidas
(Poesia)
Cristian Alberto Aliaga
Oscar Daniel Bondaz
Gustavo Fontan

Registro de la Propiedad Intelectual 1410328.
ISSN 0325-4453. Las notas firmadas no expre-
san necesariamente la opinidn de la Direccién,
snpreso en Edigraf, Delgado 834, Capital Fe-
deral. Suscripciones por 6 nimeros: Argentina
$ 60.000. América Latina u$s 15. Resto del
mundo u$s 25. Cheques y giros a nombre de
Jorge R. Brega.

Cm
o2~ |FRANQUEO PAGADO
Wi = | Concesion N° 606
x> g
Ccw X
3 T 5 TARIFA REDUCIDA
E E Concesion N° 3021

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

SUMARIO

Ano IV — n° 9 — julio de 1981

Por qué se produjo el 25 de Mayo
por Eduardo Azcuy Ameghino

Citas y desencuentros con Piglia
por Fabian Escher

Investigacion de la fotografia y colonialismo
cultural en América Latina
por Sara Facio

11

Juan Carlos Distéfano
Esculturas

16

Canonizaciones populares
por Liliana Sajon

138

La expedicion
cuento de Graciela Montes

21

Acalanto
entrevista por Norma Termini

22

Ficha: Horacio Porto

23

Claroscuros filosoficos en el
ingreso universitario
por Margarita Sanguinetti

24

Poesia recibida: Benjamin Alonso

20

Consejo Argentino de Fotografia

27

Afganistan resiste
por Alejandro Rossi

23

Inventario

30

En las librerias

31




'

por que se produjo el

25 de Mayo

En Mayo de 1810 la sociedad colonial
atravesaba por la mayor crisis general co-
nocida desde las épocas en que fuera
implantada por la conquista.

Los beneficiarios del sistema no podian
mantener su dominacion como hasta en-
tonces y los oprimidos ya no querian
permanecer en su ancestral condicion.

El fin de {trescientos anos de poder
espariol estaba proximo. El desenlace era
inevitable.

Pero como pudo ser que la oftrora
“monolitica” paz colonial, asentada en el
poder de la ideologia! y los fusiles del
conquistador llegase a una situacion po-
tencialmente explosiva y de extrema fragi-
lidad

El mantenimiento del edificio colonial
desde su mismo origen implicé una conti-
nua lucha contra los pueblos originales de
América que defendian su libertad. La
vieja resistencia es el nombre que damos a
las gigantescas rebeliones indigenas, cuya
gesta constituye parte de la mejor tradi-
cion para los americanos de hoy. Esta
definicion contrasta con otras opiniones
que ponderan la “gesta fundacional espa-
nola”, el heroismo del reducido nimero
de conquistadores que a sangre y fuego
sometio miles de kilometros de territorio
y de habitantes, cruzd cordilleras, etc. El
tema interesa porgque lo discutieron los
hombres de mayo y porgue ain hoy, en
nuevas condiciones historicas y con oftras
contradicciones a resolver, hay elecciones,
juicios de valor, elementos de ética y
politica, de trascendencia para el planteo
de una América definitivamente indepen-
diente y democratica. Hubo y hay, con-
quistadores y conquistados, vencedores y
vencidos, hubo lucha a muerte; por eso
no es admisible hablar de una gesta funda-
cional (Belgrano la denomind “horrorosas
carnicerias llamadas conquistas’2?) ni del
heroismo en absfracto, que oculta el he-
cho esencial de la agresion, y la necesidad
de juzgar cual de las partes enfrentadas
defiende una causa justa. Caso contrario,
al separar el heroismo de la justicia y de
la dignidad humana correriamos el riesgo
de encontrar héroes entre las hordas hitle-
rianas 0, mas cerca, en los invasores del
“atrasado” Afganistan.

Y lo que vale para hoy también tuvo
vigencia en Mayo; no sdlo los llamados
“jacobinos” reconocieron el antecedente
de la vieja resistencia, también hombres

por Eduardo Azcuy Ameghino
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“moderados” como C. Saavedra definen la
tentativa de Tipac Amaru como un signo
de “que Ameérica marchaba a pasos largos
a su emancipacion”.

Cuando los pueblos luchan por la liber-
tad buscan en su pasado ejemplos y tradi-
ciones. Era logico entonces que los patrio-
tas de Mayo utilizaran los simbolos de las
grandes luchas indigenas, particularmente
de los incas (Himno Nacional Argentino)
y del mismo Tupac-Amaru, cuyo nombre
aparecia tanto en el nombre de canones y
baterias, obras de teatro, etc., como en la
denominacion con que se recuerda a los
revolucionarios de la primera horaen la Ban-
da Oriental®. Similar papel desempeno en
Centroameérica la heroica defensa de Te-
nochtitlan encabezada por el caudillo az-
teca Cuauthemoe, orgullo de los mejica-
nos contemporaneos.

Avanzando en el tiempo, 1806 y 1807
jalonan un momento decisivo para el pos-
terior devenir revolucionario: Inglaterra
lanza dos invasiones militares contra el
Virreinato del Rio de la Plata. A nuestro
juicio no menos de cuatro importantes
hechos son precipitados por estos sucesos,
En primer término, el decisivo: como
resultado del triunfo sobre los invasores,
gran parte de las armas pasan a poder de
sectores criollos ante la defeccion e insufi-
ciencia del aparato de dominio espanol

para sostener la defensa de sus posesiones.
Armas y confianza en sus propias fuerzas
tras la heroica resistencia, son los dos
elementos con que los futuros revolucio-
narios impondran la decision de libertad
anos mas tarde.

Pero no solo esta herencia dejaron las
invasiones, aunque no todos lo reconocie-
ron asi (ain hoy), la intentona dejo a la
vista, de quien quisiera ver, la esencia de
esa [Inglaterra expansionista y agresiva,
que antes v después de la invasion militar
tratd de realizar el objetivo de ésta a
través de intentos “pacificos”, presentan-
dose poco menos que como “aliada natu-
ral” de nuestra independencia a la que en
realidad siempre se opuso?.

Y si bien hubo proingleses, ese no es el
caso de hombres como Vieytes, Belgrano
o Moreno quien nos dejo un expresivo
testimonio de aquellos hechos: “Yo he
visto en la plaza llorar muchos hombres
por la infamia conque se los entregaba y
yo mismo he llorado mas que otro algu-
no, cuando vi entrar 1.560 hombres ingle-
ses que apoderados de mi patria se aloja-
ron en el fuerte y demas cuarteles de la
ciudad”s .

En tercer término la defeccion del Vi-
rrey Sobremonte, su posterior deposicion
y el nombramiento de Liniers, fueron
hechos en los que participaron importan-
tes sectores de criollos, los que pudieron
comprobar la debilidad relativa del apara-
to del poder colonial.

Finalmente, muchos de los grandes je-
fes de la independencia americana como
Artigas v Guemes hicieron sus primeras
armas en una lucha en la gque, si bien
predominaba su aspecto militar, era esen-
cialmente politica. El didlogo, que Belgra-
no transcribe en sus memorias, entre un
jefe inglés prisionero y él mismo, es un
buen testimonio de que ya por esos afos
estaba en discusion el tema de la indepen-
dencia vy que esa discusion habia sido
potenciada a un nivel muy superior por el
intento britanico.

A las seducciones de los ingleses Bel-
grano dio aquella famosa respuesta que en
las condiciones de la época ya se orienta-
ba en linea recta a nuestra libertad: *‘el
amo viejo o ningin amo'¢,

Precisamente la época estaba fuerte-
mente influida por la independencia de las}
colonias del norte de América (1776) y
aun mas por la revolucion burguesa de
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.[Francia (1783) vy sus ideas de libertad e

igualdad esencialmente antifeudales que

'muchos de los dirigentes de la futura

revolucion conocian en profundidad pese
a los embates de la censura de entonces:
la Inquisicion. -

Ya en 1808, un hecho vendria a desen-
cadenar el principio del fin de la domina-
cion espaiiola en América: Napoleén ocu-

|pa la Peninsula Ibérica; los Reyes espano-

les, antes aliados, son ahora prisioneros
del emperador de Francia; Inglaterra antes
enemiga se une con Espana; esto ultimo,
que no. elimina en absoluto las miras
ambiciosas de los britanicos, explica su
politica de impedir la independencia total

de las colonias aunque sin oponerse a la
destitucion de las autoridades espafolas
en. America,

La invasion y prision del Rey Fernan-
do VII encendio en Espana las llamas de
una guerra nacional liberadora en la que,
salvo un minisculo grupo de afrancesados,
todo el pueblo ocupd un puesto de com-
' bate.
| Este movimiento de resistencia, con la
formacion *de Juntas Provinciales y una
Central, en las cuales tuvieron peso secto-
res liberales y democraticos junto a los
conservadores del poder absoluto de la
monarquia feudal, incidid de diversos mo-
dos sobre la situacion en Ameérica. Tras-
paso conftradicciones propias de los secto-
res que disputaban la hegemonia en la
metropoli al seno de los ejércitos que
lucharon, en América, por reprimir la
revolucicn, dificultando a veces su inteli-
gencia, vy, principalmente, dio ejemplo
de organizacion y lucha frente a un poder
conquistador.

Mezclados con el pensamiento revolu-
cionario de Rousseau y otros, también el
movimiento popular espanol prestd ideas,
aunque limitadas en su alcance critico, a
los patriotas americanos.

El caso es que el rey estaba prisionero,
y por eso mismo roto el Pacto Social que
unia a Ameérica con Espafia (con el Rey),
argumento que mas tarde esgrimiran los
patriotas para legitimar el pronunciamien-
to de Mayo: “Buenos Aires hizo lo mis-
mo, erigid su Junta bajo las mismas reglas
que las de Espana’’.

Enmarcada .por los sucesos y antece-
dentes que resenamos hasta agui, se pro-
dujo en 1809 la llamada “Asonada de] 1°
de Enero”. Compartimos la idea de que
en ella predomind lo antifrancés, en tanto

el golpe iba dirigido a deponer al virrey

Liniers, quien, ademas de francés de naci-

 miento, habia tenido algunas actitudes

! que pusieron en duda su lealtad a Fernan-

| do VIL.

| Sin embargo, la principal consecuencia
del 1° de Enero®, mas alla de algunos
puntos oscuros que ain deben dilucidarse,
es que la base del poder real, las armas,
pasan a estar ahora mayoritariamente en
manos de los regimientos criollos, tras el
desmantelamiento de los cuerpos espano-
les que habian participado en la frustrada
Intentona. Se completaba asi un proceso
|iniciadﬂ en las invasiones inglesas y que
l-,e:-':plica por queé la destitucion de Cisneros

-

-
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fue inicialmente incruenta: no porque los
realistas de la capital temieran el enfrenta-
miento, sino gue dada la correjacion de
fuerzas, lo que temieron fue la derrota,
gue por otra parte hubiera sido segura.

Volviendo a 1809 nuevos sucesos ha-
brian de influir en el animo de los criollos
y en la maduracion de las ideas revolucio-
narias de sus futuros dirigentes.

El 25 de Mayo de 1809 se produjo el
levantamiento de Chuquisaca en el que
participé Monteagudo y dos meses mas
tarde el movimiento de La Paz, de inequi-
voco contenido independentista, que des-
tituyo al gobernador e impuso una junta
de patriotas encabezada por Pedro Murillo
y formada por americanos. En una de sus
proclamas leemos estas bellas palabras:
“Ya es tiempo de levantar el estandarte
de la libertad de estas desgraciadas colo-
nias™?,

La represion fue sangrienta, los jefes
revolucionarios fueron degollados o, como
en el caso de Murillo, ahorcados y sus
restos esparcidos en pedazos en distintos
sitios como escarmiento. Fuerzas de Bue-
nos Aires tomaron parte de la represion a
estos movimientos. Un ano despues
(6/9/1810) Moreno escribio sobre ese he-
¢ho “cubramonos de vergiienza al contem-
plar que nuestras tropas marcharon a con-
tener los magnanimos esfuerzos de nues-
tros hermanos del Peri, lloremos este
error, que las circunstancias hacian
quizal® inevitable y volemos en socorro
de los habitantes del Pern, firmemente
persuadidos que no podemos desagra-
viarlos, sino rompiendo nosotros mismos
las cadenas que ayudamos a ponerles”!!.

Se ha senalado, creemos que con acier-
to, que probablemente esta sangrienta re-
presion espanola radicalizo en Moreno las
ideas sobre el necesario camino revolucio-
nario a transitar, lo mismo que sobre los
demas patriotas que actuaban en distintas
combinaciones politicas, ya que dejaba
muy .claro como responderian las autori-
dades realistas a cualquier innovacidon que

se quisiese someter al viejo orden colonial.

En 1B10 ya-estaban dadas todas las
condiciones para el pronunciamiento revo-
lucionario, en el partido patriota algunos
sectores demoraban la decision, pero el 13
de mayo de 1810 llega al Ric de la Plata
la noticia de la peérdida casi total de
Espang, solo Cadiz y la isla de Leon
parmanecian libres del dominio franceés.

Eswa situacion determino el momento
de mayor relajacion del lazo colonial con
la metropoli desde las épocas de la con-
quista, la situacion revolucionaria habia
madurado. Espana, abatida, sin posibilida-
des de enviar fuerzas militares a sus colo-
nias y sin un gobierno en condiciones de
representatividad y poder para influir en
la situacion, brindaba de hecho razones
practicas y de formalidad legal que serian
rapidamente aprovechadas por el partido
patriota,

La circular de la Primera Junta a los
pueblos del Virreinato, fechada el 27/5/10
ilustra lo dicho: “los desgraciados sucesos
de la peninsula han dado mas ensanches a
la ocupacion bélica de los franceses sobre
su territorio, hasta aproximarse a las mu-
rallas de Cadiz v dejar desconcertado el
cuerpo representativo de la soberania, por
falta del senor Rey don Fernando VII''! 2,

Estas argumentaciones son parte de la
politica de la Primera Junta que muchos
historiadores han denominado actuar bajo
“la mascara de Fernando VII”. Este tema
lo desarrollaremos mas adelante en rela-
cion a las distintas posiciones en el seno
del partido patriota,

Deciamos que la crisis estaba madura.
Factores nacionales e internacionales favo-
recian la accion revolucionaria. El 25 de
mayo representantes del pueblo intiman al
Cabildo afirmando que: “habia el pueblo
reasumido la autoridad que deposito en el
excelentisimo Cabildo”, tras lo cual exi-
gieron que se constituyera la que hoy
conocemos como la Primera Junta, y que
se enviase una expedicion militar al inte-
rior costeada con la renta del ex virrey y
otros funcionarios, ‘“‘en la inteligencia de |
que ésta era la voluntad decidida del
pueblo, ¥y que con nada se conformaria
que saliese de esta propuesta, debiéndose
temer en caso contrario resultados muy
fatales™13,

Ya explicamos por qué el viejo poder
debio admitir estas propuestas, al mismo
tiempo que cursaba comunicaciones a las
provincias para organizar la resistencia
confra los patriotas, digamos ahora que sj
bien hubo muchos elementos propios del
espontaneismo, lo esencial, lo decisivo,
fue el papel consciente y organizado, en
las condiciones propias de la época, y las
fuerzas sociales operantes, de un grupo de
individuos al que hemos denominado, si-
guiendo la tradicion, el partido patriota,
algunos de cuyos miembros eran ya vete-
ranos en el arte de las conspiraciones y
combinaciones politicas, aceleradas y pro-
fundizadas tras las invasiones inglesas.

Asi los definia el Dean Gregorio Fu-
nes: “Un niimero de hombres atrevidos en
quienes el eco de la libertad hacia una im-
presion irresistible, se relinen secretamen-
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ANTONIO LUIS BERUTI

PROCLAMA REVOLUCIONARIA

“Sefiores: venimos en nombre del Pueblo & retirar nuestra confianza de manos
de ustedes: el Pueblo cree gque el Ayuntamiento ha faltado & sus deberes, ¥y que ha
traicionado el encargc que se le hizo: va no se contenta con que sea separado el
Virrey; bien informados como estamos de que todos los miembros de la Junta hdn
renunciado, el Cabildo ya no tiene facultades para sustituirlos por otros, porque el
Pueblo ha reasumido la autoridad que habfa trasmitido, vy es su voluntad que la
Junta de Gobierno se componga de los sujetos que él quiere nombrar, con la precisa
indispensable condicidén, que en el término de guince dias salga una expedicién de
guinientos hombres para las provincias interiores, & fin de que, separados los que las
esclavizan, pueda el Pueblo en cada una de ellas votar libremente por los diputados
que han de venir & resolver de la nueva forma de gobierno que el pais debe darse. Y
hago esta declaracidn, senores Vocales, protestando de gue si en el acto no se
acepta, pueden ustedes atenerse 4 los resultados fatales que se van 4 producir,
porque de aquf vamos a marchar todos 4 los cuarteles & traer & la plaza las tropas
que estdn reunidas en ellos, y que yva no podemos ni debemos contener en el limite
del respeto que hubiéramos querido guardar al Cabildo.

Senores del Cabildo: esto ya pasa de Juguete; no estamos en circunstancias de

que ustedes se burlen de nosotros con sandeces. Si hasta ahora hemos procedido con |

prudencia ha sido para evitar desastres y la efusion de sangre. El pueblo en cuyo
nombre hablamos estd armado en los cuarteles, v una gran parte del vecindario
espera en otras partes la voz para venir agqui. ;Quieren Ustedes verlo? Toquen la
campana, v si es que no tienen el badajo nosotros tocaremos generala vy veran
ustedes la cara de ese pueblo, cuya presencia echan de menos. {Si o no!
sefiores, decirlo ahora mismo porque no estamos dispuestos 4 sufrir demoras y
enganos; pero, si volvemos con las armas en la mano, no respondemos de nada”.

Alocucidn, ante el cabildo, el 25 de Mayo de 1B10, de Antonio Luis Beruti
{Comisionado por la Junta Revolucionaria), Mayo, su filosofia, sus hechos, sus

Pronto |

hombres, Concejo Deliberante, Bs. As,, 1960, p. 275.

te exponiendo su tranquilidad, su fortuna,
su vida y con tal de extirpar la tirania,
levantan el plan de esta revolucion™! 4,

Es por esto que si bien la pérdida de
Espana era condicion, en tanto causa ex-
terna, de la revolucion, fueron las causas
internas —la contradiccion entre la nacion
y la metrépoli— el motor principal del
cambio, que produjo a su vez los hombres
necesarios para realizarlo en el momento
mas oportuno.

Coincidimos plenamente con B. Lewin
cuando al analizar la insurreccion de T.
Amaru afirma que *‘prueba que la voca-
cion de independencia es previa a su
realizacion. Confirma también que 1810
no fue una casualidad imprevista, sino una
actitud consciente’! 5.

El 25 de mayo de 1810 termina unal

épncﬁ y otra nueva comienza, para la cual
serg’ clave estudiar qué sectores sociales y
politicos hegemonizaron el proceso de
construir la nueva nacidén, conservando o
destruyendo el sistema feudal propio de la
colonia implantada por Espana.

Notas para un balance

Aunque breve y esquematico, creemos
necesario realizar un balance, una valora-
cion multilateral de los hechos de Mayo.

La- oposicion entre la metropoli y la
nacion fue sin duda la base del cambio,
-de la revolucion de 1810.

La eliminacion del poder colenial auna-
ba los intereses y voluntades de la inmen-
sa mayoria, y sentaba las bases de un
nuevo estado representativo de la patria
regenerada. |

Por eso no podemos dejar de senalar
que la de Mayo fue una verdadera revolu-
cion en tanto abrio el camino de nuestra
constitucion como nacion independiente

y, por ello, el hecho historico-politico de
mayor lrascendencia de los ultimos 171
arios. Mas alla de que sus limitaciones, al no
producirse una transformacioén social radi-
cal del sistema feudal de la colonia, se
encuentren en la base del proceso, sinuoso
y contradictorio, de nuestra posterior in-
tegracion en el sistema internacional como
nacion dependiente y trabada en su desa-
rrollo por la supervivencia del latifundio.

En efecto, la expulsion de la autoridad
espaiiola no significaba, mecanicamente, la
eliminacion del sistema feudal implantado
a través de los siglos, v, en particular para
la aristocracia tendero-pastoril portena, no
significd en definitiva mas que recortar y
adecuar esa feudalidad, heredada ahora en
beneficio propio, eliminando las anteriores
trabas monopolicas que restringian la li-
bertad de comercio.

La historia ha demostrado que las so-
ciedades coloniales y/o feudales dejaron
paso a nuevas formas superiores de orgarni-
zacion de la produccion y de la vida alli
donde se desarrollaron las condiciones y
las fuerzas sociales capacitadas para impo-
ner tal reemplazo.

Los casos de EE.UU. y Francia, sufi-
cientemente estudiados, ejemplifican el
papel de la burguesia revolucionaria en las
grandes mutaciones acaecidas en esas na-
ciones en el siglo XIX.

Esa burguesia no existia o era insignifi-
cante a la hora de nuestra emancipacion,
vy en este hecho hay que buscar los limi-
tes y carencias del proyecto de la dirigen-
cia patriota rioplatense.

De todos modos, existieron propuestas
elaboradas por los sectores mas licidos y
radicales de la vieja sociedad, que, aunque
no resolvieran en lo inmediato, apuntaban

a crear las mejores condiciones para conti-
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nuar la lucha por consolidar una gran na-: |

cion moderna, independiente y democrati-
ca.

Este verdadero plan revolucionario
existio y se plasmo en dos documentos
fundamentales de la historia patria: El
Plan Revolucionario de Operaciones, desti-
nado “a regir las operaciones que han de
poner a cubierto el sistema continental de
nuestra gloriosa insurreccion™'6, y las
proposiciones del artiguismo a proposito
de la Asamblea del Afio XII'7,

En ellos se condensa lo esencial del
precioso legado, que los mejores hombres
de Mayo nos dejaron a modo de mandato.

Democracia e independencia

La existencia de un sector auténti-
camente revolucionario en la dirigencia
patriota fue un factor, que aun desde
antes del 25 de Mayo, dividié aguas con
aguellos otros sectores reformistas o direc-
tamente conservadores.

Este sector avanzado oriento la politica
de la Primera Junta, hasta ser derrotado
politicamente tras el desplazamiento del
secretario Moreno y el posterior golpe del
5 y 6 de abril de 1811.

Mientras unos trataban de crear una
sociedad cualitativamente diferente a la
colonial, otros no ambicionaron mas que
ocupar el vacio dejado por Espana en la
cispide del sistema.

Al respecto Moreno planted la necesi-
dad de ‘“‘mirar con horror la conducta de
esas capitales hipocritas que declararon
guerra a los tiranos para ocupar la tirania
que debia quedar vacante con su extermi-
nio’’1 &,

Para unos, la independencia era conse-

cuencia logica de Mayo y necesidad prac-
tica para concebir una politica adecuada a
la lucha por venir, para otros, solo un
inconveniente en las negociaciones con las
potencias extranjeras, incluida Esparnia, ya
que sus miras no iban mas alla de consoli-
dar los recién adquiridos privilegios, y
estaban dispuestos a coronar un monarca,
principe o regente, con la sola condicion
de que aceptase el nuevo papel de este
sector de la aristocracia criolla.
./ Precisamente porque no todos pensa-
ban como Moreno, gobemar en nombre
de Fernando VII fue mascara de una
politica independentista para una parte, la
mas reducida, del partido patriota. Es
bueno recordar a proposito de esto que el
5/12/1811 fue defenestrade y sometido a
prision el vocal de la Junta y jefe del
Ejército del Alto Perd, don Juan José
Castelli. El item 15 del interrogatorio con
el que se lo sometié a juicio inquiria “si
la fidelidad a nuestro excelentisimo sobe-
rano, el rey don Femando VII fue ataca-
da igualmente procurando introducir el
sistema de libertad, igualdad e indepen-
dencia™! ?,

Lo interesante de este documento es
que, fechado el 14/2/1812 bajo el gobier-
no del Primer Triunvirato, cuestiona seria-
mente a quien firmo el nombramiento de
los jueces que lo elaboraron: Bernardino
Rivadavia, procer al que la tradicion histo-
riografica més crudamente liberal, en cu-
riosa coincidencia con los autores enrola-

MARIANO MORENO

Viéronse estos traidores

Y el comercio afectando,

“La América.. .

produjeron...” 2

2 Mariano Moreno:

“FINGIRSE AMIGOS PARA
SER SENORES”

““Los pueblos deben estar siempre atentos a la conservacidon de sus intereses y
derechos, v no deben fiar sino de sf mismos. El extranjero no viene a nuestro pafs a
trabajar en nuestro bien, sino a sacar cuantas ventajas pueda proporcionarse.
Recibdmoslo enhorabuena, aprendamos las mejoras de su civilizacién, aceptemos las
obras de su industria, v franqueémosle los frutos que la naturaleza nos reparte a
manos llenas, pero miremos sus consejos con la mayor reserva, v no incurramos en el
error de aquellos pueblos inocentes que se dejaron envolver en cadenas, en medio
del embelesamiento gue les habian producido los chiches y abalorios. Aprendamos
de nuestros padres, v que no se escriba de nosotros lo gue se ha escrito de los
habitantes de la antigua Espafia con respecto a los cartagineses que la dominaron:

Libre, feliz Espana, e independiente
Se abrid al cartaginés incautamente:

Fingirse amigos, para ser sefiores;

Entrar vendiendo por salir mandando.”!

no ha concurrido a la celebracion del pacto social de gue
derivan los monarcas espanoles, los Gnicos tftulos de la legitimidad de su imperio; la

fuerza y la violencia son la finica base de la conquista, que agregd estas regiones al
. trono espafiol; conguista que en trescientos afios no ha podido borrar de la memoria
de los hombres las atrocidades y horrores con gque fue ejecutada, v que no
habiéndose ratificado jamas por el consentimiento libre y unénime de estos pueblos,
no ha anadido en su abono titulo alguno al primitivo de la fuerza y violencia que la

I Mariano Moreno: “La conducta del capitan inglés Elliot”.

“Sobre la misidn del Congreso’, Escritos Politicos y
Econdmicos, Editorial O.C.E.S.A., Bs. As., 1961, pp. 202 y 257.

dos o influidos por el PC pro-ruso ha
ensalzado como paladin de la revolucion.

Al ano siguiente, la Asamblea Constitu-
yente, que produjo no pocas resoluciones
altamente valorables, rechazo, sin embar-
go, a los diputados de la Banda Oriental
gue traian, como primera instruccion, “la
declaracion de la independencia absoluta
de estas colonias™20,

Seis afios demoraria la declaracion de
nuestra independencia con respecto a Es-
pana “y toda otra dominacion extranje-
ra”. Y ain asi, es probable que la aristo-
cracia portefia la impulsara mas por calcu-
lo politico que por conviccion, ya que la
presion del artiguismo, por un lado, y la
de San Martin, gobernador de Cuyo, por
el otro, hacian ya impostergable el Con-
greso de 1816, corriendo Buenos Aires el
riesgo de que se realizara sin su inferven-
cion? !,

El otro rasgo decisivo y distintivo de la
politica revolucionaria lo constituy6 el
énfasis en la democracia, tanto en su
sentido tactico como estratégico, esto es,
tanto forma de convivencia distinta a la
aristocratizante vy elitista (propia de la
colonia feudal), como meétodo para llevar
adelante del modo mas profundo los obje-
tivos de la revolucion al encarar la guerra
con Espafia. Este rasgo esta presente tam-
bién en la eleccion y supervision de los
gobernantes sobre la base de la mas am-
plia movilizacion y participacion popular
posible, de acuerdo a las condiciones de la
epoca. Asi lo afirma Moreno: “la libertad
de los pueblos no consiste en palabras, ni
debe existir en los papeles solamente.

esclavos a que canten himnos a la liber-
tad; v este cantico maquinal es muy com-
patible con las cadenas y opresion de los
que la entonan. Si deseamos que los pue-
blos sean libres, observemos religiosamen-
te el sagrado dogma de la igualdad™22,

En este sentido es necesario enfati-
zar el papel de los indios y mesti-
zos, ya que éstos constituian en prac-
ticamente todo el viejo virreinato,
junto a los negros y demas castas, la
inmensa mayoria de la poblacion. Estas
masas campesinas fueron las que, movili-
zadas audazmente, escribirian las paginas
mas gloriosas de la epopeya nacional.

Claro que la tendencia que terminaria
imponiéndose no seria partidaria de este
camino democratico, como lo prueba el
abandono del Alto Peril como via de
acceder militarmente a Lima23.

Al contrario, ejemplos de la conducta
democratica se pueden encontrar en los
intentos de Belgrano, en ciertos aspectos
de la politica aplicada por Castelli en el
Norte, de Giiemes al frente de sus gau-
chos, conteniendo una tras otras las inva-
siones realistas, y, sobre todo, en la movi-
lizacion del pueblo oriental transformado
en Nacidon en Armas bajo la conduccion
de Artigas.

Parte del Plan revolucionario, que he-
mos tratado de exponer sumariamente,
fueron también las proposiciones en de-
fensa de las producciones basicas de las
distintas regiones del virreinato, asi como
las postulaciones en favor del proteccionis-
mo de la industria artesanal y de realizar re-
partos de tierras para fijar poblaciones y
crear mercados, acompaiiados de una real

Cualquier déspota puede obligar a sus
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JOSE ARTIGAS

“LA FELICIDAD PRACTICA”

“La bandera que se ha mandado levantar en los pueblos libres, debe ser uniforme
& la nuestra, si es que somos uno en los sentimientos. Buenos Aires hasta aquf ha
engafiado al mundo entero, con sus falsas politicas v dobladas intenciones. Estas
han formado siempre la mayor parte de nuestras diferencias internas y no ha dejado
de excitar nuestros temores la publicidad con que mantiene enarbolado el pabellon
espafniol. * Si para disimular este defecto ha hallado el medio de levantar con secreto
la bandera azul y blanca; yo he ordenado én todos los pueblos libres de aquella
opresidbn que se levante una igual a la de mi Cuartel General; blanca en medio, azul
en los dos extremos y en medio unos listones colorados, signos de la distincién de
nuestra grandeza, de nuestra decision por la Repliblica y de la sangre derramada
para sostener nuestra Libertad e Independencia.”

Carta de José Artigas al Gobernador de Corrientes citada por: Reyes Abadie,
Washington; Bruschera, Oscar El Ciclo Artiguista, T. II, Universidad de la Repiblieca,

Montevideo, 1968, p4g. 261.

“Yo deseo que los indios, en sus pueblos, se gobiernen por sf, para que cuiden de

intereses como nosotros de los nuestros. Asi experimentaran la felicidad

practica, y saldrin de aguel estado de aniguilamiento a gue los sujeta la desgracia,
Recordemos que ellos tienen el principal derecho, v que serfa una degradacion
vergonzosa para nosotros mantenerlos en aguella exclusion vergonzosa, que hasta

hoy han padecido por ser indianos”.

José Artigas, citado por Salvador Cabral: Artigas y la Fafria Grande, Ediciones

Castaneda, Bs. As., 1978, p. 159,

* La bandera nacional fue izada por primera vez en Buenos Aires el 17 de abril

de 1815,

politica de fomento a la agricultura, poster-
gada por el rol privilegiado de la actividad
pecuaria basada en la comercializacion de
CUeros.

Finalmente, el otro aspecto en torno al
que se enfrentaron las posiciones, fue el
del federalismo como método de organi-
zar la nacidon. Aqui también, lamentable-
mente, la victoria correspondio a la prepo-
tencia portefia, que no solo debilitd la
necesaria unidad de accion frente al
enemigo espanol —vy luego también portu-
gués—, sino que influyo en la segregacion
del Paraguay, Bolivia y el Uruguay, al
tiempo que precipito las guerras civiles
que asolarian por afios al pais. Los aristo-
_{"cratas feudales de Buenos Aires las inicia-
>| ron cuando prefirieron atacar al artiguis-
mo antes que al enemigo extranjero, pese
a que, muy poco antes, Moreno habia
planteado la necesidad de contar con Arti-
gas, lider indiscutido de la Banda Orien-
tal, “por sus conocimientos, que nos cons-
ta son, muy extensos en la campana,
como por sus talentos, opinion, concepto,
y respeto’24,

Conclusion

El proyecto revolucionario fue final-
mente derrotado. Los hacendados y co-
merciantes de Buenos Aires, duenos de la
tierra, las vacas, el puerto y la aduana
impusieron su propio interés estrecho y
localista en desmedro del conjunto de la
Nacion.

Muchos de los mejores hombres que
produjo la insurgencia de Mayo fueron
declarados fuera de la ley, motejados de
anarquistas y perseguidos hasta el punto
de poner sus cabezas a precio, como se
hizo con Artigas. |

Que tan en la raiz de los sucesos y
-enfrentamientos ocurridos a partir del 25
de Mayo estuvo la lucha por la indepen-

dencia y la democracia lo muestran estas
afirmaciones de Manuel Dorrego, que
siempre resonaran en el corazon de los
buenos argentinos:

“Son anarquistas los que llaman en su
auxilio a todos los que se presenten a ser
sus partidarios, ain cuando sean enemigos
de la independencia de Ameérica y hayan
querido cambiar la dominacion espanola
por el principe o rey que ellos nos traje-
sen (...). Son finalmente anarquistas, vy
anarquistas muy modernos (...) los que a
pesar de confesar v conocer el dogma
sagrado de la soberania del pueblo lo
huellan, pisan y desprecian, queriendo no
haya mas voluntad que la de ellos, ni se
pongan en planta otras sanciones, otros
estatutos o leyes que sus proyectos o
caprichos’25,
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LITERATURA

Citas y desencuentros

Ricardo Piglia: Respiracion artifi-
cial. Buenos Aires, Pomaire, octubre
de 1980, 276 paginas.

Hacer la critica de Respiracion artifi-
cial es, hoy, aqui, desde Nudos, problema-
tico. Porque, por un lado, la novela de
Piglia sblo puede leerse, en un sentido,
desde la experiencia argentina de los ulti-
mos anos, que la obra parcialmente reco-
ge, asimila, interpreta. La angustia, la in-
certidumbre, la desazon de muchas pagi-
nas tiene que ver con este primer aspecto,
Perc, por otro lado, Respiracion artificial
es también la resultante de la aplicacion
minuciosa de un modelo teorico. En esa
medida, pretende otra lectura, de caracter
esquematico, que modifica de raiz la acti-
tud ante aquella experiencia. Para ello, el
texto dibuja con obsesiva precision los
contornos de su lector ideal, con el que
establece una relacion basada en sobreen-
-tendidos, complicidades, mutuas compla-
cencias., Y es en esta zona en donde
Respiracion artificial manifiesta una irres-
ponsable frivolidad, del todo contrastante
corn_el primer aspecto.

De ahi la dificultad de la critica. Por-
que, para que sea correcta, deberiamos
'| poder pensar con Piglia (a riesgo de tener
que pensar contra el) la razon de la
angustia y la causa de que se disuelva en
esa fidelidad a un modelo tedrico que se
revela frustrante e improductivo.

' Cita y parodia

“_En literatura, dijo, lo mas importante
nunca debe ser nombrado” (pdg. 179-80).
' Esta es la sintesis de la poética de Piglia.

De chicos nos ensefiaron que no se sefiala
con el dedo. Qué mas daba. Podiamos

senalar con la mano ©, muy convencidos.

‘de nuestra discrecion, cuchichear por lo
bajo. Piglia no nombra, pero avisa que no
nombra, Define y recorta tanto el espacio
de lo que calla que su elipsis se transfor-
ma en una verdadera reiteracion, en un
subrayado. El mismo tipo de subrayado
con que ciertos escritores (con los gque
esta novela, para no pecar de ingenuidad,
se preocupa por tomar distancias) llaman
la atencion de su lector-objeto.

“iPensaste que nunca nos vimos, que
no nos conocemos, que ésta es en realidad
una cifa entre dos desconocidos? ™ (111).

“Cita” en bastardilla. Atencion. Senal
| de autor. Detenerse. El fragmento corres-

con Piglia.

por Fabian Escher

ponde al final de una carta que Emilio
Renzi, escritor, envia a Marcelo Maggi, su
tio, profesor de historia en Concordia,
Entre Rios. “Cita” en bastardilla significa
que no debemos olvidar:

e que Respiracion artificial esta satura-
da de citas literarias;

e que todo lo que “pasa’ estd citado:
es una version, o la version de una ver-
sion, en un sistema de continuas atribu-
ciones;

e gue la cita, textual o retocada, res-
petada o invertida, declarada o solapada,
encomillada o camuflada, auténtica o apo-
crifa, es un mecanismo permanente de la
novela;

e Que sus personajes no hacen mas que
citar v hablar de citas,

e que uno de ellos esta escribiendo un
libro formado de citas;

e v que, por altimo, la situacion basica
de la novela es esa cita frustrada entre tio
y sobrino.

El indice de autores citados v de temas
de esta novela, de existir, llenaria largas
paginas. El lector ideal debe ver en ello
una parodia. Piglia-Renzi desarrollan la
teoria segin la cual buena parte de la
literatura argentina del siglo XIX se es-
tructura como una cadena deé textos que
son citas apocrifas y desviadas, linea que
Borges cerraria (en cuentos como “Pierre
Menard, autor del Quijote”), riéndose de
“una cultura de segunda mano, invadida
toda ella por una pedanteria patétca”
(162). Mi punto de vista dista mucho,
por cierto, del de ese lector ideal. Veo en
la novela de Piglia la intencion parodica y
la parodia como tema, pero no la parodia
actuando y produciendo significacion.
Veo, en cambio, la pedanteria patética.

Si a esa corriente de la literatura argen-
tina definida como europeista se opone lg
linea del nacionalismo populista, Borges
—se nos dice— también cierra esa linea en
sus relatos donde la voz del narrador es
una transcripcion de la lengua oral de los
orilleros. Parodia de la erudicion de segun-

da mano y uso del habla popular: Borges. .

clausuraria asi, siempre segin Piglia-Ren-
zi, la literatura del siglo XIX. Roberto
Arlt, en cambio, abre solitariamente la del
siglo XX; en él no hay transcripcion cruda
de lo oral. Ademas Arlt no escribe en una
lengua distinta de la que lee, como Sar-
miento y tantos otros. Arlt lee las malas
traducciones espanolas de la literatura uni-

versal. Su estilo recoge todo eso: la lengua
oral erosionada por la inmigracion y la
lengua de esas traducciones.

Considero muy interesantes las opinio-
nes de Renzi (que Piglia ya habia formu-
lado en otro lugar). Por eso me parece
realmente notable como Piglia cae, por
un lado, en el europeismo, y, por otro,
en una nocion burda, nada arltiana, de lo
que seria una reelaboracion del habla po-
pular, En el europeismo, no sélo porque
su apabullante erudicion deja de ser paro-
dica para convertirse en fetichista (y en
ese sentido esta detras de lo que €l ve en
Borges), sino porque su novela viene a
aplicar de una manera epigonal los esque-
mas de la critica formalista,

En cuanto al trabajo con lo coloquial,
Piglia no quiere incurrir en un mimetismo
costumbrista. ;Qué hace entonces? En
cierto momento del dialogo intelectual
entre Renzi y Tardewski, intercala un
didlogo popular (o lo que él entiende por
eso). Alli Piglia pareciera sugerirnos que
lo conversacional, en ciertas locuciones
(del tipo “me dijo me dice” cuando se
trata de relatar un dialogo), no esta dema-
siado alejada del estilo de su novela de
citas, versiones y atribuciones. Pero, ;co-
mo se distancia de la mera transcripcion,
para no ser menos que Arlt y para no
caer en el temido costumbrismo cuando
sus interlocutores dicen (como caricaturas
que son) ‘“‘estoy ahi lo mas choto”, “la
circuncision de la policia federal” o “Es-
petaculo”? El método es muy sencillo.
Véase el siguiente pasaje:

“Al Triste, libre como una paloma, lo
ves; pero yo digo, le digo a Troy, jesta
todo al reves? Teikerisi Cholo, me dice
Troy. Pero no, viejo, le digo, qué teikerisi
ni qué carajo, no puede ser, mira mira, le
digo.” (185)

Triste, de verdad. Para neutralizar el
efecto realista de la transcripcion de lo
coloquial, Piglia lo mecha con una expre-
sibn oral inglesa. Estamos, otra vez, ante
la intencion parddica. Pero la parodia se
ha esfumado. Solo queda el ridiculo.

Cartas y literatura

En la primera parte de Respiracion
artificial, el cruce de cartas entre Renzi y
Maggi a proposito de una novela escrita
por el primero, vy una investigacion kisté-
rica del segundo sobre Enrique Ossurio,
secretario de Rosas, discipulo de Pedro de
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Angelis, espia al servicio de Lavalle, per-
miten desplegar una serie de topicos: exi-
lio y utopia, sentido e historia, héroes y
traidores.

(De paso: a través de Enrique Ossorio,
héroe-traidor, borracho, incendiario, escri-
tor maldito, suicida, v gquiza el dnico
personaje —en sentido tradicional— creado
por Piglia en toda la novela, se puede
descubrir, en acto, su concepcion romanti-
| ca de la literatura; concepcidon que coexis-
te sin conflicto aparente con su teoria
telqueliana del texto.)

Como Ossorio proyecta escribir una
novela epistolar que sea a la vez utOpica
(en el tiempo: 1979, y no en el espacio),
se indagan las posibilidades del género.
Esta primera parte contiene, por lo de-
mas, esa novela epistolar, y en sus cartas
se juegan varios sentidos: principalmente
la relacion entre sugestivas omisiones y su
' contrapartida, los rodeos perifrasticos, que
remiten en conjunto a nuestro dramatico
presente,

Ossorio justifica asi la eleccidon del
género epistolar, que reconoce ya anacro-
nico para su época: “La correspondencia
es la forma utopica de la conversacion
porque anula el presente y hace del futu-
ro el udnico lugar posible del dialo-
go.” (103)

El tono taxative —comin en todo el
| texto— encubre el defecto de pensamien-
to, su unilateralidad. Piglia ha olvidado
aqui, y no por azar, una parte esencial de
esa conversacion que es la corresponden-
cia: el receptor. Su frase generaliza para
toda la situacidén el punto de vista del
emisor. Ensayemos, para verlo mejor, la
perspectiva inversa, igualmente unilateral.
Diremos, con el mismo tono sentencioso,
y puesto que leer una carta es conjeturar
el momento y la situacion pretérita en
que se escribio: “La correspondencia es
la forma arqueoldgica de la conversacion
porque anula el presente y hace del pasa-
do el inico lugar posible del didlogo.”

Creo que este descuido de Piglia permi-
te inferir su concepcion de la literatura,
tanto o mas que la ardua tarea de recons-
truir distintos corpus con sus citas, alusio-
nes, juegos con la historia, las versiones,
| las atribuciones. Porgque también en lo
literario Piglia simplifica la situacion. Su
lector ideal es una proyeccion del emisor.
A tal punto que Respiracion artificial
busca con denuedo evitar toda lectura
desviada. Y el propio autor, por las dudas,
complementa desde afuera este encauza-
miento en distintas declaraciones. Véase,
por ejemplo, el reportaje concedido a La
Opinién a sblo cuatro meses de la apari-
cion del libro, donde Piglia se apresura a
sancionar, por cierfo que con prematura

impaciencia, una Qnica lectura:

' “Correcto [responde, ante una interpre-
tacion de la periodista]. De una manera
alusiva, el texto va dando internamente su
propia explicacion o, mejor, cierta refle-
xion sobre lo que seria la novela que se
estd leyendo. [...] La cita tendria enton-
ces, por un lado, un sentido estructural y
sostendria cierto frabajo de una escritura.
Es un elemento basico en tanto aparece a

nivel de la escritura v como anecdota del
texto. Uno podria reducir la anécdota
diciendo. Renzi busca a Maggi o se cita
con él v finalmente no lo encuentra. Aqui
estamos jugando -con un sentido metafori-
co de la palabra ‘cita’.”

Uno se pregunta para qué recurrir a la
“manera alusiva” si después hay que to-
marse tanto trabajo explicando las alusio-
nes, porque, como todo el mundo sabe,
en literatura lo importante nunca se nom-
bra.

De todo esto resulta, en Respiracion
artificial, una completa falta de distancia-
miento y una excesiva autocomplacencia.

El trauma del realismo

La segunda parte gira en tomo de la
cita frustrada. Renzi llega a Concordia.
Mientras espera a Maggi, que nunca ven-
dra, tiene una larguisima conversacion con
el polaco Tardewski, en la que tercia, en
cierto momento, Marconi, poeta y perio-
dista ““local’”’. Se habla de literatura, de
los intelectuales europeos exiliados en la
Argentina (desde Pedro de Angelis hasta
Gombrowicz), de nuestros filosofos oficia-
les, de Lugones, Sarmiento, Groussac,
Borges, Arlt; de la relacion entre literatura
y experiencia; Tardewski, discipulo de
Wittgenstein, habla de su maestro; cuenta
su descubrimiento casual de un encuentro
también casual entre Hitler y Kafka, que
le reveld el sentido de la filosofia que él
mismo practicaba y determiné el cambio
decisivo de su vida; explica su teoria de
que el nazismo y Mi lucha no son, como
pensd Lukacs, la culminacion de la co-
rriente irracionalista iniciada por Schopen-
hauer y Nietzsche, sinc del subjetivismo
racionalista de Descartes, es decir, de la
razon burguesa ... Y mucho, mucho mas.
El sentido de la ausencia de Maggi esta,
dice Tardewski, en esos papeles que deja a
Renzi: su investigacion sobre Enrigque
Ossorio, una de cuyas cartas —la 1ltima,
previa al suicidio— cierra la novela.

Pasar revista a las opiniones que circu-
lan, a veces con bastante ligereza, en esta
monumental aglomeracion de temas me
parece una tarea del todo inutil. Prefiero
hacer hincapié en lo siguiente: el trauma
literario de Piglia es el realismo. Respira-

cion artificial declara falsas estas proposi-.

ciones:

e El escritor no puede construir su
obra “‘sino sobre su propia vida™. (203)

e Uno sblo puede escribir sobre su
cuerpo.” (205)

e La literatura no puede tener otra
materia que la propia experiencia vi-
vida.” (205)

Dejemos de lado la forma dogmatica
que se les ha dado (“sdlo”, “‘siempre”)
para ridiculizarlas y combatirlas con ma-
yor facilidad. Vayamos al contenido, di-
cho sea sin animo de ofender ninguna
susceptibilidad. ;Sobre qué piensan Piglia
-Renzi-Marconi que se construye una obra
literaria? Renzi y Marconi teorizan en el
interior de la novela. Piglia, en la presen-
tacion de su libro —que Pomaire, con una
plausible iniciativa, realizO en Posadas—,

aconseja a los escritores de Misiones que
presten atencion, “mas que a la cosa
tematica”, al estado de “ebullicion” de la
lengua en la region: influencia brasilefia y
guarani, colonia polaca, ete. (ver La Opi-
nion Cultural, 14 de diciembre de 1980).
Dualismo, entonces, tema-lengua. Predo-
minio mecanico de lo linguistico sobre lo
tematico. Ademas: ;como piensa Piglia
que los escritores de Misiones van a aten-
der a los hechos de ese caldero lingiiistico
sino a partir de su propia experiencia de
la lengua? ;Y como escindir ésta de su
experiencia historica? La historia literaria,
la convencion literaria forman parte indi-
soluble de toda ficcion, pero no borran
ese punto de partida. Al contrario, cuanto
mas cree Piglia alejarse de la “‘cosa tema-
tica”, més estd testimoniando su propia
experiencia, que puede localizarse en el
interior de un sector social de la Argenti-
na de los dltimos anos.

Porque, v llegamos aqui a una cuestion
esencial, lo que esta en juego no es tan
solo el realismo. Es decir: Piglia no se
limita a negar la funcidon de la experiencia
en la produccion literaria ni su expresion
como tema. El problema involucra su
concepcion de la experiencia, su concep-
cion de la historia.

Unidad y Concordia

“Renzi me dijo que estaba convencido
de que ya no existian ni las experiencias
ni las aventuras [...], solo parodias. Por-
que, dijo, la parodia habia dejado de ser,
como pensaron en su momento los tipos
de la banda de Tinianov, la senal del
cambio literario para converfirse en el
centro mismo de la vida modema. [...]
La parodia ha sustituido por completo a
la historia.” (137)

Esceptico, este Renzi. Frente a él, Tar-
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dewski es el desterrado que asume con
orgullo su fracaso y escribe su libro de
citas; y Maggi, el que desaparece, el que
se interesa “cada vez mas en el filosofo
que pasd afios trabajando en una sala de
la biblioteca del British Museum™ (240),
“el hombre de principios, capaz de ser fiel
en la vida al rigor de sus ideas” (274);
“¢Como podriamos soportar el presente,
el horror del presente, me dijo la Gltima
noche el Profesor, si no supiéramos gue se
trata de un presente historico? Quiero
decir, me dijo esa noche, porque vemos
cOmMOo va a ser y en qué se va a convertir
podemos soportar el presente.” (237)
Personalmente, tomando como referen-
cia no el mundo de las ideas en general
sino el clima de Respiracion artificial,
encuentro mas creible el escepticismo de
Renzi que el optimismo abstracto v forza-
do —por otra parte, bastante tragico— del
Profesor. Pero al margen, hago notar que
Renzi-Tardewski-Maggi (incluso Marconi)
componen, en verdad, una sola vision del
mundo, un solo discurso, incluso estilisti-
camente homogéneo. Esta organizacion de
la conciencia permite, entre otras cosas,
un mecanismo de compensaciones. Maggi
opina, segun Tardewski, que Renzi “pien-
sa que lo Gnico que existe en el mundo es
la literatura™ (181) (al parecer Piglia pien-
sa 1o mismo. Vease este lapsus. Para refe-
rirse a los anos de aprendizaje de Hitler
dice: “entramos ahora en su bildungsro-
man intelectual” (253); Marconi acusa a
Renzi de pedanteria. Curioso: es como si
nos salieran al cruce de nuestra propia
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opinion sobre la novela, y lo que es una
debilidad del texto se transforma, merced
a esta estratagema, por otra parte muy
poco original, en un sintoma de su pre-
tendida riquezs.

Maggi v Tardewski: diversidad en la
unidad. “Por eso era él un hombre moral,
dijo Tardewski, y por eso era mi antitesis.
[...] El Profesor y yo éramos, uno del
otro, el propio antagonista.” (274)

Mas claro ain: “Eramos antagbnicos y
estdbamos unidos. Yo, el escéptico, el
hombre que vive fuera de la historia; él,
un hombre de principios, que solamente
puede pensar desde la historia. La unidad
de los contrarios.” (237)

Esta bien escrito. Unidad de los con-
trarios: mo unidad v lucha de los contra-
rios. Dos que se juntan en uno. No uno
que se divide en dos. No movimiento:
estancamiento. No lucha: Concordia.

No senalo esto porque me interese,
dogmaticamente, una formula. Lo hago
porque descubro alli —no en los homena-
jes literarios, ni en las citas, ni en los
juegos verbales— el nicleo de Respiracion
artificial. Unidad de contrarios: el hombre
fuera de la historia v el hombre que
piensa desde la historia. ;Y qué predomi-
na en esta unidad mansa, apacible, conci-
liadora como las charlas de café entre el
Profesor y el desterrado? Para mi no hay
dudas: el fuera de la historia que funda el
escepticismo de Renzi y que produce per-
manentemente en el texto esa exasperada
voluntad de parodia. Y ésta, para Renzi,
ha reemplazado a la experiencia, a la
aventura, a la historia.

De roperos y bibliotecas

“Me acuerdo de los recortes de diario
donde se hablaba del caso, escondidos en
un cajon mas o menos secreto del ropero,
el ismo en el que mi padre guardaba
Fisiologia de las pasiones y mecanica se-
xual del profesor T. E. Van de Velde,
autor de El matrimonio perfecto, y el
libro de Engels sobre el Origen de la
familia, la propiedad privada y el Es-
e

Chiste althuseriano, si los hay. Para
entenderlo, hay que reemplazar la relacion
de contigiidad (aparente) por la relacion
de predicacion (real). Aquf, “aquello de
lo cual se habla”, como definian nuestras
venerables maestras al sujeto, es Engels, y
“lo que se dice del sujeto”, como
definian con la misma alegria al predica-
do, es Van de Velde. Todo lo cual suena
a algo asi como: Engels, ese buen burgueés
positivista (risitas althuserianas).

Ahora bien: dejando de lado el método
(va hablé de la frivolidad de Respiraciéon
artificial), y ya que de la historia se trata,
digamos que Engels v Van de Velde com-
parten otro lugar, ademas del cajon del
ropero del papa de Renzi: ambos figuran
en el Index; me refiero, en este caso, al
del Santo Oficio.

Sin embargo, esta condena a perpetuidad
de Engels, en el cajon o la pagina de un
libro, con el holandeés, se parece a otra,
quizés involuntaria, Me refiero a la que

recae sobre ‘‘ese otro filosofo aleméan que
se pasaba los dias en una sala del British
Museum leyendo los escrupulosos infor- |
mes escritos por los honestos y britanicos
inspectores de fabrica en la época de la
Revolucion Industrial” (243). Porque, en
la novela de Piglia, el filosofo aleméan no
sale del British Museum ni siquiera para
cambiarse de ropa. Ya el hecho de que
Piglia elija la estadia en la biblioteca
como la perifrasis por excelencia para
aludir al revolucionario aleman es signifi- |
cativo, Porque, si de la historia, nueva-
mente, se trata, hay que decir que esa
estadia fue un momenio necesario de un
proceso que exigid que el revolucionario
saliera de la biblioteca.

De modo que la eleccion de esa peri-
frasis, ademas de ser una condena y de
revelar una notable predileccion de Respi-
racion artificial por los lugares cerrados,
viene a confirmar la veneracion fetichista
de esta novela por el saber erudito, mas
acd de toda parodia. Porque si Tardewski
y Piglia construyen un libro de citas, en la
biblioteca se acumulan las citas de toda la
literatura. De alli el visible placer con que |
Piglia se mueve entre las citas (lo que |
disuelve, una vez mas, su pretendido uso |
parodico) v con que congela al filosofo
aleman en el instante de la consulta bi-
bliografica.

Es algo del todo coherente con el
método de pensamiento del Profesor, que
a Renzi le parece '‘una garantia, casi
infalible, de lucidez” y que agrada al
polaco. Se trata de pensar “‘siempre en
contra de si mismo”. “Lo primero que
pensamos siempre esta mal, decia, es un
reflejo condicionado.” (136) Curiosa con-
fusion de un método de pensamiento con
una formula cabalistica, este “‘pensar en‘
contra” es un verdadero abracadabra que |
garantiza la lucidez sin necesidad de ensu-
ciarse con la practica; sin necesidad de
salir de la biblioteca.

Por idltimo, no es de los menores ma-
lentendidos que suscita esta novela la mu-
tua solidaridad que quiere establecer con
la obra de Arlt. Y es dificil entonces
sustraerse a una comparacion, por ejemplo
a proposito de las bibliotecas. Porque
mientras Respiracion artificial mantiene,
en 1980, una actitud reverencial hacia la
acumulacion institucional de cultura, El
juguete rabioso esboza provocativamente,
mas de medio siglo antes, una actitud
iconoclasta.

En relacibn con el problema de la
traduccion, Renzi recuerda el prologo de
Los lanzallamas donde Arlt denuncia el
elitismo de los que celebran a Joyce
porque aun no esta traducido. Es una
lastima que no recordara, entre tanta cita,
lo que Arit, en el mismo lugar, agrega,
pocas lineas mas abajo:

“El futuro es nuestro, por prepntenc:a
de trabajo. Crearemos nuestra literatura,
no conversando continuamente de litera-
tura, sifo escribiendo en orgullosa soledad
[soledad .frente a la critica oficial] libros
que encierren la violencia de un ‘cross’ a
la mandibula,”

Teikerisi, Piglia, este cross.
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Investigacion de la fotografia
y colonialismo

cultural en America Latina.

revuelo y no pocos ataques por parte de esa “izquierda
internacional”, como ella la llama usando una expresion —dema-
siado geneérica para nuestro gusto— con la que objetivamente
alude a esa seudo izquierda, cipaya, dirigida directamente desde
Moseit o via La Habana. Este no es el Gnico punto de la
ponencia que abre polémica, tanto entre los lectores como entre
quienes decidimos reproducirla, Tampoco es lo que nos movié a
solicitar a Sara Facio que nos permitiera hacerlo, sino el hecho
de ser este trabajo un intento serio de abordar el estudio de la
historig de la fotografia argentina.

“Cuando recibi la invitacion para participar en este Colo-
quio, dudé en aceptarla”, dijo Sara Facio al agradecer al
Consejo Mexicano de Fotografia el haberla invitado a participar
del II Coloquio Latinoamericano de Fotografia, realizado en el
mes de abril en la capital azteca. Y aclaré: “Las ponencias tal
como estaban planteadas tenian un acento politico tan marcado
que la fotografia parecia una excusa”. Este acento politico,
lamentablemente, estuvo impuesto en forma dominante por
sectores afines al neozarismo, En tales circunstancias no era de
extraiiar que la ponencia de la fotografa argentina causara

Por su naturaleza la fotografia no pue-
de mostrar solo una parte de la vida de
un pais. Como componente de su cultura
es el reflejo de la vida total de la nacion.

Sin embargo, en un principio no fue
asi. El hecho de haber nacido en un
determinado marco social europeo disimu-
16 su extraordinaria proyeccion. La foto-
grafia no nacid de una necesidad de las
clases bajas. Fue un invento de gente
esclarecida de una nacion poderosa. Fue
anunciada en una sesion académica, acep-
tada por la burguesia y pasd a ser el
hobby de los senoritos.

En ese mismo nivel llegd y fue bien
recibida en el Rio de la Plata en 1840.

Lo que hoy es el medio de expresion
mas democrético, el que todos podemos
practicar —gracias a las instamatics, el
plastico y el sistema de créditos— llego a
la Argentina de la mano de las familias
patricias, de mujeres y varones que hoy
estudiamos en la Historia como proceres.
No es casual que la primera Sociedad Foto-
grafica de Aficionados, fundada en 1889,
estuviera integrada por los apellidos de la
mas alta aristocracia porteiia.

El nuevo invento traia una propuesta
inquietante: vernos reflejados. Por su in-
termedio podiamos crearnos una imagen.
En un pais reciéen salido de un sistema
colonial esa frase adquiere el sentido mas
profundo. La respuesta fue inmediata: ha-
bia que registrarlo todo: documentar. Ca-
lles, frentes de casas, edificios publicos,
retratos personales, de seres queridos, de
amigos admirados. La prioridad fue verse
reflejado.

Desde los daguerrotipos hasta la foto-
grafia sobre papel después de 1854, y
hasta fin de siglo, lo que encontramos es
una extraordinaria documentacion con un
estricto criterio de catastro. A su lado la
foto familiar practicada como juego de
salon.

Se dejaba a los comerciantes la fotogra-
fia “en serio”: el retrato. Fue un retrato
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rrarse

¥ len el proximo numero. que cutls
el Sa- T Viva Iﬁﬁfﬂdmciﬂn_ﬁﬁm" Pafiue.
in ll.i" ;Fl:uﬂil fus walvages | nitariow cuartis, ¢
intro. | El Ih_guqrrenlrpu_ TR
sta lag | En e bbreria y hitogrefia | mascado.
¢ dia, Argentina de G. I.I&urr'a. Carnesi,
s que calle de Potvsi No. 28, chos de
i bare E»’:&TA haravilivsa invencion de | tvco bor
: : _nuestro dias. cuyo sgente | dus, | il
14 de principal ¢ la luz solur, en el cur. [ nus, med
ro espacio de olguncs minutos pa- wlgodon
% Irl fjar sobre una.I limine de plata | perg -Iul
o a idgen e cualqumerobjeto, con | (; o 2
=, {1s vxactitud dol buril mas delica,J g ot
eRlIrg. | do; splaudids y pgeneralizada e A
by todn la Europa, ha recibido consi- ERLIC oo
242 |derables edelantamiontos. Al a). |\ hilcra
cance de ellos y poseedur de dos | €11 28p
LES miquinas perfeccionadas con todos [ Shalecos
§US aceesorivA,para retratud, vistas | 10 ¥ de =
planve, el dircctor de ests ceta- [ Svinbrer:
Iﬁl, leviimiento tiene la satisfaceion |ucarreto,
‘N de ofrecer al piblico sus servicios Y otra
cn este nuevo ramo de lae bollas POI
LES |®res debiendo dar principio & sus | .,
tarcss ¢] Viernes 16 del corriente | L7 €l bu
mes. G166 19s. ral

Primer aviso de fotégrafo comercial, aparecido
en Bs. As. en La gaceta mercantil de Buenos
Aires, affo 20, ndmero 5916, 16-6-1843, pdg. 3.

elaborado, cuidado en la pose e ilumina-
¢ion, con fondos pintados y algiin mueble
u objeto decorativo al mejor estilo euro-
peo.

Técnica y tematica eran tomadas del
modelo extranjero. Francia e Inglaterra
dominaban la vida economica y cultural
del Rio de la Plata.

La valoracion fotografica de las tomas
de esta primera época, es un imposible. Y
es aqui donde comienza la colonizacion
cultural en el medio fotografico.

Objetivamente no existe una evidencia
técnica o conceptual que indique que las
fotos tomadas en Parfs por Disderi o
Carjat, fueran mejores que las tomadas en
Buenos Aires por Cristiano Juniors o
Witcomb, salvo —y ese es el detalle— la
importancia de los modelos.

Existe una valoracion extra-fotografica
gue nos hace creer —transmision cultural—
que la foto es mejor porque el modelo es

importante. Si el modelo es Delacroix,
Sara Bernard o Franz Liszt, el modelo es
genial, ergo, la foto es genial. Y esto es
definitivo. No se encontrard por mas que
se investigue, ni en Ameérica, ni en Africa
ni en Medio Oriente un retrato mejor que
los franceses o ingleses. No vale el estudio
de la técnica, el aporte creador del foto-
grafo, el poder de comunicacion que haya
impreso a su obra. Importa la celebridad
reflejeada v la nacion poderosa que repre-
senta,

Los paises que nacimos en la coloniza-
cion real y vivimos en la colonizacion
economica y cultural, tenemos que asumir
esa verdad. Toda foto de esta primera
época dificilmente sera valorada por su
mérito como tal. Solo tendra el valor
historico v anecdotico que le otorgue el
poder cultural en vigencia en cada pais.

.2 documentacion existente en la Ar-
gentina en esta etapa, es —repito— reflejo
de (o de la vision) de una clase social, de
una élite cultural que marcara al pais por
varias décadas. Es casi imposible encontrar
fotos que puedan instruirnos sobre el ha-
bitat o las costumbres de la clase proleta-
ria 0 campesina. Las escasas que existen
son escenas posadas, registradas como algo
pintoresco, exotico, sin valor social, histo-
rico o artistico. No se conocen —hasta el
momento— imagenes con el riesgo, la
aventura o el deseo de denuncia que llevo
a fotografos europeos o norteamericanos a
realizar tomas en barrios bajos, fabricas
lagubres, en tumultos callejeros o de haza-
nas deportivas.

Las primeras fotos periodisticas

Con el nuevo siglo comienza una se-
gunda etapa. El advenimiento de la prensa
grafica, el nacimiento de una corriente
nacional-popular, que tomaria cuerpo con
el triunfo electoral del Partido Radical y
la convulsion social que trajo la primera
guerra mundial, permite un cambio no-
table y fundamental en la fotografia.
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La foto periodistica, comercial, social
y popular gana velocidad y cambia la
mentalidad de una comunidad que se
acostumbrarda a la imagen y la preferira
—para siempre— a la mera informacion
escrita u oral.

En 1898 aparece la primera revista
grafica: “Caras y Caretas”. Desde su pri-
mer numero se afianzé y se convirtio en
el organo periodistico mas importante del
pais v de América por varias décadas. Es
una revista informativa y formativa, casi
enciclopédica y su material grafico es sen-
sacional en calidad y en cantidad. Investi-
gadores internacionales han coincidido en
que fue la revista grafica mas importante
de habla espanola (incluyendo Espana)
editada en su momento. El fotografo de
la revista v por lo tanto el primer fotogra-
fo de prensa grafica con ese titulo, fue
José de Arce. La fotografia de la revista
tiene un marcado tono social. Desconoce-
mos la ideologia del fotografo pero es
evidente por la seleccion de los motivos y
la gama de enfoques para cada tema, que
existio en el un interes especial por la
clase trabajadora, un conocimiento de
problemas laborales y luchas sindicales.
En poco tiempo — jmeses! — se observa
una enorme evolucion grafica, una dinami-
ca nueva y vibrante, producto de profesio-
nales asentados y conscientes de su papel
en la sociedad.

Uso popular de la fotografia

Otro aspecto que caracferiza la nueva
etapa, es la utilizacion personal que hace
de la fotografia la naciente clase media
argentina. Quizd tuvo la misma necesidad
de la aristocracia del siglo pasado, el verse
reflejada; el hecho es que el uso de la
foto familiar se manifestd en forma total.
Los fotografos profesionales dedicados al
retrato se convirtieron en nuevos ricos en
pocos afnos., Habra influido también el
poder adquisitivo de la mayoria del pue-
blo argentino, el resultado es que la foto
ya no tuvo fronteras de clase. Los habi-
tantes de los barrios mas humildes, aun
las llamadas ““villas miserias”, exhiben con
orgullo en sus muros de carton o lata,
fotos enmarcadas de abuelos o bebés,
tomadas por profesionales y “pintadas a
mano”’. Es un aspecto que escapa a toda
influencia europea. Los inmigrantes no
trajeron sus fotos de Europa. Se fotogra-
fiaron en la Argentina.

Los profesionales

Dentro de la fotografia profesional en
lo téenico y conceptual se evoluciona a
imagen y semejanza de lo que se sabe de
Europa, en especial dentro de la foto
mundana. El rubro “Foto-Arte”, estudios
profesionales en su mayoria de extranje-
ros llegados después de la primera guerra
o antes de la segunda, conto con una
calidad destacable. Sus propietarios tenian
un bagaje cultural v técnico apreciable,
estaban atentos a las novedades y se man-
tenian informados. Muchos de ellos, a
pesar de concesiones a lo comercial; se
cuentan entre los fotografos mas serios,
con una obra continua de singular valor.

Entre los anos 1920 y 1960, senalamos
como ejemplo a Franz Van Riel, por una
bellisima coleccion de reiratos de Ana
Pavliova; Alejandro Wolk, que registro los
ilustres visitantes que llegaron al pais;
Isisdoro Kitzler por su depurada técnica;
Annemarie Heinrich, gque fotografio los
personajes de todo el primer cine nacio-
nal, el ballet y el mundo del espectaculo
en general y a Anatole Saderman, por su
coleccion de retratos de artistas plasticos.

También llegaron las ideas estéticas de
la Bauhaus, con Grete Stern, que tuvo eco
en una mintscula cupula intelectual de
avanzada, dado que lo “artistico” siguid
siendo el remedo cursi de la imitacion de
la pintura.

Otra influencia extranjera se sintié con
las esporadicas visitas de fotografos viaje-
ros. Varios fueron invitados o contratados
por el gobierno o empresas para documen-
tar diferentes zonas del pais. El resultado
fueron libros fotogrificos que de alguna
manera tienen un sello personal, pero el
aspecto descriptivo, la frialdad del docu-
mento, los invalidan como testimonio

digno.

Los aficionados

Los aficionados adelantados en sus clu-
bes siguen la tonica invariable que carac-
teriza a los concursos mensuales y salones
internacionales.

No se crea artisticamente ni se observa
un enfoque nacional. No obstante, los
clubes desarrollan una actividad de bien
comun.

Respecto de la fotografia no existia
—ni existe— por parte del gobierno una
politica cultural programada en forma
académica, los clubes llenaron ese vacio.
Por su infermedio durante afos se canali-
za el aprendizaje. Muchos profesionalés
con inquietudes se acercaron a los clubes
y transmitieron sus conocimientos a cien-
tos de aficionados deseosos de mejorar.
Tanto la asociacion como los profesiona-

Retrato, de Cristiano Junior. Siglo XIX. Archivo
Grafico de la Nacion.

les cumplieron una mision social loable,
pues pese a la falta de un programa
coherente, con un equilibrio técnico-prac-
tico que descuida la formacion concep-
tual, se llega a lograr una calidad formal
gue alcanza picos muy altos.

Es destacable el aporte que han hecho
a la comunidad, a través de esas asociacio-
nes —al principio sin ninguna recompensa
econdomica— pioneros como Hiram Caloge-
ro, que inventé procesos y publico libros
técnicos; Alejo Grellaud, que ensend a
iluminar retratos a varias generaciones o
Pedro Otero, maestro de técnicas de mani-
pulacion y montajes.

La fotografia que se produce en los
clubes —hasta hoy— sigue normas rutina-
rias. [Esporadicamente surgen nombres
promisorios, con cierto impetu creador,
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Retrato, de Fernando Pailler

pero rapidamente, por el afan de acumu-
lar premios y honores, caen en la repeti-
cion de formulas, de temas aceptados y
en el manierismo total.

La vision personal

Lo que hoy llamamos “vision perso-
nal” o “foto creativa’, se desconoce antes
de los anos cincuenta. Los aufores que
actilan no nos proponen una obra con
continuidad tematica o estilo. Debemos
investigar en el interior del pais.

Quizd por la carencia de modelos da-
dos y aceptados, haya habido mayor liber-
tad en la eleccion de temas y por ende
mayor originalidad.

Es una reflexion a partir del descubri-
miento de la obra de un fotografo que

Toma de interior de Fernando Faillet (1880-1967) efectuada en Esperanza, Santa Fe, en 1920.

vivio a 1.000 km de Buenos Aires en un
pueblo de colonos. Se trata de Fernando
Paillet, de Esperanza, Provincia de Santa
Fe. Fotografo profesional desde adoles-
cente, registro los primeros 30 anos del
siglo en una serie de frescura sin par,
Document® no ya edificios o paisajes de-
solados, sino la vida de la comunidad.
Con un sentido testimonial asombroso,
tomo talleres de trabajo, reuniones socia-
les v deportivas, interiores de tiendas,
farmacias, bares, siempre con gente, patro-
nes o parroquianos. Fotos individuales en
estudio de obreros, ciclistas o musicos,
que nos traen hoy, como en un espejo
retrovisor, la vida de un pueblo detenido
en el tiempo. Quiza haya muchos Paillet
en nuestra America, puros de contamina-
cion cultural superficial y obvia. Habra
que buscarlos, estudiarlos, y asi aprender
a encontrar nuestras raices.

(Mi gran satisfaccién cuando llegué, fue
encontrarme con las fotos de Romualdo
Garcia, estupendas obras del retratista me-
xicano de principios de siglo y enterarme
que se prepara una enorme exposicion del
gran fotdgrafo peruano Vietor Chambi.)

Colonizacion ideologica

Llegamos a nuestra etapa, la que esta-
mos viviendo, en la que la fotografia
tomara carriles diferenfes y bien delimita-
dos debido a un nuevo tipo de coloniza-
¢ion, no ya de dominio terreno, economi-
co o cultural: la colonizacién ideologica.

Terminada la segunda guerra mundial,
de los anos 1950 en adelante, se manifies-
ta una clara y desembozada conduccion
ideologica en la vida intelectual y artisti-
ca. En literatura y pintura es clarisima. Se
publica, critica o premia la tendencia
ideologica de los artistas antes que sus
productos. En los nuevos medios de arte
y comunicacion, el manipuleo es, si cabe,
maéas evidente. Se comienza & hacer un
manejo escandaloso en festivales de cine y
musica popular; la television, en nuestro

caso estatal, es el portavoz ideologico del
régimen gobernante de turno, excluyendo
toda otra opinidon; muchos diarios y revis-
tas se venden al mejor postor: partidos
politicos, fracciones de las fuerzas arma-
das 0 empresas multinacionales.

Pero hablemos de fotografia.

La post guerra trajo el auge industrial
y econdomico; la folo de prensa y la
publicitaria comenzd a ser patrimonio del
capitalismo, fue una herramienta mas del
poder economico.

Quedd a merced de la izquierda la foto
de la vida cultural, la de las vanguardias
artisticas. Las directivas culturales de la
izquierda internacional estuvieron encami-
nadas a apropiarse de todo creador inde-
pendiente que pusiera énfasis en lo social.
Como si la sensibilidad a lo social, la
vocacion de testigo, solo le incumbiera a
las izquierdas. Esta falacia la publicitaron
tanto, que hasta lo creyo la derecha.

Todo fotografo que estuviera en con-
tra del sistema comercial capitalista fue
candidato a ser seducido por la izquierda.

De hecho hubo militantes fotografos al
servicio de la izquierda y se manifesto
entre los afios 1968/1974.

Ese fue el momento en que quedo en
total evidencia la conduccion ideologica.
Hubo dos frentes fotograficos: “oficiales™
y ‘“‘opositores’”’. O mas claro, los que es-
taban con el statu quo y los que querian
cambiar todo. Entre ellos, en una tierra
de nadie, estaban silenciosamente hacien-
do sus fotos los “‘independientes’.

En este lapso, no se juzga la fotografia
en términos estéticos o éticos. No son
buenas © malas, realistas o abstractas,
clasicas o modernas. Simplemente sirven a
la derecha o sirven a la jzquierda.

La fotografia oficial:
Peronismo y gobierno militar

La fotografia oficial dejo de ser mera-
mente informativa y neutra, como es la
tipica foto oficial de los paises democrati-
COS.

Habiamos vivido una primera época
peronista de fotografia oficial totalmente
censurada. Entre 1946 v 1955, la foto
oficial fue minuciosamente cuidada. Solo
se publicaban imagenes amables y bellas.
Fotos de obras publicas que reflejaban un
pujante desarrollo; inauguraciones de las
mismas ante un pueblo feliz y sano; mi-
tines multitudinarios, visitas de autori-
dades a lugares de trabajo limpios y con
mucha comida, muchos asados para los
festejos v la gran ilusion: veladas artisticas
de lujo —trajes de noche, relucientes fracs,
joyas— en el espléndido Teatro Colon. Es
imposible encontrar en las publicaciones
de la época una sola foto de Eva Peron
que esté con un gesto o pestanada y
muchos menos del Presidente Peron en
una actitud ridicula como suelen aparecer
continuamente el presidente Carter o la
Reina de Inglaterra.

La fotografia oficial de los altimos
anos es facil de detectar. Son imagenes
embellecidas, a todo color, tiernas y nos-
talgicas, con cierto aire “hamiltoniano”.
Son utiles para ilustrar almanaques de
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bancos o para afiches de companias petro-
leras. Sus autores son los ‘‘artistas’ del
poder cultural en vigencia, que incide en
los medios de comunicacidon. Asi lo que
producen son “objetos de arte” preferidos
por los ejecutivos de las empresas, minis-
tros o financistas para sus regalos.

Otra fotografia oficial actual es aquella
realista, gue recuerda —curiosamente— los
afiches stalinianos: obreros vy hombres de
campo viriles, pujantes, sudorosos, sana-
mente optimistas; ese pueblo joven e inge-
nuo inexistente. También tiene mucha
aceptacion en las altas esferas del poder.
El Presidente Videla le regald una carpeta
con fotos de gauchos al Presidente Pino-
chet.

La foto opositora

La fotografia de oposicion oficial, hoy
llamada “‘subversiva” llegd a la cima en
los afios 1970/73. Es la foto que muestra
una realidad desagradable, utilizando téc-
' nicamente un realismo descarnado, lentes
de angulo extremo, blanco y negro, y de
ser posible la peor técnica de laboratorio
y terminado.

Sus mas altos exponentes fueron los
integrantes de una prensa grafica montada
muy rapidamente en Buenos Aires para
fines electorales.

. Aparecieron cientos de revistas, litera-

rias, de actualidad, de teatro, mensuales,
semanales, 0 numeros especiales gque se
imprimian a las pocas horas de una muer-
te célebre (ocurridas muy a menudo),
huelgas, masacres colectivas, marchas orga-
nizadas, etc. Se inicié también una verda-
dera guerra de afiches callejeros, donde la
foto cumplic su papel proselitista sin suti-
lezas.

Los fotografos mas ambiciosos, lleva-
ron su obra personal a los barrios de
emergencia; las exhibian en plazas o calles
concurridas. Bajo el lema “disparar una
camara como quien dispara una metralle-
ta”, llevaron temas dramaticos al lugar de
los hechos, a la mirada indiferente de un
pueblo totalmente divorciado de este tipo
de manifestaciones.

Fue una experiencia importada y for-
export. Este concepto antagdnico, en este
caso es sindnimo. Se siguen consignas
importadas y se tiene éxito en el exterior,
con quienes las ordenan.

En la Argentina no hubo revolucion
fotografica.

La fotografia no avanzo un centimetro
pese a los kilometros de pelicula que
usaron los dirigidos de ambos bandos. Los
oficialistas son rutinarios y amanerados;
los opositores, técnicamente tan malos
que no se puede ver mas alla. Nada ha
quedado de lo publicado en esa etapa que
pueda entrar a la Historia de la Fotografia
Argentina por sus valores intrinsecos de
calidad -y contenido. Solo pueden soste-
nerse como ejemplos de un periodo es-
téril. No hubo propuesta.

Los fotografos independientes

Los fotografos independientes fueron
uniéndose sin quererlo; llegaron a vislum-
brar que la revolucion fotografica latino-

Descanso de la modelo, de Anatole Sadermann.

americana, estaba en la liberacion fisica y
mental,

Liberarse de manipuleos de una iz-
quierda terrorista y de una derecha ciega
a toda realidad palpable, tratar de dar una
imagen auténtica sin someterse a los go-
biernos militares, a los intelectuales “de
izquierda”, a las revistas internacionales o
a los galeristas norteamericanos.

Claro que no es el camino mas facil. No
es agradable vivir sin proteceidn, sin un
papa rico en Nueva York o en Moscd.

En la Argentina de hoy, el no ser
oficialista equivale a estar relegado y cues-
tionado. El mantenerse alejado de la iz-
quierda involucra desprestigio intelectual
y ser mirado con desprecic —0 como
complice— por la “inteligentzia’™ interna-
cional. Un exponente de esta loca inde-
pendencia es nuestro Premio Nobel de la
Paz, Adolfo Pérez Esquivel: repudiado por
el gobierno e ignorado por esa izquierda.

Los fotografos independientes de la
Argentina de hoy, mantienen un equili-
brio delicado pero claro. Saben decir NO
a las presiones de las derechas e izquierdas
extremistas. Pero actuan. Exponen donde
los invitan, hablan donde los dejan (nunca
por television), publican donde pueden,
imprimen postales, libros, preparan expo-
siciones vy todo sin fundaciones que los
respalden, sin apoyos logisticos o econo-
micos de multinacionales ni partidos dis-
frazados.

Colonizacion ideologica
en este Coloquio
Para aclarar el concepto de *“‘coloniza-

- nes se refieren a ella son personalidades.

cion ideologica”, tomando el principio
psicoanalitico de tratar los problemas
aqui ¥y ahora, sin irse por las ramas, dare
un ejemplo conocido por todos: este Il
Coloquio.

Cuando recibi la primera comunicacion
sobre este evento, lel con asombro que
entre los invitados a disertar sobre foto-
grafia figuraban los excelentes escritores
Gabriel Garcia Marquez y Mario Bene-
detti. Es necesario que sepan que conozco
personalmente a ambos; que he realizado
trabajos con ellos; que han estado en mi
estudio y que he leido la casi totalidad de |
sus obras. Les asegurc que hasta hace |
poco tiempo, ninguno de los dos tenia la |
menor nocion ni interés por el medio
fotografico.

Si no me dan un argumento mej:::r,!
tengo que pensar que se trata de colonia-
lismo cultural e ideoldgico. Un doble ca-
so. Cultural, porque copiando las manas
de la derecha, se fomenta el vedetismo, la
exaltacion de los mejores o los exitosos y,
se piensa como los europeos conservado-
res, que la fotografia no es un arte MA-
YOR vy solo tendra importancia si los
fotografiados son personalidades o si quie-

Que la fotografia debe prestigiarse con la
ayuda de otras disciplinas.

Y de paso, penetfracion ideologica, Por-
que Garcia Marquez y Benedetti no sabran
sobre fotografia, pero son campeones en
publicitar ideologia. Nadie ignora que son
integrantes del jet-set de la izquierda aora-
da, invitados permanentes de cuanto acto
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Jacobo Fifman retratado por Eduardo Comesania.

Retraro, de Aliciz D'Amico.

proselitista se realice —al mas alto nivel—
en el planeta.
Es un hecho gue escritores importantes

| toman la fotografia para sus divagaciones -

intelectuales. Nos alegramos. Nos hace
bien. Lo agradecemos. Pero en un colo-
gquio de fotografia debemos reunirnos pa-
ra sacar a luz nuestros problemas desde
adentro de la materia, quienes la conoce-
mos, quienes vivimos las limitaciones,
bondades o miserias de cada pais. Comu-
nicarlas aqui para comprender los porqué
| de esas diferencias.

Dejemos de lado la literatura de escri-
tores. Ellos tienen sus coloquios a los que

—podemos estar seguros— no seremos invi-
tados los fotografos. En todo caso trate-
mos de prestigiar a los fotografos que
escriben, facilitando la divulgacion de sus
observaciones nacidas de la experiencia y
acosfumbrarnos a nuestro vocabulario y
nuestra tematica.

(Ayer el cineasta-fotografo cubano, re-
presentante oficial de su gobierno, dijo
aqui, en este escenario, claramente, sin
eufemismos: * jCualquier forma de incor-
porarse al sistema debe ser aprovechada
sin pruritos! . Esa es la consigna en este
Coloquio. No estaba equivocada.)

Quisiera que aprovechemos la maravilla
de este esfuerzo mexicano para aportar
conocimientos que sirvan al desarrollo y
futuro de una fotografia mejor en el
Continente.

El Gobierno Mexicano y los pioneros
que inspiraron el Consejo Mexicano de
Fotografia, han creado con estos colo-
quios un nuevo medio de union y comu-
nicacion. En el gobierno mexicano solo se
advierte una preocupacion cultural al aus-
piciar y financiar estos eventos. No tiene
el interés comercial que signa a todo
encuentro similar que se realiza en el
mundo. No fiene camaras o equipos elec-
tronicos que vender, presiones de importa-
dores, hoteleros o editoriales. Es Ginico en
su desinterés comercial. El interés huma-
nista v cultural de estos encuentros es un
hecho, que ya, caracteriza a la fotografia
latinoamericana.

Otro aporte fundamental es el de dar-
nos esperanza, despertando en cada pais
el interées y la union de los fotografos
nacionales.

Tenemos —gracias a México— la espe-
ranza de llegar a encontrar soluciones
porque tenemos —gracias a México— una

-‘un pais de ilusion por la patina de nostal-

tribuna abierta para expresarnos. Usémos-
la para seguir caracterizando nuestra mate-
ria y evadimos del colonialismo.

El fotografo exiliado

A partir de mis reflexiones sobre este
tema, hice un descubrimiento. Un nuevo
tipo de latinoamericano: el fotografo exi-
liado.

Los exiliados, forzosos o wvoluntarios,
son una nueva clase formada por indivi-
duos de buena base cultural, deseosa de
mejor fortuna, notoriedad o libertad. En
Argentina se conocen desde mediados del
siglo pasado.

Esta gente recuerda —a la distancia—

gia que todo lo embellece. Desconoce la
realidad actual del pais que dejaron y
viven la del pais en que estan con senti-
mientos antiguos.

El pais lejano sigue transformandose,
pero ellos no. Estin detenidos en el mo-
mento de la partida, hace 10, 20 6 40

anos. La situacion se vuelve dramatica y
grotesca. Los escritores en un idioma ine-
xistente, creen describir la vida Argentina
desde Europa. Los periodistas citan en sus
notas calles o edificios borrados por las
autopistas. -

En noviembre pasado me encontré en
Suiza con un fotografo uruguayo que se
lamenté de no poder participar en este
Coloquio. Le pedian fotos tomadas en los
ultimos tres anos en su pais y el hacia
cinco que estaba en Ginebra. Se sentia
americano, querfa estar presente, no per-
der contacto, enviar sus fotos aunque no
mostraran la realidad de su pais como
pedia la convocatoria. Insisto, se puede
escribir sobre Buenos Aires desde Roma,
componer bagualas en Paris, pintar la
Pampa en Los Angeles, pero, ;como to-
mar fotos de obreros uruguayos en el
Lago Leman? '

No es una humorada.

Es otra evidencia de la diferencia del
medio fotografico con las otras artes. No
se puede distorsionar la realidad en la
medida que lo permiten las otras discipli-
nas.

Me pregunto si no sera una manera de
liberarnos del colonialismo -—si es que
realmente eso queremos— crear fotografi-
camente en forma original, americana,
aportando luz a la causa fotografica desde
otro éngulo.

Hago un voto para que utilicemos este
II Coloquio. Que nuestra tarea especifica
esté en primer plano. Que se de oportuni-
dad a la gente idonea, aunque no sea
brillante ni tenga status internacional. Que
esté abierta la puerta a fotografos de
derecha, de izquierda y de centro de toda
América, que vivan —o sobrevivan— en
Cuba o en Bolivia, pero que piensen con
independencia. Solamente asi podremos
pesar en el desarrollo cultural de cada
pais y comprometemos profundamente
con la comunidad en que vivimos.

Noviembre de 1980 - Para el |l Coloquio de
Fotograffa Latinoamericana, abril 1981 - Bue-
nos Aires, Argentina. |
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PLASTICA

Juan
Carlos
Distefano

® Segun el texto de Romero Brest, que
prologa el catalogo de tu muestra en “‘La
galeria”, comenzaste tu relacion con las
artes plasticas como disenador grafico en
la decada del 60, en el Instituto Di tella, y
luego iniciaste tu labor en pintura y escul-
tura. ..

No, yo ya pintaba cuando trabajaba en
disefio grafico para el Di Tella, y también
hacia mis trabajos de relieves. Dividia mi
tiempo entre las dos actividades. Incluso
habia estudiado en la Escuela Nacional de
Artes Graficas y en la Escuela Nacional de
Bellas Artes Manuel Belgrano, pero real-
mente no tiene nada que ver una activi-

' dad con la otra. El disefio te exige una

actitud objetiva, un trabajo perfectamente
planificado para alcanzar un fin prefijado.
Nada de aventuras. Mientras que las moti-
vaciones para el trabajo plastico son otras.
Se confunde esto a menudo, creyendo
gue hay un punto de contacto entre las
dos, idea que viene del Bauhaus, que
intent6 una integracion realizando una
plastica plana, abstracta, pero no se logro,
porque, en verdad, cada actividad respon-
de a intereses totalmente distintos.

® ; Vivias de las dos profesiones?

No. Vivia del disenio grafico. Hace po-
co que vivo de la plastica como actividad
inica; unos seis anos, desde mi muestra
en “Artemiltiple’”. De todas formas a mi
me interesa seguir siendo aficionado, de
alguna manera, sin ningin otro interés
aparte del de hacer la obra. No me plan-
teo vender; si se da, bien, y si no trabaja-
ré de cualquier otra cosa, Hasta ahora me
he mantenido trabajando intensamente y

 viviendo modestamente.

® Este tema de lo profesional y lo aficio-
nado estuvo en debate hace unos anos,
alrededor de 1974, vy muchos impulsaban
la profesionalizacion de las artes plasticas.

' Creés que la profesionalizacion puede res-

tar libertad expresiva o llevar al aprendiza-
Je de “‘trucos’’ que hagan mas vendible la
obra? '

En principio, yo soy un profesional.
Naturalmente, es necesaria una gran fuer-
za interior para no dejarse llevar por el
mercado. Yo trato de mantener incorrup-
to lo que es realmente la razén de mi
trabajo, porque si la pierdo desaparezco.
Fuera de esto lo de profesional o aficiona-
do es un juego de palabras.

En cuanto a lo de trucos, piensc que
son tentaciones personales que cada uno
debe resolver. Picasso fue un profesional y
cred0 permanentemente, sin trucos, v el
mercado y la sociedad en que estamos
metidos no lograron absorberlo. A otros
si los absorbe; yo vi gente prometedora,
jovenes talentosos que estan desesperados
por vender, y €50 es absolutamente nefas-
to. Esa ansiedad no les deja trabajar con
tranquilidad. Creo que la venta se debe
dar por anadidura y no que se transforme
en el objeto de la obra, esto seria prosti-
tuir lo unico valedero por lo que uno
vive. Si yo buscara otro objetivo que no
fuera expresar lo que necesito expresar,
no me pasaria meses sobre una misma
pieza, encontraria la manera de hacerlo
mas rapido y mas barato, pero algo pro-
fundo me impide hacer eso. Si mi trabajo
esta hecho de determinada manera es por-
que no puedo hacerlo de otra. Es una la
imagen que debo concretar y-no otra.

@ Esa imagen no parece surrealista; ;aque-
llas obras tuyas que expuso Aldo Pellegri-
ni, lo eran?

No, no lo eran. Lo que sucede es que
hay en ellas un costado que proviene del
surrealismo. Quien mas quien menos he-
mos tomado algo de ese movimeinto tan
fecundo, pero yo no soy surrealista, En
mi se da una mezela de lo intuitivo con
lo racional.,

® ;Como se manifiesta en vos el proceso
de surgimiento de la imagen? ;Partis de
un tema de la realidad que te perturba
particularmente?

Bueno, hay muchos temas de la reali-
dad que me preocupan, pero de ninguna
manera trato de ilustrarlos. La imagen
surge sin que te pueda explicar como. Al
principioc no me doy cuenta de qué se
trata, sbdlo le hallo significado a medida
que la voy concretando y viendo qué
zona mia interior ilumina. La obra esta
resuelta cuando borra esa idea primitiva y
se transforma en un objeto plastico. Pero
de ningin modo el valor de la obra radica
en lo que yo encuentro en ella de revela-
dor respecto de mis preocupaciones mas
profundas, sino en su capacidad de ser un
detonante en la imaginacidon del especta-
dor, Pero no las programo para producir
determinados efectos, sino que dependen
de la posicion que sostengo como perso-
na, y de como estoy viviendo en el mun-
do. O las hago, o supongo que me enfer-
mo; me ayudan a sobrevivir, espiritual-
mente hablando; ojala también le sirvan a
los demas y se completen de esa manera.

El artista iluminado no existe. Es
trabajo e insistencia. Y mucha angustia;
por lo menos en mi caso. Los momentos
de éxtasis, de verdadero placer son muy
pocos. La etapa del modelado es muy

Autorretrato, 1978.

sensual, hermosa, pero después es laburo,
laburo y laburo, no hay otra.

® ;Alguna vez realizaste una pieza para
aludir a una determinada realidad coyun-
turai?

Pienso que no es logico hacer obras
coyunturales. No tieme ningin interes
aparte del panfletario, o el pedagodgico si
se quiere, pero entendiendo lo pedagogico
en su sentido mas ramplon, pues toda
obra es pedagogica, pero ensefia en otro
nivel. El arte no incide en lo inmediato;
no puede producir una modificacion de
orden economico o social. Yo creo que el
arte cambia al mundo, pero no en ese
sentido. No es lo mismo el mundo des-
pués de Piero della Francesca que antes
de él; su obra me habla de una nueva
faceta del hombre, el mundo se ha enri-
quecido, claro que eso no cambia el curso
de la Historia. Una obra de arte no hace
que caiga un ministro de Economia o se
conguiste mas libertad, simplemente te da
otro conocimiento, te enriquece. En este
sentido realmente si creo que el arte
cambia al mundo.

® ;De modo gque los hechos concretos de
la realidad cotidiana, esas imdgenes objeti-
vas que conforman tu tematica, surgen sin
ser programadas por vos?

Cada tema aparece, simplemente, por-
que es algo que me preocupa, pero no
programo abordar tal o cual tema. Surge
lo que surge porque estoy viviendo aqui.
Si viviera en otro pais haria otro tipo de
obra, de eso estoy seguro. Hay piezas,
como los fragmentos de automoviles con
personajes, cuyo origen es muy concreto,
yo estaba obsesionado por hechos que
sucedian a diario.

® ;Por ejemplo esa pareja con cierto aire
faraonico?

Si, esa pieza es una suerte de monu-
mento funerario, y de ahi la ironia de
unirlo con elementos funerarios antiguos,
por eso se titula El rey y la reina. Alli

|
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Desnudo, “lo mismo en otras partes”, 1977.

hice alusion a un pasado muy remoto
pero de alguna manera me referia al pre-
sente que yo vivia. La obra que hacés
depende de tu ubicacion en el mundo.

® Los climas de la mayoria de tus obras
trasmiten la sensacion de la presencia de
la muerte.

Puede ser, yo no me lo propongo.
Seguramente se debe a que hemos vivido
muchos anos con la muerte muy cercana.
Yo diria, mas exactamente, que son histo-
rias de fracasos. Quisiera hacer una obra
realmente alegre, tranquilizante, pero no
puedo. No se puede hablar de lo que no
se conoce. Uno debe hablar de lo que
conoce o si no callar.

® ;Como ves la situacion del medio plasti-
co de Buenos Aires?

Lo veo medio chato y gris, a pesar de
los grandes talentos que hay aca. Lo que

;e .
= [ = T e e
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sucede es que estamos desunidos. Falta un
caldo de cultivo que nos haga creer en el
pais en que vivimos. Por otra parte, esta-
mos siempre luchando contra prejuicios
muy afincados que hacen que artistas
verdaderamente originales sean incompren-
didos y deban trabajar de cualquier otra
cosa para vivir, ¥ sus mismas obras se
terminan perdiendo. Artistas que enorgu-
llecerian a cualquier pais del mundo aqui
son practicamente ignorados.

® ;Te reunis con otros escultores para
intercambiar opiniones y dudas?

Si, me veo, pero no hablamos como a
mi me gustaria. Se trata de charlas mas
afectivas que polémicas. Nos reunimos
porque somos amigos, pero no hay una
reflexion sobre nuestras obras. Esta caren-
cia de reflexion es una grave falta que
empobrece el trabajo futuro. Esto no sélo
se da en el ambiente plastico, es bastante

En un camino |, 1978,

general, pues la preocupacion econdmica
es tan grande gue se piensa casi obsesiva-
mente en como sobrevivir, buscando otro
trabajo y corriendo siempre atras del man-
go. Hay poco espacio para el ocio, para la
reflexion y conocerse.

® ;Por qué decidiste volver e vivir a la
Argentina luego de pasar unae lemporada
en Europa?

Simplemente no puedo vivir en otro
lugar que no sea éste, y no porque agqui
sea mejor, de ninguna manera, pero es mi
lugar. En Europa todo es muy bello y
estimulante pero a todo le falta para mi,
la dimension del tiempo vivido, la pro-
fundidad de la memoria, entonces se te
hace muy dificil comprender de qué se
estd hablando exactamente, seria necesa-
rio vivir veinte anos en un determinado
lugar para lograrlo. De modo que yo no
elijo, soy elegido, necesito vivir aca, es
casi ajeno a mi voluntad.

® ;Cuales son tus anhelos para el futuro
de la plastica nacional?

Que se produzcan obras que realmente
nos estén hablando de lo que sucede en
nuestro pais, con intensidad.

M.A. J.B.

Juan Carlos Distéfano nacid en Buenos Aures
en 1933. Realiza exposiciones individuales vy
colectivas desde 1964 en el pais y en el exte-
rior. Obtuvo la beca Francisco Romero, otorga-
da por el Fondo Nacional de las Artes vy la
Embajada de Italia en la Argentina, 19638/70.
Sus obras figuran en diversas colecciones pabli-
cas y privadas nacionales y extranjeras, desta-
candose el Museo Nacional de Bellas Artes,
Entre 1977 v 1979 trabajd en Barcelona; actual-
mente reside en Buenos Aires, Bibliografia:
Aldo Peliegrini, Nuevas tendencias en la pintura;
Sam Hunter, Art in América; Mundus Artium,
vol. VI, n® 1, 1973: Aldo Pellegrini, Panofama
de la pintura argentina contemporanea; Rosa
Maria Ravera, Cuestiones de estética; Damian
Carlos Baybn, Aventura pldstica de Hispanoamé-
rica ; Cayetano Cordoba lturburu, 80 afos de
pintura argentina; Hugo Monzon, Arte argenting
contemporaneo, Edit. Ameris, Espania.

)
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Canonizaciones
Populares

Concepcion de vida y muerte

El culto a la vida, si de verdad es profundo
vy total, es tambien culto ala muerte. Ambas
son inseparables., Una civilizacion que niega
a la muerte, acaba por negar a la vida

Octavio Paz

La muerte en nuesira sociedad ha de-
jado de tener un sentido trascendente. Se
la ve como el fin de un proceso, pero
como hecho desagradable se nos escamo-
tea su presencia, se la niega, se la suprime.
La muerte no se pronuncia, da miedo.
Para evitarla, se paraliza la vida, sin dar-
nos cuenta de que con ello perdemos el
sentido mismo de nuestra existencia, sin
ver que es aquello que de mas real tiene

. la vida y que sirve para recrearla constan-

. temente.

Ya Enrique Pichon-Riviere sefialaba

' que la posibilidad de elaborar un proyecto

vital implica la inclusidon de la muerte
como situacion propia y concreta.

~ Existe una concepeion segin la cual
muerte y vida estdn profundamente im-
bricadas, forman parte de la realidad coti-

' diana como contrarios gque se complemen-

tan y se integran, existiendo un pasaje de
calidad entre un estado y otro. Dentro de
esta concepcion se inscribe la nocion de
“muerto potente”, aquel personaje cuya
vida ha transcurrido de manera peculiar,
pero su muerte asume caracteristicas dis-
tintivas que permiten fransmitir su poten-
cia vy energia a otros seres que creen y se
apoyan en su fuerza milagrosa.

Significacion de las
canonizaciones populares:
encuadre v contexto historico

Antes de introducirnos en la tematica
del muerto potente, es fundamental en-

“tender cOomo se inscribe este fendmeno

cultural dentro del sistema de creencias
populares que conforman la cosmovision
de una gran parte de la poblacion de
nuestro pais. Concepcion del mundo que
hunde sus raices en el pasado prehispa-
nico en sincretismo con la religion cato-
lica, dando como resultado formas rituales
que mimetizan las devociones a santos
populares con las de personajes divinos.

18

por Liliana Sajon

La religiosidad popular de nuestras po-
blaciones rurales se nutre de dos fuentes:

la espafiola por un lado y la indigena por
el otro,

La particular configuracion socicecono-
mica e historica de las provincias de nues-
tro pais, el relativo grado de aislamiento
de los grandes centros urbanos y las pre-
carias condiciones de vida hacen que la
magia como ideologia, como sistema orga-
nizador del mundo, se perfile como ele-
mento compensador v medio de control
de las ansiedades individuales y grupales a
través de todo un complejo mecanismo
ritual, que permite abordar la realidad con
la intencion de transformarla. Siguiendo a
Pichon-Riviéere podemos concluir que el
pensamiento magico es inherente al hom-
bre y esta ligado a todo aquello gue lo
compromete y le interesa de un modo
esencial. “La magia no es otra cosa que
una de las formas posibles y primeras de
relacion con el mundo’!. Es fundamental-
mente ante la enfermedad y la desgracia
donde la magia se perfila como instrumen-
to de compensatoria seguridad existencial.

Dentro de este contexto aparecen per-
sonajes que en vida han sufrido padeci-
mientos injustos o inhumanos, seres perse-
guidos cuya muerte se ha producido de
manera violenta y por ello se convierten
por consenso popular en ““4nimas mila-
grosas”, a las que se le rinde culto y
permanente devocion.

Segin Draghi Lucero “para llegar a
merecer un nicho de hethura popular
folkiorica, se debe morir en el mismo
lugar de la calle, por sibito ataque, acci-
dente, o asesinato y si éste es alevoso
llena mas la funcion’’2.

Dentro de la categoria de “alma mila-
grosa’’ es interesante analizar a aquellos
seres que el pueblo canoniza ya que han
tenido una vida de persecusion y una
muerte abrupta y violenta. Desde un enfo-
gue antropologico nos detendremos justa-
mente en esta manifestacion particular de
muerto potente, al que se le rinde culto,
un culto que mantiene una vigencia obser-
vable no solo en distintas provincias del
pais, sino también en otros ambitos y
regiones.

El pueblo solo canoniza a aquellos que
han tenido una actitud de rebelion frente

al orden establecido, y si bien sus accio-
nes son individuales y aisladas, se con-
vierten en portavoces del descontento
popular, v a su muerte son objeto de una
devocion que trasciende el ambito particu-
lar para transformarse en un fendomeno de
caracter social. Es alli donde se hace
necesario hacer hincapie en cuanto a la
significacion otorgada a estos personajes,
emergentes de un contexto particular y
portavoces de las necesidades y carencias
de una gran parte de la poblacion.

La energia vital arrebatada a ese cuer-
po sera trasladada a sus fieles y seguido-
res, que recibirdn la potencia v el milagro
de la cura del que, desde ese momento se
convierte en santo popular. Todos ellos
pasan a ser leyenda, leyenda que tiene
tras de si un determinado momento histo-
rico y particulares caracteristicas socioeco-
nomicas que dan origen a estas canoniza-
ciones populares.

Argentina desde mediados del siglo
XIX, época signada por el caudillismo, la
oposicion entre los distintos partidos poli-
ticos, depresidon econdOmica y una crecien-
te desocupacion, marca un panorama

desalentador y una realidad que ofrece |

pocas posibilidades de cambio y modifica-
cion a amplios sectores de la poblacion.

Es alli donde la figura de estos individuos |

que se enfrentan al poder rebeldndose
contra el orden y la legalidad, sintetiza la
necesidad de una parte de la poblacion
—la de menores recuersos— de hacer fren-

!

|
|
|
|
|

te a la precariedad de la existencia hu- |

mana. Estos personajes forman parte y
participan de la cultura de los que luego
los canonizaran,

El culto a los mismos implica la bus-
queda de un modelo de identificacion con
los que asumieron una actitud de rebeldia
en favor de un orden miés justo y equi-
tativo.

Hobsbwan, en su libro Rebeldes primi-
tivos, consigna que la “probabilidad de
que el bandolero generoso se convierta en
un fenémeno de importancia aumenta
cuando su equilibrio tradicional llega a
quebrarse: durante periodos de estreche-
ces anormales, como hambres y guerras,
después de ellos, o0 en momentos en que
los colmillos del dinamico mundo moder-
no se hincan en las comunidades estaticas

=T
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Procesién a la tumba de Olegario Alvarez.

para destruirlas o transformarlas’™?.

A partir de mediados del siglo XIX el
interior del pais sufre un proceso de lento
deterioro de las economias tradicionales:
la falta de fuentes de trabajo produce la
emigracion de grandes contingentes del
campo a la ciudad; factores de expulsion
en el sector agropecuario dados por la
falta de acceso a la tierra de los pequenos
productores y el predominio de la explo-
tacion extensiva de la misma, contribu-
yeron a que decrecieran las posibilidades
de empleo en este sector, orientandose la
mano de obra hacia los grandes centros
urbanos. Los desplazamientos poblaciona-
les hacia las ciudades hicieron evidentes
los desequilibrios regionales, configurando
un fendmeno de desocupacion y emigra-

cion que se mantiene constante hasta hoy
El fundamento de este trabajo descansa
sustancialmente sobre la investigacion de
campo realizada en la provincia de Co-
rrientes en los anos 1976 y 1979.

Esta situacion es relativamente similar
en lo que se refiere a la provincia de
Corrientes, La comparacion de distintos
indicadores que hacen al proceso socio-
econdmico estructural de la provincia en
relacion con las restantes zonas del pais,
permiten afirmar que en la actualidad la
estructura agraria de la provincia de Co-
rrientes se mantiene practicamente inalte-
rada y se caracteriza por la inmovilidad de
la propiedad, la division extrema de la
misma y por el empobrecimiento del pro-
ductor, sometido al régimen de aparceria.

Esta es la causa de que la provincia
muestre una tasa de emigracion muy alta
y constante; son los jovenes hombres vy
mujeres, los que se trasladan hacia otros
lugares en la blsqueda de mejores condi-
ciones laborales y vitales.

“La caracterizacion global que en base
a estas consideraciones puede hacerse de
la region, es la de una economtia insufi-
cientemente desarrollada, con una estruc-
tura ocupacional fuertemente expulsora
(...) La estructura del sistema de explota-
cion y tenencia muestra el caracter marca-
damente minifundista de las explotacio-
nes, coexistente con una reducida propor-
cion de ellas en las que se concentra gran
parte de la superficie de la tierra™+.

Desde la perspectiva psicosocial, el so-
mero cuadro del proceso socio-econdémico
nos permite comprender la aparicion de
personajes, en distintas provincias: Olega-
rio Alvarez, Aparicio Altamirano, Cruz Gil
y otros (principios del siglo XX), en Co-
rrientes; Juan F. Cubillos (ultimo cuarto
del siglo XIX), Bairoletto (década del 30}
en Mendoza; Bazan Frias, Pelayo Alareon
(década del 30) en Tucuman; J. Dolores
en San Juan, y muchos mas que compar-
tieron una vida de persecusion y sufrieron
una muerte violenta a manos de la ley y
el orden establecido, transcurriendo su
existencia como salteadores y bandidos.

Para el consenso popular estos persona-
jes se constituyeron en rebeldes justicie-
ros, que tomando en sus manos la opcion
de enfrentarse al poder instituido fueron

—

CORRIENTES

librerias
FAUSTO

Todos los libros
de todas las editoriales.
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CRUZ GiL.

Antonio Mamerto Gil Nanez, o Curuza Gil, “alzado’ de la década de 1840, jefe
de una banda federal, fue muerto a manos de una partida policial y degollado un 8
de enero, quedando su cuerpo boca abajo.

Fue enterrado en el mismo sitio donde murid, a la entrada de Mercedes,
Corrientes, en el campo de un estanciero. Se dice que lo mataron por la misma
época que al “Lega’. Antonio Gil “robaba pero repartia siempre’”, se asegura.

Después de un tiempo, cuando su fama de alma milagrosa se fue propagando y su
culto concitaba gran cantidad de pablico ante su tumba, el estanciero, molesto por
los *“‘disturbios™ que producfa la gente, hizo que el sepulcro se trasladara fuera de
sus tierras. La memoria popular cuenta que en ese momento comenzaron a
suscitarse problemas y desgracias. Un hijo del estanciero enloguecid, vy éste,
temiendo que la enfermedad fuera un castigo por haber sacado la tumba, prometio
gue si su hijo se curaba devolveria al “Gaucho Gil" a su entierro original.
Construyd un santuario, que en la actualidad permanece adornado por gran cantidad
de banderas y estandartes rojos que flamean en lo alto de largas tacuaras, ex-votos
que cubren la tumba y aparecen diseminados por distintos lugares y arboles de los
alrededores, velas rojas y cintas del mismo color dejadas para ofrendar al “Gauchi-
to’’ junto a todo tipo de objetos.

Es muy venerado porque, segilin dicen sus fieles, ''el Gauchito Gil siempre cumple
con lo que se le pide”.

OLEGARIO ALVAREZ

Olegario Alvares, el "‘Lega’, nacido en Saladas en 1871, adhirié al partido
Autonomista, de gran predicamento en las masas campesinas,

“En los primeros anos de este siglo merodeaban por los campos de la provincia
de Corrientes gran niimero de gauchos alzados, hufdos de la autoridad y guarecidos
en los espesos montes y pantanosos esteros de los departamentos de Saladas,
Concepcion, San Rogque v Mburucuyi. La laguna y esteros del Iberi con su vasto v
accidentado terreno, fueron escondite propicio para guienes vivieron al margen de la
ley. (...)Olegario Alvarez junto con Adolfo Silva, Aparicic Altamirano y otros
bandidos de no menor nombradia, formd una banda que durante afios asaltd
estancias v poblaciones”.!

Las mentas del gaucho se acrecientan y se hace muy respetable entre el paisanaje,
Perseguido por las partidas policiales, muere el 23 de mayo de 1906, al intentar
fugarse. Cuentan que a pesar de tener ““chumbos" (balazos) Alvarez no morfa, por
lo gue pidi® a sus captores le desprendieran la Cruz de Campana Cué, payé?
confeccionado del metal de una campana vieja, que preserva de las balas a quien lo
lleva, En ese momento muridé, También se dice que su cadéver fue llevado a la
comisaria de Saladas “‘atado con guascas a la panza de un caballo ¥y gque al disponer
el comisaric el corte de las guascas, cayd pesadamente al piso de ladrillos del patio,
moviéndose repetidas veces ante el consiguiente estupor de los presentes’”. A partir
de entonces comienza a gestarse toda un aura misteriosa en torno a este bandolero,
que se cristaliza cuando en 1914 un intendente, apellidado Volta, al remodelar el
camposanto, decide hacer desaparecer la tumba colorada de Alvarez, tan molesta por
su tinte partidista (autonomista).

Pero se suceden toda una serie de misteriosos inconvenientes al pretender retirar
los restos, va que éstos "‘se hacfan un pesao”, v se rompfan picos y palas. Estos v
otros acontecimientos hacen prometer al intendente la construccion de una nueva
tumba, pintada de rojo, en el primitivo lugar, para que el gaucho ““descanse en paz".
Desde ese momento se afianza el culto popular. Curaciones, suerte en el juego y en
el amor, recuperar seres queridos y bienes materiales, son algunos de los muchos
milagros que se le atribuyen. .

No faltan nunca sus fieles en el dia del aniversario y en el Dia de Difuntos. Van
a dejar una vela, una cinta roja, un pedido, hacer una promesa en la certeza de que
se verd recompensada por la fuerza y la potencia de este santo popular.

En la actualidad, su santuario erigido en el cementerio de Saladas es cuidadosa-
mente mantenido por una ‘"'mayordoma’, encargada de organizar y administrar los
bienes y presentes que dejan los promesantes (dinero, ex-votos?, ete.), ademis de
ocuparse de ‘‘vestir'’’ la tumba, vigilarla y mantenerla, v de ordenar las procesiones
gue se realizan todos los afos para venerar al “Gaucho”.

La tumba, ricamente adornada, aparece rodeada de estandartes y banderas rojas,
guirnaldas, cintas v todo tipoc de objetos dejades en agradecimiento por haberse
cumplido un pedido o simplemente para marcar el recuerdo y la devocidon de sug
fieles.

“ Carlos Dellepiane, Olegario Alvarez, un “santo” popular, en: Selecciones Folkioricas
Codex, N® 13, Bs. As., 1966, p. 55.

* Payé: amuleto o talisman que ayudard a quien lo lleva consigo, ya sea para dafiar a otro o
para evitar el dafio v la envidia de los demas.

* Ex-votos: Ofrendas rituales dejadas en los santuarios de santos populares, Consisten en
miniaturas que reproducen partes del cuerpo humano, realizadas en plata, oro. u otros metales,

" conviertieron en sus fieles y seguidores,

| nal” desvaloriza aquello que no conoce,

 publicas, p. 2.

Mayordoma vistiendo la tumba de Olegario
Alvarez.

abatidos, transmitiendo su energia y pc::-vl
tencia en aquellos que al creer en ellos se

congregandose cada 1° de noviembre y en
el aniversario de su muerte en sus tumbas
0 santuarios.

Algunos son mas venerados que otros,
difiere también el celo popular con que se
les rinde culto, pero todos comparten la
caracteristica de haberse convertido en
“muertos potentes”,

En nuestra sociedad occidental, com-
pleja v contradictoria, la ciencia “‘racio-

que no comprende, sin tratar de penetrar
en su sentido. En general no acepta otros
valores que no sean los propios, anate- |
mizando y rotulando lo que ignora, lo
que no entiende. Esta reflexion pues, nos
remite nuevamente a la comprension de
fenomenos tales como las canonizaciones
populares, que adquieren su real significa-
cion cuando son entendidos en su propia
dinamica historico cultural.

Para concluir podriamos citar una frase
que es reveladora al respecto: ... esta-
mos completamente atrapados en nuestra
particular vision del mundo, que nos com-
pele a sentirnos y a actuar como si supie-
ramos todo lo que hay que saber acerca
del mundo’s.

Enrique Pichon-Riviére, Ana Pampliga de
Quiroga, Psicologia de la vida cotidiana, Ga-
lerna, Bs. As., 1970, p. 142.

? Draghi Lucero, Los nichos en las wias

* Hobsbawn, Rebeldes primitivos. Estudios
sobre las formas arcaicas de los movimientos
sociales en los siglas XIX v XX,

* Consejo Federal de Inversiones, ODiag-

nostico Social de la provincia de Earr.r'entes,[
1978.

5 Carlos Castaneda, Relatos ae poder,
F.C.E., México, 1976.
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CUENTO

La expedicion

iIndio, indio! Quien sabe el brazo
siempre alzado, que termina agazapado en
un puno, ei la amenaza de un puno,
dedos crispados, murneca tiesa, signifique
algo. iIndio, indio! La mujer le toca el
brazo —el otro, gue se recuesta en la
mesa—, le habla bajito, quiere convencer-
lo. El la mira —jindio, indio! — desde
alla, quién sabe desde el desierto. Lo
recuerda todo, hasta la piedra. Ay, mi
general, qué fatigoso es esto. Manana,
dicen, ;sabe?, nos sacan una fotografia
frente a las tiendas. jIndio, indio! ElI
mozo es rubio, bien rubio y algo lampino,
pero se acerca. La mano crispada no, pero
la otra lo agarra fuerte del brazo, lo
sacude algo inexperta, quiere, parece, des-
pertarlo. ;Te acordas alla, indio, Trenque
Lauquen, el desierto? Como no habria de
acordarse, y para queé si no es la propina,
si que se acuerda. La mujer, tanta arruga
por la cara, tanto miedo se le cae desde la
boca hasta el tweed, se sonrie, por un
momento participa, depone la angustiada
vigilancia, si hasta ella se acuerda, como
no, tantas veces lo oyd, la expedicion esa,
las matanzas, que las hubo, eso cuentan, y
mas que eso los tramites, las entrevistas,
solo que todo se le fue transformando de
a poco en un cuento, ya no veia a los
caballos pero oia como la a se detenia
antes de caerse en una ye larga y sonora.
Y sabia que después de “caballos™ venia
“se morian que daba gusto”. Después
podia comenzar todo de nuevo. Sacudid
furioso el pie. Era el polvo, poca lluvia, el
miedo de que cuando se levanta alla a lo
lejos en la puerta del bar, mas alla de la
puerta giratoria, en la punta del ovillo del
desierto, sea un hato de avestruces, un
hato de indios. Pero ahora que tengo el

- winchester que me presto el general. Cara-

bina todos, cualquiera, winchester pocos.
El lenguaraz se lo tradujo todo, bien
clarito, si hasta parece mentira que un
indio, si son animales salvajes, hablen en-
tre ellos, pero hablan. La botella de Quil-
mes en el medio y pareciera que por
detrds v por delante todo, pero todo
siempre el mismo gesto, las mismas pala-
bras, el temor de que ya nadie lo recuer-
de. Sin embargo no sabe de que los demas
se hayan ido muriendo. Entreguemeld,
nomas, que yo le muestro lo que se le
hace a un indio. Claro esta que él era un
chico. “Soldados del Ejército Expedicio-
nario al Rio Negro...”. En esos momen-
tos si, cuando alguien les daba un nombre
a las cosas, a uno, a lo de uno, a los dias
de uniformes pegados de sudor y de
polvo, a la hediondez de la ronda de

por Graciela Montes

milicos. El otro brazo le suelta el brazo al
mozo para saludar con un gesto enorme y
sin gritos la figura que acaba de entrar
desde el desierto, cerrando con incomodi-
dad el paraguas, atravesando después la
giratoria; es, no cabe duda, el hijo de
Villegas. Es un muchacho en boyeros
blancas y en camisa, deja el libro en la
mesa. Afuera hay viento, llueve. ;Indio,
indio! Como si nadie se acordara, y
hubo tantas fotografias a la puerta de las
tiendas en el campamento y él en una.
Puro quepi y un bigote que le imitaba al
general y que apenas le salia a la cara. La
mano derecha alzada como queriendo de-
tenerlo. La Quilmes entre él y la mujer y
ella le habla en voz baja. Uno, dos, tres
malones, después la caceria. “Os armais
para algo grande y noble, para la grandeza
futura, esta gran cruzada inspirada en el
mas puro patriotismo contra la barbarie”.
Como lo admiré desde siempre al general
gue sabia nombrarle asi las cosas, v se le
pegd como una sanguijuela a la camisa.
Pero no penso que después vendria eso, el
asunto aquel del mapuche. Dejamelé que
yo lo arreglo. Y la tolderia esa tarde seca
puras mujeres y viejos, como si se enten-
diesen entre ellos, cacharros, mantas de
lana. Con la mano apretaba el winchester
del general, sentia los misculos, el sudor
brotandole de las axilas, pensaba tal vez
en el proximo gesto, miraba todo el tiem-
po la mano huesuda de una vieja, recorria
los dibujos de las venas, los rasgunos, los
callos. “‘Soldados del Ejército Expedicio-
nario”. Mientras acariciaba el lomo bri-
llante del winchester, que era el lomo
erguido del general que sabia atarle con
palabras los gestos. jIndio, indio! (Te
acordas en Trengue Laugquen? La blanda
v lejana solicitud de la mujer que algo le
murmura mientras le limpia con una servi-
lleta de papel la cerveza que cuando él
acerca a la boca el vaso se le derrama
sobre el pecho. El parroquiano mira extra-
nado. La mujer se encoge en su tweed
pero no lo traiciona. También ella lo sabe,
también ella de noche sintid en alguna
pesadilla como le galopaba por las sienes
la boca redonda y tibia del mapuche que
sabia, el lenguaraz lo dijo, hablar como
los cristianos, sdlo que eran siempre las
palabras las que galopaban, los tonos que
se le salian a él de la boca, que se le
caian cada tanto como la cerveza. Otro
dia, otro dia. Parece que afuera sigue
lloviendo. Por las patas de la mesa corre
el tiempo. En la ronda algunos contaban
y otros no; €l no contaba porque a los
dieciocho casi no hay qué contar y por-

que esto era lo primero, y lo ultimo
también, que tuvo para él un nombre para
ser contado. Otros contaban. Unos venian
de un pasado de cuartel, otros de otro
mas turbulento y azaroso, clandestino,
Pero lo cierto es que nadie alli era mas'
que eso que era, y casi podria decirse que
estaban alli porgue alguien los habia lla-
mado “‘soldados del ejército expediciona-
rio”” v les habia dibujado por una vez la
vida. Eso era lo bueno del general, eso y

'L
i
i

el winchester, Dejameld que yo lo arreglo. |
El era un muchacho, v se lo dejo. El |

indio lo miraba con la boca. Campos se lo
habia pedido, era su superior también, y
él se lo habia dado. Lo mataron mucho
después, uno o dos dias mas tarde. La
mira a la mujer y parece notarla. Detras
de la puerta giratoria estd el desierto, y
otra vez el nombre de las cosas. Adentro
ahora esta la boca, la enorme boca redon-
da del mapuche que durante ese dia dijo
cosas que el lenguaraz tradujo; la manta
de guanaco la usaron después como caro-
na. Adentro esti la boca, afuera el nom-
bre. Santa Fe no tiene hombres, desde
Avacucho una bola de polvo delata aves-
truces o indios.

Graciela Montes nacid en Buenos Aires en 1947,
Es egresada de Filosofia y Letras de la Universi-
dad de Buenos Aires y se desempefid como
docente entre 1968 y 1974. Desde 1972 trabaja
en el Centro Editor de América Latina, donde
dirige colecciones de libros infantiles. Publicod
diversos trabajos tedricos sobre literatura infan-
til y varios cuentos de ese género. Obtuvo el
Premio Internacional de Literaturs Infantil La-
zarillo, 1979, en Espafia. Actualmente dirige
una enciclopedia para nifios y prepara una co-
leccibn de literatura para adolescentes.
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MUSICA

Acalant

El trio Acalanto se formo en marzo de
1979. Lo componen Irene Cervera, Carlos
Pagura y Héctor De Benedictis, estudian-
tes del Instituto Superior de Misica de la
U.N. de Rosario. Dos grupos importantes
nutrieron a través de sus integrantes, a
Acalanto: Abril, de larga y reconocida
trayectoria en la muisica rosarina y el dio
Canto Simple, que fuera ganador del Fes-
tival de Cosquin '78. Estos dos grupos
tenian en comin el encarar la creacion
musical basandose en las obras de los mas
importantes poetas rosarinos y america-
nos. En diciembre de 1979 Acalanto ini-
ci6 una gira que lo llevd a Uruguay,
Meéjico, Costa Rica y Ecuador.

o ;Cudles son los objetivos fundamen-
fales que se plantea Acalanto a través de
su trabajo?

Uno es el de difundir poesia. Trabaja-
mos, en especial, con poetas rosarinos
como Rafael Bielsa, Rafael lelpi v Rodol-
fo Gareia. Y hacemos esto porque cree-

' mos que es un momento para decir cosas,

pero para decirlas bien. Y qué mejor que
a través de autores que reflejan nuestro
sentir.

e ;Como definirian su estilo musical?

Por vivir en una ciudad muy particular
—que algunos califican de “hibrida”— po-
demos decir que nuestro estilo surge de la
fusion de varios géneros, peroc con una
raiz sentimental. No tenemos imposiciones;
hacemos la misica que sentimos deseos de
hacer. Y logramos comunicarnos a traves
de nuestros temas. Este es otro objetivo
prioritario dentro de nuestra labor. De ahi
nuestra preocupacion por que haya una

integracion entre musica v letra. Las can-

ciones hablan de lo que pasa por la
cabeza de alguien que vive en una ciudad
argentina, en el afo 1981, de sus viven-
cias, que en definitiva son las de muchos
como nosotros, individuos de la clase
media, lo cual no significa que el pro-
ducto no pueda trascender a otros secto-
res. Nuestra experiencia nos da una prue-
ba al respecto. Cuando tocamos en una
feria de Costa Rica, sin microfonos, infor-
malmente, tuvimos éxito gracias a la acti-
tud receptora del piblico. Este, en todos
los casos, da, a través del aplauso, de los

. gestos, del silencio, una respuesta al men-

saje que esta recibiendo.

e Para algunos cantar es una vocacion,
para otros, una profesion, ;Por qué canta
Acalanto?
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Cantar es una forma de vida. Una
cancion de Ielpi sobre nuestra generacion;
la generacion “‘dificil” (’55, '566), Cantar
para vivir, dice en una de sus estrofas:
“Cantar es nada mas que no estar solo, es
un modo de andar, una pelea”. Nuestro
trabajo, si bien atraviesa periodos nada
felices, nos llena de gratificaciones, nos da
amigos, la posibilidad de viajar, de cono-
cer lugares v gente, de nutrirnos constan-
temente.

e ;Como los recibid el publico en los
paises de Latinoamérica gue visitaron?

Iniciamos la gira en Montevideo; de alli
pasamos a Costa Rica donde estuvimos
cinco meses; por un periodo igual perma-
necimos en México volviendo nuevamente
a Costa Rica; por ultimo estuvimos en
Ecuador y luego volvimos a la Argentina,

En relacion al publico tuvimos expe-
riencias muy diferntes. En Costa Rica
dimos un recital a sala llena, pero el
piblico se mantuvo callado durante toda
la funciéon. Pensamos que no gustaba lo
que estdbamos haciendo. Pero con el
aplauso cambi® nuestra opinidn: explo-
taron con todo. Se habian reservado para
el final. Mientras tanto, estuvieron expec-
tantes de todo lo que sucedia arriba del
escenario. Los costarricenses sienten un
respeto muy especial por todo aquel gue
hace algo serio.

En México fue distinto, Existe tal gra-
do de saturacion de espectdculos que el
pitblico, que no esta lo suficientemente
preparado, no discrimine. En Ecuador, la
gente se parece mucho a nosotros, son

muy efusivos, muy gritones; les gusto
mucho lo gque hicimos. Pero el mejor
piublico es el nuestro porque conocemos
bien cuales son sus intereses, qué respues-
ta nos darin. Y sobre todo cuando te
responden como nos sucedid & nosotros
durante el recital que dimos a nuestro
regreso de la gira.

e Luego de un ano y medio de ausen-
cia, jnotaron cambios en nuestro pais, en
especial relativos a las actividades cultu-
rales como modo de expresion popular?

Encontramos a la gente muy activa en
materia cultural. Este sera un ano de
mucho movimiento, de resurgimiento de
actividades culturales. La gente esta muy
avida, muy necesitada de cosas, no solo
de que se las den sino de hacerlas, de una |
participacion activa en todo lo artistico,
interesandose especialmente por lo de su
ciudad. Rosario siempre estuvo llena de
“eriticos’; gente que se cree con autori-
dad como para opinar “‘esto es bueno o
malo” en forma terminante. Sin embargo,
en el Qltimo recital que ofrecimos, com-
probamos que el pablico se acercd con
una actitud de apoyo. Aun cuando objeta-
ran algo que no les gustara, lo hicieron
con el fin de alentarnos a perfeccionarnos
y seguir adelante.

e ;Y qué ocurre con los criticos de
los medios de comunicacion?

Nuestro deseo, como el de todo aquel
que se expresa a través del arte, no es que
los periodistas nos busquen para hacernos
un reportaje, sino que al menos, cuando
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vamos a ellos para tratar de difundir un
disco, por ejemplo, nos traten bien, como
ocurre en el exterior, donde existe mucho
respeto por lo que uno hace. Aca ocurre
todo lo contrario. Probablemente porque
Rosario es un medio muy soberbio. Nadie

te va a criticar, ya que casi no hay

- emrEmm

criticos de musica. Y si hay uno o dos, se
dedican exclusivamente a géneros mas cul-
tos (clasico, barroco, etc.). Y esta cues-
tion va estrictamente ligada a la difusion.
Cuandoc el dio Canto Simple gané Cos-
quin ’78, agui practicamente no reper-
cutio, y se trataba de un premio de nivel
nacional.

» En Meéxico tuvieron la gran oportu-
nidad de grabar un disco, cosa que en

nuestro pais es practicamente imposible

lograr en tan poco tiempo. ;Como fue?

'_'A{:é, para grabar un disco fenés que
estar al menos dos anos en tratativas, y si
es que Jo aprueban, dan fecha para grabar

cinco meses después. Fijense lo que ocu-
rrid en México: ilegamos al pais el 23 de
junio del ’80. A la semana fuimos a
hablar a un sello grabador para saber si les
podia interesar lo que nosotros haciamos,
pero sin mayores expectativas. No tuvi-
mos éxito. A la semana siguiente nos
dijeron que probablemente podriamos tra-
bajar con un sello recientemente formado.
Hablamos al otro dia v nos comunicaron

- que empezabamos a grabar el lunes si-

guiente, ;No lo podiamos creer! Y asi
empezamos a trabajar, sin ningun tipo de
condicionamientos en cuanto d.la selec-
cion del material. Elegimos los musicos
que iban a interpretar nuestros arreglos,
elegimos la persona encargada de hacer la
tapa, y hasta logramos que se mncluyera
dentro del disco una hoja muy bien dia-
gramada con las letras de todos los temas
del long-play. Obtuvimos ademas, un con-
tratoc muy beneficioso, si tomamos en
cuenta lo que pagan aca. El sello graba-
dor, Pentagrama, vende nuestra produc-
cion a la CBS de Centro América, quien
lo edita y distribuye en los seis paises, es
decir, Panama, Costa Rica, Nicaragua, El
Salvador, Honduras y Guatemala.

o ;Cudles son los proyectos mas inme-
diatos gue se plantea Acalanto?

Nos planteamos recomponer el grupo
haciéndolo mas instrumental con las in-

| corporaciones de Alberto Callaci en piano,

clarinete, guitarra, composicion, canto, y
de Luis Giavon en percusion, marimba,
oboe y canto.

e ;Como podrian sintetizar la activi-
dad artistica que realizan?

El eriterio de trabajo lo basamos en
una actividad de conjunto. Se trata de
dejar el individualismo de lado para pasar
a conformar un grupo. Suena gracioso
cuando se habla del “cerebro”™ de un
conjunto musical. La realidad nos demues-
tra que cuando un conjunto se disuelve
generalmente ninguno de los componentes
logra un producto tan acabado, ni vale
tanto individualmente.

FICHAS

iComo surge tu imagen pldstica? ;La
consideras realista?

El sentido personal de producir imége-
nes se va modificando a través del tiempo.
Se atraviesa un procesc en el que los
conceptos varfan y hasta se revierten,
como le pasa a la estética en el transcu-
rrir de la historia. Por ejemplo, mi forma-
cion plastica gird alrededor de varios pro-
blemas por los que dejaba al realismo,
como concepto, de lado, y tal vez a la
realidad misma. Actualmente, en cambio,
la he asimilado como preocupacién funda-
mental. Debo aclarar que tal adopcién no
obedece a cierta modalidad de mercado,
de naturalismo trasnochado con el que se
confunden hoy tantos pintores jovenes
que prefieren ceder ante una demanda
pueril ¥ no comprometerse con la verda-
dera esencia del problema.

;Tomas la plastica como actividad pro-
fesional?

Pienso que los plasticos debemos insis-
tir en la idea de insertarnos en nuestro
medio social. Desestimar la concepcion
roméntica por la que somos inducidos a
una marginacion inerte, sin que por ello
dehamos entrar en el juego de los manipu-
ladores que arrastraron a casi todos los
pintores de la década del 70 v a2 muchos
de la del 60 a la pérdida de los objetivos
estéticos en pos de un profesionalismo
muy peculiar, del que apenas un 5 por
ciento debe poder vivir. Es entonces la
plastica una actividad comprometida con
la realidad politica, social, econdémica v
de campos mas especificos que de ello se
desprenden, como el comunicacional, el
psicologico v el educacional.

;Como vivis este momento desde tu
vision de artista?

Con el deseo de seguir cumpliendo,
como lo vengo haciendo desde ya hace
tiempo, con el objetivo de pintar para los
amigos, por lo que queda al costado cual-
guier posible deseo de viajar por el mun-
do en busca de fama y prestigio. Tam-
bién formo parte de un grupo de pintores

Horacio Porto

amigos que son Roberto Elia, Félix Lo-
renzo, Jorge Pietra y Felipe Pino con
quienes decidimos continuar exponiendo
juntos e intercambiar conceptos, a pesar
de un contexto que propugna, como lo
expresamos en oportunidad de nuestra
muestra de 1980, la atomizaciéon de los

artistas.

Toda nuestra actividad (sobre un esce-

nario, al componer, al elegir las letras) es
una actitud coherente con nuestra propia

vida. Si alguros esperan que les demos
“circo”, no los podremos complacer. Hace
poco vi por TV el recitan de Queen y
pensaba: “Pucha, la gente ha visto esto vy
cuando uno vuelva a cantar con dos sim-
ples guitarras espafolas, ;qué va a pen-
sar? ;Que somos atrasados?” Pero des-

pués pensé que no. Dylan o Violeta Parra
no necesitaron mas gue sus guitarras. Ese
gran despliegue técnico es usado cuando
no se tiene nada para decir. Nosotros |
tratamos de dar una imagen honesta, Y
esto es posible porque tenemos mucho
que decir, y contar. Somos cronistas de lo
que esta pasando; algo limitados, pero
cronistas al fin.

Morma Termini
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Filosofia para todos

de la razon de ser de los examenes de
ingreso en la Universidad del Estado,
cuando se anunciod la incorporacion de la
| asignatura Filosofia entre las que debian
rendirse en carreras no humanistas, pensa-
mos que esa inclusion significaba un nue-
| vo recurso limitativo, especialmente para
| estudiantes que provenian de escuelas se-
cundarias técnicas y comerciales, a cuyos
planes de estudio esta asignatura es ajena.

Por lo tanto, estos estudiantes debieron
' enfrentar un nuevo obstaculo, que ademas
constituia una fuente de preocupacion y
ansiedad, aun para quienes se sentian se-
guros porgue contaban con una prepara-
cion sblida en ciencias basicas (matemati-
cas, fisica), idiomas (en la carrera de
traductorado), etcétera. Este hecho deter-
mind que los que podian hacerlo iniciaran
su preparacion muchos meses antes del
examen, en institutos privados o con pro-
fesores particulares, preparacion que nece-
sariamente fue simultanea a sus estudios
del uUltimo ano del ciclo secundario, es
deecir, que se los obligd a cumplir un
doble compromiso de tiempo y estudio,
por demas exigente. Todo esto sin men-
cionar el dinero necesario para pagar los
servicios docentes indispensables. En una
palabra, que el afio 1980 fue tan absor-
bente para los candidatos a universitarios,
que resulta insensato imaginar, siquiera,
que entre ellos pudiera contarse un traba-
jador, ni aun de media jornada, o que
muchos estudiantes, mas alla de su autén-
tica capacidad e intenso deseo de concu-
rrir a la Universidad, no fueran ganados
por el desaliento.

El programa abarca los temas tradicio-
nales, a saber, una parte historica, desde
los origenes de la filosofia occidental has-
ta el siglo XIX, con exclusion de las
escuelas v filosofos materialistas, y una
parte’ organizada por problemas: Logica,
Antropologia, Gnoseologia, Metafisica y
Etica, es decir, un panorama informativo,
aparentemente completo, pero en realidad
parcializado desde el punto de vista ideo-
logico, de cuyo conocimiento no podia
resultar, en el mejor de los casos, sino un
superficial barniz ‘“‘humanista®, poblado
de nombres y de escuelas, al margen de
toda posibilidad de comprender y elaborar
criticamente los problemas,

¢Una ayuda didactica?
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Sin entrar a debatir el importante tema -

Lios aspirantes dispusieron de material

por Margarita Sanguinetti

de estudio autorizado oficialmente, en
forma de apuntes, que respondian al pro-
grama de Filosofia y fueron editados con
el sello de la editorial universitaria
(EUDEBA).

Estos apuntes, de lectura obligatoria,
no adolecen solamente de convencionalis-
mo, parcialidad, falta de sentido critico y
de objetividad, superficialidad, ausencia de
pensadores e ideas importantisimos para
nuestra cultura, anacronismo, etcétera, si-
no que, como veremos, lograron acumu-
lar, ademas de las caracteristicas enuncia-
das, otras, mas graves aun.

Asi, en la pagina 9 del cuademillo
correspondiente a Lobgica, el andnimo au-
tor afirma: *...la ciencia es un conoci-
miento explicativo de los hechos, busca
dar sus ‘por qués’. Ej. todo lo que es
compuesto es corruptible.

el hombre es compuesto™®

el hombre es corruptible

En este silogismo cientifico, conoce-
mos con certeza que si el hombre es
corruptible (mortal); y ademas, sabemos
por que lo es, a saber, por ser compuesto
(de cuerpo y alma). La composicion es la
causa de la corruptibilidad (mortalidad):
tenemos ciencia de la mortalidad del hom-
bre, pues conocemos esto con certeza y
por sus causas’ .

He aqui como se ha logrado una sinte-
sis admirable que nos ensena qué es la
ciencia y por que el hombre es corrupti-
ble, claro que tirando por la borda los
esfuerzos realizados por centenares de
hombres (corruptibles y compuestos) para
constituir una ciencia rigurosa y una his-
toria que nos permitan aproximarnos a la
comprension cabal de la sociedad, la cul-
tura y el hombre que estd integrado en
ellas v las construye.

En el capitulo correspondiente a An-
tropologia (pag. 31), leemos:

“Podemos apoyarnos en lo anterior pa-
ra hacer nuestra primera afirmacion

. acerca de la naturaleza del hombre: se

trata de un alma espiritual. Fundiandonos
en este caracter del alma podremos dedu-
cir luego su simplicidad e incorruptibili-
dad”.

En este caso, el estudiante puede en-
contrar cierto alivio al enterarse de cual es
su esencia y, sobre todo, no preocuparse
por averiguar mas acerca de sl mismo. Las
nociones que se le dan, si bien han de ser
motivo de un aprendizaje obligatorio, tie-
nen la ventaja de que no le exigen mirar a

* Las palabras destacadas figuran asi en el apunte,

Claroscuros filosoficos en
el ingreso universitario.

su alrededor, comprender los hechos, pres-
tar atencién a maultiples corrientes de
ideas filosoficas y cientificas que han tra-
tado el tema. Lo que es asi, es asi, y
basta.

En la pagina 2 del capitulo de Metafi-
sica se afirma:

“Es propio del género el que se le
agreguen diferencias que lo contraen a las
distintas especies’ .

Esta afirmacion solo tiene el defecto
de ser ininteligible, pero como todo tiene
su pro y su contra, es breve, de modo que
se la puede memorizar sin dificultad,

“Entre la materia individual y la forma
sustancial hay una relacion de participa-
cion. La forma (p. ei. el alma humana),
como perfeccion, es participada por cada
materia individual (sujeto participante) y
de este modo particularizada, individuali-
zada, limitada a ser forma de esia materia
determinada. Y a la vez y por lo mismo,
la forma se multiplica al ser participada
por dichas materias individuales. (Entién-
dase bien: no se trata de que haya una
sola alma espiritual que se reparte entre
las distintas individualidades: hay un alma
espiritual distinta para cada cuerpo huma-
no individual. Pero puede haber distintas
almas espirituales, precisamente porque
cada una esta referida a un cuerpo deter-
minado e individual)”. (Metafisica,
pag. 7).

A esta altura, el estudiante, que ha
tenido la suerte de ponerse en contacto
con la mente licida y esclarecida de N.N.,
el autor del apunte, ya va formandose una
idea de la importancia de la Filosofia y
del por qué de la obligatoriedad de su
estudio. ;Se puede concebir acaso que un
futuro ingeniero, o abogado, por ejemplo,

ignore descubrimientos tan fundamenta-

les?

Si pasamos al capitulo de Gnoseologia,
en la pagina 14, vemos que “En primer
lugar, Hume rechaza el innatismo v la
teoria aristotélica de la abstraccion, que
son las dos unicas maneras posibles de
explicar la existencia de ideas universales
en la inteligencia.”, de lo cual cualquier
lector avisado infiere de inmediato gue es
soberanamente inatil toda la obra realiza-
da durante siglos por filosofos, psicologos,
bidlogos, antropologos, etcétera, destinada
a esclarecer estos temas y que, de haberse
estudiado obligatoriamente Aristoteles,
que quinientos anos antes de la era cristia-
na ya sabia todo lo que hay que saber al
respecto, se hubieran podido evitar tantas
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investigaciones inutiles y la publicacion de
muchisimos libros, todos equivocados.

Veamos algunos parrafos extraidos del
capitulo de Etica:

“La existencia humana estd ordenada a
un fin dltimo (imposibilidad de proceder
al infinito, tanto en el orden de los fines
como en el de las causas eficientes como
se vio en Metafisica). La subordinacion de
los fines lleva a admitir la existencia de
un fin dltimo, éste es tunico pues el
hombre no puede querer dos fines altimos
al mismo tiempo por cuanto esta nocion
implica la de un fin o bien perfecto v que
no deja lugar a un deseo ulterior. Todo lo
que el hombre quiere lo quiere por su fin
supremao,”

Aqui el estudiante no s6lo adquiere un
conocimiento esclarecedor y convincente
sino particularmente Gtil para resolver sus
conflictos v encauzar moralmente su con-
ducta.

Y mas adeélante: “La recta razon es la
razon iluminada por los primeros princi-
pios del orden moral, la razon que formu-
la los principios de la sindéresis se llama
razon natural, su expresion es la ley natu-
ral, los principios son evidentes, intuitivos
y naturalmente conocidos.” (Etica,
pag. 16). Con esto ya podemos vivir tran-
quilos. Es facil ser bueno.

La letra con sangre entra

[ronias aparte, si bien es imposible
mostrar en esta nota todos los aspectos
dignos de difusion y analisis de este mate-
rial de estudio, considero que los ejemplos
transcriptos son suficientes para imaginar
la ardua tarea que tuvieron que abordar
los estudiantes, el enorme esfuerzo que
debieron realizar para asimilar, en buena
parte mediante su memorizacion mecani-
ca, un material desarticulado, que en mu-
chos casos consiste en la transcripcion
textual de parrafos tomados de autores
irrelevantes, sin que se Jiga quiénes son,
con ausencia de comillas, escritos con un
. vocabulario sectario que nos remite, en
1981, a lo mas oscuro y retrogrado de la
escolastica medieval y desmerece a los
representantes calificados de esta corriente
filosofica.

En el caso de los textos clasicos, Pla-
| ton, Aristoteles, Descartes, tampoco figu-
ran las ediciones utilizadas ni los traducto-
res, datos obviamente indispensables, mas
aun teniendo en cuenta la finalidad didac-
tica y formativa que debian cumplir di-
chas lecturas y considerando también que
ciertos parrafos son ininteligibles y por lo
tanto resulta indispensable conocer su ori-
gen para efectuar algin control o verifica-
cidn,

El tratamiento de algunos temas, como
el problema gnoseologico, en parte se hizo
a través de la referencia a determinados
autores (Hume, Kant, Hegel) que no con-
taban con el beneplacito del desconocido
autor del apunte y por lo tanto éste, en
lugar de presentar el pensamiento de estos
filosofos en forma ordenada y clara o de
remitir a algin honesto manual o diccio-
nario especializado, arrecio en un debate
irritado contra aquéllos, a partir de posi-

ciones muy definidas que, al no estar
explicitas, colocan al lector nedfito, al
cual esta dirigido el texto, en la absoluta
imposibilidad de comprender, y promue-
ven en €l, en vista de su inexperiencia y
relativa inmadurez en este campo, senti-
mientos de minusvalia y marginacion.

Por la orfandad v humillacién en los
que estos textos abstrusos, arbitrarios,
dogmaticos, desarticulados, colocan a los
estudiantes, éstos se encontraron ante la
alternativa de recurrir a otro material (pa-
ra lo cual no contaban con el tiempo ni el
entrenamiento y la formacidon necesa-
rios) o la de memorizar en forma mecani-
ca el apunte oficial, tarea que, ademas de
intatil v contraproducente desde el punto
de vista del verdadero aprendizaje, los
colocaba en una situacion de gran insegu-
ridad frente al examen, puesto que no es
posible confiar en que la mera memoriza-
cion reditde lo que se le solicite en un
momentc en que la tension y la angustia
son duefias de la situacion, *

Mal de muchos

Debemos recordar que el fenomeno al
que nos estamos refiriendo fue masivo,
que en todo el pais miles de jovenes
tuvieron que aceptar esta situacion, que
muchos de ellos creen de buena fe que
han estado estudiando filosofia, la madre
de las ciencias, la luminosa guia que ayu-
da a comprender la realidad en forma
profunda y universal, que nos da los
elementos racionales para conducirnos con
moralidad, que nos muestra cuél es la
esencia del hombre, que proporciona su
fundamentacion a las ciencias particulares.
Tampoco olvidemos que estos Jovenes
practicamente no tienen acceso a otra
bibliografia sustituta porque muchos li-
bros atiles e importantes estan fuera de
circulacion por obra de los secuestros y la
censura, que los costos de edicion y el
bajo nivel de ingresos de los lectores
potenciales hicieron desaparecer & otros
de las librerias, que los que existen son
caros, que las bibliotecas piblicas funcio-
nan pésimamente, y nos estaremos aso-
mando a la verdadera realidad de la for-
macion humanista que el Estado propor-
ciona a la juventud argentina, para prote-
gerla de los peligros y amenazas de esta
critica etapa historica que le toca vivir.

Creemos que el descuido con el que se
confecciono este material (que se cobro a

alto precio), la irresponsabilidad de quie-
nes se encargaron de planificarlo, realizar-
lo v supervisarlo, la tendenciosidad y el
sectarismo que campean en ellos desde el
principio al fin, la inobservancia de las
mas elementales reglas en lo que se refiere
a citas, nombres de autores, diagramacion,
impresion, v hasta la presencia de erratas
y errores ortograficos, tienen una coheren-

* El papel desempefiado por los cursos oficia-
les “'de apoyo’ merece un andlisis por separado,
pero por lo menos debemos decir que no signifi-
caron ningin aporte. En el mejor de los casos,
los profesores encargados de las comisiones se
limitaron a recitar, casi textualmente, el conte-
nido de los apuntes,

cia tan absoluta con el significado limitati-
vo y privilegiante del actual régimen de
ingreso en la Universidad que, en ultima
instancia, no sorprenden.

Pero en cambio indignan, porque agre-
gan nuevos elementos confirmatorios de la
conducta despectiva y arbitraria de quie-
nes se abrogan en forma ilegitima las
funciones de maestros de la juventud sin
respetar su derecho a aprender como seres
libres y contemporineos y obligandola a
asimilar, con sometimiento y angustia, ar-
caicos desechos pertenecientes a épocas de
servilismo vy atraso,
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TRES POEMAS
1

brota como si fuera bueno vuela

de las campanas de los tendidos brota

de los espectros de los tendones vuela

como si fuera bueno de campanarios

doliendo espectros brotando en vuelos

de los dolidos de los que callan de los que hablan
como si fuera bueno el dolor brota

de las campanas de los espectros de los tendones
de los que hablan de los que callan

con sus tendones o sus espectros sus campanarios

2

Han muerto gente como para fundar un pals

y nosotros tenemos las palabras contadas.

Existe alguien acaso que no conozca de ahogados?
Quien no conoce de ahogados

lejos estd o estuvo de ahogarse.

Han muerto letras como para fundar el verbo

y nosotros tenemos las muertes contadas.

3

También de nosotros se dira: aquf estuvieron
hicieron hijos o como bueyes aqui estuvieron
cuales errores cuales miserias diran

de nosotros de nuestras lunas o bueyes

‘ gue asi araban la (nica victoria posible.

EE e e aharr ]

Benjamin Alonso

‘ Ediciones
= Castaneda
Perspectiva Nacional - Antropologia -

Filosofia - Critica Literaria - Historia
- Novela - Cuento - Poesia
Artigas y la Patria Grande, por S. Cabral ... § 12.000
M. Dorrego. Civilizacion y barbarie, por O.
CHGHBIMING o S e s iR S ., 13.000
Santiago del Estero: el drama de una provin-
cia, por R. J. DorgoltZ .. .cocvvseannsas 13.000
Religiosidad indigena americana, por J. Im-
o7= | o o . 35.000
Don Juan, por L. Marechal ................ 10.000
El mito y la cultura, por E. J. Giqueaux .... ., 22000
. Juan Bautista de Ameérica. El rey inca de M.
Belgrano, por E. Astesango ............ . 23.000
Andresito Artigas en la emancipacion ameri-
hee cana, por S. Cabral ........cccvvvvinnn. . 25.000
Poemas de la Creacion, por L. Marechal ... .,

14.000

Pedidos a Ediciones Castafieda, Centenario 1399, (1718) San
Antonio de Padua, Pcia. de Bs. As.

Solicitelos en Libreria Hernandez, Corrientes 1436; Libreria
Tekné, Gral. Urquiza 772 y Editorial Pefia Lillo, Hipolito
| Yrigoyen 1394,

NOTICIAS

DECLARACION

DE SOLIDARIDAD CON
EL PUEBLO POLACO

“El mundo acompana con ansiedad la situacidn polaca, El
excepcional movimiento reivindicativo por sus derechos econd-
micos, politicos y sociales, la libertad para su pueblo y por la
independencia de Polonia alcanzd avances significativos jalo-
nando 'una renovada tradicion de lucha nacional,

“Polonia es un espejo en el gue pueden mirarse otros
pueblos con problemas similares. ES una poderosa luz en el
corazbn de Europa, afirmada en la conuuncién solidaria de sus
trabajadores e intelectuales gque adquieren una nueva confianza
en su propia fuerza y que necesitan la solidaridad internacional
pfrente a los poderosos, ya que se proponen recorrer un camino
independiente de toda tutela imperial.

“La ocupacidén militar de Polonia es un arma que podrfa ser
usada si fracasan otras maniobras,

: ‘““Ante estas criticas circunstancias, los abajo firmantes sena-
Armnos:

1°) Nuestra franca solidaridad con el pueblo polaco.

2°) Nuestra firme adhesion al principio de autodetermina-
cidon de los pueblos, cualquiera sea la potencia mundial que lo
amenace,

3°) Nuestro alerta frente al probable designio intervencio-
nista de la URSS, superpotencia que sometié a Checoslovaguia
e invadid impunemente Afganistin,

4°) La necesidad de participar en una accidn solidaria inter-
nacional con el pueblo polaco, una forma de reafirmar nuestra
propia determinacion de ser una Nacion independiente.”

Esta ‘“‘Declaracion de solidaridad con el pueblo polaco” fue
dada a publicidad en abril por sus primeros 35 firmantes:

Alfredo Alcén (actor), Rodolfo Alonso (poeta), Pedro Arri-
ghi (ex-Ministro de Educacion), Adolfo Bioy Casares (escritor),
Osmar L. Bondoni (poeta), Jorge Luis Borges (escritor), Bernar-
do Canal Feijéo (escritor, presidente Acad. Nac. de Letras),
Alberto R. Costantini (presidente del Centro Arg. de Ingenie-
ros), Eduardo P. De Robertis (presidente Unién Internacional
de Ciencias Biolbogicas, investigador), Fermin Estrella Gutiérrez
(escritor), Hilario Ferndndez Long (ex-Rector Univ, de Bs. As.),
Carlos Fontanarrosa (humorista), Osvaldo Fustinoni (Prof. Emé-
ritc Fac. de Medicina, Bs. As.), Magdalena Harriague (escri-
tora), Bernardoe Kordon (escritor), Gyula Kosice (escultor),
Alfredo Lanari (ex-director Inst. Nacional Investigaciones Mé-
dicas), Federico Luppi (actor), Carlos Loiseau (Caloi) (humo-
rista), Elbia Rosbaco de Marechal (escritora), Emilic F. Mignone
(ex-Subsecretario de Educacion), Ricardo Monti (autor teatral),
Adolfo de Obieta (escritor), Silvina Ocampo (escritora), Olga
Orozco (poeta), Elvira Orphee (escritora), Adolfo Pérez Ez-
quivel (Premio Nobel de la Paz 1980), Victoria Pueyrredon
(escritora), Ana P. de Quiroga (psicosocidloga, directora Esc.
Pichon-Riviére), José Marfa Rosa (historiador), Ernesto Sabato
(escritor), Enrique Stein (médico psiguiatra, ex-Cons. Sup.
UNBA), Susana Tasca (escritora), Leda Valladares (folklorista),
José F. Westerkamp (fisico).

Siguen las firmas. En La Plata se dieron a conocer las de:

Aloia, Mario A.; Barbosa, Susana; Fibano, Roberto; Cairini,

Patricia Bebeca; Cantelli, Maria FEldina; Carnevalini, M. A.;
Castro, Cristina M.; Cinalli, Omar; Chagaray, Mirta; Chagaray,
M. A.; Chagaray, Pablo; Eugenio, N. A.; Fernandez, GAbriel;
Gliizmann, Sergio Oscar; Larrogue, Julio; Morales, C. A.; Poce,
Julio; Priotti, Alicia B.; Ramirez Abella, Carlos; Rusconi, Hilda;
Sébato, Juan; Scotti, Lila; Vaccaroni, Héctor; Valerdi, E.

Adhieren: la totalidad del equipo de NUDOS EN LA CUL-
TURA ARGENTINA vy sus colaboradores habituales.
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FOTOGRAFIA

C.A.F.

Siete fotografos fundaron en octubre
de 1979 el CONSEJO ARGENTINO DE
FOTOGRAFIA: Eduardo Comesana, Ali-
cia D’Amico, Sara Facio, Andy Golstein,
Annemarie Heinrich, Marfa Cristina Orive
vy Juan Travnik.

El CAF era una necesidad dentro dal
panorama fotogréafico argentino, extraria-
mente alejado de la fulminante expansion
v reconsideraciébn fotogrifica mundial. A
partir de 1950 se inicia en Estados Unidos
v en Europa una valorizacién de la ima-
gen a través de la inclusion de secciones
fntngrﬁﬁcas, de la organizacidn de grandes
exposiciones colectivas y de muestras indi-
viduales en museos. Se incrementa la in-
vestigacion de los historiadores. Surge una
crftica idénea en importantes diarios y en
las més importantes revistas especializadas.
La formacién fotogréfica adquiere, sobre
todo en los Estados Unidos, nivel universi-
tario. Se valora la obra de los fotografos,
se rescatan nombres del olvido y en pocos
afnos es la obra de los mismos fotdgrafos
la gue muestra elocuentemente que el
medio fotografico es una herramienta mas
para dar una version del mundo y de las
cosas, También una nueva manera para
ejercer a través de un deteyminado estilo
la inteligencia, la subjetividad y la sensibi-
lidad.

A partir de 1970 surgen en distintos
pafses galerfas dedicadas exclusivamente a
la fotograffa, muchas de ellas con libreria
v venta de tarjetas postales. La fotograffa
comienza lentamente a introducirse en el
mercado de las obras de arte y se multi-
plican los coleccionistas.

Los simposios, encuentros y cologuios
sobre la fotograffa se hacen cada vez mis
frecuentes y se populariza la realization
de talleres de tres a seis dias de duracién
sobre un tema determinado. Cada vez es
mayor la cantidad de libros sobre el tema
vy los que muestran la obra de los fotogra-
fos autores tiemen un verdadero auge y
difusién internacional.

En nuestro pafs muy pocos de los ftem
mencionados han sido desarrollados. Son
muchos los factores due configuran la
realidad fotogrifica argentina y el deter-
minarla llevarfa a un verdadero ensayo
sobre el tema. Frente al hecho consuma-
do, los integrantes del CAF optaron por
tratar de movilizar al ambiente fotografico
v al cultural en general, proponiéndose una
serie de objetivos. Son los siguientes:

“La reafirmacion de la fotograffa como
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Foto de Sara Facio.

medio de expresion y la valorizacion de la
vision del fotégrafo libre de compromisos,
frente a su realidad, su época y su am-
biente; el estudio de la fotografia v de los
fotégrafos argentinos; el estimulo a la
formacidon tebrica y critica y el fomento
de wuna actual y continua informacion
técnica y conceptual del acontecer foto-
grafico mundial. Asimismo, estar alerta
para defender en todos los campos el
derecho de autor de los fotOgrafos y la
participacién de la Argentina en todo
acontecimiento de jerarqufa interna-
cional”. :

El primer resultado concreto de todos
estos propodsitos fue la presentacién de la
exposicidén fotogriafica FERNANDO
PAILLET 1880-1967. La importante
muestra de 60 obras de F. Paillet, a quien
Alicia D’Amico considera “‘el primer hu-

.~ biclones que se continud en Rosario y
-.: recientemente en Buenos Aires,
- CAYC. Es intenciébn del CAF que la

. muestra sea exhibida en la mayvor canti-

" neda,

> se expondrin en agosto en el Museo de
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manista de nuestra fotograffa'’, se inau-
gurd en Esperanza, Santa Fe. La ciudad
natal de Paillet inicié un circuito de exhi-

en el

dad de lugares posible; en estos momentos
estd en La Plata v luego estarad en Avella-
Mar del Plata y Resistencia. En
setiembre ird a México v 20 de las fotos

Bellas Artes de Zurich. En lo que atane a
nuestro pais, el deseo es que se promueva
la investigacidén y la difusidn de otros
fotografos que hallan reflejado en image-
nes el momento gue les toed vivir.

A manera de presentacion del CAF, sus
miembros fundadores realizaron en di-
ciembre de 1980 una exposicidon de sus
propios trabajos (49 fotos) en la galeria
Praxis, de Buenos Aires. Pero la intencidon
no es la de mantenerse en un circulo
cerrado: una propuesta de trabajo que se
hizo en 1980 a un grupo de 22 fotografos
sobre un tema dado, La .Adolescencia,
serd expuesta este ano.

Una muestra de 100 fotos de 20 auto-
res estd por viajar a Italia, para ser mos-
trada en Venecia y otras ciudades.

Maria Cristina Orive tuvo a su cargo la
organizacion de la Primera Exposicién de
Libros Fotogrificos de Autores Latino-
americanos, que se llevd a cabo durante el
transcurso del 2° Coloquio Latinoamerica-
no de Fotograffa, realizado en Mézico a
fines de abril-mayo. La investigacidon se
basd en el perfodo 1960-1981 vy se editd
un catalogo que reine la descripcién de
180 tftulos. Se pretende que éste sea el
comienzo de la primera bibliograffa en
este sentido, actualizindola permanente-
mente. También se procura incluir obras
anteriores, lo que serd motivo de un ar-
duo trabajo, ya que la mayorfa de ellas
estdn agotadas.

Un buen balance para un ano y medio
de trabajo,
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Afganistan resiste.

Avanzando en el juego de palabras ya popular, hoy por hoy
podemos decir: No, Afganistan no es el Vietnam de los rusos;
es nada mas v nada menos que su Afganistan.

Afganistdn ya no se compara. Afganistan tiene su propio
ejemplo para los pueblos, su propio simbolo, su propia heroici-
dad, su propia aura.

Y el invasor tampoco se compara, pues los EE.UU, perdieron
su guerra genocida no solo en el terreno de operaciones, sino
tambien, en algin grado, en las pantallas de sus propios
televisores. En cambio, el pueblo de la URSS no se entera por
la television ni por otros medios oficiales de “informacion” de
lo que en su nombre se perpetra contra los habitantes de una
humilde nacion del Asia Central. Tampoco conoce los avatares
y sufrimientos de mas de tres millones de afganos en el exilio
(la poblacion de refugiados més numerosa en el mundo), ni la
asombrosa, enconada resistencia desplegada contra el ejército
ruso. (Una guerra “tremenda’, reconocid Karmal,)

El pueblo soviético solo estd informado de la presencia en
Afganistdn de un “pequefio contingente’” del Ejército Rojo que
esta “ayudando™ al ejército del telecomputado Babrak Karmal,
a combatir grupos de “bandidos que asolan las zonas rurales
robando comestibles’’, alentados en sus supuestas fechorias por

“agentes del imperialismo” (del otro imperialismo, claro esta).

En la URSS los Bob Dylan o Joan Baez que cantan contra
una guerra injusta estdn en clinicas psiquiatricas y no existe
prensa legal que pueda aclarar que el pequeno contingente
consta de once divisiones mecanizadas de élite del ejercito ruso
y dos divisiones del Pacto de Varsovia integradas por checos,
bllgaros y germano-orientales, quienes son asesorados por ex-
pertos cubanos y vietnamitas “familiarizados” (sic) cen la lucha
antiguerrillera. Su accion es apoyada por un abrumador fuego
aéreo de cazas MIG 21 y 23, helicopteros MI 24 y brigadas
especiales para el manejo de gases y armas quimicas. Total:
ciento cincuenta mil hombres.

Los “bandidos”, pochenta mil mudjajidin (*Luchadores de la
libertad™), pese a estar probremente armados y enfrentar
semejante alarde de poder tecnoldgico, controlan, a dieciocho
meses del inicio de la invasion, el 95% de la superficie de
Afganistan, su patria.

Curiosamente, la TV argentina, controlada por las FFAA, vy
otros organismos de difusion, guardan un indifernete silencio
ante tales acontecimientos. Silencio muy sugestivo si tenemos
en cuenta la cotidiana y prolifica invasion de deportistas,
técnicos, bailarines, militares, ingenieros, economistas, empresa-
rios, payasos de circo emitidos desde Moscu. ;Estos “hombres

. blancos de narices largas” —como decian los patriotas cambo-

yanos para aludir a los oficiales soviéticos que dirigian tropas
vietnamitas en la invasion a su pais— que se pasean libremente
por nuestras ciudades, vienen en visitas de buena voluntad? (Es
sOlo una pregunta inofensiva.)

Con respecto a los actos y declaraciones de solidaridad
internacional con la lucha del pueblo afgano, el silencio de esos
medios es total. Desde Nudos, y respondiendo a nuestro propio

«lamado a*la solidaridad (ver edicion nimero 7, pag8 vy

siguientes) aportamos, con estas paginas, al combate contra ese
silencio,

Alejandro Rossi
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LA SANGRE DE MI PAIS

No tengo mas que un solo vaso de sangre en mis venas,
dime dbnde debo derramarlo.

Eres td quien me lo ha dado,

es a ti a quien lo devolveré,

Todas mis raices

tan profundas como las de una montafa

se anudan alrededor de tu cuerpo.

Te he encontrado en el seno de mi madre,

has crecido en mi.

Te he respirado en el viento y la llanura.

Te he sentido mas cercana a m( que mi propio corazon,
tl, ioh mi bella y amada Patria,

con tu cuerpo hoy cubierto de heridasl

Has nacido con el sol.

Has nacido con el sol de la libertad.
Has visto este sol esconderse mil veces
vy es solo con é| que moriras.

Cuando la luz ahuyente la noche
el sol de la libertad

dara a tus heridas

los besos de la curacion.

Hace frio. Pero el corazon helado despierta.
El corazon se calienta al fuego de los cartuchos
y miles de otros corazones se abrazan a su vez,

Los arboles, en la fiebre del sol

besan los vientos,

acarician las tormentas.

Millares de vientos desatados y rabiosos gimen

y se levantan sobre la montaiia palida y dormida.
Entonces la montafia grita &

y el rio se agita,

Hermano, el camino esta lieno de trampas

y el tiempo apremia.

iRecuerda la cital

Es necesario recorrer un sendero largo vy dificil.
Luego, en los valles devastados

abriras los ojos.

Al fin, después de mares de sangre

sobre cada frente,

llegaras a la planicie de los sacrificios,

subiras a la cima de la paciencia

y, cuando veas elevarse el sol

sobre los cadaveres de los enemigos
y sobre sus osamentas apiladas,

alli estaras en la cita.
iNuestra nueva cital
iNo lo olvides!

Un patriota afgano
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Un combatiente afgano herido es transportado por sus camaradas,

PACO IBANEZ

y otros intelectuales
europeos repudian
a la URSS

Llamado sobre la base del cual fue organizado el
“ENCUENTRO DEL 6 DE JUNIO DE 1980”

La invasion de Afganistin por las tropas soviéticas prosigue
desde hace méds de cinco meses. Esta invasidon escarna la
soberanfa de Afganistian, viola el derecho del pueblo afganc a
disponer libremente de su destino.

Nosotros rechazamos el dejarnos reducir al silencio por la
falsa alternativa: “O se estid del lado de la URSS o se esta del
lado de los USA™. Sin cesar de denunciar las intervenciones
norteamericanas en el mundo, condenamos la invasion a Afga-
nistdn y exigimos la retirada de las tropas soviéticas,

La URSS impone por la fuerza un régimen que no responde
en nada a las aspiraciones del pueblo afgano. Inscribiéndose en
la vivalidad entre las grandes potencias, su intervencién agrava
las amenazas que pesan sobre la paz mundial v sobre la
independencia de todos los pueblos de esa region.

Resistiendo a esa agresion el pueblo afgano lucha por
sobrevivir ¥y por ser duenc de su destino. Es urgente hacer
conocer lo mas ampliamente posible la realidad de la lucha que
él sostiene. Ya que, lejos de reducirse como algunos quieren
hacerlo creer, a una rebelién feudal o a un complot pro-occi-
dental, esta resistencia nacional reagrupa un amplio sector de
fuerzas sociales y politicas algunas de las cuales estaban va en
lucha contra los antiguos regfmenes. ,

~.El texto concluye llamando a “las seis horas''.

Para contribuir a dar mayor amplitud en Francia al apoyo al
pueblo afgano y a la lucha por la paz este llamado fue lanzado
por el conjunto de promotores siguiente:

Alexandre ADLER. - Monique ANTOINE - André BARJONET -
Mike BARRY - Michel BEAUD - Frangois BERANGER -
Jacques BERQUE - Jean BERTOLINO - Yannick-Stéphane
BLANC - Jean Francois BLET - Fabienne BOCK - Michel
BUHLER - Jean BRUHAT - Christine BUCI-GLUCKSMANN -
Louis-Jean CALVET - Marie CARDINAL - Jean CARDONNEL
- Francois CHATELET - Bernard CHAOUAT - Francgoise
CHAOQOUAT - Jean CHESNEAUX - Catherine CLAUDE - Gérard
CHOUCHAN - COSTA GAVRAS - Jean-Jacques DE FELICE -
Frangois DELLA SUDA - Nicolas DUBOST - René DUMONT -
Jean ELLENSTEIN - Jean-Pierre FAYE - Victor FAINBERG -
Jean FREYSS - Jean-Paul GAY - André GORZ - Jean-Marie
GOULEMOT - Jean GRAND - Raymond GUGLIELMO -
Eugene GUILLEVIC - Lucile de GUYENCOURT - Claudine
GUITTONNEAU - Mchamed HABIB - Pierre HALBWACHS -

Ilan HALEVI - Mohamed HARBI - Paco IBAREZ - IMAGO -
André JACQUE - Viadimir JANKELEVITCH - Raymond JEAN
- Edmond JOUVE - Danielle KAISERGRUBER - David
KAISERGRUBER - Alfred KASTLER - Yves LACOSTE - Jean
LACOUTURE - Simone LACOUTURE - Henri LECLERC -
Yann LEMASSON - Jean-Paul LIEGEOIS - Arthur LONDON -
Francois LURCAT - Maria-Antonietta MACCIOCCHI - Philippe
MADRALE - Armand MATTELARD - Professeur MILLIEZ -
Guy MORY - Pierre METGE - Yves MONTAND - Maurice
NADEAU - Claude NIERES - Paul NOIROT - Claudine
NORMAND - P, J. OSWALD - Jean-Michel PALMIER - Héléne
PARMELIN - Jiri PELIKAN - Denis PESCHANSKI - Edouard
PIGNON - Jacques POMMIER - Hugues PORTELLI - Yven
QUINIOU - Samuel RODRIGUEZ - Michel ROCHEFORT -
Mitsou RONAT - Laurent SCHWARTZ - Jorge SEMPRUN -
Monique SENE - Simone SIGNORET - Antoine SPIRE -
Haroun TAZIEFF - Jean TORNIKIAN - Michel TUBIANA -
Francois TUSQUES - Pierre VIDAL-NAQUET - Paul VIEILLE -
Patrick VIVERET - Madame WASSERMANN.,

MOVIMIENTO DE APOYO A
LA RESISTENCIA DEL PUEBLO AFGANO

A partir del éxito de '‘las seis horas por Afganistin’ el 6 de
junio de 1980 en la Mutualité se constituyd el Movimiento de

Apoyo a la Resistencia del Pueblo Afgano.

Sobre la base del llamado a las “seis horas" y del llamado al
apovo lanzado en el curso de este encuentro,

A partir de ahf se formaron comités locales de este movi-
miento en Parfs y varias cindades de Francia.

Estos comités se proponen como tareas popularizar lo mas
ampliamente posible la realidad de la agresion y la realidad de
la resistencia del pueblo afgano, y organizar el apoyo material a
este pueblo especialmente por colectas de dinero.

Desde ese momento hasta el presente se presentaron films
como el de Jean Bertolino: En el maquis de Afganistan,
exposiciones de fotos expuestas el 6 de junio, folleto, extractos
en la ocasién de la apertura de los juegos olimpicos de Mosei,
llamados de apovo a firmar; asi como conferencistas afganos,
especialistas de Afganistin, etc., se han puesto a disposicion de
los comités del Movimiento que se constituyen,

Para procurarse este material, para apoyar el llamado, para
contribuir financieramente, todo contacto con el comité promo-
tor del Movimiento dirigirse a: :

Jean Freyss, 20 Rue Pierre Brossolette 93 130 Noisy-Le-Sec
CCP 11 001 12 E Paris.

CARTA DE ADJEL

(Federacion de Movimientos de
Resistencia del Interior)

Sefor Jorge Brega
Editor in chief
Estimados amigos:

Hemos recibido su carta vy la revista. Les agradecemos
much{simo que su revista haya dado gran importancia a la lucha
del pueblo afgano para su libertad y su vida propia.

En Europa, quiza mas que en toda otra parte del mundo
sabemos la importancia de cada dia pasado sin ayuda mayor
para los combatientes. Intentamos aumentar nuestra ayuda vy le
enviamos a Uds. mil gracias por incluirse en esta marcha.

Transmita a Alejandro Rossi ® nuestras gracias.

Con nuestras salutaciones atentas y fraternales,

R. B.
por Los Amigos de Afganistan
B. P. 187, 75B64 Paris, Cedex 18

P.S.: Encontramos el dibujo tan bello,** ¢seria posible que nos
envien algunos afiches? Gracias.

* A. R., autor de “Afganistdn, la larga marcha por la independencia’,
NUDOS N°® 7, p. 9 vy siguientes.
* Se refiere a la xilografia de Eduardo lglesias. NUDOS N® 7, p. B.
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CERTAMEN DE PUEBLA

La Casa de la Cuitura de Puebia,
México, v el Fondo Nacional para
Actividades Socieales (FONAPAS)
de esa ciudad, han organizado el X
Concurso Latinoamericano de Cuen-
to. Los escritores de habla castellana
residentes en Amércia latina pueden
enviar un cuento inédito con tema
libre, de 5 a 15 cuartillas, antes del
31 de julio proximo, a Casa de la
Cultura de Puebla, 5 Oriente nime-
ro 5, Apartado Postal 255, Puebia,
México. Los trabajos deben enviarse
por cuadruplicade y firmados con
seudbnimo y en sobre aparte se en-
viara la identificaciébn del autor y su
domicilio. El premio Gnico e indivi-
sible serd de 25.000 pesos me-
| xicanos ¥ un pasaje de via abrea 2
Puebla.

'CONCURSO DE CUENTOS

El Diarioc Tribuna de Adrogué.
invitza a participar del concurso na-
cional de cuentos que realizard con
motivo de la publicacibn, en octu-
bre, del nimero 100 de su suple-
mento Tribuna Cultural. Cada escri-
tor podra enviar Uuno © mMas cuentos
inéditos, cuya extensidn no podré
ser menor de seis carillas ni mayor
de diez, en hojas de tamano oficio
mecanografiadas de un solo lado a
: doble espacic. Deberan remitirse un
original y dos copias, firmados con
seudbnimo, vy, en sobre aparte, el
nombre, domicilio, teléfono y nu-
mero del documento de identidad
dei autor. Las entregas se haran a
Concurso diaric Tribuna, Esteban
Adrogué 1185, Primer piso, 1846
Adrogué, Buenos Aires hasta el 30
de Agosto. El premio es dnico, de
un milldn de pesos y el jurado esta
integrado por Nicolas Coccaro, Juan
Cicco vy Roy Bartholomew.

NUEVA PUBLICACION

En el mes de marzo de 1981 vy
con la direccibn de Carlos Martinez
Sarasola y Ricardo Santillan Glemes
fue presentada la primera entrega de
la Revista CULTURA CASA DEL
HOMBRE.

Esta nueva publicacion a la que
damos la bienvenida se propone en-
tre sus objetivos de trabajo "'convo-
car a todos agquellos gque sienten,
_valoran, expresan o conciben la cul-
tura, no como un objeto paralizado
o congelado en una realidad también
paralizada vy congelada cuando no
abstracta, sino como una entidad
viva, pietdrica de sentido historico”.
Contiene notas sobre M, J, Castilla,
Pichon-Riviére, Rodolfo Kusch vy
otros de interés general.

i CONCURSO DE POESIA

La Fundacion "Alcalde Zoilo
Ruiz-Mateos"” anuncid [a realizacion
de su |1l Premioc de Poesfa "Villa de
Rota", consistente en 250.000 pese-
tas v la publicacion del libro premia-
do. E! plazo de admision vencera el
1° de octubre., Las bases pueden
retirarse en la Oficina Cultural de la
Emhbajada de Espaiia, Parand 11589,
de 10 a 14,

INMUENTARIO

MEGAFON

Aparecid una nueva edicion (nume-
ros 9/10) de esta revista interdisci-
plinaria de estudios latinoamerica-
nos. El sumario incluye: Athanor,
sainete alguimico, por Leopoldo Ma-

mecaron

9/10

rechal; &/ hombre argentino vy la
esencia nacional en la critica litera-
rig, por Gapar Pio del Corro: Vene-
zuela: desarrollo y transculturacibn,
por Juan Liscano; La nocibn de
supervivencia a la luz de la ciencia
actual, por Eduarde Azcuy; Artigas:
la Patria y la fe, por Pablo José
Herndndez; y otros articulos y poe-
mas. Dirige Graciela Maturo. Edicio-
nes Castafeda, -

CINE-DEBATE
EN LA DANTE

Todos los miércoles a las 19 ho-
ras en la Asociacibn Dante Alighieri
de Buenos Aires. Entrada gratuita,
Tucuman 1646. Tel. 40-24B80.

NUEVA EDITORIAL

Desafiando la cabtica situacion
de la industria editorial argentina,
una nueva y modesta editorial inicia
sus actividades en Buenos Aires bajo
el nombre de Fondo Editorial Inde-
pendiente. “"Muestro fundamenal ob-
jetivo son los autores nacionales iné-
ditos”, afirman sus creadores y agre-
gan: "Pretendemos una editorial que
deje huella y testimonio de la litera-
tura de nuestros dias”. E! Fondo
yva editd "Esbozos portefios”, del
poeta santafesino Carlos Pierre e in-

vita a todos los escritores del pais a

participar en las antologias que pla-
nea editar proximamente: "Antolo-
gia de cuentistas’” y “Antologla de
poetas”’. (Méarmol 2059, (12556)
Bs. As.).

CINE BOLETIN

Es una publicacion del Centro de
Investiaciones y Estudios Cinemato-

graficos. Su nOmero 1 aparecid en
mayo y esta destinada a quienes
filman, a los que estudian y a ague-
llos que necesitan obtener informa-
cidbn sobre temas del cine. Buena
presentacibn gréfica, Gtiles secciones
informativas sobre seminarios, cursos
¥y concursos, asi como articulos so-
bre teorias y conceptos cinematogra-
ficos. La revista recibe y publica
toda informacidn relacionada con las
actividades cineclubistas, etc. (Casilla
de Correo 3258 — (1000) Correo
Central).

DELIA 8. ETCHEVERRY

Murid en La Plata Delia Etcheve-
rry, educadora, politica, luchadora.
Unas pocas lineas de unos de sus
uitimas articulos escritos, son una
muestra del pensamients que guid
toda una vida dedicada a la docen-
cia: ""Seamos veraces: este afo (se
refiere al Internacional del Nifio)
finalizard pronto y nada se ha hecho
para que deje de existir la pobreza,
verdadera lacra social. Padecen su
obra corrosiva, millones de nifos
hambrientos, carentes de vivienda
adecuada, sin foma alguna de ampa-
ro en su desamparo; malviviendo en
dmbito familiar, donde si hay haci-
namiento pero no lazos afectivos,
perdurables, entre los seres. Tampo-
co esos ninos frecuentan escuelas
bien estructuradas, atendidas por
maestros en comunicacion diaria con
el hogar v el ambiente de barrio que
es el medio donde actban habitual-
mente el nifio v su familia. Pero, fes
que existe, en efecto, la familia? ™

Era vocal de la COPEDE de ra
Plate y habia patrocinado su consti-
tucibn a nivel nacional. Dirigia la
revista ""Docencia’’.

INSTITUTO GOETHE

Dentro del programa de activida-
des del Instituto Goethe para los
meses proximos destacamos: Julio:
23 al 25 presentacibn del Ballet de
Ja Opera del Estado de Hemburgo
(Teatro Colén); seminario “Las cul-
turas del mundo y su influencia en
el arte contemporaneo”, con el Mu-
seo Municipal Eduardo Sivori, Agos-
to: 1Q - 11 “Free Jazz en sonido vy
movimiento, |1"; 13 al 20 seminario
“Taller de composicion’’, por M. Ke-
lemen; 7 al 30 muestra “"Art Nou-
veau /[ Jugendstil / Modern Style’.
Setiembre: 1 al 4 "Free Jazz, 11": 3
al 23 jornadas de historia “De
Weimar a Bonn" (l. Alemania; Il:
Argentina); 8 al 23 "Periodismo v
artes graficas de los afios 30 en la
Argentina’, en conexibn con las jor-
nadas historicas. 29 al 16/10 “Abs-
tracto / Concreta / Constructivo”,
30 grabados contemporianeos de la
Rep. Fed. de Alemania. Octubre: 5
al 9 "Simposio Hegel”, en el sesqui-
centenario de la muerte del filésofo;
12 al 16 "El film como medio de
investigacibn cientifica. Corrientes
319, Tel. 31-8964/8, Bs. As.

PREMIO NADAL

La Editorial Destino, de Barcelo-
na, dio a conocer las bases del Pre-
mio Nadal, para novelas inéditas en
lengua espanola. Los interesados de-
ben enviar sus originales por duplica-
do vy firmados con el verdadero
nombre y apellido, antes del 30 de
saptiembre proximo. Los trabajos no
deben superar los 2.000 folios, me-
canografiados a doble espacio, de un
solo lado del papel. el monto del
premic sera de 200.000 pesetas, co-
mo anticipo de edicibn. Los envios
deben -hacerse a: Ediciones Destino
S.L. Balmes nimero 4, bajos, Barce-
lona 2, Espafia, con la especificacion
"Para el Premio Nadal".

BRASIL EN FOTOS

Fueron juzgadas las obras presen-
tadas al Concurso Brasil en Fotos,
organizedo por el Centro de Estu-
dios Brasilefios, con el auspicio del
Banco do Brasil. El Jurado, designa-
do por el Fotoclub Buenos Aires e
integradoe por Carlos Barcoisbide,
Norberto Brachetti y Mario Giudice,
otorgd los siguientes premios: Mo-
nocromo: "Ronday Vida'", de Daniel
Forster. 2do. Premio, ''Casamiento
de Megros'', de Daniel Forster. 3er.
Premio, ""Bahiana’, de Eduardo An-
gel Gil. Diapositiva Color: 1er. Pre-
mio, "Pescadores en el rio Mampitu-
bd (Torres)”, de Roberto Héctor
Kuper. 2do. Premio, “Venta de Co-
co'', de Rodolfo Gordon. 3er. Pre-
mio, "Regata de Saveiros-Joao das
Botas"', de Marta Lambertini. EI
CEB anuncid también que el dia 31
de julio, a las 19.30 horas, presenta-
rd las bases del Concurso Literario

Machado de Asis. Avyacucho 1571,
Capital.

EL GRAN DICTADOR:
Un éxito explicable

La prolongada permanencia en
las carteleras cinematograficas porte-
fias de esta realizacion de Chaplin,
filmada hace maéas de 35 aros es un
hecho auspicioso vy destacable.

Por wvarios motivos: porque de-
muestra la vigencia del arte sencillo
v genial del creador de Tiempos
modernos v La Quimera def Oro.
Porque manifiesta el interds del pd-
blico argentino por aquellos temas
que hacen a la reivindicacion de la
dignidad humana v la democracia. Y
principalmente, porque es un magni-
fico ejemplo de cbmo es posible
integrar un contenido politico defi-
nide c¢on una forma expresiva de
elevada calidad artistica.

Precisamente porque es ejemplo,
estamos seguros que las nuevas gene-
raciones de cineastas comprometi-
dos con su tiempo y sus pueblos
reflejaran la presencia de los nuevos
dictadores que en su disputa han
colocado a la humanidad en la ante-
sala de wuna nueva conflagracibn
mundial; va que si Breznev ha reem-
plazado a Hitler, ' los nuevos artistas
recogeran sin duda el legado de ese
intelectual amamte de la libertad
que fue Charles Chaplin.

——
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NARRATIVA

EN LAS LIBRERIAS

Robert Silverberg
MUERO POR DENTRO
Ed. Crea, 196 pag.

Theodore Sturgeon

LA BARRERA

Crea, 265 pag.

En este volumen se han escogido
algunos de los mejores relatos de
Sturgeon, en los que el suspenso se
impregna de un clima poético que
no desdefia el absurdo ni el humor.

Marcos Aguinis
EL COMBATE PERPETUO
Planeta, 185 paa.

D. H. Lawrence
MUJERES ENAMORADAS
Planeta, 474 pég.

Antonio Larreta
VOLAVERUNT
Planeta, 261 péa.

Truman Capote
MUSICA PARA CAMALEONES

Emecé, 256 pag.

Integrado por un conjunto de cuen-
tos breves y piezas cortas entre |os
que se destacan, el reportaje realiza-
do a Marilyn Monroe, vivido retrato
de la actriz vy, entre los relatos,
“Féretros tallados a mano”, historia
veridica de un episodio criminal.
Modelo de concision y vigor, éste
uitimo es considerado un verdadero
clasico dentro de los cuentos cortos
norteamericanos actuales.

Margaret Drabble
LA EDAD DE HIELO
Grijalbo, 370 pag.

Ameérico Torchelli

"EN LA SELVA POR FIN

{Premio del Fondo MNacional de las
Artes)

El Cid, 111 pég.

Los cuentos que componen este li-
bro fueron escritos en distintas épo-
cas y circunstancias. Todos se valen
del juego, el tiempo, el suefio, como
materia basica. Todos estan sin ter-
minar porgue, segin el autor, “son
para jugar a que se estan leyendo”.

Jorge Amado

AGONIA DE LA NOCHE

Bruguera, 350 pag.

Integrando una apasionante saga, es-
ta novela del bahiano Jorge Amado
combina la politica del surgimiento
industrial de su pais con un clima
de fiesta popular y curiosos episo-
dios. Los sentimientos, las leyendas,
las costumbres brasilefias aparecen
grabadas a fuego en la escritura de
uno de los més importantes escrito-
res de Latinoamérica.

Edgardo Pesante

CUENTOS DEL SANTA FE DE
AYER

Plus Ultra, 147 péq.

Fernando Sorrentino

38 CUENTOS BREVES
ARGENTINOS - SIGLO XX
Plus Ultra, 263 péig.

Andnimo

CUENTOS DEL VAMPIRO

Paidbs, 202 pég.

Coleccidn de veinticinco relatos que
integra un vasto poemario de la lite-

ratura clasica hindl, que abarca mas
de wveintidn mil estrofas y cuyo au-
tor se desconoce, Traducido de la
edicibn francesa por Alberto Bixio,
ofrece a lo largo de su lectura una
vision de las costumbres, creencias y
sinqularidades de la vida cotidiana
en la antigua India, en paginas no
exentas de humor e ironia a las que
el elemento fantastico agrega un ma-
tiz de misterio.

Gloria Gitaroff

TE PRESTO MI STRADIVARIUS
(Premio del Fondo Nacional de las
Artes) -

El Cid, 295 p4q.

Alina Diaconu
ENAMORADA DEL MURO
Corregidor, 229 pég.

Roberto Fontanarrosa
BEST SELLER
Pomaire, 224 pag.

Mijail Bulgikov
EL MAESTRO Y MARGARITA
Alianza, 474 pag.

Francis Bret Harte
BOCETOS CALIFORNIANOS
Prblogo de Jorge Luis Borges
Bruguera, 350 pag.
Coleccibn de cuentos del mayor de
los cronistas de la época de la fiebre
del oro en la California recién
colonizada. Harte (1839-1902) es
generalmente conocido por su céle-
bre relato “The Luck of Roaring
Camp"” (La Suerte de Campamento
Ruidoso), publicado por primera vez
en 1868, que se incluye en la pre-
sente recopilacion.

Octavio Cejas

NO VIENEN AL
ENCUENTRO DEL GRITO
Tucuman, del autor, 170 pag.

POESIA

Heberto Padilla

EL HOMBRE JUNTO AL MAR
Seix Barral, 110 pég.

Tras diez afios de forzoso silencio
vuelve la poesia del. cubano Heberto
Padilla. En 1968, pese a los ataques
oficisles, le fue otorgado el Premio
Nacional de Poesia por su libro
"Fuera del juego”. En 1971, luego
de la lectura publica de su libro "Pro-
vocaciones'', fue detenido acusado
de "actividades subversivas’’. Pero la
presidn internacional ejercida sobre
el gobierno cubano, fundamental-
mente por los intelectuales de todo
el mundo, hizo que fuera puesto en
libertad, y, mas tarde, en marzo de
1980, se le permitiera salir del pafs.
"“El hombre junto al mar" no es un
acta de acusacion sino un maduro
libro de poesia que invoca el mar, el
tropico, la luz del recuerdo de los
dias de infancia. Pero no se olvida
de seflalar: “General, hay un comba-
te / entre sus Ordenes y mis cancio-
nes. / Persiste 8 todas horas: [/ no-
che, dia. / (...) / Genersl, yo no

puedo destruir sus flotas ni sus tan-
ques [ ni s& qué tiempo durard esta
guerra; / pero cada noche alguna de
sus Ordenes muere sin ser cumplida /
y queds invicta alguna de mis can-
ciones™,

Alberto Auné
CRONICA DEL PEREGRINO
Calidbn, 50 péag.

Horacio Armani

ANTOLOGIA ESENCIAL DE
POESIA ARGENTINA (1900-1980)
{Con un estudio inicial “Apuntes
para una historia de la poesia argen-
tina del siglo XX)

Aguilar, 368 pag.

Cristina Pifia

LA PALABRA COMO DESTINO

UUn acercamiento a la poesia de Ale-
jandra Pizarnik

Botella al Mar, 96 péqg.

“Entrar en el universo de Alejandra
Pizarnik, en la senda que trazan sus
libros de poemas, es recorrer la ver-
tiginosa distancia que separa el mie-
do a la vida de la apasionada entrega
a la muerte”, comienza C. Pifia su
meticuloso, interesantisimo estudio
de la poética "suicida” de A. Pizar-
nik.

Oscar Gonzalez
ENTRE ARCANGELES

Y LOBIZONES
Amaru, 66 pag.

Hebe Solves
SOMBRA AJENA
Botella al Mar, 78 pég.

Blanca Spadoni
LAS HUELLAS INFINITAS
Direccibn Prov. de Cultura de

Jujuy, 96 péq.

Beatriz Alvarez
FUGACIDAD DEL LIMITE
Botella al Mar, 60 péag.

Cirasa, Garcia Barda, lsaias,
Piccioni, Pidello

JUEGOS DE OCTUBRE

Rosario, La Cachimba, 50 pég,

La aparicibn de estos nombres fir-
mando las piezas de un libro conjun-
to, no pretende asegurar —dice la
nota editorial— coincidencias estéti-
cas. Digamos entonces que este libro
es el producto del trabajo de un
grupo de amigos a quienes redne el
raspeto v el amor por la poesia.

Graciela Susana Puente
DISENO DE CONVERGENCIAS
Botella al Mar, 80 pég.

Alejandro Finzi

CUANDO LA CIUDAD ABRE
LOS OJOS DE LA NOCHE
Ed. porla poesia, s/foliar,

ENSAYO

Cesare Pavese

EL OFICIO DE VIVIR

EL OFICIO DE POETA

Bruguera, 506 péag.

"El oficio de wvivir', escrito entre

1935 vy 1950, esta precedido en esta
edicibn, como el mismo Pavese lo
sugiriera en el manuscrito, por "El
oficio de poeta”, 1934, texto pubili-
cado como apéndice a la ediciébn de
1943 de “"Lavorare Stanca'”. He aqui
a los dos Pavese, el hombre vy &
poeta, presentados por & mismo.
Los parrafos de este diario son una
aguda reflexidon sobre la vida y el
arte realizada por uno de los més
grandes escritores italianos contem-
pPOraneos.

Hugo Eduardo Biagini
COMO FUE LA
SENERACION DEL 80
Plus Ultra, 147 péq.

Ernesto Goldar

BUENOS AIRES - VIDA COTIDIANA

EN LA DECADA DEL 50
Plus Ultra, 215 péq.

Macedonio Fernandez
PAPELES ANTIGUOS
Corregidor, 194 pag,

Irina Astrau

LITERATURA RUSA

Del Principe Igor al Archipiélago
Gulag

Corregidor, 280 pag.

Mo es una historia de la literatura
rusa como el titulo sugiere, no. La
sefiora Astrau considerd suficiente
cumplir con el vendedor titulo re-
cluyendo esa historia 2 un brevisimo
“Prefacio”

dedicarse "a los escritores de nueastra
era”, Asi podemos enterarnos al co-
rrer de las paginas que Maiacovsky,
Ostrovsky, Svetlov y tantos otros, a
juzgar por su ausencia, no pertene-
cieron a nuestra era. Esto no parece
ser impedimento para que Astrau
afirme en su "Epilogo” que "“las
figuras mas destacadas de la literatu-
ra contemporanea rusa (...} han
desfilado ante el lector”. En verdad
@sto se trata de una recopilacion de
articulos ya publicados en ""La Na-
¢cidbn”, sobre algunos escritores rusos
"disidentes’”’, quizd no de los mas
lucidos (a Solyenitsyn se le otorgan
7 capitulos), tan maltratados por el
despOtico régimen instalado en el
poder en la URSS en las decadas
recientes.

Bruno Berttelheim
LOS CUENTOS DE PERRAULT
Grijalbo, 262 péqa.

Bruno Bettelheim

LOS CUENTOS DE LAS
MIL ¥ UNA NOCHES
Grijalbo, 211 péag.

FILOSOFIA

achiller

CARTAS SOBRE LA EDUCACION
ESTETICA DEL HOMBRE

Aguilar, 176 péag.

E. M. Cioran
ADIOS A LA FILOSOFIA
Alianza, 146 pﬁ_g.

{sic)] gue culmina con |
otra promesa malamente cumplida: |
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El rey v la reing, 1978. Poliéster reforzado y colado.
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