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EXPERIENCIAS

L UCHA PORLA VDA
Y LA’ SALUD MENTAL

L

Las Madres de Plaza de Mayo consti-
tuyeron parte importante de la resistencia
a la dictadura. Con su accionar suscitaron
en diversos sectores de la poblacién dife-
rentes sentimientos: indiferencia, burla,
respeto, admiracién, odio; y diferentes
actitudes: rechazo, distancia, solidaridad.

Fue desde la solidaridad que algunos
trabajadores de la Salud Mental se acerca-
ron a las Madres; los conocimos a través
de las pocas publicaciones que les dieron
un espacio en estos ultimos afios y nos
acercamos a ellos, Participan de esta en-
trevista la Dra. Diana Kordon, coordina-
dora del Equipo de Asistencia Psicolégica
de las Madres de Plaza de Mayo, la Dra.
Lucila Edelman, el Doctor Dario Lagos y
la Licenciada en Psicologfa Raquel Bozzo-
lo. Integran ademds el equipo la Licencia-
da Elena Nicoletti, la Psicopedagoga Es-
| ther Kandel y la Profesora Ana Quiroga.

Nudos. —;Como surge la idea de la
asistencia psicologica?

Kordon. —Fue una necesidad, Cuando
las Madres tienen su local, casi natural-
mente sucedfa que cuando alguna se sen-
t{fa- mal, estaba deprimida o muy angustia-
da, las otras me pidieran que hablara con
ella, Esa fue la forma de comienzo de I3
asistencia psicoldgica. Estuvo bdsicamente
enmarcada en un acuerdo mucho més
general que serfa la posicidon frente a la
dictadura, la actitud de resistencia y la
participacion junto con ellas en la lucha
por réecuperar a los desaparecidos.

Nudos. —;Ya estaba conformado el
equipo?

Kordon. —Durante el primer periodo si
bien estuve trabajando sola, fui discutien-
do con otros profesionales que son los
que después van a colaborar en las tareas
de asistencia. El equipo se formé porque
habfa un incremento de las-necesidades
objetivas de atender problemas psicol6gi-
cos derivados del hecho de la desapari-
cibn. Al aumentar la necesidad de un
mayor aporte técnico proponemos formar
el equipo y las Madres estin de acuerdo:
asi comienza. ;Quiénes participan? Desde
ya participa gente que de una u otra
manera habfa tenido alguna inquietud al.
rededor de esto, o habfa tenido una posi-
cion solidaria frente al problema de las
desapariciones,

planteo
entre los trabajadores de la salud mental?

Bozzolo. —Hubo momentos en que era
muy dificil hablar de estos temas entre
los profesionales por el silencio impuesto
por la dictadura,

Kordon, —Nuestro sector fue muy
afectado, durante un largo periodo fue
victima de la situacién general; hubo mu-
chos psicologos y psiquiatras desapare-
cidos, de manera que la situaci6bn de
terror estuvo muy presente, Ademdas hubo
algunos sectores que impulsaban a la pasi-
vidad y al quietismo. Durante largo tiem-
po, ésa fue la situacion; era muy dificil
hablar, compartir las experiencias. Al pro-
ducirse cambios en la situacién general del
pais se comienza a hablar y se inicia ahi
un proceso que va en ascenso,

Nudos. —;/De qué manera esta imposi-
cion de silencio que afecto a la soriedad
argentina repercutio entre los familiares
de desaparecidos?

Bozzolo, —En cuanto a la sociedad ar-
gentina creemos que mis que silenciosos
fuimos silenciados. La gente se quedd
callada no por acuerdo, sino porque fue

silenciada por las amenazas, la represion,

el terror.. .

K ordon. —Esto se relaciona con algu-
nas declaraciones como las de Timerman,
para quien mas grave que la ferocidad de
la represion fue el silencio de la comuni-
dad. Eso nos hace a todos culpables por
habernos callado la boca y oculta que

hubo un terror fascista que exigi6é silen-
cio; después el pueblo buscd las formas de
ir enfrentando ese terror fascista: son dos
posiciones totalmente distintas. El tferror |.
y la propaganda actlan y penetfran inde-
pendientemente de la conciencia que se
tenga de que eso penetra. Pero decir que
el problema estd en que la poblacion fue
complice, en realidad estd diluyendo la |
responsabilidad de la dictadura y querien-
do negar la resistencia popular.

Bozzolo, —Con respecto a los familia-
res, la exigencia de silencio implicaba una
actitud de pasividad: no hablar, no denun-
ciar, no hacer. Hubo mna presién perma-
nente en el sentido de que el Gnico
camino que les quedaba era dar por muer-
to al desaparecido y elaborar el duelo.

Nudos. — ;Esto tiene relacion con la |
induccion al olvido?

Edelman. —En psicopatologia hay una
idea de que todo aquello que no se
recuerda, se repite. Esta es una concep-
cion psicolégica, desde ya individual, que
tiene relacién con las posibilidades de
elaboracién de las situaciones conflictivas.
Como esas posibilidades de elaboracién
estan vinculadas siempre al recuerdo,
aquello que est4 olvidado, es decir tapado,
de alguna forma siempre acaba emergien-
do nuevamente en forma de repeticién,
no en forma de pensamiento o de elabora-
cion. Esto serfa el tema del olvido desde
el punto de vista individual, Después se
presenta un problema que seria el tema
del olvido desde el punto de vista social,
Yo creo que en general todas las campa-
fMas psicolégicas vinculadas a la idea de
olvidar estdn directamente ligadas a la
idea de no hacer justicia: “Olvidemos y
reconciliémonos, dejemos de Jado lo que
ha pasado”. En consecuencia se podria
pensar que si desde el punto de vista so-
cial no se hace justicia, esto se va‘a volver
a repetir. También se podrfa decir que el
camino del olvido lleva, a través de estos
pasos a la repeticion.

Nudos. —También hubo una campariia
destinada a desconocer y a aislar a los que
denuncigban las violaciones de los dere-
chos humanos. Asi a las Madres de Plaza
de Mayo de las llamo “locas”,

Edelman. —Las normas de salud mental
forman parte de las pautas ideolbgicas

——

3
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generales en las cuales el Estado cumple
un papel importante. Dentro de estas pau-
tas que son elementos ideoldgicos, una de
las campaiias especificas, psicologicas, de
la dictadura tendfa a mostrar toda disi-
dencia politica como una falta de adapta-
cién social. En consecuencia, el disidente,
es decir aquel que trata de denunciar lns
mensajes mds ocultos, mds contradicto-
rios, aquel que trata de denunciar lo que
se intenta negar desde el punto de vista
oficial, es tildado de inadaptado. Mientras
pasan cosas terribles se pretende mantener
una situacién de aparente normalidad; el
mote de “locas” tenia que ver directa-
mente con eso. Desde ya es una connota-
cién que luego fue revertida por la evolu-
cion de los acontecimientos. En la medida
en que hubo un creciente calor popular
alrededor de las Madres y de lo que las
Madres representaban, esta expresiéon de
“locas™ pasé a tener una connotacion de
solidaridad distinta de la que originalmen-
te sc le habia tratado de dar.

Kordon. —Es més, desde nuestros pri-
meros contactos con estas personas nos
resulté sumamente llamativo que a pesar
de haber sido afectadas por un hecho tan
terrible como es la desaparicidbn de un
hijo, tenfan sin embargo una preservacién
‘personal muy amplia, no estaban destrui-
das como se podria suponer. Por el con-
trario, vefamos que desarrollaban respues-
tas activas en la bisqueda de los hijos con
una riqueza y una creatividad inéditas.

Nudos. — ;Cual seria entonces la situa-
cion de estas personas desde el punto de
vista psicologico?

Lagos. —anutrps consideramos que es-
tas personas atraviesan una situacién de
emergencia social.t Esto implica que los
afectados ~deben pmducu' réajustes muy
complejos en sus-vidas. Desde ya, cada
situacién tiene sus caracterfsticas especifi-
cas y sus repercusiones..personales tam-
bién especfficas. Si lo pensamos desde el
punto de vista personal, no vacilaria en
decir que la situacién de desaparicion es
la mis grave ya que psicolbégicamente es la
més dificil de tolerar por la ambigiiedad.
Es més ficilmente tolerable una certeza
dolorosa que una situacién de incertidum-
bre prolongada. En este contexto, los
problemas psicologicos que surgen como
consecuencia de esta situacibn pueden ser
mejor abordados a través de algunas acti-
vidades como las que nosotros denomina-
mos grupos de orientacion. En ellos parti-
cipan personas que han sido victimas de
esta emergencia social y, justamente por
eso, no son grupos terapéuticos en el
sentido tradicional sino grupos en los cua-
les se discuten problemas comunes.

Bozzolo. —Lo que pasa en el caso de
las desapariciones es que la naturaleza del
trauma, del hecho traumatico, provoca

‘caracterfsticas produce

una situacién de ambigiiedad prolongada
que tiende a exacerbar todos los conflic-
tos preexistentes. En consecuencia, al agu-
dizar todos los conflictos se dan casos en
los que es aconsejable un tratamiento
psicoterapéutico.

K ordon, —Una situacién limite de estas
inevitablemente
sentimientos de culpa intensos en general
referidos a fantasias magicas del tipo: “si
hubiera hecho esto hubiera podido salvar
a mi hijo”, En los grupos de orientacién
se cotejan fantasias contrapuestas; esto
tiene efectos terapéuticos importantes.

Nudos. — jCudles son las posibilidades
reales de comprension intelectual y de
superacion del rmrauma ranto desde el purr
to de vista individual como social’

Kordon. —Yo creo que la comprensién
intelectual en la mayoria de los familiares
se alcanza por la prictica social realizada.
En la medida que han ido desarrollando
esa experiencia de caracter social, han ido
entendiendo cada vez mds, y el aumento
de la comprensién intelectual se expresaba
después en otras vivencias. Al principio
cada madre sale a buscar a su hijo, quiere

‘que le devuelvan a su hijo. Con el tiempo

aparece la idea de que cada hijo es el hijo
de todas. Es decir que alcanzan una preo-
cupacion mas abarcadora en la que desde
ya se mantiene el lugar que ocupa su hijo
para cada una, Se pasa del propio hijo a

los hijos de los hijos o al conjunto de los

jovenes ‘de la socigdad. Entonces, recla-
man justicia para que esto no vuelva a
ocurrir nunca mas. Eso estd determinado
esencialmente, por la prictica social que
cllas van desarrollando.

Bozzolo. —Nosotros enfatizamos que el
organizador de su prictica colectiva les
permitid desarrollar una defensa muy im-
portante como es comprender lo que esta-
ba pasando mds alld de su caso individual.
Coincidimos con la tesis de Bettelheim en
su trabajo snbre los campos de concentra-
cion. .

Kordon. —Por otra parte, las personas
que no participaron en los grupos que
dieron respuesta social al ataque represivo,
necesitaron mantener mayores zonas de
silencid y sabemos que el mantenimiento
del silencio lleva a una fractura del yo.
Cuando nosotros planteamos que quien
no particigé quedd mas lesionado, no nos
estamos refiriendo a un problema ideol6-
gico 0 politico, sino a la fractura en el
yo, a la escision del yo. Porque es como
si huhjera que construir otra identidad
para seguir viviendo. Y esa otra identidad,
es una falsa identidad porque tiene que
clausurar la historia del sujeto. Ese es el
problema en cuanto al efecto de enferme-
dad; aquel que de golpe tuvo que clausu-
rar su historia, que tuvo que clausurar
todo, tiene que construir una identidad

que le es ajena; es otro, aparece otro
sujeto que no es él. Por eso no se trata
simplemente de un problema politico o
ideolégico que se resuma en: “el que
luché estd bien y el que no luchéd estd
mal”. Nosotros pensamos que aquel que
no tuvo .una respuesta activa de caricter
social quedd afectado en su vida cotidiana,
en su vida personal,

Nudes, — ;Realizan intercambios con
otros profesionales de la Salud Mental
vinculados con este tema?

Lagos. —Lo que podemos decir es que

como producto- de la situacibn represiva |

vivimos en un aislamiento muy grande

durante todos estos afios, y que recién el |

anno pasado, pudimos participar en un
encuentro con gente que en Chile trabaja
con familiares victimas de la represion.
Pudimos ver que compartiamos algunos
criterios en cuanto a las caracteristicas
de las camparias psicologicas que conside-
raron “enfermos” a los disidentes politicos
y “culpables™ a las victimas de la represion,

Edelman. —Otro eleménto comun es la
valoracion del efecto que tiene la palabra
desde el punto de vista terapéutico. Poder
compartir sentimientos, poder hablar de
aquellas cosas que habian necesitado estar
silenciadas tenia un efecto terapéutico ca-
si directo.

Nudos, —Ante fenomenos de tal magni-

tud traumdtica, ge.rfsren pasfbfﬁdades de*"
reparacion y de ser asi qué connotaciones |

adquiririan? ‘

Edelman. —La palabra reparacién esta
muy cuestionada ya que tiene un signifi-
cado asimilable a “conformarse”, “‘restau-
rar heridas y olvidar’. Nosotros pensamos

que la justicia en el plano social es la |

unica posibilidad de reparacién en el or-
den personal.

Bozzolo. —La relacion entre lo indivi-
dual y lo social aparece con mucha clari-
dad en el significado que adquiere la
Plaza. La Plaza es para ellas el lugar de
lucha, un simbolo, su trinchera y ademds
funciona como un organizador interno
psicologico excepcional. Toda aquella ma-
dre que puede acercarse -a la Plaza a
circular, a hablar con las otras, se siente

mucho mejor cuando se va de la Plaza |

que cuando llega. No porque la consuela

w

sino porque participa de ese organizador |

que al tener un efecto sobre lo general

tiene un efecto sobre lo personal, indivi- |

dual,

Nudos. —Ahora se plantea otro proble-
ma, se estdn dando a conocer a través de
diarios, revistas, television fosas comunes,
exhumacion de caddveres. ;Como repercu-
te esto en general y en los familiares de
desaparecidos?

X ordon. =Una de las repercusiones se-

{a: “Muy bien, hay que dar a conocer,

4
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que se conozca todo lo que pasé y bas-
ta”, Pero, el conocimiento de toda la
verdad debe producir la condena social

' que pasa por la aplicacién de justicia y si

no hay condena social con aplicacién de
justicia no se garantiza que el sistema de

1 la desaparicion como tal no persista.

Bozzolo. —El hecho de que se conozca
es positivo porque rompe el circulo priva-
do y permite hablar sobre el tema en
comunidad, pero el problema estd en saber
cudles son los pasos que siguen. Muchos
sienten que con ese manejo sensacionalista
lo que se estd buscando es hacer la descar-
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ga, para después pasar nuevamente al olvi-
do. La induccién al olvido asumir{a ahora
otra forma: “que se conozca todo y des-
pués se termine porque si no se estarfa
viviendo de la venganza™.

Nudos. —;Qué efectos produce desde
el punto de vista psicologico esta situa-
cion de “destape”? -

Kordon. = A pesar de que la mayorfa
de los familiares sabfa todo lo que est4
destapandose en este momento, se produ-
ce un efecto emocional por la vuelta de
esa situacion a través del material escritu
o las im4genes de televisi6bn, Es como una
inundacion permanente de informacién
que provoca enorme angustia.

Bozzolo. —Una persona que tiene dos
hermanos desaparecidos cuando escucho a
fines del *83, que unos adolescentes recla-
maban por los desaparecidos, en ese mo-
mento sintié que los desaparecidos exis-
fian. y que eran muchos; como si ella no
lo hubiese sabido antes.

Nudos. - ;Donde estaria el limite entre

justicia y venganza?

Edelman. —L4 idea de justicia siempre
estd vinculada a la idea dc¢ un orden
social, mientras que la de venganza tiene
que ver con lo personal, lo irracional, no
con una mediatizacion social, Yo pienso
que de lo que se habla hoy es de justicia.

-

Nudos. —;Por qué creen que sigue
siendo vigente la consigna de aparicion
con vida ante los descubrimientos que se
estan realizando?

Kordon. —En realidad ahora es cuando
tiene més sentido la consigna de aparicion
con vida, porque va asociada a la idea de
que si se los llevaron vivos asi los tienen
que devolver; si no los devuelven asi, los
responsables tendrdn que ser juzgados. La
consigna estd profundamente vinculada a
la aplicacién de justicia, En las Madres
ademdis “apariciébn con vida” no implica
estrictamente que cada uno de los desapa-
recidos esté vivo sino la defensa del dere-
cho a la vida de los desaparecidos.

Edelman, —Pero no s6lo estd asociada
a la idea de justicia; reivindicando el
derecho a la vida del desaparecido se estd
defendiendo algo que tiene cierta distan-
cia con el hecho concreto de la vida
corporal de un sujeto, es el derecho de
vivir que tiene el hombre.

Bozzolo. —~Creo que las Madres con su
accionar produjeron modificaciones en to-
da la comunidad. A veces se nos acercan
personas que sienten a las Madres como
una reserva moral, como una reserva de
salud para nosotros y para nuestros hijos,
advierten que la lucha’ consecuente de las
Madres por la justicia es la Onica garantia
de preservar la vida.

Mirta Caucia
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LITERATURA

REALIDAD Y FANTASIA ENLA
LITERATURA INFANTIL

La querella entre los defensores de la
“realidad” y los defensores de la “fanta-
sia”’ es una vieja presencia en las reflexio-
nes de los pedagogos acerca del nifio y de
lo que conviene al nifio.

Segiin el parecer de muchos una de las
cosas que menos les convendrian seria
precisamente la fantasfa. Ogros, hadas,
brujas, varitas magicas, seres poderosos,
amuletos milagrosos, animales que hablan,
objetos que razonan deberian segiin ellos
ser desterrados sin mas contemplaciones

de los cuentos. El ataque se hace en

nombre de la verdad, de la fidelidad a lo
real, de lo razonable.

Ya Rousseau habia determinado que
poco y nada habria de intervenir la litera-
tura en la esmeradisima educacién de su

_Emilio, ¥y muchisimo menos los cuentos
“de +hadas lisa y llanamente mentirosos.
Después de él innumerables voces se le-
vantaron contra la fantasia. Los pedago-
gos del siglo XVIII, como la famosa Ma-
dame de Genlis, como Madame Leprince
de Beaumont —autora del Almacén de los
nifics o dialogos de una prudente institu-
triz con sus distinguidos alumnos—, como
. Berquin, como Weisse, como Sarah Trim-
mer, la condenaran: por falsa, por supers-
ticiosa y también por ajena a las conve-
niencias sociales: en una palabra los cuen-
tos de hadas eran cosa de sirvientes,

A esa condena tradicional se agregard
luego otra, formulada a la luz de la
psicologia positivista: los cuentos fantasti-
cos, ademas de mentirosos, son “truculen-
tos, sanguinarios y feroces” y resultan
—candoroso  mecanicismo— responsables
directos de la criminalidad juvenil.

Pero lo cierto es que, tantas veces
condenada por los adultos responsables,
casi clandestina, la literatura fantéstica
gozd en todo momento del favor de los
nifios. En boca de la gente del pueblo, o
transcripto en versiones escritas en papel
de mala calidad que se vendian por unos
pocos centavos en los mercados, el folklo-
re, con su gran carga de fantasia, sobrevi-
via vigoroso a pesar de las terribles embes-
tidas.

Habia que esperar hasta el siglo XX
para que la fantasfa abandonase su papel
de intrusa indeseable y recuperara.la esti-

Por Graciela Montes -
ma “oficial”, Hacia falta para eso que el
psicoanalisis se ocupara de los suefios y
reivindicara su estrechisima vinculacion
con la vigilia. Hacia falta también que los
educadores rescataran al juego como cons-
tructor de lo real. Hacra-falta un Piaget
que centrara el desarrollo de la inteligen-
cia en esa actividad que, en una de sus
formas mas conspicuas, giraba precisamen-
te en torno de la fantasia. El juego simbo-
lico, en que el nifo ‘“‘jugaba a ser’ y

‘jugaba a hacer’ evocando ausencias, era

central para el desarrollo del simbolo, del
pensamiento y, por lo tanto, para Ja adap-
tacion inteligente y creadora a la realidad.
La fantasia no era, entonces, tan evasora

de lo real como parecia. Es mas, se nutria

de lo realy revertia sobre lo real. Era la
dimensién libre y poderosa de la relacion
entre el hombre y su entorno. En cl juego
el nifio compensaba carencias, liquidaba
conflictos, anticipaba situaciones y, en
general, purgaba sus temores.

A partir de alli comenzaron a alzarse
voces en defensa de la fantasia. Algunas
resonaron rotundamente. Muchas desper-
taron polémicas. En 1950 Paul Hazard
publicaba Los libros, los nifios y los hom-
bres, un excelente ensayo en el que defen-
dia briosamente la literatura fantdstica y
se pronunciaba en favor de *‘los libros que
respetan el valor y la eminente dignidad
del juego”. |

En 1974 Giani Rodari proponia, en su
Gramdtica de la fantasia, que “‘la imagina-
cion ocupara un lugar en la educacién
(...) no para que todos sean artistas sino
para que nadie sea esclavo”. Un afio des-
pués y desarrollando conceptos ya esboza-
dos por Tolkien, Bruno Bettelheim no
solo reivindicaba a los cuentos de hadas
sino que los colocaba por encima de la
literatura infantil moderna porque toma-
ban muy en serio los nudos existenciales
del nifio —el temor al abandono, la rivali-

dad con los padres, la necesidad de ser-

amado, el conflicto edipico— y, con su
sencillez, su ficil polarizacion entre bue-
nos y malos y su extraordinaria economia
de recursos, ofrecian un mensaje claro,
optimista pero no banal, y reforzaban la
formacién del yo porque facilitaban una
satisfaccion vicaria de los impulsos incons-

cientes, En una palabra no negaban a los
ogros y a las brujas pero indicaban cudl
era el modo de triunfar sobre ellos. Psico-
andlisis de los cuentos de hadas —o, como
dice su expresivo titulo original, Los usos
del encantamiento— es el testimonio de
un psiquiatra que rescata el valor terapéu-
tico de la fantasia, precisamente por ese
contacto a la vez intimo y distanciado
que ‘mantiene con la realidad.

En 1977 aparece La imaginacion al
poder. Los nifios y la literatura fantdstica
de Jacqueline Held donde se afirma que si
lo que se desea es formar un adulto libre
y responsable vy no un instrumento décil
la literatura fantastica debe desempenar
un papel preponderante en la educacion.

En realidad los conceptos de “reali-
dad™ y “fantasia’ deberian reformularse a
la luz de las reflexiones contemporaneas.
Tal vez resulten menos antagdnicos de lo
que se supuso hasta ahora. La fantasia,
por exOtica que sea, se nutre siempre de
la realidad pero también lo real se nutre
de la fantasia porque la fantasia impulsa a
la realidad. No es casual que haya sido
Julio Verne el que haya dicho: "Todo lo
que un hombre fue capaz de sofiar otros
hombres podrin realizarlo algin dia™; su
viaje a la luna —fabuloso para el siglo
XIX— resulta hoy una realidad casi trivial.

Pero hay mas atun. La fantasia-se libera
en cierto modo de lo real —lo “'sobredo-
mestica”, como dice Jacqueline Held—
pero no lo soslaya. Los cuentos fantasti-
cos que sobrevivieron durante mas tiempo
no fueron los banales ni los azucarados
sino aquellos en los que se perfilaban los
miedos, la sexualidad, la complejidad a
veces cruel de las relationes interpersona-
les. La fantasia, como el juego simbolico
segun Piaget, sirvi0 para compensar, para
liquidar, para anticipar y para purgar. La
fantasia da forma a lo inconsciente y de
ese modo lo hace menos terrible; los
lobos acorralados dentro de los marcos
del cuento se vuelven si no inofensivos al
menos un poco mas domésticos.

Ademas la fantasia satisface los grandes
deseos humanos: el de inmortalidad, el de
omnipotencia, el de demiurgia, el de me-
tamorfosis; en los cuentos se puede volar
en una alfombra, hablar con los animales,

i i Pt

7

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



ART DIARY
1983

FHE WORLD'S ART DIRECTORY

Caandarlo Podai [dore

Giancarlo Politi Editore
Via Solferino, 11
20121 Milano / Italy

La mas completa guia l
del arte contemporaneo

ADQUIERA:

ART DIARY 1984 |

\widrice @ S
o CLY S

Revista literaria
latinoamericana

Sumario del Nro. 3

La literatura fantastica
en-el Riode la Plata -

Perfil literario:
kJuan Rulfo

Raros v olvidados:
Juan L. Ortiz

Reportaje a Jorge Amado
por Haydée Jofre Barroso

Reportaje a Mario Benedetti
por Jorge Lanata

Y toda la cobertura
periodistica de la 10ma.
Feria Internacional del Libro

En quioscos y librerfas.

NS

transformarse en un objeto, crecer y men-
guar a voluntad.

Sin embaigo hay muchos que aiun no
se convencen. La fantasia, dicen muchos,
a menudo viene de la mano del terror.

“Bettelheim, para quien los terrores infanti-

les son experiencias cotidianas ya que
convive con nifios psicoticos, no acepta el

‘argumento: el nifio sabe que los peligros

del cuento estdn bien encerrados dentro
de él —formulas como “habia una vez” lo
ponen al amparo de toda amenaza— y no
experimenta terror sino cuando el adulto
se lo provoca. Cierto temor si pero —dice
Jacqueline Held— hay temores deliciosos,
buscados, que en el fondo brindan seguri-
dad, como el juego de las escondidas, Al
ver proyectadas las propias angustias en la
ficcion, al verlas materializadas, uno se
libera en cierta medida de ellas, las acota,
las encierra al menos por un rato en el
corral de los cuentos. Al respecto Los
niios y la literatura fantdstica cita dos
testimonios de una psiquiatra que resultan
significativos: Patricio, un nific de tres
afios, habia estado dos dias en coma por
el terror que le habia provocado una serie
de televisibn, Encerrado en esa atmosfera
opresiva, que él crefa real, sin ningun
adulto que le permitiera distanciarse de lo
que veia o criticarlo, Patricio habia estado
a punto de morir de miedo. En cambio
Daniel, un débil mental con terrores noc-
turnos que se negaba a hablar de si
mismo, comenzd a abrirse a su educadora
a partir de un libro acerca de los mons-
truos;, después de mirarlo muchas veces
logr6 dar forma tentativa en el papel al
fantasma que lo atormentaba a él en la
noche, Fue el comienzo de su curacion.

La fantasia ajena llega al nifio casi
siempre de manos del adulto: él le acerca
los libros o le cuenta historias o le encien-
de el televisor. Si el adulto es un media-
dor protector entre esa fantasia y el nifio,
si estd presente y da seguridad, la tantasfa
fructifica en un manejo lacido y creativo
de la relacion entre lo real y lo imagina-
rio. Si, por el contrario, el adulto abando-
na al nifio a una fantasia a veces demasia-
do invasora lo deja solo con sus terrores.

Hay-otra forma de fantasia, mas ino-
fensiva segiin muchos, que suele merecer
la descalificaciébn por “insensata’: el dis-
parate, el porque si, la aberracién que
surge de unir azarosamente dos palabras.
También el disparate —fuente inagotable
de goce para los chicos— educa, sostiene
Rodari; educa porque libera, porque aca-
rrea el humor y entonces también la
distancia y la critica, y el verdadero peli-
gro de esclavizar el pensamiento no radica
en lo fantastico ni en lo disparatado sino
en fomentar un respeto sin critica y sin
reflexidn,

Todas las formas de lo fantastico en la

literatura infantil nacen y se desarrollan
en el lenguaje, estupenda herramienta con
la que nos es dado hacer malabarismos
con el mundo, ya que, como decfa Va-
léry, somos ““los inventores del poder de
las cosas ausentes”. Cada palabra des-
pierta sonidos, imagenes, analogfas, re-
cuerdos, significados, suefios, compromete
a la memoria y al inconsciente pero,
ademds, arrastra consigo a la sociedad y a
la cultura.

No cabe duda de que la mejor literatu-
ra infantil fantdstica estd generalmente
cargada de verdad y que en cambio junto
a esta fantasia “verdadera’ hay un “‘realis-
mo” mentiroso, que trata al mundo infan-
til como si fuese independiente, autosufi-
ciente, sin contactos con el mundo de los
adultos, que plantea opciones falsas, per-
petia prejuicios elevdndolos a la categoria
de normas éticas o, si no, esteriliza lo
infantil soslayando todos los temores y
los impulsos poderosos de la nifiez.

Recordemos una ‘escena de las que
narra Berquin, un educador francés del
siglo XVIII que se autotitulaba el " Amigo
de los Nifios™: se le revela a una nifia que
ha nacido un hermanito. Una escena rea-
lista aparentemente, siempre y cuando no
se tenga en cuenta que se oculta toda
referencia a las circunstancias de la llegada
al mundo del recién nacido; la nifia recibe
lecciones de moral, de puericultura, reco-~
mendaciones varias pero se eliminan de su
horizonte de conocimiento las cuestiones
vitales, las tinicas verdaderamente relevan-
tes. Frente a esta escena, otra proveniente
de la literatura fantastica: dos nifios aban-
donados y hambrientos encuentran una
casa de mazapan y chocolate, una casa
que ampara y que sacia, pero también que
devora, Uno se pregunta luego cuil de las
dos escenas es la que evade la realidad,
cuil es la que la desfigura y la niega.

Sigue habiendo en nuestra. época mu-
chos Berquins. No es pues indtil la em-
presa de los que salimos en defensa de las
casas de mazapan.O

Nuevamente en la Feria
Internacional del Libro (1984)
Stand 451 -‘Planta Baja- Sector E
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Renée Salamanca

ENTRE LA HISTORIA

YLALITER

La historia la escribieron los mecdnicos
cordobeses encabezados por Renée Sala-
manca entre 1972 y 1976, pero viene de
antes y ahora se reescribe en ““Salaman-
ca”, primer fasciculo de Hechos y pro-
tagonistas de las luchas obreras argenti-
nas'. Por otra parte, un cuento firmado
por Antonio Marimén y titulado “El au-
. sente”, pretende incorporarlo a la literatu-
ra2,

El autor del fasciculo, encara una his-
| toria de vida y la inscribe en el proceso
de acelerada industrializacion de la ciudad
de Coérdoba en la década del 50. Renée
Salamanca es uno mas entre los miles de
obreros de ‘los grandes establecimientos
desde que en 1969, ingresa en la seccion
Forja de Ika-Renault. A partir de alli su
destino se anuda al de los obreros cordo-
besgs que van asumiendo en esos anos una
conciencia clasista expresada en una clara
postura antidictatorial (Ongania - Levings-
ton - Lanusse) vy antipatronal; en la con-
fianza en sus propias fuerzas y en la
desconfianza —aprendida en la prdctica—
en dirigentes que como Elpidio Torres
sabian “manejar’ el Cuerpo de Delegados
: ¥y negociar en contra de los intereses de
los trabajadores. Toda esta historia va
mostrando ¢cOmo la organizacion democra-
tica de los obreros cordobeses, el rescate
y el ejercicio de Ja verdadera democracia
surgida de los mandatos de las secciones
de fabrica llevo a los mecdnicos al triunfo
de sus reivindicaciones, v a los hombres
que habian sabido impulsarla y desarro-
llarla, a la direccion del Sindicato.

Muchos de los documentos que recoge
fueron conservados sin duda gracias al
herofsmo y la imaginacidén, durante estos
anos en que se intentd borrar hasta del
recuerdo a los protagonistas de los comba-
tes populares que conmovieron a la Ar-
gentina en las ultimas décadas. También
incorpora reportajes y testimonios de al-
gunos de estos protagonistas que sufrieron
persecucion, tortura y largas circeles. Ese
cumulo de materiales va mostrando ¢6mo

! Arrosagaray, Enrique, “Salamanca. Secre-
- tario General de los mecanicos cordobeses.
1972-1974", en Hechos y protagonistas de las
luchas obreras argentings, afio 1, nim, 1, enero
de 1984, Buenos Aires, Editorial Experiencia,

Por Nora Pini

Renée Rufino Salamanca
se constituyo un espeso tejido en el que
lo gremial y lo politico fueron tifiendo
toda la sociedad cordobesa alentando a
participar- a diferentes sectores de las ca-
pas medias: estudiantes, intelectuales, co-
merciantes y a otros estratos que empeza-
ron a ver en los obreros cordobeses una
direccion para grandes luchas.

Como muestra Arrosagarary esto fue
posible porque las masas obreras organiza-
das en sus cuerpos de delegados pudieron
alzar su voz. Y esto a su vez fue posible
porque esos cuerpos de.delegados fueron
consultados, alentados, vivificados por un
dirigente sindical y una corriente politica
que veia en ellos a los protagonistas. En
esta confrontacion democrdtica se engran-
dece la figura de Renée Salamanca vy sus
comparfieros y asi lo va mostrando Arrosa-
garay. a lo largo de las jornadas del Cordo-
bazo y el Viborazo, pero también en la
preparacion de las huelgas, la conforma-
cion del MRS (Movimiento de Recupera-
cion Sindical), las asambleas en puerta de
fibrica y en el Cordoba Sport; en los

momentos del éxito y en los amargos del

fracaso cuando intervenido el Sindicato
por el SMATA Nacional, Salamanca se
hace presente en la reunién del Cuerpo de
Delegados y alerta: “Es necesario decir
que vamos a pasar por momentos mas
dificiles alin de los que eStamos pasando.
Mids dificiles ain que la represion de estos

ATURA

dias” (pdg. 19). Poco después estas pala-
bras se confirmarian: una parte de la
Comisién Directiva va presa y Salamanca
tiene orden de captura. Vuelven los mo-
mentos de clandestinidad. No obstante,
estard presente en la asamblea de lka-Re-
nault, en su” fabrica y ante sus compaie-
ros. Su fabrica porque de alli habia sali-
do. para ocupar el sillon de la calle 27 de
abril, pero también allithabia vuelto —él y
sus companeros de Direccion—.cumplien-
do con una de las primeras resoluciones
de la CD surgida de las elecciones de
1972: la rotacion que significaba alternar
entre el cargo directivo y la tarea de
operario de madquina. Otras resoluciones
se referian al sueldo de los directivos (un
promedio de lo que ganaran los trabajado-
tes de las plantas); a la venta del Torino
destinado al uso de la CD y al estableci-
miento en la prictica de que “la Asam-
blea General es el mdximo organismo de
la direccion del gremio, como forma de
garantizar el control obrero de los dirigen-
tes” (pag. 12).

Esta practica democritica establecida
en los estatutos del SMATA, nunca fue
aplicada con la firmeza y consecuencia
con que se hizo en el SMATA Coérdoba
bajo la direccibn de Renée Salamanca,
Roque Romero y otros dirigentes surgidos
de las luchas de esos afios y cuyo punto
mas alto fue el Cordobazo. Estos cuerpos
de delegados como forma de organizacion
de los obreros adquieren asi una dimen-
sion de primer orden en Cordoba pero
forman parte desde antes de las tradi-
ciones del movimiento obrero argentino.
Como todo hecho cultural y las formas
organizativas lo son, se va forjando desde
abajo, tiene sus leyes que hay que descu-
brir, sus momentos de avance y de retro-
ceso y hombres que se hacen carne de los
mismos. |

El fasciculo va sefialando también los
largos meses en que el proceso golpista
iba avanzando y la claridad de Salamanca
en la caracterizacion de lo que el golpe
significaria para el pueblo de la patria, asi
como la lucha heroica, desigual y sin
desmayo por impedirlo. Transcribe integra
la Ultima carta de Salamanca “A los com-
pafieros mecénicos’”’: *Pese a las dificul-
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tades que nos imponen las circunstancias,
en los momentos dificiles siempre senti la
necesidad de comunicarme con mis com-
paneros de clase, con los compaiieros del
Gremio Mecdnico al que orgullosamente
pertenecemos.” [...] “Pero ahora nadie
puede desmentir que la cuestion del golpe
proimperialista y gorila es lo que divide
aguas en la politica argentina, y solo se
esta en una u ofra trinchera: en la del
golpe que es la dg la antipatria, o en la
del antigolpe que ‘es la del avance libera-
dor.” [...] “sobre el particular nadie pue-
de enganarse, la vida nos ensefia que asi
como- no hay imperialismo ‘bueno’ tam-
poco puede haber golpismo ‘bueno’. El
golpe, sea prorruso o proyanqui, tiene un

solo camino para la Argentina: superex-

plotacion popular, dictadura terrorista, en-
trega de la riqueza nacional y mds hambre
para los sectores populares”. [...] Yo
propongo que los mecdnicos, como en
tantas otras ocasiones seamos la columna
vertebral, los caudillos y el término unifi-
cador de la clase obrera y el pueblo de
Cérdoba contra el imperialismo y con-
cretamente ahora, contra el golpe de Esta-
do amenazante”. El hombre que pudo
sintetizar as{ una posicion de lucha fue
secuestrado en la madrugada del 24 de
marzo de 1976, y desde entonces estd
desaparecido.

Y, ;qué pasa en
la literatura?

“Porque no perdono a los bienpensan-

tes que se incomodan al recordar a Pablo
[Salamanca]”, dice el narrador de “I!
ausente”. En esa frase se originaria el
ademdn de rescate que supone la escritura
del cuento. Sin embargo no es asi ya que
también afirma: “Mas no deseo reproducir
lo que recuerdo de su biografia sino en-
tender qué iman invisible me une a esta
foto, cuédl es el sentido de ella que me
fascina y a la vez se fuga, entender por
qué escribo de aquellos hombres abando-
nando una casa o los evoco en suenos”.
Desde esta aparente contradiccidbn se
desenvuelve el relato. El pretexto es una
fotografia en la que Salamanca y sus
companeros del SMATA Cordoba expulsa-
dos del gremio.por el SMATA Nacional,
se ven obligados por orden del juez a
desalojar el local sindical. Desde la mirada

de Rubén (el narrador): “Unos hombres

abandonan una casa, representa a unos
hombres que abandonan una casa...”
Unas lineas mds abajo: “los veia salir de
la casa 'y emprender un viaje Gltimo por
esa cuadra de la calle 27 de Abril, pese a
que entofiées no crefa que fuera un viaje
altimo y, al mismo tiempo, sabia que ese
era un momento inasible, que contenia la
carga de dolor y sorpresa de todas las
derrotas” [...] “ademds la derrota de
aquellos hombres es también la mia, yo
soy entonces igual de vencido”.
“Abandono”, *‘viaje Gltimo” y “derro-
ta” son las palabras con que Rubén tradu-
ce la fotografia. “Abandono” es renuncia,
desamparo, descuido. “Viaje Gltimo”, la
muerte, y, ““derrota” es simplemente eso:

ser vencido. Con esas palabras Rubén se
estd refiriendo al duro golpe recibido por
los mecanicos cordobeses el 26 de agesto
de 1974. La pérdida del local sindical es”
vista por Rubén como irreversible: “viaje
altimo™. Sin embargo. en el cuento apare-
ce también el contrario de derrota que es
“victoria”. Recuerda una situacién de ten-
sion* resuelta por Salamanca: ... “de alli
partid una de sus mejores victorias, pues
por unos meses se unificaron en el SMA-
TA los obreros de toda la industria auto-
motriz de Cordoba™. Asi, una derrota
parcial es la muerte y un triunfo parcial
—importante pero parcial— "una de sus
mejores victorias”. Hay una despropor-
cion, un desenfoque dirfa Rubén. Quizas
el desenfoque, ese paso del desaliento a la
euforia y viceversa, se deban a una pérdi-
da de perspectiva proveniente de una con-
fusion que hace de los deseos, realidades:
“arribaron Dorticos, Obregon Cano y Ati-
lio Lopez. De pronto vimos arriba de la’
tarima una escolta de oficiales cubanos.
Eramos unos desengafiados del castrismo,
pero me asalté la ilusion de que algo
poderoso estaba en curso para que aquello
fuera posible frente a nosotros, en nuestra
ciudad, de que el socialismo estaba en
nuestra§ manos o era parte de sus gestos’.
Desde la ilusién del socialismo asi, tan al
alcance de la mano es dificil entender los
avances, los retrocesos, las derrotas y los
triunfos, el largo camino que deben reco-
rrer los pueblos, y mucho mds dificil atn
si ese “‘socialismo” viene de la mano de
oficiales cubanos de los cuales Rubén
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parece desengafiado pero no tanto. De las
falsas ilusiones se pasa muy ridpidamente a
la desilusion y de la desilusion al derrotis-
mo. Es lo que le pasa a Rubén: las
derrotas son definitivas, el enemigo pode-
roso, aqui nada quetla por hacer.

Su preocupacion por entender qué lo
une a esos hombres, el espacio que “va
del corazon a Pablo, o de Pablo al cora-
zon” lo lleva a privilegiar una relacion

Pablo-Rubén aislada de otra madas wvasta,

| compleja v total que la comprende y la

explica y es la relacion de Salamanca con
sus compafieros de seccion, con el cuerpo
de delegados, con la Comision Directiva,
con Antonio e lIrusta. Una relacion asi
por lo demds tampoco puede entenderse
sin una obligada remision al Cordobazo,
matriz y cuna de ese poderoso movimien-
to que envolvid a Rubén y que hoy sigue
latiendo en miles de corazones argentinos
aunque no en Rubén. Esa mirada aislada,
lejana y estdtica, detenida en el tiempo y
en el espacio no puede rescatar a Sala-

| e F R
manca porque privilegia lo individual so-

bre el gran hecho colectivo en que se
inscribe. Por eso se le fuga el sentido de
lo vivido a Rubén v aunque le preocupa,
el camino que elige no parece —desde el
propio relato— el mds apto para atrapar
esa realidad.

En verdad, mds que la imagen de Sala-
manca, lo que tematiza el cuento es la
imagen del propio narrador “‘atrapado
por un fendmeno que se ceiiia en Pablo y
al mismo tiempo era mucho mis” [...]
“Asi me veo [...] en derredor de sus
cuerpos sin camisa, algunos dormidos so-

| bre los asientos, gordos y sedientos o con

las melenas en desorden; asi me reconoz-
CO —me reconocia— yo como un caracol
en el absurdo, reconociéndolos a ellos, a
mi vez, por la estricta diferencia, por la
certeza de otros gustos, otro lenguaje y
otra vida . ..”

La imagen de Rubén se va constitu-
yendo desde “la estricta diferencia”. Y
esto nos remite a la problematica del
intelectual proveniente de sectores burgue-
ses que se encuentra en la ambivalente
situacion de compartir la suerte con los
que desde el punto de vista de su origen
de clase, no son sus iguales. Es una situa-
cion conflictiva pero al-mismo tiempo es
una situacion elegida. Nada lo obliga a
permanecer alli, no obstante si se queda
puede intentar varios caminos (ue en
esencia se resumen en dos: o asumirlo, o
ubicarse desde afuera y desde arriba. El
protagonista del cuento “creia —sin creer
nunca a pies juntillas— que ocupaba un
lugar dentro de una gran trinchera...” y
se enorgullece cuando alguien dice:
“Renée es el cuerpo, pero aquel flaco —y
me sefialo— es el espiritu”. ;

En la literatura hay muchos modelos
del intelectual que se ubica desde afuera y

desde arriba y hay otros que también
luchan por integrarse, desde lo diferente,
claro, pero también desde el amor y el
esfuerzo por comprender y desde la per-
cepcibn de que su destino esta ligado a
“los otros”, de que solo en la relacion
con “el otro” puede alcanzar su propio
futuro. Recordamos a José Maria Argue-
das en toda su obra pero especialmente en
su Ultima novelad. Se reencuentra con
don Felipe Maywa, en San Jugn de Luca-
nas: ..."y, jde repente! me senti igual
a ese gran indio al que habia mirado en la
infancia como a un sabio, como a una
montafia condescendiente. ;Igual a él! Y
mientras los otros poblanos me doctorea-
ban estropeindome hasta la luz del pue-
blo, él, don Felipe, me permitic que lo
tomara del brazo. Y senti su olor de
indio, ese hdlito amado de la bayeta sucia
de sudor. Y abracé a don Felipe de igual
a igual” (pdg. 15). Y mds adelante polemi-
zando con algunos escritores latinoameri-
canos que planteaban que la esencia de lo
nacional se entiende mejor desde la esfera
de lo supranacional, Arguedas decia: “Co-
mo si yo, criado entre la gente de don
Felipe Maywa, metido en el ogllo [pecho]
mismo de los indios durante algunos afios
de la infancia para luego volver a la esfera
‘supraindia’ de donde habia ‘descendido’
entre los quechuas, dijera que mejor, mu-
cho mads esencialmente interpreto el espi-
ritu, el apetito de don Felipe, que el
propio don Felipe. ;Falta de respeto y
legitima consideracion! ™ (pdg. 19).

Pero, como la literatura nunca es ino-
cente, esta metafora de cuerpo ausente
(Salamanca) y espiritu vivo (Rubén), ad-
mite otras lecturas. “El ausente” es el
titulo del relato v Rubén dictamina esta
presencia ausente desde el dia en que
intervienen el Sindicato. En la fotografia
que Rubén mira desde afuera, Pablo estd
y sin embargo no estd. “De éste [se
refiere a Roque Romero] veo apenas un
pedazo del torso, la parte superior de
aquel suéter color crema, y que también
lo busca a Pablo, o seguramente al hueco
—un centro invisible— que formaba el
cuerpo de Pablo...”

Desde la ausencia ya congelada, Rubén
recrea su relacion con Salamanca hasta
una ultima reunion veinte dias antes de su
secuestro: “Pablo vestia saco sport y a
veces, en el contraluz, me parecia que la
silueta de su rostro transparentaba, como
una carbonilla, los huesos, la forma va
descarnada de su calavera”. Curioso espi-
ritu el de Rubén; ante los golpes del
enemigo hurta el cuerpo —el suyo— se
siente vencido, estd vencido y transfiere
su sentimiento de derrota a Salamanca.
Para que esa transferencia sea posible, el
cuerpo debe estar ausente, por eso Rubén
lo “mata™ veinte dias antes del secuestro.

Cuando escribe a la distancia no puede

“evitar que se confundan las imdgenes del
icono con las del personaje. A ambos
desconozco”. Y es cierto, Rubén descono-
ce al personaje e inventa un icono. Rubén
en realidad desconoce al hombre que
cuando €l y otros como €l se declararon
vencidos, continud el combate uniendo las
luchas de los trabajadores a la defensa de
la patria. Desconociéndolo, desconoce su
proyecto, lo desmerece, lo achica.

;Podia, puede el espiritu de Salamanca
estar en un modelo de intelectual que
comparte una trinchera por razones tan
miserables como las de Rubén?: “lo que
me sostenia alli era, en el fondo, la
lujuria de lo heterogéneo y la seguridad
de estar hablado por una poética de la
negacién’. )

Ese espiritu sélo puede estar en los

‘que creen gue una derrota no es la derro-

la, que una batalla perdida no signifi-
ca perder la guerra; en los que saben que
solo estdn vencidos los que se consideran
vencidos. Ese espiriti’ estd hoy en los
miles de trabajadores que se “reivindican
salamanquistas en las Trandes fibricas de
Cordoba y del Gran Buenos Aires, en los
cuerpos de delegados de fabricas, colegios
y universidades, en sus companeros que
continuaron la lucha en las ¢condiciones en
que se dio. no en las que se imaginaron;
en los que como los vuyos aplastados,
marchitados, destrozados consiguen, al de-
cir de Yupanqui, “que nazcan sus hojas
verdes por entre sus hojas secas”.

2 Marimon, Antenio, "Ll ausente”, en Pun-
to de rista, Buenos Aires, Afo Vi, num. 8.
agosto de 1983, pag. 41-43,

3 Arguedas, Joseé Maria, K7 zorro de arriba
Vv el zorro de abajo. Buenos Aires, lLosada,
tercera ed., 1972,
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PARA REPENSAR
LA DEMOCRACIA

José Aricd y Juan Carlos Portantiero
regresaron de México para repensarnos la
democracia. Desde las paginas de £l FPorte-
fio (nfm, 27, marzo de 1984), nos introdu-
cen en sus reflexiones. Resulta imprescin-
dible penetrar en ellas ya que el “discur-
so” que proponen, vendria a dar las bases
tedricas de ‘“‘esta nueva etapa” en la que
segiin ellos, “se abre ahora la posibilidad
de un tercer ciclo” histoérico.

Los dos ciclos anteriores habrian esta-
do articulados “en torno a la idea de la
participacién ciudadana” del radicalismo y
a la “consigna de la justicia social” del
peronismo. El tercer ciclo que vendri o se
estd incubando a partir del 30 de octubre
de 1983, ‘““resultado directo de la derrota

sufrida por el movimiento social argenti- .

no”. .. “implica la blisqueda de un modo
‘civilizado’ de resolucién de las grandes
cuestiones politicas, sociales y econd-
micas’,

Arico-Portantiero dicen haber ejercita-
do sus hipbtesis en “ese complejo labora-
torio politico que es México” donde des-
cubrieron que ‘“nos enfrentamos a un
mundo de escasez, Bn el que la austeridad,
el recorte de las exigencias [...] debera
constituir el supuesto de toda accion poli-
tica” ... “un mundo muy dificil de tor-
cer en sus determinaciones fundamenta-
les” que hace impracticables “las grandes
ideas de transformacidon que alimentaron
las luchas sociales desde hace més de un
siglo”; eso si sin-abandonar la *‘idea —si
se quiere gramsciana— de la revolucién
[...] como una transformacién que pasa
esencialmente por la cabeza de los. hom-
bres”,

El objetivo de Arico-Portantiero es “re-
pensar’ ‘“‘una politica de reconstitucion
de las bases democraticas” para lo cual
resulta necesaria la “reconstruccion de las
bases productivas del pais” partiendo de
la pregunta: “;Qué perfil productivo de-
berfa tener este pais en el futuro?”,
obviamente inserto en el contexto interna
cional antes descripto,

Para responderla, Aric6-Portantiero par-
ten de definir que la situacion por la que
atraviesa la Argentina es fruto “de la
incapacidad de manejo politico del ciclo
econdmico”. Esta incapacidad es visible

Por Roberto Sudrez

para ellos en el Cordobazo que a su
entender, no surge en un momento de
pauperizacidon econOmica, sino “‘en un
momento de crecimiento econdémico rela-
tivamente alto” y en el contexto de un
“proyecto de modernizacién de toda la
estructura capitalista”, y también es visi-
ble en el golpe del "76, ““que concentrd en
el capital financiero los principales resor-
tes de la economfa”, pero que en realidad
entrd en crisis por “‘razones que no tienen
nada que ver con esa concentracién™ y en
cambio si “con la forma militar que asu-
me la politica”.

Arico-Portantiero no especifican quién
es responsable de esta falta de capacidad
de manejo politico del ciclo econémico,
pero concluyen que la misma determina la
“ingobernabilidad de la situacién” y con-
duce a una “sociedad postrada y al borde
de la disolucion™.

Para salir de esta postracidon y evitar la
disolucion de la sociedad argentina asenta-
da sobre la base de la concentracibn eco-
nomica en manos del capital financiero y
en el contexto mundial dificil de torcer
en sus designios fundamentales y caracte-
rizado por la escasez, Aricd-Portantiero
proyectan. un modelo (perdén, un debate
acerca del modo de alcanzar un modelo)
civilizado que posibilite el recorte de las
exigencias nacionales y populares.

Frente a la situacidén ‘“‘inédita” que
analizaron en su laboratorio azteca, pro-
ponen un debate. “desprejuiciado [...]
que nos permita librarnos de las rémoras
del pasado” y lograr “un proceso de
reconversion profunda de ambos movi-
mientos politicos (el peronismo y el radi-
cahsmo), al que habra que adicionar
“,..la comstruccién de una fuerza socia-
lista” accuante en el “interior del sistema
politico”. ¢

Este sistemna politico “inédito” tiene
como premisa “‘la existencia de minorias
que juegan su propio proyecto autorita-

rio””, a las cuales habrd que llevar “a la-

mesa de negociacion” como ““(inica garan-
tfa para que acepten las reglas democra-
ticas’’. He aqui la idea gramsciana de la
revolucién que pasa por la cabeza de estos
dos hombres, para asegurarmos un porve-

&

nir de escasez pero “civilizado”, donde el
paso del Cordobazo al golpe fascista no
“implique colocar, cada vez, a la sociedad
en un clima de preguerra y al borde de la
disolucién”.

A esta altura resulta totalmente sor-
prendente que Arico-Portantiero presenten
sus reflexiones como un- “discurso de iz-
quierda”, o como una forma de pensar
“en el marxismo o desde la perspectiva
socialista”. Porque en realidad este “‘dis-
curso” que no es “inédito” como ellos
pretenden, aunque si “desprejuiciado”
como afirman, poco se diferencia de las
especulaciones de diversos amanuenses de
la dependencia y la opresibn manifies-
tamente antimarxistas, antisocialistas y an-
ticomunistas,

Pero ocurre que tanto AricdO como
Portantiero, se caracterizaron en las déca-
das del 60 y *70, por ser difusores y
pensadores del marxismo, a pesar de que
ain antes de su ruptura con el vigjo
Partido Comunista prosoviético, se inclina-
ron por las tesis revisionistas que resumie-
ran un Althusser o un Debray.

En la década del '60, infinidad de
jovenes se acercaron al marxismo impulsa-
dos por los profundos cambios sufridos
por la “civilizacion”, Por un lado, se
producia el derrumbe del dominio absolu-
to yanqui y el desmoronamiento del siste-
ma colonial. En América Latina y desde
Cuba, 1a revolucidon comenzaba a hablarse
en espafiol. Pero lo fundamental es que
esto se daba en el contexto de la nueva
situacion creada en la URSS.

A partir del ascenso de Khruschov y
los suyos, la URSS dejaria de ser socialis-
ta para convertirse en un pais capitalista
muy particular que en el orden mundial
pasaria a competir con la principal poten-

cia imperialista. Fue un momento de gran
debate en el que los marxistas debieron
“repensar’ de un modo “inédito™ y total-
mente ‘‘desprejuiciado’™, el devenir de la
revolucién y del socialismo: el devenir de
la “civilizacién”.

En ese debate surgen basicamente dos
Ifneas. -Una, partiendo de la “prictica
tedrica”, desde uno u otro laboratorio,
presupuso la crisis general del marxismo y
prepard tebricamente el repliegue refor-
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mista, socialdemécrata en todo el mundo.
La otra, partiendo de la practica de la
revolucidon social replanted totalmente la
nueva situacién creada por la transforma-
cidbn de la URSS en un pafs socialimperia-
lista y concibid y dio a luz una nueva
revolucion, la Revolucién Cultural.

La primera, encerrada en su metaffsica
“prictico-tedrica” retrocedi6 hasta cues-
tionar las tesis esenciales acerca del Esta-
do elaboradas por los clasicos del marxis-
mo y terminé por adherir a las concepcio-
nes troskistas que siempre vieron en la
direcciébn de la URSS a un grupo burocra-
tico, al que denominaron stalinista.

La otra avanzb6 desde aquellas tesis
para reelaborar el contenido y las formas
de la lucha de clases —y por lo tanto la
continuidad de la revolucidon— bajo las
condiciones de la Dictadura del Proletaria-
do. Los clasicos del marxismo definieron
al Estado como un instrumento de coher-
sibon de las clases dominantes, v a la
dictadura del proletariado como instru-
mento de la democracia de clase, a través
del cual se puede alcanzar la construccion
de la sociedad sin clases, en la cual todo
Estado desaparece. La Revoluciéon Cultu-
ral partiendo de la posibilidad del triunfo
o de la derrota en esta lucha, permitid
esclarecer la inédita situacion creada en la
JURSS por el triunfo de la contrarrevolu-
cibn: De alli la redefinicién del cardcter
de la nueva clase dominante como burgue-
sia monopolista de Estado. Recreando las
tesis leninistas acerca del imperialismo de-
mostré que la nueva forma de capitalismo
imperante en la URSS, habia conducido a
convertirla en social-imperialista por el
grado de concentraciéon y el afdn expan-
sionista inherente al monopolio, encubier-
tos falazmente en las tradiciones revolu-
cionarias,

Desde aquella concepcidén socialdemo-
crata se retrocedid hasta estas propuestas
desprejuiciadas y civilizadas de manteni-
miento del statu-quo de la opresién, ex-

plotacién y dependencia que nos formu-’

lan Aricé-Portantiero, En cambio, desde la
concepcién de la necesariedad de la trans-
formaciébn revolucionaria de la sociedad
—base de todo pensamiento marxista— se
avanzé en el andlisis de [as nuevas condi-
ciones que cred la existencia del socialim-
perialismo en la URSS y sudisputa con
los Estados Unidos por la hegemonfa
mundial. Entre las potencias imperialistas
se diferenci6 las dos grandes superpoten-
cias (Primer Mundo) convertidas en princi-
pal enemigo de la humanidad, del Segun-
do Mundo compuesto por los pafses de
Europa, Canadid y Japbn. Se verificd la
subsistencia de la divisién del mundo en-
tre ese puflado de paises imperialistas
opresores y la inmensa mayorfa de los
pueblos y naciones oprimidas que confor-

man el Tercer Mundo. Se reafirmé que la
necesaria disputa interimperialista por el
predominio mundial conduce inevitable-
mente a la guerra y que la lucha de
liberacién nacional, siendo en Gltima ins-
tancia una lucha de clases, es parte en la
época del imperialismo y la revolucién
proletaria de ésta dltima. En conjunto
estas tesis conformaron la inédita teoria
maofsta de los Tres Mundos.

e

Para repensar
acerca de lo joven
y lo viejo

En aquellos afios 60 y en el seno de la
izquierda habia surgido toda una corriente
que puso de moda el debate en torno a la
contraposicidén entre un joven y un ancia-
no Marx, debate en el que participaron
activamente Arico-Portantiero y que en
definitiva, atacaba al marxismo en lo fun-
damental de su teoria del conocimiento y
su concepcion del Estado. Porque siendo
que el pensamiento marxista y su desarro-
llo, son inconcebibles fuera de la préctica
social en el que se verifica, serfa imposible
encontrar en los trabajos de Marx y En-
gels previos a la Comuna, un desarrollo de
su teoria del Estado, o en sus trabajos
econdmicos, la teoria del imperialismo o
de la construccion del socialismo en un
solo pais, que Lenin teorizara a partir de
la experiencia histérica concreta. Lo .mis-
mo que sélo pueden encontrarse en éste
los atisbos de la Revolucion Cultural que
Mao elabora a partir de la experiencia
concreta del triunfo de la contrarrevo-
lucién khrushoviana.

Aquellos jovenes de la década del '60,
contrapusieron un joven a un anciano
Marx, sin comprender el proceso dialéc-
tico de desarrollo del pensamiento marxis-
ta. No fueron capaces de pensar la unidad
existente entre la teorfa revolucionaria sin
la cual no hay practica revolucionaria y a
ésta, a la vez como criterio de verdad y
base de desarrollo del conocimiento teori-
co. Tampoco podrin comprender ahora su
propia evolucién de jovenes adherentes al
marxismo a ancianos tedricos del -tan
mentado Tercer Movimiento Historico del
Dr. Alfonsin,

Alejados y ajenos al marxismo, Arico-
Portantiero pueden desarrollar su “discur-
s0” desprejuiciadamente. Diferencian, sin
definir, una democracia real de otra for-
mal y una tercer directa, y concluyen en

la necesidad de repensar “toda la temdtica.

del Estado”, cuya funcién serfa lograr la
concertacién alrededor de una mesa de
negociaciones entre una minorfa autorita-
ria, el tercer movimiento historico y una
izquierda desprejuiciada actuando en el
interior del sistema. La- democracia serfa
una suerte de escenario en el cual se

instalaria la mesa de negociacidon o de
juego en la que *‘se pierde o se gana, pero
en el interior de reglas de juego aceptadas
y mantenidas”. Esta tesis tampoco es ori-
ginal, fue expuesta por Kautsky y reba-
tida por Lenin y la historia.

Para repensar la
democracia obrera

Es claro que para aplicar este proyecto
de democracia “‘concertada™ nuestros “re-
pensadores” llegan a la conclusién de que
no basta con ese acuerdo de tres patas:
“no es éste el Ginico nudo de la cuestion
democritica en Argentina, Otro gran pro-
blema es el de la democratizacién sindi-
cal” que facilite “una institucionalizacién
que permita [a los obreros] controlar a
sus dirigentés” afectando a “una capa
burocfatica”. Para ellos se trata de reem-
plazar una capa burocrética con el objeto
de mantener el recorte.de las exigencias
obreras (en las condiciones actuales de
austeridad y escasez y en un mundo difi-
cil de torcer en sus designios) permitiendo
a lo sumo, un control de los dirigentes a
través de un sistema institucionalizado por
ese Estado de democracia concertada que
ellos repensaron desde su laboratorio me- |
xXicano.

Sin pretender ahondar en el andlisis de
Gramsci —el revolucionario italiano del
cual ellos se pretenden discipulos— vale la
pena recordar que en su Informe al Comi-
té Ejecutivo de la Internacional Comunis-
ta en julio de 1920 (ver L’Ordine Nuovo
1919-1920, Einaudi, Torino, 1954, pag.
176 y sigs.), analiza el papel de los Conse-
jos de Fdbrica (I Consigli di Fabbrica) en
el movimiento huelguistico general de Tu-
rin de abril de 1920, y las nuevas relacio-
nes que se establecen entre estos 6rganos
y los sindicatos, y es importante ver como
trata de aprehender los rasgos originales e |
inéditos de estas nuevas formas de organi-
zacidn del proletariado en las que descu-
bre los gérmenes de la nueva sociedad a la
que se arribara a través de la dictadura del
proletariado.

A Gramsci no le sorprende que por
primera vez en la historia, el proletariado
se lance a la lucha por el control de la
producciébn sin estar empujado por el
hambre y la desocupacion. Por el contra-
rio, destaca el hecho y trata de sacar
ensefianzas que ayuden al avance del mo-
vimiento a través del enriquecimiento teod-
rico que posibilita la prictica de la lucha
de clases. *

Contrariamente, para Arico-Portantiero,
como hemos visto, el:Cordobazo se redu-
ce a una expresidn de la “incapacidad de
manejo polftico del ciclo econémico”,
cuando en realidad en el mismo se esbozé
de un modo inéditoen la Argentina, el
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nuevo rol que pasaban a tener los cuerpos
de delegados y la prictica de la democra-
cia obrera, real y directa, en las luchas del
proletariado.

Desde su interpretacién desprejuiciada
estos autotitulados gramscianos nos pro-
ponen en cambio, la subordinacion de las
organizaciones sindicales a la “institucio-
nalizacién” de la democracia concertada,
lo que implica en argentino contempo-
rineo, lisa y llanamente, el apoyo a la ley
sindical de la dictadura y a su empeora-
miento por parte del proyecto Mucci-Al-
fonsin. Todo ello posiblemente porque
parten de la supuesta “derrota sufrida por
el movimiento social argentino”,

Volviendo a Gramsci se puede recordar
que éste al hacer el anilisis de la derrota
del movimiento turinés, reafirma las tesis
leninistas acerca la alianza- obrero-campesi-
na con hegemonia proletaria como condi-
cibn del triunfo de la revolucién en la
época del imperialismo y reivindica la
necesidad de la dictadura del proletariado
como forma de resolucion de la contradic-
cién hegemonf{a-cohersion que lleva impli-
cita la lucha revolucionaria por la conquis-
ta del poder. Sin pretender una valoracion
definitiva de los aportes del revolucionario
italiano, puede sin embargo verse con
claridad el abismo que separa su pensa-
miento del de estos sedicentes seguidores
nacionales.

Para repensar
los ciclos

La mistificacion del “‘discurso” de Ari-
cd-Portantiero regulta abrumadora, Las
clases no existen, ni mucho menos sus
luchas; se trata por el contrario de cues-
tiones (griandes eso sf) polfticas, sociales y
econémicas que ‘deben resolverse de la
manera més civilizada posible, por medio
de la democracia concertada.

La oligarqufa terrateniente y el impe-
rialismo resultan minorfas que juegan su
proyecto autoritario, mientras el desarro-
llo capitalista 3¢ da sin la presencia de
burgueses, a menos que esa oligarqufa los
represente, Los obreros en tanto, deben
disminuir sus pretensiones para que se
pueda estructurar un perfil productivo in-
sertable en un mundo (capitalista o socia-
lista) en crisis y diffcil de torcer en sus
designios fundamentales, del cual los mo-
nopolios imperialistas han desaparecido.
De lo contrario la situacién se hace ingo-
bernable y se atenta contra el conjunto de
la civilizacioén, inestablemente asentada en
el equilibrio atémico.

En este cachivache de pretendido andli-
sis tedrico de la realidad nacional, queda
oculto a sabiendas el verdadero drama de
la Argentina dependiente y sometida al
atraso por la expoliacibn y explotacién

—amm

.

incivilizada de la oligarqufa terrateniente,
la gran burguesia intermediaria y el impe-
rialismo (si se nos disculpa el léxico ana-
cronico).

La historia nacional parece iniciarse en
el acto comicial que dio el triunfo a

"Yrigoyen o en el mejor de los casos en la

insurreccion del '90, y queda oculta no
solo la historia de los pueblos que habi-
taban este territorio antes de la llegada de
los espafioles y su lucha contra la domina-
cion colonial-feudal, sino el resto de los
momentos histdricos, de los ciclos politi-
cos. También se pierden las grandes gestas
emancipadoras desde el rechazo de las
invasiones inglesas en 1806/1807, hasta la
recuperacion de las Islas Malvinas, Geor-
gias y Sandwich del Sur en 1982. Y por
supuesto el propio desarrollo del movi-
miento obrero argentino desde su prehis-
torico surgimiento en la segunda mitad
del siglo pasado, hasta los heroicos com-
bates contra la dictadura fascista de Vide-
la-Viola.

Ademds, la propia caracterizacion del
radicalismo y del peronismo, centrada en
la “idea de participacion ciudadana” del
primero y en “la consigna de la justicia
social” del segundo, ocultan el verdadero
caracter de clase de ambos y particular-
mente los principios de soberania nacional
que reivindica el peronismo.

Téngase en cuenta también que esta
especulacién acerca de los ciclos argenti-
nos se realiza al margen del contexto
general latinoamericano cuando en reali-
dad nuestros pafses estin intimamente
ligados por su historia y por su porvenir,
Mas aln, puede afirmarse que el iema de
la unidad, integracién y complementacion
de América Latina han pasado a ser pun-
tos nodales de los programas emanci-
padores de cada uno de nuestros paises.

= ———

Para repensar
el revisionismo

Es imposible pensar en la gratuidad de
estos olvidos y marginaciones; por el con-
trario, junto con las definiciones y pro-
puestas explicitas vienen a conformar un
proyecto integral.

Si se desconoce el papel imperialista de
la URSS, dificilmente se podrd analizar
como lucha contra la otra superpotencia
por el dominio de nuestro pais'y del resto
de Ameérica Latina.

Si se oculta la existencia de las clases y
sus luchas como factor del desarrollo so-
cial, dificilmente se pueda encontrar a la
oligarquia como sustento de la depen-
dencia y a la burguesia nacional como
aliada en la lucha contra ésta.

Si se desvirtia la historia del movi-
miento social y se deforman y caricatu-
rizan sus expresiones superestructurales,
serd imposible lograr la unificacién de las

fuerzas que permita romper el statu-quo
de la opresion y la dependencia.

Si ademas se presupone la imposibili-
dad de concretar las aspiraciones de aquel
movimiento social cuya historia se ha
falseado y en cambio se promueve el
control de las organizaciones obreras por
parte del Estado, dificilmente el proleta-
riado podrd acaudillar al conjunto del
pueblo y de la nacion y lograr su propia
emancipacion,

Si ocurre todo esto, podemos afirmar
que el pensamiento de Aricé-Portantiero,
desarrollo senecto de sus desviaciones ju-
veniles, viene a resultar en general instru-
mento politico-ideologico de las clases do-
minantes.

Pero como ademds, este proyecto se
presenta como una reflexion *“desde la
perspectiva socialista”, al tiempo que
oculta el cardcter socialimperialista de la
URSS y todo lo que ello implica, pode-
mos asegurar también que ese ““discyrso”
es en particular el ropaje politico-ideoldgi-
co del socialimperialismo y del resto de
los sectores monopolistas y terratenientes
asociados con €l, tanto en nuestro pais
como en el conjunto de Latinoamérica.

Ocurre que el revisionismo tiene diver-
sas expresiones segin la época en que se
manifiesta, Mientras en los periodos de
auge capitalista se exterioriza politicamen-
te a través de propuestas reformistas,,
cuando se generaliza la crisis capitalista
agudizdndose la lucha interimperialista y
el predominio de la austeridad malthusia-
na, deviene ideologia socialfascista, Y no
es que esto ocurra particular y excepcio-
nalmente en esta época. Antes de la Pri-
mera Guerra Mundial, los revisionistas de
la 2a. Internacional seguidores de Berns-
tein, también se manifestaron como social
traidores y socialimperialistas.

i P i k. L

Colofon

Estos jovenes viejos finalmente conci-
ben el devenir histérico como un gran
espectaculo. Un “escenario” en el que los
“actores” representan o ‘‘juegan” sus di-
versos “roles”. Un espectdculo en el cual la
sangre de utilerfa se recupera despues de
cada funcién y en el que Juan Moreira,
muerto en la matiné, resucita para la
vermuth, Un especticulo frente al cual
estos “tedricos” venidos de lejos en el
tiempo vy én el espacio, ejercitan su critica
y autocritica sin alcanzar ni ser alcanza-
dos por la simpatfa del pueblo. °

Triste papel el de estos ancianos, Ha-
berse ido por tanto tiempo y volver desde
tan lejos para vender una mercancfa que
desde hace afiares comercializa en el pais
un Marianito Grondona, con quién com-
parten, ademds, la extrafia virtud de saber
cambiar el paso de baile a la sola insinua-
cion del hdbil bastonero, O
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2 DE ABRIL1982-1984

La mayoria del pueblo estaba orgullo-
so. Las viejas luchas por la Independencia

i Nacional y la Guerra Patridtica, habian

saltado del manual escolar a la realidad,
del libro de historia y de las estatuas a la
vida diaria,

Era el 2 de abril de 1982. El odio que
el pueblo habfa acumulado durante afios
y que acababa de demostrar (junto a su
decisidbn de luchar) el 30 de marzo, se
mezclaba con la incuestionable legitimidad

- de recuperar las Malvinas, de enfrentar al
- colonialismo. Se mezclaba, pero habia que

separar y rapido.

Demostrando un grado maximo de
comprension, imprescindible cuando se
necesita actuar correcta, rapidamente y con
eficacia, los estibadores decidieron en for-
ma espontanea no descargar los barcos de
bandera norteamericana anclados en el
Puerto de Buenos Aires. Con esto perdian
el jornal en un momento en el que de seis
mil quinientos obreros portuarios apenas

- dos mil trabajaban diariamente, condena-

dos todos, los que lograban trabajar inclu-
sive, al hambre y la miseria. Ellos no se
confundieron. En otros sectores del pue-
blo el debate y la movilizacion eran inten-
SOS,

Para la dictadura, nada volverfa a ser

igual. Amplios sectores populares antidic-
tatoriales se unieron contra quien paso a
ser el principal enemigo.

Entretanto, los tradicionales amigos de
nuestros enemigos también trabajaban ra-

pido: no sélo suministraban combustible

argentino al agresor; ademds boicoteaban el
esfuerzo de sectores patridticos por poner a
la Nacién en pie de guerra golpeando al
enemigo en todos los frentes. |

Algunos alentaban el triunfalismo, hu-
bo quienes reducian la gesta a una manio-
bra de la Junta y quienes ¢ondicionaban
la victoria a someterse al chantaje de la
URSS, que ya habia suspendido la compra
de granos, Otros alimentaban el derrotis-
mo y cuando todavia llovian las balas, y
corrfa la sangre, hablaban tnicamente de
la posguerra,

Todos tomdbamos posiciones; NU-
DOS, desde el N° 11, el primero después
de la guerra, decia en su editorial:

“La presencia de la Task Force puso
en claro que la vida del pafs iba a ser

Por Alberto Larrnc‘i'ﬁe

S

dirigida y articulada, al menos temporaria-
mente, por la contradiccién entre el con-
junto a la Nacibn y el imperialismo
inglés, razébn por la cual las conductas
politicas deberfan juzgarse por su aporte
0 no a la necesaria unidad nacional, movi-
lizacién popular y golpe al enemigo prin-
cipal al cual nos enfrentdbamos con las
armas ...’

“Las limitaciones de las clases dirigen-
tes en la Argentina y su direccion de la
lucha estin sin duda en el nicleo de las
explicaciones posibles [de la caida de
Puerto Argentino}:'ya desde 1810 y salvo
excepciones honrosas, siempre que defen-
dieron causas justas lo hicieron cuiddndo-
se muy bien de que ello no alterase el
papel de ‘Tropa de maniobra’ que le
reservaron a las grandes mayorfas popu-
lares; tanto que cuando la opcion fue

excluyente no dudaron en elegir los cami-
nos de su hegemonia aunque al final de
ellos .aguardara la derrota del pais”,

Un afio después, abril de 1983, jéve-
nes ex-combatientes quisieton recordar la
gesta con diversos actos, pero el dictador
de turno manddé prohibir, reprimir y cen-
surar. Las™fuerzas de seguridad obedecie-
ron, los medios, salvo excepciones, calla-
ron y muchos que habian criticado hipé-
critamente la “oportonidad” de la recupe-
racién de las islas, aprobaron-la capitula-
cibn y la -entrega y marcharon a paso
firme a la desmalvinizacién. Pero entendi-
mos y no olvidaremos que somos parte
del Tercer Mundo, de América Latina,

La gesta de Malvinas es un paso més
en el largo y sinuoso camino de acabar
con la dependencia y la opresién de los
imperialismos y sus socios nativos. |

Los ex-combatientes, ya organizados
en centros que nuclean a miles de ellos
nos dicen:

“La desmalvinizacion pasa por que no-
sotros nos olvidemos de los enemigos rea-
les, del legado histérico que todavia no
hemos cumplido, quieren que nos olvide-
mos de eso. Acuérdense de Malvinas pero
olvidense de los enemigos y de que se
puede luchar contra ellos.”

Este afio, abril de 1984, alrededor de
estos jOvenes y en contraste con la actitud
oficial sobre la fecha, con todo el calor y
el entusiasmo popular, veinte mil personas
finalmente celebraron. Celebraron, no por
haber olvidado el dolor, 1a muerte y la
tragedia, como quieren hacer creer algu-
nos, sino por no haber olvidado a nues-
tros enemigos, a nuestro territorio ocupa-
do, a los que heroicamente cayeron, ni a
sus jovenes camaradas que nos convoca-
ban asi:

“Malvinas demostrdé con la crudeza de
los hechos quiénes son nuestros verdade-
ros amigos: los pueblos latinoamericanos
y el Tercer Mundo en general, porque las
balas que asesinaron a nuestros soldados
fueron inglesas, dirigidas por EE.UU., ava- |
ladas por el M.C.E. y consentidas por la
URSSH. !

Esta ensefianza es imborrable para
nuestra juventud y la mantendremos viva
en el camino de la liberacién de nuestro
pueblo y nuestra Patria.” o

15

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar




PLASTICA

LA TRANSVANGUARDIA
Y OTRAS INTOXICACIONES

Nadie ignora que en las artes visuales,
como en otros ambitos, las circunstancias
politicas, econdomicas, culturales y tam-
bién historicas inciden en (ltima instancia
sobre las corrientes de pensamiento, y que
éstas se forman y desarrollan al calor de
los hechos sociales que configuran el con-
texto del artista. que éste independiente-
mente de los elementos formales transfor-
mard en imagenes.

1982 marca la irrupciéon de muchas
cosas en la Argentina: ese ano €s como un
vértice. una esquina donde la historia
cambia de ritmo v de rumbo v la politica
se modula con otras voces. En el mundo
de la plastica también suceden algunos
cambios, y es innegable el hecho de la
llegada a nuestras pampas. de manera for-
mal, de la corriente que inspira a nivel
interpacional el critico italiano Achille
Bonito Oliva: la transvanguardia.

Nada se pierde,
todo se transvanguardiza

Después de ostentar durante madas de
diez afos el titulo de Gnica vanguardia, el
Arte Conceptual muere sin pena ni gloria,
nadie se hace cargo de su caida en desgra-
cia y por el contrario Jorge Glusberg, su
principal itdedlogo y sostenedor, decreta

Por Eduarde lglesias

su muerte al dar una conferencia en el
Cayc al regresar de Alemania donde fue
invitado a la gigantesca exposicion inter-
nacional llamada Documenta. Ahi explica
y teoriza sobre las nuevas tendencias e¢n
plastica y arquitectura. En un panel don-
de figuran pintores y criticos. intcnta

armar un “antecedente” argentino de la
transvanguardia. buscindolo en el infor-
malismo y en la Nueva Figuraciéon. En ese
momento se ““legaliza™ la nueva corriente.

Armando Rearte. 1982

Hay que ser justos y recordar que Carlos
Espartaco se habia adelantado unos dias
al presentar la “‘anavanguardia” en el estu-
dio Giesso a mediados de septiembre de
1982, A partir de aqui la transvanguardia
comienza a recorrer su polémico camino.
En adelante se sucederan casi ininterrum-
pidamente las exposiciones de la "nueva
imagen’, cuyos exponentes mas caracteri-
sados (salvo algunas excepciones) no so-
brepasan los 30 anos. A lo largo de 1983
se va percibiendo c¢comeo los que no se
habian puesto al dia, con el correr de las
muestras se van acompasando hasta lograr
su imagen verdaderamente “‘trans’ .

Finalmente la transvanguardia domina
el panorama y su influencia se hace sentir
por todos lados. Los pintores que estaban
enrolados en la década anterior en lo que.
generalizando. se llamé arte conceptual.
dejan ver. ya a principios de ailo. algunas
“desprolijidades”. cargan un poco de ma-
leria sobre los cuadros. cada vez usan
menos el aerografo. cambian temarticas y
hasta algunos saltan de un realismo objeti-
VO a un expresionismo casi abstracto, este
fenomeno de cambio se va viendo a lo
largo de 1982 1983. cada vez con
mayor velocidad, a medida que se suceden
las exposiciones colectivas.

1983 es el ano de las exposiciones
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colectivas, donde se confrontan mes a mes
los cambios que se van produciendo en la
masa de pintores. Los geométricos se van
volviendo sensibles, en algunos abstractos
aparecen sefiales que recuerdan a la reali-
dad, ex-realistas objetivos se abstractizan
y sensibilizan, conceptualistas se vuelcan a
lo sicologico-paranoico, frios intelectuales
se manifiestan por medio de gestos. La
consigna tdcita es lo pretendidamente sal-
vaje, la despreocupacion (aparente) por la
composicion y por el oficio y el desprecio
por toda connotacion racional en la obra.
La pintura tiene que molestar, tiene que
ser “‘fea”, pero sin llegar al extremo de
agredir. Salvo algun caso aislado, no hay
necesidad de poner freno a ningin desbor-
de ya que en general todos cumplen con
‘el rito de colgar y concurrir a los anima-
dos vernissages para “encontrarse”,

El eclecticismo como
una de las bellas artes

A diferencia del lustro anterior, donde
los artistas plasticos, considerados de van-
guardia, pintan un cuadro tras otro como
si Tueran sellos, donde las “series” son un
recurso comun y en las muestras indivi-
duales no es raro encontrar 10 cuadros
iguales, a partir de 1983 la sensacién es
que reina el eclecticismo, no solo entre
los artistas, sino también entre los criticos
de’ arte y los organizadores de muestras
colectivas. Una explicacion de esta actitud
la puede dar el mismo Bonito Oliva: “La
transvanguardia trabaja fuera de la tradi-
cion unica y acepta el principio del eclec-
ticismo, de la contaminacion, y todos
aquellos procedimientos que permitan una
creatividad libre, fuera de la moralina de
la vanguardia™*.

Mirado todo esto desde otro dngulo

e = e o ———

podemos ver que mientras el periodo
1976-1981 se caracteriza por la quietud,
la uniformidad y el silencio, estos dos
ultimos afios aparecen atravesados por el
movimiento creciente, la variedad y hasta
la algarabia que tiene algunos exponentes
de contradictoria y sospechosa euforia.

Sin entrar a analizar todavia en profun-
didad, digamos que la transvanguardia al
llegar a nuestro medio plastico entronca
con una realidad que lo traspasa y que
histéricamente se puede ubicak-en el 2 de
abril de 1982, cuando se recuperan las
Islas Malvinas. En ese momento. se rajan
todos los esquemas y cepos creados para
la Argentina, concluyendo en ese momen-
to una etapa, la de la resistencia a la
dictadura para empezar Ja contraofensiva
popular que a pesar de la derrota de las
Malvinas, crece y se desarrolla logrando
una democracia, que, aunque condicio-
nada, permite al pueblo luchar en mejores
condiciones. La irrupcion de las masas
ofra vez en la escena nacional inmediata-
mente se refleja en el campo de la cul-
tura.

Un universo pequefio pequeiio

En el pequefio universo de la pldstica
también lo social y su explosion tiene su
reflejo, con sus propias particularidades.
Toda esta nueva situacion tiene sus mani-
festaciones en los criticos, en la actitud
de las galerias en los organizadores de
muestras colectivas, y fundamentalmente
en la obra de los artistas.

En la plastica también estan los parti-
darios del cambio formal, de la pirueta
graciosa para pasar el rato, que hicieron la
pirueta que convenia en la época del
“Proceso” y que ahora, agilmente, se po-
nen al frente de los “homenajes a la
democracia”. Y estos personajes, algunos
muy evidentes y otros no.tanto, existen
tanto entre los pldsticos como entre los
criticos, y muchas veces son los mas
locuaces argumentadores del cambio, del
movimiento, pero a poco de escucharlos o
verlos atentamente se puede concluir que
ese cambio solo roza la superficie v ese
movimiento es solo aparente, es sélo trotar
en el mismo lugar sip dirigirse a ninguna
parte. Por eso el fenémeno de la transvan-
guardia hay que recorrerlo en sus dos
vertientes, por un lado como producto
importado parte de una nueva moda inser-
ta en el mercado internacional en el cual
se juegan aspectos € intereses que poco
tienen que ver con el arte y por otro lado
la corriente genuina de una escuela picto-
rica que entronca desde aqui con la trans-
vanguardia.

Aqui entramos en un tema sobre el
cual hay mucho que discutir, v que es la
necesidad de repensar en el arte nacional
como parte y consecuencia de la cultura
nacional. Como este tema excede la ex-
tension de esta nota sélo apuntaremos
que en un pais oprimido por el imperialis-
mo como el nuestro la cultura no escapa

Pablo Suérez. 1983

s an T R
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a las generalidades de la ley: en un pais
donde la industria nacional ha sido desvas-
tada, la clase obrera, los estudiantes, el
pueblo en general ha sido brutalmente
reprimido y el hambre y la miseria llama
a la puerta de cientos de miles de argenti-
nos no se puede menos que pensar que la
cultura debe tener su parte en este desas-
tre.

Pero seriamos injustos si no reconocié-
ramos que dentro del campo de la cultura
también hay una corriente que resiste los
contenidos coloniales y trata de buscar y
desarrollar lo nuestro, un lenguaje nacio-
nal, que nos identifique ante nosotros y
ante ¢l resto del mundo.

Parientes lejanos y cercanos

Algunas veces se oye decir por ahi de
los parentescos que tiene tal o cual pin-
tor, en general siempre se oyen parentes-

:
i
!

cos tan prestigiosos como lejanos, Pi-
casso tiene por estas tierras mas primos
que Antonio Berni, Cucchi mas familiares
que Policastro, Paladino mas que Torres
Zapico.

Esto de los parentescos tiene que ver
con hacia donde vamos a orientar nuestra
busqueda,. si hacia nuestros origenes o si
seguiremos tratando de ubicarnos como

i entenados en la casa de algiin prestigioso

internacional, al cual, desde esa posicion
jamds podremos tratar de igual a igual ni
aprender nada de nada.

Berni

Berni merece un parrafo aparte, por-
que es el ejemplo® mas claro de como
asimilar los elementos formales de las
escuelas extranjeras creando una obra que
inequivocamente es Ja de un pintor argen-
tino y Jatinoamericano.

La obra de Berni, gigantesca y riquisi-
ma, deberia estar expuesta permanente-
mente para que pudiéramos conocerla to-
dos en su extension y su grandeza. En

este momento es dificil verla hasta en

reproducciones porque es muy raro en-
contrar bibliografia, y la que hay (encon-

| tré un librito editado por Imagen y otro

de Dead Weight) es ridicula comparada
con la que hay de otros artistas que no le
podrfan ni limpiar los pinceles.

Por suerte este afio podremos ver una
muestra retrospectiva del maestro en el
Museo de Bellas Artes. Seria fantéstico
que se editara un catdlogo completo con
reproducciones, que sirviera, aunque fuera
en parte, para cubrir ese vacio de difusion
de uno de los mas grandes artistas argenti-

Nos. o

* Reportaje en El Pais, Espana, 13 de febrero
de 1982.

POESIA

Mario Moral

DE PAJAROS
Y TORMENTAS

La memoria mds lucida y cruel es
cuando el recuerdo.gime.

II

Como a una casa vieja

cOmo a tus manos

como a los drboles

cuyas ramas

de hojas no se despueblan nunca
vienen los pdjaros

por las noches

a dormir

el sueno tenaz de la esperanza,

I

El enamorado del cielo solamente
es un fandtico

de las estrellas

Vv un ingrato de las raices

que en la tierra

alimentan y sostienen su deseo,

v

Una antigua voz

te llama

para que en las criaturas y en las
cosas

encuentres

esa lengua clara y viva

(como agua entre las piedras)

que a diario tanto pierdes.

Mario Ricardo Moral nacié en la ciu-
dad de Villa Maria, Cordoba —donde
reside— en 1951, Ha publicado en
revistas literarias de su provincia y
participa-de charlas sobre poesia latino-
americana en la T.V. local, asi como
en conferencias organizadas por la
SADE.

Vv

Los pechos del amor

estdn resecos.

El viento de la noche de las tor-
mentas

paso

con sus pdjaros negros

con sus alas nmrcinges.

Vi

No es cierto ese horizonte.

Estd dibujado con trazos negros
sobre un territorio desolado
bajo un cielo sin brillo.

No es cierto ese horizonte.
Tiene las puertas cerradas.

VIl

Tienes dos fuertes elecciones.
Una:
una musica de silencio
para una época htfame.
La otra:
una noche de odio :
con los toros del alba empu-
jando.

VI

La sangre en el agua se cuagja.
Ya no es sangre.

Es agua teflida de sangre

que hace no olvidar

para la hora

de la sed de la justicia.

IX

Los gallos ciegos

cantan al amanecer.

Cantan sin saber qué anuncian.
Sin embargo cantan.

Su canto es mas fuete

que la luz apagada de sus 0jos.

5-V-83

-

l ]
| Bologna
7th - 10th April

Fair-Ground

International
Fair of
Contemporary
Art

Ente Autonomo Fiere di Bologna
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HOMENAJE A
GERARDO
PISARELLO

El gobierno democratico tiene que hacer algo en reconoci-
miento de Tico Pisarello ... una carta ... un homenaje. .. qué
s¢ yo, dijo Tito Cossa. Y Pacho O'Donell recogio la propuesta.
Tito Cossa es uno mds de la infinita barra de jovenes que se
hicieron —nos hicimos— hombres junto a Gerardo Pisarello. Un
gran escritor como los que no abundan. Autor de La Mano en
la Tierra, Che Retd, Pan Curuica, o La Poca Gente. Un maestro.

‘Un hombre entero preocupado y dolorido por su tierra corren-

tina y por su patria grande. Pero sobre todo por “los pibes”,
como €l siempre llama a la muchachada. Su casa, su mo-
destisima casa de la calle Santiago de las Carreras, con un
naranjo en el patio, ha visto durante mds de 40 afos a pichones
de ésta o de la otra disciplina artistica o de ninguna encontrar
alli sabiduria y amor. Dos cosas que § se dan juntas en un
hombre lo tienen viviendo en olor de santidad. Asi como
Pisarello. Nacido en San José de las Lagunas Saladas, lo mismo
que el sargento Cabral soldado heroico, hace 85 anos. Un
hombre bueno, generoso y humilde. Un mirlo blanco.

Los argentinos tememos que aprender a homenajear a nues-
tros mayores respetables pre-mortem —nos dijo el secretario de
cultura de 1a Municipalidad— tenemos que perder la costumbre
de homenajear con las notas necroldgicas.

Por eso el martes 20 de marzo nos amuchamos en barra

| nutrida y carifiosa en una de las salas del Complejo Cultural San

Martin rodeando al maestro querido y venerable. Estaban los
previsibles. Y en espiritu los muertos queridos como Arturo

+ Sanchez Riva o Enrique Wernicke o don Amaro Villanueva o

Juan Carlos Furno. Y hasta se vino llegando al lugar algin
impensado como el doctor Emilio J. Hardoy, que se confundio
en un emocionado abrazo con Pisarello, su maestro de la
infancia. Abri6é el acto Pacho O'Donell y después de decir cosas
muy justas y emocionadas, carentes de protocolo, le entregd

una medalla asi de grande a Pisarello. El bastonero fue el poeta
y librero cordobés Héctor Yanover (la integracion nacional)
quien entre uno y otro orador iba recordando datos biogrificos
de don Pisarello y fragmentos de sus libros. El turno de los
oradores lo encabezd el Tito Cossa que se resguardaba de su
invencible timidez fumando un cigarrillo tras otro. Lo siguio el
fogoso poeta correntino Francisco “Coco™ Madariaga y a conti-
nuaciéon de su cdlida evocacion del encuentro primero con el
homenajeado hablé Tony Diaz, arquitecto que fue el hermanito
de Geno y me transformd en el hermano de Tony. Describio la
casa de:Pisarello con humor y amor y tuvo un emocionado
recuerdo para su colega saltefio Chicho Gallardo, otro hijo
putativo de Pisarello, desaparecido en los afos negros como
Miguel Angel Bustos, otro de los “pibes” que hallaban cobijo en
el maestro homenajeado. Cerrd el turno de oradores el doctor
Marcos Morgenfeld, ex alumno de Pisarello. Como médico cuida
de la vida de don Tico como de la propia. Y dijo. hermosisimas
palabras humildes y fragantes como los yuyos de su Villa Luro
natal. Y cerrd el acto Pisarello agradeciendo el homenaje y
aseégura —vy no es hombre de deeir una cosa por otra— que no
estaba emocionado sino que ve cada vez menos y necesita
cambiar sus lentes.

Adherimos a este homenaje, ademds de Pacho O'Donell y
Javier Torre, director del complejo, Roberto Cossa, Héctor
Yanover, este modesto escribidor, Tony Diaz, Ernesto Sabato
que envid telegrama, Oscar Hermes Villordo, Jorge Asis, Bernar-
do Kordon, Alberto Diaz, Enrique Medina, Oscar Ferrigno,
Chunchuna Villafane, Raul Larra, Eolo Pons, Luis Frontera,
Roberto Broullén, Sergio Cabanne, Juan Carlos Portantiero,
Luis Brandoni que envid carta, Héctor P. Agosti, Fernando
Solanas, Horacio Salas Malsabé, Enrique Gainza, Juan José
Manauta, José Martinez Sudrez, Marfa Fux, Gregorio Weinberg,
Daniel Divinski, Elvio Romero, Carlos Ulanovsky, Chuly Rossi,
Gabriel Driaz, Herndn Diaz, Yeye Diaz, Elsa Fumo, Carlos

Somigliana, Ulises Dumont, Florencio Escardd, Héctor Tizén, -

Judith Coin, Juan Carlos Sorrentino, Américo v Amelia Elia,
Pablo Elia, Resa Alacid, Santiago Bullrich, Susana Frondizi,
Amilcar Guillermo Romero, Beba Jorge de C. Conde, Roberto
Cortes Conde, Daniel Desaloms, Samuel Kohan, Marcos Britos,
Ana Mercedes Burnichdn y siguen muchas firmas.
Y se hizo justicia.
GENO DIAZ

Movimiento Por La
Reconstruccion

Y Desarrollo De La
CULTURA NACIONAL

L AL e

LLAMADO A PARTICIPAR

El Movimiento por la Reconstruc-
cion v Desarrollo de la Cultura Nacio-
nal, algunos de cuyos integrantes son
Alda Carballo, Ernesto Sabato, Ana
Quiroga, Lebn Gieco, Ricardo Monti,
Enrigue Stein, Guillermo Magrassi,
Alberto Rex Gonzélez, Roberto Lb-
pez (Viuti), Suma Paz, Adolfo Pérez
Esquivel, Elbia Marechal, entre otros,
convoca a hombres y mujeres de la

cultura que durante la dictadura mili-
tar hayan producido trabajos cuya
tematica pueda relacionarse con la
resistencia a la cultura y condiciones
de vida proclamadas y practicadas
desde el poder autoritario.

Aquellos trabajos que reflejen la
lucha contra la represion vy la censura
0 gue promuevan una cultura nacio-
nal, nativa e independiente, hayan
sido o0 no expuestas pUblicamente,

‘podran participar del encuentro Cul-

tura de la Resistencia a realizarse en
el centro Cultural General San Mar-
tin, Buenos Aires, entre los dias 10 y
18 de junio del corriente afio.

Las obras podran pertenecer a las
areas cine, teatro, fotografia, plastica,
artesanias, mosica, literatura, salud,
humor grafico, revistas culturales, de-
rechos humanos.

Los informes sobre el encuentro
pueden solicitarse telefénicamente:

26-0634 de 11 a 18 horas
701-1842 hasta las 20 horas

La programacion incluye mesas re-
dondas, proyeccion de cine, muestras
de fotografla, plastica, revistas cultu-
rales, humor grafico, obras de teatro
y un recital de mlsica con participan-
tes de distintas regiones del pals,

El Movimiento promovera la reali-
zacion de encuentros similares por
regibn, ademas de la participacion en
el encuentro a realizarse en Buenos
Aires.

Revistas

Las revistas culturales podran pre-
sentar un ejemplar de tada numero
editado y seleccionar material antidic-
tatorial publicado en ellos para ser
expuesto en forma destacada.

Entregar en Uruguay 60, 3ro., “'F",
Capital Federal, de 18 a 20 hs.
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HISTORIA

. A propoésito de Sobre el modo de
produccion dominante en el virrei-
nato del Rio de la Plata, de Otto

| Vargas.

El debate entre marxismo y revisionis-
mo adquirid modalidades particulares en
la década del 60, muy especialmente a
partir del XX Congreso del PCUS, en el

' cual, con el pretexto de combatir el “cul-
to a la personalidad”, N. Jruschev apare-
ce en realidad como el portavoz de una
clase dominante antimarxista, socialista de
| palabra, pero de hecho restauradora en lo
interno de relaciones de explotacidon y
propulsora en lo externo de una politica
imperialista. LLas concepciones revisionistas
- cuentan abiertamente con el respaldo de
una gran potencia que utiliza su prestigio
histbrico y la teoria marxista para vaciarla
de contenido revolucionario y convertirla
en jnstrumento de sus intereses hegemo-
nicos.

Sobre el modo de produccion domi-
nante en el virreinato del Rio de la Plata
“forma parte de la polémica y la lucha
entre marxistas-leninistas y revisionistas y,
como tal, se articula con la lucha politica
diaria” [p. 8).

Sucede que la subversion del marxismo
se produce particularmente en torno a la
teoria de los modos de produccién, con el
objeto. de transformar contradicciones an-
tagbnicas en no antagbnicas*®, y sustentar
tedricamente la formulacién revisionista
de las sociedades ““de transicidbn”, que
elude el papel de la lucha de clases en la

~ generacidon de un nuevo modo de produc-
cibn dominante, y elude especialmente “la
decisiva cuestion del Estado™ (p, 39 in
fine).

A partir de un purismo abstracto en la
definiciéon de los modos de produccion, la
realidad latinoamericana no encaja en nin-
gin modelo tedrico y el feudalismo termi-
na reduciéndose a un fendmeno europeo,

* |os terratenientes serian modernos produc-
tores eapitalistas. La oligarquia entonces se
mansforma en un “‘concepto’ vacio de conteni-
do y es preferible habla.r de los “‘sectores tron-
cales de la economia”, como hace el socidlogo
burgués Oscar Landi.

Por Pablo Quiroga

toda vez que los elementos comunes del
modo de produccidon dominante en las
colonias latinoamericanas se pierde para
los revisionistas en su particular forma de
manifestarse, sujeta, como diria Marx, a
“infinitas. variaciones y gradaciones debi-
das a distintas e innumerables circunstan-
cias empiricas . .. variaciones y gradacio-
nes que solo pueden comprenderse me-
diante el andlisis de estas circunstancias
empiricamente dadas” (p. 13).

El pretendido rigor cientifico conduce
al eclecticismo y entonces, lo que daria
sentido a todo el sistema seria “la rela-
cibn colonial’” v no tal o cual modo de
produccién nativo!, Por lo tanto, la con-
tradiccidon principal en la época colonial
se convierte en contradiccidon exclusiva,
frente a la cual se diluye la que encarna-
ban las relaciones feudales desarrolladas
en el interior de las colonias, y que
provocardn en el Rio de la Plata, “que las
principales fuerzas de comerciantes y ga-
naderos que impulsaron la lucha revolu-
cionaria estuviesen mas interesadas en la
apertura del mercado exterior que en la
conquista del mercado interno; lo que
signard todo el rumbo posterior del movi-
miento independentista™ (p. 59).

No existe, sin embargo, una mera difi-
cultad en compatibilizar las realidades
concretas con la teoria. Existe, asimismo,
una confusion en la definicion misma de
modo de produccion, Por ejemplo, Cardo-
so, en el libro citado, critica la definicion
que da Dobb sobre el modo de produc-
cibn, porqué considera que sobreestima el
concepto ‘“‘relaciones de produccion” y
diluye en la caracterizacién, el de “fuerzas
productivas” 2.

No nos parece que en la caracteriza-
cion de Dobb las fuerzas productivas que-
den subestimadas. Por lo demads, es impo-
sible que una definiciobn comprenda en su

integridad todos los aspectos involucrados.

en el objeto de la definicidon, Definir
significa subrayar la esenciz de lo que se
estd caracterizando. Por lo demas tampo-
co Cardoso lo hace. Mas bien confunde

1 Ver articulo de Juan C. Garavaglia en el
cit. Modos de produccion en América latina,
2 Cardoso, op. cit,, pp. 95 y s5.

'SOCIEDADVIRREINAL :
CAPITALISMO
O FEUDALISIVIO’P

las cosas, porque luego de rechazar la
hipOtesis tedrica de Dobb sobre el modo
de produccion feudal reduciéndola a un
fendmeno europeo-mediterrdneo, se pierde
en las peculiaridades que este modo de
produccion asume en Japén o en las
colonias latinoamericanas, y concluye que
el “limitado” proceso de cambio que pro-
duce el modo de produccion colonial con-
duce al “‘capitalismo periférico”™. Con lo
que Cardoso termina revelando un mayor
eclecticismo que el que atribuye a quienes
critica, y una confusién tedrica que borra
la contradiccidon principal de la época
colonial y la transforma en una “limita-
da” oposicién entre obreros y capitalistas
“peculiares”*, Cuando Cardoso se remite
a las expresiones de Marx sobre el tema,
omite la mas simple y exacta. Dice Marx:

“En la produccion social de su existen-
cia, los hombres contraen determinadas
relaciones necesarias e independientes de
su voluntad, relaciones de produccién que
corresponden a una determinada fase de
desarrollo de sus fuerzas productivas ma-
teriales. El conjunto de estas relaciones de
produccion forma la estructura econdmica
de la sociedad ... El modo de produccién
de la vida material condiciona el proceso
de la vida social, politica y espiritual en
general ... Al llegar a una determinada
fase de desarrollo, las fuerzas productivas
materiales de la sociedad chocan con las

relaciones de produccidn existentes, o lo .

que no es mas que la expresibn juridica
de esto, con las relaciones de propiedad
dentro de las cuales se han desenvuelto
hasta alli. De formas de desarrollo de las
fuerzas productivas, estas relaciones se
convierten en trabas suyas, y se abre asi
una época de revolucidén social™ 3.

De modo que Marx define el modo de
produccion como un tipo de relaciones de
produccion (sin suscitar por ello las criti-

* .. 108 estudios disponibles sobre dicha
realidad [la realidad agraria latinoamericana
(P.Q.)] muestran a! contrario que las estructuras
rurales estuvieron siempre perfectamente adapta-
das a las necesidades del “desarrollo de fipo
peculigr que caracteriza al capitalismo periférico
latinoamericano”. (Cardoso, -op. cit., pag. 101.)

3 C. Marx, Contribuciébn a la critica de la
Economlia Polltica.

- — e e ]
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cas de Cardoso), juridicamente expresadas
por las relaciones de propiedad, totalidad
dentro de la cual se “desenvuelven” las
fuerzas productivas.

Esta expresion en cierto modo es meta-
forica, dado que las relaciones de produc-
cion no son el “envoltorio” de las fuerzas
productivas materiales. El modo de pro-
duccidén es un conjunto caracterizado por
unas relaciones de produccion determina-
das. Estas relaciones (sociales) se desplie-
gan sobre la base de una forma especifica
de propiedad sobre los medios de produc-
cibn, la que corresponde dialécticamente a
un grado dado de desarrollo de las fuerzas
' productivas de la sociedad. Cuando habla-
mos de capitalismo hablamos, ante todo,
- de dos clases —obreros y capitalistas— que
establecen entre si determinadas relacio-
nes en el marco de una forma especifica
de propiedad sobre los medios de produc-
cibn, ““El capital es una relaciébn social.”
lo que define, es pues, esta relacion, que
es a su vez resultado del desarrollio de las
fuerzas productivas materiales de la socie-
dad y que, hasta cierto punto, actla
como motor de un nuevo desarrollo y es
a su vez influida por éste. Las relaciones
de produccion capitalistas asumen caracte-
risticas propias en los albores del capitalis-
mo y otras modalidades en la época del
capital monopolista-imperialista, diferen-
~ciacién influenciada por el portentoso de-
sarrollo de las fuerzas productivas que
estas relaciones propulsaron. Pero en esen-
cia 1o que define y a su vez delimita este
modo de produccion es la reproduccion
incesante de aquella relacidbn “elemental”.

Vale decir que “fuerzas productivas” y
“relaciones de produccién” no constitu-
yen “estructuras” diferenciadas cuya suma
0 “articulacion” es igual al concepto mo-
do de produccion. El tipo de relaciones
de produccidon define y al mismo tiempo
impone limites al modo de produccién o
sea que nos remite a su caracter fransito-
rio, de un lado; del otro, nos indica que
en un determinado grado de su desarro-
llo, la primitiva unidad fuerzas producti-
vas-relaciones de produccién deviene con-
tradiccion antagbnica “‘y se abre asi una
época de revolucién social”. La historia
de la humanidad no es la historia del
desenvolvimiento de las fuerzas producti-
vas; es la historia de la contradiccion
entre éste y las relaciones de produccion,
que son primero forma de desarrollo de
aquéllas y se convierten luego en sus
trabas,

No se trata entonces de una “‘articula-
cion” sino de una contradiccion. La dife-
rencia entre ambos conceptos es la misma
que separa a los reformistas de los revolu-
¢lONarios.

El libro de Otto Vargas centra el andli-
sis en el desarrollo de las relaciones de

| S—

produccidon dominante en el virreinato, con
gje en la forma de propiedad sobre la
tierra, alrededor del cual se entreteje una
vasta red de dominacidn que reconoce, en
primer lugar, el dominio eminente de la
metropoli espafiola, que traslada a la colo-
nia su forma de produccién dominante a

través de una brutal coaccidn extraecond-
mica descargdndose sobre las clases explo-

tadas la doble opresion del sefior feudal y
del conquistador,

Esto implica el rechazo de las concep-
ciones “‘circulacionistas” que, all{ donde
hay produccion para el mercado ven capi-
talismo, y entonces toda Latinoamérica
fue capitalista desde el momento mismo
de su colonizacién, o bien quienes como
Frigerio asimilan las vaquerias v las estan-
cias de la pampa humeda al capitalismo, y
entonces la diferencia entre nuestro desa-
rrollo y el norteamericano estriba en que
los capitalistas del norte tuvieron la “bue-
na idea” de ser proteccionistas y, en
cambio, nuestra oligarquia ilustrada come-
tid el “error” de dejarse seducir por el
librecambio. De donde nuevamente la cir-
culacion determina el desarrollo de un
modo . .. de produccidns,

Otto Vargas rescata el concepto mar-
xista de que es la producciébn la que
define una estructura econdmica, pero no
como simple agregado cuantitativo, por-

que entonces, como hace Frigerio, es da-

ble equiparar la Rusia soviética de la
época de la dictadura del proletariado con
EE.UU., Canadd, o Ja Rusia de Brezhnev
como un ‘‘desarrollo” de la primera*. El
gran meérito del libro de Vargas es analizar
la produccion como un conjunto de rela-
ciones sociales traducidas en las relaciones
de propiedad y sobre cuya base se erige
un conjunto de relaciones politicas e ideo-

4 Rogelio Frigerio, Sintesis -de la historia
critica de la economla argentina, Hachette,
1979.

* “En apoyo de esta teoria nacional no sdlo
es posible invocar el caso de Estados Unidos,
que inicid su proceso de integracién econdmica
en el siglo pasado, y.no solo los de este siglo,
como el de Canadi y la Union Soviética, entre
otros, que hicieron aceleradamente el pasaje al
desarrollo , . .. (Frigerio, op. cit., p. 24.) °

16gicas de dominacidn, signadas, en el
virreinato, por el caracter feudal de la
economia y el Estado colonizador, la co-
rona espanola;

Por supuesto que el traslado del feuda-
lismo a la Colonia no es mecénico, por
dos razones: una, que entre la Corona y
los conquistadores* se generan rdpidamen-
te contradicciones por el interés de los
feudales espafioles en mantener su hege-
monfa en el Nuevo Mundo; Estos impo-
nen una limitacidn inicial para los con-
quistadores a la propiedad directa sobre la
tierra, cuyo dominio eminente quedaba en
poder de la Corona; pero paulatinamente,
a través de la concesion de “mercedes” de
tierra v otras formas de-apropiacidn se
dio lugar a la conformacién de una clase
propietaria en el virreinato, constituida
por un reducido nicleo de rafz hispénica,
“vecinos” de linaje, encomenderos, secto-
res de la Iglesia y otros, que sometian a la
gran masa indigena y mestiza a una brutal
explotacidn, saqueo y exterminio. La otra
razén es que la explotacion de las masas
desposefdas no fue en muchos casos paci-
fica, sino que supuso un “original” proce-
so de sometimiento que originé grandes
periodos de enfrentamientos armados con
los indigenas, muchas de cuyas poblacio-
nes fueron aniquiladas, pero que en otros
casos mantuvieron el control de grandes
extensiones de nuestro suelo, ayudados
por el manejo del caballo, que en gran
nimero se habian expandido luego de las
primeras expediciones espafiolas. El domi-
nio feudal, entonces, se produce bajo for-
mas originales, con distintas caracteristicas
en la region andina, en el noroeste, en las
colonias jesuiticas del noreste y en el Rio
de |a Plata. Sin embargo, Otto Vargas
demuestra con rigurosidad cientifica como
la matriz feudal imprime su sello, su
esencia, en unas y ofras, conformandose,
de un lado, un pufiado de propietarios de
enormes extensiones de tierras, y de otro
una masa de trabajadores atados a la
tierra por un complejo lazo de sujeciones
extraeconOmicas, limitados a usufructuar
pequefias parcelas para su subsistencia y
atados de por vida a su “sefior’” y “pro-
tector”, pero a quienes les fue siempre
vedado el acceso a la propiedad, Con ello
s¢ cerraba en consecuencia el paso a la
disgregacion de la sociedad feudal por via
de la apropiacion de la tierra por colonos
libres. Los campesinos no tenfan nada de
qué apropiarse, porque o bien ya habia
sido repartido entre los grandes terrate-
nientes, o bien porque el ensanchamiento
de las fronteras fue siempre hegemonizado
por esta clase, que terminé aduefidndose

* Una masa de asesinos, pillos y-delincuentes
de todo calibre que componian parte de la
poblacion econdmica excedente de la decadente
sociedad feudal espafjola.
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del conjunto del territorio y castigando
severamente a los trabajadores que no
acreditaran con su “papeleta’” la sumisién
a un patron especifico.

Por su parte, el gaucho semindmade,
subproducto natural de las relaciones feu-
dales, se constituia en un gran obstdculo
para el desarrollo capitalista, que requiere
masas libres desposeidas que puedan ser
convertidas en obreros (p. 187). Las arte-
sanias y los oficios son considerados fra-
bajo vil, y el trabajo agricola es marginal,
conformédndose as{ una oligarquia de raiz
ganadera, que se fue apropiando paulati-
namente del ganado vacuno que se habia
reproducido por miles desde las épocas
iniciales de la conquista, Se desarrolla asi
un proceso de subordinacién personal de
los ocupantes libres a los propietarios,
“denunciantes” de las tierras ocupadas
por aquéllos, a quines someten. La adqui-
sicibn de un campo implicaba el derecho
a recibir una cuota determinada de hom-
bres subordinados. A su vez, la propiedad
era un requisito para el ejercicio de los
derechos politicos.

Vale decir que, como demuestra Otto
Vargas, en la época que precede a las
largas luchas por nuestra independencia se
anudan dos contradicciones: una, que era

| la principal, y que enfrentaba a terrate-

nientes, comerciantes criollos y la gran

; masa desposeida con el monopolio colo-

nial de Espafia; otra, que oponia a Jos
terratenientes y comerciantes a ellos liga-

dos con el conjunto de los explotados. La

hegemonia de terratenientes y comercian-
tes en la direccidén del proceso revolucio-
nario colocd en el centro del proceso
iniciado en Mayo el problema de los
mercados exteriords e impidid que la inde-
pendencia” nacional abriera cauce rapida-
mente al desarrolio capitalista,

Como vimos, esta hegemonia provenia
de concretas relaciones de propiedad (pro-
duccién). Quienes en la investigacion his-
torica se encuentran con esta mcontrasta-
ble realidad, péro no dejan de observarla
con el ojo del revisionista, dan un rodeo y
adjudican a la oligarquia feudal precursora
de nuestra oligarquia “*moderna”, un ca-
racter avanzado, y la caracterizan como
“el sector mas poderoso v mds progresista
de la Colonia ...” (p. 186).

Para Figerio, por ejemplo, la justifica-
cion de este progresismo estd representada
por las vaquerias de la pampa hiimeda. En
primer lugar, digamos que para nuestros
economistas burgueses y pseudomarxistas,

' la Replblica Argentina estd limitada a la

pampa hiimeda. Copian el modelo de los
grandes terratenientes a los que, en el
fondo de su corazén, admiran servilmente.
Limitada su vision a la llanura pampeana,
concluyen que las “vaquerlas’”, precurso-
ras de las “modernas™ estancias, encarna-
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ban relaciones de produccién tipicamente
capitalistas. ;Por qué? Porque *‘habia en
ellas medios de produccion de propiedad
capitalista” y habia “trabajo asalariado
libre*”. Lamentablemente Frigerio no nos
explica qué significa eso de “propiedad
capitalista” de los medios de produccion
en la vaquerfa. Para nosotros la propiedad
capitalista supone la existencia de capita-
listas y obreros asalariados, dado que
aquélla no es mas que la “expresién juri-
dica” de especfficas relaciones de produc-
cibn, como ya se ha visto. Por lo tanto,
decir que el capitalismo es la propiedad
capitalista de los medios de produccién y
ademas la existencia de “trabajo asalaria-
do libre” es una redundancia pueril, que
lo Gnico que define es la madurez tedrica
de su expositor. Veamos cémo se apropia-
ron estos “capitalistas” de los medios de
produccién fundamentales para la época,
vale decir la tierra y el ganado. En primer
lugar, Otto Vargas demuestra que en el
virreinato la cuestion ganadera no comien-
za con las vaquerias, sino por la apropia-
cion de la tierra que queda en manos de
un reducido nicleo de “vecinos™, propie-
dades que luego se poblarian de miles de
cabezas de ganado cimarrdén, La organiza-
cibn de las vaquerias presupone el dere-
cho de propiedad sobre la tierra, que es
todavia expresion del derecho feudal de
dominio. El cabildo, al dictar normas so-
bre las vaquerias, otorgd la facultad de ser
posibles accioneros a cuarenia y un veci-
nos, descendientes de primitivos poblado-
res que tenian derechos exclusivos sobre
los animales abandonados. . .. El capital
comercial que pudo haber participado en
las vaquerias se subordind a la propiedad
territorial colonial, cuyo origen y caracte-
risticas era feudal y fortalecid a ésta en
vez de fortalecer un proceso de disgrega-
cibn de la misma o de subordinaciéon a ese
capital” (pag. 173).

.Y el “trabajo asalariado libre”? Preci-
samente, una de las caracteristicas de la
forma feudal de la propiedad sobre la
tierra es que su dominio, en lugar de
reproducir incesantemente una masa de
proletarios que, como productores “li-
bres” de toda propiedad venden al capita-
lista su fuerza de trabajo, lo que produjo
fue una mano de obra excedente de la
sociedad cplonial, integrada por una masa
de indios, criollos y mestizos semind-
mades, compulsivamente obligados a con-
chabarse en las vaquerias so pena de la
cdrcel o las milicias, y sometidos a la mds
brutal “relacién patriarcal, feudal, tipica
de la época” (pag. 171). Pocos estancieros
pagan sueldo, y cuando lo hacen, el sala-
rio en dinero no pagaba mis que una
parte del consumo del trabajador, el me-

* Frigerio, op. cit., pig. 21,

nos indispensable; la comida y la vivienda
se entregaba por el propietario en una
relacion no diferente a la que se estable-
cia con el esclavo (pag. 182). Como con-
secuencia, las estancias surgen a partir de
la conjuncién de la gran propiedad territo-
ral, a partir de la cual se organiza la
apropiacidbn de todo el ganado, y el esta-
blecimiento en ellas de condiciones de
trabajo servil, en el que se combina la
transformacion de los esclavos en sirvien-
tes y el “aquerenciamiento” en las mismas
condiciones, de 10s gauchos trashumantes.
Por lo tanto, se cierra como una tenaza la
imposibilidad de apropiacion de la tierra
por colonos libres, de un lado, y el cardc-
ter feudal de la relacidon de explotacion,
que impide la generalizacién de la-sociali-
zaciOn de la venta de la fuerza de trabajo
como mercancfa. Como bien dice Otto
Vargas, “Existen por lo tanto mds elemen-
tos comunes de los que habitualmente se |
mencionan, entre las relaciones que se
impondridn en las estancias bonaerenses
—antes y después de Mayo— vy las que se
impusieron en los campos y cafiaverales
tucumanos y en los yerbatales y obrajes
del Noreste; y no hay polvo limpiador
capaz de borrar esas manchas de origen de
los blasones de los terratenientes bonae-
renses” (pig. 189).

En sintesis, Sobre el modo de produc-
cion dominante . . . €s un valioso aporte al _
analisis historico de la sociedad virreinal,
y como tal, indispensable para la com-
prensiéon de las modalidades actuales de
nuestra estructura econdmica y social. In-
tegra creativamente la teorfa marxista con
lo especifico latinoamericano, no limitan-
do el andlisis a una lectura “horizontal”
de las condiciones materiales de la socie-
dad, sino considerandolas en su indisolu-
ble unidad con las relaciones juridicas vy
las relaciones de poder. Como bien recalca
Vargas, la comprension del desarrollo del
modo de produccién dominante es insepa-
rable de la cuestidbn del Estado vy la lucha
de clases a él inherente. Esta vision totali-
zadora nos permite descubiri la esencia, el
hilo conductor de lo que seria la sociedad
argentina, oculta para el pensamiento no
cientifico en sus particulares formas de
desarrollo. Su cardcter decididamente po-
lémico nos permite disponer de un valioso
instrumento para el debate politico y la
lucha contra las concepciones burguesas,
especialmente las que utilizan el marxismo
para desvirtuar su contenido revoluciona-
rio y tratar de justificar tebricamente la
expoliacién de los pueblos por los impe-
rialistas de nuevo cufio,©

La primera edicion de Sobre el modo de . . .
(Ed. de Mayo, 1977) debio enfrentar la terrible
censura del fascismo videlista. Su autor fue
perseguido v aun permanece abierta contra él una
mjusta causa iniciada por un juez de la dictadura.
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POESIA|
Camilo Sanchez

“‘nadie dibuje el mapa de estas ruinas
Vicente Muleiro

L )

cuesta tomar la posta en medio de lo oscuro
duele este intento de edificar castillos

sin darle mas lugar a las arcadas
que surgian inevitables ante cada discurso

habra que convenir ciertamente
las fronteras donde se forja la alegria

para despues descorchar certeras botellas de luz

v derramarlas

en el fondo del fango

entre los que despiertan e incorporan

y sa.’mn{_ de la cama sin temer a los espejos

—es0 Se espera—

con puifiapos de humo y harapos de tormenta

tenemos la ventaja de la luz
que otorga la inocencia

lo robusta que suena la palabra
manana

no siempre resulta grato ser

semen joven

debemos confesarlo

entre arenas sin atisbos de mar

nos lastima los ojos este destino incierto

mientras la sombra de una mano desafiante

se enerva
nos ahueca el centro de la frente

e vy

Ccon queé armas

1 COome nmaginar

W

los que alteraron el orden natural
no lo sabian no podian saberlo C

- que quien anduvo soportando escozores
durante el temporal inabarcable

| termina por conocer ante el minimo .w':immgr

| los indicios vitales del buen tiempo

- aquellos mas reconditos —golpes de mar, “de vino tibio. de -
palabras, esus cosas— :

que antes por el apuro

solian irse de largo hasta la muerte

o o —

“habra que convenir de nuevo
que la musica es todo™

habrd que hacerlo

correr hasta el madrigal en los finales de la tarde
dejando atrds el lodo, los caprichos del mal tiempo

Jorge Ricardo i

Camilo Sdnchez nacié en Mar del Plata en 1958. Estos poemas
pertenecen a su libro Mar de Fondo. Es inédito.

—=—rmam

Antropo-
logos...

‘A partir de una reunién convocada en
enero de 1984 y que contd con la asisten-
cia de destacadas figuras de la antropolo-
gia nacional como Alberto Rex Gonzilez,
Pedro Krapovickas, Blas Alberti, Martha
Blache, etc., el Colegio de Graduados de
Antropologia decididé impulsar la forma-
cion de diferentes comisiones que toma-
- ran en cuenta las siguientes cuestiones que
- hacen a nuestra afirmacion como cientifi-
cos sociales argentinos.

Presentar un plan de estudios a reali-
' zarse en una renovada Facultad de Filoso-
" fia y Letras de Buenos Aires. sin la
mutilacion de carreras claves como Psico-
logia y Sociologia y conseguir la reapertu-
ra de nuestra carrera en aquellas faculta-
des en que se dejo de dictar como Mar
 del Plata y Salta.

Formar ofra comisién para analizar
criticamente la politica de investigacion
impulsada por los personeres del Proceso

en el CONICET y en los diferentes insti-
tutos de la Facultad vy el Instituro Nacio-
nal de Antropologia.

Y por ultimo, a instancias de Alberto
Rex Gonzélez, formar un equipo de gente
que tomara como meta la defensa de
nuestro patrimonio nacional en el 4rea
que nos compete: el patrimonio arqueolo-
gico ¥ cultural.

Por de pronto, se piensa presentar un
proyecto de ley, desde el Colegio, en
Defensa del Patrimonio Arqueologico y
Antropologico que impida, por un lado el
comercio de objetos artisticos de nuestro
pasado y propicie, por otro, una comision
nacional de delegaciones en todas las
-provincias que se dediquen a la investiga-
cidn y el registro sistematico de los yaci-
mientos arqueoldgicos, amén de evitar el
continuo deterioro y la destruccion de
esos yacimientos y pinturas al aire libre.

Resulta intolerable contemplar como

rocas con pinturas rupestres que han so-
brevivido al paso de dos mil o tres mil
anos son demolidas sin mds para el paso
de una ruta; que pircas y elementos de
habitaciébn que nos explicarian perfecta-
mente como fueron las relaciones sociales
y de produccion de nuestros antepasados,

sean arrastrados por un tractor, quedando

deshechas. ¢
Es necesario crear consenso en toda la

poblacion de la importancia que reviste
para nosotros, en cuanto argentinos, la
conservacion de nuestro pasado indigena,
ya que nuestro pueblo no comenzd a
existir en 1810, ni en 1492, ni tampoco
una gran parte de nuestra poblacion bajo
de los barcos, como afirma la canciébn de
Lito Nebbia, sino que tiene sus origenes
en poblamientos que, segin los Ultimos
estudios, tienen una antigiedad de doce
mil afios para esta parte de Ameérica del
Sur.

Entonces, cuidar los vestigios arqueol6-
gicos, descifrar la historia de esos pueblos
sin escritura, es obra de un intenso amor
que requiere el concurso ineludible de
especialistas que rescaten para nosotros y
nuestros hijos esa herencia que mutilaron
las historiografias de los Mitre, Zeballos y
su descendencia. :

Comprender este pasado y explicdrnos-
lo contribuird a echar luz en el presente y
4 que nuestro accionar siga en la justa
senda de la unidn sin discriminaciones de
nuestro pueblo. ©

D. F.
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FLITERATURA

Integran la produccién literaria de Os-
valdo Soriano, segiin el orden de su publi-
cacion, las novelas Triste, solitario y final
No habra mas penas ni olvidos, Cuarteles
de invierno, y una seleccion de articulos
publicados en el diario “La Opinién” en-
tre 1972 y 1974 y editados en octubre de
1983 con el titulo de Artistas, locos v
criminales.

Las tres primeras, desarrollando el mo-
delo de la novela negra norteamericana,
son obras centradas en la accion, con
didlogos donde no sobran palabras, y per-
sonajes que se perfilan en el transcurso
del texto a través de sus actos.

El mundo donde tiene lugar el relato
es un mundo masculino; los personajes
femeninos tienen una aparicién fugaz,
“acompanando” alguna accién entre hom-
bres. La amistad viril, la ternura, la comi-
cidad, a veces acida, son otra constante en
este autor., Estas caracteristicas también
aparecen en los articulos periodisticos,
junto con una precision en el lenguaje,
oraciones breves, trabajadas, concisas, que
contribuyen a hacer de 0.S. un buen
escritor.

Soriano declara; que “la literatura po-
pulista ... explota lo peor de una socie-
dad sin interpretarfa, como hacia en cam-
bio el gran Roberto Arlt”. “La literatura
populista no es litératura popular, el po-
pulismo es la vision paternalista y autori-
taria de los hechos populares” (Contrase-
fig, Ano [, N® 5). O.S. no haee literatura

e — e mo =
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populista: sus personajes y las situaciones
que los involucran no estin mirados “des-
de arriba”, por el contrario, hay una
mirada fraterna; aparecen humanos en sus
pasiones, su heroismo o su vileza, desnu-
dados con rigor, ternura y compasion; es
posible un juicio sobre ellos mds acd del
prejuicio. -

Es cierto que la eleccidon y la organiza-
cibn del material narrativo en la ficcién,
es obra del escritor y tiene que ver con su
vision de la sociedad; su comprension mds
o menos profunda de lo que ocurre en su
tiempo y su técnica van a determinar el
grado en que la otra contribuya a la
interpretacion y al conocimiento humano.

En este sentido nos parece posible tra-
tar de desbrozar algunos elementos que
aparecen en la obra de este autor. Nos
limitamos a tomar dos de ellas: No habrd

Por Mirta Caucia

mas penas ni olvidos y Cuarteles de invier-
no, por desarrollarse la acciébn de ambas,
en nuestro pais, en un periodo histérico
concreto, y estar explicitamente ligada a
los hechos politicos que ocurrieron.

Las dos novelas se desarrollan en un
pequefio pueblo de ficcion: Colonia Vela.
Los personajes, si bien incluyen diferentes
sectores sociales, se mueven de manera
independiente, en wuna soledad apenas
menguada en No habrd... por la idea
comun de un Perén que aparece lejano e
ignorante de sus luchas concretas,

Los hombres de los sectores mds margi-
nales de la sociedad, son los que tienen
un protagonismo destacado en la lucha:

Juan, el preso, Cervifio, el fumigador, en
No habra . . .; en Cuarteles de invierno, un
cantor de tangos y un boxeador —foraste-
ros en ese pueblo— son los dos protago-
nistas que resisten y luchan contra los
militares. Y también los locos aparecen
como depositarios de los mds fntimos
valores humanos: ternura, solidaridad, es-
peranza, lucidez. “Sus ojos podrian haber
sido dulces si no miraran tan profunda-
mente”, dice el narrador del “loco Pe-
ldez” (pag. 78, No habri . . .).

“—Quién dice que Ud. es loco?

—La gente del pueblo.

—Bueno, ;y es o no es?

—¢Qué importa? En este momento
para el patron el loco es Ud, por dejarme
sentar aqui” (C, de L, pég. 38).

Peldez muere- tratando de matar a poli-
cias y civiles responsables de la muerte de
su amigo el placero, y sigue disparando
ain medio destrozado por las balas.

El loco de Cuarteles. .. es torturado y
asesinado por su solidaridad consciente
con los protagonistas.

El grueso del pueblo, en tanto, es
testigo mudo de lo que acontece:

“la vecina de enfrente, que lo observa-
ba a través de la ventana” (pdg. 28, No
habrd . . .).

‘“Advirtié que la gente lo miraba desde
los postigos de las ventanas” (pdg. 29,
idem).

“Hay mucho gente miridndonos —son-
ri6 Garcfa—. Todos los que nos votaron
estdn ahi ahora” (p4g. 40, éd.).

“Vigilaban los techos [Juan y Garcfa],
pero todo el pueblo parecia vacio™ (id.,
pig. 145).

LASPENASY LOS OLVIDOS
DE OSVALDO SORIANO

O bien colabora con su olvido o su
indiferencia, con las fuerzas opresoras:

“Casi todos tienen un pariente muerto.
El pariente més joven, el loco de la
familia”,

“Se consuelan unos a otros como si se
los hubiera matado la epidemia”, cuenta
el *“loco’™ al cantor en Cuarteles. ..
(pég. 40).

“La gente pasaba sobre su cuerpo como
si nunca hubiera existido. Todos querian
tocar a Sepilveda [candidato de los mili-
tares] que habia conseguido llegar a em-
pujones hasta su rinc6n™ (pdg. 171, Cuar-
teles, . .).

“Hasta que me di cuenta de que nadie
hablaba, que la gente estaba quieta, mi-
randonos sin mover un musculo, como en
un repentino velorio” (péag. 172, Cuarte-
les. . .).

También le dice el loco al cantor, en
Cuarteles. ,.: “ya ve, casi no hay gente |
joven en el pueblo. A muchos los mata-
ron, otros se fueron” (pédg. 39).

En el prélogo de Soriano que precediod
la publicacién de No habra mds penas ni
olvidos en el exterior, leemos que: “exclu-
ye de la accién a todos los demds prota-
gonistas politicos y sociales de aquel mo-
mento para cefiirse a esta satirica observa-
ci6bn del fenémeno peronista”. La acepta-
cion habitual de satira, segun el dicciona-
rio es: “composiciéon poética u otro escri-
to cuyo objeto es censurar o poner en
ridfculo a personas o cosas”. La sdtira
presupone un modelo, en relacion al cual
se observa lo que se censura. Pareceria
que el modelo desde donde se satiriza
aqu{ estd planteado en el esquema del
prologo, donde después de ubicar la ac-
cién entre 1973 y 1974, se dice *. .. su
movimiento [el de Perdén] estaba dividido
por lo menos en dos grandes fracciones:
aquella que lo veia como un lider revolu-
cionario y otra que se aferraba a su
ascendiente sobre las masas para impedir
la victoria popular. Este malentendido
—por absurdo que hoy parezca— es uno
de los tantos origenes de la tragedia ar-
gentina”. Aqui, fuera de la ficcidén, tam-
bién hay una exclusion de “los demds
protagonistas politicos y sociales”, tenien-
do en cuenta que en el complejo desarro-
llo de la historia, lo que se pone en juego
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con el peronismo en el poder, el desarro-
llo alcanzado por las masas en sus luchas
y el golpe militar que derriba al gobierno
constitucional, no estd fuera de las accio-
nes de los protagonistas, sino es lo que las
carga de sentido. Parte de la violencia que
emana hacia el final de esta novela provie-
ne de la apariencia totalmente irracional
que toman los sucesos, que parecen res-
ponder a fuerzas a que la ficcion alude de
alguna manera (Lépez Rega, Perén) como
“afuera” y “mds alld” de lo que ocurre.

En la sdtira no estidn exentas la bronca
y el dolor. La bronca y el dolor en ésta
parecen provenir de la defraudacién sufri-
da por una concepcion de Peron y el
peronismo que fue, segun el mismo prolo-
go, una “trigica confusiéon”,

El desenmascarmiento de lo que se
ridiculiza, inherente a la funcién satirica,
choca aqui con el limite impuesto por un
andlisis esquemdtico de la realidad. que
redunda en una disminucion de la posibili-
dad *‘descubridora” de la obra.

En Cuarteles... el boxeador pelea
contra el candidato militar, frente a un
pueblo que victorea, en su conjunto, a
este Gltimo, y Rocha (el boxeador) estd a
punto de ganarle, La irrupcion ensordece-
dora y violenta de un helicoptero militar
(“En la tribuna que yo podia ver hubo
dos avalanchas y el publico del ring-side
se olvidd de repente de la pelea para

- ponerse a salvo”, pdg. 164) produce un

vuelco en el combate hasta la derrota de
Rocha. El narrador-protagonista dird lue-
go: “Un solo golpe podria haber cambia-
do esta absurda historia en la que estaba-
mos metidos, en medio de un pueblo
indiferente en el que nadie abria la puerta
para decirnos adi6s, gracias por haber
reventado ante nuestros ojos”., Y se pre-
gunta: “Quiza vo debi haber pedido la
suspension de la pelea a causa de la Huvia.
O debi haber tirado la esponja...”
(p4g. 187). -Esta. soledad en la reflexion y
el pensamiento de que un golpe, o su
accion individual podria haber cambiado
la historia, recuerda, en su imposibilidad
de interpretacion, a los dos protagonistas
de Mo habra... que, en el 0ltimo pdrra-
fo, tienen la posibilidad de la esperanza,

porque pueden alegrarse por la salida del
sol de *“‘un dia peronista” y de seguir
luchando (Che, Juan -- Qué -- vamos a
ganar? - Claro, si no valen para nada.)
pero al mismo tiempo la imposibilidad de
reflexionar sdbre lo que acaban de vivirl.

Una preocupacién constante de este
autor, parece constituirla el tema del ol-
vido, expresada desde el titulo de la nove-.
la, hasta la posicién que asume desde las
paginas de la revista “Humor” en torno al
problema de los detenidos-desaparecidos y
la justicia; ... no hay peor tragedia para
un pueblo que el olvido...”, dice. en los
apuntes que preceden la nota sobre “El
operativo Dorrego” (Arristas, locos y cri-
minales, pig. 166).

Coincidimos también con esta afirma-
cidn. No obstante, contradictoriamente,
priva en las novelas de las que venimos
hablando. una profunda desconfianza en la
capacidad de memoria de nuestro pueblo,
junto a algunas omisiones en los analisis
fuera de la ficcidn (también en la ultima
nota aludida) que ya hemos sefialado,

"“Mi Buenos Aires querido / cuando yo
te vuelva a ver / no habrd méis penas ni
olvidos”, dicen los versos de Garde] que
constituyen el epigrafe de No habrd... v
que parecen incluir alguna idea mdgica de
resolucion, la misma con que se inviste a
los personajes de Juan y Carcia, que se
alegran por el “dia peionista” y suefian
con llevar a Per6n a Colonia Vela, como
olvidados de lo vivido e incapaces de
reflexion; cargados con una ingenuidad
que tiene su contrapartida en un Per6n-
padre que traiciona).

En Cuarteles,.. la memoria de lo que
sucedid en el pueblo y la posibilidad de
comunicarla estd conservada en el loco
(de ahi que, contra toda realidad, el loco
pase a ser el mis cuerdo).

Y, por ultimo, también el titulo **Cuar-
teles de invierno” nos parece que involu-
cra al mismo tiempo una designacion co-
rrecta y una omision.,

En el lenguaje popular decir de alquien
que pasd a “cuarteles de invierno” es més
0 menos semejante a esa ofra expresion
de “colgar los guantes”, retirarse de la
acciébn por alguna incapacidad propia. El
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diccionario dice al respecto: “lugar prote-
gido de las inclemencias del tiempo donde
antiguamente se enviaban las tropas du-
rante los meses del invierno, a la espera
de la reanudacién de las hostilidades™.

No son los militares, en la novela, los
que se fueron a “cuarteles de invierno”,
ya que aparecen en plena tarea de organi.
zar la fiesta y el olvido. Parecerfa el titulo
referirse al perfodo en que transcurre la
accion, y a los que estan enfrentados a
aquéllos. Se omite en esta idea que el
conjunto del pueblo (los protagonistas son
forasteros que entran a Colonia Vela al
principio de la novela y se van cuando
termina) no pudo retirarse a esperar la
reanudacion de las hostilidades, porque, si
bien se buscaron lugares protegidos de las
inclemencias del tiempo, nuevas formas de
sobrevivir y de luchar, con los militares en
el poder, Jas hostilidades fueron cotidia-
nas.

! Fsta vision de las masas y su protagonismo |
da lugar a que, cuando Héctor Ofivera lleva al
cine el texto de MNo magbra... eXacerbe del
altimo periodo peronista la violencia v el terror,
estableciendo asi una continuidad éntre este
periodo vy el de la dictadura militar, y senalando
una relacion causa-efecto entre ambos. Agui es
preciso recordar que la pelicula fue estrenada en
plena etapa pre-electoral, cuando el alfonsinis-
mo centro parte de su campana en capitalizar a
la clase media planteando la polaridad fascismo-
peronismo versus democracia-antiperonismo. Por
tratarse Mo habrad... de una novela de accion
hay pocas modificaciones en el pasaje de un
lenguaje a otro; entre esas pocas, la mayoria |
mas que responder a un lesguaje distinto, se
encargan de acentuar la vidlencia y la disolu-
cion. Vaya como ejemplo el final, que anade al
de la novela, donde los protagonistas ven salir el
sol (“Tenia el rostro fatigado, pero la voz le
salic alegre, limpia, —Es un dia peronista
-dijo™) tomas de todos los muertos, de uno y
otro lado, con sus- cuerpos destrozados, en
medio de despojos,

2 Un critico europeo, ltalo Calvino, ha dj-l'
cho, con respecto a “‘los personajes”, sezun
leemos en la contratapa de la edicion de Bru-
guera, *, . .'el sentimiento final es de una amar-
ga pledad. Porque en toda su miseric moral y
mental, en el vacio de sus ambiciones y su
I‘alnalism 0, ellos no son mds que pobres diablos
victimas a su vez"”, Soriano no ha salido en
defensa de ninguno de ellos (el subrayado es
nuesiro). '

- I

en la
cultura

educacion/plastica/cine/literatura/folklore/historia/politica
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POEMAS
DE

AUSENCIA

Nudos en la Cultura Argentina acaba
de editar Poemas de ausencig, libro de
poemas de Jorge Brega, con reproduc-
ciones de objetos y dibujos de Manuel
Amigo.

Articulado en dos partes (Preludio y
Visiones, voces de la ausencia), incluye
poemas escritos entre 1976 y 1983, que
- abordan la temadtica de los desaparecidos.

“Infancia”, el primero de la serie,
amalgama la historia personal y la social;
la irrupcion en lo cotidiano de la nifiez
del bombardeo que en el aflo 55 cobrara
sus victimas en hombres del pueblo, inicia
el tema de ]a ausencia y las desaparicio-
nes.

Mds adelante, volvera a hacerse presen-
te la infancia (“Eramos valientes”), vista
hacia atrds, la nifiez desde la mirada adul-
ta, y el descubrimiento de la patria desde
| el lugar protagénico que se ocupa. (Pero
ésta es la verdad: [ la patria es una nifia
descalza, | en pie en medio de la calle
reseca por el sol, /. sangrando sobre el
polvo. )
i El peso y la gravedad de la ausencia se
deja sentir a través de la configuracion del
espacio que ha quedado vacio, los objetos
familiares y cotidianos (muebles, cuchara,
libros, zapatos), las fotos, las palabras que
no han llegado a sus destinatarios, las
huellas de su paso humano en el mundo,
lo que han amado+y construido, testimo-
nian en su-desamparo, las ausencias: Un
maonton de zapates bajo tanto cielo. [
Detrds el alambrado temblando en el aire
tenso. | En primer plano unos anteojos

quebrados en el barro, (*‘Foto’.) Sobre el |

suelo hay girones de tela y trozos de loza.
| También un cuaderno con garabatos in-
fantiles. (“*Ruina argentina”.) Hay un cua-
derno, un libro | quizd | (no se distingue),
| abierto | sobre la mesa. | ;Leeria enton-
ces? (“Triste trino™.)

La violencia no aparece en un desfile
de hechos violentos, sino en la fractura
que provoca en la vida de los hombres:
no aparece la bala sino la brecha que
abre, la acusacion de lo que queda des-
truido: Salvo lo que el atropelio quebro
nada han dejado (“‘Visita™.) Esa nifa ato-
nita, | El cristal quebrado en la ventana
enorme. | Cielo, sobre todo. | Y el follaje
como un pais temible, (*‘Secuestro™.)

Aparece asi, en su magnitud, la vio-
lencia represiva, una violencia que ataco el
centro mismo de la persona humana, a

POEMAS DE AUSENCIA
JORGE BREGA

el terror y el cercemamiento en las fami-
lias, que pretendié borrar también todo
recuerdo de los desaparecidos y del cri-
men cometido.: Madres (sin retos): |
;Quedo al menos nuestro aliento blanco |/
flotando en la manana sola y fria? [
;Oué lugar es éste? [ ;Cual el camino a
casa? (“Eramos valientes™.)

También dan cuenta de los que no
estdn, el recuerdo de los seres queridos
que los han rodeado (El siempre prometio
sellar esta gotera por donde ahora penetra
| esta luz), su propia voz (Ah, el pensa-
nmiento! , | si lo escucharan tal como aquf
retumba, | si percibiesen este mensaje
minimo de mi), los asesinos {Ah los asest-
nos, gente distinguida | . . . cumplen orde-
nes de uno u otro amo con perfecto
disimulo, | hacen desaparecer limpiamente
a los aguafiestas).

Y hay un nosotros (“Ronda”,
cion’

[ le-

T “Vuelo”, “Brindis”) que rescata la

voz de los que ya no estin y la une a una
cancién de esperanza (alcémonos | que el
hombre | dislocado en el impacto [ con el
agua escuche | nuestro canto [ antes de
desaparecer, “Vuelo”. Entretanto como
no cantar: | mis hermanos, mis hermanos
allf, | agitando banderas. *“El ausente™).

Junto -al dolor aparece la certeza de
que no se detendri la cancion. Tal vez sea
esta convicciéon en los hombres, en su
humanidad, lo que confiere un ritmo pro-
fundo e intimo a estos poemas, un ritmo
donde no hay prisas, y una configuracion
amorosamente respetuosa de los seres. El
dolor se incorpora y es parte de la lucha:
Vamos, entretanto, a hablar de la espe-
ranza? | Falta el tiempo, hay | ventanas
por abrir, | alimafias que exterminar.
(“Brindis™).

Estos “Poemas de ausencia”, denuncian
la ausencia levantando la voz del derecho
a la presencia, el derecho a la vida, de las
personas desaparecidas, y asegura a los
que han querido borrarlos negindoles
cuerpo y alma, tratando de eliminar todo
vestigio, que nosotros conservamos su me-
moria.

cantemos ahora:
codo brazo
rodilla pie!
alta la voz
el putio arriba
es la cancion de quien fue
quitado de la vista
de sus semejantes:
ojos labios
pecho manos!
pero quién lora ahi atras
que no se diga
arriba el alma
la frente alta:
besos cabello
carictas corazon!
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Los artistas
con las madres
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8 de marzo de 1984, Dia Internacional de la Mujer: los artistas
homenajean a las Madres de Plaza de Mayo, ejemplo de la
resistencia popular y simbolo de las luchas de la mujer argen-
tina,

DESNUTRICION:

LA IMPUNIDAD DEL HAMBRE

3 5™

# ol &) "r_-.

En la Argenting,
el 20 por ciento de la poblacion
infantil padece los embates de la
‘desnutricion.
25.000 mueren por ano

Coronel Perlinger: “Laformacion militar se basa enlaidea
de la muerte” / Salud mental: ;Estamos todos locos? /
Leonardo Favio: Yo soy un pensamienio peronista” /
Historia de la represion sexual en la Argentina / David
Vinas: “Paremos de cascotearnos” / La Villa / Israel: El
coronel que se negd a matar / Aborigenes: “Que nadie
nos preste la voz” / Pino Solanas / Alberio Ure: “El featro
independiente es antipopular / El Salvador: “Volaron las
umas” / Escriben: Mario Vargas Llosa, Nicolas Guillén,
José Federico Westerkamp, Heriberto Muraro, Fermin
Chavez Enri::a Symns / Suplemento especial: La res-

ponsabilidad de los pueblos.
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MUSICA B

TERESA PARODI:
POESIAY CANCION

® Tu trabgjo se cenlra en la interpreta-
cien 'y musicalizacion de poesia, ;por
que?

Me gusta mucho la poesia, pero no la
escribo, (escribo letritas) v tampoco tengo
la menor intencion de escribirla. Funda-
mentalmente soy compositora. Yo empecé
a cantar poesia de mi marido, v después
de otros poetas correntinos como Francis-
co Madariaga, Oscar Portela, M. Segovia,
ete. Y asi compuse después musica para
poemas de olros poetas como Manuel J.
Castilla, Jorge Calvetti, Borges, Marechal,
Enrique Molina, pero fundamentalmente
he ahondado en Castilla, Calvetti y Mada-
riaga; son los que mas he trabajado.

® ;Solo poclas argentinos?

Por ahora canto solamente argentinos,
lo cual no significa que no tenga intencio-
nes de trabajar con poetas americanos,
que hay muchos que me interesan, Vallejo
por ejemplo. Lo gque mas tengo en cuenta
es la tematica.

® (Jon Madariaga hiciste la cantala “'lie-
gada de un jagiiar a la (ranquera™ v el
“eosmos correnling’ tuvo mucho que ver
¢ este trabajo conjunto jno es asi?

S1, en Francisco Madariaga encuentro
verdaderamente a Corrientes, creo que es
el poeta que mas,se ha acercado a su
paisaje, a la totalidad de su paisaje, inclui-
do el hombre y sus costumbres, su mane-
ra de vivir, del hombre que vive en el
estero. Yo creo que Madariaga ha ahon-
dado mucho en eso, le dio hasta color al
paisaje. Tuve la sensacion, cuando lei a
Madariaga, de que por primera vez cono-
cia a Corrientes; vivia en ella, pero no me
habia dado plena cuenta de su real dimen-
sion.

® Ajgunos de los temas de la canlata
aparecen en el long-play gue grabaste el
ano pasado.

Si, “El bayo ruano” y “‘Llegada de un
jaguar a la tranquera”. La cantata trata de
una pequena historia de la epoca de las
antiguas guerras civiles; la batalla de Pago
Largo, por ejemplo. Van apareciendo per-
sonajes que tienen relacion directa con los
Madariaga, y los caudillos, los bandoleros
que estaban mezclados en la vida de esos
personajes alli donde vivido el padre de
Madariaga. Aparecen asi Aparicio Altami-
rano, Jamario Valenzuela, Teodoro Fru-
tos, que eran hombres de armas llevar. El

Jaguar es el hijo que Madariaga tiene en
Buenos Aires v que lleva a Corrientes. La
llegada del jaguar a la tranquera es el final
de la cantata, cuando él lleva a su hijo a
esa tranquera imaginaria v hace una con-
vocatoria al paisaje y a las animas de los
guerreros y cuatreros, a todos los que
habitaron esa zona, para que reciban a su
hijo.

® Toda esperanza puesta en el hijo.

Exacto, el jaguar es un simbolo de
futuro y la tranquera es un simbolo de
hermandad y unidad. Es una cbra que
quieroc mucho, que fue trabajada poema
por poema, independientemente de la te-
matica general. Como la poesia es de
versos libres, la musica es libre, pero he
tratado de hacer, entre poema y poema,
momentos de musica correntina netamen-
te tradicional, que vava creando todo el
clima verdadero de lo que los correntinos
fuimos, somos y seremos. Porque entien-
do que la musica nacional tiene que ser
asi, con los pies en lo que fuimos pero
mirando para adelante.

® ks decir que aceptas, dentro. de tu
miusica, el folklore y otras variantes?

Si, por supuesto. Mira, yo tengo la
pretension de decir que la musica la saco
del poema, creo que cada palabra tiene
musica y que el poeta sin darsg cuenta, al

hilvanar una con otra va creando una
musica.

® Es una convocatoria de la palabra en el
ritmo,

Exacto, y hay un ritmo en la respira-
cion, en lo que dura el verso, en lo que
dura la idea desarrollada en varios versos.
Eso va teniendo un ritmo interior y al
mismo tiempo wuna musica interior. Como
soy compositora y puedo sentir esa musi-
calidad, la puedo traducir, voy musicali-
zando los poemas, y creo gue no estoy
equivocada; en general conozco personal-
mente a los poetas que he musicalizado y
todos sienten que he cantado lo que ellos
hubieran cantado. '

® ;['s imporlante para vos tener un cono-
cimiento personal del poeta?

Es fundamental, porque todas las cosas
que ellos me van contando, me enmarcan
en lo que son, c¢Omo respiran cuando
hablan, qué ideas tienen, como viven. Es
ciertc que un poema puede ser indepen-
diente de uno mismo —yo no soy poeta y
no puedo decir esto—, pero todas las
cosas que |os conmovieron para que al
[inal ferminen escribiendo ese poema,
siento que de alguna manera me las trans-
miten cuando hablan conmigo.

® ;la palabra poetica sintetizaria lo
vivido?

Si, la poética es una conciencia testi-
monial.

® ;(Crees que con lrabajos como el tuyo
la poesia se populariza?

Si. ;No te parece harto elocuente lo
que paso con Serrat? Se canta tanta cosa
gque no tiene sentido y con buena mi-
sica... Si los musicos se pusieran a bus-
car el material de poetas estupendos, y los
poetas también se dieran cuenta y empe-
zaramos a trabajar como debe ser, en
conjunto, qué bueno seria. De alguna
manera esto es lo que pasé en Corrientes,
y vas a ver que va a terminar siendo un
ejemplo, nos va a costar, pero tenemos
que romper esa barrera que imponen las
empresas discograficas y difusoras, que les
interesa mucha musica-tle bajisimo nivel.

Yo tengo musicalizadas cosas de Cas-
tilla que no fueron escritas para musica, la
mayor parte son sonetos. Bueno, Castilla
hizo la doble tarea de ser poeta y letrista,
y no dejar de ser poeta al ser letrisia,
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pues solamente un poeta puede escribir
los versos de La Pomeria. Eso es lo que
debemos lograr. A m1 me dan ganas de
juntarlos a todos en una misma habitacion
empezar a retarlos, decirles cosas que les
duelan; me parece que si todos hacemos
estos de enfrascarnos y buscar, de encon-
trarnos y zamarrearnos, vamos a hacer
verdaderamente la musica que necesita la
Argentina y que ya tiene la Argentina.

® ;Como seria esa musica y qué relacion
tendria con otras musicas latinoame-
ricanas?

Yo creo que naturalmente se esta ten-
diendo a una ecancion latinoamericana.
Cada dia mas gente joven esta, en distin-
tos lugares, produciendo una mausica que
es comoO una cosmovision final de todos
los ritmos que tiene América Latina. Sil-
vio Rodriguez v Pablo Milanés hacen un
tipo de musica que gusta mucho a los
jovenes. En la Argentina hay gente traba-
jando en esta misma direccion; forman
parte de una corriente que hace una
misica que tiene raices folkloricas, y
no deja de ser americana, latinoame-

- ricana, Yo creo que Violeta Parra ha

. — =

sido una pionera en esto, fijate en
Gracias a la vida o Volver a los 17, en
ella, las cosas que no son netamente
chilenas, . ni indigenas, nl negras, son
latinoamericanas. Y aqui tenemos a
Maria Elena Walsh, que vendria a ser

.un poco lo que la Parra en Chile,

® Siendo casada y madre de cinco hijos,
situacion qgue por lo general crea numero-
sas dificultades a una mujer que quiere
desempenriarse profesionalmente, ;como
concilias vos esos roles?

La gente se admira de que yo pueda
hacer mi carrera teniendo cinco chicos, y
yo creo que no la hubiera podido hacer si
mi marido no hubiera sido como es, por
esto de que la mujer depende mucho de
la casa, que es verdad. Mi marido me
tiene una fe ciega, y cree que-tengo que
hacer lo que hago, y hace enormes sacrifi-
clos para que yo pueda hacerlo. Y los
chicos, cocinan y lavan, cuando,K yo no
estoy ellos son capaces de hacerlo todo,
con toda naturalidad, porque los hemos
criado asi, independientemente de que vo
hubiera trabajado en esto, para que pue-
dan desenvolverse en cualquier situacion.

® ;Como se organizan tus actuaciones?

Hace poco actué en el Teatro San
Martin, v en La Manzana de las Luces. Lo
del hall del San Martin fue una experien-
cia muy linda e importante para mi, pues
alli me anime a incluir un mayor porcen-
taje de letras mias. Por lo general, actuo
por invitacion de alguien que me escucha
en un recital; a la vez, en esa actuacion
puede llegar a salir ofra posibilidad. Ade-
mas, tres o cuatro veces al ano voy espe-
ciaimente contratada a mi provincia, don-
de tengo un pablico que me sigue y
valora lo que hago.

® ;Has hecho nuevas grabaciones ?

Si, un disco auspiciado por la Munici-
palidad de mi provincia, v en 1983 grabe
“Canto a los hombres del pan duro”, un
cassette donde incluyo poemas musicaliza-
dos de Juan L. Ortiz, Castilla, De Lellis,
Calvetti, Borges v otros.

® ;Como se concreta tu participacion en
el Festival de Cosquin v gque importancia
liene para tu trabajo el premio Consagra-
cion que te conceden alli?

A principios de este ano fui contratada
por la Comision del Festival de Cosquin
para dos actuaciones. Alli presenté cancio-
nes con letra y musica mia, en su mayo-
ria, y fue una satisfaccion muy grande ver
como la gente recibia esta con mucho
interés. El premio Consagracién se otorga
a los profesionales que "aun no tienen
difusion masiva. Victor Heredia, Cafrune,
Mercedes Sosa, lo recibieron en alguna

oportunidad. Después de esto, sobre todo |

a causa de mi aparicion por T.V., la gente
me para por la calle, .me pide autogra-
fos ... Recibi propuestas para viajer por
América Latina y Europa, que estoy
considerando, porque no se si en este
momento querria viajar fuera del pais.

Mirta Caucia
Maria Cristina Mateu

LA TiA JULIA Y EL ESCRIBIDOR
por Mario Vargas Llosa

- Una obra prohibida por decreto del
Proceso regresa irreverente v fresca,

UN GRAN PORVENIR A LA ESPALDA
por Vittorio Gassman

Vida, amores y milagros de uno de
los actores mas deslumbrantes
del siglo.

TIEMPO NUBLADO
por Octavio Paz i

Una de las cimas-de la obra
ensay (stica contemporanea, un
pensamiento arrollador,

EDITORIAL PLANETA
- EDITORIAL ARIEL-SEIX BARRAL
EDITORIAL SUDAMERICANA-PLANETA

PRESENTAN
LOS LIBROS MAS SOLICITADOS
DEL ANO

LUCHA DE GIGANTES
por H, O, Eglau

Europa, USA v Japdn rivalizan,

VIAJE EXTRAORDINARIO
por R. Miller / W, K. Hartmann

Después de “"Cosmos’’, una
‘maravillosa ventana al infinito.

MALVINAS, LA TRAMA SECRETA
por Kirschbaum, Cardoso v Van der Kooy.

- Premio Ortega y Gasset,

Seis meses consecutivos primero en las
listas de best-seller. El mayor éxito
editorial de los Gltimos 10 afios. i

Sudamericana/ pianeta SA.

Humberto 19 545 Tel. 362-1222/1616/1332

CARTA ESPERANZADA A UN
GENERAL
por Marcos Aguinis

Una reflexion profunda sobre nuestra
realidad. Convertida en una obra da
indispensable consulta.

Dos trabajos para educadores modernos:

LOS NINOS CARACTERIALES
por Jacques B. Boucharlat

El agravio vy la violencia
en la infancia.

EN DEFENSA DEL APRENDIZAJE
PRECOZ
por Rachel Cohen

Lo mas avanzado en teoria
de la educacidn,
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Sumariogeneral 1977-1983

Incluye el contenido de los tres nimeros aparpmdr:«s de Posta de arte y
literatura [PAL), que se transforméb en suplemento de su continuadora,
Nudos en la cultura argentina (NCA), bajo el titulo de Paosta literaria [PL).
Las siglas entre paréntesis son usadas en algunos casos para identificar a la
publicacidon correspondiente; la ausencia de sigla indica, siempre, que se
trata de MUDOS, Las cifras entre paréntesis en el texto indican: en primer
lugar el ndimero de edicidn, en segundo lugar el nimero de pagina.

ARTES PLASTICAS

POSTA:

Eduardo Iglesias, grabados (1
"Acerca del arte nacional”

. 10).
(plasti-

ca), conferencia de Rall Conti (2,

Bl.
Ailda Carballo, grabacdos v apuntes
inéditos. Entrevista de Jorge Brega

[seudémmu Raul ‘u’argas.‘r (2, 16).
“"Quinguela Martin: 'inspirarme en
lo que me rodea’ *, por Manuel
Amigo (3, 3).

Roberto Pdez, grabados (3, 16).
NUDOS:

“Conversaciones sobre realismo™

Diana Dowek, Juan Pablo Renzi v
Pablo Sudrez. Coordinacion de M.
Arnigo v J. Brega (1, 3},

Osvaldo Attila, dibujos {1, 16),
“"Torralardona: tango y grabado’,
por Eduardo Baliari (1, 20).
Enrique Gaimari, esculturas (2, 168,
"El esfuerzo de un grupo de artis
tas", entrevistas a los restauradores
de los murales de la Galeria Pacifi-
co, Heéctor Tessarolo, Julio Gius-
t0zzi, Nani Capurro v Antonio Ber-
ni (2, 21).

"Pintura campesina china’, por Ru-
bén MNanez (3, 9).

“Picasso”, por Eduardo Baliari (3,

_....u: DII'I'IEEIl'El'EIE ar'le'yrhlemlura

El reaijsmu Ilttrariﬂ

BENSON:
el premio de las desventajas -
POCSIAS. ANACRLSA
_ ORTIZ enirevisly
. PORTOGALO o :
| TUNON EDUCALKON
, . RURAL
L‘n:gnm .D['RSU
Grabados UZALA
I y lainocencia

Diana Dowek, pinturas (3, 16).
“Grabado e imaginerfa popular”,
por Alda Carballo (4, 9).

Gerardo Ramos Gucernas, pinturas,
entrevista de M. Amigo v J. Brega
(4, 16).

Daniel Costarmmagna, ficha (4, 22).
lleana Vegezzi, pinturas. Entrevista
de Roberto Tessi (5, 14).

Gabriel Cotutiu, ficha (5, 23).
Carlos Kravetz; Daniel Mercado:
%L_;?I'I! Doffo; Ana Eckell: fichas (6,
Manuel Amigo, objetos. Emrewsta
de J. Brega (7, 14).

“Benson & Hedges: pintura lating-
americana’’, por B.Tessi (7. 20).
Carlos Carmona; Marino Santa Ma-
ria: fichas (7, 21).

Fermin Eguia, pinturas. Entrevista
de M. Amigo v J. Brega (8, 16).
Rafael Martin, ceramicas (8, 24).
José Berakha, ficha (B, 29).

Juan Carlos Distefano, esculluras,
Entrevista (9. 16},

Horacio Porto, fiche (9, 23).

Victor Grippo, obietos. Entrevisia
de M. Amigo v J. Grega (10, 16).
Pino - Lorenzo - Elia - Pietra
Par1o: “MHacer hincapie en el conte-
nido'’, entrevista {10, 18).

Antonio Berni: extractos de su po-
nencia ante el Encuentro lbercame-
ricang de Criticos v Artistas Plasti-
cos, Caracas, 1978 (10, 32).
Guillermo Roux, dibujos. Entrevis-
ta ¢de Eduardo lalesias {11.12).
Armando Rearte, ficha (11, 31).

- Morberto Gbmez, entrevista (12,6),

G, Kuitka; M, 1. Tapia Vera; M,
"Schwvartz; G. WMarotta: fichas
(12,18).

4 Pnsla

_...u; bemestral de arle y l:iEfaTura

EL TANGO v isen"
FEDERICO LUPPI ;
RAUL CONTI 255 oo

1978 (4, 28).
dad plastica’, por E. lglesias (11,
30).' Petrdleo ¥ transvanguardia’
(12,8)..

CENSURA

““Los privilegios del Principito,
absolucién de la censura v los fue-
ros ¢de a creacion’’, por Fabian
Escher (8, 10).

“Tierra Prometida: el final que no
vimos' (8, 26).

“Los teleteatros, la SIP v ARGEN-
TORES:. Yo sefior? 1Np senor!
por F. Escher (10, 7).

;&f Posta

wsmeng bamestral de arte y ieralura.

QUINGUELA MARTIN

CHARLIE GARCIA I
¥ MARIA ROSA '

ROBERTO PAEZ
RMONTI: FLIMHIEU

Exposiciones, premios y otros:

mig  de

Amige (1, 15),

(2, 21). "Carlos Alonso:
Guiada” (2, 22},
Argentina del S XIX", por B. D. Di
Benedetto (3, 22).
De Ridder (3, 23).

NUDQOS: "Arte e historia’

galeristas (1, 27) - (2, 26). "

desventajas’,
24),
final poco feliz”,

de San Fernando (3. 28).
Macional

POSTA: "Benson & Hedges, el pre-
a5 desventajas’”’, por M.
"Museo Rosa Galis-
teo: medio sigio de cultura viva"”,
por Roberto Dante Di Benedetto
)| Visita
"Piffores en la

Premm hMarcelo

** El abra-
zo de Maipo (1, 15). Encuesta entre
Premio
Benson & Hedges, 2da. edicién con
por Roberto Tessi (2,
“Salon de Santa Fe 1978 un
Muestra- de pre-
miados en el Salon de Otofo de la
SAAP 1978; XXIl Saldtn de Otofo
Salon
de Pintura y Escultura

“Resena de la activi-

la |

E.PICHON RIVIERE &

CULTURA POPULAR

“"Cultura de rancho’, por Leda Va-
lHadares {1, 14).
“Amé Painé: unirse vy avanzar con

el tiempo"', entrevista de M. Amigo
y J. Brega (3, 3).
“Turna qui gue semu’ (apuntes

sobre el carnaval en La Boca cdel

Riachuelo), por Orestes Vaggi (4,
6.
“La sencilla verdad de todos”, por
Atahuaipa Yupanqui (5, 4).

- “Arte de sogas’, por Pedro H.

CINE

cia’’, Ramon Cotiar (PAL 1,
16].

"Capalios por l:ones’” {a propdsiio
de Producciones Arenal, por Jorge
Luis Acha (1, 18).

"Pacire Padrone: la lucha por el

congcimiento’™, por Ramén Collar

pOr

| V2, 221

“Bergman vy el quinto jinele del
apocalipsis’’ (a propdsito de E/ hue-
vo de la serpiente), por Edith Kara-
manlis (4, 1.2].

*“El cazador de ciervos”,
Figueras (D, 22),

“El hambre de méarmol, iajuste al
pasado o esulete clavado en el
presente? ', por José Filion (6, 24).
“Del ciudadano Kane al camarada

por Juan

| Birkut", por Edith Karamanlis (8,
25). .
“Kramer vs Kramer”™, por Ana

| Pampliega de Quiroga (7, 16),

“Fellini: sinfonia de la historia” (a
propbsito de Ensayo de orquesta),
por Edith Karamanlis (8, 14).
“"Tierra prometids: el final gue no
vimos'' (B, 26).

“Un héroe de nuestro tiempo’ (a
propbsito de Tiempo de revancha),
por Edith Karamanlis (10, 25).

“La Libia de Omar Mukhtar” (a
propbsito de £/ ledén del desierta),
por Alejandro Rossi {10, 26).
“Lucas Demare 1910 - 1981", por
Julio Lucero (10, 27).

“| [Itimos dias de la victima”™, por
Fabian Escher (11, 21).

“La madurez del cine brasilefio de
gg? por Josefina Delgado (11,

| vida'",

. | Petreigne (5, PL).

“Un celebrante del amor vy de la
Leda Valladares habla sobre
Manuel 4, Castilla (8, 4).

“La muer campesina del norte en
dos zambas de Manuel J. Castilla™,
por Josefina Racedo (8, 7).
“Cronica de una fiesta popular boli-
viana’', por Felisa Pdez (8, 22).

“Canonizaciones populares’”, " por
Liliana Sajén (9, 18), |
“Defender nuestra cultura”, por F.

Paez (10, 10).
“"Pajarillo Verde, {cOmo no quieres

que llore? "', por Josefina Racedo
(11, 24).
DECLARACIONES

Carta de la Sociedad de Escritores
de Chile a la Sociedad Argentina de
Escritores (en favor de la paz entre
los dos pueblos) (5, 20).
Intelectuales argentinos repuchan la
invasion sovietica al Afganistan, De-
claracion de la Federacion Universi-
taria Argentina sobre el mismo te-
ma {7, 7).

.'DEFSL:]'U-ﬂ;J-:ﬂ. al muto de la inocen- Declaracion de intelectuales afﬂﬂ'ﬂ“-

nEs contra una posible guerra fratri-
cida entre 1a Argentina y Chile (7,
7).

“"Yo acuso”’, rectamo de ayuda de la
Federacion lafganal de Mowvimen-

NUDOS

O T e

CENVALDO ATTILA
DOMWEK REMZI SUARE
MFEAEIDNEE
SOBRE REALISMO
LEDAVALL ADARES

tos de Resistencia de! Inierior (7,

1)

Declaracion de artistas plasticos ar-
gentinos en favor de la paz con
Chile (8, 25).

Conceptlos de Adolfo Pérez Esqui-
vel, Premio Nobel de la Paz, acerca
de las violaciones de los derechos
humanos, el diferendo con Chile: i1a
invasion a Afganistan, etc. (8, 28).
Manifestaciones de Ernesto Sabato

e ——
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vy otros intelectuales contra la ame-
naza de destruccion que pesd sobre
los murales de la Galeria Pacifico
(8, 28).

Manifestaciones de un juez y'varias
asociaciones de artistas en favor de
la libertad de expresion (8, 30).
Declaracion de solidaridad con el
pueblo polaco, firmada por nume-
rosos intelectuales argentinos (abril
de 1981) {9, 26).

Llamado a la solidaridad con el
pueblo afgano de artistas e intelec-
tuales europeos (9, 28).

Declaracion de Ernesto Siabato acer-
ca de la recuperacton de las lslas
Malvinas (19 de abril de 1282) (11,
201,

Texto del dramaturgo Ricardo
Maonti leido por &l en el acto “'La
cultura argentina junto al puebio
polaco™ {11, 20},

DANZA

“QOscar Araiz"’, entrevista de Cristi-

' na Quintana (5, 21).

“El C.A.D. v el Primer Encuentro
Latinpamericano de Coreografos”,
por €. Quintana (6, 20).

EDITORIALES

Mayo 1877 - Presentacion del pri-

. mer numero de PAL. Senala objeti-

vos generales (PAL 1, 2).
Marzo 1978 - Presentacion del pri-
mer numero de NCA, Sefala a PAL

, como su antecesora nmediata (1,
2,

i
i
|
!

' Agosto 1979 - Acerca del papel de

las revistas culturales, en particular

i su incidenciz en el movimiento po-

pular en favor de la paz con Chile

1 (5, 2).
:_DiciErnt}fE 1881 “En busca del
[“justo camino™. Los intelectuales

. frente a

la crisis, las falsas polémi-

cas: la lucha contra la dictadura,

| denuncia de ambos imperialismos

110, 3).

NUDOS

i Gy L DL . ! il T

] CALIN « COENTO BGOPCED - whra0d OF HAFRAT VA
TEATRC ALLANEA, - CESAR VALLEND « FRIDAE PADRONE
FEVISTAS CLATURALES - PREMIO BENSON « GAIMAR]

Julio 1982 - “La hora de la patria”.
Toma de posicion ante la justa
guerra por la recuperacion de las
Islas Malvinas (11, 3).

Febrero 1983 - Insta a continuar
iuchando contra la dictadura y de-
nuncia a la falsa izquierda.

EDUCACION
"Ensefianza de redaccibn en una
escuela rural”, por Daniel Antuna-
no (PAL 1, 8).

| “Claroscuros filoseficos en el ingre-

SO universitario”, por
Sanguinetti (NCA 9, 24)

Margarita

Politécnico de Berazatequi: “Una
experiencia para retomar” (12,9},

FOTOGRAFIA

Breve historia de la fotografia™,
Walter Benjamin (5, 10).

par

John Heartfield, fotomontajes. Pre- |

sentacion de J. Brega (6, 13).
"Investigacion de la fotografia vy
colonialismo  cultural en América
latina’', por Sara Facio (9, 11),
Consejo Argentino de Fotografia,
presentacion vy resera de actividades
(9, 271

HISTORIA

"Hipblito Bouchard, marino de
nuestra independencia’’, por Alejan-
dro Rossi (3, 20).

“Las tierras del indio™, por Eugenio

Gastiazoro (6, 17).

“ Afganistan, la larga marcha por la
independencia™, por A. Rossi (7, 9).
" La insurreccion de Topac Armaru”,
por E.Azcuy Ameghino (8, 8Bl
“"Par qué se produjo el 25 de
Mayo', por E.AAmeghino (9, 3).
“Artigas vy la historia argentina’,
por E. Azcuy Ameghino (11, 4),
Historia Social del Gaucho, de Ri-
cardo Rodriguez Molaz, crftma de
E.AA, (12, 22).

HUMOR

"Caloi: trabajar sobre el sentimien-
o colectiva” . entrevista de M., Ami-
go v J. Brega (2, 3).
LITERATURA

“El realismo Literario: historia v

actualizacion”, por Hﬂberm Dante
Di Benedetto {PAL ¥

‘NUDOS

] ﬁ_,.r:-.-,r-,:uu el

DlANA DOWEK AIME PAINE
HIPOLITO CULTURA
BOUCHARD MAFUCHE ’
PINTURA MIGUEL
HERMNANDEZ

CAMPESINA CHINA

b - e

ARGUEDAS-GRABADD E HMHEHLI P'DF'I.H.ﬁH
GUCEMAS-TEATRO DE LAS NACIONES -CARMNAVAL

“La narrativa argentina en los dlti-
mos diez afos'’, por Radl Garcla
Luna (2, 6],

"“Me llamo barro aungue Miguel me
llame’, por Ricardo Martin-Crosa
(3, 6),

"José Maria Arguedas: Siempre ha-
bra mucho que hacer’, por Sole
Gastariondo (4, 3),

“Juan L. Ortiz: Servir, he aqul la
palabra”, por J, Brega (5, 7).
"Motas sobre Victoria Ocampo v la
revista Sur'’, por Fabian Escher y
Julia Thomas (86, 3).

"Odiseas Edytis: el sol de la nueva
Grecia’”, por Alejandro Rossi (6,
SPL).

“La batalla terrestre de Leopoido
Marechal”™, por Eduardo Antonio
Sainz (7, 3).

“Apuntes sobre Manuel J. Castilla™,
por J. Brega (8, 3).

Bernardo Kordon, entrevistal10, 4]
“MNo soy un aculturado’, por José
Maria Arquedas (11, 9].

“Lu Sin: Un gran escritor del Ter-
cer Mundo'', por Bernardo Kordon
{11, 15)

Elfas Castelnuovo, (ltima entrevis-
ta (12, 24).

NUDQOS

s LR Do, TR i I aala,

ARG wR e

s A TR
ATARLLAL PA YLPARMOUL=JLUAN L IORTZ
VIALTER BEMJAMIMNOSCAR ARAIF
ILEANAVEGEZZ-OINE-LIBROS-POESIA

NUDOS

P Em Soma Ssil w7 AR g s H‘:,::-

(Respiracién artificial, de Ricardo
Piglia), por Fabién Escher (9, 8).
Dofia Leanor, los rusos y los yan-
quis, de Pacho O'Donell, por Fa
bidn Escher {10, 28).

Soy paciente y Los dias de pesca,
de Ana Maria Shua, por Celina
Lombardi (10, 29),

La guerra del fin del mundo, de
Mario Vargas Llosa, por Mirta Cau-
cia (11, 26).

Juanamanuela mucha mujer v Sola-
mente efla, de Martha Mercader,
por Eduardo Gomez (11, 28). :
Sombra del fondo, de Carlos Hugo
Aparicio, por Nora Dottori (12,21).

Reseras v comentarios:

POSTA: Solo de muerte, de Jorge
Calvetti; La favorita, de Juan José
Hernandez; E! hombre de Magalla-
nes, de Virginia Carrefio (2, 23). 30
cuentos argentinos con humor,
comp. F. Sorrentino: En tierra de
uno, de Osvaldo Ballina; E/ Moro
Aracaiguin, de Gaston Gori (3, 24).

NUDGS: Historicismo e iluminismo
en la cuftura argentina, de Fermin
Chavez, por Nora Vera; La Pampa,
de Alfredo Ebelot (1, 29). £/ buzdn
de la esquina, de Alicia Dujovne
Ortiz, Riesgos nocturnos, de Jorge
Manzur (2, 27). Muerte por alacrén,
de Armonia Somers; Ef traidor ve-
nerado, de Heéctor Tizdn, por G.
Diaz; Contra el arte moderno,
comp. Xavier Manent (3, 24). La
viuda negra, de Jorge W. Abalos;
Viaje prohibido, de Blas Matamoro,
por G. Dlaz; La casa del pez que
escupe el agua, de Francisco Herre-
ra Luque (4, 25). Yuyo verde, de
Federico Moreira, por Rodolfo
Alonso; Contra Borges, comp. Juan

A £

gl e
&

“I'Ij

..._
ie wagd B FEEELY
LY
-
—
i

ORI LRRRRERN
‘*\-‘b\.h‘;{h;

&\\".'L\'h:t e LT R

[ -h.'ﬁ._‘..
gl s v
e L
-.':}J
L1 LN s
-
)
=
P 0 Y, Y,
PRy
o,
e T e

S,

Wk - I.F”
)
N
e S AR

-
=

iy 'i-'h'll;'-

1"_I-"|\"'|"'ll

=y
——

s ‘Ii

Critica:

Las hormigas de Carlitos Chaplin,
de Pacho O'Donell, por Gustavo
Travaglia y B.S.C. (5, 25),

"De la historia de un asesinato al
asesinatgo de la historia’ {(La invita-
cién, de Beatriz Guido), por Fabian
Escher {7, 24).

' “"Sobre el robo de flores, la caza de
| canguros vy otros delitos™ (Flores

robadas en los jardines de Quilmes,
de Jorge Asls), por Julia Thomas
(8, 12).

"Citas y desencuentros con Piglia”

Fio, por J. Thomas (5, 24). Alma-
nague de notas, de Meéstor Groppa
(7. 25). Llegada de un jaguar a fa
tranquera, de Francisco Madariaga,
por F. Escher (8, 15). El movimien-
to Poesia Buenos Aires (8, 30).
Enamorada del muro, de Alina Dia-
conu, por C. Lombardi (10, 30).
Congreso MNacional ‘de Literatura
1980, cronica (8, 26).

Cuentos

POSTA:

"El ndmero exacto”, por Mirta
Silber (1, 12).

“Veces en -dunin®, por Boberto

Dante Di Benedetto (2, 9).

“De cbmao lo hice rodar al célebre
Tagore”, por Last Reason (2, 19),
"De nuestros animales’, por Hora-
cio Quiroga (3, 11,
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NUDOS:

“"Del decir de don Pedro de Alvara-
do en el lecho de muerte. De sus
desvarios, vy la contradiccion
dellos”, por Radl Garcia Luna (1,
7).

“El poderoso’, por Naguib Mahfuz
{2, 14). ‘

"Un coro para él"', por Osmar Luis
Bondoni 13, 121,

"Heola Laurita”, por Gabriel Waiser
{4, 18).

"Entre los rieles del sur”’, por Mar-
cele Fust (4, 18).

"La maquina”, por Carlos Hugo
Aparicio (5, PL).

“La noche quedd atras”, por Gusta-
vo Travaglia (6, PL),

“El wiejo', vy "Se volo con el
cometa Halley', por Gerardo Pisa-
relio (7, PL).

“El pozo”, por Augusto Céspedes
(8, 18).

“La expedicion”, por Graciela Mon-
tes (9, 210,

“"Romance on la pueria peste de la
ciuddad”, por Bernarde Kordon (10,
6],

“El suefic del ponge”, por José
Maria Arguedas (11, 10),

Poetas
POSTA

José Portogalo {1, 18),
Juan L, Ortiz {1, 19),

Raul Genzalez Tunon (1, 200,
Alfredo Veirave (2, 14).
Serafin Ricci (2, 15).

Sergic Bizzio (3, 20 g
Jorge Brega {3, 20).

| Luis Alonsg (3, 21).°

. r—— e ————— e . L —— o —

Marcos Britos (3, 21),

NUDOS:

lorgos Seferis (1, 121,
Manos Elefteriu (1, 12).
tarcela Grad {1, 23).
Huinberto De Luca (1, 23).
César Vallejo (2, 13).
Jaime Alberto Michel (3, 18).
Jorge Enrique Casélida (3, 18).
Eduardo Luaidi (3, 18).
Edguardo Gugliermetti (3, 19).
Eduardo Horacio Giorello (3, 19).
Ca;lﬂs Drummond de Andrade (3,
23).
Jorge Teillier (4, 14).
Alfredo Falabella (4, 23).
Jorge Luis Lopez Aguilar (4, 23],
Pablo Carbonada (4, 23).
Juan L. Qrtiz (5, 8).
Rodolfo Alonso (5, 20).
Jonas (5, 26).

|
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N

Maria Alcira Destra (5, PL).
Marfa Lucrecia Romera (5, PL).
Albamora (5, SPL).

Jorge Lazaretf (6, 26).

Esteban Moore (6, 26).

Marcos Britos (6, 26).

Liliana Lukin. (6, 26).

Odiseas Elytis (6, PL),

Macachin (6, PL),

Khushal Khan Khatak (7, 12).
Jorge Brega (7, PL), 112, 11),
Francisco (Panchol Mufoz (8, 27).
Benjamin Alonso (9, 26).

Un patriota afgano (9, 28).
Georges Bressens (10, 15),
Graciela Ruiz (10, 31),

Alberto Polat (10, 31).
Guillermo Parodi (12, 16).
Jorge Alberto Paladino (12, 17)
Poetas palestinos (12, 12).

MUSICA
POSTA:
“"Anacrusa

partir de las raices’”,

LEE SR A B =Ty albad i WE W pppr 0o hEEE

Plasico
VICTOR
(GRIPACY
Testimones
POUCINIA
=8

. ' e peoe
entrevista de Carlos Fiorentuing vy
Rodolfo Ropeas (1, 6):

“El tangn: de los cuartos de chinas
al Viejo Almacin”, por g Fiorenti-
no {2, 12}, :

Charly Garcia v Maria Rosa Yorio,
entrevisia de J. Breaga (3, 7).

NUDOS:

“Buzukia:. musica popular griega”,
por Ricardo Elia (1, 3).

Mikis Theodorakis, su prohibicion
en la URSS vy otras noticias (4, 21).
"Acalanto’, entrevista de Norma
Termini (9, 22),

“Defender nuestra cultura”™ (3 oro-

T e —
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pbsito del festival Canto DECU-
NA), por Felisa Piez (10, 10).

PSICOLOGIA

“Enrique Pichon-Rivigre: un crea-
dor”, por G.Vietti (PAL 3, 14).

REVISTAS

Encuesta entre
{2, 10].
Editorial (5, 2).
Soore la Asociacion de Revistas
Culturales Argentinas - ARCA (5,
277,

- Seccion
INeros),

TEATRO
POSTA.

revistas culturales

“Inventario”  Ivarios nu-

 “Acerca del arle nacional” [teatrol,

conferencia v Fedenico Lupp (2,

£5

UDOS !

Haplan Ricargddo Montt v Roma

Mahiew [3, 18],

NUDQOS:

“"Teatro Ahansa 10 anos de tra

“Teatro Je las Nacwonues' cronica
de Rubgn Szchumacher {4, 20).

“Teatro Abierto, un buen sinto-
ma’’, por G. Diaz (10, B).
"ﬁjarv-TPatr*', por G, Dlaz sobre la
visita del teatro polaco (11, 20},
“Teéatro Abierto: {Un movimiento
en crisis? " por G. Dfaz (12, 16),
Teatro (4 autores), bibliografica de
Ricardo Monti {(12,20),

TELEVISION

“lL.os teleteatros, la SIP y ARGEN-
TORES: ¢Yo sefior? iNo sedor! ™,
por F. Escher (10, 7).

“Urna polémica vacia™ la propdsito
de ""Polémica en el bar™), por Qsval-
do .i‘ﬂ"..l':-"‘_a-l"ﬂi' Guerrero (10, 20},

I -
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NUDOS

“Aproximacion al tealro ingepan-
diente’’, par Gatwiel Diaz (6, 9).

N

ENLA CuLTyR, ARGENTING
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Poesia  ‘Entrevista|Cost
Palesting @ ngber_m
4P|,nmres!G°meZ

Jnvenesfa,pnem‘
LibrosiTeatrolte

TESTIMONIOS

“lLa repdblica del silencio®, por
Jean Paul Sartre (7, 19). :
“Anna Walentynowicz, muier de
Gelansk ™, entrevista de Hanna Krali
(10, 11).

“Andree; Wada en
Lenin™,

{10, 13),

i los astilleros
enlrevista oe Solidanidad

VARIOS

Movimiento por la Reconstruccidn
v desarrollo de la Cultura Nacio-
nal, debate pablico (12, 3),
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