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ENSAYO

DINAMICA DEL FOLKLORE

Edison Carneiro, brasilefio (n. 1912), formo parte del movi-
miento intelectual que en los afios 30, y por impulso de las
obras del destacado antropéloge Artur Ramos, se aboco al
estudio cientifico de las manifestaciones culturales de los hom-
bres de origen africano en el Brasil. Ya en 1937, el autor
organizd en Salvador, Bahia, el 2° Congreso Afrobrasilefio, y
fue uno de los principales realizadores del ler. Congreso Negro

Los conceptos de tradicional y de po-
pular en el folklore, por inadecuados,
llevan frecuentemente al investigador a
situaciones muy complicadas. ;Como con-
siderar tradicional aquella diversibn co-
lectiva que transmite el parecer popular
sobre hechos cotidianos, siende que éste
se encuentra en una constante readapta-
cion a las nuevas formas que adopta la
sociedad? O, incluso, jcdmo considerar
tradicional el dato folkldrico que nacido
de ciertas condiciones sociales, subsiste en
tanto subsisten inalteradas esas condicio-
nes? La riqueza de imaginacidn, la fuerza
creadora y la sed de justicia del pueblo no
pesan en el balance general, para los trata-
distas. El pueblo es sblo un depositario de
tradiciones. Es mds, la caracterizacion de
lo popular en el folklore es a menudo
curiosa ¢ incluso ridicula. Se imagina al
pueblo no en una situacion de transitorie-
dad sino de reposo. Sin embargo, si enca-
ramos el folklore en su dinimica, veremos
que sus manifestaciones no sblo tienen la
marca del pasado, sino también la del
presente y la del futuro. Este punto de
vista se puede probar con ejemplos toma-
dos de ciertas diversiones y festejos popu-
lares brasilefios,

EL CONCEPTO DE TRADICIONAL
1.

Pese a los progresos cientificos de todo
un siglo, los exégetas de los hechos folkld-
ricos siguen aferrados a una suerte de
limitacién del folklore a lo antiguo, a lo
arcaico, a lo tradicional.

Todavia no superamos, en la prictica,
el traditional learning de William John
‘Thoms. Podemos decir que en general, y
siguiendo a la vieja escuela francesa, afin
concebimos el folklore como el estudio de
las “antigiiedades populares” o de las su-
pervivencias en la sociedad modemna, de

por Edison Carneiro

volumen.

“creencias, costumbres y tradiciones arcai-
cas”, como postulaba Sir Laurence Gom-
me; que todavia lo consideramos la “cien-
cia de la tradicion”, repitiendo a Hart-
land, Sébillot y tantos otros; que estamos
dispuestos a aceptar las formas de expre-
sidn caracteristicas de las capas populares,
como “residuos” de costumbres antiguas
(Vilfredo Pareto), o como “testimonios y
gjemplos de un antiguo estado moral e
intelectual”, segiin la definicién de Tylor.

Contra esta idea de lo tradicional como
pasivo tomaron posicién entre otros, Au-
gusto Rail Cortdzar, Iuri Sokolov y los
folkloristas soviéticos en general, y Ruth
Benedict. El mismo Saintyves logrd apro-
ximarse a una concepcion dinamica del
folklore, pero no supo extraer de sus
observaciones todas las ensefianzas posi-
bles.

Pese a estas voces disonantes, el folk-
lore sigue siendo para los tratadistas ape-
nas un fendomeno secundario, una reminis-
cencia destinada a desaparecer... Como
méximo, le atribuyen la funcién de “revi-
gorizante de la cultura” (Haddon). o de
indicio para el estudio de usos y costum-
bres del pasado. Parece muy cdomoda,
muy conveniente esta concepcion deteni-
da, estdtica, inmovil, del folklore.

Resta saber si concuerda con la reali-
dad.
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Los tratadistas se contentan con la
verificacién de que sblo el vulgus tiene
todavia fe en las tradiciones y en las

" costumbres antiguas, olvidando, tal vez

deliberadamente, un interrogante funda-
mental: el de por qué sobreviven esas
formas que consideran arcaicas.

Si este interrogante no se les presenta,
podemos atribuirlo a dos causas principa-
les relacionadas entre si: el desconoci-
miento de la manera en que funciona la

Brasileio en Rio de Janeiro en 1950. Fue profesor en la
Biblioteca Nacional de su pais. Entre sus obras sobresalen:
Religiones Negras (1936, Negros bantus (1937), Candomblés de
Bahia (1948), Dindmica del folklore (1950). Ei ensayo que da
titulo a este libro condensa lo esencial del pensamiento tedrico
de Edison Carneiro, ampliado en otros ensayos del mismo

sociedad en que vivimos y, en consecuen-
cia, el desconocimiento de la dialéctica
social. La argumentacion de los tratadistas
considera a la sociedad moderna tal como
estd; toma en cuenta, por cierto, su naci-
mientc y desarrollo en tanto son parte de
la historia, pero, por omisién admite que
esta sociedad ha de subsistir para siempre
sin dar lugar jamds a otras -formas de
organizacién de la vida humana. Desde
esta perspectiva, el folklore tiene que ser,
naturalmente, pasivo —una simple reme-
moraciéon de tiempos y costumbres ya
superados.

Sin embargo, si al tiempo que realiza-
mos la investigacién folklbrica profundiza-
mos el andlisis de la sociedad de la que el
folklore es una de sus mds significativas
expresiones, notaremos la persistencia de
condiciones generales, econdmicas, socia-
les y politicas, que favorecen la supervi-
vencia de concepciones, usos y costum-
bres- de que se nutre el folklore. En
efecto, las formas folkloricas correspon-
den a determinadas formas sociales y se
modifican o desaparecen de acuerdo con
esa correspondencia. El folklore forma
parte de la superestructura ideologica de
la sociedad, aunque sea el estrato mas
inferior de esa superestructura.

Nadie se animd todavia a negar el valor
funcional del folklore. Pero, en relacién
inversa, puede decirse que las funciones
sociales desempefiadas por el folklore si
son la negaciéon més cabal de la pasividad
con que lo caracterizan los tratadistas.

3

Cuando consideramos antiguo, arcaico
o tradicional el dato folklérico, nuestro
punto de referencia es la cultura burguesa.

Aunque sepamos que la ciencia del
folklore, nacida en los afios de esplendor
de la sociedad burguesa, no tuvo otra
alternativa, debido, como destacd Artur

i

3.
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Ramos, al acentuado etnocentrismo de lo

europeo, sabemos también que, empefiada
en la discusién de los aspectos particula-
res de la cultura que caia baio su domi-
nio, ¢sta nueva ciencia descuidd la obser-
vacion y el estudio de la cultura general.
De manera que la cultura burguesa como
punto de referencia, pasé a ser, no la
cultura burguesa en un determinado mo-
mento de su evolucién, sino una cultura
burguesa ideal, que historicamente no
existe en parte alguna. El dato folklérico
se explica en funcién de la cultura bur-
guesa, pero, ;exactamente en qué estadio
de su desarrollo? Los tratadistas, incapa-
ces de ver la sociedad en movimiento,
perdieron de vista la circunstancia de que
esa culfura burguesa puede dominar ape-
nas en algunos puntos del territorio nacio-
nal, o ser sélo una cultura de fachada o
de clipula que ni siquiera alcanza un
porcentaje importante de la clase social
que detenta el poder y por tanto posee
los medios para educarse.

Si, por ejemplo, las manifestaciones
colectivas del folklore s¢ verifican en el
litoral paraense, en el interior de Paraiba,
en el Reconcavo bahiano, zonas de noto-
rio atraso econdmico, de pobreza cronica
del pueblo, de condiciones pre-capitalistas
de existencia, ;como considerarlas tradi-
cionales, si se corresponden, exactamente
con las condiciones del ambiente? Resul-
ta muy significativo que el bumba-meu-
boi' se registre en localidades no pecua-
rias, que dependen de otros centros para
su abastecimiento de carne, lo que trans-
forma al buey en un bien inestimable, o
que las congadas? tengan lugar en regio-
nes dominadas por latifundios, en las que
la labranza y la cria son rudimentarias y
donde el trabajador, como el esclavo de
otrora, estd a merced del terrateniente.,

Habrd muy pocos, entre sus participan-
tes y asistentes, que utilicen o se benefi-
cien de la cultura burguesa. Este es el
caso, por ejemplo, del mutiran3. ;Con

1 Bumba-meu-boi: En el litoral de Bahia, dan-
za popular tragicomica organizada en cortejo
con personajes humanos y animales cuyas peri-
pecias giran en torno a la muerte ¥ resurreccion
de un buey. Primero los participantes danzan y
cantan alrededor del que estd caracterizado
como buey, luego éste muere, aparentemente
atropellado por el carruaje del gobernador. El
vaqueiro se lamenta y el director del coro canta
una suerte de testamento donde se anuncia el
reparto del buey entre varias personas aludiéndo-
se aswcondicion social. Posteriormenté el buey
“resucita” para alegria de todoa

2 Congada: El Alagoas y Pema;;abucu, danza

dramitica afrobrasilefia basada en la coronacidn
de los reyes del Congo. Durante la esclavitud,
cada “‘nacién” negra elegia entre sus miembros
un “rey” y una *‘reina’, luego el virrey del
Brasil debia dar su visto bueno, otorgando asi
un falso viso de legalidad a los monarcas, quie-
nes podian recién entonces ser “coronados’. La
representacidén se inicia con la entrada de los
reyes, ‘principes y séquito al son de la misica.
Ubicado en el trono, el rey dirige la palabra a

Bumba-meu-boi

qué derecho podemos considerar tradicio-
nales, en relacidén a la cultura burguesa
—fendmeno desconocido en el drea— estas
formas populares de expresion?

Tomemos otros ejemplos. Ortodoxa-
mente, la chegangas® sobrevivirian a las
condiciones generales en que tuvieron ori-
gen. Sin embargo, estas representaciones
festivas son hoy practicadas casi exclusiva-
mente en pequefias aldeas del litoral, por
pescadores cuyos barcos son similares a
los del siglo XVI y la seguridad que
ofrecen contra los imponderables del mar
es extremadamente precaria. Tedricamen-
te, también el bumba-meu-boi y las conga-
das estarian superados. jPodremos, en
sana conciencia, decir que se han alterado
sustancialmente las condiciones casi feuda-
les en que siempre se desarrollaron la
agricultura y la ganaderia brasilefias, fuen-
te del bumba-meu-boi, o el cardcter oligir-
quico del Estado nacional, responsable, en
gran parte, de las congadas?

Tylor decia que la “civilizacién” —se
referfa, evidentemente, a la cultura bur-
guesa, ya que el concepto de civilizacién
s un concepto burgués— “es una planta
mucho més propagada que desarrollada”,
En efecto, jhasta qué punto, o a partir de

sus slibditos, quienes luego danzan vy cantan. El
momento. de mayor tension dramitice de la
congada es la invasion del “Estado” por extran-
jeros, quienes serdn derrotados por los leales

'después de dura lucha a las que éstos marchan

bajo el estandarte-efigie de San Benito, “patro-
no” de los negros. Esta escenificacidn bélica se
inspira en las guerras enitre moros y cristianos v
alude sin duda a las disputas territoriales entre
los portugueses y sus rivales en América No es
ésta la (nica evidencia de la introduccién de las
preccupaciones e ideologia de la clase esclavista,
ya que desde su primer arenga, el “rey” sefiala
la magnanimidad del tal Benito para con sus
fieles. Por otra parte, los reyes del Congo eran
coronados por un sacerdote a la puerta de una
de las iglesias de Nuestra Sefiora del Rosario,
desde ya con la complacencia de las autoridades
civiles y eclesidsticas.

3 Mutirdo: Auxilio gratuito que los labrado-
res se prestan unos a otros, reuniéndose y
trabajando, cada vez, en beneficio de uno solo,
quien ese dia' debe pagar los gastos de una
fiesta.
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qué punto, podemos considerar “civiliza.
da” una determinada sociedad? ;Hasta
donde la parte de la sociedad que dispone
de los medios para educarse conoce y
utiliza habitualmente, los beneficios de [a
cultura burguesa? ;Hasta qué punto las
formas que consideramos tradicionales
forman parte del bagaje intelectual de las-
capas dominantes que desde el punto de
vista formal, deberian ser la vanguardia de
la “civilizacién™? Hace algunos afios,
Ruth Benedict escribié que el folklore,
mas que cualquier otro rasgo cultural,
revela lo precario y lo reciente (recency)
de las actitudes racionalistas de los moder-
nos grupos urbanos —los hijos bienamados
de Ia cultura burguesa.

Tenemos que acordar con Artur Ramos
en que el folklore “no debe ser separado
del conjunto de la cultura de la que es

particular, nacional o regional, y no de la
cultura burguesa ideal.

4

Hay realmente correspondencia, entre
las formas de expresion pnpulare?:, no
eruditas, y las formas cultas —reflejo de

% Cheganga: En Natal, festejo popular en el
que se cantan hechos heroicos Realizado en
plaza pliblica, durante su transcurso se arman
grandes barcos de guerra, y los celebrantes (en
general verdaderos marinos o pescadores) figu-
ran una expedicién naval donde traban combate
con los moros.

S Bailes pastoris: Variedad de las Pastoras
do Natal, autos navidefios inspirados en el tea- .
tro religioso medieval. De origen semi-erudito,
fueron introducidos en Brasil por las primeras
levas de colonos portugueses. Eran rgpru.s.enta-
dos por grupos de pastoras en escenarios levan-
tados en plazas de las ciudades. Eusfargumﬂntns
se refieren al nacimiento de Jisua y a las
tentaciones del demonio que [as jovénes deh?n
enfrentar durante su peregrinacion a Belén, nas;
tidas por el arcingel Gabriel. Estos drama
sacros declinaron con los grandes cambios ﬂc;‘a
nomico-sociales producidos en la decada
1930,

6 Tajeira: En Sergipe, fiesta de mulatos en

el dia de Reyes. Similar al maracatil.
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las diferencias de nivel econdémico, social
y politico entre las clases en la sociedad.

En todos los Estados basados en la
division de la sociedad en clases, la educa-
cién y la cultura son privilegio, y a menu-
do monopolio, de las clases dominantes.
Las ciencias, las letras y las artes son un
lujo que sblo la riqueza puede dar. Entre
nosotros, por ejemplo, el censo de 1940*
dio un 51,64% de analfabetos en la pobla-
cién brasilefia mayores de cinco afios, y el
26,31% entre los adultos. Sin recursos
para instruirse, ni tiempo libre para edu-
carse, nada mas natural que el pueblo se
valga de formas rudimentarias de expre-
sibn que aunque atrasadas en relacion a la
cultura oficial dominante, son las formas
que en la actualidad se encuentran a su
alcance.

Recordemos a Saintyves, quien escribid
que el folklore “no tendria més lugar” en
un pueblo, si todos los individuos dispu-
siesen de una educacién superior que los
liberase de todos los preconceptos y su-
persticiones, agregando, sin embargo, que
“tales pueblos no existen todavia”.

Las formas que reviste el folklore son
en general formas ya abandonadas por las,
clases superiores (el cuarteto y la sextilla,
el auto, la ronda). Este hecho, origen de
muchas confusiones en cuanto al cardcter
tradicional del folklore, deviene de dos
causas principales: la lentitud con que se
modifica la. forma de expresion en rela-
cién a aquello que expresa, y la circuns-
tancia de que los ideales de la clase
dominante fueron, algin dia, los ideales
de todo el pueblo, aunque sblo subsistan
en el seno de los sectores politicamente
mds atrasados, '

3

El objeto. del folklore nada tiene de
muerto, quieto o inmutable. :

Los tratadistas ya lo habian reconoci-
do, pero de manera formal, admitiendo
solamente ‘como folklore las formas actua-
les de expresion popular; sea ‘‘el hecho
vivo, directo”, de Van Gennep, sea el
“bien popular” de Ismael Moya. En cuan-
to al funcionamiento interno del folklore,
las teorias de los préstamos de Benfey y
de las fransferencias de Varagnac, proce-
sos adquisitivo y desintegrativo, no salfan
de la mecdnica, eran los mismos movi-
mientos centripeto y centrifugo de la
materia... La teoria mds reciente, que
concibe al folklore como “un fenémeno
social” y por lo tanto sujeto a los proce-
sos comunes a esos fenomenos, se debe a

* Seguin datos del Anidario Estadistico do
Brasil 1981, -publicado por la Secretaria de
Planeamiento de la Presidencia de la Repiiblica,
en 1980 el porcentaje de analfabetismo enfre
los brasilefios de 15 y mdés afios de edad alcan-
zaba el 267 siendo del 31% entre los mayores
de 5 afios

Boas y especi'aimente a Ruth Benedict. De

-acuerdo con esta nueva concepcion, el

hecho folklérico se individualiza en el
proceso de su incorporacién a la cultura
local, proceso que abarca la aceptacién
del perfil cultural propio de la regién, y
por otro lado, se desintegra y se recom-
pone o recombina a medida que pasa de
una a otra 4rea, de uno a otro pueblo.
Ambos etndlogos, con todo, no van mds
lejos, ni se apartan de la mecdnica.

Ahora bien, una vez que la cultura
local acepta el dato folklérico, el que a su
vez debid aceptar las particularidades de
aquella ;qué sucede? El proceso no se
detiene, Las relaciones entre las formas
populares, folkloricas, y las formas erudi-
tas variardn de acuerdo con las fluctuacio-
nes especificas, cuantitativas y cualitativas
de los grupos en la sociedad.

Otros factores entran en el cuadro ge-
neral, pero sujetos al mismo proceso dina-
mico. Sabemos que el campo conserva
mejor las formas de expresion y las diver-
siones populares expulsadas paulatinamen-
te de la ciudad por el progreso econdmi-
co, social y politico. Sabemos que las
mujeres y mds atn los nifios son los
grandes difusores del folklore. Sabemos que
el ambiente geogréfico local influye sobre
el dato folklérico, sea limitdndolo, agre-
gindole nuevos aspectos, o modificando
su fisonomia. Sabemos que la interferen-
cia del elemento semierudito —semialfabe-
tizado seria mejor decir en el caso del
Brasil- perjudica la espontaneidad de la
manifestacion folklorica, tal como pode-
mos ver en los bailes pastoriss .

Las influencias maés diversas actiian
sobre el hecho folklérico, sometiéndolo a
una serie de procesos en que a cada
accion corresponde determinada reaccién.
Estas influencias, en sociedades embriona-
rias como la nuestra, en que la estratifica-
cién de las clases estd considerablemente
atrasada, provienen de las fuentes mds
diversas —ademas de las fuentes normales,
las fuerzas elementales de la sociedad. Los
reyes del Congo?, en boga en tiempos de
la esclavitud, y que aun hoy se pueden
enconirar en algunos sitios del territorio
nacional, y las iglesias del Rosario de los
Negros, muchas de ellas alin existentes
(tanto de unos como de otros provienen
las congadas y las taieiras®) indican la
intromision de elementos no populares,
bien distanciados del vulgus, para desviar
y corromper las diversiones colectivas del
pueblo. El caso mas flagrante de esta
interferencia no popular parece ser el de
los quilombos de Alagoas?, que constitu-
yen una advertencia previa contra los de-
seos de. fuga de los esclavos. Por este
camino se llega hasta la represion oficial
sea para suprimir o encuadrar en ciertos
limites la diversién popular, sea para eli-

minar a los individuos empefiados en su
ejecucion, en la vana esperanza de borrar-
la de la sociedad. Fue lo que sucedi6, con
cierto éxito, con la capoeira de Angola®.

Saintyves reconocié la importancia de
estas influencias cuando advirti6: “La vida
popular, [...] aunque sea una vida parti-
cular, se difunde en toda la vida civiliza-
da. No se la debe considerar como una
actividad en compartimiento estanco. Por
cierto, se desarrolla en el cuadro constri-
gente de la vida oficial, pero reacciona, a
su vez, sobre ésta [,..]. El estudio de las
sociedades civilizadas requiere [...] el es-
tudio profundizado del folklore, de las
formas en las que el pueblo reacciona
ante las sugerencias que .se le hacen, de
los medios empleados para lograr que las
acepte, para crear en él nuevas formas de
obrar, de divertirse, de trabajar, nuevos
modos de creer y de pensar”. Falta, aqui,
la otra cara de la moneda: las formas por
las cuales las capas populares logran que
las clases dirigentes toleren e incluso acep-
ten e incorporen a su patrimonio las
formas de expresién que les son propias.

T Quilombos: Reductos de esclavos fugados.
Quilombo de Alagoas: En el interior de Alagoas,
festejo celebrado durante la Navidad, en que
dos grupos numerosos, figurando negros fugados
e indios, ambos armados, luchan por la posesidn
de la reina india, terminando la funcidn con la
derrota de los negros, que son “vendidos’ a los
espectadores como esclavos,

8 Capoeira: Juego atlético constituido por
un sistema de ataque y defensa, de cardcter
individual, surgido entre los esclavos provenien-
tes de Angola, Africa. Por ser una muy eficaz
técnica de lucha corporal, peligrosa para los
esclavistas, fue perseguida hasta las primeras
décadas del siglo XX. Sobrevivib a la represién,
en algunos sitios como practica deportiva
reglamentada. La llamada Capoeirs de Angola
designa a uno de los estilos, diferenciados en la
coreografia y en los ritmos del instrumento que
siempre se ejecuta durante esta suerte de danza
masculina: el berimbar,
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Tenemos asi que el folklore, -como

neral que engloba, permanentemente, me-
canismos internos adquisitivos, desintegra-
tivos y de recomposicién y recombina-
c¢ién, y movimientos externos que asumen
formas agresivas o de acomodamiento,
que a Su vez OcCasionan nuevos procesos
internos. Ahora bien, como toda modifi-
cacidn en la parte se traduce en modifica-
ciébn en el todo, el folklore, modificindo-
se bajo la accién general de varias fuerzas
sociales, espontdneds y dirigidas, provoca
a su vez modificaciones en el todo que es
la sociedad. Estas modificaciones resultan-
tes de la primera colision, producen nuevas
modificaciones en el folklore, y asi sucesi-
vamente.

El folklore es, por tanto, dindmico en
su esencia; estd en constante transforma-
cién; dialécticamente es y no es el mismo
fendmeno al mismo tiempo, como en
general sucede con todos los fenémenos
sociales.

6

En constante transformacibn, asi debe-
mos encarar el hecho folklorico. Evidente-
mente, esta situacién dinimica supone ac-
cibn y reaccidn, tanto en sentido vertical
entre la clipula y la base, como en sentido
horizontal, entre los elementos genuina-
mente interesados en el folklore —un tipo
de relacién prictica fundamental.

Estas acciones y reacciones son reci-
procas y simultdneas y siempre dan como
resultado un tercer producto, una sintesis,
que segin haya sido el vigor de la lucha
entre contrarios, puede resultar completa-
mente diferente de los elementos que la
formaron. El dato folklérico por su sim-
ple existencia, puede crear en la sociedad
oficial la tolerancia o la adversion; éstas, a
su vez, pueden hacer que los sectores
populares se acomoden al punto de vista
oficial o se obstinen en el suyo, asi como
pueden provocar el subterfugio o la “mo-
deraci6n” de la diversion popular. Este
juego de influencias modifica el folklore y
la sociedad en un sentido que solo la
prictica dird si es mejor o peor, si es
superior o inferior, si es progresista o
retrogrado, pero, en uno y otro caso,

rasgo -natural participa de un proceso ge-

como consecuencia de cada accion y reac-
cién, el dato-folklérico y la sociedad son
y no son los mismos al mismo tiempo,
pues nuevas acciones y reacciones son
provocadas por las primeras y, a su Vez,
dan nacimiento a otras... El proceso
dialéctico se desarrolla al infinito. A tra-
vés de él estdn desapareciendo las congu-
das y se reafirma la capoeira de Angola o
surgen nuevos productos, nuevas sintesis:
los reyes del Congo dan los maracatus® y
los afoxésio, de la capoeira nace el
passol! ... Este proceso explica la gran

cantidad de incidentes que enmascaran el

argumento fundamental del bumba-meu-
boi en una ciudad como Recifs, en la que
los conflictos sociales han asumido un
caricter muy agudo, y donde se ha llega-
do a suprimir la escena en que se divide y

9 Maracati: En Pernambuco, desfile callejero
de esclavos que bailaban al son de instrumentos
de percusién. Es en verdad una prolongacion de
las fiestas de coronacion de los reyes del Congo,
ceremonia ésta que los esclavos africanos realiza-
ban no sdlo en el Brasil, sino también en otros
paises americanos, incluida la Argentina. Los
maracatiis se emparentan directamente con las
congadas y, desde el punto de vwvista de la
coreografia y la miisica, con los *“‘bailes de los
congos” en Panami, los “cabildos” en Cuba, asi
como con los “candombes” rioplatenses. En la
actualidad se circunscribe a las celebraciones
del Carnaval.

10 4foxé: Comparsa, similar a los blocos
{murgas) y a las escolas de samba, pero integra-
da por profesantes del candomblé (culto ¥y
ceremonia de la religidn negra de Bahia). Parti-
cipa de los desfiles carnavalescos.

11 pgsso: En Pernanbuco y Alagoas, movi-
mientos de danza muy variados, particularmente
vivos y caprichosos, hechos al son de. ritmos
carnavalescos.

FUENTES DE LAS NOTAS

Jorge Amado, Bahia de Todos los Santos,
Losada, Bs. As., 1980.

Néstor Ortiz Oderigo, Macumba. Culturas
africanas del Brasil, Plus Ultra, Bs. As., 1976.

Maria Elena del Rio, Brasil: Manifestaciones
festivas, teatrales y religiosas, separata de Bra-
sil{Cultura, Sec. Cult. Emb. del Brasil en Bs.
As, Nro. 47, 1981.

Edison Carneiro, Folguedos tradicionais,
Conguista, Rio de Janeiro, 1974.

“Dindmica del folklore” fue traducido del
texto publicado por la revista Principios, de San
Pablo, en mayo de 1982.

—

reparte el buey entre varios personajes;
pero explica también la representacion
desnuda, cruda, de la muerte y la resu-
rreccidon del buey, y su reparto, en otros
sitios del territorio nacional.

La vida social crea el folklore, como
crea las formas eruditas de expresion sobre
la base de la vida material, de las relacio-
nes de produccién que se entablan entre
los hombres —en nuestro caso, las de l4 so-
ciedad burguesa. El folklore y las formas
eruditas expresan, el primero empirica-
mente, las segundas cientificamente, esas
relaciones de produccion y los antagonis-
mos sociales que engendran. Y esos anta-
gonismos, sea cual fuere la forma que
revistan, son un fendmeno del presente,
como lo fueron del pasado y serdn del
futuro, pero un fendmeno siempre nuevo,
y no remotamente tradicional.

CONCLUSIONES

En suma, los argumentos sugeridos por
una mejor comprension de los fendbmenos
folkléricos y, secundariamente, los ejem-
plos citados nos autorizan a concluir que: |

a) el folklore refleja a su manera las
relaciones de produccidén creadas entre
los hombres y en consecuencia, se modifi-
ca a medida que varian, en la forma y en
el contenido, esas relaciones;

b) este proceso es esencialmente dindmi-
co, dialéctico, producto de acciones Yy
reacciones reciprocas y simultdneas, y so-
bre todo permanentes, de manera que el
calificativo de tradicional sblo puede ser
aplicado a las formas revestidas por el
folklore, ya que su contenido se actualiza
constantemente, por efecto de esas mis--
mas acciones y reacciones;

c) por ser una interpretacién de la
sociedad y, por eso mismo, un modo de
influir sobre ella —una actitud politica—
el folklore tiene implicancias en el futuro,
como instrumento rudimentario de reivin-
dicacibén social.

Tales son los postulados fundamentales
para una dindmica del folklore.

Traduccidn y notas:
Jorge Brega
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Diana Dowek nacié en Buenos Aires en
1942 vy cursd las escuelas de Bellas Artes
Manuel Belgrano y Prilidiano Pueyrredén,
Realizd estudios en Italia y EE.UU. v
desde 1968 participa en numerosas expo-
siciones individuales y colectivas (ver
Nudos N° 3, julio/agosto de 1978).

® Me gustaria conversar sobre tu obra en
forma retrospectiva, desde tu época de
estudiante. Sé que tu paso por las escuelas
de bellas artes fue muy importante para
tu formacion ideoldgica, por las luchas
estudigntiles que se vivieron en esos
anos. . .

Si, en 1955, cuando ingresé, la Escuela
Manuel Belgrano, también la Prilidiano
Pueyrredén, eran “la academia”, no se
estimulaba la creacidn; apenas si se pinta-
ba y en tal caso sblo modelos de yeso.
Desilusionada, ya estaba por abandonar
los estudios cuando, con posterioridad al
golpe de estado, se produce un movimien-
to estudiantil que exige el cambio de los
programas de ensefianza y me integro a él.
En él milité y luché durante diez afios.
® ;Fue una experiencia positiva?

Por supuesto; aprendimos que luchan-
do se puede cambiar lo que a veces

Lo que vendré (detalle), 1972,

“HALLAR
SIMBOLICEN LA REALIDAD”

L SRR R e e
sal LT
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‘Diana Dowek

LAS FORMAS QUE

creemos establecido para siempre. La es-
cuela en esos afios.era tenida como revo-
lucionaria, se realizaban asiduamente
asambleas y también tomas de estableci-
miento. Formé parte del Centro de Estu-
diantes hasta que en 1964 las autoridades
me suspendieron definitivamente.

® ;Cudndo comenzds a elaborar una ima-
gen pldstica propia?

Cursando alin la escuela Pueyrredon
comienzo a trabajar una imagen expresio-
nista, pero sin llegar a la distorsién de las
formas, sino tratando de exaltar aquellos
aspectos de la realidad que mds significa-
cién tenfan para mi.
® En tu pintura hay varias etapas, siem-
pre marcadas por los acontecimientos po-
liticos y sociales, y los afios 60 fueron en
este sentido definitorios para muchos ar-
tistas, fundamentalmente por-la conmo-
cion que en América Lating produjo la
Revolucion Cubana. ;Cémo influyé ésta
en ftu pensamiento y en tu obra?

Influyé en mi formacién politica cuan-
do era estudiante. Posteriormente, a.fines
de fos 60, perdi6 vigencia para mi por el
apoyo que Fidel Castro dio a la invasién a
Checoslovaquia.
® ;Y la muerte del Che Guevara?

La muerte del Che influyé muchisimo

en mi trabajo. Hice numerosas obras sobre
él. El Che era la figura que todos los
revolucionarios veiamos como simbolo de
lucha, sin estar de acuerdo con su postura
posterior en favor del foquismo, que fue
lo que puso en prictica en Bolivia. Su
muerte fue otra gran conmocién, sobre
todo en las organizaciones de izquierda
donde, como sucedi6é en el P.C., la juven-
tud revolucionaria se enfrenté con la di-
reccion que atacaba a Guevara, Yo pinté
tanto en este periodo que por primera vez
me propuse exponer,

® /Hiciste una muestra con esas pintu-
ras?

No. La primera exposicion que realicé
fue con la serie *“Alrededor del sillon”, en
1968. Estos trabajos expresaban mi odio
por el imperialismo norteamericano, que
va habia volcado en mis pinturas sobre la
guerra de Vietnam, una serie posterior a
la del Che. “Alrededor del sillon™ inclye
pinturas, objetos y esculturas que aluden al
tema del poder y su inestabilidad.
® ks por esta época que pintds aquellas
escenas con cerdos devordndolo todo?

Exactamente, con ellos desarrollé la
idea de la antropofagia. Hice una muestra
de esta serie en 1971,
® Al afio siguiente se hizo el famoso

“Paisaje”, 1976.
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De la serie Paisaje cotidisno:

“La mufieca'’,

.Da la serie Anversos del cuadro, 1979.

1978.

' Pe la serie Dibujo de una pintura imposible, 1981.

Contrasalon. ;Vos participaste en él?

Si.- Un grupo de artistas habfamos
enviado pintura pﬂhtma al Salén Nacio-
nal de experiencias’ Visuales de, ese afio,
1972. Resulté que los premios fueron
dados a las obras mis combativas, pero no
pudieron entregarse porque la dictadura
lanussista lo prohibié, Asi fue que noso-
tros organizamos el Contrasalén, que tuvo
una gran repercusion y movilizé a nume-
rosos artistas plasticos.
® La Sociedad Argentina de Artistas Plis-
ticos no lo avalé . . .

No, la SAAP traiciond, porque su di-
recciobn estaba atada al Gran, Acuerdo
Nacional con Lanusse a la cabeza. Esto
provocd un repudio generalizado de los
plésticos, sin embargo esa direccién, en el
ltimo esfuerzo por boicotear el Contrasa-
16n organizdé el mismo dia, sin éxito, un
Sal6n “Independiente”,
® Del tema de los cerdos tu obra se

continia con las manifestaciones de gente

en las calles de “Lo que vendrd” y tam-
bién “Pinturas de la insurreccion”, ;Qué
es lo que une entre s a estas series de
imdgenes tan disimiles?

Las concentraciones de masas irrumpen
en mi pintura comcr consecuencia de lo

: : o
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que venia sucediendo en la Argentina a
partir del Cordobazo. Es fundamental-
mente la clase gbrera quien desaloja a los
cerdos; esto estd literalmente mostrado en
uno de aquellos cuadros. Mi trabajo inten-
taba realizar alli una suerte de crénica de
lo real, tan es asi que pinto en blanco y
negro como un simil fotogréfico, e inclu-
yo elementos de sefializacion vial que las
ciudades argentinas estaban incorporando
en esos afios. :
® Es decir que no hay una eleccion. pre-
meditada q‘ef tema, sino es la realidad .
social la que impone su presencia.

En cierta forma, pero no podria expli-
car de qué manera y por qué mecanismos
internos mi imagen pléstica se desenvuelve
en esta sucesidn de series. temdticas. Sin
embargo sé que lo dominante en mi obra
es la violencia.
® Y de la violencia en las calles, anterior a
1973, jqué queda en esos interiores con
espejos que pintds en 1974?

Pinto bultos, vidrios rotos... Es la
violencia sorda de los grupos represivos y
golpistas. Los espejos lo muestran en una
vision indirecta. Al afio siguiente llevo los
espejos a paisajes exteriores. Son los espe-
jos retrovisores de los Ford Falcon que
persiguen a su victima. Hombres' corrien-

De la serie Dibujo de una pinturs imposible, 1982,

do o cuerpos tirados vistos a través del
retrovisor. Un cuadro dentro del cuadro.
El espectador intuye que la causa del
drama estd detrds del espejo: los asesinos
vigjan en el auto. Alli estin al mismo-
tiempo lo manifiesto y lo oculto, el efec-
to v la causa expuestos en contrapunto al
modo en que lo proponia Eisenstein. En

'las pinturas posteriores el espejo desapare-

ce, ¥ los personajes que se reflejaban en €l
se aduefian del cuadro.

e Son hombres corriendo en medio de un
campo; se esplan mutuamente bajo cielos
cargados de tormenta. ;Visiones premoni-
torias?

Si. Son paisajes aciagos. Es que ya
sabfamos que se preparaba un.golpe de
estado y luchdbamos conira él. Este golpe
terrible se produce cuando estoy por inau-
gurar una muestra de estos cuadros. En
una realidad tan dura y rica al mismo
tiempo, el desafio continuaba siendo co-
mo desentrafiarla, como hal]ar las formas
que la simbolizaran. Ese es mi trabajo. Y
fui encontrando formas de expresarme
que siento reflejan aquella realidad.
® Surgen las alambradas . . .

Si. El alambrado es un -simbolo que
venimos viendo desde el nazismo. Y algu-
na persona llegd a preguntarme, viendo
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mis pinturas, si yo habfa vivido la época
hitleriana. Con mi edad eso era imposible. .

Simplemente sucede que es muy comiin
ver alambrados en nuestro pafs, pero al
sacarlos de su contexto habitual y poner-
los en el cuadro adquieren un significado
distinto,

® Esos alambrados casi siempre presenta-

b ban alguna rotura, jaludias con esto g la

existencia de lucha?

Claro, planteaba la necesidad de rom-

per el cerco con la lucha. lucha habia;
no fue facil para ellos hacer lo que hicie-
ron, ¥ los treinta mil desaparecidos lo
confirman. Recordemos que a seis meses
del 24 de marzo ya se produjo una huelga
muy importante como la de los trabajado-
res de Luz y Fuerza. Y yo apelaba a esas
luchas, que nunca cesaron pese a que
muchos las quieren negar.
@ [n estas pinturas se mantiene tu idea
de lrabajar sobre una contradiccién que
da tension dramdtica al cuadro y lo carga
de sentido: lo manifiesto y lo oculto
vuelven a remitiv a victimas y victimarios.
Bajo la forma de apertura-encierro, la
lucha entre contrarios se va resodviendo en
favor del segundo. De aspecto principal de
la contradiccion, el encierro deviene domi-
nio excluyente: drboles, mesas, juguetes,
alimentos estin alambrados. ;Por qué?

La gran opresion a que estibamos so-
metidos, la falta casi absoluta de libertad
de ¢ presion, es lo que me va llevando a
un cierto hermetismo. Es un momento. en
que gran parte de la expresion plistica
argentina se torna hermética. Y esas pin-
turas mias expresan un silencio, o mejor
un silenciamiento. Finalmente llegué al
limite: el cuadro mismo, con la tela cru-
da, quedd alambrado. Me vi sin salida. Sin
embargo pronto el alambre rompio la tela
y desapareci6. Solo quedaron las telas
rasgadas. Y con la tela me rasgo en parte
yo misma, porque ella es mi medio de
expresion: la tela soy yo. Pero lacerarse es
necesario; es necesaria de nuevo la violen-
cia para que sea otra vez partera de esta
historia,
® ;ES cuando aparece esa suerte de cam-
po operatorio de tus pinturas mds recien-
tes?

Si; me lo van sugiriendo esas telas
tajeadas que semejan cuerpos heridos. Era
necesaria una operacion cruenta para crear
algo nuevo. Y mi yo-cirujano operd en-
tonces con un pincel-escalpelo. Habia una
extrafid simbiosis entre realidad y fanta-
sia, entre esa incognita y al mismo tiempo
desafio que era la tela rota y lo que
ocultaba, desde el punto de vista plastico,
y la dramitica realidad social evidenciada
en esas analogias de tela-cuerpo humano,
rasgadura-herida. Esas manos abriendo el
tajo en la tela eran las “manos tintas en

(sangre” de los represores, pero también yo

: "':r'.'__;ﬁ;.r.-.‘ o :'_ -

De la serie Las heridas del Proceso: * Espalda®,
1983,

"Retrovisor”

De la serie Paisajes: . 1975,
misma hurgando en el cuadro, desocul-
tando, buscando y desarrollando una ima-
gen pldstica.
® En tu pintura actual, cuerpos humanos
ensefian heridas atin abiertas. ;Como reac-
ciona el publico ante estas imdgenes?

A muchos les parecen terribles. Antes
también les habia parecido terrible el

alambrado porque los hacia sentirse pre-

S0S, pero no se sentian, estaban presos.

® ;Lo perturbador de estas pinturas serd
lo siniestro, es decir aquello que se mues-
tra cuando deberia quedar oculto?

Es probable. Si lo mio puede llamarse
siniestro segiin esa definicién, lo acepto.
Es lo que algunos quieren eludir porque
mostrarlo causa dolor. Desde ya, no se
trata de mostrar para regodearse en ello,
como hizo cierta prensa miserable con los
restos N.N., que no denuncia, sino espe-
cula con el morbo intentando hacernos
sentir a todos culpables, sumirnos en el
horror para eludir el juicio y castigo a los
verdaderos responsables,
® (Te considerds una pintora realista?

Si, soy realista. Intento integrar a mi
trabajo una vision materialista dialéctica
del mundo. Una postura que de ningin
modo implica la aplicacidén mecénica de
férmulas al trabajo pléstico. Son las con-

cepciones ideologicas internalizadas las
que hacen que uno vea de determinada
manera la realidad, sepa aprehender lo
principal, lo mas significante y deseche los
aspectos secundarios o superfluos de esa
realidad. Y esto no es ficil, siempre cues-
ta mis de lo que parece.

® ;Las “vanguardias” influyen en tu tra-
bajo?

No, en general no lo hacen. Tal vez,
ciertos rasgos o pinceladas, pues no se
puede estar al margen de los nuevos len-
guajes plsticos, sobre todo cuando son
aportes auténticos, Hay que cuidarse de
las modas, lo importante es tener claro
internamente quién es tu espectador, a
quién te dirigis aparte de a vos mismo,
® ;Y cudl es hoy la insercion de las
“vanguardias” en la Argentina?

Ahora han importado la “transvanguar-
dia”, cuyo ‘sustento tedrico es reacciona-
rio, porque supone una vuelta narcisista

§ sobre uno mismo, la renuncia a que el

artista pueda incidir en un cambio revolu-
cionario (asi lo plantea) por medio del
arte. Por cierto, una revolucién no se hace
pintando, sin embargo el artista produce
cultura, emite ideologia, y esto serd posi-
tivo si estd inmerso en los problemas del
pueblo al que pertenece y lucha junto a
él. Las vanguardias no tuvieron esta posi-
cion sino otra de tipo mesidnico, segiin la
cual confiaban en que con el arte iban a
cambiar el mundo. Como mno lograron
cambiar nada, se replegaron desilusiona-
dos. En los paises donde tuvo origen, este
movimiento tiene su explicacion y susten-
to, pero aqui, donde no ha nacido natu-
ralmente, se torna doblemente insustan-
cial. Es mirar hacia afuera y no hacia
adentro del pais.
® ;Qué caminos existen para la populari-
zacion de las artes plasticas? '
Mientras el arte y la cultura estén
instrumentados por ¢l poder de las clases
dominantes, y el mercado se maneje en
funcioén de esto, no habri popularizacidn.
Solo la habrd con un cambio social pro-
fundo. Pero el artista no debe automargi-
narse, debe seguir trabajando y estar pre-
sente con sus ideas en todos los d4mbitos
posibles, tanto en los centros del mercado
de arte como en las luchas obreras y
populares, tratando de hallar la mejor
forma de participar en ellas con su labor
especifica. Debe servir al pueblo, y por-
sobre todas las cosas, - debe volverse ha-
cia nuestra historia reivindicando una vi-
sidbn auténticamente nuestra, desembara-
zandose de las concepciones liberales que
nos han inculcado. Sélo 'del contacto con
el pueblo surgen los elementos que con-
formarin una imagen que respondaa su
realidad.

Jorge Brega
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TEATRO

ELTEATROOFICALO
LAS DOS CARAS DELA LUNA

En noviembre de 1938, en una serie de
articulos y notas escritos inmediatamente
después de Galileo, Brecht reflexiona au-
tocriticamente acerca de su tercer periodo
autoral, considerado a partir del mismo
Galileo. La obra, calificada por él como
espectdculo, trata en quince episodios la
vida del matemitico y astrébnomo -que
pretende demostrar el nuevo sistema cos-
molbgico de Copérnico. Sefiala ademas’
su lucha contra la pobreza y la injusticia
provocada desde los centros de poder, su
éxito pasajero en esa lucha, su retracta-
cion bajo la presion de la Iglesia y su
vejez tranquila pero en constante contsa-

diccidn.

Galileo Galilei se estrena en 1943, en
Zurich; después de diversas reescrituras
por parte de Brecht, una de ellas mientras
residia en Los Angeles en colaboracion
con el actor norteamericano Charles
Laughton, encuentra en 1947 lo que seria
la version definitiva. Es el periodo en que
Brecht ha afinado al méximo el proceso
dialéctico que le permite un progreso
artistico de alto rango. Son también los
altimos afios del exilio; retornard a su
Patria y producird entonces la mis poten-
te y magistral obra literaria de la drama-
turgia contemporanea,

Y es en 1983 que aparece Brecht en
los planes de un teatro oficial argentino, a
través de Kive Staiff, director del Teatro
San Martin desde 1976. Y no es casual la
incorporacion de Brecht en la programa-
ci6bn de la temporada ’84, ya que como
autor polémico y reconocido sirve a una
estrategia acorde con las necesidades de
cambio que Staiff y sus colaboradores
requieren en el campo en el cual se
mueven y moverin también durante 1984
con un nuevo gobierno en la Casa Rosada,
Y de Brecht se elige —tampoco casual-
mente sino con mucha inteligencia y saga-
cidad politica— una obra cuyo eje ideolo-

| gico pasa por un duro enfrentamiento con

el poder de la Iglesia que Brecht plantea
en términos correctos y definitorios, de-
marcando los limites del principal enemi-

go .del pueblo en aquel entonces. Pero, y-

aqui viene uno de los puntos polémicos,
pareciera que la direccion del San Martin
apuntd con la presentacion de Galileo a

por Gabriel Dfaz

Florencio Sanchez

Estatua de

una insinuacion mordaz y antipatriotica
para golpear la mediacién papal en torno
al Beagle: uno de los temas centrales que
hoy toca a todo el pueblo argentino.

Y si el uso de Brecht con sdlo su
Galileo apuntala esta hipotesis, ésta se
afirma mucho mas al recordar la contra-
taciébn de Dario Fo para presentar en el
mismo escenario del San Martin Mistero
bufo, cuyo contenido apuntaba esencial-
mente a ridiculizar al Vaticano en su
conjunto. Cabe acotar aqui también que
Kive Staiff supo aprovechar las provoca-
ciones de grupos reaccionarios de derecha
que intentaron agredir a Fo y romper las
instalaciones del teatro, poniéndose en
una vereda izquierdista, como victima de
esos grupos fascistas, para encontrar una
oportunidad mas de reubicarse como lo
viene haciendo desde marzo de 1976. Y
surgen a partir de esto, nuevos interrogan-
tes.

Si Kive Staiff no responde ni ideolégi-
ca ni politicamente a su inmediato supe-
rior (Pacho O’Donnell), ni a Gorostiza, ya
que el San Martin no es 4mbito de la
Secretarfa de Cultura de la Nacion, ;a
qué sectores representa?

Ya ha demostrado que tiene poder,
que lo pudo conservar después de las
elecciones, que puede “‘poner” sobre los

escenarios del teatro que dirige su linea
ideol6gica, que puede mantener practica-
mente inalterable el elenco estable que
formé a partir del ’76, asi como mantener
la base de su repertorio artistico: Shakes-
peare, Miller, Chejov, Strindberg, al mar-
gen de las maniobras que realiza con.
obras como la de Brecht, etc., etc. Estd
demostrando un poder aparenfemente
inexpugnable pero en él se advierten cier-
tas grietas llamativas, alli se ubica la gue-
rra abierta entre O’Donnel y Kive Staiff.
Pese a su rango de secretario de Cultura
Municipal, no pudo destituirlo, ni siquiera
pudo opinar en la linea artistica del San
Martin, ya que si eso hubiese ocurrido
habrian estrenado seguramente autores de-
socupados como Ricardo Monti, Griselda
Gambaro o Mauricio Kartun, dado que en
materia autoral ¢ ideoldgica O'Donnel estéd
en una linea mis cercana a lo nacional y
antiimperialista afin a la trayectoria de los
autores antes mencionados. Pero la guerra
continda y O’Donnel la va perdiendo por
varios cuerpos; se puede llegar a concluir
que Kive Staiff es apoyado por oscuros
sectores que toman a la cultura como
algo personal y de muy pocos, creyén-
dose duefios y sefiores de esas expresiones
que pretenden representar, pero que en
definitiva no son otra cosa que grupos
aislados del pueblo,. que més tarde o mds |
temprano deberin demostrar si estdn con
é1 o estén contra éL

El Lado Oscuro de la Luna

Si el San Martin representa el lado de
la Luna que vemos, no es por romanticis-
mo sino porque es €l lado-que se observa
a simple vista, y no por ello debe dejar de
analizarse para darle su justa caracteriza-
ci6bn. Y al igual que la Luna desde lejos,
el San Martin se ve bien iluminado, de
confextura pareja, pero desde cerca co-
mienzan a verse sus criteres, mares, for-
maciones rocosas, etc., etc. Ahi, bajo esas
condiciones, podemos ubicar el San Mar-
tin de Kive Staiff como el lado iluminado
de la Luna, En cambio, hay otro sector
de la cultura oficial, dentro del dmbito
teatral, que puede caracterizarse en prime-
ra instancia como el lado oscuro de la
Luna, por su composicién y origen, y por
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su accionar concreto. Se trata de la Come-

Nacional Cervantes y es controlada desde
la Secretaria de.Cultura que hegemoniza
Carlos Gorostiza.

Y Carlos Gorostiza coloca en la direc-
ciébn del Cervantes a todo un grupo que
sale de las filas de Teatro Abierto, Es
més: muchos lo ven como el reducto de
un Teatro Abierto oficializado. Y aqui
hay que entrar a desentrafiar gracias a qué
aceitados mecanismos ese sector de TA
logra hegemonizar este engranaje clave del
campo teatral oficial,

Y es bueno iniciar la recorrida por los
sillones de los asesores presidenciales en
materia de cultura, para encontrarse con
Luis Brandoni, quien, Iuego de mantener
durante toda la dictadura una Secretaria
General de la Asociacidon Argentina de
Actores totalmente complaciente con las
4rdenes y contradrdenes de la dictadura y
de hegemonizar ideologica y politicamen-
te la Comision Directiva de Teatro Abier-
to (salvo en 1983) a la que al igual que
Gorostiza, renuncian sospechosamente por
razones de indole personal, aparece en la
Casa Rosada ocupando un lugar trabajoso
a mufieca —hdbil e inteligentemente, pero
sospechoso de ser caracterizado como uno
de los tantos elementos que componen un
posible acuerdo entre el gobierno y la
dictadura. Pero debe tenerse también en
cuenta la ambicién personal de Brandoni,
que comienza con una tibia pieza de su
secretario de Cultura, Gorostiza, en Mar
del Plata (Papi), en la que actia junto a
su mujer, Martha Bianchi, con direccion
de David Stivel, trio que se encontrard
meses mas tarde en los estudios de ATC
para rodar Los gringos (Brandoni queda
luego afuera del proyecto, por falta de
tiempo). Falta de tiempo que recuperari
con su propio espacio en TV sin tener
que compartir cartel con nadie, como
hubiese ocurrido en Los gringos, donde
debia actuar junto a Carlos Carella, Mi-
guel Angel Sold, Julio de Grazia, Luisina
Brando y Osvaldo Terranova (reciente-
mente fallecido).

Asi Buscavidas se estrena y se mantie-
ne en pantalla pese al malisimo rating
obtenido. El cine-también lo convocari
con Darse cuenta de Doria, con crédito de
Antin desde el Instituto y un fracasado
intefito de viaje al festival de San Sebas-
tidn, donde puede m4s el poder de Lauta-
ro Murlia para concurrir con sus Cuarteles

mismo Brandoni, en las que parece haber
comprometido al mismisimo Antin sin
antes haberse asegurado nada, o quizd
habiéndose manejado desde la omnipoten-
cia del poder. También aparece ‘Brandoni,
mis que el propio Gorostiza, en el con-
flicto del personal (técnicos y actores) del

s

dia Nacional, que funciona en el Teatro -

de invierno que las picardias portefias del

Teatro Cervantes que realiza una huelga
por la falta de pago de sus salarios. Alli
aparece un Super Brandoni, quien arreba-
ta de las propias manos del ministro Alco-
nada el cheque del pago de los salarios de
los huelguistas, corre presuroso hasta el
despacho de Alfonsin, lo hace firmar, y
llega triunfal hasta los trabajadores en
huelga y los salva del hambre y la miseria.
Los matices heroicos y fantasiosos de esta
anécdota suenan a tales porque. asi los
han querido mostrar sus propios protago-
nistas, ya que juegan a la politica desde lo
individual pero concretan esas ambiciones
personales y de grupo. Pero dentro de
esas luchas de poder parece que el sector
que hegemoniza es el surgido de Teatro
Abierto, y es el que estrena sus obras en
el Cervantes va que la temporada *84 se
rompe con la obra de Roberto Cossa De
pies y manos dirigida por Omar Grasso
(también CD de Teatro Abierto), obra
que viaja a Espafia para representar a
nuestro pais en la Semana de la Cultura
Argentina, junto a Principe azul de Euge-
nio Griffero (también Teatro Abierto)
protagonizada por Jorge Rivera Lopez,
presidente de la Asociacion Argentina de
Actores y eje ideoldgico de Teatro Abier-
to en sus tres ediciones.

También tiene su presencia Teatro
Abierto en la direccién misma del Cervan-
tes, integrada por Osvaldo Bonet y el
triunvirato: Beatriz Matar, Carlos Pais y
Héctor Dalmet. Pais también surge ahora
como autor de ;Moreira! , obra que re-
presentard a la Argentina en pagos soviéti-
cos. Una extensa y costosa gira ya que el
elenco lo integran mds de sesenta acto-
res, tres directores (casualmente dos de
ellos de TA: José Bove y Rubens Correa),
tres autores de TA (Pais, De Cecco y
Méndez) y una punta de técnicos y esce-
nografos, Y aqui cabe una pregunta: ;jFue
como se adujo por motivos econdmicos
que se levantd a quince dias de estrenada
la obra de Griselda Gambaro El campo?
{Como se puede entender que después de
erogados los quince mil délares que costd
producirla se diga que no puede continuar

su representacion y se la saque de cartel?

;Acaso la obra /Moreira! no es mucho
més costosa? jAcaso la gira a la Unidn
Soviética no insume gastos? Si recorda-
mos que la obra de Gambaro trata el
tema de los campos de concentracion y
los desaparecidos, y que la direccidon de
Ure lo remarca, ;jno serd un motivo ideo-
légico lo que llevd a levantar la pieza? Si
asi fuere, ;han borrado con el codo lo
que muchos de los que hoy dirigen el
Cervantes escribieron y dirigieron con sus
manos? Podemos citar Oficial primero de
Somigliana que dirigiera Beatriz Matar.
También podemos recordar de Carlos Pais
Bar La Costumbre protagonizada por Luis
Brandoni y Martha Bianchi y dirigida por
Rubens Correa, entre otras. Entonces,
ipara qué asume este sector de Teatro
Abierto la direccion del Cervantes? ;Para
provecho personal? jPara que Teatro
Abierto tenga un espacio concreto y espe-
cifico donde representarse? ;Para impedir
que otros ocupen ese lugar? Acaso haya
que formular el interrogante a la inversa:-
jutilizd ese sector de Teatro Abierto para
encaramarse oportunista en la cresta de un
movimiento antidictatorial? Una vez lo-
grado su objetivo esos pocos especulado-
res que hoy dirigen el Cervantes abonado-
nan aquellas posiciones.

También es cierto que existe otro Tea-
tro Abierto que trabaja, lucha por en-
contrar su espacio, pero el sector que hege-
monizd hasta ayer la Comision Directiva
de Teatro Abierto es el que hoy usufruc-
tia el poder sin covocar a nadie, ni
proponer nuevas cosas, solo estrenando
obras de autores de ese grupo, dirigidas
por directores que pertenecen a ¢se mis-
mo grupo con actores también adherentes
a ese sector.

Por lo tanto aqui vuelven a trenzarse
los hilos de la dictadura que ain no
pudieron cortarse y que hoy méds  que
nunca la cultura nacional en todas sus
expresiones necesita cortar para ser autén-
ticamente representativa y llegar a ser
popular con todo el poder que se merece
y le pertenece.

Coleccion Nueva Informacion

Colecadn Ot

Coleccion Cine Libre
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LITERATURA

'David Vinas

LITERATURA ARGENTINA
TEXTOSY CONTEXTOS

® Nos alegramos, Vifias, de que esté nue-
vamente entre nosotros. Quisiérarnos que
nos dijera en qué estd trabajando actual-
mente.

D.V.— Sobre Boedo y Florida; sobre
esos dos polos, casi emblemdticos de nues-
tra literatura (y quizd de la literatura de
América Latina y en general me animaria
a decir, de la literatura,..) Sobré ese
Scila-Caribdis de la faena literaria, sobre
esos dos polos antagénicos, reciprocos y
mixturados ... Y desde ya que sobre el
espectro intermedio que se despliega, por
ejemplo, entre Oliverio Girondo y Rober-
to Mariani. ..
®  Hay alguna razon especial por la que
haya elegido ese momento?

Creo que si... y entre otras: porque
yo naci en ese momento; y queria, necesi-
taba saber qué se escribia en la Argentina
de entonces, qué se¢ discutia, quiénes eran
realmente los protagonistas de ese queha-
cer y de sus polémicas. Eso, por un lado.
Porque por el otro, hace afios que venia
sospechando que entre 1919 y 1930,
se articulaban una serie de problemas que
configuran lo que se podria llamar —con
cierto énfasis— “los origenes de la Argen-
tina contempordnea”. Quiero decirlo: niti-
damente, por primera vez, el fascismo con
todas sus variantes (desde la seduccion
por Mussolini hasta llegar a la incidencia
de Maurras o del general Primo de Rive-
ra); el comunismo, ya sea por su desgaja-
miento del viejo tronco socialista, por los
primeros trotskistas de “La Chispa™ como
por iniciales viajes a la Unién Soviética y
a los congresos internacionales (que le
otorgan otra dimensién al tema tradicio-
nal del viaje a Europa).
®  Parece que lo de Boedo y Florida no

.es mds que un eje posible porque por lo

que usted dice, Vifias, su trabajo desbor-
daria lo especificamente literario?

Desde ya que si. Si. Y por necesidad
de balancearme en el vaivén (para mi ine-
ludible) entre los textos y los contextos. Asi
por ejemplo: si Royal Circo, de Barletta,
se me aparece como ‘el grotesco en viaje”
(o si usted prefiere, la antropologia del
conventillo en una dimension mitica que
hasta requiere el.cambio de nombre de los
protagdnistas), necesito saber de los nexos
de Boedo con la izquierda de esos

afios ... Y si esa misma novela de Barlet-
ta me suena 4 compensacion imaginaria
del fracaso de la inmigracidén en la ciudad
al apelar a la posesion simbolica de la
tierra en la precariedad de un espacio en
el cementerio de pueblo, también necesito
verificar el moralismo de la izquierda de
entonces; y por qué la izquierda literaria
establece “rangos” entre el Narrador y un
arrabal sobre el que se asoma pero que, al
encontrar deforme, solicita mejorarlo y no
asumirlo.
e ;También ese moralismo lo caracteriza-
ba a Roberto Arlt?
Creo que no...
“mejorar” al arrabal, sino-que lo asume en
tanto tal... Asume, incluso, el lenguaje
arrabalero y excepcionalmente lo pone en
bastardilla o entre comillas (como hace
Barletta que parece tener miedo de que-
dar “pegado”, pringosamente, a ciertas
“malas palabras” —o al sexo sucio del
arrabal— y por eso lo agarra con la punta
de los dedos de las llamadas comillas).

e ;A partir de eso se podrian plantear
juicios de valor entre ambas produccio-
nes? .

Creo que si, dado que el “moralismo™
de Barletta frente al arrabal lo hace prac-
ticar una escritura en bastardilla (tipica,
como se sabe, de las tradicionales mora-
lejas). Arlt, en cambio, para conjurar el

Arlt no intenta’

temor que le provoca, a veces, el pegoteo
o la caida en el “infierno” del arrabal,
incide literariamente (como “intromisién
del sujeto’™) para que sus personajes con-
juren ese miedo “tocando fierro” y echan-
do mano a la pistola acerada que llevan
en ¢l bolsillo del pantalén . .. Miedo a la
caida en el infierno arrabalero y miedo,
también, a los ojos muy abiertos de las
“mujeres arrabaleras” que se ponen deba-
jo al hacer el amor... Lo que nos lleva-
ria, me parece, a plantear los parentescos
entre el mal arrebalero y el “mal femeni-
no” en los escritores de Boedo.

® Pero, usted aludia a que su trabajo se
abria con el ario 1919.

En efecto, 1919 vy la semana tragica:
en tanto tengo la impresion que el “gran
miedo de la burguesia™ en esa fecha se
fue prolongando a lo largo de los veinte
hasta ponerse en la superficie, triunfal y
reactivamente, el 6 de setiembre de
1930... Lo que me lleva a plantearme el
trinsito en la actitud del general Delle-
piane en 1919 y la del general Uriburu en
1930 (asi como también los rasgos del
ministerio de Guerra del general Justo en
el periodo del gobierno de Alvear).

® Sin embargo, creo recordar que ciertos
sectores tradicionales, por lo menos, se
tomaron la semana de enero de 1919 con
cierto humeor,

iMe va a hablar de Arturo Cance-
la? ;De su cuento “Una semana de holgo-
rio”?... Yo no creo que haya humor
alli ... Ocurre con Cancela en 1919 como
con el manoseado “humor” del Laferrére
de 1905: ni en uno ni en el otro...
Intentos de humor puede ser. Pero la risa
o la sonrisa se les estrangula, .. Con La-
ferrére haciendo “cuernitos” para conjurar
el emblema violatorio que porta el perso-
naje de Don Lucas... y en el caso de
Cancela, cuando descubre un arrabal que
no trabaja —nada menos— en un dia que
no es precisamente domingo. Se le estran-
gula el gesto humoristico, le ruego que
me entienda ... y se pierde en un barrio
tan laberintico como los barrios-laberintos
de Borges (casualmente), M4s atin: Cance-
la presiente que en ese arrabal, los habi-
tantes arrabaleros en huelga lo miran de
manera inquietante, congeladora, perfora-
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dora,
sidad”. .. . -
e ;Y en el arrabal de Manuel Galvez?
Cierto ... Ese es otro de los escritores
de la serie que voy releyendo: en Historia
de arrabal de Manuel Gilvez la seduccion
conjuro delante del arrabal es decisivo. Y
en ese espacio se plantea, nada menos,
la disputa oftalmoldgica (con perddn)
entre la mirada tradicional del escritor de
formacion balzaciana frente a los ojos vio-
latorios del rufidn arrabalero. Diria: alli
entra en crisis la vision que de si mismo
tiene el escritor proveniente del universo
victoriano; la mirada, casualmente, del ru-
fidn llamado Chino lo inquieta hasta pe-
netrarlo y hasta hacerlo abdicar de sus
viejas pretensiones de contemplar a todo
el mundo como si fuera un universo de
transparencias. 'Y si a eso se le suman dos
clementos mds: que la protagonista en dis-
puta se llama de apellido Corrales (lo que
nos remite vertiginosamente a lo violato-
rio del Matadero de Echeverria) y, al mis-
mo tiempo, al enfrentar al obrero inmi-
grante llamado Forti con el criollo titula-
do £1 Chino (con el signo positivo el
primero y el negativo el segundo), se nos
lleva a una reiteracién de la vieja dicoto-
mia de Sarmiento ... Curiosamente en al-
guien que como Gilvez estaba cuestionan-
do la tradicion liberal desde el catolicismo
populista. Es decir que a ese populismo
no le quedaba mds que repetirlo, reincidir
en las formulas mds autoritarias del tlti-
mo liberalismo —del liberalismo darwinis-
ta-- que va pasando desde civilizacion ¥
barbaric. .. hacia civilizacion o barba-
rie . .. hasta encallar en orden ¥ progreso,
Itinerario desde el pais romdntico hasta e
estado liberal ... Circuito que en el Gdl-
vez de los afios veinte se comprueba al
releer ese libro explicitamente fascista que
se titula Lo que este pais necesita (Gltima
ctapa del Barrés tan decisivo sobre £/ dig-
rio de Gabriel Quiroga) y que apela al
modelo de Mussolini como alternativa le-
gitima para ir “mds alli” del agotamiento
del programa liberal.

® /ncluye a la poesia en su trabajo, Vi-
figs?

515 empezando por el Oliverio Girondo
de Veinte poemas para ser leidos en el
franvia 'y concluir con Espantapdjaros. El
primero, como contraparte de Fervor de
Bucenos Aires de Borges (en la medida en
que también sobreimprime andadura y es-
critura). En cuanto a Espantapdjaros, para
contextuarlo en dos aspectos: el ceceo en
Girondo (en los textos Yy como “pretex-
to” encubierto por su barba), v como
publicitario de su propia obra (lo que nos
remite a su “audacia” en tanto sobrino
del general Uriburu, por un lado, y por el
otro, como prolongador y superador de
los efectos publicitarios de Hugo Wast, y

portando un alto grado de “peligro-

como antécesor de los “reclames” de un

. hombre como Omar Vifiole). Mids atin:

analizando los textos de la-tesis universita-
ria de Girondo donde apela a la necesidad
de préstamos que tienen los propietarios
de campos, a lo que implica Campo nues-
tro (en especial en la inflexién ceceo/ha-
cer el amor/cabalgar referidos al CUETPO
del texto, al cuerpo sexualizado y al cam-
po como propiedad de las letras), hasta
concluir, si cabe, con el precedente de su
primera obra teatral, La madrastra .

® ;Gonzdlez Tuiion aparece en su tra-
bajo?

Desde ya que si, por ahora nada més
que Raul. .. sobre todo en su inscripcion
en el “sistema” del viaje tradicional euro-
peo (en La calle del agujero en la media)
y en su despegue posterior de ese sistema
al escribir como corresponsal durante los
anos de la guerra civil espafiola. Hace a
otro aspecto de la mutacion en el viaje a
Europa... Asi como en el teatro de ese
momento . . .
® ;Va a replantear lo que aparecia en
Grotesco, inmigracién y fracaso.?

Si; pero ahora referifo, sobre todo, a
otros autores del grotesco, no sélo a Ar-
mando Discépolo. No seria ya el grotesco
considerado como “forma”™ superior de un
contenido inferior que serfa el sainete,
sino como correlacion entre plagio y
robo. Es decir, qué pasa entre Deffilipis
Novoa plagidndolo a Pirandello a partir de
sus traducciones, y entre el padre inmi-
grante y el hijo criollo que roba en el
interior de He visto a Dios .". .
® /Se ocupa del primer Borges?

Si; del Borges que opta por el arrabal
entendido ya como “‘arrabal del mundo™
(lo que le permite ir desbordando lo pura-
mente pintoresco de Fervor de Buenos
Aires hasta ensayar una perspectiva meta-
fisica de lo arrabalero), como asf también
de su preferencia por Carriego —legitimo
arrabalero al fin— en lugar del Lugones
que le proponen como tema de ese mismo
libro. Mds atin: de la superposicién entre
escritura y caminadura —como ya le dije—
esos largos fravellings que va haciendo 2
lo largo de “la ciudad” (cje clave de la
totalidad del trabajo que voy borro-
neando). .. Como asi también un cierto
paralelismo entre el Arlt de los ladron-
citos de EV juguete rabioso (que producen
una efraccion en la biblioteca para robar,
entre otros, un libro de Lugones que van
a vender) y el propio Borges que entrard a
la biblioteca para donarle un libro, de
manera sacramental, al mismo fantasma
de Lugones... Y, quizd, una especie de
Cierre: que consiste en la peculiar “épica
de la mirada” en Borges: la que no tolera
el centro urbano optando por la luz apaci-
guada del arrabal; a la vez que la abdica-
cion de la mirada balzaciana que, indirec-

tamente, es recuperada —digamos que por
la espalda— con la instauracion del Aleph,
ese. “centro” antagbnico, en un sdtano
barrial ... que le permite —embleméti-
camente— recuperar para el escritor la an-
tigua “intensidad” de la mirada divina. ..
Con otras palabras: ese circuito de Borges,
desde la impotencia dptica hasta la omni-
potencia ocular (ya en otro plano)... O,
incluso, la trasposicién literaria de un Ma-
cedonio Ferndndez, llamado “Funes el
memorioso”, quien, en altima lectura, lo
que hace es recoger todas las ventajas of-
talmologicas del Calibar que aparece en el
Facundo ... Como, a la vez, la condensa-
cion vertiginosa del “poder ver todo” al
elaborar (y trasponer) lo que puede llegar
a ver alguien que vive sus iltimos momen-
tos en una caida antes de morir.

® ;De Lugones, qué?

Varias cosas ademds de un comentario
sobre el discutido discurso del centenario
de Ayacucho. A partir, precisamente, de
dos presencias en esa circunstancia: la del
general Justo, ministro de Alvear y jefe de
la delegacion argentina en Lima, y la de
Santos Chocano (corrido hacia el fascismo
en ese mismo momento) ... Pero, sobre
todo, la sobreimpresion de pluma y espa-
da y las diversas implicancias vinculadas a
esa “agudeza viril” (como replanteo de un
topico de la clasicidad) ... Y al mismo
tiempo perspectiva que inaugura Lugones
al referirse al avance del yrigoyenismo
como “chusma de la urna” y como aper-
fura —la mds agresiva— de un antilibera-
lismo de raices liberales.
® ;De Larreta se ocupa?

En ese momento: ineludible , , . No so-
lo en funcién de la competencia que im-
plica el Zogoibi respecto del “éxito” del
Segundo Sombra. Del desplazamiento del
hispanismo hacia el criollismo, sino tam-
bién como un peculiar criollismo: del que
empieza a instaurar un espacio sacro en
medio de la pampa; que ve a su produc-
cion literaria —por primera vez— como
una suerte de “plegaria”. Y que va esbo-
zando, eso si, un criollismo mistico que
concluye por transformar caparazones de
megaterio en capillas risticas. '
® ;De Macedonio? -

Desde ya. Si, si... especialmente en
su sagaz gambito que va proponiendo (en
forma andloga al Borges que conjura el
centro de la ciudad intolerable) una suerte

-de literatura analgésica. . .
® Algo mds, Vifas? _

Si... Una pieza de teatro que pude
terminar. en México, alld por 1982. . ..
® Como se llama?

Simplemente Del Che en la frontera,
Un protagonista que se enfrenta, discute, -
pulsea, se humilla y por ahi se exalta y se
fatiga frente a los corifeos . . . Pronto, qui-
gé, se estrene en Alemania.
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_ . ‘Antonio Berni
LA BUSQUEDA DE UNA
ESTETICA DEL TERCER MUNDO

La muestra que realizo el Museo -Nacional
de Bellas Artes el pasado invierno de una
parte importante de la produccion de Anto-
nio Berni nos permitio tener un acercamien-
to a la obra y a la trayectoria de uno de los
mds grandes artistas argentinos. La exposi-
cion y su completisimo catdlogo, como
asi la disposicion de materiales grificos y
escritos pertenecientes al maestro, nos es-
timularon a hacer algunas reflexiones acer-
ca de su-vida, su obra y su pensamiento.

Cuando Antonio Berni dice .. Todo
artista y todo arte es politico en ultima
instancia o, digamos para usar una termino-
logia en boga hoy, que todo arte admite
‘también’ una lectura politica, En mi ca-
so, lo reconozco, pienso que la lectura
politica de mi obra es fundamental, que
no se la puede dejar de lado, y que si se
la deja de lado, lz obra no puede ser
comprendida a fondo; es mds, creo que
una lectura meramente esteticista seria
una traicion . ..”, no sblo estd fijando su
postura frente al arte sino que nos estd

través de toda su obra,

comienza a hacerse evidente a su regreso a

recordando algo que podemos ratificar a =

Esa toma de posicion que Berni asume,’

por Eduardo lglesias

la Argentina, después de vivir casi cuatro
afios en Europa. Paris de fines de los afios
20, es la ciudad de Bretén con sus dos
manifiestos surrealistas, es la ciudad don-
de inicia su amistad con Louis Aragon y
Henri Lefévre, donde conoce a Freud y
donde -también admira la pintura de De
Chirico,

La Argentina de 1930 recibe las sacudi-

1932 y participa en algunas colectivas con

das de la crisis capitalista mundial, cae
Yrigoyen, y en los comienzos de la que
siempre recordaremos como “década infa-
me’’, vuelve Berni con una esposa, una
hija y una imagen en la pintura de adhe-
sidbn al surrealismo. Pero la actitud de
Berni no concuerda con la ortodoxia pre-
dicada por André Bretébn en materia de
automatismos. Tampoco tiene que ver con
los paisajes ensofiados por Dali, y con
respecto a De Chirico, si bien se puede
buscar un parentesco en la atmosfera, el
paisaje metafisico de este se contrapone a
lo rotundo del de Berni.

Realiza una muestra

surrealista en

el Grupo de Paris, que remueven el tran-
quilo ambiente plistico de entonces. Pero
la realidad de nuestro pais, signada por la
desocupacion, el hambre y -la miseria, es
un choque mds fuerte para su sensibilidad.
Abandona esa linea pldstica para adentrar-
se en la pintura de tipo social. Junto a
pintores como Policastro, Giambiaggi, y
Castagnino inaugura el “Nuevo Realismo”,
que como €él mismo dijera, no tuvo el
proposito de hacer objetivismo o verismo,
ni de representar la realidad tal como la
registra el ojo, sino pintar las reacciones

Autorretrato (1929), La puerta abierta (1932)
y Manifestacién (1934). El trdnsito de Berni,
de la Europa surrealista de De Chirico y
Bretén a la realidad argentina de la década del
!an‘
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que P'.mvncan en nosotros el drama que
observa W aniyig e
pintar”. Eleccion que se torna significativa

en un periodo de la historia en que se -

roducen profundas transformaciones en
todos los planos de la vida humana, Como
confiesa en la frase citada arriba, no es
imparcial, y el sujeto del cuadro es fa.!nda-
mental, Al mismo tiempo es conciente
que por muy acertado que esté desde el
punto de vista politico, su obra no serd
eficaz si carece de valores artisticos.

LO SOCIALY LO
LATINOAMERICANO

Asi, su pintura toma el camino del artz
militante, ¥ con ella afirma un proyecto
cultural y politico de reivindicacién de los
explotados. 1933 es un afio clave en la
trayectoria de Berni. Ese afo visita nues-
tro pais David Alfaro Siqueiros, capitin
de la Revolucion Mexicana, muralista fa-
moso en su pais y en el mundo, de una
personalidad controvertida, polémica, ar-
diente. Este forma con Spilimbergo, Enri-
que Ldzaro, Castagnino y Berni, un grupo
al que llamardn “Poligrafo Ejecutor”. Este
equipo realizard en el subsuelo de la casa
de Natalio Botana en Don Torcuato, una
experiencia colectiva cuyas conclusiones
serdin editadas en un folleto con el nom-
bre de “Ejercicio Pldstico™.

-La experiencia debe haber sido riquisi-
ma, Solamente imaginemos las discusiones
entre Siqueiros y Berni. El mexicano rene-
gaba de todo lo que no fuese arte mural y
sélo toleraba la pintura de caballete bajo
el titulo de “arte menor”. Para el rosarino
las realidades de México y la Argentina
eran diferentes. Alli habia triunfado una
revelucion que ponia a disposicion de los
arlistas las paredes de los edificios pibl

mos. Esto iba unido al “saber qué-

- cos y privados; esta situaciébn no'se daba
‘en ‘nuestro pais. Para €l la disyuntiva aqui

era pintar sobre tela o no pintar. De todas
maneras la polémica modifica en Berni
algunos puntos de vista y sus cuadros en
tamafio heroico de La manifestacion, Los
desocupados y Chacareros lo ponen de
manifiesto. La experiencia del Grupo Poli-
grafo Ejecutor serd . importante poste-
riormente, en la realizacidon de los murales
de la Galeria Pacifico. Pero lo mds impor-
tante que absorbe Berni de su contacto
con Siqueiros es la necesidad de conoci-
miento de lo latinoamericano para lo cual
emprenderd después un viaje por el Pacifi-
co.

El camino elegido no es ficil, trans-
curre la década del '30. El imperialismo
esti a la ofensiva a nivel mundial, el
capital internacional ha superado la crisis a

costa de apretar el cinturdn de las masas
trabajadoras y de expoliar a los paises
dependientes. La URSS revolucionaria ha
quedado sola. La Republica espafiola lu-
cha desesperadamente y en Europa triunfa
la linea de la “detente” que significa que
la reaccién obtendrd a cada minuto nue-
vas concesiones. Hitler y Mussolini ya pla-
nean sus conquistas. En nuestro pafs estd
instaurado el “fraude patridtico”, suerte
de fachada democrdtica instrumentada por
la oligarquia aliada al imperialismo inglés.
El d@mbito de la cultura no es ajeno; son
aflos duros para el arte de avanzada, que
encuentra resistencia en los salones oficia-
les. En 1935 el jurado del Salén Nacional
rechaza Desocupados. Pero el impacto de
su rescate de la realidad americana se hace
sentir y la conformacién a nivel mundial
del Frente Antifascista hacen que las pre-
siones sobre los pintores de izquierda se
aflojen y éstos tengan algunas facilidades
para desarrollar su obra.

A principios de la década de 1940
Berni viaja, gracias a una beca, por
Bolivia, Perd, Ecuador y Colombia. El
contacto con las culturas indoamericanas
lo maravilla y enriquece, pero le resulta
imposible pintar; solo toma apuntes y
fotografias. Después del viaje ejecutard
una serie de trabajos donde reflejard sus
impresiones de aquellas culturas.

Entre 1946 y 1956 visitard y vivira por
lapsos en Santiago del Estero. A partir de
1952, la crisis en el campo, con sus secue-
las de miseria y éxodo en busca de hori-
zontes mds propicios, serdn reflejadas en
Los hacheros, El agua, La marcha de los
cosecheros, Migracion y otras obras donde
se describe el drama de un pueblo que
sobrevive sOlo para ser cada vez mis po-
bre. Son imigenes sentidas, de colores

s

Marcha de los cosecheros (1953), Villa Piolin
(1958) vy (arriba) Retrato de Juanito Laguna
(1961). El trayecto hacia una visién degradadors,
el mismo proceso que sufren sus personajes al
trasladarse del campo a los arrabales de la gran
ciudad,

o~
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agrios, tristes, que se desplazan sobre un
fondo yermo, que expulsa a €sos persona- .

jes que no estan descriptos sino en rela-

cion con el contexto que los rodea, que,

los enajena.

A mediados de la década del cincuenta
viagja a Europa y expone estos Gltimos
trabajos en Paris, Berlin, Praga, Varso-
via, Leipzig y Mosctl,

LO SUBURBANO

Comienza a pintar paisajes suburbanos
donde los personajes estin ausentes. La
pintura se hace daspera, fiera. Aparecen
_elementos emparentados con el informalis-
mo. Es un periodo de marchas y contra-
marchas, de ensayos formales. Trabaja con
espdtula, hace raspados, retoma el collage.
Y otra vez los personajes, primero perdi-
dos en el paisaje opresor, rotundo, defini-
tivo, para hacerse prototipicos a medida
que el oleo deja de ser condicion suficien-
te v los elementos rescatados de la calle,
del baldio, del basural se van aduefiando
del entorno en el que esos personajes se
mueven. Y hasta adquieren vida y nom-
bres propios. Nacen Juanito Laguna, pri-
mero, y Ramona Montiel después.

Asi como el Pop Art descubre para el

y

arte, eleva a nivel de “arte” (tras determi-
nados procesos estilisticos), la imagen de

la realidad norteamericana y, debido al

cardcter transitivo y dindmico de las rela-
ciones internacionales, la de la cultura
occidental, el collage y el ensamblaje de
Berni descubren para nosotros y parad la
estética de los pueblos del Tercer Mundo
la pobreza que rodea las grandes ciudades
de los paises atrasados y oprimidos como
el nuestro. Pobreza que es producto de
esas “dindamicas” relaciones internaciona-
les y consecuencia mas visible de un siste-
ma de produccidn deformado, en el cual
el latifundio es el patrén responsable del
éxodo de las masas campesinas hacia la
ciudad.

UNA ESTETICA
DEL TERCER MUNDO

El artista recupera esta realidad “fea”,
consecuentemente ignorada, y la desarro-
lla en collages monumentales haciendo
que esta estética de la fealdad de la
pobreza nos pertenezca a todos. A nues-
tro modesto entender, Berni alcanza aqui
el punto mas claro de su labor en el
arduo camino del arte de denuncia social, co-
mo se lo dio en llamar. Todo arte es politi-
co, eso lo sabemos, desde el momento en que

Ramona en el Café Concert (1976}, (arriba dere-
cha) La Navidad de Juanito (1961) y (derecha)
La gran ilusién (1962). Un discurso que se basa en
la “ilusién” de la salvacién individual pero que la
realidad se encarga de hacer trizas. Lo proclama-
do comu ideal de La gran flusién y La navi-
dad... se rebate a s/ mismo en lo alienado de la
situaciébn, la belleza del cartel se propone a-un
mundo de deshechgs, la botella de cocacola fun-
ciona como arbolito de Navidad.
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siempre -es posible hacer en €l una lectura
politica partiendo de su posicidn objetiva
ante las circunstancias histéricas. Como
también sabemos que hay una corriente
en que la lectura politica és “exigida”
explicitamente por la obra. En el arte
inscripto en esta corriente se presenta el
dilema de no caer en el cinismo esteticista
ni en la simple propaganda. Esta disyunti-
va se agudiza especialmente en el realismo
politico. ;Cémo representar la realidad
con medios realistas? ;Como, algo dado,
hecho? ;O como realidad condicionada
por lo social, y por tanto transformable?

La relacion directa entre el individuo y
su contexto social, las contradicciones
existentes entre ambos, el condiciona-
miento reciproco que hace de ellos partes
de una misma cosa es lo que Berni pondr4
de manifiesto con Juanito Laguna y Ra-
mona Montiel, inaugurando lo que algin
critico llamarfa “pintura narrativa”. En

cada tela escenifica plésticamente un epi-

sodio encadenado a una totalidad y cuyo

hilo~ conductor ‘es el personaje central,
Este, a modo de protagonista, “vive” cada
capitulo de la narracién en forma inde-
pendiente. La visién del condicionamiento
social de la realidad es lo que asegura que
en toda su obra se manifieste la posibili-
dad del cambio, la intuicién de una salida,
esperanza que estd necesariamente ligada a
la transformacién de esa estructura que
rodea a los protagonistas de sus cuadros.
Tal esperanza no parece concretarse me-
diante la accién individual, que en el caso
de Ramona Montiel la lleva a un prosti-
tuirse quedando en mayor soledad que
antes. Tal esperanza debemos buscarla en
Manifestacion, donde los pobres de la
sociedad adquieren su perfil poderoso, his-
torico.

Asi, la lectura de la totalidad de la
obra de Berni adquiere la coherencia de lo

que estd vivo, aquello que para perma-
necer debe luchar por la resolucién cons-
tante de contradicciones que se renuevan
a medida que las anteriores han sido
superadas. En cualquiera de sus cuadros
esta resolucion de contradicciones siempre
ha sido importante. La interdependencia
figura-fondo determina las escenas. El fon-
do, que puede ser urbano, campesino,
maritimo o un interior, rodea a los suje-
tos, los sitiia, los asimila o los expulsa, les
da calidad de pertenencia o los extrafia,
Berni es grande porque como realista
no se limité a repetir continuamente
aquello que es evidente para todos, sino
que cred una estética que nos revela lo
social y lo individual como una unidad
contradictoria donde se manifiestan a ve-
ces en forma solapada y otras no tanto,
la cosificacién de las relaciones humanas y
la” dicotomia entre lo proclamado como
“ideal” y la realidad en que esa propuesta
es proclamada. Estos son los elementos
que juegan en la obra de Berni con la
fuerza y la sutileza que nos permiten
encontrarnos con nuestras esencias.
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Paco Ibanez

CREADORES
MEDIOCRESY DEMONIOS

Paco Ibafiez. Para muchos de nosotros
un camino. Y en é€l, la certeza de que la
poesia €s un arma necesaria. A 12 ailos de
su Gltima visita, nos reencontramos con el
mismo hombre en pie de lucha, apasiona-
do al expresar sus convicciones, aungue
esto le continlde acarreando silenciamien-
tos. Como el que le impusieron el fran-
quismo en Espafia y el videlismo en la
Argentina. Como el que ahora resolvid
imponerle el poderoso aparato que ellos
prosoviéticos tienen montado en nuestro
pais para control de los medios de difu-
sién, ;Como entender, si no, que nuestra
T.V., que poco antes habia dado plena
cobertura a las actividades de la dupla
cubana Rodriguez-Milanés, pricticamente
no se haya dado por enterada de su
presencia? Algunas claves para compren-
der esto pueden hallarse en esta conver-
sacion:
® ;Como, por qué dedicaste tu vida al
canto?

La cancion es como una fruta que
pruebas, te gusta y cada dia te gusta mads,
te va ganando hasta que no puedes estar
sin ella. La cancion conmigo ha SJdﬂ asi.
Se aduefio de mi.
® ;Y por qué fue la poesia la que te
“llamo™?

Hombre, es que no concibo una can-
cién sin poesia, sin belleza, Eso me lo
ensefid Atahualpa Yupanqui. Empecé a
percibir que puedes cantar y al tiempo
que cantas puedes decir cosas profunda-
mente sentidas. Siempre tuvo para mi
mucha importancia el texto, la poesia, el
contenido y no sélo la musica. Cuando las
dos cosas se unen es cuando surgen las
grandes canciones. Después descubri a
Brassens. Yupanqui y Brassens, los dos me
acompafiaban, por asi decir, por todas
partes. Fueron quienes me hicieron pensar
“si, pues, le dedico mi vida a la cancién”.
Fue asi de sencillo.

® Cuando se musicaliza un poema, jhay
como la “extraccion” de la propia musica
de ese poema?

Claro que la hay. Ahi esta el trabajo.
ila tienes que encontrar, amigo! La mi-
sica esta en el poema, es él quien manda,
quien te dice si estd o no conforme con la

" Jaruzelski es tan fascista como Franco"

musica que has hecho. Y eso es muy
dificil de analizar, pues ;quién eres tu
para decretar que si, que esa es la mi-
sica? Mi formula para saber si la masica
que he compuesto es la que estd en el
poema, es dejarla descansar por una sema-
na y entonces la vuelvo a cantar. Si atn
me suena, si a los quince dias me suena
todavia, me digo “si, ahi estd”. A veces
lo consulto a Gongora y le pregunto: “A
ver, pues, ;qu¢ te parece?” [Como yo
rio, Paco, también riendo insiste:] Si,
hombre, claro, y él me contesta que si,
que muy bien, que esta perfecto ...

® Lo que explicis se nota muy bien en
que tu serie sobre poesia espanola tiene
un algo diferente a la de Brassens y a la
de Nerudu.

Si. Cada poeta tiene su miusica. Yo he
hecho dos canciones de Blas de Otero, y
es como si fueran musicalmente del mis-
mo corte. Quiere decir que es el poeta
quien traza el camino, quien te 'guia. Las
seis canciones de Neruda que he hecho
tienen también mds o menos el mismo
corte, ya que los poemas mismos lo tie-
nen. Las canciones del Arcipestre de Hita
me salen por lo general con un ritmo
parejo también. Luego estd el problema
de cuando te gusta tanto un poema que
te dices “esto tengo que cantarlo”, pero
tienes miedo de no encontrarle la misica.

No te atreves ni a empezar. Me pasod eso
con un poema de Cernuda, “El prisione-
ro”. Me impactd tanto que tenia miedo
de fracasar. Pero tenia panico, oye. Cogia
el poema, lo leia, iba a coger la guitarra
Y... “bah, no, manana lo haré¢”, me
decia. Asi estuve dos afios temiéndole.
Pero se ve que el trabajo se fue haciendo
asi ... por dentro, por dentro, y un dia,
sin pensarlo, jpun!, me salio. Que si lo
hubiese buscado comodamente sentado en
mi butaca, si no hubiese habido esa larga
preparaciéon antes, jamas hubiera encon-
trado la musica que pedia el poema. Ahi
si es donde ticnes el *“trac”, como dicen
los franceses, el miedo. A veces me pre-
guntan si yo tengo miedo de subir al
escenario, pero yo miedo de qué voy a
tener, miedo a quién. Cuando tienes mie-
do es antes, en tu casa, ahi si tiencs |
miedo. Como ti, cuando ecscribes y estis |
inte la cuartilla blanca. Esa si te da |
miedo, ;no?

® Volviendo a tu trabajo con la poesia,
yo encuentro alli una constante presencig
del humor, del humor popular v de lo
dramdtico (quizd esto tenga algo que ver
con cierto “cardcter” de lo espanol), v
donde mds se me evidencia la unidad de
estas presencias es cn [u serie sobre can-
ciones de George Brassens, en las que, a lu
nar que un humor corrosivo, siempre hay
como trasfondo un drama. Esto viene a
cvento de que hay quien dice que como
vos las cantds, esas canciones no son
tan. .

B,assenianas . .

® Claro. No tan jocosas, tal vez. Pero en el
tratamiento que vos le das.a esos textos al
cantarlos, creo encontrar la reafirmacion de
un contenido profundamente dramdtico.

Esto también depende de las canciones
que escoges de él. Las que yo he escogido
son “Pobre Martin”, “El testamento™ ...
Yo las canto tal como las siento. Las
consideraciones que vengan después. Yo
no sé dar explicaciones sobre esto. Solo sé
que me gustan esas canciones y las canto.
El resto que lo expliquen luego. Lo que
puedo decir es que cuando se las canté a

Brassens antes de grabar el disco, fue
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como si él mismo redescubriese justamen-
te ese lado dramdtico que hay en sus
propias canciones, Y eso se nota en las
fotos que mi hermano le tomo en esa
ocasibn y que sirvieron para ilustrar la
cubierta del disco. Yo le estaba cantando
“El testamento”, vy ahi se lo ve a él
mirando y como pensando: “Ostias, qué
ambiente”, Le descubria un ambiente.
Esto viene a ser lo que ti dices. Es que
Brassens, si bien cantaba como los dioses
a nivel de balanceo y todo eso, no trataba
de expresar..., no tenia una voz expre-
siva. Ahora, las colocaba bien, ;eh? , cui-
dado, ya me gustaria a mi colocarlas
como él, pero lo hacia sin darle esa
expresibn que yo y otros cantantes le
damos. Es otro estilo, otra forma de
proyectarnos.

- ® Ya que mencionds otros cantantes y

estilos, me gustaria que hablemos sobre
eso que llaman “‘nueva cancion”,

Ah, si, ahora todo es “‘nuevo™: "“nueva
cancion”, “nuevo mundo”, “nuevos vie-
jos” ... ;Es que me has escuchado despo-
tricar contra eso? Pues vamos a seguir
despotricando.

® /la “"nueva cancion’’ que vos criticds es
la que conocemos aqui, ¢ algo similar que
se esta dando en Europa’

No, es la que se estd dando aqui ahora,
una especie de movimiento que viene del
Caribe.

® [a
eso. . .
Si, eso. Yo, qué quieres que te diga,
no lo soporto. Es una agresion, dada su
bajisima calidad. Tantos miles de esfuer-
zos que se han hecho en el arte de la
canciébn para ir a buscar, digamos, esa
florcita que estd alld, en lo mds alto del
monte y entregarla luego a los demis,
para que ahora vengan ellos con esta
“nueva” cancion donde ponen lo primero
que encuentran disperso por alli y te lo
preséntan con fines puramente propagan-
disticos. Sirven solo a la politica, cuando

“nueva trova cubana” y ftodo

es la politica la que debe servir al arte.

No creo que lo hagan de mala fe, a
sabiendas de que es un engafio, pero el
resultado es un engafio. Se hace con toda
la buena fe de los cantantes y

poetas, pero estin completamente
manipulados por los politicos. '
Que hagan discursos,

propaganda, pero que no
llamen cancibn a eso.

® [n este tema tenemos aqui una doble

* preocupacion. En lo politico intentan im-

poner una falsa “unidad’” de lo latinoame-
ricano que borra los perfiles culturales
propios de. cada nacion, y en lo musical lo
hacen mediante una mezcla de ritmos
norteamericanos con . . .

Bueno, en cuanto a eso hay que ver
que estamos viviendo un periodo muy
globalizador donde las misicas se estan
entremezclando, y todo estd como entre-
verado. No busquemos si la semilla es de
ahi o la rama de alld. Lo principal es que
s¢éa una expresion humana y ya estd, a
partir de ahi se acepta todo. Por ejemplo,
yo & los norteamericanos no los puedo ni
tragar, ya que es criminal la civilizacion
que nos estin proponiendo, pero si apare-
ce un norteamericano que te ofrece una
cosa vdlida, pues bienvenido sca. Con la
calidad no ser excluyente, venga de donde
venga. Comprendes lo que te quiero de-
cir?
® Si, y estoy de acuerdo. A lo que iba
era que a esta “nueva’ cancion le inten-
tan poner la etiqueta de la cancion latino-
americana.

Pues si eso es lo latinoamericano, jva-
ya manera de despreciar a Latinoamérica!
Si con esa propuesta tan pobre y baja
quieren levantar a este continente, pues
qué se puede pensar de ellos... ;Qué es
lo que ellos piensan que son los Jlatino-
americanos? ;Unos imbéciles? No se
puede ir por ahi proponiendo a la

gente cosas baratas con fines, ya te digo, ;

puramente propagandisticos.

® [so hicieron los dos cantantes cubanos
que nos visitaron hace poco; propagandi-
zaron la intromision de su ejército en
Angola, lo que apunta a respaldar la pre-
sencie militar soviética alll y en. otros
lugares del mundo. Hay una instrumenta-
cion de lo artistico para esos fines.

Esa es la palabra: instrumentacion. Y
todo eso es insoportable. Por eso yo digo
lo que pienso de este movimiento al que
no sélo no adhiero sino que me pongo en
contra. '

® Cuando en uno de tus recitales decius,
al presentar “Un espaiiol habla de su
Tierra”, de Cernuda, que también podria

hoy titularse “Un wruguayo. .., "'Un chij

Ll

leno...”, “Un polaco...”, "Un afeano
habla de su tierra”, eso es. . .

Eso es tratar de poner las cosas en su
sitio; tratar de no ser unilateral como si el
demonio fuera uno solo. Tenemos dos
demonios que estan tratando de ver quién
es mds demonio de los dos, y nosotros
parece que debemos estar ahi en el medio
como bobos, contando los puntos. Yo no
me sitio ni con un demonio ni con el
otro, Debemos tratar de encontrar otro
camino, no sé cudl, pero tratemos. No
hay que darle la bendicién a ninguno de
los dos, porque son tan criminales el uno
como el otro. Ya me dirds ti si son muy
humanos los ataques aéros de los soviéti-
cos en Afganistan, quemando poblaciones

cubanos es insoportable. Es una
cancion de muy baja calidad,
pura propaganda.

Un verdadero engario.

Si ellos pretenden hacer creer
que esa es la cancién
latinoamericana, serd porgue
desprecian a Latinoamérica.

Yo me declaro en oposicion

a ese movimiento inventado

“La Nueva Trova de los

5 M I
en el Caribe".

-
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con napalm. Fijate el justo escindalo que
se hizo cuando lo arrojaban los norteame-
ricanos en Vietnam, ;y qué, el napalm
soviético es mads dulce, mas suave tal vez?
Debe ser eso, ;no? jAh, no jodamos,
hombre!

® fn ese recital cantaste también, con el
Cuarteto Cedron, una cancion tradicional
argentina y he escuchado que estan traba-
jando en otras, jes verdad?

Si, tenemos algunas canciones argenti-
nas. Una es “Mirala como se va”, que
cantaba Gardel, “El gallo bataraz”, y
otras. La primera la cantamos el viernes,
pero el sabado no dio lugar porque se
habia alargado mucho y ademds todo
termind muy bien con “Sur”. Eso fue
tremendo. Ahi si se clavd una estaca,
ives? Qué maravilla; como la cantd el
publico, con qué profundidad . .. No bus-
¢O protagonismo de ningin tipo; no pre-
tendié cantar “bien”, la canté porque le
salid de las entrafias, Y como matizd, Y
qué fuerza tomaba eso. Sin grites. Sin
alardes ni aspavientos, casi religiosamente.
Ahi queda eso, ;comprendes? Ese es un
mensaje, un mensaje emocional, de vibrar,
de indicar ese punto al cual queremos ir,
el del valor que le damos a la existencia.
La vida es ir hacia eso, ;no? , hacia vibrar
de una forma tan fuerte como se vibrd

alli. Y no con consignas vaciadas de con-
tenido como “el pueblo, unido, jamds serd

vencido”. Slogans dirigidos a la razén mds
superficial. Formulas. Y qué, ;el hombre
es solo matemdtica, pues? Le quitan los
armonicos, por decitlo asi, a la existencia,
aquello que le da “color™: el sentimiento,
la emocion, la vibracion, la busqueda y
valoracion de las cosas humanas. Cada
persona deberia tener el criterio suficiente
para rechazar eso cuando se lo presen-
tan. Fraseologia vacia, intenciones falsas.
Porque mira como se comportan des-
pués. Y hablan de libertad. -;Cudndo la
practican ellos? Parecen los defensores
furibundos dc la libertad y son los que
mas la machacan haciéndola afiicos. Mira
Polonia. Nosotros en Espafia hemos lucha-
do por la libertad. ;Por qué, si no, lucha-
mos hasta la mucrte contra Franco, que
convirti6 a Espafia en la octava potencia
industrial del mundo y dio- de comer a
muchos espafioles? Luchamos por que era
el fascismo. Y qué diferencia hay entre
Jaruzelski y Franco, dime tu.

® Ninguna. .Es peor aun, ya que actia
tras la mdscara del socialismo.

Ah, bueno, eso ya es para el recochi-
neo. Si, es tal vez peor. Una dictadura
mds cientifica, con un aparato mas medi-
do vy feroz atin. Tengo cerca mio el caso
de Janiszewski, el disefiador que ha hecho
el logotipo de Solidarnosk (también el de
“La Carpa”). El vive ahora en Paris y

tiene su mujer y una hija en Polonia. Hizo
todos ‘los trimites para ver a su hija de
cuatro afos y que ella viniese a pasar un

par de semanas con su padre, pero no la_

dejaron salir. ;Y el “delito de opinién”!
Pues, en qué mundo vivimos, oye. Y aln
tienen la desfachatez de llamarse a si
mismos “liberadores de los pueblos”.
Cémo no vas a luchar contra esa gente y
llamarle por su nombre: jfascistas!

Ah{ estd la clase obrera polaca, Diez
millones de personas que cuando le dan la
posibilidad de elegir, jbruum! , se produ-
ce ecse fendmeno de Sofidarnosk donde
demuestran que no quieren saber nada
con ellos, ;Es que toda la clase obrera
polaca es un grupisculo manipulado por
la CIA? Pues vaya poder que tiene la
CIA, oye, que el noventa por ciento del
pueblo polaco esti a sueldo de ella, Siem-
pre el mismo cuento,

® [Fn el iltimo recital de Daniel Viglietti
en Buenos Aires, él te invito a subir al
escenario y cantaste dos canciones. Al
presentarte dijiste que si habiamos lucha-
do contra la dictadura del fascismo, tam-
bién debiamos hacerlo contra la de la
mediocridad. ;Aludias asi a la bgja cali-
dad de algunos cantantes uruguayos que
Viglietti también habia invitado momen-
tos antes?

Si, aunque s6lo en parte. Eso que se
hizo alli fue.., no sé lo que era eso;
mejor olvidarlo. Incluso lo de Daniel fue
pobre, Y yo le quiero mucho, pero ha
tomado un camino que no me parece
bueno; no es cancidn, es panfleto.

® ;Y a qué te referis exactamente cuan-
do hablas de la “dictadura de la mediocri-
dad”?

Bueno, fijate ti que la mediocridad se
estd extendiendo a todos los niveles. A la
gente, en vez de cultivarla la estan descul-
turando, haciendo que pierda el criterio
propio. ;Como puedes td entender si no
que en Paris, donde era tradicion hacer
uno de los mejores panes del mundo, la
gente acepte comer es¢ pan que hacen
ahora, que parece de goma? Parece la
“nueva trova cubana”, oye, que le llaman
cancion pero es cancion de goma. La
gente deberia tener el criterio de rechazar
esos cngafos. Es el lavado de cerebro que
se estd produciendo. ;Y la television!

No, si es que no te sueltan. Parece que.

hubiera un demonio que no quiere que te
encuentres contigo mismo jamds. Soélo
dormir te dejan, pero es que ya duermes
con una programacion tal que suefias con
algo establecido por ellos. Esta es la dicta-
dura de la mediocridad. Contra esto, la
gente tiene que ser informada. Si hasta
hay quien va a la tienda a comprar verdu-
ras y no sabe que han salido de la tierra,
cree que han nacido en la tienda. Ya

deben estar inventando gallinas que ponen
los huevos fritos. Si hombre, te lo juro,
oye. Es horrible,

e ;Tu proyecto de “La Carpa” tiende
luchar contra esa mediocridad?

Claro, pues alli la calidad va a ser |o
primordial. Ademds sucede que el sistema
del recital tradicional ya no se aguanta,
T4 aqui, el plblico alli, y aunque se
preduzca una comunién como la de la
otra noche aqui en Buenos Aires con ese
publico acojonante, todo termina abrupta-
mente y ti te vas tan “‘cargado” que
terminas con tus antigos bebiendo v dan-
do wueltas por alli hasta el mediodia
siguiente. En “La Carpa” vamos a vivir
mds intensamente la comunicacion con la
gente. Ademds va a haber multiples expre-
siones artisticas, unidas por ese principio
de la calidad. El ambito va a ser una
carpa viajera, que ya fue disenada por el
arquitecto Pierre Azim. Como ya te dije,
el grafista es Janiszewski, y también estdn
en el grupo inicial los artistas plasticos
Soto, encargado del ambiente cinético in-
terior, Mompd, Demarco, Le Parc, Manes-
sier, Tinguely, Por su parte Agam y el
venezolano Cruzdicz van a decorar un
camion cada uno,

® /[Istas trabajando sobre poetas nucras
actualmente?

No. no los encuentro. Los poctas ya
no escriben para cantar. Me da la impre-
sion que estdis acostumbrados a una es-
tructura que es el libro, ¥y no la voz, el
canto. Yo estoy deseando y pidiendo nue-
vos poernas. Me gustan los tuyos, por
ejenmiplo, hay sangre en ellos, pero estin
escritos para ser leidos. A veces me digo:
" iMe cago en Dios, si Garcia Lorca estu-
viera aun aqui, cudntas canciones haria-
mos juntos! ”’ Asi que, poetas, ja cantar!
A ver si lanzo aqui una botella al mar;
una semilla.

®  [ntretanto te dedicds solo a “La Car-
pa’? :

Si. Tengo la esperanza de que en ella
vamos a colmar también esa laguna. Yo
invitaré a algiin poeta para que venga con
nosotros quince dias o un mes, de pueblo
en pueblo, y ahi, conviviendo, cantando y
bebiendo juntos, creo que se dardn las
condiciones para que el poeta entre mds
en la cancién. Puede suceder que una
noche estemos juntos ti y yo y surja una
idea a partir de una frase oida al pasar y
yo te pida: “oye, hazme una cancién de
esto”, y ti ya trabajarias en algo para ser
cantado y le darias una estructura diferen-
te. Tal vez “La Carpa” nos salve a ese
nivel también.

Jorge Brega
21/8/1984
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ENSAYO.

Luis Guillermo Lumbreras, peruano, doctor en antropologia,
destacado arquedlogo, ha ejercido la docencia en universida-
des de su pais y del extranjero llegando a ser decano de la
Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Huamanga,
Ayacucho (1963-1965) y director del Museo de Antropologia y
Arqueologia de Lima.

Lo azaroso de la difusion de sus influyentes obras teoricas,
que circularon durante anos mimeogrgfladas o manuscritas por
el continenter americano, es una muestra tipica de las condicio-
nes en que se desenvuelve la investigacion cientifica en nues-
tros paises oprimidos de América Latina y el Tercer Mundo,

Entre sus libros se destacan De los pueblos, las culturas y las
artes en el antiguo Per(i; Los origenes de la civilizacién en el

ARQUEOLOGIA
Y CONCEPTO DE CULTURA

Por Luis Guillermo Lumbreras

y La arqueologia como ciencia social (Lima, Peisa, 1981), que
es el resultado de un curso dictado por el autor en la
Universidad de Concepcion, Chile, en el verano de 1972, y
conferencias dadas en la Universidad de San Marcos de Lima.
De este ultimo, cuyvo éxito continental reside, al decir del
arquedlogo mexicano J. L. Lorenzo, en el hecho de que en él
“se afirma la obligatoriedad de hacer una arqueologiac de
sentido historico, se puntualiza claramente la separacion de la
antropologia colonialista y situa la arqueologia en el campo en
que su existencia se hace comprensible, real: la del materialismo
historico”, tomamos los textos de estas pdginas, que forman
parte del primer capitulo del libro, “El objeto de estudio”, asi
como un pirrafo del prologo que utilizamos aqui ¢ modo de
introduccion,

La Arqueologia no es, como no lo es
ninguna ciencia, una etérea actividad aca-
démica aislada de los problemas de la
sociedad donde se desarrolla; es, y siem-
pre ha sido, un instrumento activo de la
lucha social que se ventila permanente-
mente; sirve para cohesionar y dar susten-

Arqueologia es arma de opresion cuando
sirve para justificar la explotacion de los
campesinos indigenas de nuestros paises,
desarrollando “Teorias” que muestran su
inferioridad histérica frente a los invasores
europeos y su proclividad a la decadencia.
Es arma de la opresiéon cuando saluda y
engrandece el pasado para denostar el
presente, creando la retrégrada conviccion
de que “todo tiempo pasado fue mejor”.
Es arma de la opresion cuando se usa para
crear el caos y el azar en la historia andni-
ma de los pueblos prehistéricos o dgrafos.
Es arma de la opresién cuando convierte
en objeto al sujeto histérico. La Arqueo-
logia, en cambio, es arma de liberacion
cuando descubre las rafces histéricas de
los pueblos, ensefiando el origen y cardc-
ter de su condicién de explotados; es
arma de liberacibn, cuando muestra y
descubre la transitoriedad de los estados y
!as clases sociales, la transitoriedad de las
nstituciones y las pautas de conducta. Es
arma’de liberacién cuando se articula con
las demds ciencias sociales, las que se
ocupan de los problemas de hoy, y mues-
tra la unidad procesal de la historia en sus
terminos generales y en sus particularida-
des regionales o locales.

S

Pert (Lima, Milla Batres, 1972), que llego ya a su sexta edicion,

to a la clase social que la utiliza. La’

EL OBJETO DE ESTUDIO

Tradicionalmente se acepta que el ob-
jeto de estudio de la Arqueologia “son los
restos materiales dejados por los hombres
en el curso de su existencia” o, dicho de
otro modo, “el estudio de la cultura
material de pueblos sobre quienes o no
hay, o hay una poca informaciéon docu-
mental o historica”. En efecto, en el
curso de la historia universal del hombre,
la mayor parte de los pueblos del mundo
no tuvieron formas tales como la escritura
para que la posteridad pudiera conocerlos
historicamente, de modo que sblo es posi-
ble conocer de ellos sus restos materiales.
Aquellos que se pudieron conservar y que
incluyen desde sus restos mortales hasta
sus casas, templos o simples campamen-
tos, incluyendo desechos de su comida
(huesos, vegetales, etc.), sus utensilios, ins-
trumentos, vestidos y adornos. Algunos
pueblos que lograron la escritura, pero
cuyos documentos son insuficientes o me-
nos importantes que el resto de la “cultu-
ra material” para conocer su historia, tam-
bién son estudiados por los arqueblogos,

Pero, si bien objetivamente es correcta
la definicion tradicional de la Arqueologia
y “su objeto de estudio”, en verdad ella
puede conducir y de hecho conduce a un
error tipicamente positivistd, de conside-
rar que el quehacer cientifico es estricta-
mente el del registro “objetivo” y mecani-
co de los vestigios materiales con los que
se enfrenta el investigador. De este modo,
el arquedlogo tradicional positivista se re-
duce a “tomar conocimiento y dar cuenta

de los restos materiales de las culturas”,
considerando como especulativo cualquier
intento de “ir mds alld” de los objetos
registrados. De esta manera el “objeto de
estudio” se reduce al objeto material; el
objetivo es el objeto y no la historia.

Pese a ello, todos reconocen que detrds
de los objetos estd el hombre o mds bien
la cultura que, de acuerdo a la definicién
tradicional que los arquedlogos aceptan,
es “la parte de la conducta que diferencia
al hombre de los demds animales”. Lo
cual, objetivamente, también es cierto. De
esto se deduce que el objeto de estudio
de la Arqueologia es la cultura de la cual
el cientifico sélo conoce la parte material
pues todo lo demds ha desaparecido. Es a
partir de la aceptacién de este supuesto,
que la Arqueologia ha sido integrada den-
tro de la Antropologia que es “la ciencia
de la cultura”. La Arqueologia viene a
ser, entonces, “la parte de la Antropolo-
gia que se ocupa del estudio de la cultura
(material) de pueblos ya desaparecidos”.
Con esta nltima definicién se salva el
resquemor de olvidar que el hombre estd
detrds de los restos materiales, pero se
mantiene la concepcibn positivista de que
el “objetivo es el objeto” dado que sblo
es posible conocer la cultura material y
que el resto de la cultura (la parte “espiri-
tual” o “no-material”) estd definitivamen-
te perdida, pues el arqueblogo “no puede
conocer la cultura total”. :

Pero, para entender esto, es menester
entender el concepto cultura y como sur-
ge histéricamente.

5'!'
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.Decoracidn de ceramios de la cultura Moche (Perd 100 a.C. - 700 d.C.): lzq., “mensajeros’’. Der., sefiores cargados en literas por sus servidores.

Sobre el concepto cultura

El concepto cultura pertenece a la An-
tropologia en su uso contemporineo, aun
cuando hubiere sido usado antes de la
aparicién de esta disciplina. Para entender-
lo, es menester recordar brevemente su
historia, es decir la historia de la Antropo-
logia.

La Antropologia aparecié como ciencia
en la época en que el capitalismo ingresa-
ba a su etapa imperialista: consecuente-
mente, requeria de un conocimiento cabal
de las ‘“costumbres extrafias” de los pue-
blos a los que debia someter como colo-
nias.

En siglos anteriorés, la descripcion de
los pueblos con tales costumbres extrafias,
habia servido decididamente a los paises
colonialistas como Espafia para programar
por ejemplo su politica de Indias. Pero
tales descripciones eran hechas casi exclu-
sivamente por funcionarios coloniales, cro-
nistas y alguno que otro viajero curioso.
Con el desarrollo del imperialismo, la bur-
guesia positivista, adherida a la ciencia,
delegd esta tarea a un terreno mds especu-
lativo y menos burocritico; sin embargo,
como sabemos todos, los documentos co-
loniales son una fuente de primerisima
importancia para el estudio de los pueblos
del “tercer mundo™,

La burguesia a lo largo de su revolu-
cién habia comprendido la gran utilidad
de la ciencia y sostenia la defensa de ella
como expresion de su lucha triunfante
contra la feudalidad biblica y retrégrada.
! jTodo conocimiento debia ser cientifico!

Por eso mismo habia creado la Sociologfa,
que le permitiria entender su propia es-
tructura y la mecdnica y solucién de los
conflictos de la sociedad capitalista.

Pero, asi como los conceptos de “clase
social”, “grupo”, “sociedad”, “conflicto”,
etc., le permitieron, a partir de la sociolo-
gia, percatarse de su realidad, fue necesa-
rio crear las conceptos que le permitieron
entender la realidad de los pueblos colo-
niales, donde el principal factor de dife-
rencia con “su” realidad eran las “costum-
bres ‘extrafias” de aquellos. Allf surgié,
realmente, el concepto de “cultura”. La
* cultura en el mundo occidental era sin6ni-
mo de conocimientos, buena educacion,
refinamiento cortesano, etc.; la cultura de
los “pueblos primitivos” (léase colonias,

semi-colonias, etc.) era en cambio toda la
conducta, *‘las costumbres”, todo lo que

el hombre hace, las normas de comporta-

miento, “la herencia social”, “lo aprendi-
do socialmente”, etc. Mds tarde, por razo-
nes de coherencia, se habld de la “cultura
occidental y cristiana” frente a las otras
culturas del mundo, englobando dentro de
esta categoria a todas las formas europeas
—no importa cuan diferentes sean— que
asumen la conduccion econdmica y politi-
ca del mundo capitalista.

Los antropélogos (se llamaban antes
etnélogos) hicieron suyo el concepto cul-
tura, lo que era perfectamente licito en
tanto que ellos eran quienes estudiaban
las costumbres “extrafias” de los “pueblos
primitivos” (todos los pueblos, menos los
capitalistas). Ellos, los capitalistas, al inte-
grar el concepto al estudio de su historia
fabricaron una “historia de la cultura”,
pero en todas partes les salié esto como
una historia de las bellas artes, los intelec-
tuales y otros refinamientos del mundo
burgués. En su “historia de la cultura”
nunca se habla de las costumbres del
pueblo explotado por los capitalistas; para
eso inventaron otra disciplina, llamada
“Folklore” (ahora integrada por supuesto,
a la Antropologia), que se ocupa de las
costumbres de los obreros, campesinos,
etc.

Visto de este modo, aparece que la
cultura es un concepto que surgié como
arma del imperialismo en su lucha por la
conquista del mundo, a través de una
ciencia llamada Antropologia, que se de-
clara autonoma en la medida en que su
objeto es el estudio de los “pueblos primi-
tivos”, cuya contraparte para el estudio
de los pueblos ‘“avanzados” (el mundo
capitalista) se inventd con el nombre de
Sociologfa, que en la medida que no
busca entender “costumbres” trabaja con
los conceptos derivados de “Sociedad”,
que deben reflejar los problemas de in-
teraccién de los grupos de la sociedad
moderna o sea capitalista,

A lo largo de estos afios cada disciplina
ha ido refinando sus propios conceptos en
una creciente elaboracién divergente, que
se refleja en la muy frecuente ignorancia
de los unos por los otros en lo relativo a
sus especificos marcos de referencia con-
ceptual,

Esto ha conducido a una “teoria antro-
poldgica” diferente de una “teoria socio-
logica” y, aparentemente, a metodologias
absolutamente propias.

Pero sucede que la ciencia, al margen
de estas divisiones que responden a etapas
de la historia del conocimiento ya supera-
das, ha recuperado una informacién lo
suficientemente grande como para ir disol-
viendo la imagen segmentaria del mundo
que estas disciplinas disefian. Los “pue-
blos primitivos™ tuvieron clases sociales y
conflictos de grupos y la “Cultura de
Occidente” en efecto es la suma de varias
culturas, las que a su vez tienen muchos
aspectos que sélo se pueden entender
desde una perspectiva antropoldgica.

La ciencia reclama un uso combinado
de todos los conceptos, pero al hacerlo
tropieza con la dificultad genética de los
mismos; al haber sido disefiados en su
origen para explicar slo un segmento de
la realidad, su uso se hace dificil para
aplicarlo a la totalidad en forma combina-
da con los otros conceptos. Por eso, en
nuestro tiempo, las disciplinas (antropolo-
gia, sociologia, “historfa”) auténomas es-
tin en pleno proceso de descomposicidn,
cuestipnados sus conceptos bdsicos, cues-
tionada su utilidad.

Esta es la razon por la que hay que
tener cuidado con el uso de un concepto
tal como “cultura”, que al tratar, por su
origen, de explicar “toda la conducta so-
cial” tropieza con el de “Sociedad”, que
también comprende “toda la conducta
social”, pero que por su uso, se limitan a
sOlo un segmento de la realidad. _

Eso supone que si es menester usar el
concepto, si es necesario, entonces hay
que optar por decir qué cosa se quiere
decir con “‘cultura”. De otro modo, es
preferible abandonar este concepto.

Si la cultura es la totalidad de la
conducta social, tal como se acepta tradi-
cionalmente por los antropdlogos, convie-
ne entender en qué consiste aquella “con-
ducta”.

Causas y elementos
de la “conducta social”.
Los antropélogos tienen una muy gran-

de confusién acerca de las causas de ori-
gen de la cultura y de la manera como se
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constituyen, integran, cambian y desarro-
llan los “elementos de la conducta social”
(cultura). Toda la historia de la Antropo-
logia es una larga lista de las diversas
escuelas y personalidades que han tratado
de resolver el enigma aquel. Su principal
preocupacion ha sido la de los “factores
determinantes de la cultura”, de modo
que no se ha dejado de buscar ningin
posible factor determinante; por eso se les
puede clasificar, y se clasifican en “deter-
ministas” de distintos géneros y especies:
ambientales, raciales, tecnologistas, sicolo-
gistas, estructuralistas, etc. Desde luego,
esta clasificacion de los cientificos sociales
en “‘determinismos” incluye a los marxis-
tas, a quienes se considera propugnadores
del “determinismo econdmico”.

Los deterministas raciales proponen la
tesis que la cultura depende de los facto-
res raciales de modo que las culturas
progresan o son “‘superiores” segin las
razas lo sean; habria pues razas superiores
e inferiores, razas capaces de llegar a altos
niveles de cultura y otras incapaces; los
“ambientalistas” proponen que es el me-
dio ambiente —los rios, el clima, el ha-
bitat, la ecologia— el factor determinante
del caricter y tendencias de cambio de las
culturas, de modo que habrfa culturas de
ambientes boscosos, de desiertos, de este-
pas, culturas de climas frios o templados
o cdlidos; cultura de los llanos o de las
montafias. Los “tecnologistas” dicen que
el desarrollo tecnolégico marca el nivel y
cardcter de las culturas, de tal modo que
podemos clasificar y homologar a los pue-
blos de acuerdo con dicho indicador, de
.| donde se deduce que el progreso social

“~depende del progreso tecnoldgico. Los ar-
queglogos son proclives a esta ficil expli-
cacion- de la cultura, seguramente porque
l:?: principal fuente de informacién arqueo-
logica es Ia tecnologia (cerdmica, cons-
truccién, textil, etc.), :

Para los criticos poco ilustrados, el
marxismo propone la tesis de que la eco-
nomia determina la conducta social y en
consecuencia es una forma mds de deter-
minismo. Si bien esta clasificacién deter-
ministica nos tiene sin cuidado, ocurre
que no es cierto que el marxismo propon-
ga tal cosa. Para el marxismo, la econo-
Mia no existe independientemente de los
“demds aspectos sociales y los unos interac-

Caceria de guanacos seglin una pintura rupestre (cueva de Lauricocha, Perti, 6.000 a.C.).

tian con los otros de manera permanente;
ocurre, por cierto, que todos estos aspec-
tos ligados dialécticamente unos a otros,
estin imbricados “‘de origen” con la acti-
vidad social bdsica de supervivencia, que
consiste en la produccién de los bienes
para la alimentacién, el abrigo y todas las
necesidades de la sociedad; esta actividad
social bdsica estd pues presente en todos
los actos ¢ instituciones sociales y, conse-
cuentemente, interviene en ellos, constitu-
yendo la base de la existencia social.

Pero produccion no es sindénimo de
economia; es mas, forman parte de la
produccién los instrumentos, las técnicas,
el medio ambiente y el hombre mismo,
todos los cuales en su conjunto forman
precisamente el “ser social” o la “base”
sobre la que se asienta toda la inmensa
estructura social.

Las *‘causas” de la conducta social
estin pues en la sociedad misma, en pri-
mer lugar, y sblo parcialmente fuera de
ella; la imagen metafisica de las ““causas
divinas” estd fuera de todo debate y
pertenece a un estadio histérico superado
plenamente al aparecer la ciencia. Las
“causas” corresponden a la dialéctica de
los elementos que constituyen la “con-
ducta social”, es pues menester, en primer
lugar, determinar cudles son esos elemen-
tos.

Los hombres para subsistir necesitan
trabajar, es decir desplegar una actividad
productiva aprendida socialmente. En con-
secuencia, un primer elemento de la con-
ducta social es el trabajo. Esta actividad,
pone en relacién al hombre con la natura-
leza sobre la cual actfia y, al mismo
tiempo, establece diversas formas de rela-
cién entre los hombres mismos. Del con-
junto de esta interaccién surge la Produc-
cion, que es el resultado del trabajo. De
otro lado, el tipo y carédcter de la produc-
cion estd dado por las condiciones del
medio ambiente natural que es el objeto
de trabajo y del nivel de los instrumentos
de trabajo o instrumentos de produccién,
que en su conjunto constituyen los Me-
dios de Produccion, los que, a su vez, con
la Fuerza de Trabajo que estd dada por la
poblacién, constituyen las Fuerzas de Pro-
duccion. A esta cadena de elementos, la
antropologia tradicional la estudia por
segmentos independientes a los que llama

‘“‘habitat”, “tecnologia”, “poblacién”,
“ciencia” y “economia”. Por supuesto,
tratar de establecer las equivalencias supo-
ne un gran esfuerzo, dado que se trata de
equiparar conceptos con contenido dialée-
tico y conceptos estrictamente “estructu-
rales”, es decir que en un caso los concep-
tos son parte de un proceso unitario “en
movimiento” y en el otro son conceptos
referidos a “estructuras™ estdticas que se
autodefinen; en el primero, cada elemento
de anlisis supone y necesita de otros para
definirse, pues no hay modo de entender-
los aisladamente.

De otro lado, el hombre en el curso
del proceso de produccion establece rela-
ciones con otros hombres, que son Rela-
clones de Produccion; éstas son diferentes
de acuerdo con lo diferentes que sean los
procesos de produccién dentro de los que
se dan y como en realidad el proceso de
produccién depende del caricter y nivel
de las fuerzas de produccién, dado que
son éstas las que permiten producir de tal
0 cual manera, se puede decir que las
Relaciones de Produccién corresponden
en su forma y caricter al desarrollo y
caricter de las Fuerzas de Produccion,
Dialécticamente, las Fuerzas Productivas y
las Relaciones de Produccién, constituyen
una unidad llamada Modo de Produccion,
que comprende el conjunto del proceso
productivo de una sociedad dada en un
momento dado de su historia.

El Modo de Produccién constituye la
forma correcta, real, como cada sociedad
resuelve la satisfaccion de sus necesidades
por medio de la produccién de bienes
materiales. Cuando dos o mis sociedades
resuelven sus necesidades de la misma
manera, a partir de un desarrollo similar
de las Fuerzas Productivas y con Relacio-
nes Sociales de Produccién similares, en-
tonces se dice que dichas sociedades tie-
nen el mismo modo de produccién; el que,
habiendo muchas sociedades con el mismo [*
modo de produccién, se quiera establecer
un “modelo” quiere decir simplemente
que se hace una generalizacién homotaxial
y nada mds; se establece una ley del
“modo”.

El Modo de Produccién es, finalmente,
la base material sobre la cual se asienta la
“Conducta Social”, por eso se le llama
también “infraestructura”. Su dialéctica
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Felino decorado con serpientes, Divinidad central de la cultura Chavin (Perd, 1.200 - 100 a.C.}.

interna estd determinada por la constante
interaccién de las Fuerzas Productivas y
las Relaciones de Produccion; de manera
tal que los cambios en unas determinan
cambios en las otras. Los antropologos
tradicionales no tienen ningin concepto
similar al de Modo de Produccion y lo
que aqui se trata lo estudian simplemente
como “economia”, aun cuando la mayor
parte de los elementos de las Relaciones
de Produccién los estudian mas bien
como *‘Organizacion Social”,

El materialismo historico sostiene que
el “ser social” determina la “‘conciencia
social”’, es decir que las condiciones de
vida material son las que determinan la
“vida espiritual”. Y ésta es la parte que
mas duele a los antropologos tradicionales
en general y es de donde viene el califica-
tivo de ‘“deterministas econodmicos” que
dan a los marxistas; es también, donde los
marx0logos burgueses comienzan a sentir
“las insuficiencias” del método. Precisa-
mente en ¢l nicleo mismo de la teoria
materialista de la historia.

La razéon de este enunciado se encuen-
tra en un reconocimiento obvio de la
relacion entre el modo de produccion en

* En el curso de estos afios, desde luego,
hubo algunos debates sobre el contenido de
nuestra obra; en mas de uno se ha sefialado que
estamos dentro de una tendencia ‘“‘childeana’’.
Vere Gordon Childe, a no dudarlo, es el inicia-
dor de la critica a la arqueologia positivista y el
fundador de la arqueologia contemporinea; pe-
ro ocurre que sus ideas son reclamadas por igual
por quienes conducen la corriente ‘‘new ar-
chaeology”, que representa la aplicacion del
positivismo lbgico a la arqueologia. Es pues
indispensable hacer un deslinde.

La New Archaeology (asi, en inglés) es una
corriente que ha surgido en nuestro tiempo
como resultado de la total obsolescencia de la
arqueologia positivista, que se puso al margen
del desarrollo técnico de la ciencia y de la
necesidad de poner “a tono’ las explicaciones
procesales a las que tuvo que arribar la arqueo-
logia como consecuencia de su propio desarro-
llo. El empirismo arqueografico, por un lado, ¥
el subjetivismo de las generalizaciones obligaron
a los arquedlogos a plantearse la necesidad de
“antropologizar” su marco teorico y a modificar
su tendencia a resolver su metodologia inducti-
vista en una progresiva formulacién metodologi-
ca de base inductivo-deductiva. Esto desencade-
no, en la década del setenta, partiendo de las

su' conjunto y todo el conjunto de institu-
ciones que se organizan en su contorno
asi como el sistema de ideas que explican
el “mundo en que se vive”. Las institucio-
nes son organismos formales, a través de
los cualgs se trata de “regular” la conduc-
ta social, de acuerdo a las relaciones socia-
les de produccion vigentes; las principales
instituciones son las de orden juridico y
politico, ain cuando hay también las de
caracter religioso, educacional, etc., sien-
do, en cada etapa (léase modo de produc-
cién) distintas y unas mds importantes
que otras de acuerdo a su rol en cada
momento histérico. Esto hace confundir
mucho a algunos “marxologos” quienes
ven en este juego dialéctico la posibilidad
de que en determinadas etapas o modos
de produccién, las instituciones puedan
jugar un rol “a dominante” (léase en
verdad “determinante’) sobre, incluso, el
modo de produccidn en su conjunto.

La superestructura tiene pues dos “ni-
veles”: el de las Instituciones y el de la
Ideologia; si bien ambos niveles se corres-
ponden, cabe anotar que el primer nivel
es el factor mas directamente ligado a la
base econdmica o infraestructura y cum-

formulaciones de Leslie Whyte y de W. Tavlor,
un notable enriquecimiento de la arqueologia
con perspectiva procesal.

Al ponerse el método en esta nueva dimen-
sion, fue posible asimilar rapidamente las con-
quistas tecnolbgicas de Ja ciencia contempori-
nea, convirtiendo la argueologia en una discipli-
na sumamente rica en posibilidades de obtener
resultados de probado rigor sistemitico. La teo-
ria sistémica fue ampliamente comprometida y
el lenguaje cibernético prestamente incorporado.
Pronto surgieron libros sobre ¢l uso de las
computadoras en arqueologia, sobre el manejo
de recursos electronicos, fisicos y quimicos;

‘muy pronto tomaron forma especialidades tales

como la arqueozoologia, la arqueobotanica, ete.
Obviamente, ningin arquedlogo puede ahora
ignorar todo lo gue gratifica el uso de todo este
bagaje tecnolbgico en el trabajo de campo ¥y
gabinete. La arqueologia, de hecho, se convirtio
en una agtiv:idad cientifica multidisciplinaria. Y
los arqueologos positivistas lo saben muy bien y
proceden en ¢onsecuencia.

Pero la arqueclogia no es, al fin de cuentas,
s6lo una técnica; lo es hasta el punto en el que
el dato arqueologico se convierte en dato histo-
rico, en hecho social; y en este punto es donde
se produce el deslinde fundamental entre la
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ple ¢l rol de “cépula” entre la infra y la
superestructura.

El conjunto de la base y la superestruc-
tura constituyen una Formacion Social.
Su dialéctica interna es lo que determina
aquello que venimos denominando “con-
ducta social”, es decir, lo que los antropo-
logos llaman “‘culture”, aun cuando, ob-
viamente, no se debe establecer una co-
rrespondencia mecdnica entre ambos con-
ceptos. '

Uso y manejo
del concepto cultura

Desde este punfo de vista, cuando se
usa el concepto cultura, al modo tradicio-
nal, es menester tener en cuenta que con
él se define una “formacion social” cuyos
componentes, sin embargo, no pueden ser
entendidos de modo segmentado y meta-
fisico, como lo hace la tradicion antropo-
logica burguesa.

En Arqueologia, se asume que hay una
definicion particular de la cultura, en la
medida en que el andlisis arqueoldgico se
basa en los restos materiales dejados por
los pueblos y no en la totalidad de la
conducta, Los mds avanzados arquedlogos
culturalistas se aproximan a la tesis de
que “el comportamiento es observable en
los restos materiales de la cultura” (Wat-
son, Le Blanc y Redman, 1974), con lo
que se acercan notablemente a las ideas
de Gordon Childe dentro de la cerriente
que ahora gustan en llamar “new archaeo-
logy™ *.

En realidad, si se asume que ¢l uso del
concepto cultura es, en arqueologia, de
valor instrumental indispensable, puede
—como lo hizo Childe en sus varios estu-
dios— hacerse el esfuerzo por redefinirlo y
darle el papel debido. Nosotros creemos
que si se asume el uso y manejo de esta
categoria, debe hacerse desde una perspec-

New Archaeology y la arqueologia cientifico-so-
cial o materialista historica. Ambas formas de
hacer arqueologia pueden coincidir en la excave-
cidn, la prospeccién y aun la clasificacién de los
restos recuperados; pero la manera como Se
procede a la interpretacion de los restos, la
manera cbmo eéstos se organizan, la forma en
que dan la explicacion sobre la historia es muy
distinta, tan distinta como es la filosofia positi-
vista de la materialista dialéctica.

Y en esto es también donde nos acercamos 2
Childe v donde ellos se accrcan a Childe; por-
gue ocurre que aun cuande Childe estuvo muy
proximo al materialismo histbrico, en su meto-
dologia subsistieron muchos elementos positivis-
tas, en donde los New Archaeology se apoyan
para asociar su escuela a CGordon Childe. A
nosotros nos basta saber que él retomo las ideas
de Morgan y Engels y las desarrollo; que retomo
la tesis de la revolucion enunciada por Marx en
el “Prefacio” a la Contribucion a la Critica de
la Economia Politica y la desarrolld; gue resca
to el criterio de funcién en la clasificacion
arqueolbgica y lo integrd con el de forma. Todo
eso ¥ mas nos sirve de base para seguir avanzan-
do y por eso nos sentimos en deuda con Childe.
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tiva cientifico-social global; creemos, por
eso, que la tnica forma coherente de
darle funci6én analitica es entendiéndola
como lo hace Luis Felipe Bate
(1978:25)* quien sefiala “la categoria de
Cultura como el conjunto de formas sin-
gulares que presentan los fendmenos co-
i rrespondientes al enfrentamiento de una
sociedad a condiciones especificas en la
| solucién hist6érica de sus problemas gene-
| rales de desarrollo” precisando, luego (op.
| cit. 192), que “la categoria de cultura no
es una categoria ‘instrumental’, sino “obje-
tiva’ dado que expresa el aspecto fenomé-
nico de la vida social aunque no el esen-
cial, que se define mediante la categoria
de formacibn social” (op. cit. 195). Con-

naciones fundamentales de un proceso so-
| cial, es decir, conocidas las cualidades
histéricamente determinadas de su forma-
¢ién econdmico-social, desde el modo de
produccién, la categoria de cultura podrd
permitir acercarse a la explicacion de algu-
nos aspectos de la realidad, como totali-
dad concreta. Pero precisamente de los
aspectos més secundarios o inesenciales”,
pero que pese a esto debe procederse a
“precisar con claridad las relaciones cate-
goriales, objetivas y logicas, entre el aspec-
to cultural de la sociedad y la categoria
explicativa fundamental de formacién eco-
noémico social” pues “la falta de resolu-
cién tedrica a este problema ha sido hasta
ahora el obstdculo principal para el desa-
rrollo explicito de una metodologia mate-
rialista histérica para la arqueologia”.

En la anterior edicién de este libro
nosotros sosteniamos que teniendo en
cuenta la confusién que se genera al usar
“cultura” tal como la definen los antropé-
logos tradicionales, con el consiguiente
peligro de confundir el concepto con el
de “Formacién Social”, el uso del con-
cépto cultura representa una concesioén a
la tradicion cientifica burguesa, que sélo
es beneficiosa en tanto permite mantener
el didlogo con los antropdlogos de la
burguesia, dado que la correspondencia
entre conceptos histéricos y metodolégi-
camente tan disimiles puede conducir al
error de suponerlos sinénimos; queda cla-
Io que mientras que tal concepto antropo-
l6gico de cultura es metafisico y estructu-
ralista, el de “Formacién Social” es mate-
rialista y dialéctico. Deciamos pues que
confundirlos como si fueran iguales es
muy peligroso, por lo que era necesario, i
S¢ queria usar ‘el concepto, precisar sus

pe Bate lo ha hecho de modo brillante,
dejando claramente establecido que mien-
tras que se entienda que una “Formaci6n

* L.F. Bate, Sociedad, formacién econdmi-
¢o-social y cultura. Ediciones de Cultura Popu-
lar, México, 1978,

cluye ademds que “conocidas las determi-

alcances y contenidos, Creemos que Feli-:

Social” es la categoria analitica que permi-
te entender la cultura social en su totali-
dad, desde una perspectiva universal y no
fenoménica, y por lo tanto particular, en
cambio el concepto “cultura” sirve para
identificar la forma particular como cada
sociedad, o incluso cada grupo étnico,
resuelve su forma de vida dentro de cada
“Formacién”. Esto quiere decir que den-
tro de una formacién social dada —por
ejemplo la “neolitica” o “barbarie”— pue-
den darse muchas y muy diferentes cultu-
ras, diferenciadas unas de otras por sus
instituciones, costumbres o especificas
formas de trabajo o de parentesco, pero
iguales en el nivel de desarrollo de sus
fuerzas productivas, en sus relaciones so-
ciales de produccién o en la articulacién
especifica de los diversos componentes del
modo de produccidén con la superestructu-
ra. Asi se entiende como en el conglome
rado capitalista contemporineo, aparte de
las diferencias y contradicciones propias
de la formacién capitalista, unos pueblos
se diferencian de otros culturalmente.

Desde este punto de vista, es tarea del
arquedlogo descubrir el nivel de desarrollo
de los pueblos, integrindolos histérica-
mente dentro de una formacién social
dada, pero al mismo tiempo describiendo
su cultura,

El arquedlogo, desde luego, trabaja di-
rectamente con los productos de la activi-
dad social, que ha sido conformada de un
modo particular por cada pueblo; ellos
constituyen “rasgos” concretos de la con-
ducta de dichos pueblos, concordantes
con “su” cultura. Dicho de otro modo,
todos los “restos materiales” con los que
trabaja el arqueblogo son elementos tangi-
bles de una cultura dada, pero al mismo
tiempo, abstraidas sus connotaciones par-
ticulares, no son otra cosa que expresio-
nes concretas de una formacién social
dada, dentro de la cual debe inscribirse tal
cultura. Sélo asi se entiende cémo es
posible diferenciar al solutrense de San-

dia-Clovis, pese a que ambas culturas co-

rresponden a una misma formacién social,
la de los Cazadores Superiores o, si se
prefiere, del “Salvajismo Avanzado” o del
“Paleolitico Superior”.

La evasion en establecer esta diferencia
categorial conduce a la confusién, muy
generalizada, de segregar la historia de los
pueblos-cultura a partir de las particulari-
dades, llegando a la conclusién de que
“no hay dos culturas iguales”, lo que en
efecto es cierto si no se agrega en el

andlisis la categoria de “Formacién So-

cial” que busca la esencia del comporta-
miento social y por lo tanto permite su
comprensiébn desde una perspectiva gene-
ral, la comparaciéon de la historia de los
pueblos a nivel universal. .
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“Los americanos estamos comenzando

@ mirarnos con nuestros ojos ¥y no a través
de los ojos de nuestros colonizadores”.

Manuel Scorza

El pensamiento del escritor peruano se

aprecia en profundidad al internarnos en.

el mundo de su compatriota Martin
Champbi.

" Fue hace unos meses, en Lima, cuando
mi colega Victor, hijo del pionero, coloco
sobre un atril perfectamente iluminado,

una a una las fotos de su padre. Con todo-

el tiempo del mundo, amorosamente, en
silencio, me hizo ver mis de cien fotos
originales. Fue un paseo por el Cuzco, por
calles aseleadas, por murallas de piedras
cuya textura se palpaba. Jardines de con-
ventos, patios de fibricas poblados de
trabajadores y, finalmente, tomas efectua-
das en el mitoldgico estudio con luz natu-
ral de Martin Chambi.

Nuestros puntos de referencia son eu-
ropeos, lo sabemos y lo aceptamos, de
modo que al admirar las imdgenes, inme-
diatamente recordamos a los maestros
del retrato. Es curioso observar como
a partir de Nadar, los retratos valorados
por historiadores y criticos son aquellos
que se emparientan con la vision frontal,
detallada, sin efectos artificiales. Los que
transmiten una observacion psicoldgica del

Este texto fue escrito por Sara Facio para la
presentacion de la muestra de fotografias de
Martin Chambi realizada ecn el Museo Nacional
de Bellas Artes entre el 1 y el 26 de agosto
pasado, ¥ cedido opara publicar en Nudos. La
exposicion fue preparada por el Consejo Argen-
tino de Fotografia y es la mayor del autor (100
obras) que se ha montado en América Latina.
La obra del artista peruano fue conocida inter-
nacionalmente cuando un grupo de profesores
estadounidenses, presidido por el antropologo y
fotografo Edward Ranney y asesorado por los
hijos de Chambi, clasificd en su estudio del
Cuzco 14.000 placas de vidrio. El trabajo se
coron® con una gran muestra en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York, en 1979.

Bebiendo chicha en Cusco, 1927

{ FOTOGRAFIA
Martin Chambi

LA
MIRAD.
NUEVA

por Sara Facio

modelo y donde quien toma la foto estd
al servicio de la personalidad del fotogra-
fiado.

Cuando la genial Julia Margaret Came-
ron inventa el primer plano, el *flou”, la
lleva su pasion por extraer el alma del
interés de meterse en él o

modelo, su

acercarse tanto como para apoderarse de
su intimidad.

El ejemplo-de Augusto Sander siempre
estd presente por la claridad de su mensa-
je. Su obra fotogrdfica es una narrativa.

E inmediatamente superponemos otros
nombres valiosos pero mas aptos para la
comparaciéon, nombres americanos, hom-
bres que trabajaron en la misma época
—primeras décadas del siglo— en puebleci-
tos ignotos. Todos autodidactas, alejados
de centros culturales, fuera de los circui-
tos de informacién o moda, elaborando
dia a dia su estilo a fuerza de vocacion y
logrando un resultado que va mucho més
alli de una técnica depurada. Son los que
nos entregaron una mirada sin complacen-
cia, tefiida de un auténtico sentido antro-
polégico y humano.

Recordamos a, Romualdo Garcia
(1853-1930) de Guanajuato, México, a
Fernando Paillet (1880-1967) de Esperan-
za, Argentina, con su fresco de comercios
pueblerinos de ese pedazo de América tan
similar por sus modelos, decorados y cos-
tumbres a la lejana Europa.

Y asi llegamos a Chambi (1891-1973),
dentro de esa linea directa, honesta, clasi-
ca. Es decir, moderna; porque las obras de
Chambi son atemporales. Pudieron ser to-
madas antes de su tiempo 0 ayer.

En sus imégenes prevalece un sentido
de belleza donde reina la sintesis. Existe
una madurez visual para aprehender el
ritmo de las lineas del paisaje y de la
arquitectura, Una pureza de captacion lin-
dante con la abstraccién. Pero hay otro
componente en la obra de Chambi: Ia
dignidad de su mirada.

En las tomas de grupos, de familias, de
parejas, aflora una solidaridad que indica
que no es ajeno a su entorno, a sus pares,
a su tierra.

Y éste es quizéds, el rasgo mds impor-
tantes de nuestro maestro. Lo que marca
un hito dentro de la Historia de la Foto-
grafia. Estamos ante el primer fotdgrafo
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indio. Martin Chambi es un -descendiﬁ;r?te
de los incas. El primer fotégrafo que mira
a su gente con 0jos no colonizados.

De alli su falta de dramatismo, el no
wembellecer” las miserables ropas de sus
" modelos. El revela la dignidad interior de
sus hermanos.

Esa mirada americana es el ejemplo
que nos deja Martin Chambi. El mirar lo
nuestro con honestidad y orgullo. El mos-
trar nuestro continente en su belleza y
magnificencia, sin prejuicios, sin modelos
que dignifiquen artificialmente la miseria
o que nos entreguen paisajes dulcorados y
limitados por marcos arbitrarios, tan aje-
nos a la grandeza de los paisajes america-

nos,

Su biografia

Martin Chambi nacid en Coaza, Provin-
cia de Puno, al norte del Lago Titicaca,
en 1891, Pertenecia a una familia de
pequeiios agricultores hasta que su padre
fue contratado por una empresa inglesa.
La Compafifa Minera Santo Domingo bus-
caba oro en Carabaya y registraba los
avances de los trabajos por medio de
secuencias fotogrificas tomadas por un
profesional. Como sabemos, en esa, época
los equipos fotogrificos eran voluminosos
y de inmediato un nifio indigena se prest6
voluntariamente como ayudante. El indie-

cito quedd subyugado por la magia foto-

grafica y fue la sombra del inglés. Se
desperté en €l una precoz vocacién que lo
llevé a buscar trabajo como aprendiz de
fotdgrafo en la ciudad de Arequipa. Du-
rante nueve afo$ estudio y aprendié el
oficio junto al respetado profesional de
Arequipa, Max T. Vargas.

Luego de considerar diversas alternati-
vas, en 1920 decidio instalarse —junto a
su flamante esposa— en el Cuzco. Abrid
un comercio fotografico en la calle Santa
Teresa que pronto fue visitado por lo
mejor de la sociedad cuzquefia: familias
honorables, intelectuales, funcionarios y

artistas. Todos han quedado régistrados en

finos retratos debidos a una sabia manera

de utilizar la luz natural, Pero nuestro

maestro no merece admiracion solamente
por sus retratos de estudio. Gané su pres-
tigio porque nos ha dejado testimonios
humanos y arquitectonicos del mds alto
nivel estético.

La ciudad del Cuzco, los monumentos
incaicos, especialmente cl hallazgo de Ma-
chu Picchu, fortaleza inca que asomd al
mundo por los trabajos de Hiram Bing-
ham en 1915, fue “descubierta” fotogrifi-
camente por Martin Chambi,

Su sentido indigenista real, mds alld de
las declamaciones, fue un aporte valioso a
la cultura del Perii —simbiosis de civiliza-
ciones— ¥y su nombre figura -entre los
fundadores del Instituto Americano de

Arte de Cuzco, de la Academia de Artes
Plasticas, y va en su madurez, junto a sus
hijos, cred clubes de fotografia v de cine.

El critico francés Georges Sadoul bau-

SR

La sentencia de los campesinos, 1927

tizd los trabajos de los integrantes del
Cine Club como “Escuela de Cuzco”,

Chambi presentd su obra en exposicio-
nes, sobresaliendo la de 1927 en el Gran
Hotel Bolivar de Lima y la de 1935 en la
Academia de Musica. También se presentd
en Chile y Bolivia. Llegd a tener premios
en salones de arte fotogrdfico y publicé
en los peridédicos El Sol y La Crénica de
Pert, Después de 1930, cuando el ferroca-
rril unié las ciudades de Cuzco y Buenos
Aires, sus fotos ilustraron articulos en La |
Prensa y La Nacion.

El domingo 21 de mayo de 1950, un
acontecimiento marcé, dolorosamente a
Chambi: un terremoto que devastd el
Cuzco. La tragedia cobrd victimas fatales
y mas de 35.000 personas quedaron sin
hogar. Chambi tomé fotos de los desas-
tres; la ciudad destruida, curiosamente
mantuvo erguida la arquitectura incaica.
Cayeron las construcciones modernas y
coloniales pero resurgid la piedra inca
consolidando su eterna presencia. Chambi
fotografié ésas, sus raices; también el
deambular de la poblacién, su hacinamien-
to en plazas y paseos piblicos a la intem-
perie. Esto le vali6 una gran depresion
emocional. Desde entonces cambiaron sus
costumbres. Dejd de viajar, de hacer reco-
rridos a lomo de mula, como los paisajis-
tas del siglo XIX, periodo del cual han
quedado curiosos autorretratos. También
decidid no enviar mas sus fotos fuera de
Cuzco. '

No obstante, en 1964, Victor organizé
una muestra de ambos para ser presentada
en México durante la Primera Convencién
Americana de la FIAP (Federacion Inter-
nacional de L’Art Photographique,
Suisse).

Martin Chambi murid en Cuzco en
1973.

Le cupo el honor de ser designado en
vida, “Patrén” de la primera promocién
de fotografos profesionales de la Escuela
de Artes Grificas de Lima, en 1971,

e
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POESIA

EL RIO
(Fragmentos)

1

Yo soy un rio,

voy bajando por

las piedras anchas,

voy bajando por

las rocas duras,

por el sendero

dibujado por el
viento.Hay darboles a mi
alrededor sombreados
por la lluvia.

3

Yo soy el rio.
Pero a veces soy
bravo

y

fuerte,

pero a veces
no respeto ni a
la vida ni a la
muerte,

Los animales

huyen, -

huyen huyendo
cuando me desbordo
por los campos,
cuando siembro de
piedras pequerias las
laderas, '
cuando

inundo

las casas y los pastos,
cuando

inundo

las puertas y sus
corazones,

los cuerpos y

sus

corazones

i

Y es aqui cuando:
mds me precipito.

JVER
HERAUD

Cuando puedo llegar
a

los corazones,
cuando puedo
cogerlos por la sangre,.
cuando puedo
mirarios desde
adentro.

Y mi furia se

torna apacible,

y me vuelvo

arbol,

¥ me estanco

como un drbol,

y me silencio

como una piedra,

y callo como una
rosa sin espings.

9

Llegard la hora .
en que tendré que
desembocar en los
0Ceanos,

que mezclar mis
aguas limpias con sus
aguas turbias,

que tendré que
silenciar mi canto
luminoso,

que tendré que acallar
mis gritos furiosos al
alba de todos los dias,
que clarear mis ojos
con el mar.

El dia llegara

y en los mares inmensos
no veré mds mis campos
fertiles,

no veré mis drboles
verdes,

mi viento cercano,

mi cielo claro,

mi lago oscuro,.

mi sol,

mis nubes,

ni veré nada,

nada,

unicamente el

cielo azul,

inmenso...

YO .NO ME RIO
DE LA MUERTE

Yo nunca me rio
de la muerte.
Simplemente
sucede que

ho tengo

miedo

de

morir

entre

pdjaros y drboles,

Yo no me rio de la muerte.
Pero a veces tengo sed

¥ pido un poco de vida,

a veces tengo sed y pregunto
diariamente, y como siempre
sicede que no hallo respuestas
sino una carcajada profunda
¥ negra. Ya lo dije, nunca
suelo reir de la muerte,

pero si conozco su blanco
rostro, su tétrica vestimenta.

Yo no me rio de la muerte.
Sin embargo, conozco su
blanca casa, conozco su
blanca vestimenta, conozco
su humedad y su silencio.
Claro estd, la muerte no

me ha visitado todavia,

¥ uds, preguntardn: jqué
conoces? No conozco nada.
Es cierto también eso,
Empero, sé¢ que al llegar
ella yo estaré esperando,

yo estaré esperando de pie
o tal vez desayunando.

La miraré blandamente

(no se vaya a asustar)

y como jamds he reido

de su tunica, la acompariare,
solitario y solitario. '

PALABRA
DE GUERRILLERO

Porque mi patria es hermosa
como una espada en el aire,
¥y mds grande ahora y aun
mas hermosa todavia,

yo hablo y la defiendo

con mi vida.

No me importa lo que digan
los traidores,

hemos cerrado el pasado

con gruesas lagrimas de acero.
El cielo es nuestro,

nuestro el pan de cada dia,
hemos sembrado y cosechado
el trigo y la tierra,

v el trigo y la tierra

SOn nuestros,

¥ para siempre nos pertenecen
el mar

. las montafias y los pdjaros.

INICIACION

Hoy mas que nunca ngi'ero ser sencillo
como el rio que a veces se detiene.
Quiero ser sencillo

como las hojas que morian al caer

en los parques, en pleno otofio

{como el agua estancada de llliers,
como los adoquines de la Plaza Roja).

Quisiera contarles de todo:

he realizado un largo vigje

¥y estuve en muchas tierras

que nunca habia sofiado.

Y ahora todos me preguntan

Y no §é como responderles,

Pero he escrito pequefias palabras,
insuficientes palabras que aqui dejo.

' Javier Heraud publicd en vida sélo

- dos libros; El rio (1960) y

El viaje (1961). Estacién reunida y
otros, fueron editados postumamente
en sus obras completas en 1964,

El poeta y revolucionario peruano
murid el 15/5 f 63, baleado en medio
del rio Madre de Dios, frente a
Puerto Maldonado en la frontera con
% Bolivia. Tenfa 21 aifios. Como preludio
de lo que sucederfa con Ernesto Che
Guevara afos después, el grupo en el
¢ que militaba Heraud fue entregado a
los servicios de contrainsurgencia

por Mario Monje, secretario del P“C”
| prosoviético boliviano, Los poemas
& en esta plgina fueron tomados de la
2da. edicibn de P oesias completas,
.Campodonico Ediciones,

Lima, 1973.
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LIBROS

CHILE-ARGENTINA.
~ UNIDAD LATINOAMERICANA

A proposito de Disparen sobre el
Beagle, de Jaime César Lipovetzky,
Ed. Distal, Bs. As., 1984,

Dos nitidas perspectivas s¢ han abierto
frente al diferendo del Canal de Beagle;
una soluciébn pacifica que permita salir
definitivamente de la situacién ‘frontera
caliente’ o tomar rumbos que nos lleven
rdpida o lentamente hacia una guerra fra-
tricida. Una vez mds en la larga historia
del litigio, la cuestién ha sido llevada al
primer plano por la decisién del gobierno
de testear la opinidbn piablica mediante
una “consulta”. En realidad, poco se sabe
ain acerca de los alcances y el contenido
de la misma. Si se conoce, al menos en
los conceptos bdsicos, la propuesta papal,
que fue publicada en diarios y revistas,
como también la opinién de la mayoria
del pueblo al respecto. Ya en 1979 se
manifesté masivamente a favor de una paz
inmediata con nuestro hermano pueblo
chileno, en contra de los planes y prepara-
tivos guerreristas que aficbradamente im-
pulsaba la “dictadura, y en las dificiles
condiciones que el clima bélico y la repre-
sibn imponian a quienes tomaban esas
justas posiciones.

En julio del corriente afio se editd
Disparen sobre el Beagle, de Jaime César
Lipovetzky, prologado por el Obispo de
Quilmes, Jorge Novak, cuyo subtitulo no
deja lugar a dudas acerca del lugar que
viene a ocupar en esta polémica: “En
defensa de la mediacién papal”. El libro
avala la propuesta papal pero la referencia
a la mediacion estd relacionada con algo que
muchos olvidan, y es que fue ésta y no la
propuesta, de la cual se estaba muy lejos
todavia, lo que a fines de 1978 se apoyd
en la movilizacién popular e impidié una
guerra entonces inminente.

Dos capitulos que se conocieron en
Nueva Presencia hacia 1981 son respuesta
a un trabajo que en el mismo semanario
publicd un ex-dirigente del P artido Co-
munista Argentino. En ellos el autor del
libro demuestra como esa supuesta posi-
cion de izquierda coincide en lo funda-
mental con las de derecha: desacreditan la
- mediacién papal y- ponen en el centro de
la cuestion el tan mentado como falso
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Mapa de Alejandro Malofisj

Asi arafich el diario "Tiempo Argentino” la propuesta papal (16-8-84),

“principio biocednico”, o sea alientan la
guerra, directa o indirectamente.

Continta citando extensa bibliografia y
analizando prolijamente el tratado de
1881, el protocolo aclaratorio de 1893,
los pactos de 1902 y pricticamente todos
los pormenores de los sucesivos acuerdos
y momentos criticos del litigio. Lipovetz-
ky dispara verdaderamente contra posicio-
nes belicistas sustentadas a ambos lados
de la cordillera, desmitifica aquella posi-
cion que dice que “Argentina siempre
pierde en los tratados”, extendiéndose so-
bre el de 1881 que otorga a nuestro pafs
(es decir 2 Roca y a la clase que represen-
ta) 600.000 Km2 hasta entonces tierra de
nadie, la mitad mds favorecida de Tierra
del Fuego, la Isla de los Estados, islas e

islotes sobre el Atlintico al oriente de
Tierra del Fuego y costas orientales de la
Patagonia; declara neutral a perpetuidad el
Estrecho de Magallanes y concede su
boca oriental.

Acerca del “principio biocednico™, el
autor dedica un capitulo donde rastrea
antecedentes de tal férmula juridica:
“ningln principio ocednico ha sido acep-
tado en momento alguno por los dos
paises en el tratamiento de sus diferencias
territoriales”. “Es falso —dice después—
que en el tratado de 1881 se incorpore el
tema y es falso que el mismo aparezca
planteado en los acuerdos bilaterales pos-
teriores”,

(Pero qué es este “principio”, que
desde 1978 hasta nuestros dias pretende

b
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ser ‘un argumento contundente contra la
mediacién y el acuerdo? Su expresion
sintética es la conocida férmula “Argen-
tina en el Atldntico, Chile en el Pacifico”,
y seglin sus defensores salvaguarda nues-
tros derechos porque ubica en el Atldnti-
co los territorios al sur del Canal de
Beagle; pero sucede que estos en 1881
fueron otorgados a Chile ya que estin
justamente al sur de Tierra del Fuego y
no al Este, como las islas que el tratado
reconoce como argentinas. Notese que la

i Isla Navarino, que pertenece indudable-

mente a Chile como lo reconocieron siem-
pre todos los gobiernos argentinos, tiene
costas sobre el Atlintico Sur por lo que
pasarfa, segin este “principio”, a ser cues-
tionada su nacionalidad junto con las islas
Lennox, Picton y Nueva y toda la cadena
de islas entre éstas y el Cabo de Hornos,

. Para esto basta observar el mapa que

ilustra el libro del almirante Rojas, queé
con el General Guglialmelli y otros guerre-
ristas levanta el argumento ocednico como
Ginica posibilidad de solucion.

Sobre la cuestion antdrtica Lipovetzky
se¢ detiene a explicar detalladamente el
principio de “costa seca” por el cual
nuestro pafs no ve afectada en absoluto
su proyeccion territorial sobre el conti-
nente blanco. Tampoco queda sin ser ana-
lizado el tema Malvinas, la recuperacion,
la guerra y la actitud de las superpoten-
cias durante el conflicto, todo a partir de
ese foco de tension mundial que es el
Atldntico Sur en general y el tema Beagle
en particular.

Volviendo a la propuesta papal, una de
las consideraciones mds trascendentes que
contiene’ a juicio del autor “es que fue
elaborada para un tratamiento y posterior
desarrollo bilateral de los temas a pactar,
con exclusién de terceras potencias del
aprovechamiento econémico de las zonas
en disputa”.

En conjunto, el libro es un aporte
destacable a la polémica que sin duda se
hard mds y mis intensa a medida que -s¢
acerque la consulta gubernamental. El
pueblo chileno pelea denodadamente por
sacudirse el yugo del tirano Pinochet, y lu
rdpida firma de un acuerdo no puede mds
que beneficiarlo en su heroica lucha, toda
vez que, de seguir montado el detonante
de guerra en el sur, la dictadura trasandi-
na pueda activarlo en una accion desespe-
rada que intente desviar del blanco a la
ira popular. Por otra parte, los acuerdos
limitrofes comprometen a los Estados por
encima de los gobiernos que los firman, v
nuestro pueblo volverd a manifestar cuan-
tas veces sea necesario su inquebrantable
voluntad de estrechar los lazos que histo-
ricamente lo unen al de Chile en un
acuerdo de paz definitiva y unidad latino-
americana contra los verdaderos enemigos:
las superpotencias que en su disputa ex-
pansionista por la conquista de materias
primas y nuevos mercados, buscan hacer
pie en puntds geogrificos estratégicos (el
paso interocednico austral es uno de ellos)
que les den alguna supremacia en sus pre-
parativos para una nueva guerra mundial.
guerra mundial.

Alberto Larrogue

El Portefio lo espera
~en la esquina.

Si Ud desea adquirir nimeros atrasados de El
Porteiio los puede encontrar en: Libreria Clasica y
Moderna, Callao 892; Libreria del Plata, Sarmiento
1674 - 4° L; Libreria La Nacional Callao 410 y en
los kioscos de Florida y Paraguay, Callao y Ctes.
(Bar Opera) y por supuesto en nuestras oficinas de

Cochabamba 726.

El Porteiio lo espera en la esquina,
el primer viernes de cada mes.

EXPERIENCIAS

CULTURA
DE LA

_lNClA

Dibujo de Afda Carballo para el afiche de las
jornadas.

Se realizo del 10 al 17 de junio, en
las instalaciones del Centro Cultural
Gral. San Martin, convocada y prgani-
zada por el Movimiento por la Recons-
truccibn y Desarrollo de la Cultura
Nacional. AlM nuestra  revista éestu-
vo presente, De los fundamentos de la
convocatoria difundida por el Movi-
miento extractamos los siguientes pa-
rrafos;

“El sentido de realizar un encuentro
tomando como eje la llamada ‘cultura
de la resistencia’ estid dado por la nece-
sidad de rescatar aspectos de nuestra
historia inmediata, las experiencias de
organizacién, de creatividad y de lucha
generadas y protagonizadas en los dis-
tintos sectores populares durante el pe-
riodo de la dictadura militar”. Y més
adelante: “Rescatar los logros y esa
produccidn implica no sblo el rescate
de nuestra identidad sino el aporte a
una estrategia de desarrollo de la cultu-
ra nacional. No se trata del rescate de
este pasado inmediato sino de la incor-
poracion de esos aportes a un proyecto
futuro’.’ . “Este rescate es imperativo
ya que un trabajo ideolbgico ain vigen-
te tiende a oscurecer, a negar, ©5d
cultura de la resistencia pmtagonizada
por el pueblo en sulucha antidictato-

— T

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



rial, transmitiendo la irnagen de un
pais pasivo e inerme ante el poder
omnimodo del ‘Proceso’ ". “El ocul-
tamiento de los hechos y esas formas
de luchas no es casual sino que tiene
por objeto facilitar el escepticismo o el
desconocimiento de los enormes recur-
sos que aun en las circunstancias méas
adversas el pueblo despliega”.

La Semana se inicid con un recital
en el que participaron distintas expre-
siones musicales, compartiendo el esce-
nario artistas como Suma Paz, Lebén
Gieco, Antonic Tormo, Sixto Palaveci-
no, Aimé Painé, Antonio Tarragd Ros,
entre otros, junto a copleros, payado-
res, floreadores y miusicos de las pro-
vincias de Buenos Aires, Tucuman, Ju-
juy, Rio Negro y Santiago del Estero,
con la coordinacidon y actuacién de
Josefina Racedo.

Se proyectaron 12 peliculas y un

video, se representaron las obras teatra-
les Marathon, de Ricardo Monti, y
Facundina. Estuvieron expuestas 240
obras de artistas plasticos; 65 de foto-
graffa y mis de 200 de humor gréfico.
Se hicieron 2 jornadas de danzas con
argumento y coreografia de Cristina
Quintana. Con la presencia de intelec-
tuales, pintores, periodistas, misicos; se
realizaron mesas redondas sobre revis-
tas culturales, cine, teatro, salud men-
tal, creatividad y represién, ex-soldados
combatientes en. Malvinas, literatura,
humor, periodismo, aborigenes, etc.,
12.000 concurrentes participaron de las
distintas actividades programadas. La
Semana se cerrd con una mesa redonda
sobre derechos humanos, con la presen-
cia de Hebe P. de Bonafini, Adolfo
Férez Esquivel y Enrique Stein.

A lo largo de estas exitosas y com-
bativas jornadas estuvieron presentes
también Peteco Carabajal, Marcelo Cés-
pedes, Mario Sabato, Rodolfo Hermida,
Chuli Rossi, Alberto Ure, Luisa Calcu-
mil, Leonor Manso, Rubén Schuma-
cher, Mauricio Kartum, Andrés Cascio-
li, Viuti Guillermo Magrassi, Sabat,
Caloi, Quino, Toméas Sans, Carlos Or-
tiz, Diana Dowek, Horacio Porto, Eu-
genio Gastiazoro, Eduardo Iglesias, Jo-
s¢ Federico Westerkamp, QGuillermo
Volkind, Mirtha Chokler, Diana Kor-
don, Ana Quiroga, Lucila Edelman,
Fidel Moccio, Geno Diaz, Enrique Fog-
wil, Fermin Chavez, Oscar Castellucci,
Jorge Pistocci, Gabriel Levinas, Alicia
Aguilar, Sibila Camps, Juan Carlos Ba-
glietto, Emilio Delguercio, Miguel
Angel Trinidad, Norma Nassif, Eduardo
Aliverti, Herman Schiller, Pascual Alba-
nese, Juan Falsone y muchisimos nom-
bres més. La resistencia a la dictadura
que se evocd en esta Semana fue una
experiencia que, como advierte el texto
de la convocatoria, “alerta y muestra
un camino de lucha contra nuevas arbi-
trariedades y despojos que acechan
bajo diversas formas, el destino demo-
Ell'&tiu;:.ﬂ y liberador de nuestros pue-

0s”,

INVENTARIO

-LIBROS

LITERATURA RIONEGRINA
CONTEMPORAMNEA

Panorama eritico de los distintos
géneros, por varios autores de dife-
rentes localidades de la provincia
de Rio MNegro. (Direccién de Cul-
tura de la provingia.) (1982)

Jorge Carlos Sabanes

CAMINOS HACIA MI

Lomas de Zamoras, Ronda Litera-
ria,

Rambn Diaz-Eterovic

PASAJERQO DE LA AUSENCIA
Santiago de Chile, La Gota Pura,
60 pag.

Eduardo D'Anna

A LA INTEMPERIE

“Pleonasmos’”

La vida cotidiana de todos los dias
las carlas epistolares

fos lapsos de tiempo

te matan hasta defarte

sin vida,

Rosario, El Lagrimal Trifurca, 74
pag,

Victoria Pignattari de Freire

DEL MORIR COTIDIANO vy
POEMAS DEL AMOR 'SIN
VUELTO

Edicidn Pastuma

Buenos Aires, Botella al Mar, 80
pag.

Agustin Luis Gribodo
MEMORIA DE LOS ANHELOS
Bs. As., B. al Mar, 46 pag.

Enrique Blanchard
SILUETA DE POLVO
Bs. As., Ultimo Reing.

Jorge Canese

PALOMA BLANCA,
PALOMA NEGRA

Bs. As., B. al Mar, 60 pag.

Enrique Blanchard

EL FANTASMA Y SU LIMITE
B’s. As., La Lampara Errante, 48
Pag.

Alejandro J. Archain
EL OJO Y EL SUENO
Bs. As., B. al Mar, 70 pég.

Monica Tracey

A PESAR DE LOS DIOSES
"Silencio Interior™

Y yo cargo mis ventanas
mis espejos

mi vientre callado

en este tiempo sin tiempo
es este espacio sin prisa
an ef centro de la noche
sifencios clavan astillas.
Bs. As., UR, 34 pag.

Delia Goldadler
ALAS Y RAICES
Bs. As., B. al Mar, 680 pag.

Maria del Rosario Sola
MUSICA DE INVIERNO
Bs. As., UR, 12 pag.

Horacio Preler
EL QJO Y LA PIEDRA
Bs. As, Ed. Rodolfo Alonso, 48

pdg,

Carlos J, Moneta

EL JARDIN DE LAS DELICIAS
Premio José Ramén Delvalle La-
veaux, Estado de Bolivar, Vene-
zuela. Bs. As., B. al Mar, 56 pag.

Graciela Maturo

CANTO DE EURIDICE

Qué oscura siembra crece dia a dia
en mi sangre

Qué brijula secreta me guia

como a una nifia pequefia en un
laberinto

El resplandor del munde me ciega
cOme un mar

Bs. As., UR, B0 pag.

Enrique Blanchard
EL DISFRAZ DEL CUERPO
Bs. As., Ed. R. Alonso, 48 pag.

Rodolfo Alonso

POESIA: LENGUA VIVA

Textos en prosa, "'literatura de cir-
cunstancia’ [articulos, reportajes,
comentarios] donde puede desci-
frarse la substancia poética de
Alonso, sus preocupaciones mas
constantes,

Bs. As., Libros de Ameérica, 96

pag.

Varios autores

CONFLUENCIA

Literatura argentina por brasilefios
- Literatura brasilefia por argenti-
nos.

Organizada por Rall Antelo, esta
antologia de la Coleccidn Iracema,
re(ine verso y prosa de 14 escrito-
res argentinos (de Sarmiento a
Borges) sobre aspectos fisicos, hu-
manos vy literarios del Brasil, v de
13 escritores brasilefios (De José
Verissimo a Drummond de Andra-
de) sobre aspéctos similares de la
Argentina. El libro intenta reflejar
como dos culturas de origenes di-
ferentes, que durante largo tiempo
se jgnoraron mutuamente, acaba-
ron convergiendo hacia un mismo
camino americano,

Bs. As., Centro de Estudios Brasi-
leiios, 208 pag.

VILLA MARIA Y SUS

JOVENES POETAS

Antologla en [a que se incluyen 15
poetas entre los 17 v los 38 afios

" de edad, muchos de los cuales se

encuentran trabajando en los ta-
lleres literarios de la SADE filial
Villa Marfa (Cérdoba).

V. Maria, Direccidn Municipal de
Cultura v SADE, 60 pag.

Esteban Moore

LA NOCHE EN LLAMAS
"Pregunta 2"

por gué patria

por qué

rostros ocultos en la tiniebfa
por gue patria

por gué?

Bs. As., Séitura, 20 pag.

:_-Ir‘
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Santiago E. Sylvester

LIBRO DE vIAJE

“A modo de gjemplo”:
Laifucfémaga aplastada

deja un rastro de luz -sobre el
parabricas;

solo un destello

Para que la belleza siga su curso
como sea

Yy muera también bellamente,

Pero el rastro Juminoso tetmina
" por desaparecer

y la belleza queda de nueve sin
explicacion

con Effra muerte involuntaria,
Madrid, Libros de Estaciones.

Luis Carlos Romanello il
LA SONRISA DE UN IDIOTA {

y POEMAS DE AMOR Y TIERRA |
Bs. As, Del autor,

Esteban Moore ]

PROVIDENCIA TERRENAL
Bs. As., La Lampara Errante.

Erwin Wickert \
CHINA VISTA '
DESDE DENTRO |
Ex?ema descripcibn de la vida en !
China desde la particular visibn de |
un embajador de la Replblica Fe- |
deral Alemana, un sefior temeroso
de 1!as grandes masas populares en !
accion protagénica, satisfecho de !
. Que el “desorden” de la Gran Re- ;
volucion Cultural Proletaria havai
quedado atras e interesado en que !
“el pueblo chino se integre en el |
mundo actual mediante I realiza- i
cién de su propio Estado moder- ;
no'" (sic), . :
Barcelona, Planeta.

Etel Carpi
SONETOS
Gral. Viamonte, De la autora.

Edgardo Gubliermetti
JARDINES BAJO LLAVE
Bs. As., La ldmpara errante.

Enrique Puceia
TOPICOS
Madrid, Puerta del Sol.

Susana Villaida

OFICIANTE DE SOMBRAS
Bs. As., Ultimo Reino. !

Mirtha Defilpo

DESPUES DE DARWIN
Bs. As, U.R.

William Haltenhoff Nikiforos

CREPUSCULO ¥ RESURREC-
CION

Bs. As., La Lampara Errante

Carlos Viadimirsky

CUERPO DEL MISTERIO
Bs, As., Amigos de la Poesia.

Guillermo Roi

SUENO DE METALES
Bs. As,, U.R.

Roberto Labandeira
ULTIMA LuCIDEZ
Bs. As., La Lampara Errante.

Carlos Franqui

RETRATO DE FAMILIA COM Fl-
DEL

Apasionante testimonio del autor
del Diario de la. Revolucibén Cuba-
na. Franqui, dirigente del Movi-
miento 26 de Julio, fundador del
diario Revclucidn vy director de
Radio Rebelde, hace agui un re-
trato de los lideres cubanos a la
vez que una critica a algunos as-
pectos de ia sociedad castrista, co-
mo la monoproduccién de azdicar,
alcances de la reforma agraria, mi-
licias populares vy ejército, depen-
dencia de la URSS, etc. No es la
palabra de un marxista, aunque sf
un documento importante para to-
do estudioso de la actualidad cuba-
na. El autor emigrd de la isla en
1968, cuando la invasibn rusa a
Checoslovaquia. . 3 '
Barcelona, Seix Barral

Carlos Staffa Morris
PAUSA HECHA POEMAS
Bs. As., Botella al Mar,

i David Ciechanover

PIEL QUE AMA

“Pajaros™:

(fragmento)

éHabrén llorado los pdjaros antes

i de marir?

£Con miedo?

dCon pena?

€0 fa impotencia vy también Jla
esperanza

de wn mundo mejor, fueron. la
forma del llanto?

Paso del Rey, Por la Vida

Juan Luis Pla Benito
LUCIERNAGAS

VISION DEL GUERNICA
RINCON CLANDESTINO
Sabadell - Barcelona, Ediciones del
autor,

Mahuel Santana
EL MAL VINO
Bs. As., Xul,

Jorge lsaias
CRONICA GRINGA
Tercera edicidn,
“Recurrencias’™:

Mi abuelfo semental

murié bajo este cielo fento

con la niebla triste del invierno.
¢Puso la muerte freno a la codicia
de los justos?

¢Andardn en un zafarrancho

de acordeanos y guitarras?
¢Seduciende muchachas con tren-
Zas 7
volcadsas a la espalda?

No sé :

éPero quién puede creer gue hoy
se pudre

coma un durazno viejo bajo tie-
rra? .

Rosario, Lz Gachiinba,

REVISTAS

CREATIVOS ARGENTINOS

N°® 7, con relatos de Syria Poletti,
Osmar Luis Bondoni, Velia Mal-
chiodi Pifiero, Marianne Schloss vy
Hugo Mandéfn.

Fischetti 3836, (1676) Santos Lu-
gares, Buenos Aires.

PLIEGD DE MURMURICS
Hoja de poesia.
C/Portugal 81, 4°, 1a,
Barcelona, Ezpania.

Sabadell,

HORA DE POESIA

N 32, con poemas de Vicente
Aleixandre y un ensayo sobre Juan
Gelman.

Virgen de la Salud 78, Barcelona -
24, Espaiia,

FOESIA

N° 58 y 59 con un ensayo sobre
los poetas objetivistas norteameri-
canos,

Apartado 3052, El Trigal, Valencia
- 2002, Carabobo, Venezuela,

LA GOTA PURA

N® 5, revista de poesia.

Casilla 895, Correo 14, La Cisterna,
Santiago, Chile. :

MEMORIA & EAL.&I‘;.IC-E
N° 13, agosto de 1984, .
Las Heras 2126, 11A, (1127) Bue-

v hos Aires,

XUL

N® 6, “Apuntes sobre Girondo”.
Casilla de Correc 179, Suc. 53,
{1453) Buenos Aires.

KOEYU LATINOAMERICANO
Revista de anélisis politico y cul-
tural,

N® 35, junio-julio 1984,

Apdo, 18164, Caracas 1012 - A,
Venezuela,

Madres de Plaza de Mayo
CANTOS DE VIDA,
AMOR Y LIBERTAD
(Poemario 3)
Este tercer volumen de poemas de
las Madres reafirma la perseveran-
cia en una lucha que fue ejemplo
inclaudicante de herofsmo en los
afios més terribles del fascismo vi-
delista, Versos que son sintesis ar-
tistica de un rasgo esencial en la
practica revolucionaria de estas
mujeres argentinas: el dolor trans-
formado en fuerza. Canto dictado
por el corazdn que ha conquistado
tozudamen'te su sitio en la literatu- |
ra nacional. , !
“Un dia gris” [A Irene en sus 27 |
afios.) ;
Un dia gris, terriblemente frio
estoy enferma, v el pensamiento
mia
es como el dia, *
Fienso si los habrds cumplido,
sf 85t 45 en esta tierra,
& tu corazén late,
sf tu mente nos ve y nog siente
Si ves a tu hijo creciendo,
si sientes mi cariflo, mi recuerdo,
mi esperanza, mi deseo de verte.
Te miro en esa foto,
tan sonriente, tan frasca,
v pido a Dios esa gracia i
inmensa de volver a verte;: s s
hija querida, nifia hermosa, ]I

l

nifia mia.
Aurora
Buenos Aires, La Campana

e m———e e e

B

Diana Dowek, pintura '

-
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