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EFECTOS PSICOLOGICOS
DE LA REPRESION

Por las doctoras Diana Kordon y Lucila Edelman

Ea el numero 15 de Nudos publi-
cubamos uno reportaje a integrantes
Jei Equipo de Asistencia Psicologica
ie las Madres de Plaza de Mavo. en el
atie hacian referencia al impacto de
W represion en familiares de desapare-
sdos v o las caracteristicas de lo asis-
fencia a personas que caracterizaban
~omoe atravesande  una  situacion de
cmeraencia soctal. También aludian a
W oreparaciom v la justicia,

Hov. cuando los rumores de una
ammustia traen de vuelta al primer
Planc  de lu discusion problematicas
Lides como las impheancias de repara-
ren v usticrg en la historia social,
cresentamos este trabajo de dos inte-
srantes de ese equipo. donde se anali-
o los efectos posteriores de la re-
aresion. g partir del periodo constitu-
aonan en los familiares de detenidos
iesaparecidos v oen la sociedad toda.

s¢ dlerta schre las consecuencias de
ampumdad de los ¢rimenes cometi-
wos A continuacion el articulo®:

Er este trabajo continuamos el
mdhsis de los efectos psicologicos de
o represion. Al escribir nuestro pri-
mer articulo®* sobre el silenciamiento
~ocial de la existencia de los desapare-
Jidos. deciamos que éramos conscien-
res de las limitaciones y extrapolacio-
es en que podiamos incurrir. pero
por la importancia que atri-
Futamos a poner el tema en debate.
caponiamos nuestras ideas tal como
Fabtamos podido elaborarlas hasta ese
romento.

Hoy podemos hacer un planteo
similar. Después de ocho afos de
¢ictadura. anos que convulsionaron

e

* bEste articulo fue publicado originai-
mente en Desaparecidos N° 2. Equipo de
vsistencia Psicologica Madres de Plaza de
“Mavo, Casa de las Madres, Buenos Adres,
1583,

=+ [Desaparecidos. N° 1. Sintesis de las
Ideas expuestas en ese (rabajo estan en
““Lucha por la vida v la salud mental”,
reportaje en Nudos N° 13.

profundamente todos los estamentos
de nuesfra sociedad. estamos aun in-
mersos en un periodo que no pode-
mos dar por concluido. va que los
efectos psicosociales de la etapa ante-
rior siguen presentes v probablemente
perduren largo tiempo.

Somos conscientes. por lo tanto.
de nuestra implicacion personal como
sujetos v terapeutas en el anadlisis de
estos fenomenos. Lo que no quere-
mos eludir, en aras de menor riesgo,
es el promover hoy la discusion sobre
la incidencia que en éstos tiene el
modo particular con que este tema
esta siendo encarado en el periodo
constitucional.

Por haber estado implementada
desde el poder del Estado. la repre-
sion  dictatorial operé produciendo
efectos profundos en las personas v
en el conjunto social. efectos que son
persistentes v duraderos v cuva natu-
raleza v consecuencias ni siquiera hoy
podemos predecir.

La dictadura intentd asegurar su
poder a traves de la represion directu
v de la intimidacion colectiva perma-
nente. v también por medio de una
intensa actividad propagandistica. des-
tinada a producir profundas modifica-
ciones en los sistemas de ideas v
valores dominantes en la sociedad ar-
gentina.

La situacion de terror nos afecto a
todos v condiciond nuestra vida con-
creta. independientemente de la con-
ciencia que de ello pudiéramos haber
tenido. Nadie pudo excluirse de ser
afectado. No hubo sector social o
individuo que quedara ileso en un
pais donde treinta mil personas fue-
ron borradas de su vida cotidiana.
donde el registro de sus destinos se
interrumpia a partir del secuestro sin
consideracion de ley alguna que diera
cuenta de lo ocurrido; en un pais
donde miles de personas permanecie-
ron por muchos afos detenidas en
condiciones inhumanas vy torturadas

sistematicamente, en un pais donde
miles de familiares y amigos de las
victimas directas vivieron en angustio-
sd espera e interrogante constante dia
a dia. durante anos v anos.

El problema no afectd entonces
solamente a aquellos ninos o adultos
que fueron victimas directas de la
represion o a sus familiares o amigos.
Lo que a cada uno de ellos le ocurrid
nos involucra a todos. A cada desapa-
recido corresponden muchas otras de-
sapariciones. desapariciones de distin-
ta naturaleza. desaparicion de la liber-
tad de pensar. de actuar. de producir.
de crear, de gozar. en todos v en
cada uno de los que vivimos esos
riempos.

El cuerpo social fue herido en sus
entranas simbolica v concretamente.

Serd necesario analizar las deriva-
ciones a largo plazo de elle. Analizar
por ejemplo qué efectos tendrd en
nuestra sociedad el hecho de que unu
generacion s¢ hava formado en los
anos de la dictadura, qué efectos ten-
dri el silencio impuesto e internaliza-
do a lo large de anos. las rupturas
familiares producidas por la deposita-
cion de la situacion en algin miem-
bro o subgrupo de las mismas. los
malentendidos sociales. laus culpas por
el sometimiento. etc.

La situacion traumdtica a lo largo
del tiempo produjo perturbaciones en
el plano de la identidad personal. de
los vinculos familiares, de las relacio-
nes laborales ¢ interpersonales. del
sentimiento de pertenencia y ajuste
social. En el plano de la identidad
personal las modificacicnes produci-
das abarcan un amplio espectro. des-
de fendmenos que podemos caracteri-
zar como nuevas identificaciones has-
ta severas restricciones en el campo
del pensamiento y el aprendizaje.

Estas modificaciones se han produ-
cido en diversa medida de acuerdo al

nivel de implicacién personal en la
situacion y segin la modalidad de
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respuesta que se asumia frente a la
misma, en el eje sometimiento-discri-
minacion-resistencia. a los modelos in-
ducidos por la dictadura!.

Los efectos fueron también acu-
! mulativos. en tanto cada nueva situa-
cién producia modificaciones en el
campo de la realidad concreta del
grupo o individuo que luego incidia
en la produccion de nuevos efectos.
Por ejemplo no es lo mismo una
situacion de incertidumbre que se
despeja rdpidamente que la incerti-
dumbre sostenida a lo largo de los
anos.

Nuestra experiencia nos pone en
evidencia cada vez mds que estos
efectos no son meros factores contex-
tuales sino que operan como factores
internos en el desarrollo del conflicto
| psiquico.

Una vez asumido el gobierno cons-
titucional se afirmé la continuidad
juridica con el periodo anterior, se
confirmaron en sus cargos la mayoria
de los jueces del proceso, no se for-
mo la comisidn bicameral investiga-
dora y se decidi6 que fuera la justicia
militar la que juzgara a los responsa-
bles de la represion, produciéndose
desde enionces distintas decisiones
del Consejo Supremo de las FF.AA .,
todas ellas en un sentido de reafir-
; macion de lo actuado.

. Los integrantes de las primeras
juntas militares permanecen en una
detencion transitoria en condiciones
privilegiadas sin que se sepa si ésta
desembocard en condena efectiva o si
seran amnistiados; la desaparicion de
personas no se ha declarado crimen
de lesa humanidad y por lo tanto
imprescriptible e inamnistiable; se ha
otorgado la libertad a probados res-
ponsables de hechos represivos. Todo
esto hace que la impunidad se man-

tenga.

Queremos transmitir algunas obser-
vaciones sobre este periodo vincula-
das a la prolongacion de los efectos
psicolégicos de la represion del perio-
do dictatorial y a las derivaciones del
tipo de abordaje del problema en el
periodo constitucional.

Al asumir el gobierno constitu-
cional habia enormes expectativas
acerca de qué medidas se tomarian,
como se encararia el tema de los
desaparecidos. Vastos sectores espera-
ban una inmediata revisién de los
lugares de detencion y una informa-
cion, tumbién inmediata y particula-
rizada sobre el destino de los desapa-
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Obrero con pancarta. Primer grado.

recidos. También esperaban medidas
para el inmediato juzgamiento de los
responsables.

Los hechos hicieron luego que es-
tas expectativas decayeron ripidamen-
te.

Lo observado en los familiares se
correspondid a esta situacidon. En este
periodo se produjo en muchos de
ellos un incremento notable de la
angustia. En muchos casos se repetian
vivencias de la misma intensidad vy
caricter que las ocurridas en los mo-
mentos inmediatamente posteriores al
hecho represivo: desesperacion, sensa-
cién de que algo terrible estaba ocu-
rriendo, rabia e impotencia, insomnio,
necesidad de que alguien estuviera en
la casa por si habia alguna noticia,
etcétera.

Este incremento de la angustia y
repeticion de vivencia aparecian con
mayor nitidez en personas cuya ex-
pectativa en algin tipo de resolucidn
inmediata del problema eran mayores.

Aqui fue notable volver a verificar
el particular status psicologico que
implica en el familiar la situacion de
desaparicion, ya que notoriamente en
personas que en el plano de la con-
ciencia habian dado por muerto su

desaparecido, irrumpia la expectativa
de aparicion, de reencuentro con vi-
da, en muchos casos asociada a un
intenso temor sobre los cambios que
prolongados periodos de tortura vy
sufrimiento en condiciones inhumanas
podrian haber producido. Es decir. si
alguien volviera. qué quedaria de
aquél que fue.

En este periodo también se obser-
vo un incremento de las vivencias de
culpa, a veces desbordante. en aque-
llos familiares cuya actividad social en
la busqueda del desaparecido habia
sido menor.

Si bien los familiares habian pasa-
do afos recogiendo indicios y efec-
tuando denuncias sobre lo ocurrido
en los centros clandestinos de deten-
cion, cuando los medios de informa-
cion comenzaron a dar alguna cuenta
de esto. la confirmacion desde el
afuera de los inhumanos padecimien-
tos sufridos por los detenidos reactivo
también los sentimientos dolorosos de
aquellos.

La expectativa angustiosa de los
familiares se transformo rapidamente
en depresion. Esta depresion fue ce-
diendo en la medida en que la situa-
cicn de ambigiiedad inicial se fue
clarificando.

La falta absoluta de intormacion
sobre lo "ocurrido con cada desapare-
cido constituyo un elemento de tor-
tura psicologica para sus familiares.
Desde el punto de vista del psiquismo
individual nada hay mas dificil de
soportar que una prolongada incerti-
dumbre. Es preferible siempre el efec-
to de una certeza dolorosa que la
desestructuracion producida por la in-
certidumbre. El hecho de que en el
actual periodo se continde reteniendo
esta informacion implica una conti-
nuidad dec esta tortura psicolégica.
Una de las condiciones imprescindi-
bles para la elaboracion de la situa-
cion traumdtica es contar con una
informacion completa y pormenoriza-
da de lo ocurrido.

La ruptura de la norma de silencio
social mostro la profundidad de cuan-
to se habia callado. En muchos casos
se produjo una suerte de estallido de
lo que habia estado guardado. A ve-
ces el estallido era verbal. Se necesita-
ba hablar, compartir con otros lo que
se habia sentido privadamente y lo
que habia sido renegado y reprimido
en el interior de cada persona o gru-
po familiar.

Al hablar emergian los afectos co-
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Top e ruptura de! silencio se rom-
piercrs también un cenjunto de diso-
saciones voonegaciones, generadoras
de perturbaciones profundas en la
identidad personal, de diversos grados
de restricciones yoicas. etc. En las
personas que habran estado mas parali-
zadas por el terror, que habian crerdo
en el poder ilimitado de la dictadura, la
angustia que acompano esta ruptura es
taba vinculada al reconocimiento de lo
perdido de s1 mismas.

En los primeros meses de 1984 se
efectita la exhumacion de cadaveres
enterrados en forma ilegal v con el
rotuio de andnimos que supuestamen-
te corresponderian a victimas de la
represion. ksta busqueda de restos es
mostrada, en muchos casos con ribe-
tes sensacionalistas, por los medios de
mformacion.

Como ha ocurrido con otros aspec-
tos. ¢n lugar de investigar a los res-
ponsables de la represion. que tenian
la informacion completa de lo ocurn-
do. zgarlos v castigarlos v a partir
de ello implementar todas las medi-
das subsiguientes, se investiga a la
victima v no al vicimario. Esto da
una significacion particular. entonces.
a cirertos hechos: no se trata de cues-
vonarfos en si mismos sino del signi-
ficado que adquieren en determinada
cadena de procedimientos.

La propuesta de entregar restos a
los tamuliares desarticulada de un pro-
ceso de resolucion giobal del proble-
ma produce las vivencias de lo sinies-
tro. es decir “aquella suerte de espan-
toso que atecta las cosas conocidas v
tamiliares desde tiempo atrds”.

El tipo de informacién sobre todo
lo ocurrido que se ofrecra. al utilizar
el sensacionalismo para encubrir lo
esencial. tendia a producir un efecto
de saturacion por el horror en la
poblacion,

Este efecto de saturacion —basta
de horror— llevaba a no querer saber
mds del tema y promovia el deseo de
olvido como supuesta forma de reco-

. nectarse con la vida.

El sometimiento a esta induccién
al olvido ante el horror, se ve facilita-
do por la tendencia a buscar alivio
inmediato a través de la negacion. Sin
embargo, como sostiene Bettelheim:
“la negacién es la mas antigua, primi-
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tiva. inadecuada ¢ ineficaz de todas
Izs defensns psicolégicas utilizadas por
el hombre. Cuando el hecho que se
niega es potencialmenie destructive,
la negacion es la mas perniciosa de las
derensas psicologicas. va que no per-
mite tomar las medidas apropiadas
para protegerse de los peligros verda-
deros. La negacion. por lo tanto, deja
al individuo en una posicidn suma-
mente vulnerable ante los peligros de
los que ha tratado de defenderse”.

Asi como se proporciono informa-
cion omitiendo lo esencial, se efec-
tian también mensajes encubridores.
guée intentan crear la representaciéon
social de haber logrado objetivos
anhelados cuando no se han cumplido
las condiciones imprescindibles para
ello.

El mensaje encubridor consigue
efectividad a partir del alivio inmedia-
to que tiende a producir. basado en
el retuerzo de las negaciones, y por-
que no exige del sujeto modificacio-
nes importantes en su ubicacion per-
sonal. Es por ello que, desde la subje-
tividad el camino estd mas éxpedito
para el mensaje encubridor.

El “nunca mdas” es un ejemplo de
este tipo de mensaje: la idea de lograr
que esto nunca mas vuelva a ocurrir
estuvo siempre presente en la activi-
dad de las madres: estuvo y estd
presente como deseo Vv esperanza, en
todo el pueblo argentino. Tal vez
justamente por eso. est¢ nunca mas,
vaciado de contenido, pasa a ser afir-
mado como si se lo hubiera logrado.

En la misma forma se produce un
mensaje encubridor cuando se efec-
tuan propuestas de reparacion psico-
logica escindidas de la primera repara-
cion posible v condicion necesaria de
cualquier otra, que es la del conoci-
miento exacto de lo ocurrido con
cada uno de los desaparecidos y el
juzgamiento de los responsables de
ello. Asi, comoe terapeutas, se puede
quedar ubicado. independientemente
de la voluntad subjetiva, en una si-
tuacion encubridora, que obture la
elaboracion.

La internalizacion de la propuesta
del olvido. negando la vigencia actual
de lo ocurrido y sus implicancias en
relacion al futuro constituye una nue-
va forma de alienacion.

Durante la dictadura militar el sen-
timiento de inseguridad colectiva ge-
nerado por el terror dictatorial fue
permanente . Nadie podia tener plena
certeza de no_ ser alcanzado por la

represion. Fara rotar de sustraerse
este sentimienic se intentaban distin-
tos recursos detensivos, desde la nego-
cion v la disociacion hasia la idenc-
ficacidn mavor ¢ mener con log mo-
deios inducidos por 2 dictaduri,

Ante esta inseguridad permanente
las Madres se fuercn erigiende en
aquellas que podian ofrecer protec-
cion a través de su actitud de lucha.
El pasaje mi hijo-twdos los hijos daba
asi una nueva vuelta v las madres
recuperaban socialmente su rol pro-
tector, ya no meramente domeéstico.

Si bien el sentimiento de inseguri-
dad inmediata ha cesado. el no casti-
go a los responsables. inscripto a su
vez en un proceso de profundizacion
de la crisis global, mantiene la situa-
cion de desproteccion social genera-
dora de ansiedades, temor y escepti-
cismo en relacion al futuro, que inci-
de sobre los provectos personales v la
accion inmediata.

La induccion de la creencia de que
el castigo es imposible coloca también
a los responsables en un lugar de
omnipotencia. que tiende a producir
efectos de impotentizacion colectiva.

La aparicion de modalidades delic-
tivas caracterizadas por un alto grado
de wviolencia v agresividad irracional.
es decir aquellas en que la violencia
se convierte en un fin en s1 mismo. el
empleo de la tortura. la violacion. las
patotas que agreden por motivos ni-
mios ampardandose en la superioridad

QObrero o familiar con pancarta. Primer
grado.
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- pumeérica v ia indefension de la vic-
ima ne sen solamente producto de
la erisis economicu v la desocupacion.
Creemos que la emergencia de estas
modalidades. inéditas en la vida ar-
eenting con este grado v extension.
estd directamente vinculada a los mo-
delos represivos del periodo dictato-

- rial v particularmente 2 la situacion
de impunidad v arbitrariedad absolu-

. tus con que la represion se ejercio.

*—~No sos nadie. —Nadie sabe nada
de vos. asi que podenios hacer con
vos lo que querramos—. --Tenemos to-

~do el tiempo—"". Estas frzses, recogidas
de testimonios de personas secues-
tradas v torturadas (sin analizar otros
aspectos de su ntencionalidad en
cuanto a intentar afectar la identidad
personal) presentes en todos los inte-
rrogatorios. recalcan precisamente la
seguridad en la impunidad: como si
no hubiera ninguna norma social ante
la cual rendir cuentas.

Los efectos psicosociales profun-
dos de esta situacion. de estos mode-
los ofrecidos por el terror dictatorial,
solo podrian paliarse a través del re-
pudio ético total. expresado en la
demostracién en los hechos de la no
impumdad. Al no producirse justicia
efectiva el modelo de la impunidad se
confirma, aun en el periodo postdic-
tatorial. Desde va que no pretende-
mos acd senalar todos los complejos
MECANISMos presentes en este fendme-
no (identificacion con el agresor, ilu-
sion de actividad en contraste con la
nasividad v el sometimiento. etc.).
sino sélo como la impunidad se otre-
ce facilmente. sobre todo en los ado-
lescentes. como modelo idealizado. ya
que opera sobre las fantasias mas
arcaicas de omnipotencia.

Al cesar la exigencia de silencio y
producirse el alivio inicial en esta

. nueva etapa se cred en muchos secto-

- res la sensacion ilusoria de que el

cambio de situacion bastaria para que
cesaran los etfectos de los modelos
inducidos. Sin embargo, con posterio-
ridad se hizo evidente que el manteni-
miento de la impunidad favorecio la
continuacion de dichos efectos.

Es asi como la induccion a la
dilucién de responsabilidades (“todos
somos culpables™). al mecanismo por
el cual la sola desaparicion de una
persona seria prueba de su culpabili-
dad ("en algo andaria™ o “en que
andaba™). al olvido (“basta de ho-
rror”’) siguen operando.

“En el curso de la lucha contra la
dictadura las Madres de Plaza de Ma-
yo fueron siendo ubicadas progresiva-
mente en el lugar del ideal social.
Efectivamente, como sefialiramos en
un trabajo 2. la calificacion de “locas™
utilizada por la dictadura para carac-
terizarlas, se fue revirtiendo a lo largo
del tiempo. connotandose con un sen-
timiento admirativo v de solidaridad.
Cualquier intento, entonces, de lograr
consenso en el periodo preelectoral.
tenia que tener en cuenta necesaria-
mente esta situacion. De la misma
forma, cualquier proyecto que apun-
tara a no castigar a los culpables
tenia que operar necesuriamente para
tratar de desplazarlas de este lugar de
valoracion social.

Es asi. como en esta etapu, para
producir ese desplazamiento. se utili-
za 2| recurso de acusarlas nuevamente
de estar ubicadas en un rol de desa-
daptacion social. Es decir, se reflota
la postura de la dictadura de calificar
la disidencia politica como campo de
la enfermedad mental,

Como fundamento de esta caracte-
rizacion, se sostiene que las madres

! Diana Kordon. Lucila Edelman. Efec
tos psicologicos de la represion (la. parte).
2 Kordon - Fdelman, op. cit.
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persisten en no admitir que ha termi-
nado un ciclo histérico v que perma-
necen instaladas en el tipo de reque-
rimientos correspondientes ai ciclo
antenior., Estarian produciendo una
repeticion neurotica al responder este-
reotipadamente ante la nueva situa-
cion.

Ast también se afirma que hov es
moemento de conectarse con la vida v
no con la muerte. ocultando que el
olvido y la consiguiente no justicia
son fuente de repeticion. Se sostiene
que no tienen capacidad de escucha.
ante cada hecho en el que mantienen
con firmeza sus reclamos.

Desde este discurso. capacidad de
escucha, preocupacion por la vida. en
fin., verdadera “adaptacion” o “'nor-
malidad™. seria que depusieran sus
demandas.

Se intenta también colocarlas en
utt lugar de marginacion social. Esta-
rian, prisioneras de la exaltacion pa-
sional. preocupadas por la venganza
personal. Otra forma de descalifi-
cacion social es la “comprension™ que
se aduce para con ellas, pues serian
producto de la represion dictatorial.
personas perturbadas por el dolor.
~"Podemos comprender su dolor™.
-"Se entiende que estén asi. porque
despu€s de haber sufrido tanto...”.
Estos intentos de marginarlas v desca-
lificarlas son los que las transfor-
marian en “papa caliente™, con la
que deberia evitarse el contacto.

Desde otro dngulo. en muchos fu-
miliares, en los primeros tiempos del
perfodo constitucional estaba presen-
te un interrogante: la Plaza, sitio que
2 lo largo de afos habia acuriado un
sentido de resistencia v lucha, se
transformaria. v en ese caso el movi-
miento mismo. en un lugar mitico o
podria mantenerse como un necesario
punto de referencia social actual. Esta
pregunta se asociaba a la preocupa-
cion respecto de la forma de transmi-
sion de lo ocurrido y a la vivencia de
que serian ellos mismos quienes ten-
drian que efectuar la transmisién oral
de la verdadera historia.

La respuesta en el plano de la
accion social, a partir de mantener en
este periodo sus demandas, tal como
habian sido formuladas desde un
principio, permitid nuevamente ir de-
sentrafiando el discurso encubridor.

La sensatez v firmeza de las ma-
dres las mantiene, asi, hoy, en el
lugar de la esperanza.

Marzo 1985
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EL OFICIALISMO Y
LA HISTORIA

Si bien los grandes medios de

diftusion lo han elogiado con pocos -

reparos. el filme La historia oficial
ha motivado polémicas en los dmbitos
culturales v politicos.

1 libro aborda desde un dngulo
muyv peculiar el tema desgarrador de
los detenidos-desaparecidos. en parti-
cular el de los ninos secuestrados vy
entregados a famiiias de los represo-
res. La accion transcurre durante mar-
¢o-mavo de 1983 v su protagonista
central es Alicia (Norma Aleandro).
una profesora de historia casada con
Roberto (Héctor Alterio). alto ejecu-
tive de una empresa imperialista aso-
ctada  con  militares argentinos. El
matrimonio se ha apropiado. gracias a
los vinculos de Roberto con el poder
dictatorial. de la hija de un matrimo-
o obrero. detenido-desaparecido. na-
Jida en cautiverio.

Sus criticos mds elogiosos han
visto en el filme. amén de la mads
elevads calidad artistica. un intento
“ objetivo’ v meticuloso para mostrar
a los personeros de la dictadura™,
cuvos realizadores afrontarian en él la
responsabilidad de mantener v recu-
perar la memoria histdrica de “los
argentinos’ v. por qué no, de “la
humanidad”.

MEMORIA
Y JUSTICIA

Hay pensadores —algunas de cu-
vas opiniones citaremos mads adelan-
te— que sostienen a destiempo la
consigna de “recuperar la memoria”,
con ¢! aparente unico fin de “refle-

+ xionar” sobre ella. Olvidarian paradoé-

jicamente. que el derecho a la memo-

- ria histérica fue conquistado por el

pueblo en su lucha contra el manto
de olvido que la dictadura pretendid
tender sobre sus crimenes. Hoy, se ha
visto, la lucha popular incluye y pone
énfasis en manifestarse contra la im-

Por Jorge Brega

punidad y por el juicio y castigo a
todos los culpables.

Conviene recordar. introducién-
donos al tema del filme. que al pedi-
do popular de juicio piblico y por
jurados. como contempla la Consti-
tucion, se respondié entregando los
casos a la justicia militar v confirman-
do ademas a los jueces del “*proceso™,
Mads tarde, las autoridades. obligadas
por las protestas de la ciudadania,
recurrieron a la justicia civil. pero
manteniendo a aquellos jueces y sen-
tando en el banco de los acusados
unicamente a las juntas militares. Lo
mismo con la Comisidon Bicameral
que pedian las Madres de Plaza de
Mayo. convertida en una Comision
Nacional sobre la Desaparicion de Per-
sonas (CONADEP) carente de mavo-
res atribuciones.

Todas estas maniobras son acom-
pafiadas de una retorica ‘“democra-
tica” que suele confundir a muchos:
confusion alimentada también por la
buena reputacion de las personalida-
des que el oficialismo eventualmente
logra implicar en favor suyo (como
sucedio en el caso de la CONADEP),
v por la gravedad de los hechos que,
gracias al coraje de los testigos, salen
a la luz.

Del mismo modo, algunas escenas
acongojantes de La historia oficial
(recordamos en particular la de la
abuela ensefiando las fotografias de
los padres desaparecidos de su nieta),
¥ otras que muestran en forma par-
cial las manifestaciones de masas,
pueden inducir a muchos especta-
dores de buena fe, a pensar que el
tema central del filme es el de la
memoria historica. Sin embargo cree-
mos que el tema que la pelicula coloca
en primer plano es el de como resolver
el conflicto entre victimas y victima-
rios —pueblo-dictadura— en los aspec-
tos ain pendientes, fundamentalmente
la impunidad de los victimarios. En
este aspecto, el filme de Luis Puenzo,

prospero empresario de la publicidad
con mas de veinte afos en la profe-
sion. y de la escritora Aida Bortnik,
se emparenta ideologicamente con la
produccion tedrica de cierto grupo
intelectual vinculado a la esfera ofi-
cial. ain cuando éste y aquéllos no
integren un mismo clan ni actien
coordinadamente.

No seria la primera vez que una
pelicula sirve como instrumento pu-
blicitario. orientador de la opinidn
publica en favor del pensamiento ofi-
cial. Ya sucedio esto —no nos parece
desligado— con La republica perdida
y No habra mas penas ni olvido. las
cuales. desde diversas —al menos en
apariencia— vertientes politicas, cum-
plieron un importante rol propagan-
distico en la campana presidencial del
Dr. Alfonsin. En tal sentido. La histo-
ria oficial no estaria desvinculada del
proyecto de amnistia que el gobierno
parece encaminado a favorecer bajo el
apelativo de “punto final™,

ESTETICA, POLITICA
Y PRESTIDIGITACION

“Esta pelicula es pacificadora.
me dijo un sefior. Es cierto, porque
un tema que se supone polémico no
estd tocado desde un lugar de acusa-
ciones, irritante™!, dice su protago-
nista Norma Aleandro. Por cierto, es-
ta afirmacion resume —y desnuda, si
se quiere, al mismo tiempo— la esen-
cia del mensaje de La historia. . ., va
que. con la cultivada habilidad del
ilusionista, Puenzo “borda™ una tra-
ma en la cual hasta el villano del
relato —el esposo-torturador de Ali-
cia— es alcanzado por la luz de la
amabilidad. Y hablando de iluminado-
res dice Puenzo: “En publicidad, co-
mo no hay nada detrds, todo es un
juego de malabarismo, siempre tienen
que estar como magos, distrayendo,
para ocultar que en el fondo no hay

nada”?. En oportunidad de estas de-
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claraciones Puenzo sefiald una dife-
| rencia entre ese trabajo publicitario v
el del cine argumental. pero no la
explicitd. La diferencia, en este caso.
reside simplemente en que esta vez,
en ¢l fondo en penumbras hav algo: v
lo que hay es. a la inversa del caso
anterior. el producto que este filme
“vende: la conciliacién finai con el
crimen.

Apoyandose en un tratamiento
solo realista en las f‘(}rmgs_ La histo-
ria... presume reflejar la realidad
CUHSII’IJ]JEI‘ICID pEl’S{Jnalies que poce
tienen de tipicos (o “histdricamente
significativos™, seglin |3 precisa cori-
CEpCif)l'l b[’EL‘hIi&Ha}_ esto es. no con-
densan en la ficcion los rasgos que
| distinguen a esos personajes en la vida
i real, y universalizan. peligrosamente,
su falsa imagen al dotarlos de una
cotidianeidad que no poseen. Es asi
que La historia... edulcora a los
complices de la dictadura, por ejem-
plo, mostrando a Roberto como a un
- padre amoroso, sumiéndolo en el pa-
tetismo del llanto cuando vislumbra
la posibilidad de pérdida de la nifa
- que €l mismo ha secuestrado:; hacién-
' dolo al mismo tiempo. merecedor de

la compasion del espectador. Del mis-
. mo modo. presenta a su esposa como
4 una respetable sefiora, ajena por
- completo a la corrupcion moral del
hombre con quien comparte su vida.

Esta “estética”. que teje tan su-

tilmente los hilos de la tergiversacion.
. ya habia sido conceptualizada “por

una colega nuestra, cuando la emision
- televisiva del programa Nunca mads.,
- producido por el gobierno y la CO-
+ NADEP. Decia la directora de la re-
vista Punro de Vista: . para pre-
' sentar lo siniestro de la crueldad. del
' ensaflamiento, de la locura homicida
- se habia elegido el medio tono |[...].
Al exceso descomunal de la violencia
de Estado no se respondid con el
grito de las victimas [...]. La narra-
- cidn de este programa proponia una
leccion que no hablaba sélo de Ia
. muerte y la crueldad, sino de como
¢ pueden representarse, contarse, pen-
sarse, la crueldad y la muerte™™.

TDd{l se ve reducido asi a una
cuestion estética, no politica. Después
. de todo —se preguntan— ;no es nece-
sario que se “‘sustraiga a la cultura y
la investigacién critica de su politiza-
cion (su ‘facciosidad’) inmediata? »*,
Y en esta estética, en este como
decir, también pueden cometerse *‘ex-
cesos estilisticos™ (Sarlo) como los de

T .

“Que nuestros padres no se queden sin trabajo’

los relatos macabros de la prensa
amarilla v los dirigentes montoneros.
Dos equivocos: presentar como mero
exceso estilistico al oportunismo poli-
tico, al culto a la muerte y al terroris-
mo individual; por otro lado, confun-
dir con el regodeo morboso a la
denuncia clara vy firme. exenta del
“medio tono” culposo. ;Qué tienen,
entonces, en comun el razonamiento
de los realizadores de La historia ofi-
cial y el de aquellos intelectuales*@
abocados a la “*busqueda de un medo
‘eivilizado’ de resolucion de las gran-

NOTA: En las citas, las bastardillas son
de los autores; las negritas son nuestras.

*3 Aricd, Portantiero, Landi v otros
intelectuales de™izquierda’ que hace mucho
desecnaron el marxismo y todo principio
orientador hacia la tarea de servir al pue-
blo. Residentes en el extranjero durante los
anos de la dictadura, contaron con colegas
difusores de sus ideas en nuestro pais:
Altamirano, Sarlo, Vezzetti con la revista
Punto de vista. Se nuclean ademds en el
Centro de Estudms de Estado y Sociedad
(CEDES), cuyo brgano es la publicacién
Debates, asi como en el Club de Cultura
Socialista.

@Uﬁ m}ﬁeﬁc‘
padres Mo ge |
qu‘a&ﬂ*n %m’ﬁa_

e o .

‘. Veronica; séptimo grado.

des cuestiones politicas, sociales v
econdmicas™®. y a la exaltacion de
una democracia formal. sin cuestionar
el caricter de clase del Estado y
ocultando sus manifestaciones represi-
vas bajo un “antes fue peor™?

Hay mucho en comun, entre o-
tras cosas presentar como ‘‘civiliza-
do”, “no irritante”, de “‘medio to-
no”, a ese esfilo que implica escamo-
teo, desvirtuacion de la verdad. (Un
estilo oficializado que tiende a echar
en saco roto los valientes testimonios
de los testigos de la CONADEP y del
juicio a las juntas).

TESIS DE LOS
“DOS DEMONIOS”

Al igual que el “juicio del siglo”,

La historia. .. parte del supuesto de
una “guerra’ en la que se ha-
brian cometido excesos*? represivos
(“descamunales" agrega, como vi-
, BS.) y en la cual victimas y
wctlmarms habrian sido “dos caras de
la misma moneda’’. Asi define, en el
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Je loy dee Jemomos . segun fa cual
s mrLertos desaparecidos nie son
produci..  J7 N 1€roz  represion
fascisia ool e et pueblo. sino del

enfrentantiente: de esos dos dngeles del
mtierine wiorenresion v el terrornismo.
involucrando con este tltimo al con-
junto de s vichimas, Aunque para
ser absolutamente fieles a la verdad.
habrii. Jque decir que algunas victimas
son ¢onsideradas inocentes (en el fil-
me. los pudres legiuimos de la mifa).
nocenciy que estaria garantizada por
el “nu andar en nada’’: pertenecer a
un partido. actuar como delegado la-
boral. seria “andar en algo™, manci-
llar o mmacalade.

Aficis es una mujer inteligente.
no per 2se suoentendimiento deja de
chnukilirse ante clertos hechos de
publice conecimiento. Pese a la pric-
tica sovia!l cue su profesion supone.
desconvee por completo el drama que
atravies: 3 G sociedaa  argentina®c,
Fila. reuniones con militares.
SINPresarios - Sus esposas. s€ muestra
vivit,' o pronio g captar las verdaderas
2sus personas entablan
no abriga ninguna sos-
real catadura de su
rampeco acerca del origen de
st hug Gabe A propdsito de las
reunicnes seciajes que mencionamos.
hav cue sefdlar que en tales escenas
se suclere que la dictadura era pro-
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teor a1 Jde los “excesos’' cometi-
dos en una supuesta “‘gpuerra antisubverse
va™, oculta o mstrumentacion que los gol-
pistas twweron Jdel errorismo de los grupos
de 2lite Jde la pequena burguesia radicaliza-
da, conrra el gobierno tercermundista de J,
2, Peron v osu esposa. allanando el caming
del goipe de Estado v legitimando luego la
feroz represion oligarquico-imperialista de-
satada conrra e pueblo argentino.

“C Norma Aleandro nos lo aclara: “No
habia miormacion sobre estos sucesos, Co-
mo se habiy entablado una lucha contra la
guerrilla- v esto <3 importante destacar-
lo—, unu guerrilla gque fue maligna para
nuestra sociedad v contra la cual habia que
actuar eficazmente, llegd un momento
gue para la poblacion se confundieron los
episodios de exa lucha con los excesos que
s¢ comeleron posteriormente. Aquefla fro-
fe0 ‘51 o Hlevaron, algo habrd hecho' en
aag eraps rvo wn fentido que luego per-

- dio. Con una informacién clara sobre las
acciones gue se estaban encarando creo
que todos hubicsemos estade de acuerdo
con que se ternunara con la guerrilla que
desestabilizaba a nuestro pais..." (Tiempo
argenrine, op. Cind,

S
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gue ésa era su
-los socios de
ie aicunos generales argen-
¢siadounidenses—. En este
: francamente
vi gue durante la dictadura
se avanzd  decididamente en amarrar
auesiin economia al mercado sovié-
rico. Y en el tema de los derechos
humanos en particular. ningun otro
Estade brind¢ 2| apoyo que la URSS
dic a la camarlla de Videla-Viola.
Dice Hebe Bonatini: . .. Cuando hu-
bo que votur en las Naciones Unidas
para que se (ratara el tema de los
desaparecides. el voto de la Union
Soviética a favor de los militares ar-
gentinos definid que no se tratara el
tema®
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;OTRA OPORTUNIDAD?

Alicia ama la disciplina v sigue a
pie juntillas el programa de ensefian-
za. Esto. en la relacion que entabla
con sus alumnos en una escuela se-
cundaria. es funcional al régimen esta-
tal “autoritario” (asi caracterizan
ahora a las dictaduras los pensadores
citados) v la lleva a reprimir a un
alumnc que cuestiona la historia ofi-
cial. El alumno recuerda las persecu-
ciones de que fueron objete los pa-
triotas mds consecuentemente revolu-
cionarios de Mavo v la falsedad de las
versiones dominantes al respecto. La
pelicula parece sugerir que a quien
piensa v expone sus pensamientos de
tal munera. no le espera un buen
futurc: asi io pone en boca de Beni-
tez —profesor de la misma escuela—
quien se lo expresa a Alicia invitindo-
la. por tal motivo. a ser condescen-
diente con el alumno. Benitez define
a Alicia como “burguesa”, pero esto
no le impide flirtear con ella: tam-
poco devolverle la nota con pedido
de amonestaciones para el alumno.
que eila habla elevado. brinddndole
de este modo la ocasion de redimirse.
En esta escena Benitez le confiesa:
“Hasta usted se merece una nueva
oportunidad’. 'Y en estas actitudes
del profesor ya se esboza lo que mds
adelante el filme subravard con toda
la fuerza de la imagen: la conciliacion
de clases v con los colaboracionistas.

La protagonista, que como veia-
mos antes parecia vivir ajena a la
tragedia nacional, comienza a tomar
contacto con la verdadera realidad de
la Argentina debido a la “apertura”
pre-electoral: va modificando su pen-
samiento reaccionario gracias a la di-

g de Bemiieo
suspecini Jde  que al

SHET2CIET

Tttt teain
auaciid pi

adquiere |

rpede v bng de lus tantas Criaturay
SUTANCAdES 4 SUS verdadercs padiss
put ics represores, Hasta aqui, f dis

curso del flime se ve profundaments
preocupiade en como  rescatar. on-
vencer. modincar la conciencia u
quienes Tinocentemente” estuvieron
implicados con o dictadura. Enton-
ces. unu vez recrperada por Benitez.
Alicia comienza su decidida conver-
sibn en heroina. v se pone a inves-
tigar el origen de Gabi. Pero. ;qué es
lo que busca? Maias aun: ;[qué es lo
que persigue la abuela de Gabi. su-
puesta integrante de Abuelas de Plaza
de Mavo. al tratar de encontrar a su
nieta? Ninguno de ambos personajes
manifiesta otra intencion que saber 1o
que ocurrno, Ninguna referencia o
identificar culpables. mucha menos
castigarlos. La abuela ni siquiera ma-
nitiesta su intencion de recuperar
efectivamente a la nifia como es tipi-
co en la vida real.

La motivacion de la husqueda de
Alicia residiria en que su honestidad
le impide repetir con Gabi lo que en
su propia ninez han hecho con ella;
ocultarle la verdadera razon de la
desaparicion de sus padres. muertos
en un accidente automovilistico. Este

Obrero ¢ familiar con pancarta.
Primer grado. [
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- paralelo entre dos desaparicicnes sk

lenciadas, diametralmente distintas,
. vacia de contenido no solo la supues-
' ta honestidad de la protagonista, sino,
' principalmente, las condiciones -y
causas— politicas y sociales en que la
desaparicidon de los padres de Gabi, vy
tantos miles de compatriotas, se pro-
dujo.

Esta asimilacion de una experien-
cia peculiar. a otra aparentemente si-
milar aunque disimil, se apoyaria en
una apreciacion psicoldgica desligada
de lo social, fundamentada en: “‘todo
aquello que no se recuerda, se repi-
te”, lo cual, siendo verdad en el
plano individual, ya que la posibilidad
de elaboracion de los conflictos se
vincula siempre al recuerdo, resulta
incompleto cuando consideramos el
conflicto en su marco social, dada la
necesaria unidad que la no repeticion
de los hechos que nos ocupan requie-
re entre memoria y jusricia, aspecto
este uUltimo que el filme parece ob-
viar*d, Es decir que La historia. . .,
solo se preocuparia, para decirlo con
las palabras de quienes teorizaron so-
bre esto con anterioridad. en “restau-

*d Sobre el mismo tema dice Norma
Aleandro: “*Ahora tenemos la posibilidad
de ver qué nos ha sucedido y no con
animo de venganza sino con el deseo de
. saber, porque quien no tiene memoria no
tiene identidad y eso es vilido tanto para
una persona como para un pais” (Tiempo
argenting, op. cit.)

rar la subjetividad destrozada™ . ;Ha-
llar culpables, enjuiciar y castigar a
todos, destruir el aparato represivo
del Estado para garantizar que no se
repitan los crimenes? ;Por qué?
Después de todo. ““tan importante
como sefalar a los responsables era
avisar que esto habia sucedido™ . La
induccion al olvido, como sefala el
Equipo de Asistencia Psicologica de
Madres de Plaza de Mayo, asumiria
actualmente otra forma: “que se co-
nozca todo y después se termine,
porque si no se estaria viviendo la
venganza''! .

LA FAMILIA Y LA
SOCIALIZACION DE
LA CULPA

Alicia y Roberto constituyen una
pareja feliz. Claro que, durante aios,
ella no logré percatarse —ya lo sefala-
mos— de la real personalidad de su
compariero, hombre de temer que lle-
gard a torturarla. Roberto proviene de
una familia empobrecida de las capas
medias. Su padre —un espanol repu-
blicano— y su hermano. desaprueban
su conducta, sin embargo. a no ser la
bronca v el insulto, el filme no les
brinda otra posibilidad de organizar
una critica esclarecedora para el es-
pectador. Sin ella, no se explica como
un grupo humano de tradicion demo-
critica, de izquierda, engendra a un
fascista como Roberto. No queremos
decir que esto no sea posible en la

EL EXISTENCIALISMO
Por Henri Lefevre

Por Carlos Echague

Por Pierre Vilar y otros

libros y revistas

Rivadavia 1188, Of. P, Tel. 37-1285, Buenos Aires
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realidad, pero ;en qué grade? ;por qué |
causas? ;en medio de cudl trama vin- |
cular?’ Y sobre todo, ;jcomo opera en .

ei plano simbolico la eleccion. por

parte de los realizadores del filme. de
estos personajes configurados por esas .
relaciones? jAcaso se quiere indicar |
que ese sector social, esas personas de
trabajo, de pensamiento honestc y |

vida sencilla no estian exentos de res-

ponsabilidad en el surgimiento de la
dictadura? En todo caso parecen te- :

nerla en mayor grado que la clase
dominante de los terratenientes argen-

tinos, a la que no se alude en todo el

filme. Lo visible es que los cuestio- :
namientos que padre y hermano opo-
nen a Roberto, se ven amortiguados |
por el apafiamiento de la madre y la |
pasividad de Alicia, y s6lo remarcados |
por una dignidad diluida en el llanto’ |

impotente del anciano. Esto ultimo
intentaria ilustrar un fracaso, y en él,
sefialar una cuota de responsabilidad
en el drama.

También de esto hay
antecedentes “‘tedricos’. Dice Beatriz
Sarlo: "Recuperar la memoria no
significa [...] recordar sdlo lo que
nos hicieron [...] nos compromete a
recordar también lo que hicimos [. - .]
no todas las condenas ni todas las
acusaciones pueden tener a los milita-
res como objeto. Nuestra autobiogra-
fia tiene un lugar abierto para nues-
tras responsabilidades™ *. Es eviden-
te, que este pensamiento de “izquier-
da” es favorable a la socializacion
mas radical, y en tal camino parece
impulsar la colectivizacion forzosa de
la culpa. Asimismo, para los artistas e
intelectuales. **.. . hoy la cuestidén ar-
gentina gira no sélo en torno de como
fuimos constituidos, sino a por qué
fracasamos™. Deberiamos celebrar en-
tonces aquellos discursos que tratan
*sobre la responsabilidad en el obs-
taculo y no solo discursos sobre la
represion, discursos sobre el desor-
den*® y no solo sobre un orden
injusto o brutal pero comprensible.
[. . .] Cambia el tono, v el cambio fue
productivo, en la medida en que no
es el enemigo, el Otro, quien mono-
poliza, como referente absoluto, los

discursos™!3, Y al Otro se lo debe

*€ Con la palabra desorden, Sarlo alude
a las’ luchas populares. Ya su compafiero
Garcia Delgado decia, refiriéndose al Cor-
dobazo, que éste fue ‘‘cuestionador del
principal logro del régimen [de Ongania]
—el orden”, (op, cit., pag. 45).

1
1
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creepicess |0 2w diferencia mils-
ma. CONIS 4 Uil SeNieenie cuvos dere-
ches spvn nopsmid son valores
meangivies”

[ Seaile que xoul purece escy
Dar. €5 gue 3¢ enenugo. ese TOtro”
COMN NG UsCun. S8 encuentra en pose-
sion e a3 patancas tundamentales de
la magquing de: Estado. lo cual le
garantizi. per 2! derecho que le da la
fuerza. esa intangibilidad que tan su-
misas teorias se apresuran a ofrecerle.
Para ellas. ese Otro va no seria quien
maneja la mdquina que asegura la
dominacion  de una clase sobre
otra' ¥, sino un mero semejante.

La lustoria ofictal no se interesa
en la cuestion del Estado. ni se lo
exigimos. pero si disefa al personaje
de un heneficiario del poder terrorista
de ese lstado. a quien presenta. si no
COMO 1 un semejanie. si cOmMoO a un
tamiliar Al ser familiares de Roberto
los personajes que lo ¢ritican —in-
cluida en cierta medida su esposa-—
lus criticas quedan condicionadas, mi-
tigadas. enredadas en los lazos afecti-
vos v de sangre, los cuales actian. por
otra parte. como legitimadores de la
tesis segun la cual todos estamos in-
volucrados en e! horror v tenemos
una parte de cuipa,

EL ABRAZO
"DEMOCRATICO™

Roberio. intuimos que por sus
compremisos con el poder dictatorial,
ha ido confizurando una personalidad
criminai. <uva primera evidencia es
que ha secuestrado a Gabi —hecho
acerci del cual la pelicula no abunda
en permenores-. Sin embargo, es un
marido. padr2 e hijo respetuoso vy
hasta car:fiosc.  Repentinamente,
cuando Alicia cesove sus recomenda-
ciones de no mmvestigar la procedencia
de la nina. €l enfurece, e insulta a
quienes respaidan o informan a su
mujer (la amiga de Alicia: la abuela
legitima de Gabi), v en una escena
proxima al desenlace, golpea despia-
dadamente 2 Alicia. llegando a fractu-
rarle una mano aprisionandosela en el
marce de una puerta. Lo hace al
interrogarla acerca de la casual ausen-
cia de la nifa. Esta se encuentra en
casa de sus abuelos adoptivos, y Ro-
berto le telefonea. Habiende temido
perderla. el amante padre llora de
~emocidn al oir la voz de Gabi al otro
lado de la linea.
Pern este

final feliz no es el

i i . L S . &

altime. Adicia abandona el hegar (qué
MENos .. 1o sin anies estrechar en un
ibrazo a Roeberio. quien continua so-
ilozando ai teiéfono. Entre el abruzo
v 13 ida hav. per clerto. una contia-
diccion. Mas. ;cudl es el aspecto do-
minante de tal contradiccion. esto es.
el que imprime su sello politico, de
clase. al mensaje- del filme? Sin duda
el abrazo. Este delinea las condiciones
en las cuales la ida del hogar se
produce: fundamentalmente la congi-
bacion. y el eventual perdon al cual

el final ““abierto™ del filme cede paso.

La victima abraza a su torturador
minutos después del suplicio. Luego
lo abandona a la suerte de su intan-
gible autonomia. Alicia se yergue asi
en un paradigma de doble virtud ofre-
cido al espectador: es. por un lado.
quien no teme nada. incluso romper
su matrimonio “‘feliz”". por hallar la
verdad de los hechos: v. por otro
lado. quien actia con “estilo civiliza-
do”, quien sabe “autolimitarse™ vy
“reconecer al Otro en su diferencia
misma sin caer én la “intolerancia’.
Logicamente. le ayudan para ello. co-
mo vimos. los lazos afectivos que ia
unieron a su victimario durante afos.
Es decir que. si se quiere, el filme
ilustra, desde el plano familiar. aquel
“marco global compartido” al que
algunos intelectuales allegados al go-
bierno. aspiran como ambito “dentro
del cual los conflictos [sociales] pue-
den desenvolverse sin desembocar en
la anarquia y las diferencias coexistan
sin disolverse” °. Esta antigua utopia
remozada, donde los términos anar-
quia y desorden son sinonimos de
lucha popular. no inocentemente es
propuesta en la Argentina dependien-
te de hoy, en que las clases oprimi-
das. pauperizadas como nunca. bus-
can el camino para quebrar el cerco
de los golpes de Estado v derrotar
definitivamente a las clases opresoras
que los producen.

Si la amplitud del terror fascista
de la dictadura es un indice para
medir la amplitud y la profundidad
del movimiento de luchas de masas
que se desarrollo en la Argentina en-
tre 1969 v 1976, al cual los grupos
terroristas proimperialistas (tanto los
de derecha -—generalmente proyan-
quis—, como los de pseudo izquierda
—prosoviéticos—) intentaron detener
o desviar de su curso revolucionario,
la amplitud de la actual ofensiva revi-
sionista de los “pensadores post-mar-
xistas™' 7, v otros intelectuales que

Archivo-Historico-de Revistas-Argentinas+www.ahira.com.ar

e N, L L L e A P —

ponen st imaginacion al servicio dei
poder. sirve para medir la prorundi-
dad del odio popular a los represen-
tantes de ese pcder que produje =n
nuestra patria mas de treinia mii de-
suparecidos.

La historia oficial ha llevado a ius
pantallas. con mds puleritud de reuli-
zacion técnica que imaginacion v pro-
fundidad artistica. una vision de los
crimenes impunes y de las manifesta-
ciones antidicta:oriales. Esto ha con-
movido vivamenie a los protagonistas
reales sentados en las plateas, muchos
de los cuales han vislumbrado. impli-
cito en esa vision. el intento de conci-
liar. de diferenciarse sin llevar la
critica a sus ultimas instancias. de
“condenar” sin castigo a los culpa-
bles. En rededor de esto hay un
debate que estd vigente también en el
seno del pueblo. y los artistas e inte-
lectuales argentinos habremos de agu-
zar nuestra perspicacia para dar justo
testimonio v memoria de los hechos
terribles que hemos vivido. hechos
que no solo debemos memorar. sino
evitar al futuro por medio de las mas
estricta justicia.
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I Norma Aleandro. Tiempo Argentine.
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| LITERATURA

Garcilaso Inca de la Vega

LA REBELION MAPUCHE

| Garcilaso Inca de la Vega (Cuzco, 1539 - Cordoba,
Espania, 1616). Su trabajo mas importante, los Comenta-
rios reales de los incas (1609), es obra historica cldsica y
uno de los mas potentes textos literarios americanos.
Atravesada por todas las contradicciones de la sociedad de
la conquista, “su calidad mas duradera radica en el
hallazgo artistico y en concertar el destino de un pueblo
con la expresion individual del creador” (Alberto Escobar,
Lenguaje e historia en los Comentarios Reales).

El Inca, mestizo, conocedor del espariol y el quechua
—idiomas paterno y materno— fue educado en las tradi-
ciones de ambas culturas. El conflicto de este entrecruza-
miento se hace manifiesto en su obra. escrita.en Espafia;
sin embargo. en los Comentarios predomina el esfuerzo
por recuperar, desde un acceso privilegiado a las fuentes,
la memoria de su pueblo, la historia de su patria peruana.
Del éxito de este intento. contrario al olvido a que
inducia el conquistador, da fe la prohibicidbn que la obra
sufrio en todos los dominios esparioles cuando la subleva-
cidn de Tupac Amaru en 1780.

Muchas de las paginas de los Comentarios testimonian
| la resistencia aborigen al devastador avance espanol. Ejem-

plo de esto es el texto que transcribimos referido a la
conquista del Arauco. territorio chileno situado mds alla
de la frontera sur del Tahuantinsuyo y habitado por el
indomito pueblo mapuche al que los incas no habian
logrado someter.

L

CAPITULO XXI
Rebelion de Chile
contra el Gobernador Valdivia

~ Es asi que de la conquista y repartimiento de aquel
reino de Chile cupo a este caballero, digno de imperios,
un repartimiento rico, de mucho oro y de muchos va-
sallos, que le daban por afic mas de cien mil pesos de
oro de tributo, y como la hambre deste metal sea tan
insaciable, crecia tanto mas cuanto mas daban los in-
dios. Los cuales, como no estuviesen hechos a tanto tra-
bajo como pasaban en sacar el oro ni pudiesen sufrir
la molestia que.les hacian por él, ¥y como de suyo no
hubiesen sido sujetos a otros sefores, no pudiendo lle-
var el yugo presente, determinaron los de Araucu, que
eran los de Valdivia, y otros aliados con ellos, rebe-
larse; y asi lo pusieron por obra, haciendo grandes in-
solencias en todo lo que pudieron ofender a los espafo-
les. E1 gobernador Pedro de Valdivia, que las supo, sa-
1i6 al castigo con ciento y cincuenta 2& a caballo, no
haciendo casce de los indios, como nunca Io han hecho

CONTRA\VALDIVIA

|
|
los espafoles y semejantes revueltas y levantamiento; |
por esta soberbia han perecido muchos, como perecio |
Pedro de Valdivia y los que con él fueron, a manos de
los que habian menospreciado. !

Desta muerte, la primera nueva que vino al Pera
fué a la Ciudad de l1a Plata, y la trajo un indio de Chi-|
le, escrita en dos dedos de papel, sin firma ni fecha de |
lugar ni tiempo, en que decia: “A Pedro de Valdivia!
y a ciento y cincuenta lanzas que con él iban se los'
tragd la tierra”. El traslado destas palabras, con testi-’
monio de que las habfa traido un indio de Chile corrié |
luego por todo el Peru con gran escandalo de los espa-’
noles, no pudiendo atinar qué fuese aquel tragarselos'
la tierra, porque no podian creer que hubiese en indios |
pujanza para matar ciento y cincuenta espanoles de a|
caballo, como nunca la habia habido hasta entonces, y
decian (por ser aquel reino, también como Perq, de tie-|
rra aspera, llena de sierras, valles y honduras, y ser lz;
region sujeta a terremotos) que podria ser que cami-’
nands aquellos espanoles por alguna gquebrada honda,,
se hubiese caido algun pedazo de sierra y los hubiere]
cojido debajo, ¥ en esto se afirmaban todos, porque de
la fuerza de los indios ni de su animo (segun la expe- |
riencia de tantos anos atras) no podian imaginar que Ius[
hubiesen muerto en batalla. Estando en esta confusidon’
los del Periy les llego al fin de mas de sesenta dias;
otra relacion muy larga de la muerte de Valdivia y de|
los suvos, v de la manera como habia sido la ultima:
batalla que con los indios habian tenido. La cual re-
feriré como la contaba entonces la relacion que de Chile
enviaron, que habiendo dicho el levantamiento de los,
indios vy las desvergilenzas y maldades que habian he-
cho procedia diciendo asi: :

Cuando Valdivia ilego donde andaban los Araucos:
rebelados, hallo doce o trece mil dellos, con los cuales’
hubo muchas batailas muy renidas, en que siempre ven-:
cian los espanoles; v los indios andaban ya tan ame-!
drentados del trope! v furia de los caballos. que no osa-.
ban salir a campana rasa, porque diez caballos rompian'
a mil indios. Solamente se entretenian en las sierras y!
montes, donde los caballos no podian ser sefiores dellos.
v de alli hacian el mal y dano que podian, sin querer|
oir partido alguno de los que les ofrecian, sino obstina- |
dos a morir por no ser vasallos ni sujetos de espanoles. |
Asi anduvieron muchos dias los unos y los otros. Es-
tas malas nucvas iban cada dia la tierra adentro de los
Araucos, ¥ habiéndolas oido un capitan viejo que habia
sido famoso en su miilicia vy estaba wya retirado en su
casa. salid a ver qué maravilla era aguélla que ciento
v cincuenta hombres trajesen tan avasallados a doce o
a trece mil hombres de guerra, ¥y que no pudiesen va-
lerse con ellos, lo cual no podia creer si aquellos espa-
noles no eran demonios u hombres inmortales, como a
los principios lo creveron los indios. Para desenganarse
de estas cosas quiso hallarse en la guerra y ver por sus
ojos lo que en ella pasaba. Llegando a un alto, de donde
descubria los dos e)ércitos, viendo el alojamiento de los
suyos tan largo y extendido y el de los espafoles tan
pequefio y recogido, estuvo mucho rato considerando
que fuese la causa de que tan pocos venciesen a tantos,
y habiendo mirado bien el sitio del campo, se habia
1do a los suyos y llamado a consejo, y después de largos
razonamientos de todo lo hasta alli sucedido, entre otras
muchas preguntas les habia hecho éstas:

Si aquellos espafioles eran hombres mortales como
ellos o si eran inmortales como el Sel y la Luna; si
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gansancio; §i 'enlan necesidad
En suma, pr2gunic si eran de

e ing czballes

: ¥

ormir ¥ descansar.
,,,,,, o de hierro y acers; ¥ ¢

i=: mismas preguntas. Y siéndoie rzspendido a

as aue eran hombres como ellos ¥ de Iz misma com-

descansar, ¥y manana veremos en la batalla quién
-on mas nombras, ellos ¢ nosotros'. Con esto se aparta-
~on de 3u consejo, y ai remper dei aibs de: dia siguiente
mandé tocar arma, la cual dieron los indios con mucha
mavor voceria v ruido de trompetas ¥ lambores ¥ otros
muchos instrumentos semejantes que oiras veces, y en
un punto armé el capitan viejo trece escuadrones, cada
uno de a mil hombres, v los puso a la hila, uno en
nos de otro.

CAPITULO XXII
Batalla con nueva orden y ardid de guerra
de un indio, capitan viejo

Los espanoles salieron, a la grita de los indios, her-
moeosamente armados, con grandes penachos en sus ca-
bezas v en las de sus caballos ¥ con muchos pretales
de csscabeles, v cuando vieron los escuadrones dividi-
dos, tuviercn en menos los enemigas, por parecerizs que
mas facilmente romperian muches pequenos escuadrones
gue uno muy grande. El capitin indlo, viendo los es-
patioles en 2! campo, dijo a los del primer escuadron:
“Id. vosctres, hermanos, a pelear con aguellss espafio-
lez v no digo que los venzais, sino que hagais lo que
pudiéres en favor de vuestra patria. Y cuando no po-
dais mas, huid, que yo os socorreré a tiempo, y los que
hubieren peieado en el primer escuadron, volviendo ro-
tos, no os mezcléis con los del segundo, ni los del se-
gundo con los del tercero, sino que os retiréis detras de
todos los escuadrones, que yo daré orden de lo que
havais de hacer”, C2n este aviso envid el capitan viejo
a pelear a ios suvos con los espanoles, los cuales arre-
met:eron con el primer escuadron, y aunque los indios
hicieron lo que pudieron en su defensa, los rompieron;
tambien rompieron el segundo escuadron, y el tercero,
cuarty ¥y quintd, con facilidad; mas no con tanto que no
¢s costase muchas heridas y muertes de algunos dellos
v de sus caballos.

£l indic capitan, asi como se iban desbaratando los
primeres escuadrones enviaba poct a poce que fuesen
z pelear por su orden los que sucedian, Y detras de
toda su gente tenia un capitan, el cual de los indios
huiccs que habilan peleado, volvia 2 hacer nuevos es-
caacrones de a mil indios v les mandaba dar de comer
v de seber v que descansasen para volver a pelear cuan-
do les llegase la vez. Los espanoles, habiendo rompido
cinco escuadrones. alzaron los ojos a ver los que lss que-
¢daban v vieron otros once a doce delante de si. Y aun-
que nabla mas de tres horas que peleaban, se esfor-
zarcn de nuevo, y. apeilidandose unos a otros, arreme-
tieron al sexto escuadron, que iba en socorro del quinto,
v loc rompieron ¥y también al séptimo, octavo, noveno y
décime. Mas ellos ni sus caballos no andaban ya con
la pujanza que a los principios, porque habia grandes
siete horas gue peleaban sin haber cesado un momento;
que :os indlos no los dejaban descansar en comun ni
en particular, que apenas habian deshecho un escua-
dror cuaando entrabaz otro a pelear, v los desbaratados
se sa.lan de la batalla a descansar y ponerse en nuevas
escuidrones. Aquella hora miraron los espanoles por los
enemigos y vieron que todavia tenian diez escuadrones
en pie, mas con sus animos invencibles se esforzaron a
pelear; empero, las fuerzas estaban ya flacas v :0s ca-
ballos desalentados, ¥y con todo ess peleaban como me-
jor podian, por no mostrar flagqueza a los indios. Los
cuales, de hora en hora, cobraban las fuerzas que los
esparioles iban perdiendo, porque sentian que ya no
peleaban ocmo al principio ni al medio de la batalla.
Asl anduvieron los unos y los otros hasta las dos de
la tarde.

Entonces el gobernador Pedrc de Valdivia, viendo
que todavia tenian ocho o nueve escuadrones que roms-
per, ¥y que, aunque rompiesen aquéllos, irian los indios

aciendo otros de nuevo, considerando la nueva manera
.de pslear y que segin lo pasado del dia tampoco les

habia de dejar descansar ia neche, como el dizg, :
cio blen recogs=rse zantzs que los caballos les
del tedo, ¥ st ; irse retirand: hs
paso estrecho que legua v media atras habian ds
donde si llegasen, pensaban ser librzs. Porgue des
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pafioles a pie podian defender ei paso a tcdo el =2
cito contrario.

Con este acuerdo, aungue tarde, apeilidé los suwos
como los iba topando en la batalla, v les decia: "2
recoger, caballeros, ¥ retirar poco a poco hasta el pasc
estrecho, ¥ pase la palabra de unos a otros”. Asi lc hi-
cieron ¥ juntandose todos se fueron retirando, haciendce
siempre rostro a les enemigos, mas para defenderse gque
no para ofenderles.

.
Jm-

CAPITULO XXIII
Yencen los indios por el aviso
y traicidon de uno dellos

A esta hora un indio, que desde muchacho se habia
criado con el gobernador Pedro de Valdivia, llamadc
Felipe, v en nombre de indio Lautaru. hijo de uns de
sus cacigues (en quien pudo mas la infidelidad y el amor
de la patria que la fe que a Dios ¥ a su amo debiaj,
ovendo apellidarse los espanoles para retirarse cuyo
lenguaje entendia por haberse criado entre ellos te-
miendo no se contentasen sus parientes con verlos huir
v los dejasen ir libres, salio a ellos dando voces di-
ciendo: "“"No desmavéis, hermanos, que va huven estcs
lacdrones v ponen su esperanza en llegar hasta el paso
estrecho. Por tanto, mirad lo que conviene a la libertad
de nuestra patria y a la muerte y destruccicn destos
traidores”. Diciendo estas palabras, por animar los su-
vos con el eiemplo. t2mo una lanza del suelo y se pusc
delante deilos a pelear contra los espanoles. I

El indio capitan viejo cuyo fué aquel nuevo ardid
de guerra, viendo el camino que los espafioles tomaban
v el aviso de Lautaru, entendié lo que pensaban hacer
os enemigos, vy luego mandd a dos escuadrones de los

ue no habian peléado, que, con buena orden y mucha

giligencia, tomando atajos, fuesen a ocupar el paso es-
trecho que los espanoles iban a tomar ¥y que se esiu-
viesen quedos hasta que llegasen todos. Dada esta orden
caminé, con los escuadrones que le hzbian quedado, en
seguimiento de los espanoles, ¥ de cuando en cuancgo
enviaba companias y gente de refresco que reiorzzsen
la batalla ¥ no dejasen descansar a los enemigos ¥ tam-
bién para que los indies que iban cansados de pelesr
se saliesen de la pelea a tomar aliento para wvolver
de nuevo a la batalla. Desta manera les siguleron ¥
fuercn apretando y matando algunos, hasta el paso es-
trecho, sin dejar de pelear un momento. Y cuande %1?“
garon al paso era ya cerca del sol puesto. Los espanoies,
viendo ocupado el paso que esperaban que les fuera ce-
fensa v guarida, desconfiaron del todo de escapar ce
ia muerte; antes, certificados en ella para morir comc
cristianos, llamaban el nombre de Cristo, Nuestrg Sefior,
v de la Virgen, su madre, y de los santos a qulen mas
devocion tenian.

Los indios, viéndolos va tan cansados que ni elics
ni sus caballos no podian tenerse, arremetieron todos a
una. asi los que les habian seguido como los que guar-
daban el paso, y asiendo cada caballo quince o veinte
gandules, cual por la cola, piernas, brazos, crines ¥
otros, que acudian con las porras, herian los caballos ¥
caballeros doquiera que les alcanzaban, y los derriba-
ban por tierra y los mataban con la mayor crueldad y
rabia que podian mostrar. Al gobernador Pedro de Val-:
divia v a un clérigo que iba con él, tomaron vives ¥
los ataron a sendos palos hasta que se acabase la pelea,
para ver de espacio lo que harian dellos. Hasta aqul
es la segunda nueva que, como he dicho, vino d= Chile
al Peru, del desbarate y pérdida de Valdivia, luego gue
sucedid, y enviaronla por relacion de los indios amigos
que en la batalla se hallaron; que fueron tres los que:
escaparon della, metidos en unas matas, con la obscuri-
dad de la noche. Y cuando los indios se hubileron reco-.
gido a celebrar su victoria, salieron de las matas, y
como hombres que sabian bien el camino y eran leales,
a sus amos, mas que Lautaru, fueron a dar a los espa-|
fioles, la nueva de la rota y destruccion del famoso e-|

dro de Valdivia y de todos los que con €l fueron. i
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REPORTAJE
‘A LA RESISTENCIA
AFGANA

Hace mds de cince afios la URSS
invadio Afganistin. En julio de 1980,
Nudos dedico paginas de su numero 7
a denunciar la nueva agresion imperia-

- lista que indigné a los pueblos del
- Tercer Mundo.

' La lucha de resistencia entablada
' por el pueblo afgano que. aun con
. diferencias. reaviva imdgenes de Viet-
- nam en cuanto a lo que alli se en-
| frenta (pais pequefio / superpotencia:
| organizacion popular / ejército regu-
. lar; decision de lucha / gran poderio
. bélico). es protagonizada por la ma-
. yoria del pueblo y dirigida por distin-
| tas organizaciones.

. A principios de este ano. estuvo en
' la Argentina una delegacion del Fren-
- te Unido Nacional de Afganistdn
(FUNA). integrada por el jurista
. Abdul Qayun, presidente del Frente.
-y ¢l poeta Hachen Zamani. ex-senador
-y ex-candidato a presidente de su

- pais. Su paso por nuestro pais fue,

- parte de una girda con el fin de difun-
~dir las condiciones y los objetivos de
- su lucha.
En corto tiempo desarrollaron una
" intensa actividad. Visitaron personali-
- dades como Hebe de Bonafini. Pérez
" Esquivel y Ernesto Sdbato. Entrevis-
“taron a la comision interna y delega-
- dos de la empresa Ford, a dirigentes
de la CGT vy de partidos politicos.
. El Comité de Recepcion organizo
un homenaje en la sala A/B del Cen-
- tro Cultural General San Martin. An-
te un millar de personas, los comba-
tientes explicaron la situacion que

i vive su pueblo y los antecedentes de
la invasion mulitar.

Lo que sigue es producto de una
entrevista que Abdul Qayin y Hashen
Zamani concedieron 4 Nudus.

® [ag penetracion cultural soviética
comienza, segun sabemos, muchos
anos antes de la invasion. ;Como se
organizan los intelectuales para de-
nunciarla y resistirla’?

Abdul Qayan

La penetracion cultural soviética
comienza como una infiltracion cultu-
ral imperialista. En el curso de este
proceso los rusos introdujeron en Af-
ganistan ciertos fenomenos de tipo
cultural que entraron en conflicto
con los valores culturales y las tradi-
ciones de los afganos. Atacaron las
creencias religiosas y las tradiciones
populares de nuestra gente. subesti-
maron la importancia de las estructu-
ras familiares de los afganos, introdu-
jeron una especie de comportamien-
to andarquico en relacidon a todo esto.

Esta infiltracion causO una reac
¢cion muy amplia en toda la pobla-
cidn, que se expreso de distintas ma-
neras, no solamente entre los intelec-
tuales sino en todo el pueblo. Se
podria hablar de una reaccion nacio-
nal progresista, en la que se destaca-
ron todos los valiosos aspectos de la
cultura afgana y se luchaba por de-
senmascarar los esfuerzos de los rusos
por atropellarla. Gtra forma de reac-
cion fue de tipo nacional tradiciona-
lista, en la que mucha gente comenzo
a vestir a la antigua usanza, casi fol-

klorica, y a rescatar las formas de
vida mas tradicionales. La tercera for-
ma de reaccion fue de tipo refigioso,
rechazandose el atropello de tales va-
lores vy buscando refugio en el Islam.

Estas reacciones no eran aigo orde-
nado. coordinado. sino mas bien asis-
tematico. espontaneo. v tal vez mas
sentimental que racional, pero se lo-
grO aislar a los elementos gue repre-
sentaban la influencia cultural soviéti-
ca en Afganistan.

® Ademas del rescate de lo rmradicio-
nal, hav en este periodo nuevas ex-
presiones artisticas”

En la produccion cultural hubo
una amplia corriente nacionalista. De- !
be tenerse en cuenta que no solo se ;
enfrentaba la penetracion soviética si- .

no también la occidental. Esto tuvo
lugar simultdneamente, por lo que los
intelectuales se vieron en la necesidad
de liberarse de “'los dos lados’
causd0 una considerable produccién
que apuntaba a mantener la identidad
nacional. Durante todo este periodo
la vida cultural de los afganos fue
muy compleja. Se puede decir que
habia una vanguardia que intentaba
una apertura tratando de incorporar

"y esto?

elementos progresistas de otras cultu- |

ras y modificar aspectos negativos de
la nuestra. aspectos que bloquean el
progreso material. Muchos intelectua-
les querian abrir una brecha para que
el pensamiento progresista pudiera en-
trar. Pero como ésos eran deseos abs-
tractos. limitados por ciertos puntos
de vista errdneos sobre la situacion
internacional, algunos de esos intelec-
tuales no distinguian bien entre ele-
mentos culturales imperialistas y no
imperialistas.

® Scaiin ustedes han declarado, des-

pucs de la invasion ¢l sector intelec-

fual fue duramente perseguido v ex-
terminado en gran parte. [Aquelios
que sobreviven, siguen produciendo’
Después del golpe de Estado de
1978 y de la invasion de 1979,
actitud de la gente frente a la pene-
tracion soviética en el campo cultural
cambia radicalmente. Esto se de-
be a que desde 1956 hasta entonces,
la penetracion era, a pesar de todo,
bastante limitada, pues quedaba den-
tro del marco del llamado partido
“Democratico Popular™, agente sovié-
tico, y no llegaba muy lejos en sus
objetivos. Esta puede ser una de las
razones por las cuales aquellos inte-
lectuales que no eran prosoviéticos,
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SiGnan dante esos intentos de domina
cion cultural de muchas maneras. Al-
gunos, en el interior del pais. simulan
trabajar para el gobiernou titere. pero
pertenecen en realidad a la resisten
cia. En 1983 un grupo de intelectua-
les v poetas decidieron salir del pais
pard Jdnirse u la resistencia que operi
desde Pakistin: otros adhirieron a
partidos politicos de la oposicion pa-
triotica. v olros mas emigraron a pai-
ses occidentales porque no hallaron
campo propicio para desarrollar su
trabajo intelectual en Afganistan. Ac-
iualmente hay grupos de intelectuales
organicamente ligados a la resistencia
que tienen su cuartel general dentro
de ella.

El poeta Zamani [dice Qavin] es
uno  de los mds populares artistas
utganos. Su produccion po€tica senci-
lla v comprensible, le ha hecho posi-
ble llesar a todos los sectores del
pueblo. El ha escrito cinco libros en
os ultimos cinco anos. Como €l hay
miles de intelectuales que ejercen la
doble responsabilidad de pertenecer al
campo cultural v a la resistencia. [Ver
recuadro. |

® Jdciimente, (qué es lu que se
desde la culrura oficial” (Se
respeian en las fechas tradicionales.
fas festividades del pueblo”

Los colenialistas. en especial los
colonialistas rusos, tienen un caracrer
esencialmente totalitario. Cada activi-
dad que se hace fuera de su
ambito es rechazada. asi como todas
las iniclativas gue no provengan de
ellos. A menudo fingen apovar las
testividades populares. pero ei verda-
derc objetive es utilizarlas para su
propaganda oficial v aparecer como
protectores de la cultura afgana. Por
otro lado. vemos como implementan
ia informacion por sus propios c<ana-
les: para esto monopolizan los medios
de comunicacion masivos, lo. que es
muy notorio con la radio. En TV se
difunde permanentemente produccion
de autores rusos y programas hechos
en la region sur de la URSS. En
teatrc todo es traducido de textos
rusos v en las escuelas y universidades

Hnpone

Poema

LA MANCHA DE LA HEERIDA

DE MI CORAZON

& las Madres
Je Mlaza de Mayo

. Todas estas manchas sangrantes

La mancha de la herida del corazdn
semeja el oleaje de los océanos.

Es una herida mortal para las dictaduras.

Cuando veo florecer los capullos
de los corazones de las Madres
se que su historia nunca se olvidara.

La mancha de nuestro corazon herido
es roja como la herida de las Madres,

¢ pues su corazon sangra del mismo modo
. que el de mis hermanas en Afganistan.

nos inspiran para los tiempos futuros,
son mensajes para la vida en libertad.

e S S ——

i

Hachem Zamani

Ellas han ofrendado la carne de su carne,
mas a sus hijos perdidos los encontraran

en la vida futura de su nacion.

Las Madres conocen el sabor
de la sangre de sus corazones.

Su sacrificio perdurard como un monumento.

L iSalud!

Salud a estas madres que ofrendaron sus hijos.
Ellas seran la memoria imperecedera de su nacion.

HACHEM ZAMANI

Buenos Aires, Casa de las Madres, 8 de enero de 1985.

se trabaja ideologicamente en forma
constante sobre las familias afganas.
Ademads, periddicamente. grupos de
jovenes son trasladados a Rusia-para
practicarles verdaderos “lavados de
cerebro”, lo que constituye una préc-
tica inhumana por tratar de transcul-
turar a nuestra juventud,

® Fn qué estado regresan esos jove-
nes’?

La situacion politica v bélica de
Afganistdn estd tan viva y clara en el
pensamiento del pueblo, que los es-
fuerzos por corromper generalmente
no tienen éxito, El patriotismo es un
factor decisivo en la vida afgana.
Sabiendo que los rusos estan ocupan-
do su patria, todos los mecanismos de

sometimiento ideologicc no funcio-
nan.

Nuestra cultura tiene como base
tres pilares que el programa del
FUNA resume en los principios: Inde-
pendencia nacional. Democracia v
Justicia social. Los que trabajan en
Afganistin para los soviéticos no
creen o ftraicionan estos principios:
nuestros martires han luchado por
uno o los tres simultaineamente: toda
nuestra nacion los lleva en lo profun-
do de su corazoén y nos atuvimos a
ellos frente a todos los atagues ex-
tranjeros que sufrimos a lo largo de
nuestra historia, los llevamos en la
sangre y a los rusos les resultard muy
dificil ahogarlos. no lo conseguiran
nunca.
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JPLASTICA

i Ana Candioti cursd las escuelas
| nacionales de bellas artes y participd
' en diversas exposiciones, entre ellas el
! Salén Nacional (1976), Salon Marcelo
' de Ridder (1977), Semana Cultura de
' la Resistencia {Bs. As. 1984) y Salon
' Nacional de Rosario donde obtuvo el
' segundo premio - adquisicion (1978).
| Cumplié tareas docentes en el taller
- de Héctor Giuffré, en el Centro de
. Investigacion Educativa de Quilmes y
. en otras instituciones y talleres. Fue
“incluida en 49 arristas de Ameérica,
' itinerario poeético. de Rafael Squirru
(Gaglianone, 1984). Entre 1975 vy
- 1978 pintd una serie de obras que. a
+ modo de metdfora. trabajaba la ima-
: gen de unos maniquies que aludian a
| la burguesia en una critica de tono
- mordaz. Actualmente, su pintura re-
trata al habitante campesino. abori-
gen, del noroeste argentino.

®  (Omo llegas a tu tema actual’
Me introduzco en €l a partir de
asistir al curso “"Vida cotidiana de las
- comunidades del NOA”, dado por
' Josefina Racedo en la Escuela de
- Psicologia Social de Enrique Pichon
| Riviere en 1982. Alli tuve la oportu-
' nidad de conocer ese sector de nues-
tro pueblo, que si bien es posible
conocer algo de su vida aqui en los
alrededores de la Capital, es una reali-
dad ignorada por los grandes medios
de difusion. Recibir el relato detalla-
do de la vida de los campesinos. sus
costumbres, lenguaje, forma de vestir,
la pobreza y opresidn en que viven,
de boca de alguien nacida alli mismo,
una tucumana de rasgos aborigenes,
| para mi significd escuchar a un habi-
| tante de esa zona que viene a contar-
i nos coémo somos los argentinos. Esa
fue mi vivencia del curso. Me impactd
y congmovid tanto, que me permitio ir
definiendo la imagen que comienzo a
desarrollar en mi pintura.

® Alouno de tus cuadros parecen ten-

Ana Candiot:i

EN BUSCA DE UNA
PINTURA POPULAR

der al espacio mural ;Qué hayv de

clerto en esto?

Bueno, nunca estuve muy confor-
me con el sistema de difusion en las
galerias. creo que no resulta un
vinculo activo con el receptor de la
obra pldstica. Siempre me interesé la
pintura mural por el hecho de estar al
alcance de todos y fundamentalmen-
te, en mi caso. de quien estda repre-
sentado en ella. Lamento que la ine-
xistencia de fuentes de trabajo para el
desarrollo de este tipo de pintura, nos
limite a los artistas al ambito del
taller v al caballete. Lo interesante
del mural es que implica la participa-
cion de un equipo en el trabajo, y
desde ya tener la cabeza y el senti-
miento puestos en un publico hetero-
géneo vy masivo. Lo colectivo me
atrae. porque neutraliza a esa concep-
cion predominante que valoriza, por
sobre todo lo demds, la realizacion
individual del artista: el prestigio de
su firma por encima de sus conteni-
dos.

® De que manera mostrds tus (ra-
bajos?

Como puedo; las oportunidades no
son muchas, pero las hay, esta es otra
lucha. En esa busqueda tuve oportu-
nidad de hablar con varios galeristas,
a algunos les interesé lo mio como
expresion de arte nacional, pero a la
vez trataron de condicionar mi pro-
duccidon, pidiéndome que la adapte a
lo que es posible vender, esto indica
claramente quién es el destinatario
principal de algunas galerias de arte.
Recuerdo que en una muestra que
hice en la escuela de Psicologia Social
junto a otros artistas (las escuelas o
instituciones son importantes lugares
de difusién), una de las personas que
mas se ligd a mi pintura fue el porte-
ro del edificio, un hombre provincia-
no, misionero, quien evidentemente
se vio reflejado. También encuentro
dificultades en los concursos, pues a

partir del desarrollo de esta temdtica
comienzo a ser rechazada en ellos.

®  fstos rechazos tendran relacion
con clerto menosprecio existente ha-
cia las técnicas realistas?

Es posible, mi pintura es realista
tanto en su contenido como en su
estilo, v existe en nuestro medio una
tendencia a relacionar al realismo con
lo *“académico” en lo referente al
estilo pldstico, v en lo referente al
contenido no responde a la imagen
que hoy se promueve como filosofia de
vida. Yo trabajo con dos criterios
estrechamente unidos: un criterio es-
tético y otro politico. Este altimo es
el que me orienta en el contenido de
la obra y me indica que el destinata-
rio son los sectores. populares, de
trabajadores, de campesinos en este
caso; me identifico con sus luchas,
carencias, costumbres, formas de vida;
es la materia de la que me nutro para
producir. Como consecuencia de esto,
el lenguaje plistico debe ser también
popular. Trato de que el estilo sea
simple, de lectura sencilla, de no caer
en los estilos de moda, tan inoperan-
tes para mostrar la verdad. Trato tam-
bién de no descuidar la calidad artis-
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tiva. sine. por ¢l contrano. ponerla al
servicio del mensaje. pues sin calidad
éste careceria de eficacta. por mds
popular que sea o imagen.
® Podrir hablarse e wn lenguaje
en tal serido desvalorr-
cudo por alzunos en relucion al len-
arafe rico T del arte absmracro?

ks probable. el realismo es un len-
cugje desvalonzacdo en esie momento
en que s¢ premia la transvanguardia o
se corre detris de lo que en los
medios plisticos se llama “pintura
suelta”. subordinando, con esta acti-
tud. el contenido al elemento pura-
mente estético de la obra. He leido
ultimamente opiniones en que se con-
sidera que el artista que produce un
arte social puede caer en un lenguaje
académico. el preferido, segun esas
opiniones. por las clases dominantes:
0 que se puede caer en “pietismos’
—"neologismo™™ por actitudes piado-
sas -. Yo respondo que esto es falso,
equivocado. Las clases dominantes
marginan las obras de arte con conte-
nidoc popular y proletaric por muy
elevados que sean sus méritos artisti-
COs: y0 considero que es un deber y
una necesidad de los artistas ponernos

. I L]
gopre . ¥

wl oservicic e los mas humiides v
dgesposeides, desde 2f memento que
(2MEMOS CONCIencia gue scinos parte
del pueble.

¥ Jue conmaelo periongt enes con
la reafidad Jue pineds”

He wiajado especiaimente por el
norte de nuestro pats tomando apun-
tes v totogratias. Por orra parte. en
ocasion de realizar actividades en soli-
daridad con los inundades. el Movi-
imiento por la Reconstruccion v Desa-
rrollo de la Cultura Nacional. al que
pertenezco. invitd y trajo a Buenos
Aires a un grupo de copleros del

NOA. dando de esa manera la oportu-

nidad de difundir el canto popular.
de hacerlo conocer en los medios
culturales de nuestra ciudad a través
de sus propios protagonistas. Entre
esos artistas populares vino Geronima
Sequeida (la nombro porque actual-
menie es reconocida después de su
muerte. luego de una vida acortada
por los sufrimientos que devienen de
la pobreza): elios pasaban el dia en
mi taller v Gerdnima me pidid expre-
samente que le pintara un retrato v
para ello se quedd la altima noche
conmigo. Me senti muy honrada.

e [Fn el amplio espectro de la pintura
comunmente llamada realista, existen
obras va acepradas. [(OQue pensas de
esto!

Hav obras realistas reconocidas v
aceptadas en la historia de la pldstica
argentina, come las de Berni. Aida
Carballo. Candido Lopez. Quinquela
Martin (nombro los que tienen in-
fluencia en mi obra). v muchos otros
con un contenido popular. También
artistas actuales. incluso vo misma. va
que parte de mi obra es promovida
por algunas personas reconocidas en
el medio. Pero cuando la imagen se
hace mds comprometida. mds militan-
te. los artistas nos enfrentamos con
diferentes formas de censura: incluso
se han levantado muestras enteras.
como es el caso reciente de Diana
Dowek. Yo me pregunto por qué,
habiendo dejado tantos caminos
abiertos. artistas como los que nom-
bré no son considerados con la im
portancia que merecen en las escuelas
oficiales, no s¢ toma como tarea prin-
cipal informar sobre su obra, su inda-
gacion de la realidad. [Qué es lo que
hace que un tapiz de las comunidades
aborigenes sea considerado una arte-
sania y un tapiz de cualquier artista
de Buenos Aires una obra de arte?
Por qué no se enseria la historia del

!

irte primitive nacicnul. ignendc en
cuenta que nuestra culiurz tlens does
mil afios de antighedad. E;
mientc es otra de las ramfas formas
de censura.

® (L5 decir que la pintura argencing
no se inictaria con Prilidiano Puevrre-
don en el 8. XIX, sino con e! artisia
que hizo las manos pintadas de ias
cuevas de Santa Cruz, hace miles de
anos’

Claro. ahi estd. descubrir esto fue
lo que a mi me cambié toda una
concepcion europeista, que considera
que COMmenzamos a existir a partir de
la conquista espanola. Esos miles de
anos de cultura son historia que apa-
rece actualmente en los rasgos. el
color de la piel y del cabello del
hombre de nuestro pueblo: esto no se
puede ocultar, pero si marginar. opri-
mir, por eso me interesa mostrario
por medio del retrato. En una mira-
da. en los vestidos v costumbres. estd
resumida la historia de nuestra cul-
fura.
®  Sera por reflejar esto que la nuva
pueda considerarse una pintura desa-
fiante?”

Depende de quien la mire. Hav.
por ejemplo. quien opina que pinto
“gente fea”  —segun un  prejuiciose
concepto de belleza —pero también
hay quien le interesa v la apova. v
también quien pintd {0 mismo que
VO,

® _[Lsids en contacto © conoces artis-
tas plasticos que rtrabajen con una
mtencion simifar, en otros sitios del
pais’

Si. conozco algunos y los sigo con
interés cuando vienen a Buenos Aires
a exponer, como es el caso del tucu-
mano Victor Quiroga v de Juan San-
chez, escultor de Gral. Roca. Rio
Negro. entre otros. También conozco
buenos paisajistas. a los que les cuesta
introducir la imagen del hombre habi-
tante de su provincia. Me interesa
mostrar, a través de mi obra, que es
necesario vy posible pintar al hombre
del pueblo de uno. no so6lo mostrar
que subsiste a pesar de la opresion en
que vive, sino que es el protagonista
fundamental para la vida y desarrollo
de un pais como el nuestro y de
cualquier pais del Tercer Mundo en
lucha por su liberacion. Otra cuestion
a resolver es ¢cdmo conjugar esto con
la necesidad de vivir de la produccion

artistica.
Sigue en pdg. 24/
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MAO TSETUNG
OBRE ARTE Y LITERATURA

El 9 de setiembre de 1976, mo-

. ria Mao Tsetung, dirigente maximo

del Partido Comunista de China. lider
y maestro de su pueblo, de la clase

' obrera internacional y de los pueblos
. oprimidos del mundo.

Hace 36 afios. un 1° de octubre,
se proclamaba la Republica Papular
China. Culminaba una gigantesca lu-

. cha que cambio el destino de uno de

los paises mas poblados del planeta.
Comenzaba el largo camino de la

- lucha por la constriccion del socia-

lismo.

Inatil reducir a una suma de da-
tos biograficos el papel del dirigente
(estratega. mulitar, filoésofo. politico.
poeta) en todo el proceso menciona-
do, o resumir en una nota su aporte a
la teorta marxista y su integracion a
la realidad concreta de la revolucion

- china, compendiado, por otra parte,
. en los cinco volumenes publicados

como Qbras Escogidas.

De sus intervenciones en el Foro
sobre Arte y Literatura que tuvo [u-
gar en Yendn (una de las zonas libera-
das chinas) entre el 8 y el 25 de
mayo de 1942, en plena guerra con-
tra la invasién japonesa (de alli las
referencias en el texto), extractamos
las reflexiones sobre el arte y la lite-
ratura que publicamos a continua-

- cion. (Los subtitulos son de Nudos).

. ACERCA DE LAS FUENTES
DEL ARTE Y LA
' LITERATURA

18

[...] {Cual es. en fin de cuentas,

| la fuente de todo arte y literatura?

Las obras artisticas y literarias, como

| formas ideoldgicas, son producto del
| reflejo en el cerebro del hombre de

una existencia social determinada. El
arte y la literatura revolucionarios son
producto del reflejo de la vida del
pueblo en el cerebro de los artistas y
escritores revolucionarios. En la mis-
ma vida del pueblo estan los yaci-

mientos de materia prima para el arte
y la literatura, material en estado na-
tural. no elaborado. pero, a la vez, el
mds vivo, el mds rico y el mds funda-
mental: en este sentido. ante €l que-
dan pdlidos todo arte y literatura. Ese
material constituye el manantial Gni-
co € Inagotable del arte y la litera-
tura. Es la Unica fuente. la Unica
posible, no puede haber otra. Algunos
preguntaran: ;No constituyen otra
fuente los libros. las obras artisticas y
literarias de la antiguedad y del ex-
tranjero? En realidad, las obras artis-
ticas y literarias del pasado no son
una fuente, sino una corriente; fueron
creadas por los antiguos y los extran-
jeros con la materia prima artistica y
literaria que encontraron en la vida
del puebio de sus tiempos y de sus
paises. Debemos tomar posesion de
todas las cosas buenas de la herencia
artistica y literaria, asimilar critica-
mente lo util y usarlo como ejemplo
cuando creemos obras con la materia
prima artistica y literaria hallada en
la vida del pueblo de nuestro tiempo
y de nuestro pais. Existe una diferen-
cia entre tener v no tener tales ejem-

plos, diferencia que hace que las
obras sean pulidas o toscas, refinadas
o bastas, de alto o bajo nivel. ejecuta-
das con rapidez o lentamente. Por eso
no debemos de ninguna manera re-
chazar la herencia de los antiguos v
de los extranjeros. ni negarnos a to-
marla como punto de referencia. asi
sean estas obras de la clase feudal o
la burguesia. Pero el tomar los lega-
dos del pasado y usarlos como punto
de’ referencia jamds debe sustituir a
nuestra propia labor creadora; nada
puede sustituirla. Tomar o imitar =
los antiguos y a los extranjeros sin
espiritu critico, constituye en arte y
literatura el dogmatismo mas estéril v
pernicioso. Los artistas y escritores
revolucionarios de China. los artistas
y escritores promisorios, tienen que ir
a las masas; tienen que ir, durante
largos periodos. sin reserva alguna vy
de todo corazén. a las masas de obre-
ros. campesinos y soldados, al fragor
de la lucha, v a la unica fuente. la
mas caudalosa y rica, para observar.
experimentar, estudiar v analizar to-
dos los tipos de gente, todas las cla-
ses, todas las masas. todas las formas
vivas de existencia y de lucha y toda
la materia prima artistica y literaria.
Solo entonces podrin emprender su
trabajo creador. En caso contraiio.
uno no tendrd nada con queé trabajar.
vy no pasard de ser un artista o escri-
tor vacio, el tipo de artista o escritor
que, en su testamento, tan encareci-
damente aconsej6 Lu Sin a su hijo

que no fuera nunca.’
Aungue la vida social del hombre

es la unica fuente del arte y la litera-
tura, y es incomparablemente mas
rica y mds viva que €stos en conte-
nido, el pueblo no se contenta sola-
ment¢ con la vida y pide arte y

' Lu Sin (1881-1936), escritor y criti-
co, figura principal de la moderna literatu-
ra de China (Véase: Bernardo Kordon,
“Lu Sin, un gran escritor del Tercer Mun-
do”, Nudos Nro. 11, julio de 1982).
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Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



Porque si bien
ome el arte v la litera-

son cedos, in ovida reflejada en
i obcas sriisticas v oditerarias puede
v gehe osur ea un plano mas alto,
se’ s niensy mas concentrada.
mir (.olcd. puede v debe estar mds

ce-cand del idear v resultar. por lo
tairt 2. universal que la realidad
de 1 vidu condna, El arte v la
literatura revolucionarios deben crear
los mas vartades personajes extraidos
de Iz existencia real v avudar a las
masas a1 impulsar la historia hacia
adelante. Por ejemplo, de un lado,
hallamos que la gente sufre hambre,
frio v opresion. v del otro. estd la
explotacion v opresion del hombre

Mg b
W e o

i por el hombre. estos hechos existen

en todas partes v se los considera
comoe  Cosas corrientes: los artistas v
escritores condensan estos fenémenos
cotidianos. tipitican las contradiccio-
nes v luchas existentes dentro de
ellos v, de este modo. crean obras®
capaces de despertar a las masas. in-
Mlamarlas de entusiasino e impulsarlas
a4 Lt umidad v a la lucha para transfor-
mas 2l mundo que las rodea. Sin un
arte v una literatura de este tipo.
dicha tares no podri cumplirse. o no
se cumphira tan ripida y efectiva-
mente,

ARTE Y POLITICA

..} En 2! mundo actual. toda
culrura. tede arte v literatura perte-
necen a una clase determinada v es-
1dn suborcinados 2 una linea politica
determinada. Ne¢ existe, en realidad.
arte por el arte. ni arte que esté por
encima de Jas clases. ni arte que se
desarrolle al margen de la politica o
sed independiente de ella.

| .] Ademds. al decir que el arte
v lu literatura estdn subordinados a la
politica. nos referimos a la politica
de clase. a la politica de masas. no a
la politica de un reducido nimero de
supuestos peliticos. La politica ya sea
revolucionaria o contrarrevoluciona-
ria, constituye la lucha de una clase
contra otra, v no la actividad de unos
cuantos individuos. Las luchas revolu-
cionarias en los frentes ideologico v
artistico tienen que subordinarse a la
lucha politica. porque sélo a través
de la politica pueden expresarse en
forma concentrada las necesidades de
la clase v de las masas. Los politicos
revolucionarios. especialistas en politi-
ca que conocen la ciencia o el arte de

ia politica reveaciconariz. no son otra

2082 Gue lns iidera: e millones de
politicos -!as masss—., v su tarea
comsiste en recogsr iy cpiniones de

estos peliticos v, después de destilar-
las, devoiverizs 1 izs masas. para que
éstas las hagan suvas v las lleven a la
practica: no son los supuestos politi-
cos. de tipo arisiocrdtico. que traba-
jan a puertas cerradas. presumen de
sabios v anuncian: “Esta es la unica
firma seria. v no tiene sucursales”,
Tal es la diferencia de principio entre
los politicos proletarios y los deca-
dentes politicos burgueses. Precisa-
mente por esto, puede existir comple-
ta unidad entre el cardcter politico de
nuestro arte y nuestra literatura, y su
veracidad.

SOBRE LA CRITICA
LITERARIA

[...] Uno de los principales mé-
todos de lucha en el mundo del arte
v la literatrura es la critica artistica v
literaria. Hav que desarrollar esta
critica; como nuestros camaradas han
seflalado con acierto. nuestra labor a
este respecto ha sido realmente insufi-
ciente. La critica artistica vy literaria
constituye un problema complejo vy
requiere muchos estudios especiales.
Aqui solo voy a insistir en el proble-
ma bdsico: los criterios en la critica.
Ademads. expondré brevemente mis
opiniones sobre ciertos problemas
particulares planteados por algunos
camaradas v sobre algunos puntos de
vista incorrectos.

En la critica artistica y literaria
existen dos criterios: el politico v el
artistico. Segin el criterio politico,
es buenc todo lo que favorece la
unidad y la resistencia al Japon. esti-
mula a las masas a proceder con una
sola voluntad o se opone al retroceso
e impulsa el progreso: en cambio, es
malo todo cuanto dana la unidad v la
resistencia al Japon, fomenta entre las
masas disensicnes v discordias o se
opone al progreso ¥y arrastra a la
gente hacia atras. ;En qué basarnos
para distinguir lo bueno de lo malo,
en el movil (desec subjetivo) o en el
efecto (prdctica social)? Los idealis-
tas dan valor al movil y desconocen
el efecto. mientras los materialistas
mecanicistas dan valor al efecto y
desconocen el movil; en oposicion a
ambos, nosotros, materialistas dialéc-
ticos, sostenemos la unidad del mowil
y el efecto. El movil de servir a las

de

o

masus ey inseparable del erecic
ganarse su aprobacién. v lec des de
ben estar unidos. E1 moévil de servis
un individuo o @ un pequernic grupc
no es buenc. v tampecs lo es e
movil de servir a las masas cuando i
efecto no es ganar su aprobacién v
beneficiarlas.

b

Al examinar el desec subjetivo de
un autor. es decir, si su movil es justo
v bueno. no juzgamos por sus decla-
raciones. sino por el efecto que sus
actividades (principalmente sus obras)
tienen sobre las masas en la sociedad.
La prdctica social v su efecto son el
criterio para juzgar el deseo subjetivo
0 movil,

[...] Segin el criterio artistico.
son buenas o relativamente buenas
todas las obras que poseen una cali-
dad artistica mds o menos alta, v
malas o relativamente malas las que
tienen una calidad artistica mds o
menos baja. Cliro que para hacer esta
diferenciacion también hay que consi-
derar el efecto social. Casi no hay
artista o escritor que no estime bellas
sus propias obras. y nuestra critica ha
de permitir la libre competicion de
las mds variadas obras artisticas: pero
también es del todo necesario criticar-
las correctamente segiin los criterios
de la ciencia del arte. de manera que
el arte de un nivel inferior se eleve
poco a poco a otro mds alto, v que el
arte que no satisface las demandas de
la lucha de las grandes masas se trans-
forme en un arte que las satisfaga.

Existiendo un criterio politico v
un criterio artistico, ;cudl es la rela-
cion entre ellos? La politico no equi-
vale al arte. ni una concepcion gene-

| oices libvos

Pcliftica - Fiiosofiz
Socioiogls |
Antrogcclogis
Lizeratura Argenting
Literature Latinoamericans
| Ciencig - Economia ?

Descuentos hasta 20% a estudiantes |

de la U.N.B.A. y de la Escuela de
Psicologia Social.
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ral del mundo equivale a un método
de creacién v critica artisticas. No
s0lo negamos que haya un criterio
politico abstracto y absolutamente in-

- variable, sino que haya un criterio
" artistico abstracto v absolutamente

invariable: en toda sociedad de clases.
cada clase tiene sus propios criterios
politico v artistico. Pero todas las

B

clases, en todas las sociedades de cla-
' ses. siempre colocan el criterio poli-

tico en el primer lugar y el artistico -

~en el segundo. La burguesia rechaza
' siempre las obras de arte y la litera-

tura proletarias, por muy grandes que

' sean sus méritos artisticos. El proleta-

riado, a su vez, debe examinar, en
primer término, la actitud hacia el

. pueblo de las obras artisticas y litera-
" rias de las épocas pasadas y si tienen

una significacion progresista en la his-
toria, v de ese modo adoptar una
actitud diferenciada hacia ellas. Algu-
nas obras. radicalmente reaccionarias

- desde el punto de vista politico, pue-

: den

tener al mismo tiempo cierta

- calidad artistica. Cuanto mas reaccio-

nario sea el contenido de una obra y
cuanto mas elevada su calidad artisti-
ca. tanto mas puede envenemar al
pueblo. y mayor razon existe para
rechazarla. La caracteristica comin
del arte y la literatura de todas las
clases explotadoras en su periodo de
decadencia. es la contradiccion entre
su contenido politico reaccionario y su
forma artistica~Lo que exigimos es la
unidad de la politica y el arte, la
unidad del contenido y la forma, la

unidad del contenido politico revolu-
~cionario v el mas alto grado posible

de perfeccion de la forma artistica.
Por progresista que sea en lo politico,
una obra de arte que no tenga valor
artistico, carecerd de fuerza. Por eso
nos oponemos, tanto a las obras artis-
ticas con puntos de vista politicos
erroneos, como a la creacion de obras
al “‘estilo de cartel y consigna”, obras
acertadas en su punto de vista poli-
tico pero carentes de fuerza artistica.

Mao Tsetung

X

rrrrrr

e
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. Yo quierg que nuestros maridos no se queden sin trabajo y que nuestros hijos tengan

qué comer mafana” — "Nosotros los acomparnamos en toedo. Con amor a los compafieros
de Ford". Paula; séptimo grado.

Negligenciay Censura

Algunos hechos que para muchos pertenecian al pasado, han vuelto a producir alarma
en los medios culturales. en particular de las artes plasticas. La desidia e irrespetuosidad
oficial. evidenciada en el caso del incendio de las Salas Nacionales de Exposicion en el
que se incineraron obras de seiscientos artistas, causaron gran indignacidn. Las autoridades
competentes despreciaron los dafos por considerar que “ningin incunable se perdio” y
“ninguna de las obras seleccionadas para ser expuestas fuc alcanzada por el fuego™. Los
responsabies tampoco parecen dispuestos a pagar las indemnizaciones, y el sefior
Gorostiza continia ajeno al mundanal ruido, enfrascado quiza en algin “plan™ cultural
que termine por convencernos de su inoperancia, después que su simpatico trencito
cultural sufriera la misma suerte -aunque con menos escandalo— que la ley sindical de su
correligionario ministro Mucci, tan ripidamente olvidado como antes encumbrado. .

Pero es la reaparicion de la censura lo que mads esta llamando al alerta a los artistas
plasticos. La direccion de la galeria Centoira levantd la exposicion “Testigos [ Las heridas
del proceso”, de Diana Dowek. aparentemente por considerar sus obras perturbadoras,
tanto para el espectador como para el accionar de la justicia, “Ahora, punto final”, se
habria centenciado al clausurar la muestra diez dias antes del 28 de agosto, fecha de la
inauguracion prevista. Algo similar sucedid con la retrospectiva que la misma artista tenia
programada en el CAYC bajo el titulo “Pinradc en Argentina, obra v testimonio,
1972/1983", e ilustrada con documentacion pesiodistica de los acontecimientos politicos,
sociales y culturales del pais y del extranjero en ese periodo. La muestra, planificada con
un ano de anticipacion y a inaugurarse el 20 de setiembre, fue cancelada por Jorge
Glusberg, director del CAYC vy asesor del Secretario de Cultura de la Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires, en momentos en que el montaje estaba en marcha y el catilogo
en confeccion a cargo de la artista. Glusberg habria argiiido su temor politicc por una
muestra que “‘insiste”, entre otros temas, en el de los derechos humanos con una posicion
firmemente antidictatorial ;

Es estimulante, sin embargo, que la direccion del Museo Sivori haya cedido este
espacio para mostrar las obras en cuestion. Ojala las podamos ver alli.
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RIENCIAS

EXPE

LATOMADE FORD
Y LOS ARTISTAS

Hav mas de una manera de mirar
una fotografia, En ésta se ven unos
hombres que lloran, Su congoja po-
dria expresur una debilidad. pero los
hombres sostienen una bandera vy
marchan tras ella, Estin flanqueados
por otros hombres que parecen gritar
o cantar. La imagen no es nitida,
como suele ocurrir con la impresion
barata de la prensa proletaria, pero el
epigrafe informa que la bandera es
argentina v que los hombres entonan
el Himno Nacional. Son obreros enco-
lumnados. abandonando la fabrica en
que trabajan. Han sido desalojados
por una fuerza militar abrumadora-
mente poderosa. Los hombres arma-
dos. sus automdoviles. carros de asalto,
tanquetas v helicopteros no son visi-
bles: amenazan fuera de cuadro a los
homores que cantan. El llanto de
algunos es de odio. de impotencia por
no contar mds que con las manos
para enfrentar a la maquina represiva
del Estado. en el abandono en que
los dejo la cupula traidora de su
sindicato. Sen los protagonistas de
una lucha heroica en defensa del de-
recho al trabajo, en la cual fue toma-
da la fabrica de automdviles Ford.
Fueron diecinueve dias durante los
cuales miles de compafieros en el pais
vibraren junto a ellos. Nosotros no
salimos en la fotografia, ni estamos
en el horizonte de la mirada de los
hombres que avanzan: por el contra-
rio, son ellos quienes se hallan en el
horizonte de nuestras miradas.

Esa noche no estdbamos alli. Es-
tuvimos otras noches. en las que se
velaba en espera del ataque que al fin
s¢ produjo. La primera vez llegamos
con guitarras y poemas a la fibrica de
Pacheco. Eramos un Grupo de Artis-
tas Solidarios con los Obreros de
Ford (con este nombre organizamos
varios recitales) que nos ofreciamos
- para entretener a los trabajadores,
| ayudarlos a pasar amenamente algu-

. nas horas de la noche, v retemplar su
S

I'l dibujo arriba de estas lineas. asi

| como los que ilustran otras paginas de

| este namero de Vudos. fueron realiza- |
dos por alumnos de una escucla prima-
riax. de una barriada popular del Gran

| Buenos  Aires, Dos nifas de séptimo

| grado tomaron la iniciativa. cuando la

toma de la planta Ford en Gral Pa-
i checo.

Fllas recorrieron las aulas de diferen-
tes grados proponiendo dibujar cn soli-
daridad con los obreros. La tarea se
Hevd a cabo previa discusion con una
maestra de dibujo que s¢ oponia. Los
trabajos que publicamos son solo una
pequetia parte de lo producido.

animo. Nos presentamos ante la guar-
dia de la Puerta 2, que estaba avisada
de nwuestra visita, y en seguida nos
recibid uno de los delegados, nombra-
do por la Comision Interna para ser
nuestro guia. Se nos hizo pasar y
aguardar en el “quincho’, un impro-
visado y prolijo “cerramiento hecho
con grandes trozos de nylon transpa-
rente, bajo el alero de hormigon de
un pequefio edificio cercano a los
portorres. Alli, en un ambiente cal-
deado que protegia del frio exterior,
un nutrido grupo de mujeres y nifios,
familiares de los huelguistas, escucha-
ban la guiterreada de varios estudian-

tes, colegas nuestros en la geasicn
Esa drea restringida era el Unico sitic
dentro de la planta en e] que podian
permanecer, en los horarics estipula-
dos per los obreros, las personac aje-
nas a la fabrica. Debimos confeccioe-
nar una lista con nuestros nombres v
namero de documentos de identidad.
La actividad era incesante; los encar-
gados de la limpieza, escoba en mano.
pedian permiso a la apifiada concu-
rrencia para atravesar el cuarto cum-
pliendo su tarea. Afuera se escucha-
ban las directivas v se relevaban los
puestos de vigilancia,

A la media hora. nuestro guia
nos indico que lo siguiéramos. Deja-
mos el quincho y nos adentramos éen
la planta hasta topar con una valla.
en la que una guardia obrera chequeo
la lista de nuestros nombres —que
evidentemente le habia sido enviada
con anterioridad— comparandola con
nuestros documentos, los cuales debi-
mos exhibir para pasar de uno en vez.
Nuestro asombro ante tan ajustada
organizacion iba en ascenso. sin em-
bargo todavia teniamos mas por ver.

Arribamos a un edificio que ense-
guida supimos era un salon comedor.
Al entrar fuimos recibidos por un
estruendoso aplauso, v entonces co-
nocimos ¢l motivo de nuestra espera:
la sala habia sido acondicicnada a
modo de treatro. con sillas alineadas
v ocupadas por obreros que atestaban
el lugar: un escenario habia sido im-
provisado con cuatro mesas ¥ contaba
con una escalerilla para ascender a €l
a su lado. una serie de asientos nos
eran reservados, y hasta se nos sirvio

café, tarea a la cual se abocada una.

comision especifica. Todo esto se re-
pitid en otros dos comedores, con lo
cual completamos tres funciones ante
miles de trabajadores (mds de cuatro
mil ocupaban la planta). Enseguida se
allegd a saludarnos el coordinador de
la CI. Miguel Delfini, a quien sus
comparieros recibieron coreando su
nombre.

Si los musicos y actores (algunos
de tanta experiencia como prestigio).
se emocionaban ante el respeto que
esos hombres de trabajo y de todas
las edades manifestaban por la labor
artistica, evidenciado en el profundo
silencio con que escuchaban cada can-
ciéon y cada poema, qué decir de los
poetas presentes. Descreidos de la po-
sibilidad de popularizacion del recital
poético (a no ser el género gauches-
co), vimos sacudidos nuestro escepti-

»

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

21



cismo por esa reconcentrada atencié}n
de miles. que de pronto se hacia
celebracion bulliciosa de los breves
versos que timidamente llevamos, ¥
de otros textos en apariencia comple-
jos de Bertolt Brecht o Pablo Picussuﬂ.
Otra imagen fotogrifica nos rondoé
entonces. la de Miguel Hernandez re-
citando en las trincheras de la Repu-
blica con su mano crispada en el aire.
Nos reconcilidbamos con una practica
y nos reencontrabamos con una tradi-
cién. ;Eran concientes esos hombres
de lo que estremecian, de lo que
ponian en movimiento en el cuerpo
social del pais y en nuestros propios
cuerpos? . “Si se calla el cantor no
calla la vida” —desmentia a Guarani
' uno de nuestros compaferos canto-
res— “pero si se callan los obreros de
Ford, ;nosotros qué vamos a can-
tar? . Acercdbamos lefia para el frio.
y nos llevdbamos fuego en el corazén.

Dias después se organizd otro
recital frente a la Puerta 2? para las
familias, y otros dos en la Federacion
Argentina de Box, en Capital Federal,
para recaudar fondos y paliar los

- efectos de los salarios perdidos. En to- °

'~ dos ellos hubo experiencias enriquece- | V4 demostracion de

dCII'ES. como lo FUE para IQS artistas Eﬁp{[’i[l] de CDnﬂi]iuUiﬁﬂ con las fl.“:l"

~ plasticos el trabajo de equipo, en | 2as reaccionarias, no le habian asigna-

- consulta con los delegados, para la

- realizacion de afiches y el telon que

. presidié los actos. Participaron entre
otros muchos :

Recital en fibrca (30/6 - 22 hs.):
Soledad Silveyra, Claudia Carpena v Rolan-

. do Golman (TFrente por los Derechos Hu-
manos); Paulino Andrada. Leo Bonzi, linri-
que Latorre, Derli Prada. Juan Herrera v

¢ Carlos Terribili (Frente Nacional de Acto-
- res): Gabriel Diaz. Jorge Brega y Ricardo

Cantore (Revista Nudos). Recital en Puerta ; ,yydaban a vivir modestamente y sol-

2 (17/7 - 17 a 21 hs.): Teatro para nifios -

- por integrantes de I°. N. de Actores, y
canto popular por Grupo de Los Pueblos,
Ricardo Cantore. Josefina Racedo, Peteco

HORACIO
CIAFARDINI

por Sergio Salvatore

Era un dia muy importante para
¢l. Salid temprano de su departa-

| mento y se dispuso a soportar el

prematuro calor de Buenos Aires. Fue

al Rectorado de la Universidad, a
entregar una nota de respuesta al

' rector  Delich. quien habia resuelto

archivar por “falta de estilo™ el ulti-

- mo de sus reiterados reclamos para

' que lo restituyeran en la cditedra de

“Macroeconomia”. Se sentia cansado.
pero estaba satistecho. Finalmente,
después de un afo de gestiones. movi-
lizaciones y entrevistas, lo habian re-
incorporado. Claro que. en una nue-
mediocridad v

do curso sino que debia realizar ta-

" reas de investigacion. Pero estaba nue-
-vamente en la Universidad. Confiaba

en que los mismos estudiantes --como
lo habian hecho en 197.2- lograrian

 su designacion a cargo del curso de
+ Macroeconomia.

| Carabajal. Jacinto Piedra ¥ Lcdn Gieco: -

. recitaron Gustavo Luppi y Alfredo Cabre-

ra. Recital Fed, de Box (14/7. dia del

desalojo): Héctor Bidonde, De Los Pue-
- blos, Juan Sosa, Julidn Romeo, Inda Ledes-
. ma, Suma Paz, Canto Cotidiano, Macuma-
. guela, Ricardo Cantore, Rolando Golman y
Teresa Parodi; pintaron el telon los plasti-
cos Diana Dowek, Alfredo Saavedra, Ana
Candioti Pablo De Tonatto y Ricardo Piri:
estuvieron presentes Madres de Plaza de
Mayo con Hebe Bonafini, y otras personali-
dades politicas. 2do. Recital en Fed. de
. Box (18/8): Grupo Llajtaymanta, Marikena
Monti y sus misicos, Oscar Laiera, Gustavo
Luppi, Alberto Iriarte, Horacio Pdez, César
Grippi, Juan lzaguirre, Hugo Saenz, José
Curbelo y Chuli Rossi.

J. B.

Fue a sacarse unas fotografias para
el legado de profesor asociado. Luego
paso por el estudio de una contadora
con la que realizaba pericias que le

ventar sus tareas de investigacion v
docencia.

No aguantaba el calor. Salio nueva-
mente a la calle. En pocos momentos
tenia que entrevistarse con el doctor
Olivera para intercambiar opiniones
sobre su plan de trabajo. De pronto

i se desplom6. Murid antes de que pu-

dieran auxiliarlo. Horacio Ciatardini.
sin duda el mads brillante economista
marxista de la Argentina y uno de los
mads destacados tedricos del mundo,
fallecid en forma repentina el 15 de
octubre de 1984, cuando estaba por
cumplir 42 anos.

Su muerte fue rodeada de un dis-
creto pero no menos sugestivo silencio
oficial. Como absurdo y despiadado
final de un sutil comportamiento que
consistia en ignorar a Horacio Ciafar-

dini. ya que era imposible atacarlo, su
viuda recibio las condolencias del
Decanato tres meses después del falle-
ciimiento de su esposo.

Una vez me preguntaba por qué
una personalidad que podia dar brillo
a cualquier universidad de nuestro
pais o del exterior. era acogida con
fria indiferencia por las autoridades
constitucionales. pese a que, ademis
de ser un cientifico, Horacio habia
sufrido en carne propia la represion
dictatorial. No tardé en darme cuen-
ta de que &se era, precisamente,
¢l problema. Porque Horacio Ciafardi-
ni fue. ante todo. un revolucionario,
un hombre consecuente con sus prin-
cipios. Su afinidad v su consustancia-
cion con los intereses de lus clases
explotadas v los pueblos oprimidos se
habia ido sedimentando y adquirien-
do perfiles especificos desde haciu
mias de dos décadas.

Esta unidad entre sus inquietudes
sociales v su pasion por ¢l conoci-
miento cientifico se manifestd va en
su adolescencia y juventud. Al propio
tiempo que su participacion en las
luchas estudiantiles lo llevaron a ocu-
par ¢l secretariado de la Federacion
Universitaria del Litoral. completo sus
estudios de Contador Publico Nacie-
nal —en aquella época no habia carre-
ra de Licenciado en Economia= ob-
tuvo el Certificado de graduado en
idioma inglés que otorga la Uni-
versidad de Cambridge y completd
asimismo el conocimiento de otros
idiomas extranjeros. Entre ellos, su
examen final de idioma francés fue
seleccionado como el mejor del pais.
lo que le validé la obtencion de un
viagje de estudios a Francia. Estuvo
siete afios en Europa. Realizd estu-
dios especializados de economia Yy
estadistica en Francia y posteriormen-
te en Polonia, donde obtuvo un doc-
torado en planificacion econdmica
bajo la direccion de profesores de la

talla de Kalécki. En esos afos fue
)
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regrine corcang  de acontecimientos
gL -1:;1‘!'::3]:::‘.'-::!‘! un nueve v delorose
sesge ol situucion mundial

E. -ambio del carister social dei go-
orerie de fu LRSS, retiejo del despiu-
samignte de las cluses revolucionarias
del poder por una clase explotadora v
[mg_-é.nuni:s:: ieso que alguncs moder-
nos micerantes de clubes socialdemé-
cratas laman el “socialismo real™) se
confirmo abrupta v dramdticamente
con o invasion a Checoeslovaquia. Su
posicion de principios contra las dos
superpotencias que se disputan el
mundo no le venia. pues. a Horacio.
de los debuates tedricos. sino. de su
prop:i expertencia. LEsta experiencia
se completaria 4 su regreso a la Ar-
gentina en 1970. En nuestro pais se
habian producido cambios muy pro-
fundos. Los obreros imecinicos | de
Cordoba habiun puesto en movimien-
0 a decenas de miles de trabajadores
1 traves de luchas que conmovieron a
la sociedad argentina hasta sus ci-
mientos. kBl Cordobazo fue el epicen-
iro de un vastisimo movimiento de
masas que destrozo a la dictadura de
Onganmia v termind derrotando tam-
hién al dictudor (y ahora democrata
constiiucionalista)  Lanusse. Horacio
mieare  asi la teorin revolucionaria
CcOn su conocuniento concreto de la
pugn: interimperialista v de las luchas
de lu clase obrera ndustrial de  la
\rgentina, Esta clase promovio desde
sus entrafas a una corriente clasista
i la que Cumfardim adhirié fervoro-
Samene,

En o ese uarce se dedico intensa-
mente al estudio v la investigacion,
Realize un trabajo sobre la estructura
ceonemica del Gran Rosario, tradujo
varios libros cientificos, escribid v
publico trabajos teodricos. v fue desig-
nado investigador en la Universidad
Nacional del Sur, donde luego lo
nombraron  profesor de Economiuy
(lasica. Pero lo que sin duda aprecia-
ba mus era su designacién como pro-
fesor adjunto de la cdtedra de Macro-
economia. en la Facultad de Ciencias
Econémicas de la UBA: quizds por-
que habia sido la coronacion de un
proceso de movilizaciones estudianti-
les en la carrery de Economia de esa
Facultad que. en el ano 1972, cues-
tionaron al doctor Gomariz como do-
cente de la catedra de Economia In-
ternacional e invitaron a Ciafardini a
hacerse cargo del curso.

Cuando es derrotada la dictadura
de Lanusse., Horacio acepta su desig-

.........

aracia Ciafarding

nacion como profesor adjunto de Ma-
croeconomia. avalada por la inscrip-
cion masiva de estudiantes y ejerci-
du  brillantemente  hasta  fines  de
1974, cuando. junto a miles de do-
centes. es separado de su cargo por
la intervencion de Ottalagano. En
1976, mientras s¢ desempenia como
teenico investigador del Consejo Fe-
deral de Inversiones. donde habia si-
do designado en enero de 1973, o
producido el golpe militar que derro-
cO al gobierno peronista, Horacio Cia-
fardini ¢s detenido vy encarcelado du-
rante seis anas v medio.

La dictadura militar le ofrecio el
camino del exilio. Horacio mantuvo
en ualto los principios por los que
siempre habia luchado. Ratiticd su
inocencia. repudio los cargos por los
que habia sido encarcelado. que cons-
tituian una aberracion juridica adn
dentro del marco abiertamente anti-
constitucional de la dictadura. exigio
ser puesto en libertad vy rechazd la
opcion para irse al exterior. Pese a
que el tribunal debid sobreseerlo. el
PEN lo retuvo como a otros tantos
centenares de rehenes. hasta que fue
puesto en “libertad vigilada™ en octu-
bre de 1982, Recobrd plenamente su
libertad en agosto de 1983. A este
respecto decia €l. con sobrecogedora
sencillez: “Esa es la razdn por la cual
estuve impedido de escribir ¥ publi-
car por un periodo tan largo. aunque
nunca dejé de pensar sobre temas
cientificos en vista a futuros escritos”
(Horacio Ciafardini. A Brief Ac-
count of my Career”). Y asi fue,
porque a los pocos meses de haber
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con ung bega del! CLACSO. su iibr
sobre £7 Valor en la Concurrenca.
aue muy proxtmuamente serd prbilica-
do.

:Que es lo que le habia permitide
desarroilar nuevos enfoques tesricos,
pese i soporTar durisumas congiciones
de represion v aislamiento. privado de
libros v elementos para escribir”

Primero. su temple revolucionarico.
Segundo. su vastisima erudicion. Ter-
cero. su aprehension de la teoria de
Carlos Marx. Lo que mids nos asom-
braba de Horacio no era que nos
hablara e marxismo. que nos expii-
cara la doctrina de Marx. Nos deslum-
braba el hecho de que Horacio desu-
rrollaba su exposicion desde ¢f inice-
rior de la teoria cconomica marxisti.
Se hahia apropiado no sélo el conte-
nido. sino su “estructura logia .
esto es lo que scpara a un cientifico
de un protagonista. El eje de sus
trabajos v de su vida ¢ra su confianza
inquebrantable en los intereses histe-
ricos de la clase obrera. fruto de
largos anos de meticuloso estudio de
las confrontaciones sociales a lo largo
de la historia v de la asimilacion de
SU experiencia practica,

Por eso. cuando reinstalada en la
\reenting  fa democracia  constitu-
cionul. Heracio se propuso. junto i
muchos docentes. reincorporarse a lu
catedra que tan inobjetablemente ha-
bia obtenido. eligid un cumino “com-
plicado™ v se transformo. por tnto,
en una “persona complicada . Porque
si Horacio Ciafardini hubiera seleccio-
nado la discreta alternativa del “bo-
rron v cuenta nueva . v hubiera he-
cho aleunas pequenas pero silenciosas
concesiones de fondo, quizas hubiera
tenido “éxite” ripidamente. Algun
ecconomista conocido seria amigo de
algin amigo de un Jefe de Departu-
mento. Fra cuestion de llamar por
teléfono. acercar un curriculum estric-
tamente profesional v posiblemente.
en algin pequeio curso de alguna
materia secundaria de la carrera de
Lconomia. Horacio hubiera ocupado
su lugarcito. Al fin v al cabo, los
marxistas de catedra son tolerados
hasta por Margaret Thatcher en las
exclusivas universidades del Imperio.
Pero Horacio Ciafardini no era un
marxista de catedra, y entonces eligio
el camino “complicado™, es decir el
camino correcto, que consistia en exi-
gir que lo designaran en la catedra de
Macroeconomia, de la cual habia sido
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separado. Fund¢ una comision junto
a otros docentes, a la que se sumaron
varias agrupaciones estudiantiles, v
comenzd a gestionar su reincorpo-
racion. en el camino de la realizacion
' de concurso democriticos. Las autori-
dades de la Facultad —cuya tactica
| nunca fue desmentida, sino finalmen-
' te ratificada, por el rector Delich-
| adoptaron una posicion que guarda
i estricta coherencia con la linea gene-
ral del gobierno, que negocia con el
Fondo Monetario, negocia con los
soviéticos, negocia con los militares
del Proceso v con los terratenientes
de la pampa humeda, y le hace pagar
al pueblo las consecuencias de estas
negociaciones. Asi también, entre
bambalinas. gestores oficiosos decian
que “‘el problema™ de Horacio exce-
dia las posibilidades del Decanato, y
hasta en una entrevista una alta auto-
. ridad de la Facultad le explico: “nmui-
re, doctor, yo no estoy aca para
hacer justicia”, de donde la docencia
y la investigacion resultaban, para es-
te curioso contador. compatibles con
el mantenimiento de centenares de
docentes designados por la dictadura

v la exclusion de los que, habiendo
sidg cesanteados, reprimidos v encar-
celados. exigian su reincorporacion.
Particular y peligrosa linea de conce-
siones v mds concesiones. que se con-
vierten en alianzas v. como lo ha
demostrado tozudamente nuestra his-
toria. terminan allanande el camino
de regreso a los enemigos historicos
del pueblo argentino.

Pese a las irritantes evasivas e in-
terminables horas de antesala en el
Decanato, Horacio. templado en
afrontar momentos dificiles. luchd
con mas fuerza, Junto a otros ex-do-
centes vy los estudiantes, dio conferen-
cias, hablo en decenas de cursos de la
Facultad, inicié un seminario tedrico.
se entrevisto con legisladores, funcio-
narios v dirigentes gremiales, y pre-
sentd varias notas reclamando una
respuesta inmediata de las autoridades
universitarias. El puntilloso rector De-

lich le comunico que habia dispuesto
el archivo de la ultima de esas notas,
por no guardar el adecuado estilo. Si
esa respuesta no hubiera sido sinies-
tra, hubiera resultado comica.

Sin embargo, con el correr del
tiempo la posicion del Decanatc se
hizo insostenible. Horacio fue desig-
nade profesor asociado en Macroece-
nomia. afectado a tareas de investiga-
cion (v no de docenciu, como él
pretendia). Habia sido un triunfo par-
cial. pero wvalioso. El camino a su
reinstalacion en la catedra estaba
abierto. Sin embargo. los anos de
circel habian minado secretamente su
salud pese a lo que parecia indicar su
fuerza exterior. Murio sin poder ha-
cerse cargo de la catedra. El Decano.
cortésmente, adhirio al acto de home-
naje a Horacio que. un mes mas
tarde. colmo el salon de actos de la
Facultad.

Horacio Ciafardini pertenece, sin
duda, a ese destacado nucleo de per-
sonalidades que sobreviven mds alld
de su muerte a sus antiguos repre-
sores y sus modernos (y democrati-
cos) censores. Es hora de retomar su
ejemplo y luchar por una universidad
puesta de cara a los intereses popu-
lares, que sOlo se realizara plenamente
en ¢l marco de una patria liberada del
imperialismo y la oligarquia.

® [ a cuestion seria que los artisias

| Gue trabajan en una misma linea en

las diferentes provincias del pais se
\unan para hallar solucion a los dos
| problemas que mencionas: llegar al
| destinatario v rvivir de la produccion
| propia.

' Si. difundir la obra, no sdlo con
el objeto de mostrar lo que uno hace.
' sino con el de alentar el desarrollo a
nivel masivo del arte popular, que es
un modo de conocer y reconocer el
| pais donde se vive, cOmo y en qué
condiciones vive nuestro pueblo. Para
| esto es necesaric el cambio en los
' métodos de ensefianza; en los dmbitos
oficiales se ensefia a pintar, no que
| pintar. La ideologia dominante impul-
sa al artista al individualismo, a ser
' totalmente original y WUnico, ilusidn
que habitualmente termina en la co-
| pia de un modelo extranjero desvin-
culado de la propia realidad. Se ocul-
ta asi la posibilidad del camiino de
servir al pueblo expresindose como
su portavoz. En los talleres particula-
res puede existir hoy la posibilidad de
ensefiar a producir un arte popular. Y
| ensefiar no quiere decir imponer ni
copiar, es ensefiar la realidad que nos
rodea, ensefiar a contar con un objeti-
vo claro que se exprese en el conteni-

00 . S e S B St 3 2 55 WA

Ana
Candioti

(Viene de pag. 17)

do de la obra, y que impulse a conti-
nuar el trabajo artistico de los que
asi lo hicieron en el pasado.

® ;Creés que la tarea de un artista
puede contribuir al proceso que el

pueblo desarrolla en su camino de
mejorar, de cambiar sus condiciones
de vida’

Si. en una cultura popular como la
nuestra. c¢uva identidad es permanen-
temente degradada y se la trata de
destruir. una imagen pldstica que res-
cata esa identidad aporta a la lucha
por su recuperacion. La persona del
pueblo se siente valorada al verse
reflejada en una obra, se reencuentra.
La vida social, reflejada en la obra de
arte, se ve con mayor intensidad. mas
concentrada, mds tipica; se ve como
modelo, se universaliza a partir de lo
nuestro. Es una de las formas en que
el artista participa de la lucha del
pueblo por su libertad, se enriquece
al nutrir su obraen el pueblo y hacer
de éste el principal destinatario, pues
es en ese didlogo como va transfor-
mando 5sasta su propia forma de vida.
Asi como el contenido de la obra
debe ser coherente con la calidad
artistica, también debe ser coherente
con esa obra la forma de vida de
quien la produce.

(Entrevista realizada con la colabo-
racion de Josefina Racedo, psicologa
social, docente de la Universidad de
Tucuman.},

=
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Raul Vera Ocampo

OBRE POLITICA CULTURAL
Y VANGUARDIAS

Raal Vera Ocampo fue, en 1984
director del Museo Municipal de Ar-
tes Plasticas Eduardo Sivori. Su ges-
tion estuvo signada por desencuentros
con lu burocracia estatal. problemas
de presupuesto, pequenos personajes
no dispuestos a aceptar cambios en la
orientacion de! museo v finalmente lo
que en su discurso de apertura del
salon de Artes Plasticas Manuel Bel-
grano. calificd como “las mafias del
arte”. Nos concedic esta entrevista.
con la cual queda abierta una o varias
polémicas.
® N lame la atencion la contrapo-
sicion cntre eof provecto del Museo v
la reaiidad que Ud  describe en ¢f
discurse de aperrura del Salon Muni-
cipal. Sus palabras nos parecieron ung
especie Jde resumen de lo que fue su
gestion v de las dificuftades para He-
rar auewin e sie proyveelto,

Yo cree que el asunto de la plasti-
ca es tel vez el mds dificil de resolver
en e ambito cultural. porque los ar-
listas pidsticos son los mds desorgani-
zados. por un lado. v los mas indivi-
dualistas. si se quiere. por el otro.
Tambien los mas desvalidos. a los que
los organismos oficiales les han dado
menos rrascendencia e importancia en
cuanto a organizacion. Hay organiza-
ciones de plasticos. pero ninguna fun-
ciona como auténtica defensora de
sus derechos.

Por otro iado esta el problema del
mercado. ést2 en la plastica, es relati-
vamente reciente, va que crece a fines

. de la decada del 60, que es cuando se

da una situacion diferente a la de los
afios anteriores, en los que los precios

' eran bajisimos, no alcanzaban los ni-

veles mternacionales y habia sélo dos

. O tres pintores que se cotizaban a

estos niveles. quienes por lo general
eran artistas que habian estadn mu:

| cho tiempo en el exterior.

® Y ghora volvimos a esa situacion’
—Claro, pero hay diferencias. En

aquella época, como consecuencia de
la crisis econdmica permanente - que
se ha ido agravando en estas ultimas
décadas— se busca la posibilidad de
inversion en otros rubros. y aparecen
las obras de arte como una de esus
posibilidades.

Se¢ produce una especie de boom
de la pmrtura argentina: las galerfas
COMpiten entre si con sus muestras y
conuenzan a explotar —cosa que nun-
ca s¢ habia becho antes— a los pinto-
res jovenes con posible fururo. Asi. se
realizan  inversiones a largo plazo
comprando obras nuevas. sobre todo
de la gente que salio de la “nueva
figuracion’™,

Se acumulaban obras en trastienda
volas galerias las vendian a4 medida
que estos pintores se iban cotizando
mas. Llega un momento en que la
pintura argeniina esid “diez puntos”
en ei mercado. kEsto es alrededor del
‘©of v oestd vinculado al auge que tuvo
el I Tella deniro del movimiento del
arte argentino. Reflexionando. vere-
mos que en veinticinco afnos no hubo
ningun otro tipo dc movimiento que
s¢ pudiera rzunir en la misina forma
v con la misma cantidad de dinamica
v de obras.

.
ei

Deciamos entonces que el mercado
da un wuelco total v los pintores
también empigzan a hacer algo que
caracteriza a los anos subsiguientes:
pintar para vender. Después de una
clerta riqueza de muestras se empieza
a ver reiteraciones, imdgenes que cier-
tos artistas buscan para que el merca-
do los acepte. Después aparece un
erupo, el del Centro de Arte y Comu-
nicacion (CAYC), que en cierta forma
intenta reemplazar al Di Tella en la
recesidad de aglutinar al movimiento
plastico.
® E! Di Tella cierra a fines del 69 y
al aio v pico abre el CAYC . ..

Si, al principio sin ningun tipo
determinado de pintura y sin ninguna

mtencion organica. Mas  adelante va
tomando cuerpo como el transmisor
de la vanguardia. de todas las van-
cuardias. Se convierte en un centro
experimental artistico. Por €l pasan
los conceptualistas, el arte cinético. »
toda una seric de expresiones de ulti-
ma moda. Inclusive se dan conferen-
cias. cursos. ciclos. etc. vy se realizan
nmtercambios disciplinarios. Aparece la
cuestion de la semidtica, el lenguaje,
el psicoanalisis. etc. Se hacen aportes
experimentales a la pldstica, pero pasa
el tiempo v eso se comienza a diluir
porque no se parte de una necesidad
de los plasticos. No hay una necesi-
dad ideoclogica de pertenecer a algun
nipe  de postura. entonces todo es
COMO Ca0tico.
® Sin embargo se (omaron posiuras
politicas. tanto en el Di Tella conio
en el CAYC contra la guerra de 1Viel-
nam, cuande el golpe conrra e! go-
bierno de Aflende. ¢l

-Si. wnte en el Di Tella como en
el CAYC habfa como un barniz ideo-
légico que podria ser progresisia:
podria incluso decirse. como en algin
momento se dijo. que pertenecian a
la .izquierda. Bueno. yo creo que eso
no es asi.

®  Usred dice que tanto ¢l C4YC
como el Di Tella eran mds que nada
aglutinadores, pero no tenian una
propuesta homogeénea sobre una linea
de busqueda en un sentido nactonal’
Pienso que no ha de ser casual eso.
De todas maneras, si uno no tiene
una busqueda hacia lo nacional. tiene
que tener una busqueda hacia otra
OO ..o .o

~Evidentemente. yo creo que lo
que sucede es que tanto a la gente que
manejo el Di Tella como a la que ma-
nejo el CAYC, lo que le interesaba o
interesa, justamente, no es el compro-
miso con una identificacién de tipo
nacional, sino la parte, llamémosle,
lucrativa de todo esto. Cuando digo
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lucrativa no me refiero solamente al

ternacionales. obtencion de nombra-
mientos, etc. No nos olvidemos que
en Europa v los EE.LL. existen insti-
tuciones con las misinas caracteristi-
cas: va que a ellos les importa menos
| contar con una institucion que esté
proclamando cuales son sus rasgos
nacionales identificatorios o de idio-
sincracia, porque va todo el mundo
' en esos paises tiene claridad sobre el
' tema. En Ameérica latina, donde el
| problema de la identidad ha estado
' muy ligado a lo politico y a lo
i econdmico, i tiene importancia, por-
' que el no autorreconocerse como par-
- te de la identidad latinoamericana.
. posibilita la existencia de este tipo de
actividades lucrativas, Si uno se hace
tercermundista. asume ciertas posicio-
- nes politicas como el repudio a las
. dictaduras militares o a las agresiones
del militarismo internacional. en cual-
quier lugar del mundo. Claro que esto
: puede acarrear problemas, pero estos
| pueden paliarse con enunciados no
' demasiado comprometedores. enun-
ciados que Ud. menciond hace un
rato v que el Di Tella yv el CAYC
 pudieron haber hecho y que les dan
una suerte de fachada progresista.

e e ————

. @ Hav quien dice que Glusberg, di-
v rector del CAYC, es oportunista, que
se acomoda de acuerdo a las circuns-

" mercado .

' ~-El es un importador nato de
. todo lo que sucede en las bienales.
i~Pienso que eso es lo que le da la llave
' para ser un representante. El es casi
- como un director de galerias de arte
internacionales como Sotheby's o
Christie, no en la venta de cuadros
sino en la difusion de ideologias de la
plastica. Recorre todos los sitios ha-
' ciendo sus posturas, recogiendo las
que le conviene y trayéndolas como
| importacién de ultimo momento; con
lo cual también obtiene sus retribu-
| ciones. .

| Pero también sucede que lo que
' hay en el ambiente de la pldstica
. nacional es por desgracia, una neutra-
| lizacién, y en eso ha tenido mas
culpa el “‘proceso” que Glusberg, al
haber censurado y al haber impuesto
una politica de terror con respecto a
la manifestacidon expresiva.

® [sted estuvo en la direccion del
Museo de Arte Moderno E. Sivori.
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dinero sino también a vinculaciones in-

rancigs, tanto en politica como en el

“Que haya trabajo para los obreros de la empresa Ford"”. Sergio; sequndo grado.

Cual es el contenido que tiene v que
debe tener esa institucion?

—Bueno, hasta 1983, cuando vo
asumi. ¢l Museo se habia convertido.
como el CAYC. en una cosa bastante
anodina. Se hacia eco también de los
vaivenes de la moda. Habia muestras
patrimoniales: también de jovenes.
pero sobre todo se hacian salones
privados como el ESSO. Yo entendia
al Museo Sivori, incluso lo sigo enten-
diendo y estd en sus actas fundacio-
nales. como un museo para mostrar
pintura nacional, y pensé que la linea
de trabajo pasaba mds o menos por
mostrar lo que fueron los afios 30,
cuando comienza Arte Concreto-In-
vencion y surge la renovacion de una
vanguardia que se distancia y distin-
gue de la escuela de Paris y las cosas
que se habian hecho hasta ese mo-
mento. Es éste un patrimonio bastan-
te interesante y a mi me parecia que
desde el punto de vista de la necesi-
dad de ios jovenes de reengancharse
con su propia realidad, era casi indis-
pensable la utilizacion del aporte de
los maestros que habian producido
obras vinculadas con el medio, y que
habian actuado en forma grupal. Hu-
bo muchos movimientos y grupos que
funcionaron e hicieron propuestas co-
mo tales. Esto me parecia importante

_ para aportar a lcs jovenes pintores un .

bagaje de conocimiento; dindole por

supuesto una apoyatura de orden in-
telectual, que contrariamente a lo que

proponia el CAYC, tuviera que ver

con los hechos relacionados a la pin-
tura que s¢ estaba exponiendo. La
primera muestra que hago, es una
seleccion de obras de las figuras mds
relevantes de un periodo que abarca
cincuenta o sesenta afios de pintura.
De alguna manera fue el inicio de una
propuesta programatica, en la cual se
iba a seguir mostrando escuelas, movi-
mientos y tendencias, siempre con la
apovatura de mesas redondas y confe-
rencias, tratando que los jOvenes se
engancharan con su propia realidad
cultural.

® Con respecto al Premio Braque,
que el ano puasado fue dedicado al
dibujo, . cudl fue el sentido de la
seleccion y de los premios? porque
siendo un premio que alienta la inves-
tigacion eso no parecio reflejarse en
el concurso.

—Lo que se pretende con el premio
es apoyar lo que se llama “tendencia
renovadora”, pero la expresion de ca-
da organizador lo entiende como me-
jor le parece. Es muy ambiguo. Yo la
entendi no en un sentido técnico sino




se oz zenicge deé gue formaiments
e e sementics gue tuviesen que

(3. actuahzacion dei dibuio
. “ntica de la pintura nacional.

ies

= segiaments en varios aspec-
3v ¢+ oauitd todo o ogue fuers
prere joen oricial. Hasta ése mo-

meni > habia ires representantes ofti-
sales  des orivades nombrados por
wos oftcales. Yo hice que tres de las
entidives de artes pldasticas mads
represeniativas. rueran las que nom-
brusen sus jurados. v que los propios
concursantes designaran 3 un critico
v a ar plastico. preferentemente di-
bujante. como jurados (eligieron por
votacion a Carlos Alonso y César
Magrint). Asi que. desde ese punto de
vista la ingerencia oficial fue nula. v
hubo participacion del pablico duran-
te la votacion. Cada jurado tenia que
fundamentar su voto ante el publico
v se logrd un premio lo mads imparcial
posibie Pero parece que esto no gus
10y empezaron las trabas. sabotajes
INTSINEs v eXIernos.

® iy npe de trabas voa qué nivel”

-inu es lu burocracia. La Munici-
palidac es un organismo muy buro-
critics. pero esto siempre se puede

corregir 51 intervienen las altas autor-
dades i1 patrimonio del Museo es de
a2 Municipalidad. entonces trasladar
ciras, heitar, en fin, todo requiere la
anicr:zacion de la Secretaria de Cul-
Tuvd
D L, Lewr que el Museo no Hene
austrct . Y el presupuesto?

- t! presupuesto es nulo. La unica

| TEMAS !
de PSICOLOGIA
SOCIAL

Pubticacion de la Primera Escuela
P-ivada de Psicologia Social,
fundada por el Dr,
Enrigue Pichon-Riviére

— NUMERO 7 —

| Salud mental y derechos humanos, |
: Ana P. de Quiroga

| Qué psicomotricidad, para qué y
. para quiénes en un pais del
Tercer Mundo, Myrtha Chokler

Transferencia en grupos operativos
de nifos, Rosa Langer

EDICIONES “5” |

ST fh DUSCGr auspicios: cosa que
hics. We maneié con la gente que

dzy, Ctros regateaban. Yo no
antre 2n o tOnica de los salones de!
tipe Zssc ¢ Benson, entonces hubo
gmeresas que primero dieron el si v
despues se negaron. Ln ejempio fue
¢l Saién Cincuentenario. Muestra de
magnituc trascendente. porque se vie-
ron casi doscientas obras de pintura
argentina, desde sus inicios hasta la

Giisc

generacién del cincuenta. Una historia
de arte argentino que no tuvo el
minimo apovo de la Secretaria de
Cultura. Tuve que remar solo. Los
cuadres los tenia, v los pocos que me
faltaban me los facilitaron galeristas
amigos. Los problemas eran el espacio
v los auspicios comerciales para pagar
catalogo e invitaciones. Consigo des-
pués de mucha lucha de desgaste per-
manente. que me concedan la planta
baja del Centro Cultural Buenos Aires
por doce dias. cuando la muestra de-
bié haber durado uno o dos meses.
Con los auspicios comerciales paso
algo similar: el Banco de la Ciudad lo
iba a dar v a altimo momento se
echo atras: Ford. lo mismo. Toda una
serie. de empresas muy importantes
dectan que no v ya tenia la muestra
encima con solo tres auspiciantes que
ne cubrian los gastos. Tuve que sacar
de mis ahorros, v una parte del catd-
logo todavia no se pagd porque Ga-
glianone lo hizo como amigo. Pero se
hize: concurrid una cantidad de gente
impresionante que se calcula en mas
de cincuenta mil personas. esto pese a
que casi no hubo difusion, sélo salié
anunciada en las carteleras. El tnico
diaric que sacOd una nota a dos pagi-
nas fue Tiempo Argentino. porque
E'ba Pérez no pertenece a la Asocia-
cicn de Criticos: también hubo revis-
tas que publicaron algo y una nota
racial de Osiris Chiérico que tampoco
estd en la Asociacion. Pero después.
nada. Este proyecto fue boicoteado
por la gente a la cual una propuesta
de pintura nacional le resulta inco-
moda para sus intereses o para el
mercado, que estd adecuado al espec-
ticulo. En el Centro Cultural Buenos
Alres se¢ acostumbraba dar al publico
cosas que solamente lo entretuvieran.
Y~ no estoy en contra de los espec-
ticulos masivos. ni de la puesta en
marcha de un programa como el que
estd Qrtunizando la Secretaria de Cul-
turs en los barrios, pero tiene que
estar organizado de una forma didéc-
tica v organica.

% Las empresas, cuande aporan, [#¢

A

rzeipen descuentos en los impuesios
—3i. las empresas lo hacen pergue
les conviene. Pero més que un probie-

Md Ge pPesos en nuesirg C€aso erg un
probwema  de  poiftica culrural.
giempic. a Ford se le pidieron ires-
cientos mil pesos argentinos de con-
tribucicn: al gerente de promocicn ie
parecic que era poco v que no habria
probiemas. pero después fueron dilu-
tando hasta finalmente negarse. “"Al
Director General no le interesa™. fue
la explicacion.

For

® Recuerdo que cuando usted asunio
se comentaba que el Museo Sivert iba
a ser una alternativa al CAYC. cuva
Lmportancia no se puede negar, pero
que al no haber otro ambito adquicre
un peso exagerado. La espectativa te-
nia dos aspectos: uno, la adhesion de
wn importante secror, v otro la vision
negativa de otros sectores. En cierra
manera parece que lo suvo fracaso al
romdrsefo como alternativa a lo de
CGlusberg v sus amigos. La diferenciu
entre ambas propuestas es que la de
ellos cuenta con el apovo del poder.
Eso se evidencia al verse confrontadas
la muestra de dibujo que hicieron
ustedes v la que al mismo tiempo
organiz¢ la gente de Glusberg auspi-
clada por Massuh: ésta ocupaba ¢!
0% del edificio v la del Styori so-
le dos salas.

—Exacto. el asunto pasa por unm
probiema de poder. evidentemente.
Es interesante que usted haya sacade
el tema. Si se tiene el poder, y no se
desea la existencia de una politica
cultural opuesta a él, ese poder va a
seguir intentando de manera ambigua
sustituir aquella politica cultural. Asi.
se ofrece una intensa actividad cultu-
ral, pero ella por si misma no implica
ningin tipo de compromiso particu-
lar. Es ahi donde se ven las puntas
del ovillo: el hecho de que Glusberg
hava sido nombrado asesor en la Se-
cretaria de Cultura también da una
pauta de la manera en que se quiere
programar, respecto de la politica cul-
turil. el drea de las artes plasticas.
Evidentemente, si se concentra en
una persona el poder de la autoridad
municipal y el poder de los medios
de lo no oficial, hay una conjuncion
de objetivos que pasan por una mis-
ma linea.

Eduardo Iglesias

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

27



!uanos

SOCIALIMPERIALISMO

E [ZQUIERDA
N LA ARGENTINA

Comentar el libro de Carlos Echa-
,gue El Socialimperialismo Ruso en
la Argentina. no resulta facil. Por
- diversas razones. La principal es el
" riesgo que se corre al pretender sefia-
“larle al lector el contenido y los

puntos mas salientes de su temdtica:
' riesgo de esquematizar, o de deformar
por la via del reduccionismo, la vaste-
dad y complejidad de la investigacion
que el autor vuelca en su obra,
Tampoco es cuestion de asustarse.
No se trata de un libro para espe-
cialistas, aun cuando se constituye en
| ¢l texto mas completo vy multilateral
' que a proposito de su asunto se ha
- publicado hasta hoy en la Argentina.
Lo importante sobre la obra de
Echagiie no es calificarla, sino sefialar
' la importancia de su lectura, £l so-

cialimperialismo . . . es —con seguri-
- dad— un libro vita!mente necesario,
aun para discrepur. o'i€s en ese caso
nos habremos hecac .10 de la exis-
tencia de una probic:: . empenosa-

. mente ocultada. ..
cPor qué socialimp: - Jfismo? Se

. trata de un concepto acufiado por
Lenin para referirse a quienes practi-
can “'socialismo de palabra e imperia-

. lismo en los hechos”.

¢Por qué ruso? EIl mismo Echagle

" en una obra anternior (£l otro imperia-
lismo, Ed. de Mayo, 1974), dio sus
fundamentos acerca de un fendmeno
historico (economico, politico, social,
cultural y militar), producido a me-
diados de la década del 50: la revi-

. sion de la doctrina revolucionaria y la

i-posterior restauraciéon del capitalismo

' en la Union Soviética, luego de casi

' 40 afnos de socialismo.

| Esta tesis del cardcter capitalista,

. monopolista de estado -y por lo

tanto imperialista-de la URSS no es

nueva. Fue planteada, entre los pri-
meros, por Mao Tse Tung como parte
de sus anilisis sobre la naturaleza
contradictoria del socialismo, y sobre
la continuidad en él de las luchas de

clases, expresadas como luchas de ca-
minos ¥y lineas politicas en el conjun-
to de la sociedad y en el seno del
partido comunista, Precisamente la re-
solucion —en uno u otro sentido— de
los conflictos que la dinamizan, es lo
que decide si la sociedad continuari
0 no siendo socialista, ya que tanto
es posible consolidar el nuevo siste-
ma como regresar al antiguo.

Basta para la restauracion con que
el poder deje de coincidir con —ex-
presar— los intereses de las mayorias
sociales, con sus necesidades y aspira-
ciones. Basta con que un grupo dife-
renciado y reducido goce de privile-
gios especiales que Jo transformen en
una casta alejada del control del pue-
blo para que, con poco mads, se con-
solide una nueva clase explotadora.

Si gran parte de la riqueza social
es del Estado. y el Estado no es la
organizacion de los obreros como cla-
se dominante, acompanados por el
resto del pueblo, dificilmente se trate
de un estado socialista.

Si la plusvalia —trabajo exceden-
te— continua siendo extraida a los
trabajadores, ahora por el Estado, a
través del sistema de sueldos y sala-
rios, y ese Estado es el instrumento
de una élite, resulta que la sociedad
en cuestion es capitalista. Y lo es,
porque tanto la propiedad como el
poder efectivo sobre las condiciones y
medios de produccion ya no estdn en
manos de los productores directos,
quienes deben vender lo inico que
poseen, su fuerza de trabajo, en un
mercado que no controlan. Es el caso
de los obreros polacos, que formaron
un sindicato, Solidaridad, para defen-
der sus remuneraciones y condiciones
de vida, ademds de su perdida inde-
pendencia nacional.

De todos modos, hasta aqui el
problema de la reversibilidad del so-
cialismo y su degeneracion en social-
imperialismo fue ‘‘bien tolerado”.
Con diversos matices de comprension

y explicacion, resulta dificil —desde
hace tiempo— desconocer la natura-
leza agresiva, expansionista y milita-
rista de la URSS. Pero en general se
lo ve como a un fendmeno lejano,
eficaz acaso en el Africa o el Asia.

Rusia interviene o interfiere aqui y
alla; envio sus tanques a Checoeslo-
vaquia; en Polonia sostiene a Jaruzels-
ki —el “Pinochet™ del este—; en Afga-
nistan, luego de cinco afos de ocupar
militarmente a esta nacidén del Tercer
Mundo, no logra doblegar la resisten-
cia popular y apela a una guerra de
exterminio como la que intentara
EE.UU. en Vietnam. En América La-
tina la URSS somete a Cuba redu-
ciéndola a peco mds que una colonia,
e interviene en Nicaragua con los
mismos objetivos. El libro de Echague
explica que ese ‘‘socialimperialismo™
también opera activamente en la Ar-
gentina. No *‘alla”, aca; ;y como!
Pero no nos adelantemos.

Hay una cuestion que se debe con-
templar previamente: deciamos que si
un pais socialista regresa al capitalis-
mo —y no al de libre concurrencia
superado por la historia sino a la
etapa monopolista— se convertira en
imperialista; y en el caso de la URSS,
en una de las dos superpotencias que
disputan el dominio mundial.

Y he aqui el problema: el imperia-
lismo ruso dice que es socialista. Si es

socialista es de izquierda. ;Qué con-
fusion! Sin duda “‘derecha” e “iz-
quierda” en la segunda mitad del

siglo XX no aluden a los mismos
referentes que en tiempos anteriores:
La tragedia de la URSS, transitando
del revisionismo de los principios re-
volucionarios a la traicién y al social-
imperialismo, explica que una posi-
cion tercermundista, como la de Pe-
ron en los setenta, sea mds de “‘iz
quierda” que otras actitudes formal-
mente revolucionarias aunque proim-
perialistas en la prdctica, como la
sumision de Castro ante Moscud, pos-
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S ~zandamosio bien: izquierds v re-
coluciGil SOR. €0 Sus conlenides 2gen-
Sgies U necesdrios. siempre v nusin.
g :"1.-':1..1!.‘}!2 vouin métudo de lucha a:
seracic de un future sin clases sooia-
ies m explotacion de! hombre por ei
hombre. une defensa consecuente de
iz cdigmdad humana: la liberacion de-
rinttiva de todos los proletarios. pue-
blos v naciones oprimidos. Son el
socialisme v un modo de vida mejor
paii 10dos.

Lo que varia —por historico ¥
relativo - son las fuerzas que encar-
nan en los diversos momentos esas
necesidades de transtormacién social,
Varian las lineas politicas, los part-
dos. los paises. Vario la URSS —en
este caso en forma regresiva— donde
cuanto mas alto se -levantan los retra-
tos de Lenin v de Marx, mis se
vacian de contenido sus doctrinas. Vv
cuva dirigencia encarna hoy una nue-
va derecha en el mundo, mas peligro-
sa que la tradicional. ya que como
sefialo Mao “los EEUU tienen intere-
ses que proteger en el mundo. mien-
tras que la URSS quiere la expan-
sion”. Ademas el socialimperialismo.
al enmascararse de socialista, conserva
todavia —a diferencia de EEUL - al-
guna capacidad de engano.

También wvarid —junto con la
LRSS~ el contenido de un viejo tra-
raio ce los comunistas en la Argenii-
na. el de tejer lazos. vinculos y rela-
clones con importantes sectores de fas
clases dominantes v otros grupos so-
cialmente privilegiados. con el objet-
vo de extender y expandir la influen-
cia de las fuerzas revolucionarias a
t3no con las necesidades de una estra-
tzgia de poder. Cuando lo rojo se
ransformo en blanco, todo ese largo
trabajo  —resefiado minuciosamente
por Echague— paso a ser un poderoso
aparato al servicio de los designios
hegemonicos soviéticos, base al mis-
mo tiempo de lu “acumulacion origi-
naria~ del grupo econdmica que re-
presenta lo esencial del capital impe-
rialista ruso que opera en la Argen-
tina.

Nuestro pais —pieza indispensable
de los dispositivos para una tercery
guerra mundial— constituve, por sus
rasgos estructurales y por las modali-
dades historicas de su evoluciéon eco-
' némica, un sitio particularmente apto
. para la penetracion soviética.

Cuando hacia 1880 los terratenien-

— e
“Los estudiantes estamos con ustedes. V-
wa la lucha de Ford! . Laura; séptimo

grado.

tes argentinos organizaron definitiva-
mente su poder aliados v subordina-
dos al imperialismo —en ese entonces
el inglés— en calidad de apéndices de
su politica, quedd fijada nuestra de-
pendencia financiera. tecnologica, de
insumes industriales v de los merca-
dos exteriores.

Fueron precisamente los mercados
extranjeros los que en gran medida
modelaron (y modelan) nuestra eco-
nomia. Bajo sus estimulos la Argenti-
na vivid una edad del cuero. luego
una de la lana, mds tarde de los
granos y carnes enfriadas y congela-
das. v hoy nuevamente del cereal. La
importancia de estos mercados es de-
cisiva para los terratenientes, ya que
sus compras permiten la realizacion
de la renta que estos obtienen en su
condicion de beneficiarios del régi-
men de propiedad latifundista. Y el
latifundio —vale recordarlo— consti-
tuye junto a la dependencia, la raiz
del atraso y de los diversos males
—inflacion, inestabilidad, golpes de
Estado— que aquejan a nuestra socie-
dad.

Esta vision sobre la evolucion na-
cional es compartida, con matices,
por una ancha franja de opiniones.
Pero cuando se afirma que el merca-
do exterior del que hov creciente-
mente dependemos es el ruso. .. en-

onces, silencio. Sucede que la presen-
cia del socialimperialismo no aparecs
reflejadz  salvo excepciones, en les
srandes medios de comunicacion uai-
gentinos, sobre los cuales los sovieti-
cos ejercen su control o influencia
cada dia mavor. (Ver antecedentes de
esto en las referencias que Echuague
hace al diario Critica: también sus
notas sobre el Grupo Celulosa v Pape!
Prensa: pags. 100 v 333).

Retomemos el tema de la depen-
dencia: Inglaterra fue desplazada
mundial v nacionalmente de su posi-
cion de metropoli dominante luego
de la Segunda Guerra Mundial. sin
embargo la posterior profundizacion
de los vinculos entre EEUU v la
Argentina. si bien cambid el signo de
la dependencia. no alcanzd a consu-
tuir (o reconstituir) un modelo de
dependencia estable, debido a unu
razén insoslavable: EELUL es una po-
tencia que compite con {os (e
rratenientes argentinos en los merca-
dos internacionales compradores de
productos primarios, en condiciones
en que el agro constituye el principal
rubro de las exportaciones nacionales.

La conclusion es de peso: la clase
social que ejerce el papel de llave en
¢l mecanismo de la dependencia —los
latifundistas de la pampa hitumeda-
no se complementa con el impenalis-
mo norteamericano: las economias
basicas de ambos paises son competi-
tivas, sin perjuicio de las importantes
ligazones que se establecen a través
de las finanzas y por la presencia
yvanqui en la estructura industrial (en
crisis de destruccion), a ftraves del
control de insumos estratégicos, pa-
tentes, tecnologia, etc.

En estas condiciones la URSS, im-
portante comprador ‘mundial de pro-
ductos agricolo-ganaderos, aparece
—como antes los ingleses— represen-
tando el papel de socio ideal de un
sector de los terratenientes que cifra
su prosperidad econdomico-social en la
creciente ligazén que anuda .con la
nueva metropoli.

Resulta dificil desmentir. en la ac-
tualidad, la dependencia del comercio

exterior argentino respecto de la
URSS: “4 semejanza de la década
infame, tenemos uwna vinculacion

‘trigngular’; vendemos a Rusia, le de-
bemos a EEUU, y nos proveemos de
tecnologia ‘occidental”. Los terrate-
nientes no dependen de la banca ni
de la tecnologia yanqui, sino de las
compras rusas (como ayer de las in-

— e - e
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glesas). Como en la década del 30, la
dependencia principal e establece
con la metropoli campradora, esto sc
conjuga con el conmol de resortes
internos claves de la econowmia por
parte de ios intereses de esa misma
metropoli imperialisia v de sus socios
narivos ',

A menudo se escucha la version
prosovietica de este fenomeno: “No
hay en ello ningin signo de depen-
dencia. sino compra-venta norma-
les . .. Las cuestiones politicas deben
resolverse por medios politicos. Com-
prar y vender es otra cosa 2. ;Qué
lejos estan quienes esto postulan del
interés nacional! Sin duda viene aqui
al caso el recuerdo de Moreno, cuan-

. do alerté sobre los enemigos que tra-
- tan de “fingirse amigos para ser sefio-

i NUMERO 9

res. y el comercio afectando. entran
vendiendo para salir mandando™ 3.

PROXIMAMENTE
APARECERA EL

g rreerica; Meye
inl.'lrim geopaliica,
Latinc-America y [
Antartidd Sudamencana
Gral. [RE} Leal

Bonsafmmdata Paliico

y Ceniheo
A ragea
Noam Chomsky

La salud por el pusbla
Enngua Stein

T-‘fﬂwil-:.ﬂﬂ-:ﬂ-u - C i
ey Erngua O Ands ; .
Gl 1 ;ii-nn-‘h AFgL
Par M - LS e
gy FFHETIS par Recand’

Contiene:
“El sentido americanista
de la historia™
| Por Alberto Rex Gonzalez
“Forestacion de alta montana’’
Por el Dr. Arturo Corte
“Petroleo y soberania
nacional”
“La informatica en la
Argentina”

Y otros temas.

Lo cierto es que la URSS, conver-
tida en prncipal cliente de nuestras
exportaciones y en aliada natural de
ia oligarquia terrateniente v los gran-
des monopolios comercializadores de
cereales, carnes. cueros. vinos y lanas,
2X1ge mas v mas concesiones: ia cons-
truccion del Parana Medio: el puerto
de aguas profundas v las reformas al
puerto de Bahia Blanca: facilidades
pesqueras: la electrificacion del ferro-
carril Mitre a Rosario: la venta de
tractores. trolebuses (como los que ya
funcionan en Mendoza) y maquinaria
obsoleta: y, principalmente, transfor-
marse en importante abastecedor de
armas v proveedor privilegiado del
sector estatal. por medio de ventas
sin licitacion previa. Todo con el ar-
gumento de que resulta necesario
compensar el desequilibrio de la ba-
lanza comercial v sin perjuicio de la
pecor suerte de la industria argentina.
El principal cliente tiene derechos. . .

Las presiones soviéticas se ven fa-
vorecidas por la tendencia del nucleo
de terratenientes que les es afin a
sustentar —como en 1930~ la politi-
ca de “comprar a quien nos compra’,

No son éstos los tnicos resortes de
la accion del socialimperialismo en la
Argentina: posec ademads un poderoso
grupo interno que controla palancas
econOmicas claves como la siderurgia
privada. el aluminio. la celulosa vy
fabricas de papel, enormes latitundios
y miles de cabezas de ganado, parte
de la industria petrolera privada, la
petroquimica, la carne y la alimenta-
cion, la industria del plastico, grandes
bancos, etc. Una auténtica “multina-
cional” y gran parte de la denomina-
da *patria financiera” son manejadas
por la burguesia intermediaria prorru-
sa vy los testaferros al estilo de Gel-
bard, Graiver, Trozzo, Capozzolo,
Greco, Bulgheroni, y otros.

Todo este inmenso poder tiene su
correlato en todos los niveles de la
sociedad argentina, desde los partidos
politicos hasta los medios de comuni-
cacion de masas, pero sobre todo en
las fuerzas armadas. Fue precisamente
durante la dictadura militar de La-
nusse cuando las fuerzas afines al
socialimperialismo pasaron a hegemo-
nizar palancas claves del pais. Del
mismo modo, fue con la dictadura
instalada en 1976 —en un marco de
gran disputa interimperialista— cuan-
do el sector militar prosoviético enca-
bezado por Videla, Viola, Villarreal y

|

Liendo alcanzé, aunque precariamen- |
te. el control del poder. Estas afirma- |

ciones. profusamente analizadas v do-
cumentadas en el libro de Echagie.
permiten comprender en toda su sig-
nificancia fendmenos politicos tales
como el apoyo del Partido “Comunis-
ta” prorruso al “*Proceso™, por ser
“de hecho hegemonicos dentro de él
elementos progresistas, de tendencia
democritica™. segin explicO un
miembro del comité central de ese
partido.

También permite comprender el
apovo quc la URSS presto a la dicta-
dura violo-videlista en todos los foros
mundiales donde se considerd el tema
de la violacion de los derechos huma-
nos en la Argentina, suavizando ©
directaimente evitando cualquier con-

dena a los horribles crimenes que
todavia siguen sin castigo.

Hemos pretendido con esta simple
enunciacion de hipotesis e informa-
ciones llamar la atencion sobre el
contenido v la envergadura del pro-
blema que F£I socialimperialismo . . .
expone de modo riguroso a la consi-
deracion del lector.

El tema no puede ni debe ser
eludido’ pese al silencio que pretende
ocultarlo, porque ha llegado la hora
de la caducidad definitiva de una
multitud de conceptos sobre el hacer
v el devenmir politico en nuestro pais.
perimidos por profundas modifi-
caciones en la recalidad que les dio
origen.

Sélo una elaboracion tedrica y po-
litica que busque la verdad en los
hechos podrd dar cuenta de la nueva
situacion mundial v nacional, sin pre-
juicios ¥ sin compromisos que la limi-
ten.

Hito en los estudios de la historia
econOmica argentina. ei libro de Car-
los Echaguie sobre el imperalismo ru-
s, se constituye en una denuncia
valiente y reveladora.

Como enfatiza el autor “‘no hay
liberacion cambiando de amo’".

Eduardo Sainz
NOTAS

1 Carlos Echagiie, Revista argentinag de
politica y teorta, N° 6, Buenos Aires,
1985, pag. 17.

: Roberto T. Alemann, Todo es histo-
ria, N® 207, Buenos Aires, julio de 1984,
pag. 4.

3 Mariano Moreno, Escritos politicos v
econamicos, OCESA, Buenos Aires, 1961,
pag. 203.

4 Roberto Vallarino, revista Cambio
16, N° 341, Madrid, junio de 1978, pag.
&7,

|

]
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VG LUIN GBLIGADO

“Carelio en g rentang”

Lesge csta venwana abierte ha-
i@ fa primavera

la Jiviancia es azul,

El ocrele desmesurado no sopor-
G S propio vacto

vowfelra por tha relecion con
fe angible,

El espacio estd hambrienro de
QL CONCHELo.

la primavera no puede admirir

ef astraeisime politico del con

¥ ICR HATS BB

il

Enronces Heea mi Iiija con un
Ceeta

vopetng siopelo negro para el
mlindo

Bs. .. Tierra Iirme.

Adehme Puazra
CART A DESDE JUILY
Jujur . Tropico de Capricornio.

Hector Pridurcky

LOS S1 1 NOS CALCADOS AL
DiA
B3y, e, Botela al Mar

Lropowio Castilia

INVENTARIO

REVISTAS

f:‘L'.-\_DF RNG PLANT T RIO
Pubilicacion de iy Socedad Ar-
gentina de Escritores «f

_ Dibal Ju-
juyl, numeros 1w 2 Vyestrs

i de la poesic © narrativa enn, |

Director: Walter Mario Puredes,

Av. Lugenio Talla 483, (3800 :

San Salvador de Jupy,

HORA DL POLESIA

r Nros. 23 al 38, Dircecion: Ja-

i vier Lentinl. Virgen de la Salud

"man  Belli:

78. Barcelona 08024, Fspana

MEMORIA Y BALANCI
N'E
Giannuzzi. Alberto Polut. Marta
Toiberman. Jorze Brega, Luis
Ferrero, Ana Maria Kuper. Rita
Paclucci.

Coordinadores Mario Luz Mag-
gi. Luis F. Houwlin. C.C. 23,
Sue. 12-B. (14121 Bs, As

LNLACE literaric

NT 1, poemas de Alvaro Mutis,
Roberto Juarroz v Carlos Ger-
textos de Severo

. Sarduv. Jos¢ Kozer. I, (. Cobo
! Borda. Jorze Rodriguez Padron

v otros. Dircccion: Mauricio
['ernandez. Jos¢ Kozer. Fnlace
63-06. 110 Street. Forest Hills,

Didloeo con Borges v relitos d¢

Faraue Meding, Glona Mon-
tova, Carlos Luis ¥ erros, D
reccion:  Juan  Leonuarde De
cuzzt. lischetnn 3836, . 16760
Santos Lugares.

POISIA

N* 62,65 dedicado a Nicente
Gerbast.  Direveion: emaldo
Perez So, Alejandro Oliveros.

Fugenio Montejo. Depto. de
Lit. Univ. de Carabobo. Apdo.
3139, E1 Trigal, Valencia 2002,

i Carabobo, Venerzucla,

8 con poemas de Joagquin

NARRATIVA Y ENSAYO

| stela des Santos

SANATA TRISTE.

Autora de dos volumenes de
cuentos v de trabaios de inves-
tieatcon  lnstonco-politica (el
mumo  de cllos. Las mujeres
revonistas), Istela dos Santos
reCred ¢n os[os cuentos —oas
breves novelas— lu vida de los
hombres v mueres del <ubur-
bio de Buenos Aires en los
anos cincuentd:  logros,  trisie-
7as Husiones. con un trasiondo
de musica de ngo v de radio-
novelas. La frustracion v o
eleccion del silencio ("De o
que no se habiaba no s¢ podia
hablar™), gue se rompe en el
ertte de rabia o 2n el desespera-

—m—

Cerardo Mano Golobor:
CRIADOR DE PALOMAZ,
Bruguery., Bueno: Lipes. @ fie
Desde 1 mirada de an wins,
mundo entrafiabie de o
Cli en un puebio campesine de
i pampa. Las
das. incomprensibles, viowniae
on apariencii no AeCIsATius. ~on
monienios de madures., o
mienio V pemistenci ¢n
amor de ¢s¢ criador de
Mas: S0 resuclve en ung osontue
ra tersa v opor ello misimo pro
fundamente elaborada. amasads |
en la memoria de los hombres |
las muieres. los sabores. Gole- |
balf dicta clases de literaiurz
en Toulpuse desde hace
afos. Fue codirector de Nueros
Afres con Vicente Batsis on |
los afos 7). autor de otru no- |
vela, Caballos por ¢l 1ondo de |
for ojos (Planeta, 19761
numerosos trabajos criticos pu-
blicados en revistas latinoamers
Canas voeuropedas. Su Leer Bor
res editado por Huemul e~ de
1978.

Bx As. Celuia.

113 st

HINSAIYGY SO

raalids 1

duey

)

Owear Colliwos

GARCIA MAROLIZ:

LA SOLIEDAD Y LA GLORIA
5L VIDA Y SU OBRA.

Un texto de divulgacion dei
Critico vy escritor colombtine
Oscar Collazos sobre o vida v
la obra del Premio Nobe! de

CAMPO DI PRULBA New York 11375, USA, do cstuerzo de comumcucion  Literatura 1982, Fncarado von
B Ao Trwerra Vieme, del munde en USi oes mujer  un coriterio  rradicional v sin
CARAVELLE ponele Rosa™. o en la crispa-  ahondar en las propuestas crite
Lnrcue Pucu NT o420 1984 Universite de  cion del manco de “Lu pinta  cus. ofrece no obswnte ung
;"I\_ RARIOS Y Rl (JRISOE Toulouse-Le Miraild, de CJFIHH {_;.jrd,::i“, “1."\.'.1'?I.Il..'.ijl::'iﬁ.'ll1“ de <y actitad
“La cava e al mar” Bs. As.. Celtiz. frente gl cuso Padilla vue sacu-
Vada fie cambiado desde enton-  ULTIMO REINO dio a lu inluim‘luutidi{d sitnpati-
WL NT 14 con poemas Saint-lohn : zante de la revolaaon cubana
Hesie aqu! Hlesan brisas Perse. Horacio  Zabaliaurezur, Hector Tizen. en 19710 Tsu JUCes0 d tuenics
que azoran desde el sur. boca- | Guillermo Roig. | nrique Blan-  RLCUENTO desconocidas  publicamenty’
el chard, Diana Bellessi. Alvaro | Doce relatos que constituven -+ Aunque Collazos no lus aclara.
Jo i nunciando el verano, ¢f  Mutis. José Lezama Lima. Di- | una antologia personal acercan  le parece suficiente, _
ctilti ) reccien:  Gustave  Margulies, 8 lector a algunos de los textos  Barcelona. Plaza v Junes,
hatellar  del aewa contra los - Victor Redondo. Juan B. Justo breves mas claborados de este
aeantiladeos. - 3167, (1414 Bs. As. importante narrador argentino  Menton Seymour
Pere  madic se detiene. Cada ! Castilla Litersria _ radicade en Jujuy. Da_los cinco LA N’F}VELA COLD_;'ﬁBI.-‘}N.\:
@' Se grisia. | NULVOS POETAS | nuevos cuentos que Incorpora PLANFTAS Y S.—‘._TI:LIT_LS.
a lo lejos, un barco. I DE TUCUM AN | el volumen —tres mcd:tlﬁf'hu:atu , Importante e:s:uc_im del invest-
Bs. As. Tierra Firme. P Bt ooy da: to — | ahora y dos de una edlftl-l:m de ;udur_rjc‘rrwumerm!ne dedlr._ulio
| : A S S : 1960, realizada en México v . al analisis de la literatura his-
| &5 (€ ordoba —JCup._E-eu.} € | desconocida en nuestro pais— ~ panoamericana. Analiza cuutro
Nahuel Santana . Imagen (Tucumdani. Numero L. | jhieresa destacar “;Alguien ha novelas -planetas. representan-
BARRA LLTRA HOMBRE | CARAVLLLE | llamado? " que expresa la tensa  tes continentales de diferentes
Bs. As. Xul | N° 43. 1984, espera —lema recurrente en Ti- momentos de constitucion de
| Lntre otros trabajos ademis de | z6n- de los viejos padres cuvo : la prosz en América. v otras de
Luis Carlos Romanello | fas habituales criticas bibliogra- © hijo ha desaparecido. De ofras | nuevos v viejos autores que s
BATALLA DE SILENCIOS Y | ficas. interesan especialmente el . dos volecciones hov inhallables | alcanzar esa categoria, marcan
HOIAS DE PAPLL i acercamiento de Julio Pefate a | (£l jactancioso v la bella del | el desarrollo de una novelistica
Bs. As.. del autor. | la controvertida imagen del in- | Centro liditor de América Luti- [ en el periodo posterier al
| dio entre los espafoles del siglo | na v El rraidor venerado de | boom. Autores y busquedas
Pabic Marcelo Ingbers XV1 v el estudio sobre la Bio- | Sudamericana) son “Mazariego™ | poco difundidos entre nosotros,
FLORI'S DE METAL grafia de un ciinarrén del cuba- | v “Regreso”. Un mundo suge- | tan poco como este libro de
Bs. As.. La Lampara Errante, no Miguel Barnelt. ' rente y cerrado en un lenguaje | Menton, imprescindible para
| i que desdena el folklorismo v :quienes s¢ interesan en un co-
| Pascual Noel Antares CRLATIVOS ARGLENTINOS ' que por eso mismo esia aferra- | nocimiento global de la narrati-
! NATURAL t Nro. 8. “revista para la difusion | do a sus raices. va en América Latina.
l_.lum'n. l:d. del Nucleo. " de la narrauva ™, Bs. As. Ed. del Sol. 1 Bogota. Plaza v Janés.
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ADA CARBALLO

1916-1985

Habia nacido en el barrio de San Telmo, Humboldt. Tuvo un taller en Barracas
(Buenos Aires), en 1916, viviendo su infancia vy finalmente, cuando la conocimos

y adolescencia en una casa de cerca, vivia y trabajaba en el

que estaba junto al conventillo caseron de Almagro.

“De las catorce provincias’”. La referencia

no es accesoria puesto que para ella este Hay pormenores, lugares, fechas, cadencias
dato aparentemente anecdotico era o guifios que tal vez puedan parecer
importante, y lo traia a colacidon a menudo. irrelevantes en la biografia de un artista,
Vivié y trabajoé en distintos barrios. pero " pero no en el caso de Aida, cuya referencia
al correr de los anos en su comparia al barrio estid en toda su obra. Para
pudimos saber del que fuera lugar de su ella su ciudad no era una abstraccion
nacimiento. Concurrié a la Escuela de la catastral. Asumia la topografia real
Costanera y también vivid en un de los inquilinatos, con las vecinas, los
departamentito de Villa Crespo en la calle muchachos de la esquina, los enamorados

y la marana de cables cruzando los
edificios, parcelando el cielo,
Aida Carballo escribid en Nudos “Grabado e imagine- subrayando la soledad de los que viven

ria popular” (Nro. 4, septiembre de 1978, pag. 9). mezclados en la multitud.
Veéase también **Aida Carballo’, entrevista en Posra Nro.
2, julio de 1977, pag. 16. (N. de la R.) E. L
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