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se suman — HECTOR BORLA: Bailando el tango — JUAN LISCANO: El
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— JAVIER VILLAFANE: Cena de camaraderia — ITALO MANZI:
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Un intento de acercamiento al pop-art — JORGE CRUZ: Ficcién
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MURAT: Ventanas de intuicion — ANGEL MAZZEl: Magisterio de
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BERNARDO CANAL FEIJOO: Cambio, compromiso, metamorfosis
— JUAN CARLOS PAZ: Desechar, por inGtil, toda actitud acadé-
mica — MARIA ROSA OLIVER: Asumir el riesgo de la verdad —
JORGE ROMERO BREST: La ansiedad cuando no hay cambio
— CLARA MATINER: Ya nada tiene tiempo para detenerse.
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Juon Larcis Gayo, Jardin Bofonico ipoemas), Carmina. Alberto
+ri Doemas elegidos, Losada,  Ricardo (Ginraldes, Apunfes sobre " Don
Segurido Sombra”. Frandisco Al Colombo,

Torgen Habermas, Teoria y praxis, FEnsayos de filosofia social, Estu-
Fios mlemanes, Sur. Gerhart Hauptmann, La prodigiosa isla de las damas,

od. Santiago Rueda . Rafael Henzo I Alessio, La ciudad del humo, F. A,
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Colombo.
José Isaacson, (Oda a la alegria. Hachette, José Isaacson, Oda a

Buenos Aires, lustraciones de Rodrigo Bonome, ed. Américalee.

Salvador de Madariaga, Safamael (novela), Coleccion Horizonte,
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{comprende tres novelas: Los ensimismados, El resentimiento, La falacia},
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Santiago Roeda. Sir Eugen Millington Drake, Poesia y prosa argentina
¢ inglesa, SADE, Rodolfo E. Modern, Distanciado cielo, Huemul, Anto-
sio Monti, La fiesta del hombre, poemas, Libreria Perlado, H. A. Mu-
sena, Los herederos de la promesa {novela), Sur.

Luis Felipe Noe, Anfiestética, Ediciones Van Riel.

Victoria Ocampo, Juan Sebastizn Bach, e hombre, Sur, Victoria
Ocampo, La Belle y sus enamorados, Sur. Ranl Ortelli, Brujos y curards-
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nos Aires).

Felix M. Pelayo, Teafro para nifios, Huemul, Félix M. Pelayo, El
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Hdefonso Pereda Valdés, Bl negro en el Uruguay, Pegado y presente.
Revista del Instituto Histérico v ‘Geografico del Uruguay. Montevideo.
Joaquin Pifiel, Bl libro de mi noche, versiculos. Falbo.

FErnesto B. Rodriguez, Poemas del origen. Ernesto B. Rodriguez,
Aparicion de Reynaldo, Ediciones Mundonuevo. Pablo Rojas Paz, Hasfa
aqui, no méas, ed. Jorge Alvarez. Hrwin Félix Rubens, Cuando un mundo
se viene abajo, coleccién Teatro del Mundo, Emece,

Nelida Salvador, Canfo de extramuros, Américalee, Ana Sampol de
Vleprero, Mito Lujén, Novela de la Pampa, Francsco A. Colombo.
Boherto . Santoro, De fango y lo demas, ed. El Barrilete, Nathalie
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poemas, traduccidn de Lysandro Z. D. CGaltier, Losada. Sur, Expresion
def pensamiento contemporaneo {ensayos, relatos, bellas artes, poemas).
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ciones, Mendoza, Guillermo de Torre, La diticil universalidad espafiola,
Biblioteca Romanica Hispanica, ed. (redos, Madrid, Dora de la Torre,
Para el altimo angel, poemas. Beatriz Toutoundjian, De fos modos de maorir.
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Editorial ALFA

CIUDADELA 1389 " BARBARA DE BR
ups \RBARA AGAN
MOMTEVIDED (Uruguay) MADRID g

ELIOT Y LOS CRITICOS

Alberto Vazquez, Apzzn«fa diaria (poemas), ed, Bl Barrilete Rubén Vel
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et %J’;[;T‘:; .!éb:”g nt::, kddr Juan de Puerto Rico, N* 4, 1965 Comen:
N° 4. Ensayo cultural, No 35, Lo Vi, o s Grodernos del idioma,
s critana, 2,
ros 13-14, 15.16, 17418, i‘;aﬂt;aqc, de Chile, Ycr)na}s%dimoﬁ %%;feizq:e

Ye ljlli/i(l hi%titlit uper tes SEE + E
> e] b erior C.{ i‘rc;f%ma O O\.’ nuel E Tra 24
(JCY { o ) joese Mﬂ ued 5 da N’

Por Eouarpo Marniea

<

EN tos 1LTiMOS ANos de la vida de T. 5. Bliot parecid
. senaldrse una marcada disidencia entre el poua Yy sus Criticos.
- Estos tendian a subrayar la considerable endeblez de clertas
© estructuras dramaticas v tedricas en el antes victorioso poeta
de The Waste Land. Cc:requﬂde sostener, sin embargo, que

CARTAS DE LECTORES

Deseo expresar & Ud. como a sus colaboradores mis mas

cfﬁ;‘”ﬁi‘; i ii mT }j} g;;gg Z» literatura ”ﬁA_gq}(;Q} i“j;ﬁji ; 1a verdaderaf trascendencia de un verdaderc creador stzgie :
¥ Io transmitiera a través de tan ?:fii]ast(;:i:;&}?maa he 1a reslidad empezar alli donde comienza su disentimiento con sus propios g"f
nidad para solicitar la suscripcion por un oty t__ zﬁjlgjei}c) la g:y,m*i;u» criticos v.sobre todo con los que le fueron mas favorables, Es- o
Ortiz. Monteverde 580, Castelar (Provincia d Bu;rmsmAif‘; Jazamitlo te disentimiento implica por o general una doble quiebra: la i
CARTAS A LECTORES " éel autor, por parte (fre los criticos; 1a de los criticos, por parte .
A Una Valkyria, — Sus observaciones som oitie del autor. De cualquier modo, existe una fractura. 1?@17@ vere~
iones son utilisimas. Le pedimos e de gué modoe esa fractura resulta a menude un indice be-

pasar por TESTIGO: gracias.
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néfico de que algo pasa por dentro —muche menos malo de

1o que parece— en la anatomia de un autor.
Contradiccién v rompimiento consigo mismo son los ele-
mentos perversos que los criticos suelen denunciar en la obra

de la madurez del escritor; v en el caso de Eliot parece va

un lugar comin sefialar lo excesivamente univoco o dogma-
tice de sus ideas claves sobre tradicién y cultura, asi como la
faita de verdadera unidad dramatica —lo que no es o %ﬂ;‘nésmo
gue unidad poética— en sus piezas escénicas. Algo se le re-
prochaba al final. Algo era insistentemente denunciado en él
comg proximo a partirse en pedazos debido a la rigidez de su
consabido esqueleto. Pero era esa rotura o ruptura inminente,
iilaparente contradiccion intima, lo que, como en ofros mir-
e atra poder, €l cusl mubs poder seside precissmente on oo

, In side precisamente en ese

rompimiento consigo mismo v con sus habituales u obvios ele-

mentos de operacién.
Ese diferente poder proviene, en verdad, de la enerqia‘

estimulante o coraje moral que en lo intimo de un estilo v de
un mensaje trae la disyuncion voluntaria de los atributos ha-

bituales {o mas faciles) de la propia obra. Con frecuencia
nace un autor mayor de la intrepidez desordenada con que ha
roto el orden en gue la critica v la convencién lo embalsama-
ban, De cualguier modo, aunque esa guema de las naves aca«
be con la figura del autor antes reverenciada, nace por 1o
menos una nueva arriesgada tentativa., Y el mundo de lo
nuevo estd hecho de ese [racaso sucesivo de tentativas gue
conduce a la altima vy triunfal. \' A
’ El gran poeta de los Four Quartets se definia en los 4l
timos tiempos, dramaticamente hablando, por eso mismo que
sus criticos hallaban de mas objetable: ia situacion de perse-
guidores de un "algo” con que sus personajes escénicos se
gzegentabaaﬁ, en lugar de aparecer como perseguidores de Ia
accion en si, Ese “algo” buscado por Eliot molestaba a los
criticos por su imprecisién.

Se trataba mas bien —creemos— de una diferente dind-
mica, la cual se orientaba segtin los signos de una lucha inte-
rior, antes que seglin los signos de su drama exterior. La dis-
jecta membrae —como ocurria en algunos ilustres rusos— vie-
ne asi en realidad, en estos casos, a servir a una sinceridaa

2

ind
dencia feliz que la
un alma se plantea a
diante la puesta en juego

per

riiculada de 14 conciencia, a un Hamado, Sin ofra evi-
+ de ser un llamado al conflicto abismal que
si misma, y no al conflicto obtenido me-
de la idea ambiciosa de los efectos

como tales efectos.
La etapa dramatica de Fliot venia a ser asi una etapa
dramatica del autor en sy tucha con sus fuerzas mas OSCULAs,
o a la vez mas fértiles como tentativa. Y esta calidad de la
ientativa —tanto mas seria que la calidad del resultado— nos
parece ser una de las mas altas condiciones de la obra sincera,

o sea de la que atiende mas a sus principios que a sus fines.
1a funcién de la critica consiste en la interpretacion vi-

vaz de los textos evidentes. Pero Jo evidente es una mera parte
de la significacién intima de una obra, como la fisonomia s
ano de los tantos datos que sobre un ser avanzan a declarario.
T4 critica necesita en clertos casos superiores anularse como
elacién, para salvarse como in-

l6gica para ganarse COmMOo IeV :
dagacién profunda del dato altimo abismatico. Los criticos de
a mitad de camino.

Eliot abandonaron al dramaturgo

Pero no hay que asombrarse de que eso sucediera; ni
que lamentarlo. Fliot habia nacido espiritualmente antes que
cus criticos, v sus crificos moririan espiritualmente antes que
21 Hacia las postrimerias de Eliot, sus criticos habian muerto
va v yacian enterrados bajo la superficie de su propia inter-
pretacion. Pues los criticos son como la abeja macho: inciden
de pronto sobre las obras y caen inmediatamente muertos, de~
jando su interpretacion fija mientras la supervivencia del au-
tor revive de su propia libertad. Esto de matar criticos y seguir
adelante prueba la vitalidad de las obras verdaderamente
importantes.

Pero el caso de Eliot era un Caso especial. Era uno de
csos escritores dotados de cierta calidad carismética, que na-
cen ya envueltos en el aura asombrosa de una obra que des-
cribe una especie de oOrbita estelar protegida por su propia
naturaleza sideral v vertiginosa: esa obra era mas rapiaa —Yy
de mayor alcance— que el comentario técnico sobre ella. vy
no iba en busca de los criticos sino en busca de su propio
fulgor fugitivo o veloz trayectoria. Cuando teniamos Doco
mas de veinte afios leiamos The Waste Land, al igual de los
ingleses o de los mejicanos, adorandola con exclusion de toda

3
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| -
Psﬁfﬂ‘d‘?am Eliot: el “miglior faﬁ&ro";qei nfaeg:jﬁ;ii C:ifn 0
3e clerran los ojos porque se le distingue con {%tra viét‘aqzﬁfﬁg
¢ho mas larga y poderosa que la légica percepcion 6;}%&*’(:27 La:
ﬁegxca percepcion Optica es la percepcion de los cx:’ititc;s.' la
Otra percepcion pertenece a la aptitud poética. Lectores d
aubr;amos por el camino mismo de Ia poesia, ¢ol “’“’?d(}: 'd RESH
espetera nuestra légica. Como descubren fos’iecfg;;é i .
teq pero ala vez los mas profundos: mediante g ;:itb (‘i}wfizm V
iz;jzae?};‘a.ugné.:‘;, {;Si acto de beatifica comunién qiie maitjie:;? k
Vivo ¢ ISterio de la creacidn poética les s
Y mas alla de Ia suficiencia v di la msu?igiaﬁzfceizcgbr; P o
trai’” critica interpretativa, ’ v CeRL e

_ explicacion critica. Eliot era para =

Mavo de 19685,

“Archive Histérico de Revistas Argentinas+ www:ahira:comar

[LUEVE LENTO EN SOHO SQUARE

Por Ricarpo E. Mouivar:

ESTOY perdida de caer,
incesante,

hasta el abandono

v mas deshecho suefio,

Sélo una hoja me observa
sosteniendo
el derredor de su mirada.

iQuiza habré olvidado
que soy agua,

un constante frescor
continuo

del cielo

en Inglaterra!

En Soho Square
se va mojando
mi rostro

y la extrafa
tarde.




YIilLA SOLEDAD

Por Raar GonzALeEz TuNoN

D& 1a oBsTinaDA Mano del llamador de bronce
~ detenida en el tiempo, sin puerta y sin destino,

v del intimo patio del silencio

v la profundidad de los embarcaderos

donde aguardan los suefios atin no sofiados

la sutil llamada de los nifios terribles

v la gaviota ridiculamente golpea

con un ala de sombra la puerta del dia,

viene el olvido v se sienta a descansar.

El mundo también lo forman los embarcadercs
solitarios. Escucha, el viento arrastra

un distraido guante, el otofio

v la carta perdida que pregunta por alguien
hace afios acuna donde habita la bruma,

en el punto en que suben y bajan las mareas.

R

El mundo también lo forman las gaviotas

v las estatuas que claman por sus antiguas voces. g
La novia desahuciada cubierta de raices .
v el altimo boliche del poniente, con el cajero muerto, .
mientras llegan del fondo del arrabal llovido x
los gritos salvajes de las parturientas. .
El mundo también lo forman los nifios terribles |
Por Ratr Sorp; y el corazon alegre de las veletas que ellos aman Z§

g

y los poemas que yo amo y nunca escribiré.

Junioc de 1966,
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NUEVOS POEMAS i
v menos en el buey.
El mar, el mar,
sobre la luna, sobre el mar
1 pastor v el (:o.r»:ifera:)f i
il gngel v la luna, indiferentemente,

sobre la luna vy sobre el mar.

Por Jacoso Fiyman

I. CANCION DE MANOS TACITURNAS
OCUPADAS DE MUERTE

LAS ENCINAS retiran las aguilas mas rojas
cocidas en el barro de las nubes y llanos.
Tuya es la tarde de Ia luz, del dia,

v la flor de 1a sangre con el nacer que nace de ty boca
en la noche carnal ‘
de estampas, y de nombres, y de lunas.

El tacto se alimenta de esplendor,

y la muerte vital sabe de] horizonte

la anunciacién del mundo,

Tus manos taciturnas eran verdes y graves;
y los negros pinares de las naves,
poseidas de muerte,

Tunio de 1966,

2. EGLOGA COMuN

LOS CORDEROS Y BUEYES, indiferentemente,
vieron nubes y luna sobre el mar;

v los pastores vieron, indife
los bueyes y corderos,

y tomaron la luna, los bueyes v corderos,

Y las cuatro vigilias, indiferentemente.

rentemente

&
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DE TODO Y NADA

Por Maceponio FERNANDEZ

N@ TODA LA MUERTE
vivir; ni es en ella
del tode nunca,

ocuIre o ex |
todo muerte: venia

El enjambre, de seres autén

mas coo nacidy Y S0 -: 0 i d &
a {(f‘“ 1107 Yy 5 illi(‘%lfddd Gile EI €n &rﬂb{e
i & ehigas

€. ;pero qué politi i
se ha pre-representade v lo h ridor ol Egjorocedide.

adheridas unas a otras de]

s Uerpo vl 3!
una Politica es of enjambr ero qut o, Jesidera

o

0 ha querido, a] Ep;
: 11co, al Enjambre?
Interesariame saber desde g e

el dolor de otra lastimada y ove
que otra es atacada, ’

ué distancia ung abeja

=entir sin Porvenir eg mitica,

‘ La cita literaria del “hombre comun”’
. - 1 : 4 g :
cia; debe decirse ol hombre priblico”
€8 un preocupado de tod

; yf:; Ceso de vigen-
* 1oy el hombre coma
e omi
08 108 problemas. :

e fjai};:aszan del Nido, o de los polluel
engo: liegar con muchos paquetes a mj

h};()&q'—, a4da :c; ael LEUJE{{ N i1
Y n d ma €

B

sueno d(_" todf‘ﬁ. ° Y A

05! yo también Ia
a:iasa —hogar, esposa,
techo comun para el

{Como se Supo gue en la Ar
glaterra Jos p

culpa de que

genti
avos v en Italia los ta]

el duefic de casa ¢y

na los corderos v en In-

larines son log que tienen fa
mpla afing?

éai;! aﬂf uﬂ.} 1 i i z &I
A ue g 5‘!?[(?}2{2"’19 8 e ue £
M [
v

para efloc fue nec sario que |
I

Mmataran. Luego, eso aprendid
te; cada syuc
; .
Rerencia pa

Cir g5

' ! JOS Vivir, pers
as primeras experienci
O 1o se trasmit
: ; rasmite
esor (‘.iebe aprenderlo tode,
ta explicar Ia Soh
20 s6lo que no semos

as no lo
hereditariamen.
V do. ;Qué vale pues Ia
revivencial Lo que hay que de.
vivientes sino sobrevivﬁeﬁntes, sing

10

Archivo Histéricode:Rey

O que ocurre al fin de]
de antes Y noe ocurre

! : ! siente
SU grito o percibe visualmente

que no somos sobrevivientes sino en parte: vamos siendo vep-
cidos y deteriorados al par a lo largo del vivir en un 50 %.

innominabilidad, o sea falla del reconocimiento de una
cosa perfectamente conocida. Innominabilidad del estado gue

e estd teniendo: una rememoracion grata que no sabia vo si

era de palabras o de una melodia, hallaindome perfectamente
despierto. Basta un momento aungue dure poco: lo he tenido,
existente, sentido, en gue no supe si se trataba de un color
o de un sonido. Es una falla del reconocimiento, con el agra~
vante de ser falla de clase, no la confusién de un fa con un
si,sino de un fa con un verde. No se trata de un error emo-
cional, como en el asombrarse de existir, sino intelectivo.

;MNo nos equivocaremos v la intencién de la Vida no sera
1a vida individual sino el crecimiento de un solo Individuo
sorbedor de todo el movimiento v la materia del cosmos? Ha-
bria que cambiar, pues, toda la teleologia: ni Vida ni Sentir
serian su finalidad, sino la Impluralidad, 21 Todo en una fnica
Hgura individuada.

Pera cabe, también, la ninguna teleclogia de la vida, No
se ha inventariado lo que condice v lo gue desdice de una
Teleologia. Y, ante todo: ;dénde estaria —vy pudiéramos per-
cibirlo, intuirlo— una pre-representacién animada de Tensién
hacia la Vida, que veamos realizada?

El capitalismo es una vocacidn muy interesante e inteli-
gente, a la cual nada tenemos que agradecerie en sus alanes
por Precios pero mucho en los afanes por mucha, buena vy
barata Produccion. Lastima que el Capitalismo pierde toda su
gracia cuando se cree Propietarismo v hasta Moral; lo cémico
es que los grandes fundadores de patrimonios no son feliz-
mente individuos de talante insclente, de tufo a Propietario;
sus vastagos iniitiles v tontos se encargan de la infatuacién
de propietarios.

Soy tan popular que se me confunde con muchas perso~
uas, todas potorias,

i1




~ Se exagera much

© sobre auments de Is locira
sala donde s6lo estan

dos personas nunca hay

Las cosas tienen una const
tanea: servir; quiza al
mismo,

ante:

estorbar, y una momen.
conocimiento

© memoria le ocurre lo

Las dos Verdades son: 1} La
se mide por el nimero de las
“dar a probar”. 2}
de una socied

altura de una civilizacion
Cosas que en ella se acostumbra
El grado de riqueza econdmica y cultural
ad v época es directamente proporcional al ma.
yor ntimero de horas de vida y de trabajo de familia que se
dan en el vivir promedio de los habitantes. Y por el mayor
namero de cosas de consumo directo por el que las produce.
Y de saber v habilidad que se aprende para usarlo ung mismo.
BO para ensefiarlo,

La Felicidad v la Soledad si no n0s las ven no Tas fe.
nemos, V

“FLORIDA” Y "BOEDO”

Por Lino Pavacio

gentilmente facilitadn por Adolfo de Obieta
del autor. |

hijg
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GUIRALDES LO SABIA

Por Branpan Cararra

_A MEDIDA GUE PASA EL TIEMPO se agranda para mi, en Giiiraldes, mas
que la figura del escritor, la del hombre,

Hn los dltimos treinta afios la caida de los valores humanos arrg.
lados por la sensualidad del 6

de las preberdas, ha invadido

i

ito vy por la lucha sin cuartel en pos
también al

nundo literario. 'Y lo mismo
profesional ha sustituido v desp

2

ue en el deporte, el

lazade al amateir,

es decir, a aquel hombre como todos, que ademas hace Versos, . Como
definis Victor Huge al pocta, Asi Gitiraldes fue uno de los tltimos e

presentantes de esa gran especie humana

€41

a la que dignificaron Goethe
Cracion natural de su ser supe-

y Beethoven, haciendo de sy obra una f
rior v profundo.
No hay duda de que la p

es el

cquefiez y desorientacion del arte actual
producto de la peguefies espiritual v falta de raices witales del
hombre de hoy. Por eso predominan en él, cop algunas excepcionies, lo
ero cada dia se siente mas la necesidad

lo afectivo v lo trascendente. Los simples juegos
v habilidades visuales v

v auditivas; las vaguedades y acertijos psends

poeticos; y los catdlogos nauseabundos de lacras v complejidades sexua.
i inarias,
empiezan ya a fatigar a las

decorative y el experiments, P
entrafiable de volver o

que estrangulan a la novela v al teatrd;
gentes v aun a las mas recientes Promos
notan sintomas de regreso al
a ese sujeto tragico del drama terrible
niendo necesariamente que serlo, para

ciones artisticas, pues ya se

hombre real;
ue es vivir sin ser un dios, fe-
no fracasar. Fste drama total
muy de cerca en Ricardo Gi raldes;
ulen acababa de conguistar la gloria lite-
Fue dos dias antes de embarcarse para Europa;
s6lo ¢] lo sabia. Lna tarde, al terminar
fa reunidn que los hombres de algunos de Martin  Fierro

su departamento del Cecil Hotel, ¥
rante la cual v contra su costumbre,

innate en el ser humano, lo presencié
ejemplar humano maravilloso, g
raria, v sin embargo. .,
Estaba va muy enfermo, pero

Proa vy

habiamos realizado con ¢ en

dis-
Io que me lamé la atencion, habiz
balcen contemplando abstraido el cielo v
hablabamos: v cuando va nos retirdbamos,
Tar con vos un rato— Asi,

Mayo; y después de caminar dos cuadras en
—;Qué pensas,

permanecido sentado en el

ajeno por completo a lo que

me dijo; —Quedate, Brandancito Quiero ator

por Avenida de

salimos da

silencio, me interrogé:

che filosofo, de la Teosofia y:

14
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- : ‘ i 16a Aiente
o1 Eepiritismol Qlue son dos agarradas con los dientes,
1 Bupuritizmo!?

de un-tipo gue

h

_sana para salir de unoopozo, le centestés El: se. rié - abiertamente,
aia s

At » embellecia el rostro. Y
on esa risa franca, viril, tan simpatica que le embellecia el rostro
GmEnté: ;Y si no fueran dientes ni ufas, sino picos, palas ¥y es
comento: 51 ‘ fco s v e

- 2 dije - ] pozo es tan hondo gue tendri

caleras? —Peor para €1, le dije, porgue el pozc ‘ jus tendri
i 7 icomo subiria en~

aue apovar la escalera sobre sus propios hombros v jcémo su i ;
( pald: Lagate
tonces? Con un suave cachetazo en la espalda me lanzd un — df “
' ' { 5 ue sos paisa lel cordobés Vélez Sarsfield.
leguleyo. No podés negar que sos paisano del {.urdw és W z
vamos? A la Sociedad Constancia.

io miré extrafiado; no por lo gue

Perp ahora en serio jsabés a donde

tniero verlo a Cosme Marifio. Yo o

{ad é 3t ; una serieda

me decia, sino por la profundidad que noté en su tono; una seri 2

. . H e ik rimers ez la
entr > me hiz > r por primera v

gue le broteba de adentro v gue me hizo percibir g pr ; e

: Cor arite J— igs
gran palidez que se habia apoderade de su cara. El contestd f t

i 165 elto; v sin embargo la metalisica es
los filésofos creen tenerlo todo resuelto; vy sin cmbm{o a metafisic

7 la filosofia. Es solo religién o

ra mi el capitulo més gracioso de
para mi el cap g Bs 0
feologia vergonzante, Porque pretender superar lo racional con med?
B o by s e ihaes i o a
racionales me parece una agachada, una pruebs de ilusionismo en
gue-se transparenta demasiado el truco.., L »
ifio le pidié > anotara los libros fundamentales
e Me > pidié gque le anotara
e e o p ibles - er la Teosofia. Y después
gue ¢l consideraba imprescindibles para conocer la Teosofia. ’
mavor trascendencia, salimos. La Sociedad Constancia

de uana che :
s aTi ; " e T g TPP
estaba entonces en un subsuelo frente a la plaza del Congreso. —;Qu
nos damos el gusto
merecen

. i oF
te parece si nos trepamos a los Dos Congresos? Asi

que no se

simbdlicamente a estos politicos bandidos
codados al

de pisar
a2 proximidad de este monumento, ..

barandal que da al

i iran aci o . pronto
naciente estuvimos unos minutos mirande hada la ciudad. Y de prontc
recondita gue nunca le habia ocido, exclamé en vor baja:
sorprendido, no por

o

con uha voz “
“iMe wvoy, Brandancito, me voy! Yo lo miré " dido. no por
sus palabras, sino por el tono de la voz. Y como §e>‘f€fwd§fz? ()%1;1; i:ﬂ ja
presentimiento repentine le dije: —Ya sé que se va, lo erfvu’_;;) 1‘ 0’\ > =
wer Parisl... —Sos lerdo, replicd. ;Volver a wver E'ém& ,IQ:;eAéac
importarial (Es gue me voy sin vaelfa, Brandancito, sin vueltal ;En
tendés hien lo que esto quiere decir?...
Fn un relampage lo comprendi todo. t
no tiene remedio. Lo mismo seria guedarme gue irme. Lo hag? por la
ella no sabe nada, no sabe que de verdad ya me

El continué: —35¢ que esto

gorda. Pobrecita. . . o o
A N s N 5 . q L. “
estoy vendo. En ese momento me mird; v como yo tenia Jos oj

: 0 € spald mna
Tlenos de lagrimas, me dic un suave cachetazo en la espalda v con ¢

. visto flojo iguall ;No ves pavote
tiempo? Y tomandome del brazo
una palebra volvimos al

sonrisa forzada me dijo: —jHabrase
gque me estds postumando entes de
Sin pronunciar

15

descendimos del monumento.




hoteliy ‘va'en Iz prerta me dijor Mira,
Bero con esa cara de ternero ent ecadr: que
cuenta. Y agregs:

yO te iba a igvitar HOoor aer,

- j enés, la gorda se va g dar
i Perp

e ¥ : iPero habia side hcv;o este cordobés! i Cuands

vas a poner las espuelas? Vamos v
puelas?!. .. Vamos. andate o ;

naate de una vez. Y me
e s vemente el brazo. Yo gue v
50 f"} & b s i :
e or 13 avenida y me meti en un café; v al entra
! 3 entrar
hotel, Ricardo estaba parado en Iy !

tamblén; v me }

empujoé con  carifio, pero

cifiendome

no podia mas,
miré hacia e[
puerta, mirdando
lizo con L . « ; waome
e dee ‘ la mano un gesto viri] muy caracteristico en
1 ode despedida. Y los dos nos interramos, F tico en
ternamos, Fue

P S TEI
s completo v mi Gltima visidn del

. } exnaustivamente humano que he conocido. No

para voly &

o fertas b ; er a verle v no fui a desmd‘rla al barco, Firy
mbre gue habia llorado a Giy fraldes muers

Voo o muerto, cuando agn

hombre ma

tuve fuerz

Junic de 1966

UN ENOJO DE RAUL SCALABRINI ORTIZ

Por Lisarbo Zia

!‘ o b TIEMEO QUE SE Fug, Jos f

Srvidos afios in i
— 1 108 juveniles, ]
tuyas noches eran tan largas v N

WAL
v Juaidas‘

; 4

dad dorads
omo breveg vy umﬂusm los dias,

retorna en alas dq i
3 ias del recuerdo coniy :
veutrde conjugado en  pretérite imperfecto
¥ st

blimade en 1a pureza & de
comunicacidn entre dos seres”

labrini Ortiz v a este

2 una amistad dig de
@ amistad dialogada —"la mas perfecta

seanin Dl .

Segun Platén-—, que asocis a Raul Sca.
.

La:}s conociamos desde

era Martin Fierro

2ot Fememorante confraterno,

“peta, o mejor dicho, desde Iy °
Hes vesperaies en el Richmond de
Scalabrini Ortiz Jog tdpicos
Hsmeralda”, reivindicacion

. 1925, Las reunio-
orida antici 2]
e Ton z paron en la palabra de
hasicos de “el hombre de Corrientes v
’ apologética del portefio, “comun” ¢
nimer a masa ! ’
e ‘jmx.*o a la masa, pero totalmente dist
dpingnianc “hombre 10007 ‘

en cuanto
ia v distante del

adiciona un

Con destino de best sellp i
entres ' de best seller sale 2 la calle el Libro-Hombre, Ragl
Begs un ejemplar. Lo agradezce v digoe: s bibliografs
para la pagin : 'l '
pagina critico-literaria de Hogar. —"Muy bien, almi ”
R, . s nirante
ponde. Tal titulo de jerarquiz nautica, con : : e
otorgade —atn no sé '

~"Haré gupa bibliografia

mimiscula, habiame sid
, i sido
POr qué— por el pront ad

g por el propio Ragl v otro Gran Cons

16
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desrable deila Amistad

wnitaris v tripartita: el ‘ingeniere civil José
& ef amore— de talismanes zodia~

Mamiciﬁ Acevedo, fabricante ~gr

dGscopos cuya certera sintesis predictiva desconcertaba a los
ugmdaba la argumentacién de los incrédulos v promovia la
exaltacion genercsa de un Lysandro Z Galtier, cosmovisionario gue

conciia lo faustico v lo apolinec en 2 la Vinmensa

rbe accesible a la

minoria’, junto a un Milosz v a un Ma de Guérin, o, eatre nosotro

aun Xul Solar v un Macedonio Fernandez.
al anochecer, José Mauricio Acevedo me lla

Direccion General de Navegacion

sol
1l Qige

17 Do
Lin wviernes,

desde su despacho, en la

f6nicamente
v Puertos, situado sobre el Riachuelo.
5 que arde, indignado con la coritica

~Lisardo, el “petiso”

recida en El Hogar de hoy.
—Fs elogiosisima, ingeniero. ..

S, pero... para Rail es un brulote,

1] “pero” tenia sus razomes. Yo habia enfocado al libro desde un

punto de vista socialmente Imitado. Valoraba la prosa densa, alta 3

51

et

3 1 .t . B M o - o~ 3
profunda de Raul; sabia memorizar alguncs de sus poemas, como el
espera de célibe— a la mujer sofada y encarpada

entrerriana de abo~

ofrendado —en su
en la belleza de Mercedes Comaleras, gentilisima

“Pasan soles v lunas vy no Hega™s
d lirica de guien

ngo que luego serfa su esposas
celeste donde se transparenta la emotivida

s

enc.ecas:ia-m
un socidlogo realista practico, autor de la sttamd de los Ferroca-
econdmico-financieros; interpretaciones

rriles Argentinos; arduos ensayos
de nuestro pasado v premonpiciones de nuestro fut;im, La saturacion
(el “arte por el arte”, la Inmensa wminoria juanramoniana,

(\(‘,‘
Blake v Rimbaud, Géngora y fray Luis de Leén, el Proust de Los cami-
nos de Swann v el Huysmann de la magia negra o de la clausura con-
-aldo de cultive para mi flora literaria. Yo no

ventual)l constituia el
analitico de Scalabrini

—aunque comprendia— el diagnostico
como Lugones en La Grande Argentina.
por el hombre de letras
Ita inatil. Y pocos

“sentia’
Ortiz, precursor v palriota,
Mi sentimiento afectivo v mi respeto intelectual
impidieron gue el enojo fugaz
Raﬁi Acevedo, Macedonio

se convirtiera en quere
Fernandez v yo, charldbamos

Horidense

C
jon
=
I3
s
o)
“
I3
o
v}
n
o

lineas pr de homer

Ranl Scalabrini Ortiz, Todn planteo
indir de las

Y

presente y futuro relativo al

ser nacional no podrd presc coordenadas gue €l trazd con

mano macstra vy mente QSCJ&IQ{JUC’L

Junio de 1966,
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MEMORIAL DE “MARTIN FIERRO"

Por ILperonso Prrepa VAaLpEs

E’ m el afo 1926 me radigué en

finitivamente z Montevideo. 1926 1
cién martinfierrista’”

Buenos Aires ¥oen 1928 regrese

el afic culminante de g
iniciada en 1924, En ese
Libro de poesias:

e

v revilis
afo publigué en Bueges
La guitarra de os negros, editade Bor
Ricordi, M;j “guitarra” al pie de la portada lucia orgullosamente . Jog
nombres de ias dog ciudades hermanas: Buenos Aires - Mon
demostrar Ia confraternidad mas perfecta en
grupos de vanguardia, Martin Fierro
Sur en Montevideo, que
Como el pe

Alres mi tercer

tevideo, para
tre dos ciudades v entre
en Buenos Aijres v
editaban sendos semman
senaje de la novelg
¥o era el hombre
en Buenos Ajres,

dog
La Cruz dét
arios del mismo nombre.
de Dickens Historia de dos cindades,
de las dos ciudades, 1 Montevideo vootrg

5 a Montevideo, cindad

-
H

Pl

€on un pie e
Y en mis frecuentes viaje,

hablaer con exceso de mi mismo, pero el ese

través de su genty]

eza me vinculé
de los jovenes escritore

5 argentinos,
generosidad v bondad P

<on fa mayor parte
grato recuerdo de sy
cierto que este recuer
ajenas a él v a mi, .
Fierro a don

Conservo un
ara todos nosotros. Por
el pugilato, por caus 5
ofrecido por Ia revista Martin
el gran mejicano-universal
personalmente en aguella infausta oportanidad.

Meéndez, de mucho muas
tinfierrista, perten

do no fue empafiade por

I dia del banquete
Allonso Reve

a guien conoci

edad gue log poet

as de la generacion mar.
ecia a oirg generacian

antitesis v antipoda de Xyl
nuestra

Solar. Fue,

ol

sin embargo, el avalador de
45 8us armas al cam

generacion.
1po de los nuevos
nizarnoes, dotdndonos de

Se pasé”
on tod Y tuvo la virtud de orga-
Fue el aglutinador del grupo:

Martin Ficrro oxis
dez, con escasos avisos

una buena revista.
nosotros o
de Mén

¢l era ¢l reactor LY

5 Atomos.

o

tia gracias
comerciales, con Ia

1 esfuerzg personal
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i e alg migos, Martin Fierro
k f‘k s las contribuciones ‘particalares dealgunos amigos: : i “
- . s 1 o nde nos rege
- mS itis el dujo de tener un local en la calle Florida, donde no
| . : aci e85 ar revista.
= para preparar v discutir las colaboraciones para la reviste
mamos pars { b

Yo 1T ~dactaba Fig s Semanart ar .dlliz dirigide p T }{1{)011@0 {mi"
e &, 1L . 9
' & Tedactan: i rio Lz Y ¥

m ierte o ¢ Martin Fierro,
bat, una pagina literaria, ladera en dlerto modo de o
i rese ’ 3 > aparecian en la Argen-
- de. resefiaba los libros v las novedades gue aparecian . -
o faers d isodio, que I circunstancias ne
S fuera del pais, Contaré un episodio, gue por circunstanciz
tina o fuera de s, ;

Amad il itlar
id 0¢6 serio incidente con ¢l poeta Amade Villar, V
gueridas, provocd un serio

35 4 5 i sl n 71907 sl T . rd [
b5 Lol ¢ 1 3 i 4 S ¥ [AR S eCuerdo. i Tans-
capaba (¢ ublicar i 1 e poesias cuyo titulo no r

54 DILCAr U lib (SRR F

seuddnimo de Argos Tres,
1

H

.1
¢ribi en mi pagina, firmando siempre con el

al ve Argos,
£ ers tndez, v antes tal vez un
pues hubo un Argos Dos, que era Méndez,

1 h illar, cuyo titulo si
un poema del libro de Villar, cuy

recuerdo: Versos para la

T
ke

= hac Aeslizeé spep oy
& o ‘Y‘@ . 5 eslizé 1 errata I8
una mucnacna {aes [}

.
ipi s aparecio el poema con el titule
i ia d s linotipistas, v aparecio e
tencionada de parte de los linotipistas, 1

gue Suponemos
sonrisa de

L TGS parg a wrisa de MRCNac i H ne  atribpuy ia
) Y ¢ SONris C 1 vV a me  atribuyé

£ S U TR a 18) @ 1

del

i 1ire S 1e] - < LAratis e enconiré con
i & e los [Ores > { atul FV’I" &)
Eilf‘ idir su cbra lecto e fula e i 1

anica intencidn era

Villa

intencion equivoco, interpretacion injusta: mi
nien 1

T

10 agitac # mi, pero no tan a
dond la pefia del Tortoni, en una noche agitada para mi, pe e
5 i a ’ T vy estuvimos conversando
" - fralt-damion” : isfas 1 - dijo alli de la errata v estuvim
vivia mi tamilia, era el frait-d'union” entre fos dos grupos amigog, mi disfavor, MNada me dijo al 2
Pido permise v disculpa a mig hipotéticos lectores Por tener que

% & 1) 2
hora méas tardsa.
sin sospechar ue ocurriria una |
de' cosas barales, sin sospechar lo g

- artinfierristas al
. odos los martinfie
critor Sigfride Radaelli ‘me Después, como de costumbre, marchamos t e reunian unos cuantos
e : o o : Keller, de la calle Corrientes, donde se reunian u .
pidio para la revisty TESTIGO una resesa sobre mi actuacién en el mo- Roval Keller, de la ¢ . tre si, bajo el pontificado maximo
L s . . R . . qire se odiaban entre si, o
vimiento martinfierrists, v légicamente debo ser autobiografico, Salvado poetas perupnos gue se - Alberto Hidalgo, que predicaba el “sim-
. . ' . S N tacyul peruano, slbert MERS -
este escripulo de my modestia o de mi vanidad, debo decir que ung de de ofro espectacular peruano tefic, con el escepticismo de no
i i 5 N : < o peperis o turismo porfefio, con e >
los primeros esCritores que conoci en Buenos Aires tue Fvar Meéndez; plismo’, una especie de fu i
mi introductor de embajadores, pues a

. = T2 3 - s fin
CQUIZ AQEPLos CG aCigt i a s los martinfie~
GO LY 10,
€ eplos. A la peéng ce Hid 1« O riar 5
<8 lzar ad

stas . 4 id s F . B sypi Aastrons H Aarechal
rristas, entr 5 omas asiay OTae miolnar, Aastronardi Marechal

re lo 5 BiAYOos 5) 25 K/'Ll £ Ma (&) 3
5! A%, & C i

5 Ires i} dl | el gru de las tres A k% }hrll ne agr ediG
{estos tres Gltimos form n el gru po 5 es W } B <
2 3 :

4 > las elocuentes de sus puflos;
; i aviso, y sin mas palebras que las elocuentes ¢ "
sin previo aviso, vy sin palabras. La oportuna
A
L

1

en la mis rma, con puiios y
yo le contesté en la misma forn o

¢ las ie

ic » Borges v Mastronardi evitdé qu
intervencion de Borges v Ma : e o
menudo en este tipo de pug

garan a

lo gue sucede ¢

@

a puert

mayores,

; acedonic Feee
R ersonal con Macedonio
anterior, la de Fernandeyz Mo- De esta época data mi vinculacién pcrmg(d ngulor prestancia
. ’ . ‘ - B aenerosidad v osin z restan
T S - P — . st su omavoer edad, su generosids ¥
reno, Banchs Bufano, Martinez Estrada, Canal Feijoo, Ernesto Morales, nandez, quien por su mayor eda g
#fC, Vv su estética habia sido “pasatista”,

EH1a Dare O5 [ nBVer ura £ 1 ma . isifaba muy &
fE: 1 " 1’ i S ; O Visiia b
ara O 5 la envergaay L 11 CSEro

ug e unag era gue L laba er la calle St 1!)C'L13k$» V Via siempre
O en sl EEEES alguilaba e = =L
menua ¥ i 122 i

solo, a pesar de tener esposa e hijos. codonio Fernindes, donde
Fn Nosofros publiqué un articulo sobre Macedon
T YOS 5P

inten definir 4 yieia personalidad, 1 dE‘Sﬁ sordante  humorismo v
] 5i Ompiea Crsonaligs 54 s L
enie 21 ; 3

o o [ uete a
5 L8 5 5Us Iscursos en g banguels

i ierudes m ahm«;a . gi‘(ﬁll{’; do sus discursos ¢

sus mguetudes et S1Zas
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Figeri, 'a Gerardo Diego o al D, Clodomire Cordero, este nltims gra
amigo de Mastronardi v mio, a quien recuerdo con respeto. v carin
Era un tipo de oratoria nunca hasta entonces

oida,
discurso tan fuera de lugar frente

& la oratoria vulgar ¥ corriente, com
error en el inflerno. Una de
noches macedénicas, mientras conversabamos en un cafeé, |
Ut se parecia por sus nohl
“dgard Poe. Le gustd o]

Imaginar un ange! caido por

las tanta
e pergefié un
e rasgos de fineza 3
apunte, lo conservé con afect
uno de sus libros me escribio

5

punie

a lapiz en ol g

w4

o

0 v un dia en
AL PV gue me bos
tener”

esta dedicatoria:

i
Jue

ubiera queride

o ¢l alma del rostro
Transeribo parrafos de Ia

carfa que me escribiera donde alude al

apunte gue le hiciera de sy figura singular:

Aires, Tulio 18 de 1928,

Sefior Hdefonso Pereda Valdés,

Bl en persona a su cosa Mansilla 2749, casa de altos gue ha
cambiado de duena, La a ual no conocia a Vd., Hevandole el libro
con la dedicatoria que le adjunto. Averiguando después, supe que
se radicd en Montevideo, Le teniz & Vd. en primer término entre
los que debian recibir de mis manos propias el primer libro mio 'y
mucho mas le debo, Lin sentimiento no encontrarlo. No se o envig
ahora mismo porque no sé su direccién, Varios amigos comunes
solo saben gue wvive en Montevideo. Cuando reciba carta se oo
remito. Con Borges me comunico poco. Cada ver me encarifio mas
con el retrato que Vd. me improvisé: no espero que ocurra nuevae
mente nunca gue se me obsequie con una figuracién fisondmica que
diga tau textualmente lo que yo hubiera gueride para mi espirity
¥ rostro. Hasta hoy me han entregado 30 ejemplares para darlos g

>y revistas. Creo me dardn cien: asf que el suyo esta sequro.
e llevé lo guarde para mi y lo estoy corrigiendo para gue
edicion, mis ideas aparezcan mas cuidadas,

si Hega a 2* nis

 Actualmente en Olwvos, para escribir algo: la novela “Nifia de
dolor Dulce person

a, de un amor gue
nace novela?

no fue conocide’”.
Suyo con ¢l buen deseo de sy

E amigo ancianoc que sélo cree en
joven

Macedonio Fernandex

Universo o Realidad Y ¥o matimos el 1° de junio de 1874, v
O3 nacimientos ocurrieron cerca de
wna cludad, Buenos Aires”

Papeles de recicn o

es sencillo decir que amp

agui, v en
una  autobiografia de sus
enids, porgue ¢l se consideraba un recién venido al
alma que gueria temer, Recuerdo Ia

causd la fectura de sy

Ast comier

mundo, come anhelaba el rostro del

20rpresa que me

Carta abierta argenting-uryu-~

20

.

3 it " earie . Hn

o Dre -sorprender al lector: mencs desaprensivo; era crearle: wy
auayd odora 80t 1oer : : :

. fislocs ara rehacerlo de nuevo, ’

ande” dislocado par - . _

v el humorismo metafisico de Macedonio Fernén

Luis C. Lépez, el

o 2l fondo, todo

ta.

Contrariamente a

argura en su b

optimis

dez era sentimental vy

lombi norism ueria po-
gran poeta colombiano,

e

; apr sunerficial:
ner una escuela de optimismo sin caer en lo superficial ©
cdos y una } isterio hace moris adie
iedos v una constante imposicién del misterio hacen humorismo, na
miedos v una constan

?

£ e

2 hard mas optimistas que yo, escribe
escribird mas alegremente, hard mas optimistas g yo©,

: i1
colofon del mismo libro.

Pude constatar que era un buen amigo, un a

4 toda i 3 ni redentor, ni
anidad. MNo se creia precursor, ni redentor, 1

ajeno a b vanidad. MNo se crela p e
e e e una generacion

i se sagaces. de
¢ dejaba rodear sencillamente de los mas sagaces, de

w
-

ue ¢l creia no era vana.
Otra
! SErQ >, int 5 ocrear un nue-
' : < . P soligloto, astrélogo, intentd crea
& il Solar. Pintor, poligloto, ¢
amistad fue Xul § sear un oo

ol

fuve

3 i ants infierrismo  con  quien
figura interesante artinfierrismo ¢ qui

vo idioma, el neo-criollo sin alcanzar el traspaso de los

scribir un libro en neo-criollo.
3% l}}(} conocimiento L{I"a ver me mviio a escnbir un }ibf() 11 nes-C
Loy < nie . Lin
ie objeté el inconveniente de

del trabajo inutil de aprender

tz muy ¢
sentado una nueva notacion YV @

i 3 a habia gue modificar la estruc-
Acti que para aplicar su sistema habia gue modifi
practico, ya que para aplicar sua 8t : :
o odos. complicadis

; an-ieao ¢ table
tura de todos los planos y un pan-juege con un table

i Siris

€ . 5 recientemente en Piri

v fichas de distintos colores, segin me contd recientemente slﬂ 2

b . . - 188 COSAS vintura

MNalé¢ Roxlo. Xul Solar trataba de complicar todas las cosas. Su pintura,
AN S AN >N i X

i 5 ichos afos a la pintura abs-
muy original entonces, se adelanté en muchos afios a la pintura a
muy origina

; nte 1 o
{ lidad ne DS CC orges recientemente la nece
tracta de la actualidad, Comentamos con Borges r

lar 1 Lul Solar, Hay sacar a este amigo del
sidad de recordar la obra de Xul Solar, Hay que sacar 2 1

e dijo Borge

diaric Bl Pais de Montevideo, v

b Tt
v vo cumpli en parte en un articulo publicade

vuelvo a reco a este

exdtico, gue una vez por comer conmigo en m} restaurant \})‘I‘C} cajl 11::2
hace perder el vapor para Montevideo, ’Xaii Solar ?ra‘ast‘r?i@gi)’,b: ;W
biera sido mago, de vivir en la época de Zoma&tmi Se m;U‘»gTi}jdA{; ;
los misterlos esotéricos, la teosofia, el budismo, los mitos v las leyendas,

Como Oscar Wilde, puso

todo su genio en su vida v apenas su talenfo
en su cbra. ‘ j
lo conoci en 1926, Vino a Buenos Aires desde
o o ;
1ces nos hicimos grandes amigos, con una afectuosa

A Carlos Mastronardi nos
Entre Rios. Simpaticé con su modalidad person

su provincia natal,
- aele Teive)]

poftica y desde entos S con e oo

amistad gue va cumplid los cuarenta afios, Fra el mas silencioso v m

ten bl ] . s molémicos e icono-
surado entre los ruidesos martinfierristas, entre los polémices e icono
surado entre los ruldeso:




clastas, Silsicicss v sereno, de s;ﬁmou eony ion,-no le faltaba al
gunza - acotacion chistoss © algin rasge de ironia que nunca era hiriente
Admiraba a Borg 25 como yo, v lo seguimos admirando, mantegiendo con

para nosotros dos

é] una inalte ¢ amistad. La amistad de Borges fue

L s o
estimulante. Mastronardi posee una personalidad lirica fuerte v sincera

.
un acento provinciano inconfundible v sobre todo una lealtad a toda

Ao ine P
Memorias de un provinciano nos propone

prueba, EHan sus .
contar

Si‘
jot
i
s

nteresantes observaciones sobre la época que historiamos
£ ln de -
En lo de Borges conoci a Ricardo (diraldes. Borges wvivia en la
Avenida Quintana con su padre, dofia Leonor, Norah v la abuela
oed e PR ' )
Pasé ratos muy agradables en la acogedora casa de los Borges v es-
cuché con verdadero interés las charl : icardo 3 delin:
cuhe < charlas de I, Ricardo y de Adelina del
arril, su esposa. Giliraldes no habia publicade cuando lo conoci Don
Segundo Sombra, pero va era ¢ & )
g ‘ Sombra, pero va era ¢l autor de Xaimaca v dirigia con Borges
fa revista Proa. Hacia poco habia legado de Paris
Citro pers i ¢ in
{ personaje pintoresco e interesante de aquella época era Ly~
sandro Z. DD Galtier. En los tiempos
poeta afrancesado, una especie de Supervielle porteio. Galtier era. el
b $L0 0 & &

martinfierristas Galtier era .un

escritor europeizante por excelencia, Toda su obra era el reflejo de una

alinra decan o traveés de leg -
cultura decantada a través de los afios, como lo demostrd recientemente
18

en una conferencia sobre me 3 ] .
onferencia sobre magia dictada en las Jornadas de Poesia de

Piriapolis,
2 du s s : 51
Eduardo Malles, cuando lo conoci, era sélo ef autor de Cuenfos
para una inglesa desesperada. Vivia con sus padres cerca de la calle
C'iﬂ'm donde na v fisitaba, i : e
alle onde alguna wvez lo wisitaba. No habia escrito las novelas gque
méa 5 Aior Sy b P P " L 7 L (
s tarde le dieron tanta fama, como La bahia del silencio, Los enemigos
e 085 enemiy
del alma o Todo verdor pereceré.
N e b o s " fied fai
A Victoria Ocampo la fuimos a visitar una vez con Xul Solar en
ano. Rodeada

Ortega v Gasset.

su quinta de Belgr

mpre de libros v de visitantes iluse

tres, coma Tagore

A Conoci a ofros escritores gue adguirieron fama, otros fueron olvi-
fladas v otros son olvidados a medias, como Francisco Luis Bernardez,
Raul Scalabrini Ortiz, Leopoldo Marechal, Soler Pablo Roias
Raal S do 2 ojas
Paz, Carlos Vega, Ulyses Petit de Murat, empo, Oliverio Gi-
do, No Molinarl, Nicolas
ivari, Nalé Roxle, los hermanos Gonzalez Tufion. Todos fueron mar-

cesrciey N ] :
rondo, Norah Lange, Horacio Rega Molina, }?icardo

s

tintierristag.

iifiesto de Martin Fierro publicado el 15 de mayo de 1924
en 1 NY de seounds o ‘ ’
: I N7 4 de la segunda época, proclamaba los principios iconoclastas
i IO vrentrl 3 o sy M . ) "
del nuevo movimiento con un estilo vehemente. Sin citar nombres ata-
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caba 2 la Literatura - oficial -acadsmica, proclamando la
mte]ﬂﬁtuai 46 Amésica. En muchos aspectos estaba influido por el ?u i3
sismo, asi cuando decia que Martin Fierro se encontraba més a gusto
mederno gue en un palacio renacentista v que una
el manifiesto

independena

en un trasatlantico
no es comparable a una manzana. Yo no firmé

Jocomotora
adheri a la polémica sobre

por wo enconfrarme €0 Buenos Alires, pero sl
el Meridiaao inte}eatua% de Hispano América con la Gaceta Literaria
de Madrid. Bsta actitud mia me costé s forma imprevista, la cesantia
historia universal en e} Colegio Nmmtt(m La viwu

como pmfef@(:r de hi
tora, que era espafiola, se sintio herida en su mas recéndito “patriotismo
los

por la andapada de Martin Fierro; y como tenia a mano a uno de los
in explicaciones de

sibditos coloniales, creyo conveniente despedirme sin

ninguna especie. El hecho fue comentado en Caratula v en Critica, por
fo injusto e insolito. Era una segunda injusticia que tenia

después del malhadado incidente con Asmado Villar.

que sufrir,

Wis colaboraciones en Martin Fierre fueron, por lo menos, dos ve-

respecto a Enrigue Larreta, mascarén

fes crudamente polémicas. Con
me tocd a mi

de proa de la literatura artificiosa vy el estilo planchado,
sér ¢l enjuiciador de su incruento noveldn Zogoibi, en el namero 36,
wro con José Gabriel, a quien en €

de

diciembre de 1926, También ful
concurse de premios municipales de literatura 1c habian premiado un
defendia con un empague a lo D'Ors {por no decir
rancio pasatismo conftra toda invasion vanguare

“Anotaciones marginales a un libro mal premiado’,

libro, en el gue

io f;@m”)
Titulé ac

Fn ofros numeros aparecieron

.x’:
.."1‘

cas biblio~

&7 {IN" 32,

graficas o comentarios pictoricos:
1926); “Film” (N° 37, 1927

v "En torno a Debussy’ de M. Arconada (MN° 38,
muertas de Fduardo Wilde” (N° 40, 1927); “Quién es
Anthologie de la Nouvelle Poésie Francgaise” (INY 41,
exposicion de pintura uruguaya (N° 43, 1927).

La generacion de Martin Fierro fue una gemeracién gue pagé divi-
dendo. Los cscrifores de ess generacién, gue no sé s llamarla promo~
cidn, pues no todos perterieciamos a la misma gene eracion,
era plana en la literatura argentina: Jorge

“Changer d'étoile”, de M

se destacaron

mas tarde como figuras de prime
Tuis Borges, Fduardo Mallea, Carles Mastronardi, Ricardo Molinari,
g

Nalé Roxlo, Francisco Luls Bernardez, por no citar sino a los mas noto~
rios, Bn dos libros se ha historiado recientemente la vida v accion de la
vevista Martin Fierro v su movimiente renovador: La revolucion martin.

fierrista, de Cordova Iturburu v Los martinfierristas de Eduardo Gonzas
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“revolucion martinfic
con

lez Lopuza, Ne cre
rrista’’

o' gue pueda heblarse de una

El movimiento no aed nada original: fue
movimiento, € individualmente, gue algunos de sus

algo original. b

posterioridad- a
componentes crearon
chas de las actitudes de Martin Fierro g

gestos en ¢l aire, y e}

daron como
manifiesto valié mas como intencion que por su

eficiencia practica.
Yo raciones v de los
o gue queda son las grandes individualida des.

re0 que de las gene movimientos literarios,

Del “modernisme” tan
en los diversos pcme@ donde se produce, queda la obra de
”2 ibén Dario, de Lugones o Reissig, v no toda ella, De
o "Era un aire suave” v otros alardes

T

g

12terOgene o

de Herrera v

Sonatina
v solo se

Rubén Dario pasé la
de modernismao,
fatal”

recuerda a Borges o

cue rda por su valor humano o social,
a Rmo sevelt™. De la promosion de Martin Ficrro se
» Mallea, v no a Hvar Méndez que lo formd, Lo
mismo sucedio con el ultraismo: quedaron Gerardo Diego o G
y nadie recuerda a Del Bando Villar, director de llira o T

dos 6rganos del movimiento espafiol.

vy el "Cante

arcia Lorca,
ableros, log

Cuando nos encontramos en Montevideo, Buenos

- e
: Alres o Piriapolis,
con Molinari,

Olivari o Nalé Roxlo, nos abrazamos con

Martin Fierro,

Mastronardi,

efusion recordando “belle époque” de pero cada unc
; 34 ALY
sigue su

camino, y a veces, diferente.

e}

Montevideo, mavyo de 1966,

INGENIO Y HUMOR DE LASCANO TEGUI

Por ArTuro LAGORIO

t ENsAYO Las siete plagas de I fiferatura argentina una de ellas

olvido, Palabra que Dante, en su Con mmedia, emplea una sola vez

en cada cantiga. Acaso porque la poesia es un recordar, Y una suprema
memoracion; no sélo de “las cosas” entrevistas, tambisn de las sugestio-
nes de otros poetas, merecedores de gratitud. Y presupone, hasta en las

esfp

una intencidn
as ;zltxqaﬁ es el

de o amtr&lcto
de |

de didlogo. En nuestra aldea lite-
plagio

raria, . i
aria, 410, No por recocinadoe menos recono-

oira

cible por
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108 cronistas delrMartinfierrismo silencian @ unc de sus precursores:

T ascano Legui. No se dice del Vizconde entre nosotros, anticipd

gue,

s Cfumisteries” del dadaisnio, Ademas de ser el paladin del sinsombre-
sismo, Desde la puerta de Witcomb con el perfil de cartdn de un som-

rigrrito poemas o pro-
ado
mavasculo La sombra de la Empusa, donde ya campan los

brero hongo gque lucia en el sobaco, recitaba im
con

.
1pe
ponia problemas de estética. Pero antes habia publi

geis. afios después, aparecerian concretados en el dadaismo. Algan poeta
de los que hoy valen sobremanera {(Olivari o Marechal, pongo por
¢mso) recogieron aguella inser cign literaria gque muchos no guieren

recordar.

Lascano Tegui evidencia en toda su obra una gratitud por el ma-
gisterio lugoniano vy por las espirales de comprensiéu que le otorgd,

haciégndole entrever los horizontes del humor v la eficacia del patetismo

confrastado en el Lunarico Sentimental.

Los que vimos a Lascano Tegui actuando en Europa bien sabemos

de su continuado afan por vivir en poesia. Sus orénicas henchidas de

una nostalgia de hallarse bien donde no podia estar dan a su estilo un

caracter definido. Su ser siempre movido “por el ansia de todos los
caminos . Su vida siempre obligadamente erratil a pesar de los grilletes
del cargo consular. Globe frotter indesmavyable. Alpinista de panoramas

iy a
Buceador de los laberintos de la ps L;ui:& Ya sacamuelas en las

callejuelas de Paris o El Cairo. Y con pareja seriedad custodic de la
Casa del Libertador en Boulogne Sur Mer, donde le vimos preocupado
por la humedad destructora de las paredes. Le reveo en mi villa Lucia,

en Napoles, en una Nochebuena, destrozéndome el contenido de una es-
condida vy preciocisima botella de Vieux Napoledn para cocinar una

langosta a estruir mi mal humor con su

danada de

escalonadas de Capri con eguilibrio chine. Y

la americana, v capaz de d

frases ingeniosas. Le estoy viendo pintar las casitas colénic

también lo recuerdo, muy

seriecito, poniendo una bacia de aluminio sobre la cabeza de un mon-

tafigs cuidador de ovejas, vencedor del "Concurso internacional de poesia

futurista en ese acto lo

nombro

MNapoles”, organizada por Marivetti, guien en
" por

Es que, sin duda, Lascano

risfa.

juez suprem sus méritos de poeta avver

Tegui también en su prosa fue medular~

Dominador del idioma como lo demuestra en su npvela

Le la elegancia mienfras se

mente pOELCo,
duerme y en su serie de evocaciones de

Buenos Aires v de su novia La Plata gue, reunidas, acrecentarlan atn

mds su prestigio de escritor, come lo consiguid su deleitoso Muchacho
de San Telmo, Siempre visible su personalidad, aun en los articulos sin
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libro de poemas estrafalarios; La pagina blanca,

Gue apasions con ¢l seuddnimo Rubén Dcsrm, hijo, v que volveria
. a darle su verdadera paternidad.
vé algunos capitulos de una novela escrita en frans

Hrewa Conie on su primer

publicar, atreviénd

En Paris
cés, idiomaz gue dominaba literariamente. La termindé pero no consiguid
es se alarmaron por la

publicarla, porque los probables editores frances
audacia en la forma de fratar el tema de un narcisista andrégine.

Bl Vizconde, va sobrepasados sus tres cuartos de siglo, erguia
presencia Husionada. En sus ¢ltimas salidas a la calle, poco antes
morir, levaba lleno de confianza su traduccién de La bigotte de

admirado Jules Renard.

Junio de 1966.

LOS DIBUJANTES DE "MARTIN FIERRO”

Por Francisco A. PALOMAR

Mz AMISTAD CON Fvar Minpgz —anterior en algunos afios a la apa-
ricién de Martin Fierro— me llevé a colaborar en el periddico.

Conocdi a %x’ar en la redaccion de Crifica, en la vieja casa de Sar-
miente al 1500, hacia 1920, Evar era alli cronista de teatros; en la misma

, I3C

pagina publicaba vo mis primeros dibujos: caricaturas de celebridades

e la escena v apuntes de los estrenos. Mi trabajo en ese Diario terming

d
a Jos pocos meses: no debid extenderse mucho més alla el de Evar. Pero

nuestra amistad, nacida en la frecuentacion matinal, en la redaccidn,
ntes v sus adyacencias.

continué por les noches en los cafés de Corr

Veialo ademdas por la tarde algunas veces en su oficina de la Casa
de Gobierne, en la presidencia de la Repablica, donde él era bibliotecario
¢ algo asi. {Nunca faltd, en aguellas visitas mias a su despacho, el

ordenanza obsequioso con la taza de café }mmfam\..,} También se

desempefiaba Evar como encargado de las relaciones pablicas (se dice
sgiamcn{e en invierno, durante

tro Colon. Esto era

asi shora} en el te
das liricas, orgenizadas por una empresa privada entonces,

bt

as lempora

Claro que fui asiduo a la oficina de Evar en el Colén v debido a esta

desde una platea de las altimas

circunstancia asisti, no pocas nocl
de las &peras en cartel i

Hias, & la representacién
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MARTIN FIERKO

Perivdice guipcenal de arte y critica librs

Do 7 Advsiodsirasion

s tecer ol placer de su geats

s 192n y dedica

Bacnos fires, Junio 14 de 1925

Tusumas 612,
BERDIZRITEL T

Bacnas Aivee, B, L

MARTIN FIERRO

compaiia ¥ ke imdle s b

] La revisla PROA y el perisdico MAR:

TiM FIERRO se honrarén con la asis-

ciunl v adlislics goe organt

al poeta . T. MARINETT!

fundador del Futurisime,

comida de fralernidad inle

fencia de Vd. a la comida de fralernidad
. Corrien. intelectual y arfistica correspondienie &
s 16 éf

ipe Restourant,

s se reelizara en sl

este mes, y que lendrd lugar el sabado 2
de Mayo a las 8 y 30 p “Ress

faurant Martin”, calle Corsienles 1415

Iunio a las 21,

piso 12, ei Mé

.m., en el

Francisco Luis Berndedez,
Borges, Eduarda J. B
wides Campbell, Hipd
Augusto Marie Deline,

Frenco, Lyssmdro
Dlivesio Giroodo,
Ricarda Giiraldss.

Francisco Luis Bernarder, Jorge Luis Borges,
Piero (o, i 2
Mendez.
Palloral. &

Seatebuini Orte, Loonssdo Sissice
Betonin Valiego, Vauticr, Seadro Valla A

Sin eliguele — Precio § 8-

Talemse. & Aul bolar

Buznos Alves, 37 de 1628

CUBERTO § 5.

Dos invitaciones a banguetes de za de

¥ puesiras copversaciones, fanfoen el Colon comb en-io$ olros
46 he mencionado —v en su departamento de la calle Busta

fngares g
tla de Evar bullia de ideas v proyectos editoriales

martfe 27—
dg los gue gueria hacerme participe siempre. Fueron wvarias las publica-
concretaren

la cha

udas en aguel tiempo. Al fin, sus intentos se

salid el semanario teatral La Gran Flauta, que

cippes proyec
en abril de 1921,
S1funds v dirigié en compafia de Isaac Merales.

cuando
v en el que me toco
Aibujar desde las letras de la cabecera hasta los mon@s' de las cronicas
' hoja Manuel

Lina

v Cbroletes” escritos por elios. También trabajo en aquella

Fichelbaum, pintor desaparecido afios atras, hermano de Samuel

huelga gue mantuvo cerrados varias semanas los teatros de Buenos

res maté a La Gran Flaufa en su tercer o cuarlo nimero,
Liquidada La Gran Flaufa, nuevos planes ocuparon la atencion

Evar Méndez, entre ellos se destacaba entonces con persistencia

idea de sacar a la calle nuevamente al periddico Martin Fierro, de
Descontaba Evar para la

v

tencia no muy larga en 1919, segun se sabe.
empresa con i adhesién come dibujante

A Fines de 1923 v principios de 1924 tuve arreglados los prepara-

tivos v consiguid lanzar en febrero el primer nimero. Con dos dibujos
salié esa entrega: uno, de Emilio Centurién, sin firma, gue ilustraba la
“Balada del Intendente de Buenos Aires’ﬂ v otro mio, firmado FAPA,

Vila”, > de Buenos
¢l siguientz ndmerc me emarcé Fvar un de media
¢ Fl Hogar capitaneados por Ortiga Ancker-
Ao de los

“Odeleta a Vargs Aires por
Para
pagina con los redactores d
pat

sa época. Lodo en la composicidn:

agae-

para la vigitant

Hos dias, dibujo d

director en tamafi

mann, su

personaj actitudes, etc., ‘ue inspiracién de Evar, autor a la vez de
los versos en forma de balada —parodia de la tan conocida del Cyrano—
puestos al pie del dibujo v titulados Los humoristas. Aparecian en
arden: Alberto Palcos, Nicolds Coronado, Muzzio Sdenz Pefia,

Enrigue Méndez Calzada v, en tamafic me-

Mi contribucién a Martin Fierro

Oria, Ortiga Anckermann,
nor v a uivel mas hajo. José¢ Gabriel.

consistis en doce dibujos en total, aparecidos en forma discontinua hasta
el namero 36 (diciembre de 1926). sin firma unos, con mis iniciales

al pie del grabado.

v en ella se repro-

{FAPA) otros, v alguno con aclaracion de nombre

Era del 24 de marzo aguella segunda entrega,
de Cen~
furién otro, igualmente sin frma pero epi-
grafe. En el de Lino Palacic aparecian el rev Alfenso y Primo de Ri

dujeron otros dos dibujos: de Lino Palacio uno, sin firma,

con mencion de autor en el

vera ecspantados ante la sombra de Unamunc que se alzaba en el hori-
zonte. Bl trabajo de Centurién era una cabeza de Oliverio Girondo.

No es del caso seguir paso a paso la marcha de Marfin Fierro en
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la tarea ¢ i
ciendo de la coleccidén en rapido vistazo. Intentémoslo.
Prosignié Lino Palacic con su aportacion, con alguna intermitencia,

septiembre de aguel efio {N° 8.9} Antes (N7 5-6) aparecieron

© __{;Cuién era 'Nito”...7}-— vy Besares con sendos dibujos. En

s 7 se reprodujeron cuatro 'diagramas’ del pintor futurista Ma-

rasco, grabados por Piero llari, v una caricatura de Carlos M. Griip-

berg por Cristiani, primero en nuestro pais en hacer peliculas con dibujos

animados. Fn el siguiente se presentd Federico Bozaca ilustrando La

fefania del domingo, de Rega Molina; de Boxaca volviercn a verse nue-

un apunte de FPrancisco Luis Bernardez {apunte anéuimo, pero gue sa

bemos era del pintor uruguayo Barradas), a la vez que un croquis de

Ardengo Soffici eiecutade por Sandro Volta, quien se ocupaba, en ex~

renso articulo, de este artista italiano, Faltan mencionar todavia una

caricatura de Salguero de la Hanty, por Passano, y otra de Girondo

por Santoyo, Y luego. en mayo {nimerc 16, afo 1925}, un dibujo de

MNorah Borges (retrate de Eorigue Gonzalez

a prolongar su colaboracién con numercses trabajos, a ve

final de Martin Fierro. MNo estoy en condiciones de afirmarlo,
e d

hasta ¢l

perc prosume 1o se habla visto antes n

Aires.
Seria ——lo que antecede— un esbozo del elenco artistico de Marfin
Fierro, es decir, la némina de gulenes animaron sus paginas con sus fi-

guras, sus vifietas. Claro esta gue se publicaron muchisimos dibujos de

otras firmas {alguno inidentificable}, tomados de agui o de alla con di-

verses pretext

los
o, Softici,
Prampolini, etc. No podrian

cacién, Asi los de Gomez

la Serna, reproducidos de Pombo;
de Girondo, de

s Veinte poemas..., v tantos otros de P
Petsoruti, Alberto Giiiraldes, Cowvarrubias,

dejar de mencionarse las repre

artistas nacionales v extranjeros {(Curatella Manes, Guttero, Badi, Ba-

Pissarre, Tapia, Xul Solar, Pettoruti, Figari, Dall, Chagall, Viaemiock, ‘

lez Franco, Marie Laurencin v muchos mas},

1

dar a conocer a e3os artistas en unos casos, v, en general, para iluwstrar
articulos de j2

sobre arte gque firmaban Prebisch,
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Tufidn), pintora gque iba
o8 en Colores,

a de ella publicado en Buenos

dibujos no realizados expresamente para nuestra publi-

ucciones de las pinturas v esculturas de’

Horacio Butler, Bigatti, del Prete, Travascio, Montesinos, Victor:

con el propésito de.

e —————

DOS DESTINOS

Por Cisar FERNANDEZ MORENO

FL ULTRAISMO

E" . B S S S
N su Lipro Los martinfierristas (1961}, Eduardo tsonza
iona los mejores poemas publicados en Mar-

1 JPTS s
z Lanuza segiece :
in F “En lineas gene~

¢in Fierro v hace luego el siguiente balance: ;
rales, si se me exigiera que aventurara un ;uac:? sobre esia
antologia poética martinfierrista, diria que no es del todo ma-

la para s2r el resumen de ejercicios de principiantes, pero ana-
hallazgos

diria que, salvo versos aislados exgeie?t‘eg, p&sajer’as ke 1<
mas prometedores que realizadores del milagro i)oeuic ujn
Ja posible excepcidn del poema de 501(:5“@5 @»f’f/!om{:»zfzaco}, 10
se advierte la presencia de un poeta indiscutible y si la de un
grupo altamente calificado de jovenes capaces de Hegar a

serlo’’. N B
‘Lleqaron? El axial Borges habia exhibide su proceso
« e 1925, con su

ammi‘l tico antes que gl de ninguno: a partir d <
frontal actitud critica ante esa mf:iﬁéigz"a que z:evemz";maba en
1921. Pero su problema era mas profundo: era un pr{)biam:a
de destino, no de técnica literaria. Recibiendo el Grga Premio
de Honor de 1945, Borges rememoraba: Durante mu«:}}ms;
afios. vo crei haberme criado en un suburbio de Euepps 42\11”;2&
an suburbio de calles aventuradas y de ocasos visibles. Lo

crié en un jardin, detras de un largo muro,
limitados libros ingleses’”. Ya veremos

cierto es que me
y en una biblioteca de
a donde lo lleva esta educacion.

Fn cuanto al ultraismo, ha sentide lo que sugiere en su
titulo el libro maduro de Girondo: la persuasion de los dias.
Es la parébola de todo grupo de hombres que en su juventud
cree descubrir todo por vez primera, pero en st macurez s ca-
paz de discernir con exactitud la justa med}i&a de su aporte a
la espiral de la cultura. La mayoria de los integrantes :"s;gnv;fzw
cativos de la generacién ultraista, por un Camino © por otro,
sienten en definitiva el desencanto de la poesia, o, al menos,

el de la suva propia.

ntinas’]'www .ahira.com.ar




Y si volvemos los ojos de la poesia de Borges o Florid
2 la de 'Boedo. gue representaba el agresive Nicolas Olivari
le escucharemos en 1938 esta voz nostalgica v dimitente:

iRecuerdas el bello tiempo
de la canciér desprevenida?
iAhora que se me va la vida
como la siento!

Cortésmente me despido

con ceremoninsa  inclinacion,

del verso juvenil gue se me ha ido,
de la marchita cancién,

Y si tomamos a un poeta de alguna manera intermedio
entre ambas escuelas, como puede ser Conrado Nalé Roxlo,
le oiremos cantar entusiastamente en 1923,

.. Qg sencille
es a guien tiene corazén de grille
interpretar la vida esta mafanal

i

Pero en 1952 confesara z ese va lejano grillo:

Ao

Ya ro entiendo tu voz, musico de
que fue en mi corazén joya del
hov gue es corona de mi frente fria
de aves nocturnas el doliente coro.

oroe

No creo, sin embargo, en el fracaso general del ultrais-
mo, porque sit accidon no se redujo al campo estricto de la rea-
lizacién concreta de poesia lirica. Bl ultraismo adelantd un
gran paso en la Jimpieza de la poesia, aliviandola de sus agre-
gados ornamentales, cientificos v filoséficos; la centré en si
misma, obteniendo una enorme economia del lenguaje, ejecu-
tando a beneficio de sus sucesores un muy provechoso borrén
y cuenta nueva. Pero los principales escritores de la genera-
cion martinfierrista, v esto no se advierte hasta cuarenta afios
después, se han realizado, en sus respectivas medidas, fuera
del ultraismo,

Cabe la hipétesis de que esa generacién lirica haya sido
en realidad una generacién épica, narrativa. Ricardo Giiiral-
des en la escuela de Florida y Roberto Arlt en la de Boedo,
exhiben sus novelas como productos finales v mas perfectos
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de esas dos alas generacionales. Tal vez sélo los nﬁve’zigms
supieron poner vida dentro de las nuevas técnicas. Es como
si los poetas, no pudiendo seguir el paso demasiado vive de
la Hrica a través del tiempo, cambiaran de género, de andari-
vel, de multiplicacién. Tal vez nuestro tiempo no accede a
dejarse vivir sino por los individuos cuya destreza mundanal
sez completa v ejercitada, v asi debe serlo en general la del
aarrador, como sustrate de su narracion. Bl lirice, en cambio,
tierie mayor capacidad de profundizacién, pero se ve obligado
4 compensarla con una mayor distraccién sobre el flujo vital
en su conjunto. ¥ eso no lo tolera el mundo contemporaneo.

BORGES

En mi Esquema de Borges {Coleccion Nuevo Munde,
1957} abordé a Borges —¢l es como un navio, pero en un
mar inferior—, siguiendc un premeditado plan de su obra, a
la que distribui por géneros a lo largo de los distintos perio-
dos de su vida: primero poesia, luego ensaye, v, por altime,
ficcion. Llegaba vo al corolario de que la adecuacién final
entre -Borges v la literatura se daba en la narrativa.

Ese esquema de la obra de Borges lo habia trazado, an~
tes atin, en una conferencia del afic 1950. Lo habia invitado
a que concurriera: intimamente, mi trabajo se dirigia a él mis-~
mo antes que a nadie. Perc no lo vi entre el piblico: explavé
mi conferencia con cierto desanimo. Cuando terminé, Borges
surgic desde atras de una columna, subié vacilando a mi ta~
rima v dijo algunas palabras. Explicd, con toda seucillez, que
mi estudio lo confortaba porque le hacia ver que existia al-
guna continuidad en la obra que habia realizado a lo largo
{entonces) de treinta afios. Perdén si parezco apovarme en
este momento de mi vida literaria, pero cuenta entre los que
no olvidaré,

Y, sin embargo, esa idea de continuidad contradecia
esencialmente la compartimentacion por géneros que yo habia
propuesto. Los hechos posteriores demostraron esta contra-
diccidn: mi esquema resultd cierto para lo pasado, pero in-
exacto para lo futuro. En los afics inmediatos a 1950, Borges
no agrega ningdn libro esencial a su bibliografia, sino que. a
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medida que va editando sus obras completas, las va aumen-
tando aluviahmente en sus distintos sectores: poesia, critica,
narracion. Bs decir que, una vez llegado a la madurez, retoma
tndas sus lineas, sin cefirse precisamente a aquélla {la fic-
cién) en que habia encontrado esa madurez. Por el contrario,
su autorreproche de no haber escrito todavia” el poema lo
lleva a nuevas vy reiteradas tentativas. La proximidad de los
afios altimos de su vida, produce una conmocidén en su fextu-
ra lirica, que se expresa ahora en un nivel afectivo no comiin
en sus poemas. Asi en este soneto, A quien ya no es joven
{1962), donde al primer cuartetc abrumado de cultura;

Ya puedes ver el tragico escenaric
Y cada cosa en el lugar debide;
la espada v la ceniza para Dido
Y la moneda para Belisaric.

... Sucede el segundo. donde Borges se sigue plantean-~
do la sobra de literatura v falta de vida {en este caso muerte}
que ha afligido su existencia:

buscando en el brumosa
Bronce de los hexametros la guerra

Si estan aqui los siete piles de tierra,
La brusca sangre v el abierto foso?

A qué sigues

Y termina en los dos nobles tercetos, el nltimo de los
cuales muestra crudamente lo cotidiano, lo no excepcional de
la muerte:

Agui te acvecha el insondable espejo
Chue sofiard v olvidera el reflejo
De tus posirimerias v agonias.

Ya tz cerca lo altimo. Es la casa
Donde tu lenta y breve tarde pasa
Y la calle que ves todos los dias.

Su libro El hacedor. de 1960, es muestra neta de la al-
tima manera de Borges: todos los géneros a la vez, acentuan-
do, en cambio, desde el titulo, su caracter de artifice, de téc-
nico fabricante, de artista, en suma {en tal sentido, ese titulo
£l hacedor puede ser reminiscencia de El dorador de Lugo-
nes ). Hn el epilogo, Borges califica su libro de misceldnea, v
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\iva a la vez una monotonia esencial. En su {?‘a‘ﬁtoiogia
personaé de 1961 explicita esta id%ga: descubre en Si«uﬁabg)f‘
breza jundamental, pero insiste: —esta p?’}?rezabﬁgﬂfie‘ a a::ﬂ
va que me da una ilusién de continuidac . §0 «reiu”y c»::::ut
auidad: Borges busca la unidad de su propio ser; bezt sien e‘.
siempre disjecta membra, v la traduccién iltex:qaraa Vge gste sen-
timiento es su predileccion por las enumeraciones. .

Esta idea de la continuidad se muestra con fuerza en :a
metafora final de El hacedor (precisamente ‘emame:rat ‘7;}1
“{In hombre se propone la tarea de a:lébu;a:r el mundo. A lo
largo de los afios puebla un espacio con imagenes ;ae'gm:w;;.zw
cias, de reinos, de montadas, de bahias, de naves, de 151&57!: e
peces. de habitaciones, de instrumentos, de astros, de cai;szmos
y de personas’. De poemas, de ensayos, de rdatoﬁ,ﬂdecza ’zav
Poco antes de morir, concluye Borges, el }10!11%.3&2 <ies§1z~‘,.re
paciente laberinto de lineas traza la imagen de zu
es todo, que nada es

le encuer

o)

e

que ese

. 5 . ; )
cara’. Es decir, descubre que su cara ;
cu cara, que nada se ve, que todo se ve, que &l es Buda, como

diria —o callaria— un filosofo zen.

Mavo de
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‘Eduér%{e onzalez Lamzzawaiizma en su libro ;{Qsjf/f?z;
tinfierristas que “los martin fierristas no ?X%SB@OZ&%?;!;&;‘;@%“
svidente s que los maestros, los mfzdemistas, u-:
fi} su obra y ya no asustaban al buen b%ﬁfguﬁm‘ Lugqﬁe_,.,
z;::zoga, Payr/ée,/Lynch,' Bai}‘?,hs. seguian 973 })11*9?10 ;;mggf;
camino, sin renovarse, sin estzgnﬁar a Li ;g&eat;;ai sin 1 C{;QM
festar interés por las nuevas ideas pohﬁtmas‘o‘ e_ste;:lcas, ge
sreocupados en la polémica vy deseng?madc\}s;pcff € ;\1”1?50 de
1a sociedad, luego de las esperanzas tracasadas en 1as DOSt
guerra 19141915, o i
Hasta 1922, la Primera Guerra Europea determind e:g gﬁ
economia argentina. Como apénc}ice de nuestra neutraiz' a’,
suvimos afos de desocupacién y hambre. Ldb grandes expor-
ciones de cereales se inician con el aéve nimiento a ia %eqmjf«
da presidencia radical. La recuperacion @ef pais se co?cxccza
en un largo bienestar. Viviamos sumergidolg en una placida
siesta. No pasaba nada. No obstante, existia una preocupa-
cién honda por la lucha entre “personalistas” y ami&;persmT
listas”. Los grandes matutinos mantuvieron una recia iam;;ri»
fia periodistica contra el personalismo. Arturo Laﬁcuefa{‘ A:
herto Gerchunoff v otros fundaron entonces una1 ho}na Azgefd
que nombraron Martin Fierro, y de la que se lanzaron 1'10
mas de tres niimeros. Buscaba renovar el ambsente‘, hfm(ﬁr qafit
los “independientes” se interesaran por los amms:cmuanto?,
despertarlos para que reaccionaran contra d absnifde H‘if}ﬂ‘;—
ficado. esclareciendo ideas a fin que repudiaran las que di-
fundian los politicos oportunistas. Algunas mfemtﬁafzioﬁes {}:Gw
saron el tema de 1z lucha de clases, las ideas‘ estéticas v filo-
soficas. Fue un periddico burlén, humoristico, c:aargado de
ironia v de agresiva causticidad. B::Jscé »ei desprestigio d;e to-
das las esferas gubernamentales. ~'Si usted cree que 10§ sena-
dores v diputados ——decia su propaganda mu’r’a}w son per-
sonas qtiles a la nacién, no lea Martin Fierro”. Ese dzsce'iv
formismo alejo a la mayoria de sus promotores, y ﬂu;ﬁfa(io
otras personas intentaron su sequndaa salida, solamente encon-

QE%EGEN Y DESTINO DE LA GENERACIO
MARTINFIERRISTA

Por LAzaro Liacuo

LA GENERACION LITERARIA del 26 nace con Insurrexit, la
revista universitaria en cuya declaracion de principios el gru-
po que la propiciaba se arroga la misién de preparar v rea-
lizar Ia Revolucién Social actuando “por medio de la confe-
rencia, el libro, el folleto, el diario, sin pertenecer, como entis
dad, a ningun partido politico”. La juventud de la referida
generacidn era revolucionaria, en la medida en que aspiraba
a cambiar las clases dominantes de la sociedad, en todas sus
estructuras, aun en la literaria. Algunos de los jovenes que
se iniciaron en Insurrexit, colaborando con poesias v notas
participaron luego en Martin Fierro y no en Los Pensadores,
debido a que esta ultima no surgié como una expresion de la
cultura universitaria, sino de la cultura popular, de la que
reflejaba el problema de las masas. Horacio Quiroga, Alfon-
sina Storni, Gonzalez Lanuza, Angel Rosenblat. Carlos Ma-
chiavello, H. Etchebere, Mario Carlisky, Pedro Torres y
otros, escribieron en la revista del grupo universitario Insurre-
xit, que defendia a los humillados v ofendidos, a los desam-
parados por la justicia, y ademas, reclamaba de los trabaja-
dores que levantaran "los brazos en un solo haz coronado
por la antorcha creadora de la Revolucion!” Defendia las
conquistas de la Reforma Universitaria, y atacaba a Leopol~
do Lugones, que entonces, 1920/21, hacia su elogio de la Liga
de las Naciones, del tratado de Versalles y la actitud domi-~
nante de Francia, atacando enconadamente a los Soviet. Ha-~
bia algo que impedia la trasmutacién de los valores, v contra
eso se alzé la generacién del 26. Hay que recordar aqui la
Semana de Enero, 1919, durante la cual se reprimi6 sangrien-
tamente la “huelga revolucionaria” que paralizé la actividad
del pais, v que contd con el apoyo de la ciudadania “intelec-
tual” v universitaria.

traron apoyo en un grupo <uya preccupacion era, em esencia,
de orden literario.

Para una época de rasgos indefinidos se intentd enfzgnw
trar una expresion nacional que fuera europeizante v sobre
. ! © g s da T . iaoa
todo hispana, si bien defensora de Unamuno y contrana &
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Primo de Rivera: La neutralidad espafiola en la guerra eurc.
pea vy la neutralidad argentina, refirmaban un viejo vinculo
estrechade ademas por haberse instaurado desde el Plata e
dia de la Raza. Como se vio luego, importaba que el meridia
no intelectual pasara por Paris, a la sombra de Jean Cocteau
como antes lo proclamara Rubén Dario {'no tengo sino gra
titud a Paris, representada para mi por Richepin, Gourmont
Heredia. ..} v no por Madrid, al amparoc de Giménez Ca
ballero v Benjamin Jarnés.

Un periédico literario se propone servir & un grupo, a
una tendencia estética, a una generacién o a una clase. Cuan
do Martin Fierro aparece bajo la direccion de Evar Ménde
tiene un friple objetivo critico: contra la politica oficialista
contra Leopoldo Lugoses v su dominante meridiano estético
v contra la solemnidad histérica v académica. Después surgis
el cuarto: Boedo, al aparecer la revista Los Pensadores. En
el primer nimero de AMartin Fierro, evocando acaso los ver
sos de Lugones al intendente Alcobendas, aparecié una bala
da al intendente Noel, una salutacién festiva contra Lugones;
un Cuplé de Meoda a la manera del mismo v un articulo des-
tinado a recordar "Bl 52 Aniversario de la Semana de Enero”.

Los cuarenta y cinco niimeros del periédico mantiznen
ese programa, al que no era ajenc Oliverio (irondo. si bien
Evar Meéndez se fortificd creando una superestructura que se
asentaba en una respuesta dada por Lugones a un cuestiona-
rio que le sometiera Martin Fierro, al que respondi6 diciendo:
"Creo que la sensibilidad v la mentalidad, no son facultades.
gentilicias, sino humanas; pero, en el modo de expresar sus
reacciones, hay caracteristicas de raza que nosotros poseemos
v que revelan nuestro temperamento latino. Este permanecera,
sin duda, por la triple influencia de la sangre, el clima v el
idioma: con lo cual tendremos la suerte de pertenecer a la
mas completa v amable civilizacidn gue existe”,

Cuarenta meses mas tarde, en el ntimero postrero del pe-
riddico, Hvar Méndez, considerando asunto fundamental el
Meridiano planteado desde Madrid. decia: ""Pretender la im-
posicién de un meridiano intelectual exfranjerc a los argenti-
nos, duefics ya de una joven cultura v un arte naciente que
stlo requieren tiempo para crecer v afirmarse hasta ser incon-
fundibles, (cultura v arte de fuente latina) v a estas horas, .
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&6 rato hemos optado poxr los mejores e;emg;;le v
& ratc hem 1 m : R
randonos dia a dia los mas perfecte:b; eme
ta | 45 admirables con-
desde el material humano hasta las mas admirable on
to8 as de i d la tierra, —es una COS
stas del iritu gue Se dan en ia tersa, :
tas del espir i 3 1o raheo: ie-
q'f's ula v grotesca, que <6lo puede caber en la cabeza de pie
r1ciicy 5w =y i e
i { avernarios . ) o
dra de intelectuales cav e, No diré que
Con todo, Ja lucha estaba entre nosotros. N _
o tenia razé ] tomia. Lo cierto es que muchos de
Lugones tenia razon. No la tenia. Lo cierto es que muct o
e e con de ¢l como poeta y politico se pie~
los poetas que renegaron le ¢ ; jC ta ¥ POl e teo.
i itica, ia a Grande Argentinag, e 1e
a su linea politica, la de b : 1
O tan i 12 dictadura del afo treinta, gue 4€
rias tan i rantes para ia dictadura ael @ X
rias tan inoper: i ; | afio treinta, que C¢
bote vino a servir a las fuerzas de pocer que se be
e durant | altima dictadura. En esos afos Quros el ul-
ante = urd, 1 > ; -
o e habia mu -2 ol fervor al tango, al suburbio
¢raismo habla muerto v renacia el fervor ai iangs., X -
al ‘ stabe ha vy terminada.
v al folklore. Pero la revolucion estaba h’esna }Z T ﬁ&}ar
Cardova frurburu vio con claridad, y Hlamé Revolucton &
infierriste te movimiento. Muchos idolos habian caido v,
tinfierrista a este movimiento. 08 |
ierto, las clases dominantes ya eran otras.

en que ha
venimos incorpo

por ¢

Mave de 1566

gentinas’www.ahira.com.ar



LAS REVISTAS DE UNA EPOCA
LITERARIA: "FLORIDA-BOEDO”

Por NEripa SavLvaoor

szsma I ! o PASADC las revistas lHterarias
rogresiva importancia en nuestro medio. Luego de la época modernista
contd con Organos tan prestigiosos como La Quincena, La Bibliotee
o EI Mercurio de América, surgen numerosas publicaciones que canalis
zan la basqueda de otras inguietudes expresivas. Sobresalen entre ellas
Ideas, Hebe, Atlantida, ILa Neota, Atenea v, muy particularmente, Nosofros
que llega a ser a través de su larga existencia una de las manifestacios
nes mas significativas de la activided cultural argeatina.

La creciente jerarquia de nuestro guehacer periodistico se intensifica
v zobra mulliples proyecciones ceon los cambios de preferencias estéticas
gque a partic de 1915 muestran una evidente inclinacién hacia las nove«
dades europeas de vanguardia. Poco a poco se acentda entre los jvenes
el afan de guebrar medianias intelectuales, valores caducos v férmulas
envejecidas. Esos impulsos de rebeldia no hacen mas que reflejar en
nuestro pais las transformaciones que al finalizar la primera guerra mun-

e

L

i

movimientos artisticos renovadores.

ias ultimas tendencias europeas, luego de haber participado en la difu-
cign del ultraismo «spafiol, acelera la eclosidn de esas preocupaciones
vehementes y contrad

b4

las entusiastas ideas gue los eniman. Aparecen asi en 1921 los dos unicos
veros de la hoja mural Prisma cuyos amplios cartelones cubrieron

oles y edificios de un extremo a otro de la ciudad sin que nadie se
iese por enterado de tan peregrinos mensajes. De este periddico velan~
dero v efimero guedd sin embargo como salde positivo ser el nicleo
originario de los poetas ultraistas argentinos: Jorge Luis Borges, Eduar~
do Gonzalez Lanuza, Guillermo Juan v Sergio Pifiero.

a5 eficar v oen agosto de 1922 nace Proa, publicacién de forma tripar-
tita —-quiza imitada de su antecesora espafiola Ulfra— que a las contri-
buciones del peguefio conjunto ir I afiade los nombres de Alberto Rojas
Jiménez, Guillermo de Torre. Raftael Cansinos Assens, Macedonio Fer-
dez, Norah Lange, Roberto A, Ortelli, lldefonso Pereda Valdés, Ma-
nuel Maples Arce. Cabe destacar también la participacion de Norah
3 como lo habia hecho en Prisma, ilustré con sus personales

o1

Horges que

Difundido va el ultraismo, va afirmandose el impets lnnovador de®
“nueva sensibilidad” o generacidn neo-sensible”. Como érgane ex-
presive de esa Tnueva generacién’ surge Inicial en octubre de 1923,
rigida por Roberto A. Ortelll, Homere M. Guglielmini, Roberto Smith
v Alfredo Brandén Caraffa, vy a lo largo de once numeros se extiende
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van adquiriendo

dial se advierten en Europa con la irrupcidn de infinidad de escuelas y

El regreso de Jorge Luis Borges a Buenos Aires como portador de

grupos juveniles v tras sucesivas dharlas v reuniones deciden difundir

Algunos meses después cste mismo grupo resuelve crear una revista

rgentinas | www.ahira.com.ar

. 197 Tricial se caracieniza por uaa orientagidn E“Stéﬁ‘l?‘fli(}ﬁ{)hy{'?ﬁ
bt ‘;ie couw pn law publicaciones apteriores y aunque la discrepancia
st ngte({: ‘;E: vﬁus‘ redactores frustré muchos de esos ideales, su presen-
ce aﬁmﬁf a; ;"E cometido humanista v renovador gue la promovid. %u%
cia 4P C «z"z»:"; cormen un nutride plantel de colaboradores entre 108
arver %C»Hz icos, poetas v prosistas de muy variadas tendencias:
que f,lgifdn(‘;foé Ricardo Molinari, C. Cérdova lturbury, Francisco k:»
Andrs o w;?’i:w Carpena, Jorge Luis Borges, Francisco Lm; i?semaruzi
pez Mering, @ S amm r y Tuis Emilio Soto, Carlos

s e ie Sarmi Jicente Fatone,
¥ Aviar 1o }{ oler S}d mientio, “icente o A . E S Y
o {; 1 Gue i I - £ a5 s re 1L sarfiicipation
A)-{ra a Wi }"J»i A Vzra& ro, eic., cideiﬂ ] de la frecuente T {ig

R s ATRRY]

de m; dafzf‘bcrﬁécihdftlééél;a;;z‘dd periddico Martin Fierro gue ll?ggrm 2
tiéir;@ en la tribuna mas repre tn({gﬁva dn%awnui\/az i‘,{}r;\;? QL
namico, jovial y antitradicionalista. 4&130‘ a._\arhc§b€ e
Fyar Méndez ¥ de un Directorio que se cofls?tu}:c» gisteigg:;mge,uga
fieua en sus ntmeros polemizadores ias 1§nprc\:1st‘asff{tf?na tvas de s
NS bulliciosa v desenfadada. Sus inquietos propositos qued: el
ipo{::n wn Manifiesto gue redactd Oliverio Glron—d;) para sa;:lidér 13 ;;;s:
o B e cirenlos literarios: Frente a la incapacidag de Con-
Yidad' dei"mif)igg;OZinLn:sléie;)l;rif;;aef;nterias de las bibliotecas. ‘Y, :ab”
ter{xplag:a&) dk al pavoroso temor de egquivocarse que pza;‘ai{za 'el zmgz.}af d
md{)’;u;ggﬁzd mas anguilosada gue cualguier bur(}cz‘ata‘ ‘;ui?‘ﬂada.‘: dfn[i
Fior oclama la necesidad de definirse ¥ de e;xplomz esa nueva *n
fix}fiigaéj Izagziz de descubrir panoramas insospechados y nuevos meGios
v formas de expresion .

Paulatinemente Marti o orizo
lidades y hacia 1925 cuenta con la colaboracién de los

cons » ‘
por gu espiritu di

1
G

o Fierro va ampliando el borizonte d.e sus po-
escritores mas

b4 74 % . >y Sy g
sio Ricardo Citiraldes, Macedonio Fernandez,
Er o Jene s5p mento: Ricardo (lifraldes, Vi -
calificados de ese momenio icar Horacio Rega Molin:

‘Aarechal, Francisco Luis Berndrdez. Regs lina
Leopolde ff?al‘-’f?}d R ‘rr’a\f’;'x}: Lange, Roberto Ledesma y Santiage LGun-
R e otros, g!' . tb“%'f‘;c’a también la difusion de poetas europeos
lie . otros, e intens ambién ifusion de | - europe:
entre otros, én PO cuopens
dugnd\/aw v Larband, Paul Morand, Cuillavme Apollinaire, }ul%s ;}L}:’) T
” 1 oo 7 q 5 Aarticulos £l
COI%O Alde Palazzeschi. A estas novedades se suman k,:,”drng igL»q g
Gonzi! T.aruza, de Marechal, de Borges y los agudos Membrete: de
Gonzalez LALEEL S o alcanza gran irradiacion humoristica el Parnuso
Girondo, Por tiempo alcanza gran diacion humoristics & F e
safirico, popular seccion de la revista donde se ridiculiz S
= e s ¢ 1 o e pstos fesriv epitafios
mas de:&;coliames de nuestras letras. Junto a estos 't;;:?zjw% ‘ﬁi flos phon-
d l;anylas parodias v los poemas hurlescos: Baladas, 1{1{“ Y Qde
e zat amo , . peculiar fisonomia del perieaico,
matizaban humoristicamente la puuhmb isonomia \‘E. periodico. o
que A"f;;[;q de 1927, luego de una labor inmtcrrumpidﬁg mf‘ an e pjgv
ent e simercs, desaparece stbitamente Martin e OF
lizé cparenta vy cinco numeros, desaparece 5 e Mt e
voluntad de su director ] peri ;

acepta relacionar
que no acepia relac g ‘
ipoli igqoven— como se 1o
campaba politica —la candidatura de Mipuia)to 'kr;goéeza i
' lgunos colaboradores, Se cierra ast de

este modo ines-
i licitado ai | de este modc JuEE
?)2§€t§i g}i ii;iiciozéa de publicacién mas Pg* e }iﬁiqe;f,;xfgfn; ‘;Gc?m
5 we aungue Cor Ca siempre pareja, LGﬁSlgl%lOr: &l vocero
{?}?m ﬁia;: ; genere ego ! nombre de “martintie
vibrante de una genes
e Afi intenciones menos combativas
Con distinto aspecto tipografico €‘ I;fiClZ::magi?;gbrje,c1924 e
que las de su primera dtapa, iy{fap&{e&?u : 'E’gaéh o e ntes v
través de guinge pameros s¢ pgc'?{on’go }mht? k /iﬂi Jg&ne«; S abie Rojas
comision directiva —Ricardo Criniraldes, Jorge Luis ges,
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Paz y Alfesde Brandén Carafla— pertenecian a Marfin Fierro vy dé'e
vinculacién nacid la idea de reeditar Proa con una intencién mds seri
vy mesurada. Sin planes tan zmbiciosos, pretenden shora una tarea fruc
tifera para la gue piden colaboracién: "La nnica credencial que exigimo
es el fervor desinteresado por la vida del espiritu”

A medida que avanza la revista va destacandose mas ese deseo d
superacién al que contribuyen la importancia de las colaboraciones v 8
cuidadosa presentacion grafica. Sobresalen los comentarios v traduccione
de Borges v Giiiraldes que dan e conocer entre nosotros los movimiento
pstéticos europeos, y las originales colaboraciones de Macedonio Ferndn
dez que mas adelante formarian parte de Papeles de Recienvenido, Fi
guran ademas en sus paginas numerosos irabajos criticos v composicio
nes poéticas de autores consagrados v de otros gue empezaban a aflan
zarse por ese entonces: Pablo Rojas Paz, Luis FEmiliec Soto. Roberte
Ledesma, Alfredo Brandan Caraffa, Leopoldo Marechal, Horacio Reg
Molina, Evar Méndez, Andrés L. Caro, Francisco Luis Bernardez, Gui
Bermo Juan, José Sebastian Tallon. A pesar de este excepcional nive
de sus redactores v del entusiasmo gue los animaba, Proa fue perdiend
empuje v a poce mas de un afic de su reapari¢ion zozobrd” definitiva
mente.

Frente a estog movimientos vanguardistas que fueron concentrandos
en el periddico Martin Fierro, nos encontramos con ¢l “grupo de Boedo”
denominado asl por la ubicacidn de sus editoriales v lugares de reunidn
Por su parte los martinfierristas cuya sede estuvo algin tiempo en Flo
rida y Tucumén, recibian la designacién de “escuela de Florida”.

Este grupo de Boedo, renovador e intransigente por lo avanzado
de sus convicciones, deja de los plantecs estéticos v orienta su
preocupaciones hacia problemas de tipo sociolégico. Sus integrantes, in
fluidos por e ideologia marxista v por sus aspiraciones reivindicadoras
poseian también activos Srganos periodisticos como los diarios La Pros
testa o El Sol y algunas revistas que después de 1920 fveron acentuando
su tono polémico.

En febrero de 1922, con la

direccién de Antonic Zamora, apareci
fos Pensadores, "'revista de seleccion universal”, destinada a la divulga-
cidn de obras breves de autores europeos. Entre ellos se cuentan los
nombres mas representatives del naturalismo francés v de la novelistica
rusa de fines del siglo pasedo. Desde 1925 Los Pensadores cambia
presentacidn tipografica y de contenido ya que ademds de las seieccios
nes acostumbradas se incluyen en sus péginas colaboraciones poéticas;
parrativas, comentarios criticos y notas biblingraticas. Durante
ricde gue se prolongaria hasta mediados de 1926, participan
trabajos: Carlos Alberto Leumann, Alfonsina Storni, Felipe Trigo, Al
varpo Yungque, Eliag Castelnuovo, Lednidas Barletta, Antonic Prado, Ra-
n Pérez de Avyala, Antonio Zozays, Rodolfo Gonzalezr Pacheco, Juan
Arms Maribone, Roberte Mariani, Nicolds Olivari v
Gustavo Riccio entre otros.
Por esa época surgen numercosas publicasiones orientadas hacia las
mismas inguietudes sodiales: Extrema izquierda que alcanzé dos nimeros
en 1924, La campana de palo gue se prolongé durante diecisiete nameros
hasta 1927 v otras de mencr eovergadura como [Xnamo vy La revists
del pueblo ¢ : ehalan intensa ac-
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1626 como ]
daéi a parur

s a etape > apuncia en las pa !

. yeva ¢€lapa, se apunaa 5 : e | anea

ese ™ ir una revista en cuyas paginas se refleien las inguietuces ¢ !
5 2 ) Yy

aspiﬁi & "
pensammma 1ZgU
mas cercad

liberarias.
fachas SO

yna £on
1as manifestaciones

importante de csta cmemc aparece en

Pensadores. Para relirmar esa continul-
Claridad cambia de pumeracidn y res
¢ intenciones de
“(laridad

la revista més
rolongacion de Loz
del octave namero, { ia d
su predecesora. En ¢uanto a 108 prinGiplos ©
labras inauguraies:

lard

i ierdista todas mamfs?sta:ia:;n Deseamos e ,

de las luchas sociales que de las manifestaciones p11r;1“m,ex1fe,
Creemos de mas utilidad parz la humanidad del porvenir, las
ciales gue las grescas literari sin dejar de reconocer que f;?
sienda literaria puede surgir uela gue mtemmgt
i humanas en forma que estén o acuerde con la

s

ung nueva e

e
[e ke

snoca en gue vivimes ; o
e Fatos propositos de definido cardcter Sotcia@ se um;?*m aaia}&i;:@dﬁ
extenso itinerario de la revista que. siempre bajo ia d\\re\,itc{x de n».;mf;o
Zamorz, mentendra un ritmo dindmico ¥ cumo;n:two] xn{ s:n ,.qt“; af 1er ;\;p
- mierden de vista las intenciones estéticas para w:»;fciagaa dfiu?} ms ;‘:ju;}
kC~ Xzﬁdgi nais v del extranjerc. Por este motivoe los méritos literarios de
fétzrzdgd ,‘:()T} escasos, como lo re onocen glgaziq(x( ug‘nl& ps’gpnﬁfqz’fs
el nimero egpecial gue s publice al cumplir el mti,am- afto de vida.
Dientro de los variados aportes gue recibe ‘:«L revista mmjefecnﬁmim

sin embargo log de Leonidas Barletta, Awaap ‘t{ugﬁgue:“?o;a Se-
Ceésar Tiempo. Roberto Mariani, Luis Emilio Soto, Eo-
go Ganduglia, Ernesto L. Castro, Aristdbulo Eche-
; cio, Flias Castelnuove, Héctor I

TS

cionarse
bastian Tallen,
rique Amorim. bantia »
Nicolas Olivarl, Gustavo Ric

ara‘(\;? et} g 4 - Ty g I <
,%mo%ﬁ Jacobo Fijman, Antonio Gil, Arturo (,,czmbm:r& E.,ucgan,njat{_\(:; C}i,
astron: Arit, Ramén Dell, Selomén Wapnir, Tosé Gabriel,

Mastronardi, Roberto Rams
Herminia Brumana, Armando Las E F
Gonzalez Tufién, cte. Como puntusliza Alvaro ‘1;4{;-:}}17 o su obra L
literatura social en la Argentina “alli hahfa ,zymzirquzst‘af;, ﬁwmw};iz «3\;1‘.,“
ciglistas v, & veces, solo iiberales sonrosados . bubresaﬁ;u iqﬂm‘ ?u: gﬂ@‘@
nos aumeros exfraordinarios en homenaje a Iiguras repres Miﬂz‘tgay 11 @
y iz ciencia gue por sus ideas O su act acion politica

cella, Fmilio Frugoni, los hermanos

en su obra La

-3
o3

literatura, el arte v ! : o o :
] i a revisie °5 5 os a

g i imauictudes de la revista, Tales los o
ordeban con las ingquietudes vista 4 edicados
Soeomo milic Zola, Henri Barbusse, Erich M.

Maximo Gorki, Romain Rolland, B
Remarque, Vicente Blasco Ib A :
Shaw, Jean Jaures, Leodn Tolstoi, Lgng’
entre los argentines, Juen B. Tusto, josé

el de

Mario Bravo v Gustavo Ricdo. I
A fines de 1939, después de haber alcanzado 3 Claridad
4 sus lectores gue suspenderd brevem 6n pars

comunica a >
reiniciar luego un periodo en
altes estudios, de ensavos ¥
liticos -onGmicos de tedas las mani :
politicos v ¢conoémicos A cis o letras
de Amé Pese estas intenciopes auspicio .jo}c'a se publicarop
seis nameros m ierabre de 1941 la re deid de aparecer.
Hacia 1930, aungue todavia con inuaba difundiéndoese Claridad. fre~
ron perdiendo empuje 10§ Organos periodisticos del movimicnto vanguar-

de

©

de

&

7 en di

e Mia IS R,
dista vy -sus integrantes COmMENIZron a IBmar rinmbos u%tmw;. Casi ‘di
) n de la actual poesia argentina derra anto-

mismo tiempo, la posici
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Tagicaments “este poderose iwpulse de
troomunde lterario.

Mas de una ver se ha i
alcances quz

. pero sin e

si es factible caracterizar co
¢ ~—salvo Prisma v Proag— ama

si, ademas, puede ca :
escritores gue mili en ellas, ya que la mavyoria, acallado el ferve
polémico de los primeros momentos, retomd prudentemente el cauce d
ias formas tradicionales. . -

Chiza el impulso subversivo estuve més en <) ent
UNos pocos espiritus nios a las renovaciones poét
que en la efectiva madurez literari: ’

ciencia artistica renovadora v
de sus atrevimi ;. la curiosi
sable para la for
letras que goz ora’.

erés v has
mas propi

Junic de 1966,

-

LEJOS DE OPONERSE, SE SUMAN

A D. H  LAWRENCE EN IMAGENES QUE,

Por ALBErRTO GIRRI

ES{F xTrANO, ambulador oido
en una civilizacion que agoniza
cubierta de complacencia

como por una capa.

;Un mistico? ;Un mistico de la pasion,
algo que no conseguiria nunca

ser sustituido por el afecto?

;Uno que emerge, sagaz, ululante,
desde sus contradicciones?

Superioridad
convencida de su superioridad.

;Una glandula

£e

. ,
supremamente articulada’
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;Una homosexualidad como breve
pantalla de inalterables dolores?

Idilico, victima
de puerilidades en insanos
mensajes de violencia v caos,
pueril
devoto de la vida, la tragica
ilusién de alcanzarla
valiéndose de la letra,
que es elegir la muerte en la vida
mas que la vida en lo que de cierto muere.

Criptosanto, alma liberada?

7
(4]

Junio de 1966,

EL VIAJE

Por Juan Liscano

o1vi A VER mi rostro curtido y barbado en el agua de un
tonel aquella tarde lluviosa sobre el puerto
¢l maderamen de los galeones brillaba como los charcos

2L 02

on el atardeecr
v me aprestaba a subir a bordo como tantas otras veces

sin saber que ya estaba echada mi suerte y que la clep-
sidra dejaria pronto de verter su arena
asi como ya también dejaria de navegar por estos mares.

No pude reconocerme en aquel rostro del claroscuro
sobre cuyo reflejo vacilante me inclinaba fleno de pre-
guntas:

te al

;Quién eves desconocido del creptisculo? ;Parecersste
que anunciaron los naipes ahogado en la tormenta

un Viernes Santo a poco de zarpar con el flujo de la
marea’

; Tuvo acaso esta mirada de ausencia y este dejo v estas
arrugas labradas por el viento?

;Llamabase Quintin Martinez natural de Extremaduras
en cuvo hordscopo regia la Luna benevolente

mientras ciertas configuraciones de Saturno presagiaban
peligros y enemigos ocultos

v otras conjunciones contrarias parecian levantar ventis~
cas y tormentas sobre el océano?

frago? ;Por qué cuando mis dedos tocan

;Cara de naul
tus rasgos solo hallan el frio que fos niegal

Esta claro: los viajes v el atardecer propician estas cere-

monias solitarias
se cruzan ciertos linderos interiores y s€ pasa el senti-

se

miento de un lado para el otro
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" E A ) o 3 2 s
s8¢ W\';,amma de traje por genfro para dejar gque nuesirg
forma diurna descanse hasta manana

baja la presién de la sangre y el animo decae como vela
desgonzada,

Puesto en el secreto de la noche
o sé que los puertos tienen palomas mensajeras invisibles

viudas entregadas por entero a sus vuelos

v personajes andénimos que las esperan o las despiden

M f S sy ilA 1 b £ g )

pendientes del mas alld del horizonte fijo de la secreta
voluntad de tramotarlo

ccon quienes me he topade en mas de una vida circuns-
tancial relativa )

o quienes he sido en mas de una melancolia en méas de
una conspiracién en mas de una aventura

hasta el punto de ignorar mi identidad de portador de
palomas mensajeras e invisibles, ‘ ‘

e oy 1
Lll“mzr hay orden permanente como
deshaga para ser otra ola
fiei mismo modo vamos de vida
pueblo de hombre en hombre
v con el mismo gesto del pastor
aqueo
. 1 e . .
o .u}g el mismo gesto del cruzado a quien la sed v la nos-
talgia hostigan frente a los i San Tus 1
igan frente a los muros sitiades de San |
. ros sitiades an juan d
Ao 3 e n juan de
con el mismo gesto de

no hay ola que no se

en vida de pueblo en

halaAd
hélade o del guerrero

jom
jan}

S BA ophd H
Quintin Martinez dispuesto 2 pa-

. O DU R T
sar a las Indias en procura de fortuna
con el mis esto de Musa Zanga i
o mismo gesto d Musa Zangara baluba hijo del
Gran Ancestro licantrdpico

a veces herrero v a veces pant i ‘
. errero v oa vecss pantera cuando no arbol gu
i uando no arbol que

con el mismo gesto de Tamerlan cuando ordena decapi
tar a sus cautivos T

con el mismo gesto del astronauta cuando
su yelmo v se recobra |

o -

con el mismo gesto suelo pasarme ahora la
cara

comn limpiandome del otro rostro.

manc por la
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Aguas muertas del vecuerdo lumbres empafiadas nieblas
salitres sobre el vidrio

s 1
v de pronto el aliento el soplo de u

¥
aire disipa las opacidades
sale del corazdn algdn gesto inmemorial que nos de-

no mismo calienta el

‘e hacia otras edades

aparece un paisaje fugaz

una estacion anticipada que se fija en la memoria

v unc advierte gue no tiené fondo que esta hueco que 0o
retenemos el presente

que estamos abolidos resneltos en esas imagenes proce-
dentes del pasado o del porvenir

climas atmésferas que envuelven nuestra ausencia y nues-
tra inmovilidad

hasta que repentinamente se abren las alas los portones las
rejas
en el mar de un resplandor navega

una isla de sombra
v de verdura

hay en ella un arbol magico parecido
perc magico

a su sombra como en una cueva esta el Otro el Habla el
Fremita el que tiene visiones y €3 tentado v resiste

le rodea un lindero de luz cigarras y frutas caidas
espera
pesa con la vista los ruidos: respiracion

a los demas arboles

de la tierra

y roces del viento
espinillas verdes y rojas del ayuno

insistencias magnéticas de los polos

susurro de grandes manantiales ocultos v desgaste de la
erosion

circulacién de las savias

estallidos de semillas v brotes que se rasgan

pisadas en las antipodas

jadeos en las urbes y crepitar del insomnio

Hamadas interiores de guienes vigilan mirando las estre-
Has o cavando en si mismos

crecimiento de la mente en una onda que se agranda
choca con la luna rebota silenciosamente entre los planetas

vuelos espaciales transitos del alma pasajes v ramifica~
ciones de la energia

resurreccién de los muertos.
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Mira v se de
tro de su tronco
le salen de ] i
e los S Ime 5a8 ibri ]
o ;cfedon mariposas v un colibri veloz ch
5us 0jos v su boca de cayenas
pasan los afios hasta que s
‘ s > se mueve st / e
ol e e de costado y regresa

€N que se apresta a subir a bordo como tantas otr
_ mas se detiene porque ve sy ¢ 7

flejada en el agua de un tonel

mientras llueve sobre e} puerto

v es de tarde v esta echada la suerte

y la tempestad distante af
la préxima siega

la siega en el mar.

upa

as veces
ara curtida v barbada re-

T - P
fla su hoz de relampagos para

Caracas, febrero de 1966,

Archivo Historico de Re

smi ra a la emerl Py ‘
mira no ya a la sombra del arbol sino den.

Por Sicrripo RADAELLI

SC)LO una vez tu lira,

habituada a obtener la mansedumbre

del tigre v de los otros feroces habitantes de la selva,

a apaciguar a los mortales,

a trastornar incluso al roble v a todos

y a hasta hacerles perder a las piedras

algo de su dureza, enternecidas por tu misica,

sélo una vez

conmovié a las deidades del reino de los muertos.

Tu canto

logrd la recompensa

de que de nuevo fuera unido en Euridice

el hilo de su vida.

Porque era cierto gue Huridice habia muerto, conforme a los
presagios,

antes de cumplirse el plazo de su vida.

Bien supiste la condicion, Orfeo:

hasta alcanzar la linde de los mortales

no mirarias su rostro.

los otros arboles

Amador sin consuelo,

ti quisiste también saltar lor plazos.

Impaciente, irreflexivo,

fugazmente te vuelves y contemplas a Euridice.

Y ahora la muerte es mas cruel v mas inatil v mas delinitiva.

No obstante, Orfeo,

fuiste fiel a tu excelsa naturaleza
cuando cantabas tu inigualado canto,
cuando encontraste y convenciste a los inhallables infalibles,
Fuiste justo en tu demanda.

Tu fe derribaria montes v fortalezas
vy tu amor crearia de nuevo la vida.
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Ciertamente, eras t4 el sabi
< ar‘he};ﬂi? exa%“md el m?m, el prudente,
13! e arroia Se de su int

& pohels rojado, sabedor de su integro poder
4 duchaaor en la hora de la luchy “ r
y el gozador de todo instante belly

2l animoso j

que hubiera podido mirar al sol sin cegarse

A : L ArSe

el insensible a tode requerimiento ’
que no fuera tu miasica

NOCHE COMPARTIDA EN EL RECUERDO
DE UNA HUIDA

Por ArEJANDRA PIZARNIK

v tu amor.
G“OLI"'ES EN 1A TumBA. Al filo de las palabras golpes en la
tamba. Quién vive, dije. Yo dije quién vive. Y hasta cuande
esta intromisién de lo externo de lo interno, o de lo menos
interno de lo interno, que se va tejiendo como un manto de
arpillera sobre mi pobreza indecible. No fue ¢l suefio, no fue
la vigilia, no fue el crimen, no fue el nacimiento: solamente el
golpear como con un pesado cuchillo sobre la tumba de mi
amigo. Y lo absurdo de mi costado derecho, lo absurdo de un
sauce inclinado hacia la derecha sobre un rio, mi brazo dere-
cho, mi hombro derecho, mi oreja derecha, mi pierna derecha,
mi posesién derecha, mi desposesién., Desviarme hacia mi mu-
c¢hacha izquierda —manchas azules en mi palma derecha, mis-
tericsas manchas azules—, mi zona de silencio virgen, mi lu-
gar de reposo en donde me estoy esperando. No, ain es de-
masiado desconocido, atin no sé reconocer estos sonidos nue-
ves que estan iniciando un canto de queja diferente del mio
que es un canto de quemada, que s un canto de nifia per-
dida en una silenciosa mansién en ruinas.

Digno hijo de Apolo,
iristemente

fze brecisc pagar el precio absyrdg
dispuesto por aguellos

It 1y en ke N

1ue no saben la dicha de los dones gratuite
. - < v WIS Oratuitng

Mas. al fin tu pro ’ o

‘ spia muerte,
Primera v finica,

ey Y g .
¥4 e reine para siempre a Euridice

El buen Jupiter
ha colocado 1y lira
Y sobre ty tumba
dulcemente cantq

entre las estrellge

Julio de 19

~
[
oS

;Y cuantos centenares de aflos hace que estov muerta v
te amo?

Oigo mis voces, los coros de los muertos. Atrapada entre
dos rocas; empotrada en la fisura de una roca. No soy yo la
hablante: es el viento gque me hace aletear para que yo crea
gue estos canticos del azar que se formulan por obra del mo-
vimiento son palabras venidas de mi.

Y esto fue cuando empecé a morirme, cuando golpearon
en los cimientos y me recordé,

Suenan las trompetas de la muerte. El cortejo de mufie~
cas de corazones de espejo con mis ojos azul-verde reflejados
en cada uno de los corazones. Imitas viejos gestos heredados,
Las damas de antafio cantaban entre muros leprosos, oian las

trompetas de la muerte, miraban desfilar —ellas, las imagi-
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nagas-— un cortejo im
espg:}c Y en cada corazén mis ojos de
embestida el vi i i

s Qp»? el viento, La imaginada pajarita cree cantar;
> - 4 s6lo n;urmura Como un sauce inclinado sobre yéi ri ’
unequita de papel, vo iz 5 celont -
de, rojo, v se Quedépa'n éi ,qo;;}a recm;&: s Coleste, ver-

] & queco en el suelo, en e {

de ropo: ¥ : . uelo maximo de la carenc:
e xe f,'web y de dimensiones. En medio del camino te ; -
aron. fe Y e 1HBO te incrus-
ron. gurita errante, estas en ol medio del camino v nadie
cistngue pues no te diferencias del 'St 2 veces
gritas, pero hay tant
que jrian a ve

suelo aun si a veces
o1 : s eces
2y 12 aC; €OSas que gritan en un camino, ;por
e a que significa esa mancha verde, celeste r&c;"a?
‘ ftemente, a sangre y fueqo, s : s image.
nes, sin sonidos, sin ceioreg ni si ’9 ” iegmbaﬁ i e e
S8, sin ¢ . 11 siquiera lo blane i se inte
sitica el rastrg d i e
stro de los animales T
‘ ‘ 1 S nocturnos las i
de mis huesos, Si i r del oo
505. > me afinco en of |
@ b iugar del recuerd
Co s ‘ : s | recuerdo comoe
pe;ugﬁ tura se atiene a la saliente de una montafia v al v
1 oo h 3 dna fii IAas
pequed m(:tgmxento hecho de olvido cae —hablo de }i:; i e,
1 .. . . ’ -
prec §:. pido lo irremediable— g cuerpo desatad o
50s desparramade o e P Smade o
paeson. bé{:ﬁrm:}n&dbs en el silencio de 1a nieve traidora Yp;;f
a el retorno, cub ’ la. Y
. no, Teme Con una i ja lila. Y
Iuege cantame wuna cancién de una A
una ca;ﬂczon que no hable de 1z vida
gestos levisimos ¢ as i ; .
Jontos levi C;o> como el mas imperceptible ademan de aquiﬁ:%
oo C(,)H,O(L ugi;;@ﬁ que sea menos que una cancién, una ca !
fon com Em :)}1;{; c};ue represente una pequefia casa d«ab(%:§
> al que e faltan nos ray i e
S ¢ jgflguﬂ% rayos: alli ha de poder vi.
o e E j papel verde, celeste v rojo; alli se ha d
rguir v tal vez andar i uj bre wnn
od: ABCAr en su casita dibag
boqing LJu Y €@ casita dibujada sobre una

nten~

nscripciones

o g o
wernura sin precedentes
ni de la muerte sino de

Junio de 1964
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agmario de mufiecas con corazones de
Dajara de papel dorado
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SEMAFORO

Por ABELARDO ARIAS

pESE A LA PROMESA DEL TINTORERO, la aureola de esa man-~
cha que lo obsesionaba persistia cerca del bolsillo de aparien-
cia y en la linea del corazén. Como en un estallido. la man-
cha se torné roja. jugosa, volvia a ser una mancha de sangre.
Ignacio se estremecio, tuvo deseos de gquitarse ese gaban v
arrojarlo; dejarlo abandonado ahi mismo, en ese cruce de las
avenidas Cordoba v Leandro Alem. Si, la sangre brotaba nue-
vamente hasta que, de improviso, tomd un tinte de miel v,
luego, se tornd verde,

"El”, ¢l otro muchacho, porgue al fin contaba 23 afios
al morir, tenia el cabello color miel v los ojos verdes, Debia
ser un nordico, un sajdn; no era npecesario agregar otra incodg-
nita, temblandole las manos habia leido en el diario que era
aleman. Los ojos verdes le habilan mirado con extrafa fijeza
en la noche de Buenos Aires. En un primer momento, lo crevd
extraviado, que habria de preguntarle por una calle que &l
ignoraba también,

Nuevamente, la mancha se volvié rojiza. Como si fuera
ajeno, el gaban le ajustaba el cuerpo hasta dificultarle los mo-
vimientos, la respiracién inclusive. Los nervios atrapaban el
sistema respiratorio, podian llegar hasta la asfixia. En la mi-
tologia habia sucedido algo semejante: la tinica de Neso.
iNada le importaba esa tinica que debido a un filtro magico
habia asfixiado a un esposo infiell Por causa de su gaban
habia ocurrido algo mas tremendo. Estaba atrapado, parali-
zado, echaba raices en esa esquina donde comenzd todo, Gé-
nesis v epifania.

De nuevo, el pelo rubio; luego, los ojos verdes,
rientes. Tendié la mano, necesitaba apoyarse. Pese a sus 17
afios, la mano temblaba como la de un viejo. Antes de morir,
la mano de su abuelo temblaba igual. Se aferrs a la columna
de hierro del semaforo, con sus luces intermitentes: paso,
atencion, detenerse.

fijos, hi-
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Desaparecieron los ojos verdes; brills unos sequndos el
pele rubio algo alborotado por el viento frio que ﬁegdba des~
de el puerto. El muchacho aleméan no tenia schretodo, Habria
escapado de un barco para quedarse en la "tierra para todos
fos hombres del mundo de buena voluntad”. No recordaba
exactamente la [rase.

La mancha de sangre. Lo vio correr, llevandose su gaban
al brazo, v hundirse en las calles obscuras del puerto. Las lu-
ces muy espaciadas brillaban como botones de bronce en w
gaban marino. También habia corride 8! para denunciarlo al
vigilante; si, en verdad, habia dudado en hacerlo. Un mo-
mento de duda,

Los ojos verdes. En el primer instante no supo si tenian
expresion de candor, de angustia o de maldad. Ojos para
Cain y Abel. No podia recordar, pero el otro”, con la mira-
da, le obligo a detenerse. Encontrar a alguien en medio de la
noche invernal. Un ser humano. Podria llegar a ser su amigo.
A los 17 afios los amigos siempre causan desilusiones. “Igna-~
cito, eres demasiado sensible” -—la mirada del profesor de
psicologia lo horadaba intimidandolo. “Hipersensible”.

El pelo rubio, Un perro amarillo acorralado por el pavor,
hambriento entre los techos de desperdicios. Lo que sobra v

faltante. Juan XXIIL el Papa del diadlogo entre los her-
manos alejados.

Roja. El didlogo habia sido muy corto. No lo queria re-
cordar, como se negaba a dar voz a ese nombre que habia
conocido a través del diario, de las noticias de policia. Respirs
al comprobar que el suyo no figuraba jkmtﬁ al otro. Era me-~
nor, la Lev lo protegia. Esa Ley que ¢l habia desencadenado
contra el otro muchacho que no tenia gaban. La mancha roja.

Amarilla. Luz de alerta. Alerta habria escapado, el
otro”, de su barco de gente rubia; entre los galpones, junto
a uno de los puentes giratorios de los diques, escondido, ha-
bria wisto alejarse a su barco. Hamburgo, en la popa. A sus
espaldas, la libertad, la aventura. el misterio,

Verde. En una vitrina, su tio guardaba una hermosa fi-
gura de frias sirenas talladas en raiz de esmeralda. Los ojos
de. .. habian brillado como la piedra dura. Tuvo miedo. Res-
pno, su propio nombre no figuraba, sus amigos no sabrian
que tuvo miedo. Habia tendido la mano con el gaban, “él”

%
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adelantt la suya para recibirlo. Por un instante creyd que de-
bia avanzar la suya para estrecharla en son de amistad. Es-
trecharse las manos habia nacido de una costumbre oriental,
para demostrar que no ocultaban armas. Tenia armas el
otro”, un revolver calibre 38, decia el diario. Ignacio nunca
habia poseido un arma, ni siguiera una honda para mafar
pajaros.

Amarilla. San Martin, el santo, habia dado la mitad de
su capa al pobre. Pero el santo estaba a caballo v armado;
‘habia cortado su capa con una espada,

Roja. Al wvigilante perseguidor se habia unido un mari~
nero de la prefectura. Los habia seguido por los diques del
puerto, Los barcos estaban transformados en vidrieras ilumi-
nadas y solitarias. Tuvo ganas de abandonar la caceria v que-
dar "contemplandese” apoyado en la borda de un navio, rum-
bo a un pais de gente rubia o rojiza o amarilla o negra. Las
pieles, las gentes, el mundo,

Amarilla, Detras de una cabina ferroviaria habia apare-
cido el pelo rubio. Corria. Titilaba.

Verde. Los ojos de raiz de esmeralda, duros: “su” gabén
en el brazo. Corria por los diques del puerto de Hamburgo;
todos los puertos del mundo son semeiantes. Lo vio o lo su-~
PUSO, CONOCiA esa arma en la mano que habi:z deseado estre-
char con amistad. La mano tendria gue haber accionado va-
rias veces el gatillo,

Roja. Estampidos. Cohetes rojos en la noche de Navi-

dad. El vigilante v el marinero imbuan lanzado, también, sus
cohetes rojos. El brazo armado de la Lev guiado por ¢ mis-
mo. Lo vio caer. Una mancha roja en el “abdomen” v otra en
la "region frontal”, decia el diario, Conocia todo el cuerpo
humano en una hermo sa ilustracién coloreada con transparen-~
tes superpuestos. Pero sin balas de calibre 38. La mancha de
su gaban. Sensacién de nausea, no podia ver la sangre del
abdomen; era logico, era estético.

Amarilla. Debia ser la sangre de la frente. bajo el pelo
rubio, gue en parte se habia tornado rojize.

Verde. Los ojos habian quodadn inmédviles, como en la
vitrina del salén de su tlo. Mirando el cielo misterioso de la
“buena voluntad™, 23 afios.
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Miré su mano aferrada al semalord: estaba verdosa, pu-
trefacta como la del “otro” luego de tantos dias. Declaracio~
nes. Gaban “prueba del delito”. La mancha. Su padre habia
firmado un formulario, dos, tres. El gaban regresé a su brazo.
Le habia costado volverlo a usar. Media noche, la hora exac-
ta. La tanica de Neso. Le ajustaba hasta asfixiarlo. La mano
tendida. Su padre lo habia pagado con dinero, “el otro” con
Ja mancha. Ya no era suyo. Con desesperacién se guitd el
gaban y lo dejé caer junto al semaforo.

Amarilla. Eché a correr; el pelo se le tornaba rubio, al-
borotado por los vientos del Atlantico, del Mar del Norte.
Mar Rojo. Corrié. El vigilante, era el mismo, tendria que se~
guirlo para devolverle el gaban del muerto. La Ley.

Roja. Roja. Reja. Un agudo chirrido de cubiertas sobre
el asfalto v frenos accionados en vano.

Con espantosa angustia, arrugé la pagina del diario. Ex~
trafic olor a pelambre y carne chamuscada, igual que durante
la verra, en el campo. Lo habian marcado para siempre.

Enero de 1966,

BAILANDO EL TANGO

Por Hector BorLa
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CENA DE CAMARADERIA

Por JaviEr VILLAFANE

TODOb Lo0s aANos, desde el primer aniversario de su muerte
—ella murié el 23 de julio de 1932 {Q.E.P.D.)—, se reunian
a comer los convagines.

La noche del 23 de julio de 1933 —la primera cena de
camaraderia— asistieron setenta vy ocho convagines. Algunos
fueron con su mujer v sus hijos, otros con su novia, oiros
solos. Y el convagine mas joven —-un estudiante de arguitec~
tura-— fue con su abuelo, un venerable anciano. Llegaron fe-
legramas de convagines gue estaban en el extraniero, ramos
de flores, tarjetas,

jaméas en esas cenas de camaraderia se hablo de eila,
Jamas se pronuncié su nombre. Los CUHVQQIQQN comian v be-
bian. Hablaban de negocios, de historia, de fatbol, de filoso-
fia, de murdacumet; de incendios. Se trataban de usted. Te-~
nian distintas actividades. LUnos eran médicos, otros depor-
tistas, otros pﬂhuos otros profesores, otros militares, ofros
musicos, otros contrabandistas, otros poetas, otros martilleres,

otros corredores de seguro, otros industriales,
{.as sefioras y las novias de los convagines hablaban de
modas v quedaban en visitarse al dia siguiente. Y los nifios,

después del postre, se dormian con los codos sobre la mesa,

Los convagines se abrazaban al despedirse.

Las sefioras v las novias de los convagines se besaban
en las mejillas,

—Hasta el afic que viene.

------- Hasta el afio que viene,

En la cena de camaraderia del 23 de julio de 1939, el
abuelo del convagine mas joven, el venerable asnciano, dijo al
despedirse:

—Lamento no poder decir: “Hasta el afio que vienz
sorque tengo los dias contados. Pero vendra mi nieto.

2

Y los afios pasaron, como pasan las casas desde la ven-
tanilla de un tren, como pasa el agua por debajo de un puente,
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El 23 de julic de 1963 fueron tres convagines a la cena
de camaraderia, v se despidieron:

~—Hasta el aflo que viene.

El 23 de julio de 1964 fueron dos convagines a la cena
de camaraderia, y se despidieron:

------- Hasta el afio que viene.

El 23 de julio de 1965 fue un solo convagine a la cena
de camaraderia. Comi6. Los mozos lo ayudaron a levantarse.
Se apoyé en un bastén. Le temblaba la copa en la mano, vy
brind6. No pudo decir una sola palabra.

La Plata, mayo de 1966.
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SOBRE LA NOVELA OBJETIVA
Y “"LA MODIFICACION”

Por Itaro Manz

NOVELA nueva', "Novela objetiva”, "Escuela de la mira-
da” son rotulos mas o menos excluyentes que criticos v pe-
riodistas hicieron circular para designar una serie de tenta-
tivas recientes dentro de las letras francesas, que rechazaron
ciertas formas tradicionales de la novelistica, aungue los re~
presentantes més conspicuos del movimiento —Michel Butor,
Alain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute, Claude %;man Ro-
bert Pinget, Claude Ollier— tienen caracteristicas bastante
diferentes.

En una serie de ensayos titulados L’ére du soupgon, Na-
thalie Sarraute muestra la decadencia progresiva —en el cur~
so de este siglo— de todos los componentes de la novelistica
tradicional del siglo pasado {la intriga, los personaie' bien
delimitados v sifty 1a£0‘~ en el espacio v en el tiempo, la reve~
lacién de su verdaders yo en momentos excepcionales, etc. ).
Ya en Joyce v en Kafka, dice, se advierte una evolucién, un
abandono de la descripcién enciclopédica, moral, filosolica, v
un acercamiento a las vivencias personales del autor a través
de sus personajes; una subjetividad cada vez mavor que mar-
ca las relaciones mutuas entre el individuo v el universo.

Robbe-Grillet, en un ensavo publicado en la "Revue de
Paris” en 1961, v en Por una novela nueva, recientemente
traducide al castellano por la editora Seixbarral de Barcelo~
na —ensayos donde expone sus convicciones con una preci-
si6n, una claridad v un interés muy distinto del hermetismo
intelectual de sus obras de ficcion {algo parecido a lo gue
ocurre con los prologos de Unamuno y las criticas de arte de

Baudelaire con respecto a sus obras, g‘uardando las distan-
ias }—, dice que se ha escrito tanto sobre la 'novela nueva”,

que ha Hegado a transformarse en algo que es precisamente
lo contrario de lo que fue v sigue siendo para sus cr eadoresﬁ
1

i
Refuta lo gue algunos dicen acerca de que la "novela nueva”

62

ha codificado las leyes de la novela futura, que niega todo el
pasade de la novela, ¢ gue quiere arrancar al Eemi}re del mun-
do, que busca la Ob}{ftl‘f‘dud total v que s6lo se dirige a los
iniciados. Robbe-Grillet afirma que la "novela nueva' no es
una teoria sino una busqueda {"Es un fin en si misma... Al
‘inal de la busqueda estd ella misma, la propia “"novela”}, cue
ne hace mas que proseguir la evolucién constante del género
novelesco, que s6lo se interesa en el hombre v en su posicién
en el mundo, v que se propone una subjetividad fofal. Los
criticos han llamado novela objetiva a algo tan %iii);”ti’\’&_) por-
que al aplicar dicho rétulo, no partieron de la idea de “obje-
tividad” sino de la de “objeto”, hablaron de una “novela
vuelta hacia el obieto”. En efecto, Robbe-Grillet dice que los
novelistas tradicionales a menudo cargan demasiado a sus
personajes de significados” extrafios a su comportamient
y que en lugar de mirar a los objetos tal como son, los obser-
van a traves de la optica de su personalidad, sin ojos libres:
por ende, los humanizan. Para Robbe-Grillet, los objetos es-
tan alli, intactos, delimitados, v la novela debe ser el inven-
tario escrupuloso, tal como cae sobre nuestros sentidos, de ese
mundo que existe fuera de nosotros.

En nuestro pais se habla v se ha hablado mucho de |
“novela objetiva”, pero ésta no ha alcanzado demasiada imw
sion, porque las escasas traducciones de material tan particu-
lar v farragoso siempre degvirtian el original que, por lo com~
plic ci@ s6lo esta al alcance de los que dominan el francés.
Con todo, los tres representantes principales del movimiento
son muy conocidos: Alain Robbe-Grillet ——que, ademaés, ha
sido el autor del guién de la pelicula Hace un afio en Marien-
bad, v de quien se han traducido casi todas sus obras: La
doble muerte del Profesor Dupont (Les Gommes), El mirdn,
La celosia, En el laberinto, etc.; Michel Butor, autor de Pasaje
Milan N° 15, La modificacion, EI empleo del tiempo, Sobre
literatura {Reperitoire}, el ensayo Le roman comme recherche
{"La novela como bisqueda’), etc.; v Nathalie Sarraute, de
quien sélo se han traducido cuatro obras: Fi planefario, i
sefior Ii/?arff"m*au, Las [rutas de oro v Retrato de un desc
nocido. Los dos escritores mencionados en primer término,
por otra parte, nos visitaron hace tres afios, cuando la reunién
internacional del Pen Club, v su presencia desperté una gran

oS
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expectativa; enire uno v otro -y los estudiantes de las institi-
ciones francesas de Buenos Aifres v de la Facultad de Filo-
sofia v Letras se entablaron animadas polémicas v cambios de
ideas.

Cualquiera de estos escritores y cualquier obra de ellos
—todas apasionantes o abstrusas, pero siempre densas v re-
novadoras— permitirian un examen in extenso, pero La mo-~
dificacion de Michel Butor ¢s sin duda la més revolucionaria,
acabada v genial de todas esas "novelas objetivas”.

La modificacion gané en 1957 el "Prix Renaudot”, y ob-
tuvo un gran éxito con més de cien mil lectores en Francia v
la traduccion a diez v seis idiomas extranjeros. Hsta obra
cumple en la carrera de Butor un papel de puente entre algu-
nas obras anteriores -——Passage de Milan (1954}, Lemploi
du temps (1956)— que conservan ain la forma descriptiva-
narrativa, v otras obras mas estrictas y vanguardistas gque vi-
nieron después como Mobile, Description de St. Marc o His-
toire extraocrdinaire {esta dltima, un ensayo lirico-psicoldgico
sobre un soneto de Baudelaire}, que son para la literatura en
general v para la novela en particular, lo gue la fenomeno-
logia, la pintura de Mondrian, las esculturas médviles v la
musica concreta para la lilosolia v las artes respectivas.

S

Como dice René-Maurie Albérés, entusiasta admirador
v propulsor de la literatura argentina en Francia, "'la obra de
Butor representa admirablemente una tendencia que nacid
lentamente en el curso del siglp XX para alirmarse un peco
brutalmente en Francia en los dltimos afios: tendencia gue
quiere que una novela, en lugar de describir la realidad seqgun
el método de la descripcién novelesca elaborada por los tres
siglos anteriores, se aplique a cuestionar {como ya lo hace
la poesia} nuestra manera habitual de ver la realidad, Enton-~
ces, la novela ya no es el analisis de la realidad, sino el ané-
lisis de nuestra manera de interprefar la realidad, lo que no
es tan paraddijico, puesto que la fisica moderna ha operado
ia misma transformacién’

Dentro de este orden de ideas, La modificacién repre-
senta lo mas clasico v acabado de la obra de Butor. La no-~
vela ha sido traducida al castellano discretamente, pero en
descargo de la traduccién puede decirse que era practicamen-
te intraducible, por el estilo de Buter que juega con las ima-
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genes v las palabras;, y con las ideas y sonidos que éstas

evocan, a tal punto, que cambiar por exigencias de la tra-
duccién una sola de ellas, equivale a derribar todo ese edifi-
cio que nos ha dejado perplejos. El dominio del idioma por
parte del autor es tan grande, v sus frases tan largas —mucho
mas largas que las de Proust— que se prolongan, a veces a
través de dos o tres paginas, al punto de que el autor utiliza
el recurso inusitado de poner coma v aparte, para que 1o se
pierda el hilo del pensamiento central.

Otra novedad de La meodificacion la constituye el estar
escrita en segunda persona plural, en ese “vous” francés que
puede ser "Usted, Ustedes o Vosotros”, pero gue cualquiera
de las posibilidades elegidas (la traduccién publicada por Fa-
bril ha optado por el Usted), agrega o guita una connota~
cién que el francés no tiene, ya que las abarca a todas. La
novela tradicional siempre ha sido escrita en tercera o en pri-
mera persona; el proposito del “wvous” de Butor es establecer
una relacién mas directa con el lector, para que éste se sienta
mas el protagonista de la accidn, para que tome conciencia
en forma mas total de ese viaje que realiza un hombre ma-
duro, casado v padre de [amilia, de Paris a Roma, para sor-
prender a la mujer que ama, con la cual ha decidido vivir,
abandonando toda su vida anterior. Muchas veces ha reali-
zado este viaje, muchas veces se ha encontrado con la mujer
de Roma, pero siempre lo habia hecho aprovechando los via-
jes de negocios que debia realizar como representante de una
filial italiana en Paris de maquinas de escribir. Ahora, por
primera vez se costea el viaje €l mismo, fuera de toda obli-
gacién; viaje catartico, mas de un detalle del cual (vehiculos
entrevistos por los caminos, la evocacién en los momentos
cruciales de la vida del protagonista del "Grand Veneur”,
etc.) nos hace pensar en aquellos viajes metafisicos, aquellas
peregrinaciones espirituales de la literatura medieval.

Pero al legar a Roma se da cuenta que sus pensamien~
tos sz han “modificado”, que es demasiado tarde para cam-~
biar su vida; no verd a su amiga v retornara a Paris, a su
oscura vida habitual. Se ha propuesto, ademas, escribir en for-
ma de libro ese viaje, esa "moditicacién” que es lo que cons-
tituye toda la obra que nos ocupa: el travecto geografico de
Paris a Roma, durante el cual pasan los pueblos v las esce-
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nas que se en por la ventanilla del tren, Ia gente gue entra
y sale del compartimiento, mientras por la mente del prota~
gonista desfila su pasado ~—mediato en inmediato— su pre-
sente y su futuro, por separado v al mismo tiempo, con una
minuciosidad extraordinaria en la cual advertimos la maestria
estilistica del autor, por sabernos transmitir esta con
ese caos, de manera amena y totalmente inteligible.

Si6m,

Junio de 1966,
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UN INTENTO DE ACERCAMIENTO
AL POP-ART

Por JorceE GLUSBERG

E’ 1L pop BRT e el bardmetre de nuestro tiempo: reproduciendo una
caja de pasta denirifica en el bafio de un departamento, un anuncio pu-

¢ de novela de ciencia

blicitario, un astronauia en el espacio, un paisai
ficcién, un cuadro de una revista de historietas, una mujer bonita ¢ la
idea universa! de la belleza femenina, a teavés de la imagen fotografica
de B, B.

Los

nes diarias, {no artisticas} adapténdose al “esquema corporal’ del in-

iGvenes pop han absorbido la esencia de puestras preocupacio-

dividuo v los objetos, con todos los aspectos de nuestra socledad, a
través de periddicos, revistas, cine v televisic
Si wveinte afios atrds un pintor como Andy Warhol hubiera press

tado su “lata de sopa Campbell”, cualguier espectador la hubiera
ciado sin mas framite a un problema de consumo (o hambre). Hoy en
cawbio, Campbell, significa el més importaute fabricante de sopas en~-
vasadas, v su imagen formal no se identifica con comida, sino con un
nombre, el de la empresa que lo produce, o con el disefio de un envase,
o simplemente con un publicitade objeto de use diario, transforméndose
en los signos primarios de un lenguaje légico v multidimensional.

Mo podemos historiar los antecedentes inmediatos de lo gue pode~

jo el nombre de movimiento “pop’. Hsta

mos convenir en agrupar ba
abreviatura de “popular art” se ha desvinculado totalmente de su origen

semantico, ya que no tiene hoy nada de él, v suena. atn en los paises
de habla inglesa, con contenido diferente de lo que es su abreviatura
directa,

Los artistas pop no constituyen un grupo homogéneo sine gue coin-
ciden en su actitud inicial: la libertad,

Con distintas técnicas v concepciones, pero con intenciones profun-

das similares, cada uno se en una problemdtica distinta. Todos

han colaborado en la creacién de elementos para la organizacion del
nuevo lenguaje: Rauschenberg v Jasper Johns hicieron la apertura en
los Estados Unidos de Norte América, de una revisidn dadaista v su
planteamiento frente a la version informalista; Paolozzi, Hamilton, Mc
Hale, Smithson, se rebelaron en Londres, desde el Institute of Conter~
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porary Arts, Was tarde, en ol taller del lamentablomente desaparecido
precursor Ives Klein, el critico Pierre Restany redacts. en abeil de 1960
el manitiesto de los "nouveaux realistes” junto con Arman, Hains, Ravsse,
Spoerri v Tinguely.

Se incorporaron luego César, Rotella v Christo, gue participaron
en las dos exposiciones Hamadas “Antagonismos’.

El grupo americano estd integrado fundamentalmente por Jim Dine,
Robert indiana, Andy Warhol, James Rosenguist, Claes Oldenburg,
George Segal, Roy Lichtenstein, Mel Ramos, v el inglés por: Allen
Iones, David Hockney, Peter Blake, Gerald Laing, Peter Phillips, Richard
Smith y Ron Kitaj,

Asi como en el Renacimiento se produjo un cambio de actitud in-
telectual del hombre, frente al mundo circundante, nuestro siglo XX,
enriquecido por una comprensién -mayor de todo lo que lo rodea v dis-
poniendo a su alcance de nuevas técnicas de expresién, crea una nueva
imagineria vital, en una concepcidn ampliada en funcidn de sus posi-
bilidades psicologicas v técnicas. Kl espacio plastico nueve wva supe-
rando la mirada inmévil del hombre del Quattrocento Vv sus representa.
ciomes  tradicionales, oponiéndose a establecer las diferencias entre lo
bello v lo feo, fo artistico v lo vulgar. El cuadro es un objeto real, bello
o feo, que aspira a integrarse en la vida cotidiana del individuo de
esta sequnda mitad del siglo, participando de ella, en forma total, como
un elemento més que lo constituye, Sera el testimonio, como en todos
los pericdos histéricos, de Io que es el mundo y la sociedad contempo-
ranea, de lo gue sentimos o pensamos los hombres de este momento,
pues el artista, que se apoya en esta nueva objetividad {en una actitud
similar a la de Chardin, cuando en el siglo XIX daba su mensaje a través
de un paisaje) refleja en la botella de Coca-Cola, en la lata de cerveza,
en los recortes de revistas, en las etiguetas comerciales, en las histo-

a

3y g Ey M 1 - N N
rietas comicas, los elementos psiquicos, sociales v metafisicos de nuestro
Pensamiento v sensibilidad,

El pop recrea ¢l mundo excitado y dinamico que representa, tra-
tando al ser humano v sus gestos, como objetos, como instrumentos de
ma sintesis expresiva que resulta complemento dindmico de Ia tela, v
que representa al artista, en el dominio del pure comportamiento, des-
arrollado en un Edén técnico,

Han nacido con elios nuevas imdgenes objetivas que se manifiestan
a través de un realismo socioldgico.

Los héroes y heroines de la nueva mitologia de nuestras ciudades

[Superman, Fantomas, Coca-Cola, Campbell, James Boud, M. Monroe,
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ete.} son . meros, apoyes d¢ la imagineria pop. vy sus temas cotidianos,
del hombre v la ciudad, estan tomados como objetos, que unen a los

artistas,

, cuya coincidencia estd precisamente en las preocupaciones co-
munes y no en sus técnicas.

La seleccion de las imagenes mas vulgares corresponden al nuevo
sentimiento de lo real, gue comienza allli su intemto de expresividad.
Despejando a la wvisién de todo prejuicio iptelectual y apoyéndose en
dad trivial, el artista pop nos da su visién singular, cada

una obje
uno con su técnica persomal v osu oficio seguro.

La destruccion de las imagenes iniciada por los cubistas v maxi
zada por los informalistas, es reconstituida por los pop en un proceso
nuevo de recreacion, con la ayuda de recursos mecanicos, en una re-
nuncia de lo sentimental, v con una simplicidad expresiva que se trans-
forma en rigueza plastica.

Dos wvariables primarias preocupan al artista pop: el conocimienfo
del tiempo v la industrializacién de la fécnica. Ambas han sido profeti-

zadas por Pierrz Francastel, historiador v critico de arte francés,

El tiempo esta expresado en wvariadas formas: cambio, repeticién,
ritmo, secuencia, movimiento, espera; pintando el momento y no lo eter-
Bl extremo de esta con-

cepcion temporal del pop estd dada por el salto del cuadro de caballete
al “happenning’, que reduce el tiempo de comunicacién eatre el artista
v el contemplador a la expresion minima de su desarrollo. La otra va-
riable es la industrializacién de la pintura, levada a cabo en la trans-
formacién del objeto plastico, Las imagenes obtenidas, simbolos de las
nuevas realidades, son confeccionadas con procedimientos tomados en
préstamo del periodismo, la publicidad, la fotografia, la imprenta y el
cine.

Estas téenicas distintas han colocade los nuevos cimientos para Ia
creacién en la segunda mitad del siglo X¥, encarnando de ese modo
la positiva union del arte v la técnica, que aungue en plenc periods
a época de

e problematizacién, va ha dado sus positives valores en

jo

randes y acelerados descubrimientos. La elaboracién de los suefios pro-

4o}

orciona un buen ejemplo de lo que realizan los pop con sus in

3

dgenes
y sus cuidadosos iconos visuales.

1
i

Sabemos gque el suefic tene la capacidad de comvertir los pensa-

mientos en imdgenes {virtuales) que no corresponden a una realidad,
material, ni artistica, v una de sus caracteristicas basicas es la conden-
sacion,

Creemos que la elaboracién de las imdagenes pop guarda parecido
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con esa capacidad de condepsacidn del suefio. Esa posibilidad permite

gue ios pensamientos distintos aparezcan representados en un solo
elemento de contenide manifiesto, #n un suefo condensado.

E! arte pop es la democratizacién de la pintura por un camino gue
no obligd a las frustraciones del realismo socialista,

t, producto de la translormacion cultural determinada por

la mmnm ion de la cultura y el desarrolio de la técnica ';,* Ia industria,

sera ¢l testige silencioso de estz periodo de mutacidn, en el que las telas
allas reflectoras sobre Eas cuales §

nos dan la impresion de ser pa

de las cuales

vectan las imégenes, v no ventanas a ifravés
la naturaleza cotidiana.

Frentz a la obra de arte de todos los tiempos caben dos posiciones
fundamentales: objetiva vy subjetiva. En la primera, artista v espectador,
jennos a la creacidn, actian fuera de ella, identificandose con la natu-

raleza.
En la segunda actitud, v sin predicados de inteleccidn, tratande de

/olcar en sus obras emociones v sentimientos. los artistas subjetivos,
llegan, en los dltimos afios de la primera mitad del siglo, & una explo~
sién tremeada de emotividad, que anulé totalmente lo objetivo, en una
reaccion virulenta contra ei realismo del sigle XIX (naturalismo v cla-
sicismo) : Uinformalistas”, “action painting”, “tachistas’.

No se podia continuar con esta pintura para “ciegos’, iniciada oor

los expresionistas alemanes a principios de siglo, sino gue fue necesario

cambiar de direccidn, va que al querer objetivizar el sentimiento hasta
Ios limites de la impersonalidad, se situaron mas alla de sus posibilida-
des, en un afén de pureza total verdaderamente sobrehumano.

Las imagenes representadas en las telas a lo largo de toda la histo-
ria del arte, con sus actitudes naturalistas, esencialistas, romanticas o
barrocas, legan a su destruccidn total en el subjetivismo informalista,
que ostenta ¢l "yo” como centro de todos los contenidos universales.
Al necesitar un nuevo apoyo para subsistir, pintores de Londres, Nueva
York v Paris tomaron del folklore ciudadano una nueva objetividad,

basada en su npaturaleza publicitaria, periodistica, sensacional, de fitmo

¥ poesia cinematograficos.
1 pop-art, nueve realismo, nueva Hguracion, n

perrealismo tiene el comin denominador de un B

reaccion contra la exacerbacién informalista.

Los elementos de los cuadros pop son aparentemente carentes de
significado, perc ejercen una accion inmediata sobre los sentidos: 5u3
simbolos son distintos a los magicos del hombre vrehistdrico, a los con-
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ceptuales delos griegos, & los épicos de los romanos; son andnimos pero
con significado social, existen por si solos v por la magia de sus formas,
Contrariamente a lo sucedido en la antigiiedad, la funcién simbdlica es
expresada hoy por el artista desde su estructura interna, a fravés de su
emocion directa, v no desde el exterior {segin lo explica Sartre en
Lo iméginar

Hl simbelo es tan antiguo como el razonamiento del hombre prima-

rio; nuestro arte acmal Io retoma, transformandolo. En los tiempos prie
mitivos el simbolo definié lo inexpresable, el sentimiento magico de pin-
tar la realidad antes gque ésta se diera; en nuestros tiempos los simbolos
nuevos irrumpen como una necesidad de registrar en formas tangibles
lo intangible, representando la actitud emocional gue refleja el vivir co-
tidiano de la nueva sociedad, a través de los objetos, convirtiendo a
cada uno en simbolos de ella misma.

ociedad, dominada por una visidn popular (de alli la abrevia-

afia, las

¢
tura ”pgp"} de los objetos a través de la publicidad, la fotogr:
los nuevos métedos de impresion, crea nuevos mitos Tuni-

\*ersa‘ies que registran sus costumbres.

El pop art es precisamente el simbolo de esa sociedad, que no sélo
reivindica el objeto como tal, como componente de lo social, sino gue
ademas le busca un nuevo semido formal.

Asi como el lenguaje es la forma simbdlica del pensamiento racional,
el pop art es la simbologia del sentimiento actual, la expresion de su so-
cledad, la forma de su interior, sus vivencias, sus sentimientos.

Asi como en Grecia el simbolo desarrollé un contenido espiritual

v se transformd en conceptos abstractos, el simbolo de los “pops” es un
hecho sociologico que entra en la ley del absurdo de los jovenes fracun.
dos; del “disconforme” de Colin Wilson,

"El hombre comin —dice el escritor inglés C. Wilson— se ata por
escapar al borde del caos, v trata d‘e convencerse de gue su diminuta
zona de luz y orden es todo el universo. Perc el hombre jamas puede
conocer lo cierto, salve gue se torne Dios’.

“Para el outsider (disconforme}. el insider {el hombre comun)
es un avestruz que oculta su cabeza en la arena, un hombre que se
engafia a si mismo. Bl caos existe, v el oufsider le hace frente 2 intenta

basar su wvida v su obra en su reconocimiento, Armandose de un wvalor
aparentemente suicida frata de alcanzar un nueve plano de lo heroico,
en una deliberada leccidn de soledad v reaccién contra los valores de

la masa’.

Junio de 1966,
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FICCION EN PROFUNDIDAD Y EMPRESA
DE CONOCIMIENTO

Por Jorce Cruz

rrir pE 1958, 2] regreso de su misidn diplomatica ante la
UNESCO, en Paris, Hduardo Mallea se aleja de toda actividad aiena

a la ejecucidn de su propia obra, inclusive de la direccidn del Suple-

mento Literaric de "La Nacién", desempefada durante veinticuatro afios,
desde 1931 hasta 1955, En realidad, aparte de ese cargo de indele lite-
raria, tan alin a su espirity, mnguna otra ocupacién lo habia distraido

nunca de su trabajo personal. Asi, al paso de los afios —y ya son cua-
renta desde la publicacion de Cuenfos para una inglesa desesperada~—,

el nimero de sus libros iba creciendo hesta desplegarse en excepcional

conjunto no solo por su vastedad sino, sobre tode, por la rigurosa ela-
boracién y la intensidad de cada uno de ellos. A partir de aqueild echa
hallamos a Maliea solitaric y empefiado en nuevas obras, siempre fervo-

roso y como insatisfecho, Desde entonces ha publicado Posesicn, La
razén humana, La vida blanca, dos tomos de Travesias, La guerra inte-
rior, Poderio de la novela v El resentimiento, libros de ensayes v libros

P i 1 s s e
de ficcion, En todos ellos hay una profunda motivacién de conocimiento,
rasgo gue caracteriza toda la obra de Mallea, mas alla de cualguier es-

e

ricta distincidén genérica. El novelista no es un escritor impulsado por
el simple deleite de narrar, asi como el ensayista no es un mero teorizador
provisto de los instrumentos del filésofo v de la aptitud para contem-
plar desde clerta distancia su objeto. La mira de Mallea como en yista
se dirige & su propio mundo: el del escritor,

Este orden de problema

son los gue se tratan en Poderio de la
PR P 3 oy b - # H i
novela *, “crestiones profundamente relacionadas con el tema de la vida,

la obra, la preocupacién y la conciencia del hombre v del escritor”,
desarrolladas a través de capitulos que no obedecen a una concepcidn
szste atica sino que estan coordinados alrededor de un asunto comin:
la novela. Fueron escritos en diversas circ cunstancias, mas o menos con-
femporaneamente, y, en la mayor parte de los casos, para ser leidos ante
un piblico. Esta referencia directa les infunde un ton o particular de

m{}fcxdcm de la novela, por Eduarde Mallea, Aguilar, Buenos Al
res 1965
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calida comuricacion, rasge que, con la afinided de temas, sostiene la
unidad del conjunto.

Testimonio de un escrifor es el texto de una conferencia dada en
of Wellesiey College, en 1963; Importancia del punto de vista en la vida
y en las letres (o de la justa distancia}, del mismo afio: El lenguaje cre
v v Poderio de la novela, ambos de 1964, son tam %ién
conferencias, mientras que Infroduccion a una anfropodicea {1963) sirvié
de prologo a las Obras Completas de Graham Greene; Palabras sobre
un arte (a un novelista que comienza) aparecié en el Suplemento Lite~
rario de “La Nacién”, en 1962. “Las dos restantes —dice Mallea— fue-
ron escrifas para satisfacer instancias circunstanciales (Carfa sobre una

dor y o

historia o recuento sin apasionamiento de un libro apasionado v El escri-
tor ante el mundoj. Este tltimo ensayo fue escritc para ser leido en un
cologuio de escritores. Fl exagerado apetito oratorio de algunos de los
concurrentes determind al autor a guardar ese papel’.

El propio Mailea esta en Testimonio de un escrifor v en Carta sobre
una historia: el novelista genérico en Palabras scbre un arfe v Ei escritor
ante el mundo nuevo; un paradigma de gran novelista {Graham Greene},
en Introduccion a una antropodicea; v la novela, en Imporfancia del punfo
El lenguaje creador y contendor y

de vista en la vida y en las lefras
Poderio de la novela,

E1 escritor medita sobre su travyectoria, como lo ha hecho en otras
ocasiones; la ve en las lineas esenciales; revela su sentide; sefiala los
cngruencia

s

la obietiva v la construye por necesidad de

hitos decisivos e
v armonia. La travectoria vital se identifice con la obra: en ambas el
mismo sentido de interioridad v de conocimiento, el

sobrepasar lo c¢xterno v lo frivolo en procura de lo ¢
propios del hombre ensimismado. Por esa via, 1a ficcidn, como forma su-
perior del conocimiento, tiene acceso a la verdad en grado mayor amm
gue la historia “porque va a buscar su fuente a un nivel mas hondo de
consulta”, en “el mundo de los “por qué”, del bien v del mal de las
preguntas v las soluciones relativas al gran problema del ser humano,
de su comportamiento, convivencia y desting”, que “es mas mundo para
el escritor que el mundo gque primero se ve, que 2l mundo gue ven todos,
que el mundo obvio v evidente”. ¥ esa concepcién de la novela mavor
o novela del conocimiento, en la gue se wverifica el “narrar definiendo”
de Santo Tomas como condicitn suprema de lo narrative, es para Mallea,
no sdlo la culminacién del género sino la mas auténtice expresion lite~
raria de un tiempo critico, necesitade como pocas veces de profundos
esclarecimientios. ©'Y he agui que empiezs hoy ——expresa el autor—— una
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nueva responsabilidad de acrecentar sin descanso los medios de propors
cionar al hombre la mas extense v elevada idea de ios elementos con
que ha de contar para hacer completo su mundo intimo vulnerads v dis~
minuido, su mundo fisicizado, su mundo intervenido por todos aguellos

agentes encargados de despojarlo viejos auxiilos interiores con

¢l fin de dejarlo convertido en un

automatico e ‘zmpoiem“
pequefiez ante lo que pasa’’, Hse acrecentamiento seria ol testimonic ma~

yor del poderio de la novela. Este libro rico v vibrante es también una
inmejorable v sequra senda de acceso a la obra novelistica de Mallea,

@ su interpretacion adecuada v & su apreciacidn plena.

VENTANAS DE INTUICION

Por Uryses Petmit pE Murar

é OMO EN J[20nde estid el cordero:

visibles las capacidades de Maria Angemca Bosco en los géneros policial

v realista. Eilos motivaron, en su momento, La muerte baja en el ascensor

y La frampa, por un lado v, por el otro, Comedor de diario, sus tres no-
a partir de 1954, M, A. B. tiene una clara

W

las anteriores, publicadas
nocion del ritmo novelistico. La voz sostenida, con la gradacién de ma-

I

precisa, gue es la condic

-] relator, esta fundida en

v &
ella con una decisiva ‘elegancia de estilo v el operative continuado

jumental gue concita una inmediata fmic;on literaria. La actividad crea-

ra, mezcls

o)

da en el escritor con la expoliacidén a veces agénica de la
propia vida, traman en Dénde esté e cordero? los dos planos de su
desarrollo, Cecilia

ey

ccot inventa la historia de Matilde v Reodolfo. Con
ovimiento armoénico de b

un

=]

corre paralela su propia vivencia, 1ln

mismo égamo humano va uniendo secretamente

serie de interrogaciones deslumbradas. Con emotivic 5¢ et

" Emecé Bditores, Buenos Aires, 19¢

biecen las situsciones mas candentes. Los problemas bien definidos de
citn en el

uha femineidad constante, abren peguefias ventanas de intu

vasto muro de las a veces inexplicables reacciones de la sensibilidad y
la conciencia. Todo acontece a la creciente luz de un equilibric depu~
rador que perfila con més certidumbre caracteres y episodios que sus
consecuencias extremas, Bao sus estructuras, Maria Angélica Bosco no
desliza los materiales laboriosamente afadidos, con brusca ruptura de la
sayismo, en que con frecuencia

unidad, de ese vislumbre de un fatuo ¢
periclita la novela actual. Su novela existe como tal, fluye de punta &
sterferencias al uso.

punta sin las heterocliticas
iDénde esta el cordero! busca la comp los lectores imagi~

nativos v, tal vez, discutidores. Una qraﬁ. las respuestas, in-

se configura fuera

jud

cluida la que solicitaba simbélica pr éi}i
v finalmente gue-

de los esguemas limitados de un re 1 G
dan a carge de ese ideal lector, p@!cm co v pensante. Maria Angélica
Bosco tiene razén: una vasta zona de la creacién estd librada, desde

siempre, al inguieto buceo de la sugerencia. En este sentido, el contorno
balletistico gue sefalamos mas arriba, como en el légico expandirse de
un ballet, a ratos propone un espejo para el movimiento de los dos grupos

bailarines. Entonces surgen les coincidencias. Y luego cada grupo se
concentra en sus opuestas piruetas. Se quiebra el aparente espejo. Nacen
las oposiciones vy contradicciones, aungue subsisten las latencias gue ha-

eny persistir la voluntaricsa v antiandrguica unidad tematica, Reto a la

I

vida, el de ia Lecot, siempre estable en el ser humano por el soio

w

hecho de existir. Ritual en el que nunca deja de estar involucrada |
ictima, decretada por ese inapelable final de cenizas gue demarca el fir

o

io en el misterio central de un

de la extrofia aventura gue nos ha si
universo gue apenas si la intuicidn poética o la ie religiosa parecen in-
tentar esclarecer. Fs Iogico que M. A. B, se pregunte: ;Dodnde esta «l
cordero? Para nosotros esta en cada unc de los personajes que desfilan

en esta nmovela. La protagonista acepta la post‘ergacién a que todos nos
sometemos: el breve intervalo del suefic de cada noche, gue nos levs,
a través de la paradeja maravillosa del renacer de cada mahana, a la

verdad final de la muerte.

.k
L
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Por AnNGeEL Mazzrr

{ UANTOS AROS DE LABOR PROFUNDA, asociada siempre con una lealtad
ejemplar a la indagacién v a la “gustacién’ plena de la obra estética,

*

estan presentes —no comprimidos ni superpuestos— en este libro que
se ofrece al lector, como guien de}a €11 SuS manos, <on gesto resuelta~
mente fraternal, la imagen de su ejecutoria?

Muchos, sin duda; pero, aun pensando en sus primeros trabajos, los
del Boletin del Institutc de Filologia, bhay otro tiempo —v Bergson nos
cede para ello laz férmula feliz— para estimar en la valoracidn de esta
obra, dnica, por muchos aspectos, en la bibliografia contemporanea.

Es un tiempo de vivencias, de ajustes, de acotaciones v deslindes,

gue se mide un poco, al margen de lo gue, imperturbablemente, predican
los calendarios; un tiempo que glosa la terrible sentencia recordada por
los relojes europeos de las torres seculares —tal como alguna ver lo
menciona Baftistessa— en que todas las horas han trabajado v la de
hoy es sélo la plenitud de la construccién armoniosa. FEl ha ido a los
textos, sin prevenciones ni claudicaciones. Ha ido como un lector inte~
ligente de bien provisto equipaje para entregarnos el producto noble de
su lectura o sea, ha desechado, come actitud preventiva, la de situarse
desde el comienzo en la azarosa, en la pmaiematzca postura del critico

1

v, por ello, ha logrado en cada uno de log veinticinco apartados de su

libro, justamente, un impacto. Ha elaborado su técnica de lector v nos
enfrega limpidamente un instrumento de precisién, donde nada que
reservado a la embestida del riesgo, donde todo ha nacido registrado,
ordenado, minuciosamente analizado, pero no solamente en funcién del
texto objeto de esa experiencia sino engarzado en sus wvinculos totales,
en los datos, en la organizacidn solidaria gque rige todo hecho de la
cultura.

Es notable, en tal sentide, su capacidad de analisis, pero es todavia
mas significativa la posibilidad tan suya de tratar cada paging como una

iad e

cuestion literaria v articular asi en la pagina leida sus mas variadas
intirnas conexiones y ademds el rasgo vital que atrae porgue es la llave

de la comunicacion con el lector: la referencia constante al acaecer con-

* Bl poeta en su poema, por Angel T Battistessa, Buenos Aires,
P =
Jed. Mova, 1965

MAGISTERIO DE ANGEL BATTISTESSA
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tempordnes, no para pedirle ~—como se wve, con frecuencia— una actua-
lidad a su enfogue, sino simplemente porgue él es actual, porgue en su

alguna, porgue fan importante es

hilar proliic no se soslayva vivencia
ja cita erudita como el registro de un matiz del lenguaje callejers ¢ de
la sintaxis periodistica para clarificar una apreciacion, dar el togue de

gracia a un razonamiento o hacer evidente ~—actitud habitual del lbro—

el eslabonamiento de un juicio
Quiza sea

franceses, con los instantes mas destacados de la critica inglesa el que

arraigo de su conexién permanente con los textos

ha modelado esa presencia tan actuante de su “yo en ese avanzar por
los textos ajenos, en esa labor que comienza por iluminarnos interior-

mente para proyectar después como una manc d

£
Hica italiana gue no prace

lizada, tal vez, un poco del aire fino de la or

tica el asedio sino ia inteligencia del texto, contribuye a la

eliz gue se adwvierte en estas paginas; de todos modos, sin cotejar

. el fruto es zzdmimbée. Las literaturas

glesa, la al

talmente en cstampas que, al ofrecernos la

puede ser la leyenda de Tristan e Isec o un

dos hitos— nos pred 15;}{31.»‘ a examinar toda una corriente de época, me~

jor, su r Y es asi, porque no deja

i

geografico v lo do en

literaria, perp lc

comprensivas  gue
de su oscuridad aparente— v detenerse frente a Lope v la levenda de
un intermedio expresivo donde
de Martin
es insospechados de Goethe, Holderlin,

su facilidad pretendida v desp

reaparece el editor e'emplar de E rervia o el critico

rro, internarse en ermﬂ v

Heine, Leoparc oventry Pa\ma? Samain, Régnier,
D' Apnunzioc, V

en sus motives fundamentales, d

Tennvyson,

iélé Gritlin, Va}érjl (_“a;me’n visto e] poeta de Charmes,

siado ¢ traducir no es ¢l peor

e
aanTa

ceiebrado
firico de Francia en los versos gue tienen ¢l ar

b

organo de un poema hmdamental: el Magnificat,

La alegria gue exalta, dice Battist

total, la thnica incontratable, la fnica

iinerario, tido de peregricacion, tal




impulse, por los momentos definitorios de la cultura; que dignifican la

condicién humana,
Ha cristalizado en este ejemplo de hoy el sentide misional de una

existencia que se definié en la primera juventud como una vocacion gue
desconociéd tnicamente la palabra tregua, v a la gque ha dado ——tiodos
a

debemos agradecérselo— la certeza de un magisterio, distante, venturo-
samente de querer asumir instancias inapelables, que en la critica con-

porque

cluyen siempre en errores irreparables; magisteric gque es guis
es libertad. El préstamo de sus palabras nos auxilia, genercsamente, para
definirlo: “Sin olvido de la simpatia v el gusto ocasicnalmente claves
seguras, una firme cultura general v un generoso v cernide conocimiento
¢ las wvirtuzlidades expresivas de cada lengua abren la puerta grande

b

j i

¢ las recamaras liricas sutilmente secretas’.

Junic de 1966,

MAS ALLA DE LAS APARIENCIAS

Por MarTta LyNncH

Df; PRONTO, ¢asi a la vuelta de una esquina, a plens luz, como es-
pera la aventura, nos encontramos al poeta. En medio de una marafia
de libros de poemas, surge éste, con una insblita presencia, <on la
sorprendente atmoésfera de respeto vy serfedad que su autor puso en
cada linea. Asi, comenzamos la lectura de Canfos de amor y soledad *,
v seguimos a Rossler en un noble experimento que arranca de su invo-
cacién a la madre, a guien conficsa que lo aterra la soledad de haber
nacido v de aceptar la vida, sabiendo gue uno crece dia a dia, en trén-
sito inexorable, hacia un final comin. Pero, jqué es lo que puede tener
en comin el hombre elegido, aquel a guien Sartre encontraba aplastado
contra el muro por el dedo de Dios, con los otros hombres? ;Vida, muer-
in embargo, Rossler acomete

-
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con el destino colective gue une al suyo en un fuerte lazo de uncidn

sin Dhios, que sorprende, estimula
bra es ¢
mas a
bitos v objetos gue pueblan a sus ¢

soledad, Buenos Aires, Lo~

o c@da uno de sus poemas; su palas
ceda cosa gue celebra va mmcho

T

s

era, irradia plenitad, v en

de las simples apariencias, h
intos, una corporeidad emotiva v

asta lograr de las criataras, am-

o

en cada casoc se ubica con lucidez, con cleria frial~
¢z, v nada escapa a su

perenne,
ded existencial dictada por esa misma lucid
sentido de la realidad. Asi dice en Pais del Sur:

e poeta

1a patria conocida

No podria s
por otra mas perfecta si es que existe,

En esta afirmacién pone Rossler un deseo de abscluto que abarca

no solo su idea personal, su conviccidn, sino la de otros hombres vy
P

bates vy miserias,

mujeres firmemente adheridos a la tierra <o

Pero ¢! reclama en cambio:

Cruisiera un tiempo de mayor coraje,
guisiera aguellos afios

cuando la fe y el heroismo decidian

el curso de los hechos, de la historia,
cuando el destino estaba por hacerse,
cuando la patria iba cobrando forma,
cuando fa reclidad atn no copaba

con su vasto letargo, con su sombra

jos impulsos primeros, €s50s acios

donde ¢l ardor se juega a todo o nada .

Como si necesitara el heroismo o la actitud antigua frente & la
entonces de

atria gue acepta v mas ann, gue elige, Podemos hablar
~3

una absoluta pasién argentina vorazmente consentida y licidamente con~

trolada © como dijera Canal Feijdo, refiriéndose a este poeta: “Un
absoluto argentino’, nocién precisa, envidizhble que no alcanza a toda
ia gente de la generacion de Rossler.

Luego nos lleva de Iz mano con su apego, su fervor por Arlt, v

nos dice:
Fscribo desde un bar, desde una mesa
con tajos, gquemaduras,
manchas de suciedad antigua.

YV recomstruye, recupera una metafisica portefia donde la mesa del

bar es mucho mas gue el objeto manoseado y cofidiano,
es paciencia, tedio y rutina, donde en ia soledad v aum en el desam-
paro se puede escribir lo de siempre. Que es, al fin v al cabo, su vigja
asion. La poesia, pues, en Rossler es total, alcanza la totalidad porgue

los brazos venturosocs como un incendio: hares, amigos, libre-
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rias, cuartos de soledac o8 coabim .
os de soledad, hijos, costumbres, pasiones. Hasta gue vuelve

sobre si mismo:
iQué he hecho, Dios mio, de mi wida?
Y mas adelante:

Me has mostrado las sefias

para luego ser solo el desamparg

me has ormqado el didlogo

para gue luego hablara slempre a solas,
w has ofrecido ¢l aire del verane

para que luego lo ahonde en ol invierno
me nas dado el don de la paiabra B
para gue acabe en sordas confesiones?

Dy v se ¢
rregunta v ose pregunta envolvi

3

rdose en el destine ajeno v ad-
mitiendo como propia una culpabilidad colectiv

fac Y el que

A .
Atado a mi pobreza me
Estoy

QY por eso me slento

vuelve hacia lo creado, orgullosamente, wna wir

3

G&?Spué‘i ¢ convierte en wvoz, en ] {
70z, en gesto v Ly de ese me 3
‘ z gesto verbal, v de ese modo forma 4

ondo sia ¢ asions j
; de su poesia dan un apasionado mensaje de amor
1asta hacerse por momentos grito v coinciden

o

que ¢ala hendo,
emente forma de filosofia,

tremenda contexiura existencial, Y esto es Eo gue

Ppor oy 1 H
para a la poesia, su total

en la que la poesia es totalidad.

Rossler crea, digita,

‘ : otorga
v atirma: ’
5i bay una forma de fck‘cida‘
gue ain lo erg 1 hond
@ fL.E espera todo ? la palabra honda,
si toda Hor que asue:‘d' de la ms‘lm v se alza

amor por la palabra,
también todos.

prolijo poeta que
como un drbol que hincando
follaje

gazmente, su f

nalicamente

fa vida con su absoluc

1,

nacion. (ue 23 como comn dgar con

todo Io creado,

Junio de 1966,

&
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LA ANSIEDAD FRENTE AL CAMBIO

BERNARDO CANAL FEIJOO:

CAMBIO,
COMPROMISO, METAMORFOSIS

Debe hoy entenderse la palabra “cambic” como un vasto tecnicismo.
Designaria el estado actual del mundo, el cual a todos parece evidente
gue e pasandc a
otra cosa tenga el sentido de un camine de salvacidn, o siquiera de
perfeccién: vy no son pocos los gue descuentan que simplemente com-
en ¢l consabido sentido kafkiano de

sta pasando a otra cosa’, Nadie cree gue ese est

figura un proceso de metamorfosis,

proceso 'y metamorfosis,
El sindrome del "cambic” es complejisimo, v pensar en ‘el com-

_/-v)

promisc’ del escritor frente &l cambio, supone varios subentendimientos:
a) gue el cambio, en lo total v fortuito, tiene alguna parte de optativo,
vy que deniro de esa parte es pm;r% que el escritor” se decida, sez a
favor, sea en contra del cambio...; b} gue tiene alguna importancia
ue el escritor, precisamente él, se def:j’i; [snitel *;emidc 1 obro,

Nunca se aclara del todo “cual es la parte” dentro de la cual cabe

la eleccidn; ni “qué tiene que ver esa parte’ con el cambio general; ni
“por qué importa’ [y a gquien) precisamente que el escritor elijar ni &,
cuando se habla de “escritor” sc sobreentiende alguna especie determi-
nada dentro del infinitc cardumen de los que escriben, o por el contrario
se los envueive indistintamente a todos en un fraternador al barrer {va
por si mismo sintomdticc y gue muy seguramente no resultara grato a
ios mas de =llos).

Es probable gue en el fondo de esta ardua g}miﬁw atica juegue

algo demoniacamente, un inveterado ORrose. aun-

que nc siempre cémodo para el escrito 1€ clerto modo
o grado, siempre, “un ser aparte del resto”. al cual, si no seria razonakle
exigirle gue esté en cualguier momento dispuesto a declinar la pluma
para empufiar la espada, obviamente se le quiere ¢ descuenta capaz de
na para beber el vaso de cicuta,

abandonar en cualguier momento la p

B1
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3¢ hecho, en efectn, ser bastante aparte siempre en ¢l mundo de
antes, la verdad es gue hov en dia, en el mundo gque cambia, =l escritor
tiende a ser dialéctica v metddicamente descartado, al santo nombre &
veces de alguna razén ancilladora, mas o menos bien argumentada, que
acaso hubiera podido adobarse con el nombre de “comunion”, tomado
de la mistica, si no sucediera que en nuestro mundo en cambio prefiere
recomendarse con ¢l pombre dz Tintegracion, tomada de las ciencias
fisico guimicas, esto es del campo donde se trata cada vez mas de legar
a la total subrogacién del hombre. ..

...Que es donde calza el quid fundamental del problema del escri-
tor en este mundo en que nos enconframos embalados’, este mundo que
esta pasando @ ofra cosa fundamentalmente desapoderadora del hombre,
v no por agencias mas o menos alejandro-magnéuicas o napolednicas,
ni menos socraticas, ni mucho menos todavia mesidnicas, sino, principal-
mente, por agencia satdnica de la ingencia demografica v el progreso
tecnologico desencadenados en la Historia presente, que no podrén dejar
de conducir {salvo, naturalmente, Providencia atémica que devuelva a
la Humanidad a la vispera del (énesis) a la total suplantacion del cere-
bro, el lenguaje y el utensilio electrénicos,

Todo eso lo vie, o previd, o presintid, patéticamente, Kafka, gue
como no creia —hombre sin fe, esto es de éste Hempo— en catarsis hacia
arriba, por osi decir, i el destino proximo del hombre a la metamor-
fosis, esto es a una como hipbtesis de salvacién hacia abajo. Para sig-
nificar su profecia urdio, como se sabe, un simbolo atroz, imaginando
al hombre descartado —o st 3¢ prefiere integrado— en el seno del mundo
moderno, trasmutado en escarabajo. (Fn escarabajo, obsérvesel, ¥ no
en ningin otro insecto ——arafia, mariposa, langosta... Eligio la especie
con barbara deliberacién; la eligid por el nombre, que pocas veces hace
tanto a la cosa como en el caso del escarabajo. Pues ocurre que en
todos los idiomas del mundo, antiguos vy modernos, el guichua v el mava
inclusos, el escarabajo tiene el mismo nombre wvulgar, que en francés
——ensefia Fabre-— es “pousse merde”,

La maligna teoria de la metamorfosis seria la contrafaz del progreso
aséptico de la electrénica; o su contrapolo, en una figuracién global de
la situacion del escritor en un mundo que pasa a ofra cosa. ..

(Hay alguna “salida” para é1 en esa encrucijada? ;Debera confor-
marse con el papel de denunciador {;ante quién, val...), o de festigo
{ipuede haber un testigo de su propia tragedia?...} va que no le caben
mas ni el de Juer ni el de Actor?

{O simplemente, cerrar los njos v “hacer, bien o mal, pero hacer”
{ique?. ..} con la secreta esperanza de que algin dia Dios proveera?
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JUAN CARLOS PAZ:

DESECHAR POR INUTIL
TODA ACTITUD ACADEMICA

1o Sise considera crisis el choque de elementos formales con
el mismo contenido, y cambio la superacion a’? una es-
tructura por otra estructura con sz;o contenido, jcomo
expresaria LId. la crisis y el cambioi

—Fs indudable que el choque de ¢

de olementos formales con un mismo
formas de expresion referidas a

contenido implica crisis. T.as distintas  referi :
ser aceptadas en el plano individoal. Asi
relacién con el mundo que

un mismo contenido, pueden
el artista al expresar su munde interior =n
le rodea, cuando en 8] se produce el disconformismo, irata de buscar
Cuando ello no satisface, se trata de buscar
sta en

nuevas formas de expresion.
una salida, que no habrd de encontrarse mientras la lucha pe
¢l plano formal, ya gue esa fucha nos esta indicando que el cgme:'-mda
ha perdido su vigencia.

en e cual las formas de expresion se sustentan
i = - o oy jadiv i

Fn cuanto @ la superacién de una estructura por otra con distinto
duda gue ells da por resultado un cambio. Una

contenido, no cabe

i i > formas si atiza-
tructura no es mas en principio gue un conjunto de formas sistematiza

1

3 jete eali a1
dos, v si como dije anteriormente, 1o existe salida al
permanece el mismo contenido, solo podra

guna cuando solo

lo formal esta en pugna Vv
1 . o oy = o e n

implicar cambio, en la suplantacién de una estructura por otra con un

nuevo contenido. De lo contrario, si éste permanece invariable, tenemos

, ue seria u : nfocar el
simplemente una estructura por oOira, que Sens un modo de enfocar

mismo objeto con un nuevo nombre *. Sin embargo considero que existe
un dilema, cuya dilucidacion no me corresponde, v gue dejo en manos
de los filesofos v tedricos en la materiz, ¥y €8 ¢l hecho de st la
estructura no implica en dltima instancia, especialmente en el plar%o s;gj_tiai
una consecuencia del contenido en la cual se encuentra basada. Creo
gue los lineamientos formales no hacen mas gue expresar los mofivos
que le dan vida. Pareceria que ia estructura no o8 mas que la couse-
cuencia del contenido gue seria su ¢ausa,

Il

* Como ocurre actualment
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2¢  Considera Ud. que existe en la actualidad una situacicn
de crisis o de cambio, y en caso afirmativo, jinfluye esd

situacion en la misica?

~—Por supuesto que la musica no puede eludir ese proceso evolutive
segin lo atestiguan las nueves expresiones surgidas después de 1945, que
procediendo del dodecafonismo ortodoxo lo superan en una medida con-
siderable. Me refiero al serialismo integral, a lo estocastico, a la elec~
tronica, & la mdsica concreta, fermentos de una proyeccién desconocida,
experimentacion resultante de una profunda renovacién de la conciencia
artistica del instante actual, que involucra tanto el estado de crisis como
el de cambio. Esta situacién muestra dos tendencias que conviven vV a
E_

v
a vez se neutfraliz

la gue estd en c¢risis, ¢ sea la racionalista, clasica,
euclidiana, definida dentro de lo serial v lo estocastico, v la informal,
frracional, barroca, dionisiaca, que establece el camto v que tiene como
principal reflejo lo aleatoric v las estructuras v las forn

La
primera, delimita y concreta: v la otra, en la que la norma no existe v
hay gque crearla para cada oportunidad, encara el estado de rebeldia v
de proyeccion constantes, gue devienen a una especic de nuevo barro-
quismo empirico,

S T o ) .
3¢ ¢Cudles cree Ud. que son las tensiones a las que esta so-
metido un musico en un pais de nuestras condiciones?

~—Las tensiones de referencia, a que inveteradamente tienen que ser
sometidos los misicos “en un pais de nuestras condiciones’ pueden
coneretarse de la siguiente manera en lo que concierne a los COmMposi-
tores:

1} Escaso o dudoso espiritu selective por parte de comisiones, ju-
rados, directores artisticos v aun directores de conjuntos orquestales en
o referente a las obras. ‘

2°} Escasas oportunidades concedidas a los compositores para oir
sus propias obras, v en consecuencia v en la medida de la posibilidad,
corregirlas si fuera necesario, y/o ampliar su wvision ulterior sobre un
mayor conocimiento de Ja realidad sonora de la composicion e

-utada,

o de otros trabajos futuros.

S
f <idh A mbrme A H H
USIon Qe oDras de esos mismos QOEYLT"OSEH)!’?S por me~

[« 9

io de ediclones o de grabaciones fonoeléctricas realizadas por cuenta
Gl S . - G . . - .. -

del Estado, segin se lleva a cabo en paises gue coms Fstados Linidos,
SN Py Ty 5 o . 4 i

Polonia, Canada, Checoeslovaquia, tenen un eclevado concepto de la

R | - o P row < H i e
cultura & la vez que verdadero aprecio v estimacion por sus artistas crea-
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deres. Fn dos cases en gue se ha intentado una accidn semejante entre
terrenc de la difusién, la seleccién de obras, a cargo de

1

nosotros en g}
dudosos © muy relativos consejeros técnivos, ba ofrecido un

menos que mediocre.
4%% Puede agregarse otro
de audicidn y de grabacion apropiadas a sus

st
g;‘

actor negative o de tension, gue es

s, Con frecuencia, y debido a

o
"
e
o
&

acusticas, Ni el Teatro Celén, ni las salas cinematograficas,
Magna de la Facultad de Derecho son salas de concierto, y sio embargo,
desde larga data se las utiliza y considera como tales. Esto agrega una
imposibilidad mas para que el compositor olga sus obras en condiciones
gue las havian viables o comprensibles, vy a la vez aleja al publico de
las verdaderas intenciones de ese compositor,

Me he referido a las tensiones que debe soportar el creador de
musica en nuestro ambiente. Dnumerar las que sufre el mdsico-ejecutante
me levaria a la confeceidn de un copiose v abultado archivo: improba
labor que lquidaria mi existencia, v, lo gue seria mucho mas lamentable,

la de los lectores.

isten corrientes

40 ;Cree Lld. gue en la musica argentina e: -
progreso y corrientes de negacion? ;Cémo definivia

de
nas y otras?

24

—FEn la musica gue se escribe en todas partes se dan ambos aspectos;

ih-desarrollado en

de mane
musica como en todo lo que sabemos, existen compositores cuys namero
zpenas alcanza zl de los dedos de las manos -—y aup sobran dedos—
vy que actdan en una linea avanzada, se enfrentan a una considerable

legion amorfa que todavia escribe Operas, sinfonias v poemas sinionicos.

gque no debe extrafiar si en nuestro pais, s

b sados dinosaurios, moviéndose torpemente en una edad geold-
Como pesados dinosa , T

gica distinta de la suys, muv superada ya, estos compositores, que ac
tualmente constituyen una especie de comité de la desesperacion, ven
ios

esfumarse sus posibilidades postreras, pues no se trata va de cam

forzados ni de adopcién de puevas técnicas o de tacticas para sobrevivir

no de vitalidad resovada: vy mas agn, de autenticidad; de supe

crisis, v en consecuencia, de enfrentar el cambio: o vice-versa.

Todo puede concretarse a una simple referencia, mas o menos
exacta, sobre corrientes de progrese y corrientes de negacion, © sea de
spiritu en estado de evolucidn y de involucién, Entre ambas actitudes

5]
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no cabe el acuerdo: o se escribe masica de profesor de conservatorio.
adoptando un orden vegetative, conformista v anacrénico
al calee o al compromiso académico

invitacion
galvanizando elementos muertos;
© s¢ adopta el criterio evolucionista e irracional que apunta hacia lo n
previsible, a lo ne sujeto a una relacién de certidumbre, a lo que no

O

parte de un criterio Idgico determinado: a lo que escoge el riesgo v la
posibilidad y desecha por intil toda actitud académica, De esta manera
1 s S R I ooner " » 3o - i
as posibilidades se multiplican, v todo concurre a integrar un juego da
azar perpetuamente cambiante, supuestamente organizado v concreta-
mente inédito. ’
Tal es mi definicis t i

I es mi defipicién de lo gue entiendo acerca de corrientes de pe-
gacidn vy de progreso, no solamente en lo gue a masica argenting se
refiere, sino a la muasica universal: es decir, a la muasica

MARIA ROSA OLIVER:

ASUMIR EL RIESGO DE LA
VERDAD

i - o Py - e f
1* sQué relacion puede sefalar entre el compromiso del

critor y los cambios sociales?

—El del compromiso del escritor es un tema gue ademas de manido
suena a consigna del ejército de salvacidn de la libertad de la cultura,
;{am el cual estda comprometido el escritor que ni el directorio de la
Fundacién Ford, ni (segin versidn del New York Times) los agentes
de la C. 1. A aprobarian. Ademas en este caso, “compromiso” es un
término vago: un sector social considerard comprometido al escritor que
describe la vida de los pobres, pero otros sectores, éstos politicos, ta-
charan de reaccionario a ese mismo escritor porgue al des::ribir la mi
seria no sefiala claramente las causas. .

Después de oir a unos v a otros, hasta el tedio, he flegado a la
conclusién de que el escritor no debe comprometerse sino con su propia

lusio 1 su propis
~onciene o T e g s 4
condiencia. ya que ¢f compromiso -—no facil de cumplir— o contrae
antes que el escritor, el hombre que escribe, Pero si su conciencia no es
demasiado elés ke :
e tica, st lo encara con los problemas que, aungue no a 6l

26

Les raro el caso del eseritor adiderado} son de vida o muerte para olros,
v.particularmente, si se le ocurre insinuar gue los humanos pueden so-
fircionar esos problemas por ellos mismos traidos, entonces, para los
arrepantigados en el sfafu quo. ese escritor sera un  escritor compro-

Lk

metido”

Por otro lado, ¢l que recurre a la vida contradictoria, cambiante ¥y
rica en matices v la usa esguematizada, seca, v en negro 'y blanco, como
sostén de una teoria abstracta o de un doctrinarismo dogmatico, ese no
es. un escritor comprometido sinoe un mal escritor,

Fn cuanto a los cambios debidos al proceso evolutive (a veces de-
masiado lento) o al revolucionaric {a veces excesivamente cruel}. en
todas las épocas vy en todos los paises fueron previstos, alentados y

Yasta precipitados por los escritores gue hoy consideramos clasicos.

20 ;Qué tipo de conflicto social refleja a su juicio su propia
obra?

—Fp la convivencia hay infinitos conflictos, pequefios y grandes ¥
uno enorme gue la roe como el cancer al cuerpo: el hambre crénico
padecido por clentos de millones de seres humanos mientras un pufado
de otros tiene infinitamente mas de lo necesario para vivir con holgura,
Nadie, creo, deja de percibir este conflicto, v nadie al percibirlo queda
con la concicncia franguila, o libre de miedo, pero algunos reaccionan
otros la aceptan ale gmdo que

cerrando los ojos a la molesta realida
“desde gue el mundo es wundo ha habido pobres v ric o3, v los terce
o seré siempre peor

se despepitan tratando de demost:‘ar que el rem
que la enfermedad.

Quiero creer que nada de lo que hasta hoy he escrito ha respon-
s tres reacciones, v espero gue en adelante, en los

dide a alguna de
pocos afios gue de vida me restan, salve gue se me reblandezca el ce-
rebro. se endurezcan sus arterias o, peor de todo, se me seque el corazor

no caerd en ese no siempre desinteresado pesimismo.

3¢ Cudles son las (ensiones a que esta sometido el escritor

en un pais de nuestras condiciones?

—;Qué tensiones? Si se trata de las contradicciones de la propia
id i prie 1 espirift
conciencia, las considero necesarias vy fecundas: mantienen el espititu

en estado de alerta, impiden el autcengafio, v 2 la larga, en el arduo
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proceso para conciliarlas, solemos olvidar el yo v “perder
hallarla”,

En cambio si las tensiones se deben a la pres

exterior ejercida
por razones de interés politico {estatal}) o de grupo (comercial}, inhiben
al escritor en el mejor de los casos v, en el peor, la autocensura, con-
secuencia inevitable de la otra, le atrofia su capacidad creadora.

Para el que no esta en el primer caso y quicre eludir 2l segundo,
queda un recurso: el disconformismo superficial que se limita 2 describir
los fendmenos sin ahondar en las causas, o mas bien dandolas por i~
existentes, En un lado del mundo este disconformismo es aceptado por~
que deja incoélume a la burocracia de la cultura: en el otro es considerade
hasta de buen tono, porque elude lo gue molesta la conciencia como la
astilla fa vema del dedo en que se ha clavado, v porgue hace olvidar

f

Sin embarge, como dice el Reverendo George Cazalis, uno de los
principales conductores del didlogo entre religiosos v marxistas: “La
humanidad avanzard en la medida en que la inteligencia sea capaz de
asumir los riesges de la verdad hasta el limite de la herejia™.

4 ;Cree Ud. que en la literatura argentina existen corrien~
tes de progresc y corrientes de negacion? ;Como defini-
ria Ud, unas gy otras?

—{omo en todas las demas, en la literatura argentina hay escrito-
res sensibles al progreso, otros que lo pasan por alto y unos pocos que
insingsn la conveniencia de [renarlo, pero en nuesiro pais se ha produ-
cido dltimamente un hecho insélito: escritores que en sus obras no han
censurado ni desaprobado las formas con que la humanidad avanza, han
adherido a manifiestos que ni el mas conservador de los escritores euroe
peos hubiese {irmado. En cuanto a los escritores de los Hstados Unidos
mismaos, ellos si han firmade manifiestos, pero para sancionar lo opuesto:
la invasion a Cuba y la intervencion de sy propio ejército en Santo Do-
mingo y en Viet-Nam,

No sé¢ cudles de esos escritores norteamericanos son de derecha,

1 fe
centro o de izquierda. No me importa definirlos. Importa que han asu-

mido, con responsabilidad, el riesgo de la verdad, v ban llegado a lo que
para el pensamiento oficial es herejia.
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JORGE ROMERO BREST:

LA ANSIEDAD
CUANDO NO HAY CAMBIO

12 ;Qué relacion puede sefialar Vd. entre el compromiso
- : cmmimloa?
del artista y los cambios sociales?

2¢ ;Qué tipo de conflicto s@cial refleia, a m ijw,un:;,%‘ftz
propia obra de autor y critico de arte, }cz ‘qge rf;:a,mc
como Director del Museo Nacional de %3@1;;}5 Artes v
como profesor universitario, y la que realiza actual-

mente’?

si la ansiedad

+

i Por qué voy a sentir 7 o, st la )
¢l Diccionaric de

es Testado de inguietud o animeo’, segin conane
i iz i Ada? as bie
la Academia Fsoafiola, v el cambio es esencia de la vida? Mas bien
-ademia Espafiola, 3

i ssiedad cuando no hay cambio,
respondo, resucliamente, gue ansiedad cuando no y b

Por otra
Yreaccionario’ mAs una

3 articnlarmente de la pir
misible, En el campo del arte, particularmente de la pi

g ; ent o las formas
no lo es. Bl cambio es permanente porgue las formas

v en consecuencia guien no
¥

54
it

hombre existir existiendo

las cambia abandona

Con semejante manera de ser, es claro

miso del critico con los cambios

s fonnr de estétic 5
de superarlo en mi tarea de director profesor de estética ¥
de historia del arte en la Universidad, critico y autor de obras sobre la

director del Centro de Artes Visuales del Ins-

materia;
ituto Torcu

S
sometido un artista, en un pais de nuestras congiciones

—Superar 2l compromiso no implica gue haya side ajeno a 1
siones sociales si he estado y estoy sometido a ellas, sélo nue
itentando siempre resolver esas tensiones para obtener yo mismo libertad

29

5
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vy proporcionaria a los demas en la medida. de mis posibilidades. No

reo que la funcién del arte sea obtener verdades, alimentar seritimientos;
satisfacer deseos o cumplir mandatos; caminos, apenas, para ser libres

4°  ;Cree Vd. que en las artes plasticas de la Argentina
existen corrientes de progreso y corrientes de negacién?
;Como definiria unas y otras?

[

—;Cémoe negar entonces que hay  corrientes de progrese v, corrien-

‘]

tes de negacidn en las arte

lasticas argentinas 7 Las definc tinicamente
por las posibilidades de libertad exisfencial que sus cultores favorecen coix

sus obras: afirmativas cuando liberan, negativas cuando esclavizan.

CLARA MATZNER:

YA NADA TIENE TIEMPO
PARA DETENERSE

19 ;Qué relacion puede sefialar id. entee el compromiso del
artista y los cambios sociales?

—Pienso gue el cambio se produce porque ¢l hombre se cansa, Se
cansa de su propia obra, gue fue tomando forma a su entera responsa-
bilidad, por poco o mucho que esto le pese. Hoy dia, vivimos en un
mundo de rapidas y sucesivas imagenes v ya nada tiene tiempo para
detenerse; ui siquiera por medio de la magia del artista, pues su com-
promiso con los cambios sociales es relativo e inestable, Todo cambia
a su alrededor, v por lo tanto, ¢l artista. Le es imposible escaparse de
una realidad cotidiana, gue lo abruma, inguieta, el shock, pero gque tam-~

1

bién lo libera, porgue Ia E

del wivir es siempre la misma, Es enton-

viejos esquemas v lo nueve a la vez, es lo viejo del préximo cambio.
Urgente es en o o

era con el tiempo, llegar, al cambio hombre~sociedad

1

por medio de la obra.
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B ella ostaran comprometidas las inescapables leyes de la esencia

¢
del ser, In elaboracion a través de lo humano, en suma: el amor.

20 ;Qué tipo de conflicto social refleja, a su juicio, su propia
obra?

—Agui no se trata de reflejar conflictos, porgue yo no fengo ningan
conflicto con mi obra. El conflicto implica lo mas recio de un combate,
tna suerte de peleas inciertas o una lucha y angustia del animo. No
prétendo luchar contra nadie porque esta seria una forma de reproche
v el reproche es siempre destructivo: no da soluciones.
io a traves

Si nos ponemos de acuerdo que el artista es un visior
de su intuicidn v que s el primero en dar a luz lo que mas adelante
ge confirma, digo gque a mi obra le interesa nefamente el conflicto en
una segunda instancia, la de la angustia, v fundamentalmente el exis-
tencial de los inventores de vanguardia desde el punte de vista cienti-
fico, po importa gquién lo maneje, si un escritor, un deshollinador o las
proximas vacaciones en la luna.

Quiers que se entienda mi forma de lirismo por mi individualidad
éwtrema, “nica manera de llegar a lo universal a través de lo personal
La figuracion me importa en ¢l plano abstracto, campo seusible, v solo
a través del plano imaginero, cuando hay una confirmacién del doble
plano: el dei cuadro v el contenido. Lo hibrido confunde v es moles-
tisimo.

No hage arte por el arte porgue tampoco me interesa hacer arte;
este seria e} viejo concepto v & mi me interesa el cambio. Socialmente
me compensaria el saber que mi obra comunica y deja una imagen tras-
cendente, no importa su duracién o destruccidn. La misma {quién sabe)
que meses atras me produjo el Cuzco con su impenencia y sus terrazas,
hechas por artistas, o la inmaterialidad rajante de su sol, heche inva-
riable v fijo.

Es por estas estructuras gue todas las partes de mi accién plastica
pretenden estar intimamente relacionadas entre si. He comprendido la
expresién por necesidad, la forma como idea, el color como simbolo, la
materia como inmateria v el espacic como una fascinante aventura.

El impactc no me interesa, pcrque gencralmente detras de él no
gueda nada, v no es auténtico. Y perque ademas, es cansador v abu-

rrido, busca la novedad gue no es necesariamente un progreso, Y porque

én me gusta divertirme bastante sequido en las formas mas simples

pesibles.
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 CRONICA

—FEL ACONTECIMIENTO DEL ARO: PREMIOS DODERQO, —
Uno de los dirigentes de la galeria Nexo v miembro asimismo del
Cendculo, que alli funciona, es el doctor Nicolas Carlos Dodero, profe-
sional con amor por las letras v las artes. El Dr. Dodero dondé a la
Asociacion Argentina de Criticos de Arte medio millén de pesos para
instituir un premio, con cardcter de adquisicidn, que lleva el nombre
de su esposa fallecida no hace mucho, Rosa Yolanda Ottonelli de Dodero.
El premio se otorgé a un cuadro de Bantiage Cogorne, una figura
expresionista muy representativa del prestigioso pintor de origen ialiano
radicado en nuestro pails, elegido de la muestra en la que participaron
los pintores cuyos nombres dimos a conocer en TESTIGO 2 {excepto
Batlle Planas, que no figuré en ella). La entrega del premio sirvié
ademds para el anuncio de otra recompensa singular: quinientos mil
pesos para el mejor libro de poemas de autor argentino o extranjero,
publicado en el pais, o de autor argentino publicado en el extranjero,
enn el bienio 1965-66, que se adjudicard en 1967, y donados también
por el doctor Dodero.

~SESQUICENTENARIOS. -~ El 9 de julio se han cumplido
150 “afios de la Declaracién de la Independencia Argentina formulada
por el Congreso de Tucumén, También se cumplid el sesquicentenario
de la muerte de Prancisco de Miranda, el singular venezolano, héroe
amiericano -de la’ libertad, muerto en una prisién de Codiz el 14 de julio
de 1816, La fecha argentina se festejé con nuevas autoridades nacionales:
en la madrugada del 28 de junio, el presidente llliz era depuesto por un
tranquilo movimiento militar, encabezado por los comandantes en jefe
de las tres armas, A partir de entonces el presidente de la Nacion es el
teniente general Juan Carlos Ongania.

—CICLO DE CONFERENCIAS DE LA S.AD.E. — Ademas
de otras disertaciones y otros ciclos de conferencias —-como, por ejemplo,
en los barrios de la ciudad de Buenos Aires—, la Sociedad Argentina de
Escritores, que preside el poeta vy critico de arte Cordova lturbury, ha
organizado una serie especial de actos para conmemorar el Sesquicen-
tenario de la Declaracién de la Independencia. Participan de este ciclo,
con conferencias sobre los géneros literarios en la Argentiva durante
los siglos XIX v XX, los escritores: Angel Mazzei, Juan Carlos Ghiano,
Roberto A. Talice, Juan Pinto, José Luis Romero, Horacio Jorge Becco,
Fdmundo Eichelbaum, Enrique Molina v otros poetas, ensayistas vy
novelistas que la S.A.D.E. designaréd oportunamente.

—EXPOSICION DE GUIBERT. — En agosto se presentard un
conjunto de cuarenta oleos que acaba de pintar Fernando Guibert, vy
que Uevan el titulo conjunto de "Los héroes”. Se trata de figuras ac-
tuales de gentes de Buenos Aires, representativas de un momento so-
cial que puede caracterizar a las dltimas décadas; época del auge del
tango hasta el presente. Guibert, conocido por sus libros de poemas,
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SHYTROS ACTOS EN NEXO. —Presentaron la novela El vien-
fo e las. colinas, - de FPélix’ M. Pelayo, con diversos enfogues de la
ob Bernardo Canal Feijod, Ulyses Petit de Murat y Roberte A
Talice. Se entregaron log premios » la critica de arte: un trofeo por el
escultor Libero Badii, a Alfredo E. Roland, y diplomas a Osvaldo
Svanascini v Bernardo Grai {este ultimo provecta editar en breve
una revista de arte). Juan Pinto festeis los 25 afios de la publicacion
de su primer libro (hablaron Petit de Murat v Juan Jose Ceselli}.

—FL PAISAIE EN LA PINTURA ARGENTINA (COLEC-
CIoN ACQUARONE). — Desde Rugendas, nacido en I
Leonor Vassena, desaparecida en 1964. La seleccion la hizo el propic
coleccionista, don Ignacio Acquarone; apenas una pa nuy peguefia
delot giie constituye seguramente la mas importante
pais. {Se expuso en Nexo.)

—~RAUL SOLDI ¥ EL TEATRO COLGDH En la funcidn de
gala del 25 de Mayo se inaugurd en el Teatro Colén 1
realizé ad-honorem Raal Soldi: 51 grandes figuras, en lo alto de la
cipula, Soldi tuve en cuenta el riesgo del fresco comun, @ causa de la
humedad, v al igual que lo habia heche Marc Chagall en la Opera de
Paris; usé el método de la tela aplicada.

—ROBERTO LEDESMA, — El 18 ds
ma, poeta v periodista. Sus sonetos quedar
en el pais.

—FAJAS DE HONOR DE LA SADE,
Sociedad Argentina de Escritores hizo entrega
correspondientes a la produccién del afio anterior,
los afios, se eligid esa fecha por ser el anivers:
Leopoldo Lugones, consagrado “dia del escri
vicepresidente de la SADE, Ulyses Petit de
por los escritores premiedos. Los libros dist
son los siguientes:

Fn el género ensayo: Nuevos temas en el featro argentino, de Ane
gela Blanco Amores de Pagella, v EI hombre. el médico y Dios, de
Ricardo Steinberg; en novela, cuento v teatro: El marinero de la mon-
tafia, de Andrés Balla; Ariadna en la ciudad, de Diego Baracchini
Cuentos con rabia y oficina, de Ricardo Feierstein; La muerte en el
espejo, de Noemi Paz, v Once cuentos negros, de Ricardo Yrurtia; en
poesia: Signo y unidad, de Beatriz Eichel; Junfo a un rio de Babel de
Carlos M. Griinberg; Infemperie, de Tulvie Mil {Ino en el mundo,
de Alberto Luis Ponzo; MHombre callado, de rido Radaell. v FEI
temerario, de Perla Rotzait,

Corresponde sefialar la generosa actitud de Griinberg, e
furso, excepio la obra de é] imismo, enjuicia wne por unc a foc
libros premiados.

- LOS§ DIEZ JOVENES DEL ANOC.
Buenos Aires eligié por pri
bresalientes en diversas actividades del p

i a

junio murid Roberto Ledes-
i
£s escritos

de junio la
1§ de Honor
1965, Como todos
del nagimiento de
1 el acto habld el

el poeta Grinberg,
guidos con Fajas de |

]

Honor

G

"Madame”, blec de Fernando Guibert
(serie Los héroes).

(Poeta al pi!c: de Buenos Aires, Poeta Presente, Tango) por. su pieza
teatral La Torre de Babel, por su ensayo Fi compédri?o 11) s glﬂ y
~de todas ellas se han hecho var ediciones—, fue pintor : ;ii‘b iz va
antef; que escritor. En un salon internacional de bellas artes a IZS lgua}im .
gané el primer premio al mejor trabajo humeristico, v }su Jaho(r I??f’
tica se extendié por varios afios, hasta que la !iterz;f'uré lo ’abﬂ;pf:j
tqtaimcnte, Ahora retoma el antiguo cauce, con la idea de »31 'M?
’ ninguna de esas expresiones. ‘ 7 G e g

e La Camara 7
5. a los diez iOvenes so-
‘ 20 v 40 afios. En-

2 ; cyr i3
de Maria Elena Walsh,
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cuye Librode poemas Hecho a mano: fue best seller g lo largo de va-
rios meses, v Julio H. G. Olivera, ex rector de ‘la Universidad. (En
este afio, el Dr. Olivera gané ademas el premic Bunge v Born: un
millén de pesos). El 31 de agosto wvence el plazo para el pronuncia-
miento del jurado (seleccion correspondiente a 1966).

—GRACIELA MARTINEZ BAILA AQUI DE NUEVO.
vuelta de Paris y de los Estados Unidos, vuelve esta bailarina, cuvas
coreografias angustiantes se conocieron aqui dos afios atras, Reapa:
recié en el Instituto Di Tella.

—LOS PREMIOS PALANZA. — Una idea excelente:  retrospec-
tiva de los premios Palanza. En la libreria v galeria De las Arfes; de
Cérdoba 947, con dleos de Raquel Forner, Eugenio Daneri, Héctor
Basaldua, Radl Soldi, Santiago Cogorno, Aqguiles Badi, Juan Del Prete,
Juan Batille Planas, Radl Russo, Luis Secane, Leopoldo Presas y Car-
los Uriarte. Actualmente financia el premio (que otorga la Academia
Nacional de Bellas Artes), el Fondo Nacional de las Artes. El publico
fue obsequiado con grabados hechos por los  mismos artistas. La
Academia ya eligid a los artistas que invitard a participar en el con-
curso de este afio: Carlos Alonso, Julio Barragan, Doningo: Candia;
Ernesto Farina, Angel A. Fadul, Juan Grela, Oscar Herrero Miranda,
César Lopez Claro, Horacic March y Carlos A, Torrallardona.

—CONCURSOS. — Relatos o cuentos, relativos a la gruta de
Lourdes, de Alta Gracia (Cordoba); hasta el 10 de septiembre ({bases:
Comisién Municipal de Cultura, Municipalidad de Alta Gracia, Cérdoba}.
Premio Internacional Rémulo Gallegos, organizado por el Instituto Nacio-
nal de Cultura v Bellas Artes, de Caracas; el jurado argentino {designado
por la SADE), formado por Manuel Mujica Lainez, Ermesto Sabato v
Guillermo de Torre hara la seleccion previa en nuestro pais.

Hasta el 30 de agosto estara abierto el tercer Concurso Nacional
de Autores Draméaticos Noveles organizado por la Subsecretaria de Cul-
tura de la Nacién: para obras teatrales no estrenadas ni publicadas
{bases: Av. Alvear 1690, 27). Concurso para escritores socios de Ia
rama argentina del P.E.N. Club Infernacional; se postergd hasta el 31
de agosto. Para libros de ensayo la ediforial Taurus, de Madrid (calle
Claudio Coello 69, B} abre el mas importante concurso; el premio es
de medio millén de pesetas (eguivalente a unos dos millones de pesos
argentinos}. Juegos florales en Mar del Plata: primer gran premio, 50.000
pesos, flor de lis de oro y diploma, lo gand el poeta Julic Aristides;
segundo v tercer premio, Myrta EHscariz v Alberto Blasi Brambila,
respectivamente, El jurade (Irma Cairoli, Carlos Marcelo Constanzé,
Nusta de Piorno, Roberto Damian Nafiez v Arturo Véliz Dias) consi-
deré 1.750 trabajos procedentes de todos los paises de América. El
certamen fue organizado por el diario La Capifal de Mar del Plata,
que ya anuncia un concurso similar para el afic proximo, pero mundial,
¥ con un primer premio de cien mil pesos.

—EL P.E.N. CLUB EN MANHATTAN. — Seiscientos poetas,
ensayistas y novelistas llegados de todas partes del mundo se reunieron
en la isla de Manhattan para celebrar el 34° Congreso de este centro
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internacional de escritores. Hubo cuatro simposios sobre el tema general

TR eseritor, un - espirity independiente”,

_MLUERTE DE OZENFANT., — A los ochenta afios murid, el
3 de mavyo, ¢l pintor francés Ame:dee Oze;—;fdut a quien records Cordova
Irurbure en THSTIGO i a proposito de Le (,orb:s’ Fue ademés
arquitecto v tedrico del “purisme’. Revolu plastica del
hombre moderno v permitidé, a través de los
cubismo, el nacimiento de un universo nuevo.

ACLARACION SOBRE
Ilno de los fundadores de esa casa, hoy desvin wiﬁ’:l
piblica su protesta por la edicion de = f
Jorge Antonic”, v que “desprestigia lo gue ¢
F1 firmante, Vito Luis Landolfi, considera esa publi
para la limpia trayectoria de Amdéric ie y contrari
tradicion democratica v ¢ que | eron sus

—KLAUS D. VERVUERT. — Hs un joven aleman, que
Lace varios meses wive en la Argentina, estudiando su litera
especialmente la poesia. A«.mmmen“ prepara una amtomgia de
alémanes contemporaneos, gue esta traduciendo jm‘ﬁta;nmf 2 >
Blonso, v aparecerd en Buenos Aires en el afio proximo. ’vw
propéne regresar a Alemania v publicar alli traducciones de po
argentinos v americanos.

L VIVIANG PARRAVICID
CIONAL DE LAS ARTES, — Por conc
wiGs encoriar) fue cubierta la vacante d
del arquitecto Mario Podesta, B de
& la organizacidn, universitario
Artes gue, gracias a su autonomia ¥y
es un organismo muy etlcas
necesita.
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A, — En su namero 13
desarrolla el tema MNueva
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ESCRITOR DE AMERICA
de este afio la revista Vision, de
Yiteratura en un munco nuevo .

s v Aombre de =
latincamericanos presenta TeC wmmu dentro de las
tradiciones culturales d ertenecen’, En la medida
en que realmente signi un mmhio aparente, los
escritores contemporaneos latinocame cialimente algunos nove-

! multit ud de ‘f‘ix,’“ﬁd‘l ¥

fistas v poetas, estdn conguisia
paises’, Presenta una Hsk
corrientes lterarias predomi
siete son argentinos: Be
F\«Idd L8, ?‘ﬂ ena vy
escritores latinoamericanos viven z s
empresas editoriales bien or ranizadas qw_ emstm pr mipa :nzfiiiu
Buencs Alres v en “«/ifximzv v ; ! nombr
a “la legendaria Sur’ y‘ a ‘Eza
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monio. de-los tiemipos| gue vivimos. Mo nos hace ninguna gmu regis-
trarlo; pero-es nuestro deber hacerlo. A Hnes' de junio se realizd en
Buenos Aires uma Conferencia de ministros de’ educacién v del pla-
neamiento econdmico de los paises de América Latina. Bl “Informe
nacional” que presentd la Argentina sobre el sistema educativo en el
pais v su desarrollo a partir de 1956 consta de cien paginas; a la
Universidad se dedica media pagina, v por si fuera poco, con erroves.
Ante un hecho tan insdlito, el consejo superior de la Universidad. de
Bueﬁas Aires resolvid elevar una formal protesta al Ministro de Educas
¢ién, “haciéndole presente gue el mmrme desacredita a las universidades
nacionales v despr “”fagza al pais”, Otro ministro hubiera renunciado, o
bien otro gobierno lo hubiera renunciado, Perc ya todo eso pass:

—LA& VOCACION DE UN EDITOR, — Un editor corn vocacion,
esto es, con fervor por el oficic gque habia elegido, fue don Manuel
Gleizer, fallecido el 3 de marzo de 1966, Amaba los libros, confisha
en el valor de los escritores argentinos, que editd cuando no se los leia,
y por lo tanto no ers negocio ese trafico, v calladamente hizo conocer
a muchos de ellos, cayos libros se venden hoy mas que muchos de
autores extranjeros. En un acto en la Sociedad Hebraica Argéntina
recordaron la noble Isbor de Gleizer: Branden Caraffa, Capdevila, Fe
trella Gutiérrez, Ika Krupkin, Olivari, Petit de Murat v César Tiempe.

-FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE EXPERIMENTAL
Y DOCUMENTAIL. — Por segunda ver se realizara en. Cérdoba
{Argentina), en agosto. Hasta hoy suman quince los palises imteérvie
nientes, Organiza la Universidad Catolica de Cérdoba,

mauguwrd el 25 de ju mio, en la ciudad de La Plata, En el cuadro de
programas destacamos La Gente”. a cargo de Augusto Bonardo.

—PREMIOS LITERARIOS DE "CASA DE LAS AMERICAS”,
Este importante certamen, celebrado en La Habana, distinguié a custro
argentinos: en los premics de novela v de teatro, Marta Traba, por fas
ceremonias del verano, v Osvaldo Dragun, por Heroica Buenos Airés,
respectivamente. Liliana Haker obtuve una mencién en el género de
cuento v Marcos Winocur en el de ensayo. La lista completa fue difun-
dida ampliamente por la prensa,

—NUEVOS LIBROS. — Para 1967 espera Beatriz Guido terminar
una novela gue, provisoriamente, se titula Ya honestos, ya deshonestos.
A comienzos del proximo afio aparecerd la primera novela de Luis E
Gonzalez ('Donnell, el director de la revista Adan. Osvaldo Rossler
anuncia otro libro de poemas: Epoca, que llevara el sells de Falbo.
También de poemas Tiempo de la carpinferia, por Carlos Alberto Débole,
A la luz de las lamparas del tiempo se titula el libro gque acaba de
terminar Rag Gongdlez Tuwidn, donde se retmen los poemas gue ha
escrito desde 1965, La joven narradora Beatfriz Toutuzmd{ an tiene ya
en camino su sequndo libro: De los suedios, Rubén Vela, de regrese de
Australia, publicard en agosto Poemas australes. José Luis Lanuza, en
edicién Carballeira, publicarda una edicidén anotada del Martin Fierro.
Adolfo Bioy Casares: un nuevo libro de cuentos, Bl gran Serafin, por
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—CANAL TV 2, NUEVA TELEMISORA ARGENTINA. — Se.

Eweaéw En Budeba aparecerd una Antologia poética v un Fnsayo sobre
boesia de Buenos Aires, por César Kos {Ga, adn sin fHtulos, Todos faeron
testigos son” biogralios de gente entrevistada por Sergio LeOnardo en
estos dltimos meses {Pleamar)., Fnrigue Molina estd terminando wun
nuevo libro de poemas, atn sin titulo, v ha entregado va a Eudeba
una Antologia de su produccion poética. Alberfo Oscar Blasi prepara
una investigacién novedosa: el ensayo en la Argentina, desde 1900
hasta 1925, v un libro de poemas que aparecera a fin de afio. Tres
libros: tiene vya terminados Mauricio Rosenthal: Vida de Carlos Alberto
Leumann, Sarmienfo y el featro v La valija y ofros relatos. Antonic
1. Budich relatara otro de sus temas Loquense " Vida inconclusa del
escultor Américo Bonetti. Con el sello de Vigilia Miguel Ange! Viola
publicard una carpeta con poemas y grabadoes; titule: El wvengador de
furia. Romualdo Brughetti ha terminado otro libro sobre artes plasticas:
Binturaifaliana del siglo XX, que editard la Dante Alighieri. Fryda
Schultz de Mantovani entregd a Budeba Genio y figura de José Marti,
yoa la editorial Aguilar Espejo de leyendas argentinas. Marcelo Pichon
Riviere tiene en prensa un libro de poemas, Los ladrones del agua
{Frangisco A, Colombo}. Sobre la pintura social en la Argentina
trabaja actualmente Franclsco A. Palomar, para una ‘coleccitn de
Wiscontea. La editorial Albin Michel, de Paris, publicard en breve, en
1in solo volumen, dos libros de cuentos de Gloria Alcorta: FEl hofel de la
Z:ma {gue dard su nombre al conjunto) v Noches de nadie, traducidos

C. Couffon v con presentacion de Jean Cassou. Francisco Tomat
wasc‘C tiene dos lbros nuevos terminados: Fl caduceo v Los milagros
invasores, ambos de poemas, v ha comenzado a escribir otro gue se
titulara R’umzem para la insumisa. Ernesto B. Rodriguez trabaja en un
nuevo libro de poemas: Cena en e origen, v entregard en breve a
Viscontea Iniciacion del movimienfo superrealista en la Argentina «~ FEl
grapo Orién y Batlle Planas.

—FBL SESQUICENTENARIO Y LA POESIA. — Para conmemorar
el sesquicentenario de la Declaracién de la Independencia, en la Academia
Argentina de Letras Angel ] Battistessa disertd sobre La Lira argentina
la poesia de nuestro independencia; el acto constituyd también la
recepcion del mismo escritor a esta corporacion.

MUERTE DE CESAR B, PICO. — El 20 de junic mwié este
médico v filosofo, de actuacion dfsmccidd en el ambiente catdlico. Un
diario lo definié como “conversador brillante v dialéctico de cerrada
argumentacién’. En los grupos de sus amigos, por reconocerle ciertas
rebeldias v unae condicién de jefe, lo Vamaban amistosamente "Il vice-
papa’, titulo que Pico aceptaba con humor.

—UN SIGLO Y MEDIC DE PERIODISMO EN LA ARGEN-
TINA, — A partir del 4 de agosto se rDalizarfx esta exposici{m en
Londres. Hay el propédsito de hacerla circular después por otras ciudades
de Buropa v de América.

~LO8 POETAS PREMIADOS. — Para que la gente no se olvide,
Zudema Inés }org* en sucesivos ciclos por LS1, Radie Municipal, comenta
la vida v la obra de los poetas gque fueron premiados por la Municipalidad
de la ciudad en los concursos literarios a partir de 1920,

oy
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DE LOS MODOS DE MORIR., — Asi se llama el libro de
cuentos de Beatriz Toutoundjian que Sigirido Radaelli presents, en un
acto realizado en la galeria Nexo, el 1° de julio. Es el primer libro de'la
autora, gue hace dos afios, con otros camaradas de su edad, presentaba
insdlitamente, en los muros de la calle Lavalle cerca de Florida, las
paginas mimeograliadas de un periGdico: La campafia del poeta.

--MUBRTHE DE JEAN ARP. — El 7 de junio murid en Basilea,
i Jos 78 afios, el pintor, escultor y poeta fr;,n;,e if_uﬂ Arp, uno de los
creadores del arte abstracto mc)dwn@ MNacido en .{berd*l&rq{?, vivig en
Francia, Alemania, Italia v Duiza. Fue unc de los inspiradores del
dadaismo, en 1916, movimiento de art‘ H poetas y pintores, la mayor
parte de los cuales fueron después surrealistas, Como todo% eilos, comenzd
proclamando una ruptura con la naturaleza, para identificarse después
con ella, al sentirse intérprete de sus mismas leyes. Como i
esta an importante del arte actual, TESTIGO da a conocer un
poema, inédito en castellano, especialmente fraducddo del aleman:

ELLA DIBUJABA LA VOZ DE LAS FRUTAS

Dibujaba la voz de las frutas, confornos de
perlas, espinas de hielo, las mejillas de la luz.
Dibujaba el 1, la campana pura

csaparecido, al aislado como

e

Que llama a
alegre [anfasma
Frn su celda azul y verde, para el suefic dinrno.
Dibujaba el seno de la calma, el L‘mno
gue respira. .
Dibujaba el me ! cada v
hondo, mas franguilo, cada Onsiruose
Y mirando con el ojo de un dios desapars
Dibujaba el brocal donde esta senfada una
Fim

ez

i

Que por amor
7
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LEORMAS DEQTIWTAC» DE CONMEMORAR EL  SESQUIL.
CENTENARIO. — LA SADE, las Academias de Historia v de- Létrag,
les Universidades, realizan actos culturales importantes para celebrar la
fecha argentina que se cumple en esté afio. Fudeba inaugura uns Dueva
coleccion: Serie de los Contemporaneos, con una tanda inicial de doce
titulos de autores :iug'c ntinos vivientes; de cada obra se editan 20.000
eiemplares; en total: 2 )0, & precios econtmicos. La “mpresa racional
s cargo de los teléfonos adhirid con una a de pap c} azul, obrada
con las cuentas del mes, v esta originalisima }‘ey:“ wda: T Be %amce‘mmax 0
del Congreso de Tucuman - Adhesion de la Empresa Nacional de
Telecomunicaciones”. .,

=~ BECAS, El Fondo N
el pais v el exterior; 5 ¢ . ame
v solicitudes: Av, Presidente Rogue Sd enz P efia 5131, «S Por su parte la
OEA foﬁme también diversas be ios i
canos {Avenida de Mayo 7

—PREMIO VACCARO AL POETA ARRIETA. — El premioc de
la. Fundacién Severo Vaccaro, que primeramente seo m‘mv*aka cada dos
afies v ahora es anual, gana prestigic a fuerza de aciertos. Fn su décima
edicion acaba de ser concedido a Rafael Alberto Arrieta, poeta v
critico, tan sensible como riguroso.

—PREMIOS INTERNACIONALES PARA ARGENTINGS, —
Gran Premio Casa de las Awméricas {500 délares) al pintor Anfonio Segui,
por su envio a la Exposicién de La Habana. S'Ejul como e8¢ sabido,
trabaja intensamente en Paris desde hace dos aflos. La joven cantante
Ana Maria Miranda. tres primeros premios en este mismo afio, en ofros
tantos concursos liricos Inmternacionales, en la escuela normal de musica
de Paris. Bl veterano César Léper {,“ ro gand en Spa {Beélgica) el gran
premio interpacional de Pintura, compartido con el francés CGustavo
Fraas. En el Festi internacional dt cine de San Sebastidn se otorgs
a la actriz argentina Evangelina ba!azdr el premic a la mejor interpre-
tacion femenina, por su actuacidn en la pehcula Del brazo y por la calle,
basada en una pieza teatral de Armando Mook,

—EXPOSICION DE CIENCIA Y CULTURA, — Una Primera
Feria Exposicion Ciencia vy Cultura serd inaugurada en k>s terrenos de
la Sociedad Raral durante el mes de marzo de 1967,

ELISEO MONTAINE. — A los 60 afios, murid el 26 de julic

escritor, que comenzd siendo excelente cuentista para convertirse
ués en prolifico autor teatral, libretista de cine vy periodista.

—D0OS TRANVIAS DETENIDOS, — Lo estén, aungue va ha
de}eda de ser tranvias, es decir, vehiculos 49 transporte, en los jardines
de la Recoleta, sobre el final de la calle Junin, La direccidn munic
de Accién Cultural {director: el arguitecto Guillermo Lir . conecido
por su colaboracidén a los teatros i{zdcne’zdimtm} ‘m transformade 2
estos recintos en peguefios museos ¢ exposiciones por furng, mar-
chands v comerciantes de estampas venden 11‘4?\”3 v 0S

el
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1o hace mucho tiempo, “para promover -la difusion del grabado v Is

creacion de. ¢olecciones éspecializadas. Fdita todss los meses una estampa

xilografica o litografica con faco o plancha original, en tirada de. tuis
nientos ejemplares firmados v numerados, para otros tantos socics Q;Lf%
pagan una cuota de trescientos pesos. Ya tienen casi cubierto el namers
de socios ambicionados por el Club: eran 462 en julic de 1966, { Proar;
Florida 681, Buenos Aires.) 4

~—BIENAL DE ARTE EN LAS BALEARES, - La Il Bienal In.
iemaciona_l de  Arte Unjversitario se realizara en Ibiza, en octubre
para estudiantes que hayan terminado sus estudios despuss de 1960

~RESURRECCION DEL TEATRO APOLO. — Donde astabsa
antes, Corrientes 1372, el 12 de julio reaparecid dentro del nueve edificio
construide en el antiguo solar. La nueva sala se inauguré con Fse
mundo absardo. pieza de Enrique Wernicke. Bs propiedad de una cooper
rativa de actores {la compafia Nueve Teatro), :

—CONCURSOS. -—La Universidad de Buenos Aires lama & con
carso de ensayos sobre el Congreso de Tucuman o alguno de sas intes
grantes: la més positiva adhesion a las conmemoraciones del Sesquicens
tepario de la Declaracion de la Independencia hecha por aguella asambles
el 9 de julio de 1816, La obra premiada se publicara en Hudeba Plaze:
30 de octubre {Viamonte 444).

~—REUNION DE LOS CONSEIOS DE INVESTIGACIONES

CIENTIFICAS, -~ Con la presidencia del Dr. Bernardo Houssay han
deliberado a principios de julio, estos Consejos y otros organismos shmi-
lares que patrocina la IUnesco, con participacién de paises latinoameris
canos,

PREMIOS LITERARIOS DE LA MUNICIPALIDAD DE C6R-
DOBA. — EI R. P. Pedro Grenon, historia; G. Lascano Colodrero,
poesia; Nimio de Anguin, ensayo; Efrain U Bischoff, ficcidn, Cien il
pesos a cada uno, :

~PROYECTOS. -~ Silvina Ocampo prepara una comedia,
~BUENQOS AIRES, MERIDIANO DE CULTURA. — Asi se

flama la audicion que se transmite por Radio América, todos los domine
gos de 22 a 23, Las diversas secciones estdn a cargo de Ulyses Petit
de Murat, Erpesto B. Rodriguez, Maria Angélica Bosco, FEdmundo
Eichelbaum, Armando Asti Vera, Bernardo Fzequiel Koremblit, Rodolfo
Arizaga. Haydée Jofre Barroso, Kive Staif, Syria Poletti, Susana
Rinaldi y Roberto Aulés; coordinacién del programa: Greta Davila
direccion: Diego Baracchini v Jorge Caldas Villar,

—CERTAMEN LITERARIO DEL SESQUICENTENARIO. -~ La
Comisién nacional ejecutiva organdiza un concurso para obras ?ﬂéditas,
en los géneros de poesia, novela v ensayo, cada uno con tres premios
£200.000, 100.000 v 50.000 pesos). Bases: Casa de Gobierno, Balcarce 50,
hasta el 15 de agosto. Los premios se entregaran el 12 de octubre.
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—CLUB DE LA ESTAMPA DE BUENOS AIRES. = 5o funds

- BL DINTOR HECOTOR BORLA, - Toven pintor santafesine
{vemtinueve afios), expuso dursnte el mes de mavo en Rubbers: nuli-
zando las imdgenes tragicas de los seres que lo rodean para obietivizar
sus emociones {expresionismo). Este intento de Hegar z formas univer-
sales a través de la caricatura de jubilados, sefioras gordas v bailarinas
retiradas, trensforméandolos en wehiculos de lo patético, muestra como
trata de usar las formas como simbolos gque expresan su personalidad.
El cuadro que aparece en este namere de TESTIGO figuraba en
Rubbers; es la expresién de un sentimiento profundo, gue se corporiza
a través del blanco v el negro, directo v espontaneo, en donde se mezcla
Io demoniaco con lo dramético.

~—PREMI( "VER Y HSTIMAR". -~ La seleccién previa del
premic Vep gy Esfimar 1966 se centrd en tres expositores: Gabriel Messil,
Hrotta v Carmelo Carra, elegidos por un riguroso jurado. Los socios
de Ver 'y Estimar eligieron entre ellos a Messil, que consiguis la
adindicacion del premdo, con una obra de lmpia factura v esmerada
terminacion. Las obras de Trotta v Carrd intentan recrear el ambiente
vital: a fravés de objetos cotidianos despersonalizados v reproyectados
al espacio, en un nuevo contexto de realidad visual

—PINTORES ARGENTINGOS., — Anfonio Segui presentd en
Paris, donde vive hace afios, una muestra de 45 grabados y litegrafias,
en los ualtimos ‘dias de mayo. Su demoledora ironia dramatica, a traves
de una segurisima técnica v oficio, ha suscitado todo tipo de comentarios
sobre este ‘pintor cordobés, cuvo taller de Arcueil es uno de los refugios
de la cofradia argentina en Paris. En la Bianchini Gallery, una de las

T mas importantes de WNueva York, expuso Marta Minujin sus ocho metros

cuadrados de recorride insolito, cuyo titule “El Batacazo” habla de
por si. Cosmonautas de plastico, abejas v conejos vivos, composiciones
con-tubos de nedn {expuestos va en Buenos Aires), son la manifestacion
practica de su teoria sobre la participacidn de la obra de arte en el
fendmeno social. Todo se transforms, todo cambia, segin ella en un
indestructible conjunto social, La repercusion de lo exhibido trascendis
los - Jimites de Nueva York, v la revista Das Kunsfwerk en su nimero
de marzo fotografic v comenté la obra de nuestra compatriota, Epn la
misma. revista alemana pero en el ndmerc siguiente, tapa en colores,
tres paginas de ilustraciones y un extenso comentario referente a Rémulo
Maccic, que expone actualmente en la Galeria Buchholz de Munich, vy
que ha triunfado en Nueva York v en Europa.

—OTRAS NOVEDADES EN MATERIA DE ARTES PLASTI-
CAS. — Del 28 de junio al 22 de agosto se expone en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York {(uno de los centros de investigacidn
plastica mds completos del mundo entero) una exposicion Hamada “El
phieto transformado”, con obras seleccionadas por Mildred Constantine,
experta en Disefio. Se exhiben objetos gue casi no tienen nada en
comin con sus funciones originales, pues en sus “transformaciones” el
disefiador produce nuevos y recreados objetos, que pasan a ser sencilla-
mente, obras de arte. Los sudamericanos son una destacads mayoria
err el Salén de Mayo parisino: exponen el veterano maestro cubano
Wiliredo Lam; los mecanismos cinéticos del venezolano Jesis Rafael
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Soto, Tos
objetos del 'mej

icano - Gironella, el geometrisine abstracte del brasileno
Barndeira, los cilindros apelot

{que vimos ‘en - Buenos “Aires) del
brasilefic Sergio Camargo; a8 en madera del cubane Cérdenas
y las de los chilenos Pinfo Idivielso,

—I11 BIENAL AMERICANA DE ARTE EN CORDOBA {AR-
GENTINA}. — Once pe
nal Americana de Arte qu
Los cinco primeros premios de la muestra organizada por K:

s latinoamericanos participaran en la 111 Bies
se inaugurard en Cordoba el 14 de octubre
Sk

desarrollarse en los salones de la Ciudad Universitaria son de 900 400,

300 v 200000 pesos,

—PREMIO LEONOR VASSENA. — Hace dos afios moria en
Buenos Aires. Sus amigos resolvieron crear, con el producide de la
venta de cuadros de la gram artista, un premio de pintura v oirode
dibujo. La exposicidn de los 16 artistas invitados se hizo en la galeria
Van Riel. Un jurado de primera linea: Romero Brest, Franz Van Riel
YVogelman, Mujica Lalnez v Aldo Pellegrint. Se discutié en extremo
la adjudicacién del premioc, que fue otorgado finalmente a Miguel AL
Vidal (Roberto Aizenberg tuvo el voto de Mujica Lainez). EI criterio
de seleccion se baso en la busqueda de una expresidn misterioss e im.
ponderable, que se ubicara en la bisgueda de una plastica extrasensorial
y extracorpdrea que reflejara el espiritu de Leonor Vassena.

—INSTRUMENTOS PARLANTES. — La Dwan Galery, de
Nueva York, expone las obras de Anastasi, que suspende del techo de
la sala palas, perforadoras mecanicas, martillos neumaticos, canillas que
gotean, eic; cada uno de los objetos estd apovado sobre un pegqueiio
estante de plastico que cuelga del techo. Lo insdlito es que estos instruv
mentos, funcionales y tangibles, llevan adosades pequefios parlantes
que emiten alternativamente los ruidos de cada uno en accién, aislades
de la ambientacion usual. Tales instrumentos exhibidos en la elegante
sala transforman el “ruido” en un sonido agradable, consiguiendo dar
una nueva imagen de los objetos.

—MAS NOTICIAS SOBRE ARTES PLASTICAS, — La muesiva
circulante del Museo de Arte Moderno de Nueva York con la obra. de
52 pintores, escultores v grabadores se alojd, gracias a los buenos
oficios de Jorge Romerc Brest. en el Instituto Di Tella, Lo exhibido
nos hize tomar conciencia de que estamos asistiendo al renacimiento del
grabado, que surge hoy con todo el esplendor que puede dar el decan-
tamiento y la elaboracién de una técnica milenaria. Otras visitas alojadas
en el Museo de Bellas Artes fueron Patrick Heron v Victor Pasmore,
representantes en Buenos Aires de dos aspectos bien distintos de la

plastica inglesa contempordnea. Patrick Heron insiste en nna expe
fauve geometrizante, v en su espacio creador se mueven con ritmo

de contrapunto musical, discos v cuadros plancs de color, en una
posicion coincidente con el “op-art”. Victor Pasmore representante del
grupe abstracto inglés, nos trajo construcciones en relieve gue llama
“cuadros proyectables” y gque son la experiencia directa de las expes
riencias neoplastic holandesas. En ¢l Liljevaichs Konsthall de Bsto-
colmo se presentd el “Stokholmssalongen 19667, manifestacion de la
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densos: cosmos de Angel Hiurtado “tembién vénezoling los

joven pintura suecas Organizado por el pintor Ronzld de SWolfe. estan
meluidas ‘en este salon todas las menifestaciones ‘de vanguardia. Una
de las mejores piezas es la del esculfor Barbro Backstrom, en tuns lnea
similar a la del italiano Pietro Consagra. La Galerie Maeght presenta
una muestra del escultor americeno Alexander Calder. Sus famosos
moviles. son hoy decoracidén habitual de los grandes edificios publicos
v. privados del mundo entero, BMaeght exhibe pequefios "Calders” de
Salén, a la medida de la gran burguesia europes, pero su precio no es
tan’a medida: 25.000 ddlar Los plasticos brasilefios, expusieron en
mayo. Gltimo, en el Museo de Arte Moderno, v lo mas logrado de la
muestra es el alio nivel alcanzado por los grabadores. El conjunto de
pinturas, esculturas v dibujos nos dio un digno pancrama de los plasticos
brasilefios, a pesar de la ausencia de sus figuras monitoras. La Fundacién
para el Arfe Modernio {Columbus Circle, N.Y.) inaugurd en abril una
retrospectiva de la obra de Salvador Dali (desde 1910 hasta 1963},
Los cimco pisos del nuevo edificio del museo incluyen 257 obras del
publicitado cata Amén de la experiencia cadtica que refleja Ia obra
amurada casi sin interrupcién de continuidad, la exposicién era imposible
de recorrer por las enormes multitudes” de publico gue transitaban
ininterrumpidamente por el Museo. La pintura Joven del Liforal presen-
tada en el Museo Municipal de Rosaric es sorpresiva, pues se suma al
nuevo lenguaje de expresion plastica que en ¢l mundo entero trata de
codificar un nuevo sistema de comunicacién, acorde con el momento
actual. Esto hace gue Rosario (desde el punto de vista plasticol tome
su lugar como gran ciudad, e intente un nuevo fenguaje de accidn,
expresado a través de objetos en el espacio v pintura libre.

—JUAN JOSE CASTRO, PREMIO FONDO NACIONAL DE
EAS ARTES 1965, — Como “reconocimiento a su vida ejemplar vy
fecunda”, el Fondo Nacional de las Arfes confirié al famoso musico
argentino el Premic correspondiente al afio 1965, Por su parte, a fines
de julic el gobierno argentino le ha concedido una pensién graciable de
ochenta mil pesos mensuales, “en atencidn a los relevantes servicios
prestados por el maestro Castro a la cultura nacional”,

—UN CAMBIO: EL "TOP-ART". — Abandonando el pop-art y
el op-art, Charles Hinman de treinta y tres afios, ha fundado el fop-art
{arte topografico}) con Richard Smith y Sven Lukin. Es la conquista
del espacio por la pintura abstracta. Minman, bachiller en Artes recibido
enn Syracuse, ha realizado solo dos exposiciones individuales, pero sus
obras figuran ya en siete museos de Estados Unidos de Norte América
v en numerosas selecciones americanas.

—PREMIO A LA VULGARIDAD EN CINE. — En el dltimo
FHestival Cinematogrifico de Cannes no se aceptd la participacion del
cine argentino por considerarse gue la muestra esta vez sélo debia ¢
representada por obras sas, a cas y rencvadoras, Tras los
premios otorgados por un jurado excepcional {cuyos miembros habian
sido elegidos entre los jurados de los afios anteriores, en honor al vigé-
simo aniversario del Festival}, los criticos v periodistas presentes con-
firieron a dicho jurado el “Premio a la Vulgaridad”, por considerar
que las peliculas premiadas eran representativas del peor cine comercial
v de la mas hipderita moral burguesa.

kS

-y

ot

105

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

G




de Buenos Bires, por salir de lo combn, mereces una mencion los que se
presentan en el Auditorio Kraft v en ¢l Instituto-Di Tella, Bl primero,
des actos {“Infancia” v “Nifiez'} tomados de Delas edades del hiombre

de Thornton Wilder, es {sobre todo “Infancia”, que se da en segundo:

lugar) upa agudisima critica a los padres por parte de los bebés, entar-
nados inesperadamente en sus cunas por actores adultos, con un exges
fente humor negro, Di Tella, a la vanguerdia siempre en espectaculos
insGlitos gue estdn a mitad de camino entre “épater au bourgeois’ y
ung auténtica v loable renovacién, presents en una Anfologia del teatro
de la crueldad v por el “Teatro de la Peste”, cuatro peguefias obras

nada menos que de Jean Genet, Antonin Artaud, el Margués de Sade

v... Shakespeare en un Famlet "a soggetto”. El especticulo, que ze
titula Arfaud 66, de valores desiguales en la interpretacidn, no dejaba
de ser impactante, v provocd escandalos aun antes del estreno, como

la hoja muy bien impresa gue, firmada por Juan Andralis 'y Marie

Pellegrini, v con el titulo de Meni Obsceno, fue repartida al publico.

et ¢l mismo hall del teatro la noche de la primera exhibicién. La hoia
en cuestion, en honor del arte v del buen teatro, con upa virulencia
digna de un reprimido pastor luterano, ataca agresivamente @ los res
ponsables de espectdculos como el que se daba en i Tella,

—EL BUEN CINE, Fn cine lo mas importante gue se ha visto
Gltimamente en Buenos Aires es la obra de Visconti, un ejemplo mas
de su arte extraordinario, denso. barroco y originalisimo. Los mérites de
la pelicula en todos los aspectos, felizmente no fueron enjuiciados por
nadie, pero la pelicula desperté otro eco, que no deja de ser absurdo.
Criticos v periodistas se unieron para protestar por la traduccién del
hermoso titule italiano Vaghe stelle dellOrsa, tomado de un poema dé
Leopardi por el sensacionalista Afavismo impadico, que considerarén
ofensivo para wuna obra de Viscontl., Todo es muy cierto, pero sigue
siendo una reaccién trasnochada., Desde que existe el cine, por razonmes
comerciales -~y ningtn distribuidor lanzaria jamas una pelicula, por
mas grande obra maestra que fuera, si no calculara de antemanc: un
posible éxito comercial— siempre han sido cambiados para atraer al
pablico. Muestro pais, si se compara con algunos de FEuropa {sobre
tode con Italia, donde EI revés de la trama se Ulamd La pesadilla de los
Mau-Mau, v Chogue de Pasiones, Orgasmo), es uno de los méas fran-
quilos en la adaptacion de titulos de peliculas. Por ofra parte, por
sensacionalista que sea ¢l titule Afavismo impadico. no deja de ser
adecuado, pues en esta Electra moderna hay lo primero, v es, por
incestuoso, lo segundo. Darling de John Schlesinger es una notable pes
licula, audaz v amarga tras su aparente frivolidad, con una excelente
actuacién de Dirk Bogarde vy la consagracién de Julie Christie” {ya
conocida por su extraordinaria actuacion en Algo de verdad o Billy

¢

Liar) que gano el Oscar de este afio por Darling {galardén que de

tanto en tanto, como en este caso, no premia la vulgaridad v lo comercial
como cuando lo obtuvo Julie Andrews, por ejemplo}, v que logra la proeza
de ser en todo momento natural ¥ convincente, a pesar de su belleza vy
s juventud,
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STEATRO Y - CINE = Hntre log muchos especticulos teabrales .
tn revisia Sir, hundada v divigida por Victoria Ocampo camplia 35

- TAS REVISTAS LITERARIAS. — Cuamda‘aparecié TESTIGO

anos. ¥ no s6lo la revista, sino la importante editorial que leva el mismo
sello; v gué ha hecho conocer en nuestro medic a tantos autores extraps
jeros; en buenas traducciones y buenas ediciones, aparte de muchos
libros ‘de autores argentines. En estos momentos Victoria Ocampo est
en Buropa, invitada para wvisitar algunas ciadades y disertar en ellas
sobre aspectos de la cultura argentina. Otras revistas literarias aparecen
shora ‘en la Argentina, a quienes TESTIGO también saluda: la vieja
Fstudios, 6rgano mas bien académico v upiversitario; Davar {que pasod
los 100 numeros). v Comentario, ambas expresiones universales de enti-
dades hebreo-argentinas; los jévenes Cuadernos del Sur, con mas ten-

dencia a 1o sociali Hoy en la cultura, confesadamente politica, como La

Rosa Blindada v Capricornio, con buenos materiales de arte v litera~
turs; los recientes v pulcros Cuadernos del idioma; vy con mas caracter
de revistas esporadicas v de agrupamiento de generaciones v tendencias
jovenss, Bl escarabajo de oro, Vigilia, Poesia-Poesta, Cormoran gy Del-
Fin, Gaceta literaria, Tiempos modernos, Eco contemporaneo, El Barrilete,
Cero, La Loca Poesia. .. Mencionamos las gue tenemos al alcance de la
manp, v es posible gue sin guerer omitamos otras. Pero ademés, junto
con TESTIGO nacié un numero de tapa azul v muchas paginas de
Cuadernos de Poesia v una publicacién que puede unir a todas estas
revistas, v A éstas con el lector: Informacidn literaria. Larga vida a
todas ellas,

~SOBRE GENERACIONES LITERARIAS. — Es evidente que
después de la generacién de 1837 —la generacion de Echeverria, de
Alberdi, de Sarmiento— la generacidn importante gue adviene en I
cultura argentina es la de 1926, o martinfierrista (grupos de Florida vy
de Boedo), porque no es sdlo una generacidn de poetas, ni una gene-
racidin’ de escritores ademas de poetas, sino también de pintores, musicos,
arguitectos, filésofos. Los ecos de sus revistas y de sus piruetas se
calmaron hacia 1930, pero todos sus integrantes siguieron trabajando,
Hasta hoy. Por eso, TESTIGO guiere dar testimonio, con la presencia
de. ¢50s escritores v artistas, con el balance de lo hecho por ellos v de

la influencia que ejercieron sobre los mas jovenes. (Podria entonces

afirmarse que desde 1930 en adelante existen, cada diez afios, o cada
Zinco, nuevas promociones o nuevas generaciones?! Anderson Imbert, en
TESTIGO 1, dio una lista extensa de escritores gue publicaren hacia
1930, v que habian nacido un poco antes o un poco después de 1910,
El problema se vuelve insoluble cuando algunos de los escritores nacidos
entre esas fechas publica tardiamente, por ejemplo, hacia 1940. Porque
asivse forman supuestas generaciones, y no vya de artistas y escritores,
sing sélo de poetas: generacion de 1930, de 1940, de 1945, ;Habrd tam-
bign alguna de 1947 vy otra de 19487 Tal vez lo mas sencillo sea olvis
darse de todas estas divisiomes del tiempo que a nada importante con-
ditcen, v considerar gue después de 1930 siguen apareciendo escritores
v artistas que no habian formado, por razones de edad (entre otras
razones)  en las filas del martinfierrismo. Antes de terminar esta consi-
deraciér sobre tema tan intrascendente {porque interesa la “obra’y no
10§ episodios bibliograficos), aclaremos algunos retogues gue se nos ha
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ena,a‘.io a la lista depson - Imbert: Bajarlia v C'ﬁi estan ‘distancia-

de An
s -delageneracién de 1930, ‘porque nacieron-en 1920 no es ung co-
rreccién  demasiado  fundamental, ciertamente. Tammezi se nos dice {o

le dice a A. L} qa. otros, como Boneo, Bosco v Ponce de Ledn;
nacidos 1913, publicaron libro mucho después de 1930: por nuestra
parte, ¢reemos gue el pertepecer a una generacion o a un grupo ltes
rario de cierta fecha no depende de publicar un libro en cierta fecha sifio
de colaborar, en revistas o diarios de esa época, v en participar persos
nalmente en la v intelectual o literaria o social de esa épocas exislir
en esa época. Casi todos los nombres que suelen darse como pertenecien-
tes a una supuesta gcnera ion de 1940, son de quienes ya tenian 186 20
afios en 1930, v que lo tantp literariamente existieron desde 1930,
POCO mAs © MEnos, y en todo caso, mucho antes de 1940, Pero mos
estamos extendiendo demasiado en este “ambiema”, v la puntualizacion
de estas fechas “histéricas’ no lo justificar

e,

~TERTULIAS LITERARIAS. — Pf:q.mﬁn’os dos tertulias pa’iva;

das que desde hace afios existen en Buenos Aires. Una es FI Cendcalo,
grupo de gquince o veinte amigos, escritores. pintores, profesionales'y
amigos de las artes, gue se reumen @ comer una ver por semana, voa
escuchar lecturas de algin invitado o de alguno de sus compeonéntes.
La sede es la Galeria Nexo, Algunos temas tratados en las dltimas res
uniones: Baldomerco Fernandez Moreno, por Osvaldo Ressler; Ezeguiel
Martinez Estrada, por Roger Pla; Lucio V. Mansilla, por José buis
Lanuza. Otra tertulia portefia {cumplic ya diez afios de actividad regu-
lar} es El Laberinto, grupo de unos treinta amigos, gue todos los meses
se retnen a escuchar alguna lectura en la casa del doctor Eladio Garcia
Orozco; los principales animadores, o directores, son los peetas Jijens
Sanchez v Benards, el critico Arture Lopez Pefla, v los demas, por turno.

—PINTURA DE VERNAVA. — Iste médico, también ejecutante
de wioloncelo, expuso sus sltimos oleos en Van Riel: Templos, capulas
y campanarios, junto a extrafias 'concéniricas”. Hn algunos cuadros, un

‘collage” bastante original.

—CONMEMORACION DE RICARDO GUIRALDES Y DE
FRANCISCO A COLOMBO. ~ Como lo recordamos en TESTIGO
2, el 1* de julio de 1926 se terminaba de imprimir, en los talleres de
don Francisco A. Colombo, del pago de Areco, la primera edicion del
Segundo Sombra de Giiiraldes. Bl Museo de San Antonio de Areco;
las autoridades y vecinos del lugar, escritores y artistas, decidieron con-
memorar estos cuarenta afios transcurridos, en que un nombre v otro se
enlazan para siempre: ambos, ademas, n su muerte en la tierra del
pago, junto a los restos de Segundo Ramirez {en la novela, Don Segun-
doj. Lfi conmemoracién se hizo el 3 de julio, por ser dia domingo, ¥
comenzé por la mafiana con las palabras de Ilka Krupkin, al descubrirse
en el cementerio local una placa de Constante Orlando Paladino. Antes
del almuerzo hubo un acto en el Parque Criollo v Museo Ricardo Giii~
raldes, en el gue hablaron: por los c;xgdmmdores del homenaje, don
Ficardo Monserrat; por la Sociedad Argentina de Escritores, César Ro-
salgs, v por la revista TESTIGO, su director, Sigfride Radaelli. Leyd
un poema Horacio Jorge Becco, v linalmente hablé uno de los hijos del

108

del Qarsrk de Ghiraldes v el ofro hijo. de Colombo, I
‘presor). Por la tarde hubo wia velada ¥ se leyeron pé\ inas evocativas

famaso dmpresor,. Osvaldo F. Colombo. Estuvo prssm'& dofin Adslina
Pltambien ime

—LOS PRIMEROS POEMAS DE BORGES. — En Hispania, re-
vista en espafiol publicada en los os Unidos, a:‘,armm nc hace
mucho (septiembre de 1964) un prolijo v novedose de Gui-
llermo de Torre: Para la prehistoria Lftrfucw de Borges o recoge

la enfonces frecuente colaboracidn al 1);tr<11xzvc d }mge uis Baraqu,
‘::; Anes

desde los 18 a los 21 afios, durante
prosa- yooverso, en revistas como L:"
Madridy de Sevilla. Como rareza
privieros poemas:

Angustia

en lo altisimo de una monfafia camina,
Hombres color de tierra naufre
FEI fatalismo une las almas de
que baflaron su pequefla esperan
Las bayonetas suenan con {05 ¢
El'mundo se ha perdido y los e
El silencio adlla en los }o“zm;’:zes incendiados,

ng} i .
los muerfos lo buscan.

Con el fusl al hombro
pacrmzem las avenidas.
Prog del imperial bajo

ol baleones
le cielos de balcones
al Cu"? gz‘z’{r“’

> arriba.

Dios

va pulsa el pentiagrama en la n
y los fancms desgranan

paletas momentaneas y sonoras,

m:‘i? de la primera formacids

mdy;
Q(_» ‘graté con C
también a Vi

bente de lo franc
Dﬁsrie 1918 Bor
Ia “eminencia gr
Bro: de agui gue al
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Huidobro en la época Mxitw.wta de Borges. Pero Boraes do mienta al

chileno, lo gue ipcling a suponer gue Huidobro fue uvno de sus muchos

aportes de Cansinos Assens,

—RUBEN DARIO. — Entre los festejos organizados para recordar
al gran poeta de lengua caatulana, destacamos un premioc de 5.000 délares
en el concurso de pintura convocado por Nicaragua, {En 1966, cincuen-
tepario de su muerte, v en 1967, centenaric de su nacimiento.}

—EL CAMBIO ES TOTAL. - "Debemos habituarnos 4 pensar
en el hombre en una forma nueva. En una forma nueva tambidn la vida
en comun de los hombres; en una forma nueva, finalmente, los ¢aminns
de la historia v los destinos del mundo’, Paulo VI, Alocucién en las
Naciones Unidas, 4 de octubre de 1965,

‘‘‘‘‘‘ -~ CUARENTA ANOS DESPUES. — Concluimos agut 1o que po- 'k

dria ‘;amarw Presencia y balance de la generacion de 1926: el ‘sfio en

gue aparecid Don Segundo Sombra v en gue aparecieronlos primeros

libros de escritores de esa generacion: Cuenfos para una inglesa desespe-
rada, de Eduardo Mallea; Tierra amanecida, de Carlos Mastronardi, El
violin del diablo, de Radl Gonzalez Tufidn: Tangos. de su hermano

Enrigue; Bl juguete rabioso, de Roberto Arlty Bl molino rojs, de Jacobo

Fijman. Marechal publicaba su segundo libro de poemas, Dhias como
flechas; Borges, su segundo libro de prosa, El famaro de mi esperanza,
v Nicolas Olivari escandalizaba a ciertos paoblicos con La musa de la
mala pata. '

—LOS TUEGOS PELIGROSOS. — El titulo de la segunda seccion

de este numero estd tomado del perdurable libro de poemas de Olga Orozco.

—CAMBIO, PERC NO A MACHETAZOS. — Hemos demostrado

que no somos misoneistas, pero rechazamos la forma de cambio gie el

Gobierno impuso en la Universidad de Buenos Aires en los tltimos dias
de julio. No tendrd mas remedio que rectificarse y eliminar & los tuncio-

narios responsables de los atropellos policiales. Y cuidar de gue =——sin

querer, por supuesto— se reemplace una insignificante infiltracién de ex-

trema izquierda por una podercsa infiltracién de extrema derecha. Es

necesario comprender, ademas, que si la Universidad es lugar de estudio
v de investigacion, es también lugar de didlogo v de discusion., Para‘el pais,

sera mejor que los politicos se formen en las universidades, v no en la CGT

ni en los cuarteles militares, La disciplina universitaria es el orden vive
combatiente de la inteligencia, v no la fila pasiva de los batallones en des-
canso ni la fida muerta de las sepuliuras en los rementerios Bn aguel
orden y en aguel didlogo, las universidades argentinas estzban realizands
una labor del mas glto nivel cientifico v docente. El ejemplo, para el
simple hombre de la calle, lo ha dado la obra prodigicsa de la editorial
Eudeba. Interferir en la autonomia universitaria para perfeccionar:su
accidén es lamentablemente lo peor gue puede hacerse: es perturbarlas;
*paralizarias y, por altimo, hacerlas retroceder. Y hacer retroceder al pais.
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pour qui il vaut mieux quil vy ait de Tanxiété quand il n'y a pas de
changement, et le peintre CLarA MATZNER, qui pense gu'on arrive & Tuni-
versel & travers lindividuel,

Commentaire de livres. — Uryses Pemir pe Murar (Fensfres de
Fintuition) fait le commentaire du roman Oa est Uagnean? de Maria

Angelica Bosco. Ancrr Mazzer (Magistére de Angel Battistessa) étudie

le livre Le poéfe en son poeme, essai de poétique & travers plusieurs

. poetes, par Angel ]. Battistessa, Marra Lyncn (Au-dela des apparences)
fait le commentaire dés poémes Chanfs d'amour ef de solitude de Olga

Orozdo. Itavo Mawnzi (Sur le roman objectif ef “La Modification”)
fournit quelques renseignements sur le roman objectif ou nouveau roman

_en France, avec une bréve analyse de La Modification de Michel Butor

et de la révolution lingiiistique et littéraire que cette oeuvre signifie.
Joroe Gruseere, dans Essayant de nous approcher au Pop-Art, analyse
les tendanices actuelles au sujet des arts plastiques.

The 1926 Generation at present. — In Eliot-and the Critics, EDUAR-

DO MALLEA, one of the principal members of the 1926 Generation,

refers to the commentators of the famous English poet during the last
period of his life, and points out that they were blind to qualities re-
. cognized by later critics. About Everything and Nothing is a collection
_ of unpublished aphorisms of MACEDONIO FERNANDEZ —represen-
tative writer of that generation— graciously ceded by Adolfo de Obieta,

the author's son.

Anecdotes and Recollections. — In this section several writers be-

lotiging to the 1926 Genperation, contribute their personal impressions
about the same. ALFREDO BRANDAN CARAFFA (Giiraldes Knew
It} remembers Ricardo Giiiraldes during the last months of his life, and
his -premouitions of his own death. LISARDO ZIA (Rail Scalabrini
Oirtiz Gefs Angry) relates an episode of his friendship with the author
of The Man Who is Alone and Waiting. ILDEFONSO PEREDA VAL~
DES, the Uruguayan writer, tells about his participation in the Martin
Hierro group {Memorial of Martin Fierro). Bmilio Lascano Tegui, who
used fo' refer to himself humorously as Viscount, is remembered by
ARTURO LAGORIC in Lascano Tegui's Wit and Humour. FRAN-
CISCO A, PALOMAR dwells upon the artists who illustrated the ma-
gazine Martin Fierro {The Hlustrators in “Martin Fierro”). LINO PA.
LACIO, who was one of those, designed for TESTIGO a caricature
with a reference to the groups of Florida and Boedo.

Balance of a Generation. — CESAR FERNANDEZ MORENO, in
Two Destinies: Ultraism; Borges, puts forth the theory that the old
Ultraists of the twenties were overcome by disappointment, and makes
a critical approach to the literary career of Borges from the beginning
until to-day. LAZARO LIACHO (Origin and Desting of the Generation
of Martin Fierro) thinks thath this generation had in mind a social and
literary revolution, and he points the impulse given by FEvar Ménder
to the magazine. NELIDA SALVADOR contributes with a report on
The Magazines of a Literary Fra: “Florida-Boedo”.
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Poems and falos, — In the fitst part of the magazine, some imporlant
members of the 1926 Generation. come back with poems of todav: BL

CARDO MOLINARI {Drizzling in Sofio Sguarey, RAUL GONZALEZ
TUNON (Vilia Solitude}, and JACOBO FIIMAN (Song of Sad Hands
Oceapied with Death and Simple FEglog). There are other poems in the
second section, under the name of Dangerous (Games, borrowed from a
book of poems by Olga Orozeo: To D H. Lawrence, in Images which,
Far From Being Opposed, Join Together by ALBERTO. GIRRL Orpheus

by SIGERIDO RADAELLL The Journey by the Venezuelan writer JLIAN

LISCANO. There are also a poem in prose: Shared Night in the Kemem-

brance of a Flight by ALBJANDRA PIZARNIK, and swo tales: Traflic .
Lights by ABELARDOG ARIAS, and Dinner among Friends by JAVIER

VILLAFARE. ‘

In answer to a questionnaire on the subject of Anxiefy in the Hace

of Change, the writer BERNARDO CANAL FEIJOO says that change
is undeniable, but that reaction to it is very different in different people;
the musician JUAN CARLOS PAZ talks about the situation of the mie
sician in the changing present world and particularly in our country,

where there is a reactionary resistance; the writer MARIA ROSA OLL

WER thinks that the writer's task is to accept the risk of truth the

historien and art critic JORGE ROMERQO BREST believes that anvicty
is -positive  only when there is no change; and . the painter CLARA
that we can attain  the universal through the

MATZNER believes
individual.

Commentaries on Books. — ULYSES PETIT DE MURAT (Win-

dows of Intuition) comments on the novel Where is the Lamb. by Maria

Angélica Bosco. ANGEL MAZZEl (The Master, Angel Battistessal

makes an analysis of the book The Poet in his Poem, an essay onn poetry
by Angel ]. Battistessa. MARTA LYNCH (Beyond Appearances) com-
ments on the poems Songs of Love and Loneliness by Oswvaldo Rossler.
ITALO MANZI (About the Objective Novel and Michel Butor's Mo
dification”} contributes some data about the origins and development
of the Objective Novel or New Novel in France, with a brief analysis
of Butor's Modification, acd the meaning of the revolution in style and
in language. JORGE GLUSBERG. in Trying and Approach fo Pop:
Art, studies the new tendencies in the plastic arts.
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COLABORADORES DEL NUMERO 3

En el proximo ntimero se daran las breves noticias referentes a los
colaboradores de este namero.

EN LOS NUMEROS 1 A 3 DE TESTIGO HAN APARECIDO

TRABAJOS ORIGINALES DE:

Roberto Aizenberg
Enrique Anderson Imbert
Abelardo Arias
Armando Bauleo
Horacio Jorge Becco
Norberto Berdia
Antonio Berni

. Jorge Luis Borges

w»Norah Borges

“Heéctor Borla
Brandan Caraffa
Miguel Brasco
Silvina Ballrich
Bernardo Canal Feijéo
Rodolfe Castagna
Cordova Tturburu
Jorge Cruz

Dardo Cineo

Daniel Cherniavsky
Carlos Alberto Débole
José Espésito

Maria Etchart
Macedonio Fernandez
César Fernandez Moreno
Jacobo Fijman

Arturo Frondizi
Lysandro Z. D. Galtier
Alberto Girri

Jorge Glusberg

Raal Gonzalez Tufién
Fernando Guibert
Beatriz Guido

Héctor René Lafleur
Arturo Lagorio

Pedro Larralde

Lazaro Liacho

Juan Liscano

Jorgelina Loubet

Lea Lublin

Marta Lynch

Impreso en los talleres gréficos A. Baiocco y Cia.,

Inés Malinow
Eduarde Mallea
ftalo Manzi

Leopoldo Marechal
Carlos Mastronardi
Clara Matzner

Angel Mazzei

Ricardo E. Molinari
Manuel Mujica Lainez
Conrado Nalé Roxlo
Nicolas Olivari
Maria Rosa Oliver
Olga Orozco

Lino Palacio

Gine Germani
Francisco A. Palomar
Juan Carlos Paz
Ildefonsc Pereda Valdés
Ulyses Petit de Murat
Manuel Peyrou
Enrigue Pichon Riviére
Marcelo Pichon Riviere
Alejandra Pizarnik
Leopoldo Presas
Sigfrido Radaelli

Jorge Romero Brest
César Rosales

Osvaldo Rossler
Ernesto Sabato
Horacio Salas

Nélida Salvador
Yorgo Seferis

Raal Soldi

Alejandro Tarnopolsky
Guillermo de Torre
Dora de la Torre
Juan Antonio Vasco
Leonidas de Vedia
Bernardo Verbitsky
Tavier Villafane

Centeners 429 al &5, Buenos Alres,

et 1] de agosto de 1966,
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