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v ARTH

ERNOR PRESIDENTE”

Por EnriQue ANDERSON IMBERT

L}‘a MEJOR NOVELA de Miguel Angel Asturias {Guatemala,
1899}, v una de las mejores en toda la novelistica hispano~
amer;‘aaga, es FI sefior Presidente. Su composicion fue lenta:
de aqui las fechas 1922, 1925 v 1935 que guedaron sefaladas
al publicarse en 1946, No se menciona a ningin pais, perc
se sabe que Asturias elabord alli recuerdos de su infancia y
adolescencia, en Guatemala, bajo la tivania de Estrada Ca-
brera. Como quizra que sea, nos proponemos analizar FEI

efior Presidente como obra de arte, no como documento his-

térico.
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El ttelo, tan irdénicamente respetucso, avisa la impors
tancia gue el sefior presidente ha de tener denfro de la no-
vela. Aparece f;(‘)?%@ seis veces {V-VI1, XIV, ¥IX, XXX,

KEXY, KAXS

Satan reina en m&w

tiva todos los capitulos como
s cirenlos del infierno v un dictador

i

real domina ctividades de un pais, Hs, en realidad,

P
un satanico ziia:mdaf; v 33 novela, la descripcién grotesca,

tragica, deprimente v vergonzosa de una 3 ‘ihzca centronme-
; ;

ipcitn, de indudable valor sociologico, tiene

ricana. sts

el mérito artistico de un e

lo intensamente evocador, de una

I

,{f\ numeresos hombres v mujeres v

Por los muchos personajes v sfapisodim entrelazados; la
accibn es compleja, pero no confusa. El idiota Pelels
al mas poderoso de los agentes de la dictadura, v este epi-
u{}di(} inicial pone en funcionamiento la méaquina infernal del

saldran unas de otrag en

o
o

£scenas que

ento ininterrumpido. { asualidad en el crimen del
dd u;u ador, Hace ase-
i poder acusar

idiota pem causalidad en la vengan

a
sinar al Pelele para oculiar su culpabili

a dos politicos caidos en desgracia a guienes ahora quiere hs
jal. Bl dictador ordena a su favorite,

quidar: Canales y Ca
Cara de Angel, que avisz a Canales: el **aigm es matarlo en
el acto de huir. Pero Canales consigue huir v Cara de Angel
secuestra a su hija Camila. Solo que se enamorard v, al ca-
sarse con ella, perderd el favor del dictador, quien le prepara
una atroz celada: le encarga publicamente una mision a los
Estados Unidos, lo hace detener secretamente, lo reemplaza
con un “doble” {que viaja con documentos apdcrifos v finge
desaparecer como un profugo para dejar en el aire falsas
pistas) lo encierra durante afios en una asquerosa mazmorra
hasta que, enfermo, le hacen creer que Camila es la querida
“del dictador y Cara de Angel ——el personaje mejor creado
en“toda la novela-— muere, Esta es la hebra principal, pero

2
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§0 et i con varias otras en dpa trama bien cefiida, bién

1

digenada. Por ejemplo:
dina-Chon Diente de Oro-Fanf:
todo estad anudado; v aun los perso
Estudiante y el Sacristan— aparecer
tadas en una costura,

La narracién se divide en tres partes: capitulos I- X1, que
transcurren del 21 al 3f7 de abril dr_ 1916; XI-KXVII, del
24 a} / X YVIHI-XLI, donde los pasos se alarge

manas, meses, aios” =in mrdei la direccién, El epilogo, breve

vy anticlimatico, no esta fechado pero se supone que rrazlsf’w

R

orgue la situacion politica no ha cambia
. noliendo el Portal donde se cometid ei
rimen del primer capiml@ Dejando de lado las retrospeccio-

nes ~-gue por ser procesos meutales de los personajes no

i

alteran el orden de los acontecimientos reales— la narracion
gvanza con normalidad: dnicas e**cr;‘“i«‘:»;ma en esta progre-
sién lineal son el capitule XX, intercalado a destiempo, v
los capitulos XXIV y XXV, que bara]aﬂ desordenadamente
las horas,

Asturiss ha elegide la perspectiva del autor-omnisciente,
v los ojos de este autor-omnisciente van desplazéndose como
Ios de una céamara cinematografica para seguir va a un per-
sonaje, va a otro, de tal manera que no perdamos de vista
la significacion de escenas simultaneas o sncesivas. No sélo
el autor-omnisciente nos muestra todo lo que estd ocurriendo
en esa sociedad, tanto lo pablico como lo privado, sino que
también nos deja asomar a los pensamientos mas intimos de
us personajes, aun al inarticulado fluir de la subconsciencia
durante el ensimismamiento, ¢l ensuefio, el deliric v la locura,
Sea que el autor psicoanalice a sus personajes, deje que sus
personajes se autoanalicen o nos los revele en sus propios
mondélogos interiores {a veces tan directos como los de Joy-
¢}, la novela es muy subjetiva. Es que el autor-omnisciente

3




lo ha poetizado todo. La excelencia de El sefior Presidente.
sobre todo sila comparamos con otras novelas que se escri-
bieron en Hispanoameérica por los mismos afios, se debe pre-
cisamente a la fusiéon de mundo social v mundo psicoldgico
dentro de la fantasia de un autor-omnisciente que no renun-
cia a su propia visidn poética.
Asturias no describe con la impasibilidad de un realisia
ni interviene en la accidn desde fuera: poguisimas veces rom-
e la unidad interior de la novela con reflexiones extempora-
neas, Tampoco propone una tesis, ni marxista ni liberal n
catglica. No se ven, en el horizonte de la novela, las nogionzs
de dignidad del proletariado ni de progreso indefinido ni de
democracia reformista ni de hercismo de la conciencia auté-
noma. El tnico programa de justicia social que se menciona

lo oimos en boca del general Canales, que al huir piensa ¢n ‘

revoluciones, més por desesperacién y resentimiento que por
heroismo o principios politicos (XXVII). La Gnica voz opti-

mista es la del estudiante cuando, en las sombras de la car.

cel, expresa su voluntad revolucionaria y un viejo maestro,
también preso, comenta: “jno todo se ha perdido en un pais
donde la juventud habla asil” (XXVIIl). Hay frases que
denuncian, que condenan, que se indignan ante la injusticia.
Pero la dictadura no estd pintada como el resultado de un
proceso histérico, moral, social, politico, econémico que es
posible corregir con soluciones conocidas, sino més bien comg
un caos administrado por una cabeza demoniaca. Irénicamen-
te, no es un ciudadano responsable sino un mendigo idiota
~—Pelele— quien, sin darse cuenta de lo que hace, mata al
coronel Parrales Sonriente, el brazo armado de ese régimen
de terror. Irénicamente, no es un intelectual ni un politico,
sino el humilde Tio Fulgpncio quien da la frase-sintesis de
la situacién nacional: “la dnica ley en ésta es la loteria: por
loteria cae usted en la carcel, por loteria lo fusilan, por lote~
ria lo hacen diputado, diplomatico, presidente de la Repiablica,

4
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gomeral ministro. . todo es por leterfa’ {XV ). La vida

politica es, pues, tan cadtica como una loteria, v el dictador
es quien da los golpes del azar: "Hasta de diosa ciega tengo
gue hacer en la loteria”, dice (XXXVII). El autor-omnis-
ciente (o sea, el ojo gue Asturias ha puesto dentro de la
novela) no sélo no se distrae propcnienc@ﬂ na tesis salvadora

1

sinoogue, con su intriga novelistica refuerza
del dictador.

2 intriga poiitica

L.a materia estd vista y moldeada, pues, por un artista.
De aqui el tono pottico de la novela, Aquella materia, si la
penséramos en la realidad, seria fea. Mendigos, borrachos,

venéreos, avarcs, corrompidos, adulones, cobardes, hipécritas,
piojosos, prostitutas, homosexuales, traidores, mentirosos, la-
drones, imbéciles, asesinos, brutos; castigos, muertes, putre-
faccion, vomitos, coprofagia; miseria, sordidez, venalidad; en
fin todas las fealdades de la vida real. Pero el artista toma
posesién de esa realidad, 1a penetra con su visidn, le da forma
y la convierte en belleza. Porque los términos "bello”, “feo”
no se refieren a los objetos, sino a nuestra actividad mental.
“Feo" es el desfallecimiento de la fuerza creadora, la disten~
¢idn del espiritu, el fracaso de la capacidad expresiva, el hue-
co que en la voluntad estética gqueda sin llenar, el trozo de
realidad que percibimos pero sin subordinarlo a un enérgico
sentido de los valores. “Bello” es lo contrario: el descubri-
miento de una sorprendente novedad que abre la originalidad
del &nimo de un artista v lo hace desenvolverse v trascender
hacia posibles valores. Tremenda es la realidad de que se
ha servido Asturias para su novela; pero mas tremenda es su
imaginacién. Y porgue la imaginacién lo toca todo, todo
queda transfigurado en imagenes. A veces imagenes rendidas
con estilo impresionista, es decir, que analizan las percepcio~
nes sensoriales sin explicarlas por sus causas, sea para des-
cribir la intimidad mediante comparaciones con la naturaleza
("Sus tias, unas repugnantes [...] o la besaran sus tias sin




levantarse el velito del sombrero, solo para dejarle en la piel
sensacién de telarafia pegada con saliva”, XII), sea para

animar: la naturaleza con las provecciones de la intimidad
("Loz arboles enloguecidos por la comezon de los trinos y
sin poderse rascar’, XII). A veces imagenes rendidas con
estilo expresionista, es decir, que en lugar de limitarse a re-
cibir los estimules de la realidad deforman la indole natural
de los objetos v sobreponen a la realidad una maners per.

sonal de vivir, sentir, fantasear, recordar, pensar ¥y quefer:f"

“A las detonaciones y alaridos del Pelele, a la fuga de Vaz-
quez v su amigo, mal vestidas de luna corrian las calles sin
saber lo gue habia sucedido [...] Las calles asomaban-a las
esquinas preguntandose por el lugar del crimen v como-deso-
rientadas unas corrian hacia loz barrios céntricos v ofras ha-
cia los arrabales” ... ete. (VI

En ambos estilos Asturias descuella por la energia, pero
lo que dio a Bl sefior Presidente una posicion singular en las
letras hispanicas fue, sobre todo, su expresionismo. Y en este
surtidor d su estilo es donde lo “feo” natural se hizo “belle’
artistico. Asturias no quiso formular una tesis exterior a la
novela, pero dentro de la novela, ¢en cambio, con la ironia, é}
sarcasmo, la exageracion, la caricatura, la critica intelectual,
la alegoria, el esperpento, el propoésito moralizador v refor-
mista logré simbolizar una redonda concepcidn de la vida. Y
por la vigorosa fuerza de esa filosofia personal aun los epi-
sodios méas repugnantes —como el vémito del dictador sobre
Cara de Angel, como la lata dende da lo mismo comezr que
defecar— sorprenden como nueves descubrimientos en una
aventura que va credndose a si misma,

L.as frases brillan porgue hasta la inmundicia ha sido
puesta en estado de combustién. Y si las juntdramos aqui
~—cosa que no podemos hacer por falta de espacio— tendria-
mos una antologia no sélo del lirismo de Asturias, sino tam-

biéw de las literaturas de vanguardia que siguieron después

6
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_ cipnismo, dadaismo, superrealismo.

de la primera guerra mundial; expresionismo, cubismo, crea-

La concepcion del mundo de Asturias ha seleccionado
de la realidad una triste materia para elaborarla novelistica~

mente. Una vez en el proceso mismo de la elaboracion nove-

Listica, su visién lirica ha ido levantando todas las cosas. El

lado lingiiistico de esta ascension puede observarse en su

manera de manejar las palabras. Podriamos graduar, con es-
calones, los niveles por los que va subiendo la lengua: soni-
dos anteriores a la palabra articulada, onomatopeyas, jitan-
jaforas, regionalismos puestos en las bocas més incultas del
vulgo, neologismos, sorprendentes aciertos en la palabra justa,

~ finas creaciones verbales, metaforas. Y ya en este supremo

nivel de la metafora, Asturias canta y piensa con su ' sien
de alondra’.

o
j e
]
o
I
&

Clambridge. Massachusetts, 9 de agest




re son fruto

3(‘3 mezclan en sus rasgos

deseos incontro-

""ijﬁiu’i roperp

! advenimiento de un mun-

argaban

2, f:z:g;‘uf; e

v un oasis de fels

P

ranza bien fundada para esta actitud optimista,

No faltaron otros que deploraron que lo nuevo se reve-
laba doblemente viejo: los conquistadores, expresion de una

rr

‘uropa en agonia, desgarrada por disensiones incur , ha~

brian legado a estas tierras cuando las culturas indigenas se

et

hundian en su ocaso, Dle esa infeliz conjuncion sélo podia

surgir un mundo caduaceo, condenado de antemano a ser infe-

rior en virtud a sus progenitores. Toda obra futura quedaba
seilada de antemano por este destino aciago.

El confraste entre imagenes tan opuestas podria expli-
carse apelando a las intencilones cue movian a sus autores,

Unas veces se proponian descubrir las razones que permiten
entender el fracaso de una obra de cultura, v se cafa en el

p«a.l

Factor étnico: indio, inmigrante v mestizo eran los responsa-

fes. 0 se acudia al factor teldrico v se elevaban quejas contra

o

la naturaleza: desierto, selva. montafia, inmensos ¢ indémitos,

“Areh

de un p@f%’ff?"if mejor o
didos en un pasado gue amenazaba desaparecer por la ac

del olvide. Pocas veces movia al escritor el limpio afan de

saber, el pmpési?@ de penetrar en las entraflas de esta com-~

t‘;ieja, v vasta realidad a fin de arrancarie sus secre Las,, v ono

3 gue ofreclera para la conso-

enrigues

8, que aparecen en (’i rigner

planc de s ritor —como poeta, Como eﬁsay
ta, como critico, comoe historiador de la literatura, como filé.

tiura— incitarian

logo,
‘iﬁ»{ refia eran !

i

Semejante interprefacién tendria el inconveniente de
ocultar un interés muy hondo, que sostenia todos sus afanes
de escritor. Aludo a un ideal que, en el fondo, era de indole
stica v que conferia sentide al resto de su activida d Para
ese ideal, el hombre v su medio cobraban uns significacién
fundamental. Bl medio era Aunérica, v hacia ella habra que
dirigir la mirada a {in de descubrir el repertorio de pmb
mas que se ofrecen al hombre nacido o arraigado en est

84

suelo.

En la mente de Henriguez Urefia, América no era una
vasta extensidén geografica que configuraba un tipo huma-
no v le imponia un destino, No era un continente gigantes-
co acariciado por las aguas de dos océanos, que encerraba
dentro de sus liquidas fronteras tierras de fertilidad incom-

9




5.1 . 1 pe
iertos inhéspitos, cordilleras, rios, lagos, zongs

-inadas por el sol del trépico y regiones sumergidas bajo
Y i

i hicle indiferentes
aifmszras de hielo indiferentes

tir a7
H PSR SV Gy oy o mae
Z os hombres, hueﬁus por naturaleza, vivian felices en un es
se le deparaba pri i

nativos.
fampoco una idea platonica, arquetipo
i iy

sustraide al tiempo v aiezm a
terioran toda cosa temporal.
América era un trozo de historia. Las dimensiones geos

grafica, étnica ¢ ideal eran comp@ha ntes dei nacha histdrico
]

y se conjugaban de maneras div

ao y a lo ancho de ese mundo,

‘i"od@ salvaie, abierto de pronto a la curiosidad y a la codi-

cia de los hombres llegados desde el otro lado del mar.
América no era un mundo ajeno, frente al cual

Boambries

dia permanecer curiosc o indiferente. América es
contorno mas inmediato, el teatro de nuestros afanes y lu~
chas cotidianas, el escenario sobre el cual nos desplazamos
de continuo sin poder evadirnos nunca del todo, la presen-
cia mas fiel en nuestra vida, gue nos acompaifia inclusive

cuando nos alejamos de sus tierras.

En ese mundo vivimos, y toda vida humana es obra del
propio que la vive, haciéndola todos los dias en una extra-
fia labor que consiste en contar con el pasado para forjar
el porvenir, en entregarse a tareas y, al hacerlo, hacerse
también a si mismo. Ese mundo nos impom la exigencia de
penetrar intelectualmente en sus entrafias y de conocernos
@ nosotros mismos, para alcanzar la evlu.acién plena de las

10
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que cada uno frae cousigo v cuyo despliegue

tavorec o i'ngz edide por el medio en que se

a América equivaia a recorrer un itiner

historico. Y ése fize el camino que Henriguez Urefla se pro-
puso transitar con ojos avidos, dispuestos & sorpren der to-

no dejarse extraviar por el aparente desorden en gue los
habrian de deshilar ante su golosa v asombrads

retina.
Conocer a Aa

v equivalia a descubrir la formula que
permitiera explicar la variedad de sus manifestaciones, su

asallador polimorfismo. Hra menester entrar en su histo~

=

ja intima: la de los conquistadores v la de los vencidos v,
uege, la de los emancipados; apresar la red de creencias vy
i en el alma de unos v otros; sequir
s instituciones sociales v politicas; seha-
i rasgos caracteristicos de su literatura v de sus artes,
espejo muchas veces de la vida colectiva, v situarla en el
ambito de la cultura universal,

a vida,

De elios emerge una imagen de América, No es rigida,
no tiene la quietud de las figuras definitivas. Hs dinamica,
desarrolla un movimiento en cuyo curso alternan luces vy

1 Historia de la cultura en la América hispanica, doleccion Tierra
Firme, Fondo de Cultura Econémica, México-Buenos Aires, 1947, v Las
corrientes liferarias en la América hispéanica, Biblioteca Americana, Fon-
do de Cultura econdmica, México-Buenos Aires, 1949, Este dltimo, es-
crito directanvente en inglés, habia aparecido en 1945 en las ediciones
de Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts, Fue wertido
al espafiol por Joaquin Diez-Canedo.
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sombras, avances y retrocesos, dias de opulencia y largas

temporadas de miseria, amor y odio. El resultado esta le-
jos de ser desalentador: abre las puertas de una gran es-
peranza, sefiala el papel que le esta reservado a América en
el mundo del futuro inmediato,

La imagen elastica de América hispanica se despliega
en un curso temporal, cuyas etapas, inspiradas en la perio-
dizacién de la historia corriente, son: descubrimiento, colo-
nia, independencia, anarquia v organizacidén. De manera oric
ginal va surgiendo el contenido de cada uno de estos es-
quemas. Henriquez Urefia no acude a los archivos en de:
manda de la verdad oficial, que en la mayoria de los casos
suele ser la convencién aderezada para justificar a los actor
res del grande o pequefio drama. Sus fuentes estan en la
vida de todos los dias, tal como ha quedado consignada en
las expresiones dzl pueblo: instituciones, legislacion, litera-
tura, prédica sacerdotal, alegatos en defensa de derechos,
protesta por abusos en el ejercicio del poder. Rasgo origi-
nal de esta exposicion lo constituye el haber acudido a fuen.
tes indirectas: mostrar, por ejemplo, el rostro de América
tal como aparece en la imaginacion de los europeos de la
£poca.

Los navegantes, que por primera vez tocaban las cos-
tas virgenes del nuevo continente, no podian dejar de con-
templar la nueva realidad a través de las creencias que traian
consigo y que eran parfe constifutiva de su propia perso-
nalidad. Lo mismo habia de ocurrirles a quienes flegaron
més tarde. El eco de esa superposicién de elementos se re-
pitio después indefinidamente en la imagen que los europeos
forjaron del nuevo mundo. De ahi la caracterizacién de

.

B

América como “tierra de la abundancia’, a tono con la im-

presion que el trépico produjo en los descubridores, y la

concepcion del indio como el “salvaje noble”, reminiscencia

\‘:.' 1 -

ce problemas que el europeo habia planteado 2n aquellos
172

4

tiempos, ‘Pronto la aspereza de la lucha por la colonizacién
v, sobre todo, la impaciencia y la codicia de los nuevos amos
habia de agravar la relacidn entre nativos y extranjeros y
poner en peligro la supervivencia de los primeros. Aparece
entonces la prédica de principios éticos v politicos, que des-
de aquel momento se convirtieron en rectores de la vida ame-
ricana: el derecho del individuo a su libertad v el derecho
de la comunidad a la independencia. La lucha por el ejer~
ciciopleno de ambos derechos costd muchas vidas v sacu-
di6 las entrafias de la nueva sociedad hasta poner en peli-
gro su misma existencia. Todavia la meta no ha sido alcan-
zada plenamente.

La colonizacién, que dio origen a una sociedad nueva,
Iaboriosamente constituida, desencadend problemas como el
ge la integracién social, cuya solucién completa atin no al-
canza a divisarse. Mostrd también la desorganizacién laten-
te, que estalld sobre todo con la independencia, al aflojarse
las fuerzas que mantenian la cohesién de los grupos sociales.
El tiempo hizo posible, sin embargo, un mavyor ejercicio de
la justicia y, con la independencia civil, alentd también la
criginalidad intelectual.

La naturaleza v el hombre de América adquirieron car-
ta de ciudadania en la nueva literatura y dieron a la produc-
ci6n un sabor orignal, gue la destacaba sobre sus modelos
europeos, Henriquez Urefia ha estudiado detenidamente las
expresiones mas salientes de este proceso de emancipacién
artistica e intelectual, v ha apreciado a aquellos hombres de
letras que se destacaron al mismo tiempo en el campo de la
accién, v cuyas obras aportaban ideas de organizacion poli-
tica contra las fuerzas del desorden,

Con la organizacién nacional. en aquellos paises que por
fin alcanzaron esa ansiada meta. desembocamos en los pro-

blemas de hoy. El repertorio de tales cuestiones, sagazmente
desentrafiado por Henriquez Urefia de la confusa realidad

i3
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Hasta aqui Ameérica como realidad. Pero decir realidad
cquivale ‘a sefialar un conjunto de. problemas v, sobre todo,

estimula -a dirigir la atencién hacia los ideales que confieren

centido a esa realidad histérica.

Por ser historica, v la humana no puede abdicar de esa
condicion, la realidad se integra con la utopia. Uno de los
ensayos mas vivaces salidos de la pluma de Henriquez Ure-
fia se titula justamente “'La utopia de América’”. El contenido

de su mensaje no es otro que la unidad politica de América
_ hispanica. Al esbozar este programa de accién se proponia

contribuir a corregir la desorientacion en que se debate y nau-
fraga la vida de los principales paises de Ameérica; prevenir
la'recaida en la barbarie, que acecha siempre a toda civiliza-
¢idn; no ceder a la accidén disolvente que las convulsiones de
un crecimiento por momentos incontrolable ejercen sobre el

cuerpo social de las naciones; impedir que los pueblos débiles

acaben por ceder a la presidn extranjera vy enajenen con sus
bienes materiales su soberania politica v su dignidad moral:
dar una orientacién espiritital a la existencia de hombres v

mutjeres,
No prohijaba la idea de una superponencia en que el em-

puje de la riqueza material ahogara toda iniciativa espiritual,
ni de acumular poder para sobreponerse a vecinos inermes,
Al contrario: un ideal ético dignificaba ese provecto, que es~
taba lejos de parecerle irrealizable. Era el ideal de justicia que
conceptuaba preferible al ideal de cultura. Con palabra rotun-
da lo expresaba: “es superior el hombre apasionado de jus-
ticia al que solo aspira a su propia perfeccién intelectual”.

El ideal moral encaminadeo a dignificar la vida del hom-~
bre americano convertiria a estas tierras en la “patria de la
justicia’.

Rechazaba, por eso, con energia la idea de que América
se limitase a quedar en la condicién de apéndice de Buropa, v
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ALFONSO REYES
O LA VIGILANCIA DEL ESPIRITU

Por Frypa ScuurLtz pE ManTovanN:

A CERCARNOS a la literatura contemporénea significa en
todo caso un riesgo del que guiza si, guiza no, saldremos per-

i

didosos los que nos prestamos a 8! aventurando una opinién
+ beneficiados, con la Gnica forma de beneficio posible, quie~
nes con la filosofia han aprendido o estan aprendiendo que
esta realidad gque nos circunda sélo puede ser testimoniada
por los fugaces mortales que la pueblan, Testimoniada me-
diante una de dos actitudes: la del que habla, atrevido, v
conscientemente trata de olvidar que a la palabra se la leva
el viento —o el tiempo— v solo pocas veces gqueda en la me-
moria de los hombres; v la del que calls, porque mira v com-
prende. La primera es una actitud vital, humana, azarosa, y
debemos reconocer que tiene mucho de espectéculo o de juegoe
desinteresado e inocente para quienes la contemplan; la se-
gunda es la que asumen los que piensan, como Alfonso Reyes,
que si la filosofia “como disciplina especifica es perfectamente
discernible, como movimiento mental es el instrumento mismo
del deslinde entre lo histérico, lo cientifico v lo literario: la
sara de medir no se mide a si propia”, dice.

;Qué me propongo ahora con esto gue llamariamos un
breve intente de deslindar & Alfonso Reyes? Pues, ubicarlo
en mi memoria personal, sin otra ambicién ni mérito que los
de haber sido —vy seguir siendo— un lector més entre sus
contemporaneos, Queden fuera, por desmesurada v ajena a
mis fuerzas, la tarea de analizar sus obras v del vasto cuerpo
de las mismas sintetizar su pensamiento en una valoracion
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mos nuestro pan familiar, que por familiar es el ‘que nos hace
vicos: En Tentativas y Orientaciones, al indicar el peligro
de las regiones fronterizas para estos negocios del idioma,
dice: “figurarse que esto nos acerca al vecino es figurarse
gue renunciando a nuestro nombre de familia somos mejor
recibidos en sociedad”. Acasc nos venga bien esta adverten-
¢ia a quienes, como nosotros, dentro de la familia americana
de pueblos, hemos tenido siempre por frontera el ancho ocea-
no, linea flaiida gque no nos separa sino que nos acerca a
Buropa.
Alfonso Reves, desde su atalaya personal —en Madrid,
_en Paris, en Buenos Aires, o en su biblioteca de México, am-
plia galeria y torre de libros donde en los dltimos afios se de-
16 crecer la barba de duende o de sabic medieval que confir-
maban sus ojos, curiosos de todas las cosas, sensual v amoro-
samente curiosos en una cara redonda, de nifio al que la edad
de viejo no le acibaraba la expresion ni le disminuia el entu-
sigsmo— vigila todos los cabos a la vez; vigila sin ofender,

porque para eso le vale su cortesia mexicana. Observa lo ma~
terial de la casa, suva y nuestra, ya gue su circunstancia es
Ameérica, v cuida de que no se deterioren esos biencs, Pero
lo que rigurosamente le importa no es tanto lo que pesa v
cuenta en la balanza del mercado mundial, sino todo eso que
instituciones, espiritu
estima por igual y le

es doctrina, ideales v normas de las
cbjetivo, en fin, de un Continente que
duele en cada uno de los paises que se

togue,

Yo no he olvidade su Carta a una Sombra, de 1953,
publicada aqui clandestinamente v difundida por Repertorio
Americano, la hoja que dirigia Joaquin Garcia Monge en Cos-~
ta Rica, y por Cuadernos del Congreso por la Libertad de la
Cultura, desde Paris. Hra un afio crucial para nosotros: el
cscurecimiento de todas las libertades lHegd hasta encerrar
en una celda, dentro de esta prisién comin en la que estaba-

mos, a todos agquellos que, por tener la cabera clara, se atre-
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mundo de Ia cultura

hierto, va sea en el plano de la poesia,

samiento: mundo del que es ciudadano. De dos mundos, del

su libro, de Dos o fres mundos. porque siempre queda uno
a imaginacién, disparada a la aventura,

St

, esa entidad platdnica prefigurada por la utopia,
r 5 le, como que ha nacido en ella, la habita
la ve un individuo gue, por haberse paseado en aguellos

redios de que hablaba vo antes dispone de un tiempo ante~
rior v otro presente, es la porcién del planeta que cobra szn-
tido en un hombre dado v mediante su palabra: la primera
preccupacion del humanista Alfonso Reves. Pero América
entendida no como entelequia sino como la tierra de la que
absorbe los jugos para su existencia terrenal. Hs también Ia
que lo sella como extrafio v agil habitante de lo que Hamaria-
mos, precisandolo o deslindandolo de algin modo, el ambito
de la cultura de Occidente, para diferenciarlo de la que im-
perd aqui, entre los barbaros, que no asustaron a Montaigoe
cuando decia: "Volviendo a mi asunto, creo que nada hay
de barbaro ni de salvaje en esas naciones, segin lo gue se
me ha referido; lo que ocurre es que cada cual Hama barba-
rie a lo que es ajenc a sus costumbres. Como no tenemos otro
punto de mira para distinguir la verdad v la razén que el
ejemplo e idea de las opiniones y usos del pais en que vivimos,
a nuestro dictamen en 8! tienen su asiento la perfecta religién,

el gobierno mas cumplido, el méas irreprochable uso de todas

las cosas’.

Para apreciar en su valor lo gue significa Alfonso Reyes
no quisiera ceder a la tentacion de ubicarlo en esa categoria
de "ciudadano del mundo”, que distingue a Goethe, Alfonso
Reyes se le asemeja en algunos aspectos y en otros es dis~
tinto. Sobre todo en uno fundamental: ha corrido mucha agua
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¢l aleman se caracterizaba en hojas de roble, agui, en este
Nueve Mundo, se ha cargado de ramas y frutos desconocides
que es preciso echar en cuenta. En primer lugar, la realidad
social, el movimiento de las clases, los avances de la técnica,
que no podian sino avistarse como en un indeciso amanecer
ror los hombres méas audaces de fines del XVIII v comien-
zos del XIX.

Pero en lo que se asemeja al aleman este hombre de le»
fras americano es en el equilibrio entre razén v demonio fa-
miliar que lo acecha a la vuelta de las paginas; en la multi-
plicidad de sus intereses especulatives v en la fruicién de vida
viva que siente en todos ellos; v, por fin, en la expresidn o
comunicacion calibrada y varia con que da suelta a sus des:
velos v entusiasmos. Alfonso Reyes escribe ensayos, tratados,
cuentos, poesia {es la que vive en él continuamente, como
presencia de la imaginacién sobre la razén, de lo que intuye
a despecho de lo que ve v le hace volver la vista al suefio, es~
calén de la utopia); publicaba “marginalias’, que eran abre-
viaturas de ensayos mavor, especie de florescencias en las
fue se divertia, por juego, vy entregaba a los periédicos como
simple espuma de su labor. Ninguna cosa puede ser dejada
de lado en lo que hace, y todas participan del aire v movi~
miento de su vida: son cosa fluyente, como la misma existen-
cia en la que estd inmerso, v al igual que ella inapresables.

Parque al querer deslindar a Alfonso Reyes la dificultad
no estd en gue nos parezca abstruso su pensamiento o dema~
siado inusual lo que siente. Al contrario, este humanista
cortés es buen amigo de las cosas terrenales v buen compa~
flero de quien solicita ir a su lade: campechano vy sonriente,
& veces se nos astoja un diplomatice doblado en agricultor.
Fs dificil porgue es amplio, v el abanico de su mirada lo ob-
serva todo a la vez: tierra, cielo, infierno, pasado y presente,
Tan pronto habla de la antigua retéorica, como de las vispe~
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"()S(} -} o8 € SG:pa - i q 1 o3 1‘&2 5€ 1nos ddmlia i
t qu MOS 81 1 3l
¢ erem e 3 Con

ianza.
o : * ntera confianz
ta los afanes del trato diario, segiin se advierte, para ambos 2

extremos, en el didlago eterno de Don Quijote v Sancho; Jen-
gua lo bastante elaborada para captar Jas regularidades v
exactitudes, lo bastante audaz para respetar las temblorosas
indecisiones de] misterio; capaz de [, matematica como de I
lirica; valiente en la cordura Y en la locura, y cabal en sy re.
gistro de Jas posibilidades humanas. <Y asi sigue én sy
exégesis hasta llegar aj convencimiento y demostrar que esa
lengua, tan movida y amada, tiene notas fundameniales: la
Comunicativa e intelectual, dependiente de] dominio uniforma-
do por la gramatica, relacionada con la logica: Ia actstica o

QOctubre de 1966,

fonética que revela los humores afectivos y esta relacionada
con la estética, v la expresiva, donde se advierte la humedad
del afecto, Ia modalidad sensitiva v el patetismo, Es, proba-
blemente, este "Discurso por la Lengua” e] germen de donde
saldria mas tarde sy tratado de teoria literaria Ky Deslinde,
estudio mucho mas ambicioso y sistematizade —aunque le
Hame prolegémenog—— Y que publicara en Fj Colegio de Me.
Xico en 1944,

En suma: egge intento de aproximacion a Alfonse Re.
YE€S Nno quiere sino hacer patente Io que ha significado para
mi, una de sus mas desconocidas v lejanas lectoras. Con atre-
vimiento podria repetir lo que Gabriela Mistral dijo de Marti,
Hamandole ¢ maestro mas ostensible ey su obra, En Ia mia,
incompleta y dispar, no S€ vera mas que COmo aspiracién
la figura de un maestro. Claro que Alfonso Reyes es irpe.
petible, aunque predique con sy actitud una leccién que todos
estamos obligados a seguir si no queremos interrumpir este
dialogo que, en buena parte pozr €, se ha entablado entre e}
Viejo y el Nuevo Mundo, Dialogo de conciencia, lenguaje
de entendimiento en el que la cortesis es la prueba de Ia
cultura; buena sociedad de Oceidente a la que legamos sin
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DE DIOS SOBRE LAS COSA

6 el peligro de anclar en el ingenio. Lo

lo cual no quiere decir que el cato-
salve en todas las circunstancias a un artista. En este
si, porque el ingenio no quedd muerto v con la ayuda
de la teoria trascendente, constituyé una formula eficacisi-
sima. Y =} poeta se salvd

]

5 de un riesgo atin mayor: del pecado

o 1o erleda Io pea o o :

de la soledad, de esa exacerbada v muchas veces maliqna
: 3 g

3

T .
surge del contacto diario con las palabras. Cuan~

e la equivoca ciencia del lengua-

centa con otra verdad v se reju~
venece, A partir de ese encuentro se ade

nsa la expresién,
se afinan Im engarces. El esplendor verbal es el correlativo

reflejo de una salud de fondo, Y el milagro de Marechal es
te: su rejuvenecimiento fiene cardcter permanente. Como
un bien esencial que desconoce la fatiga va de un poema a
oiro ;‘r“jema afiénzase de una cancién en ofra Ca**”ién. Es

L&

'I’}

aif a d@ saberse p@seudm **aci.ual de un hlmmoco sentide
de la existencia, no puede haber ya dudas, trance de opCidn
entre dolor y gozo, entre alegria v soledad. Pero ni aquel
sera el gozo del ingenuo, ni ésta sera la alegria de los in-
conscientes. Vivir en la esperanza es padecer otra angustia,

Al igual que otros creyentes, el autor de los Sonetos a
Sofia parte de un “pensamiento tragico”, y sin desconocer
el drama que se agita en esta relacion de Dios con sus cria-
turas, llega a la percepcién radiante de los misticos.
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era el intuitivo que obedece a %Qs
nacidn. Desde el momento en que

cion afa%h\ya de intermediaric belleza {"El poeta

1610 es un instromento del Primer Amor”), el alma en po-

sesion de su desmw, torna a crecer por reflexividad, Es aqui
uede correr peligro de muerte, ;pero de

=

cuando la poesia

qué otro modo poseeria el la materia de amor gue viene

St

desde lo alto, sino por de la inteligencia? Sslo as

el alma p rede p'um:;par en su combate maximo v consumirse

e la exalia, z?oem mistico, entonces,

, poeta catolico, v eso va es mucho.

Nuestro poeta no tiene otro don que recrear palabras
v a ellas se entrega con esa vocacidn riesgosa de los que
Hegan a comprometer su propio bienestar con tal de reiterar
Iz magna fravesia del Verbo, v asi nombrar las cosas, darle
Ia més visible identidad al mundo., La peripecia v gozo de

ordenar imégenes nunca se agota. Pedir en estas condicio~
nes el “sacrificio dell’ intelletto” seria incomprensible. Por-
que ocurre, ademas, que hacer poesia no es un habito inte-
lectual sino un estado de gracia.

Este poeta catdlico que en sus momentos mas exultan-
tes se siente un hijo venturoso del Dios Padre, a veces, es
claro, desconfia. Es muy sabido, no es la piedad sino el or-
gullo guien templa las palabras. El mundo mientras tanto lo
rodea con su magnificencia, con su sabor terreno rico de
origen v de porvenir, Si el poeta es un producto de la divi-
nidad tampoco hay hierba, por fragil y menuda, que no lo
sea, Lo sobrenatural anida entre los seres v las cosas, se
encarna en el silencio de la naturaleza, vibra en el desarrollo
de cada acto. Frente a estas cértezas, el tono celebrante de
nuestro poeta nunca se modificard, Hay un sentido reverente
ante la vida que es el respeto de la criatura ante la manifes-
tacion visible del Creador. El cordero, la fruta, la doma de
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caballos, hechos de la contemplacién v del coraje, tienen esa

armonia de lo que estd sustentado por la arguitectura- del

amor. Donde el ojo comiin observa un cuadro de repeticio-
nes y de opacidad, esa mirada ideal del poeta se regodea
con el milagro. El entusiasmo creador es una fragua donde
¢l orden existente retoma otro fulgor v donosura, se reviste
con simbolos.

Esta accion de alabanza responde a una intuicion de la
divinidad v exige un tono, un ritmo, una disposicién hermosa
v ajustada de palabras: nadie puede alabar desde el desor-
den, El mundo estd para ser ensalzado, perc ;quiénes lo
ensalzan? Hay que mostrar ante los otros la verdad gque uno
ha conquistado o le ha sido revelada, hay que dar algo del
caudal interno, irradiar fe. Hs en esta actitud en donde ve-
mos la catolicidad de Marechal en pleno, sin mengua del
artista. Su obrar estd dentro del canto. Su accidén se rige
por la proporcidn de la materia que trabaja. No nos ofrece
una oracién sino la exactitud del arte. Y la alegria que nos
comunica puesto que arranca desde lo hondo no nos es dada
sin esfuerzo, Ha debido vencer las acechanzas de la noche,
amurallar a ese dolor que logra subsistir, que nunca morird
porque no debe morir, porque es el fiel que ordens la balanza,
esa ofra faz que pide el animo para que el jubilo no degenere
en animalidad.

Marechal en su segunda madurez llega al teatro v la
novela. Crea héroes, esa otra dimensidén de la poesia. ;Hé~
roes?, seres en suma que scbrellevan la alianza de la carne
con el espiritu, El poeta detras de ellos entona idealidades,
urde arguetipos. Adén Buenosayres no puede ser consi-
derada como la novela de un poeta, sino como otra obra poé-
tica que identifica al lirico. La unidad de trabajo no se ha
roto. Ha variado 2l ritmo, surge corpérea la ciudad, juegan
los argumentos sin que estas alternativas hagan variar la
imagen de las cosas ni la esplendente jerarquia del lenguaje.

28

~-Archive Historico

Mayor en cambia es la apertura sobre el mundo real. Otras

riquezas, la observacion psicolégica, la ,iiaci(m 1(12 szfiuzcz(;
nes, amplian el cuadro artistico. Es el afan, es e 1’ea ; cz

poesia, ese que se afiné v discipliné en el verso qullen ‘Le er«~
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gnarse de todo fo humano, no
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LA VENTANA MAg

POEMAS

Por NeLyy SACHS

ese tiempo sidera]
hundido en polvo
con las huellas puestas,

Ahora es tarde.

Lo leve sale de m;

v también lo pesado
los hombros va se van
como nubes

brazos y manos

sin gesto de llevar.
Muy oscuro es siempre el color de I

=1
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las pieles suaves de los milagros del alma

se a ":ab;m en la almendra llameante de la tierra
v si el universo afligido

en una vuelta de la noche

o apagd de un soplo mi negra luz

:ﬂ

et

]

na palabra de amor

porque durmiendo perdi de nuevo
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Q_U;I’SN LLAMA?

iLa propia voz!

;Quién contesta?

iMuerte!

¢Se pierde la amistad

en el acampar del suefio?

15! ‘

P 5 i

¢2Or que no canta ningin gallo?

iLspera hasta que el beso del romero
nade sobre el agual ’

(Qué es eso?

1Bl momento abandono
del cual cays el tiempo
muerto de eternidad!

iQué es eso?

Dormir v morir no tienen adjetivos

Traduceion de Rodolt
{ weion de Rodolfo Alonse v Klaus Dyefer Vervs
e o1

erf.)

TRES CUENTOS DE HUMOR

Por Groria ALCORTA

MATRIMONIO SAGRADO

Huamor [Juturo

SIEMPRE le tuve miedo al amanecer, pero desde que estoy
casada me resulta un suplicio ver salir el sol.

A las cinco en punto, Juan se despierta con un grito.
Me da la espalda, como si le avergonzara estar acostado cer~
ca de una mujer, se levanta, va a la ventana, se persigna,
abre los brazos, v permanece silencioso durante ocho o diez
minutos, con los ojos enclavados en el olivo de enfrente. Si
echarme una mirada, hunde la cabeza en el lavatorio, se ja-
bona, se enjuaga v se seca, Hace media docena de flexiones
v empieza a vestirse, Mientras lo tengo cerca aprovecho para
acariciarlo. A veces, hasta le beso Is espalda, Su piel, du-
rante la noche, se pone perfumada v mullida, perc a la ma-
dana se vuelve aspera. Ella es la culpable de todo, la cau-
sante de gue nuestra habitacién sea tan himeda v anénima.
Cuando éramos chicos, Juan me llevaba al bosque v me es-
condia entre las hojas, como un tesoro. Los dias dominges.
ge ponia orgulloso porgque mi madre me hacia rulos largos
e ibamos a misa los tres, caminando. En el pueblo decian, al
va el Juan Funes con su novial...
El muy vive se ¢ligid la méas churra v eso que parecia medio
frailon”. Pero todo ha cambiado desde que Ella se apoderd
de él. Ella se interpone, acosa. En aquel entonces no queria
que nos amaramos v que juan me levara al bosgque, pero
a Juan no le importaba de Ella en aquel entonces..
Mi maride se pone la camisa, los calzoncillos, las me-

s

vernos pasar: Ah
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Lo miré sin miedo v ¢l me tomé de los hombros v me
besd, Sus labios eran duros como los de una mufieca. En

tonado

cuanto a sus ojos, de tener pupilas posiblemente hubiesen sido
negras. En su cara, solamente el bigote parecia de verdad.
Sobre la pared habia un inmenso cuadro de batalla v contea
la pared, una cama de hierro v una mesita con una vela en-

EL HOMBRE DE LA CABEzZA
DE MADERA

cendida.
Humor fantastico

Hl soldado tomd mi mano derecha en las suvas v la apoyd
sobre ¢l ¢nadro. Al principio, no senti més gue la rugosidad
de la tela, pero de pronto, algo me hizo estremecer. Era el
filo de una bayoneta. Mi palma empezd a arder, la nieve me
encegueci6, pero me mantuve firme. Mis dedos siguieron avan-
zando por el campo de batalla v se detuvieron al sentir tem-~
blar algo hiimedo. No retiré la mano; hice el signo de la cruz
con la izquierda porque adiviné que un momibundo buscaba

N@ .. & - . ‘
Eetat bien entré en 15 iltima sala de] palacio
Staba parado al lado de] busto de N ’
forona. Su uniforme no era
Tenia charreters

lo reconoc,

apoledn, debajo de una

e e E;i)mowe{ de 30? demas soldados,

Hacn e 4€ yﬂ ra Cfu@ trashicida en of pecho.

che de i nee ne qz.m yo sabia de gy existencia. La no.
' cumpleafios, mis tios Gerardo v Poroncho me con
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nadam

Juarecerse en mi palma, Lo
lla estaba perdida Y su caballo yacia en o
’ Cuando el soldado que habig ésm ¥
€6 mi mano derecha de] lienzo, A

El hombre balances la cabeza

Jugd el bigote v sin decir nad:a

Primero se quité el shakes,
¢ y las botas. Sus hombrosf

i;somnaba el uniforme. Cuando terming, e

@€ una mochila y se o calzg por -

parecido 5
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sl @l ¢ ama v se
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s ?rm}!s la cabeza y Ia Posé en el suelo Me hizo sepns
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3 ano para que apagara la vela

o3 - - ’

cerle vi que me miraha desde el
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emblaban mientras se

se en~
o el sa-
desa-~
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ke erdo cémo logré salir del museo. Sglo
°l madre me congratuls por hab
torico. Un mes mas +

rorice "1 1’?&8&: ;mas tarde, cum
esta, mis tios Gera
Vi I ho '

pste al hombre de Iy cabeza de made

vronunciaban las palabras france

VALIDES. Se reian,

ol 5¢ que
16‘{ visitado un edificio his.
pit doce afios y el dj

rdo y Poroncho me I,

preguntaron si habia
‘4 en LES INVALIDES,
sas con deleite: 1gg py.

s S s
€ reian a carcajadas, [eg contesté que no

FLOR DE CHUNG

Humor japonés

wl}ﬁ;ﬁbiizan;e cm’cu.ema y’ache dias me dejar
> ail de mi, lo sentia en e olor i
“18n sus ropas cuando entraba
; ente no se decidian g 10
mas rico del barrio, —3Y7?

011 en paz. Des.
nhéspito que despe-
o en el negocio, pero afortu-~
mp(ir relaciones con o] hombre
-+ . ;Slempre sin noticias de sy
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esposs, don Chung?...— Flor es libre, sefiores —les res-
pondia sin soltar la plancha. Las mujeres legan con el vien~
to v se van con la luna, Hay que dejarlas. Los dias se hacian
muy largos v las noches cada vez més breves. Sabia que era
inatil aferrarme a la idea de que el Paraiso podria legar a
ser terrenal para un enamorado. Todos mis vecinos no me
debian dinero v la sefiora De los Santos terminaria por dela-
tarme. Nunca me habia perdonado lo del conjunto verde.
Era de “soie sauvage”, {japonés de porquerial... No quierc
tu dinero, quierc mi conjunto verde. Me hubiese convenido
mudarme de barrio, pero Flor era demasiado fragil para
viajar.

Apenas caia la noche, yo cerraba el negocio vy, después
de una rapida incursion en la cocina, bajaba al sétano. Las
paredes v las alfombras de mi refugio olian a nardos recién
cortados, Cuando mi mujer me servia el té, se inclinaba ha-
cia adelante v me hacia respirar el calor de sus pechos. {Va~
mos Chung!. .. No puede seguir asi. Mirese al espejo. Hsta
enfermo. Pero vo no me inmutaba. Fra indispensable con-
servar la serenidad. "Nunca miren a un hombre a la cars,
sefiores, mirenle el alma’.

Como era de prever, una tarde de verano llegaron los
de la policia. Tan pronto los vi en el zaguén, posé la plancha
sobre la mesa v les entregué las Haves. Sin un saludo, sin una
palabra cortés, empezaron a registrar la casa. El mas corpu~
iento, cuando volvié del sétano, tenia la cara congestionada,
v el otro, un mechén de cabellos negros en la mano, Me mi-
raban como si yo fuera el interior de la luna. —De modo
que la tenias escondida, ehl. .. v en cuclillas, sirviendo el té,
con mofio en la cola, igual que en el cine... Te felicito—.
La cara del oficial parecia un gran globo rojo a punto de
estallar. Me asié de las solapas v me apretd contra el mos~
trador. —Pornégrafol ;Crapulal... La tenias con las tetas
al aire... Asesino!
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Paris, 11 de mavo. Fallece el pintor Juan Gris, Bl 13 es

2l entierro. Bl duelo, hacia el cementerio de BOE.%E/)QQQ, o pre-

siden su hi

o {Georges. Picasso, Lipchitz, Raynal y Kahn-
| cementerio, ya se sabe, sélo el silenc;’m, ni dis-

al soltar una car
Hacia rato que el ai

g estionar, emonia religiosa, Solamente una gran corona
? re no |

les habia mentido con eso de Ig
a haw_r ragar. Cuando

\.{4

de flores con lazo v cinta donde consta la siguiente inscrip-

p“wmm\a v me lo
vi que se aprestaban a bajar

cidn en letras plateadas: A Juan Uris, sus compafiercs de
[

no, cerré los ojos, dec cidido a d al sota- envic de los anarquistas espaficles desterrados
e a4 C 63 r - v s ;
de ver el cuerpo de mi Flog ¢ “d que me H‘ilf“dzcm ant s camarada muerto, Unos hombres silenciosos
1 " convertido , N
or los na image Ubgcma estén detenidos, alli, en el cementerio, junto a la tumba que
D I¢ en i , s ] i

tepresentantes del orden. ’

0s otros camamégs del muerto, pintores, misicos,

poetas que fueron sus amigos. Hombres enjutos de perse-
cucién v miseria, bigotes rebeldes sobre rostros palidos, go-
rras de plato con la visera ladeada, alguno con sombrero hon-
go, blusas azules, grises, con folletos y libros en los bolsi-
lios, hermanos de los personajes de Steinlen, colaboradores
y lectores de L Assiette au Beurre, revista en la que colabord
Juan Gris juntamente con sus oiros colaboradores en liber-
tad y sus colaboradores en prisién; de la Revue Blanche. leida
por “los curioses, los delicados, los independientes, los ar-

tistas”, a 12 francos la suscripcidn anuval, la de lujo a 25, a

Setiembre de 1966,

38
39

wwew-ahira:comiar




60 centésimos el niimerp,

giosa. 56
Nada, Ssig unos cuantos silenciosos ¢
tores, poetas, misicos, o
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ag
aid esos hombres cantaron bajo

espafiola, de luycha, de amor, de
a, y es | ’
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Victoriano Gonzales fi
colemine G ezjl:‘; Capa.z de sofiar alguna vez con ellog
orppeame ga;acur N feumones clandestinas, en tugurios nﬁ:
b o cata nbas, y de hacer yn dibujo como un b
para L' Assie cualquier ta -
I ' otra pu-~

tte au Be
o u trre
blicacion anarquista, oe

Su hermana escribié en un

) : a carta g ; e [
puede decirse que fue rebelde o emveler

pero un sante”,
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Mark Tobey. desayunando

Mark Tobey desayuna despaciosamente en el comedor
del Hotel Jura de Basilea, en una mafiana de 1963. Exacta-
mente sobre él cuelgan en la pared unas litografias del pin-
tor francés Manessier. A lo lejos, el comedor es muy am-
plo, unos pequefios dleos de Rouault. A la entrada del come-
dor, en el vestibulo, una vitrina con estatuitas etruscas. Dea-~
tro del comedor, casi en el centro, otra, también con estatuitas
etruscas. Todas excavadas en sus vacaciones de ltalia por el
duefio del hotel, un alicionado a la pintura y a la arqueologia.
Tobey sorbe lentamente su té con leche. Tiene cabeza de ima-~
gen roménica en madera policromada. De alguien gue bus-
ca la verdad, de un peregrino del siglo Xii o del XIII, comeo
se encuentran en relieves de las fachadas de casas viejas de
casi a orillas del Rhin, también policromadas asi, con barbas
castafias, entrecanas, vy una leyenda en aleman antiguo en
letras gdticas, indescifrables para nosotros, que se refiere
al Apéstol Santiago en Compostela. Tiene barbas del Por~
tico de la Gloria. Se percibe a través de su rostro que busca
santidad en cualquier religién, en filosofia o en pintura. Se
percibe esa busqueda en su rostro y en sus obras: Mundo
de agata, Espacio rosa, Viaje blanco, Constelacicn, Transito,
Estructura caligréafica, etc. La mirada de esa mafiana en el
Hotel Jura se sume en el infinito, flota, lejos del desayuno,
del té con leche, de los cuadros de Rouault, de las litogra-
flas de Manessier (se sienta debajo de ellas seguramente
para no verlas), de las vitrinas con estatuitas etruscas del
duefio del hotel, aficionade al arte v arquedlogo, que se
dirije hacia él, de los otros viajeros que desayunan en ese
comedor, una familia posiblemente catélica de Baviera, otra
seguramente protestante del mismo cantén de Basilea, La re-

ligidn se les nota en los rostros. Un howmbre solo, una mujer
sola, una pareja... Mark Tobey percibe en el espacio, los
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A’erhly\;bﬁ ”IHV-|isytorico de Ri

. Sus pinturas 18 x 22, 16

12 x 22, son un mw}unm ce fs*iai cantado a esos fantasmas

que acosan a este hombrecito gordo v 0. Resultan su

espiritu convertido en forma, en breve cancidn pintada, Tules
Bissier no dialoga con la naturaleza sino consigo mismeo.

La naturaleza es un gran lantasma que &l trata de conjurar.
T

il

ambién esa voz interior, apenas Olda, que

5%
w
,_.1‘

. nplar transformada en miniaturas,
sus oraciones resulta ser el ?%us;em de Basilea.
gran albergue sagrade”, escribe. Kon-~

rono. HEn Haguau, a orillas del lage

. trabaja precisamente en su propia alma, en sus
aguadas, en sus miniaturas. Durante muchos afos lo apar-
faron del zr«w% de las camisas pardas v de los fantasmas.
§ean Axp le Hama "Un Himalaya pintor de miniaturas”. En
Iz peguefia tela, en el trozo de
manchas, unas lineas. Il se entiende. Trabaja en Hagnau
v en Ascona, alternando ambas poblaciones, como un minia-

lioevo encerrado en su celda, en estado de gracia,

pel, deja, como al azar, unas

con la ventana abierta al norte, A su alrededor, con alas,
como quernbines, tinteros, barnices, 1apices, plumas, hojas de
oro v de plata, agua, pinceles, papel. A esie hombrecito si-
fencioso, gord@, calvo, otro artista lo compard al Himalaya.

3’ \si suelen comparar los artistas a quienes admiran para que
odos entendamos.

apenas un afio, en 1965. Eon
»ublicd noticia de 1a caida

{Jules Bissier muri6é hace
Buenos Alres, que sepamos, no se
de este Himalaya de las miniaturas.)

May() de 1966,

43




ARBOL DE SAL

Por Jost Portocaro

TE ADJUDICAN un nombre,
todo un pasado de oro v negro
de ‘pixrpura ¥ niveo horéscop;) déf dia,
Y tienes ya en tu piel, tus huesos solidarios
tu clara noche plena de latido v de mundé’
Comprefzdes que no estds aislado con tu xz;mf’rt
%ﬂ’ef «zl:]oagufo insoluble de tu vida en Ia qredg :
Dias len y “
s qusscjieieii (jie ‘hermas'ufa imperfecta de las formas
g : agiles mordiendo las malezas ,
potros que se enfurecen en las playas -
?renes que trizan fnlgidos el znérmol ’
jornaleros sin pan —manos de triq0~;
colibries, gaviotas, albatros enqaz'z:aém’an las nubes
y una flor encendida sobre el })ﬁ%fg N e
hablan de ti, o
Noches descascaradas de la tierra
color relampagueante de rajces f};énzada%
erguidas junto a un charco, entre el si]enc;;
v el vaho que se estira jaspeando ventanales
se aglutinan en ti, sobre tu voz, en hiimeda ;
corte.za mineral y polvo de alacranes. o
En ti perdura intacta la inocencia del homb
en tu pulso palpitan reunidos por el Vient:; -
por la magia del rio que se roba los sauces ’
el vuelo de las briznas | ’
v el cielo visitado ne 5 08
También estan er(: t?or o mteos

S

log rostros que se cryzan insistentes,

1
los recuerdos gue suman asperezas y angustias
de signos incorpdreos,

de extrafios jeroglificos y lagrimas secretas.
Todo es un fluir constante de canticos y brotes,
de caricia y de fuego que devora, socava

los misterios, separa, multiplica,

anuda las costuras temidas de los afios

y empurpura de nuevo

la mariposa ciega de las brasas

y el halito que asciende del camino soleado por los suefios.
Frente al alba grisada que se asoma veteando el horizonte,
junto al perfil nocturno que sube lentamente

cuajandose en marea de espumas inviolable

te ganas limpiamente,

dulcemente en la hondura creadora de tu espiritu

y en el milagro ardiente del oro de la abeja

que gotea su miel de besos en tu boca.

Vives entonces sobre la endija de una piedra

—temblor y piedra td, grano geolégico—

y saludas al alba que te alcanza su parte de alegria.

Y vives, vives, vives viendo cbmo se apagan los crepiisculos,
como chirrian quietos los relojes,

como se yerguen deasos los abetos

en alacres cigarras en la tarde

que avanza con la brisa

scbre la capa aireada de los tréboles.

Ante el grito mas dltimo del suefio

ti sabes que estas herido de muerte porque eres para
we eres tfi y no otro con tu hora imprevistay fus pulmones;

ia vida,
porg
sabes también que tienes un hueso deshilado

v un tiempe sin memoria de tus panes caidos.
Y erguido como un arbol de sal, una columna
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para entrar con tyug
i
leno de sol v Huvias

'im(f”n 32 fierra,

AGUILA MARID

Por Arturo Horacio GHDA

LA marina,

combrio resplandor de la aurora,

hija tumultuosa de la noche:

arde en el sol tu rafaga

sobre los puros yermos

donde Iz luz del mar

nersique en vano eternamente al ¢

con la fatalidad que arrastra a 3@% an"antes
implacables y ciegos

hacia ias olas de un oscuro océano
que centelleando se devora & si mismo

baio el fulgor inmévil del odio y el deseo.

Aguila marina,

huracan alado,

tello de la juventud del mundo

vislumbrada en tu negro reldmpago:
1s

enciende las frondas del dia,

apacigua el delirio de la espuma,

)]

&)
Lok

hunde tus garras en la rafic

s

e la piedra geolégica,

socava la memoria de ias rocas, mas antigua que el tiempo,

hasta apresar a la raiz del fuego
v con tu viento fulgido ilumina
el camino de nuestras sombras
perdidas en el desierto

del vértigo encadenado

a la avidez sin esperanza,
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Aguila matina,

rayo del impety:

1evélanos

la fine rofeci

a final profecia de tus dios
- & H e85,

la luz originaria |

21 ]

el a {

}3 %?soﬁuto conocimiento,

wmillando el efimero

ergullo de las resa

v la fragij

re gilidad de todo destino terrestre
fv u radiante tempestad de peétalo -
erozmente inmortales B

5 solares

Setiembre de 1966,
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Por RopoLFo ALONSO

S OBRE el silencio sobre el miedo

vo levanto una <asa

Fntre el horror en la esperanza

yo levanto una casa

De sol y sangre pan y cielo
yo levanto una casa

En realidad ayer y hoy
yo levanto una casa

Eatre temblores dudas
yo levanto una casa

Con mis dos manos con aliento
yo levanto una casa

o

Para los mios para todos
yo levanto una casa

En tierra firme mar adentro

yo levanto una casa

Puertas abiertas pura gana

yo levanto una casa

Agosto de 1966,
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SRAYAR LA s

5,

Ej}{‘a o of
Por Josg Isancson

v en el deseo
acumulando imposibles,
infinitos mafianas.

Y asi un dia

SDE  arrug
5 .Eo i) [2L8 4431 mismo
¥ desde dentra
’ ;
y ofro

1 este estar siende
determinando mi ser,

Hicontinuo darse cuents _

;m C:@;Q‘{E‘H“O estar midigmgg mi estar siendo, '

ongitudes de onda, esta incompleta eternidad,
siempre sedienta,

que indtilmente clama.

Corpiisculos

Wy

Furtive cazador

en los bosgues

sue el tiempo sefiorea;
4 §

sentimientog,

ingenuo gozador
de unos instantes que nunca fueron tuyos;

cuando eStoy menos triste muxmurante: YHmite
s RS entre dos silencios
iqualmente irremediables,

apenas una chispa.

para subrayar la sombra,

D
Forque vean que estar
Y& es ser bastante
Perc estar siendo

Doloride testigo
de un hoy,
finica eternidad posible

es ser bien poco

Escas & &

8CAS0 ser éste B
en pers € que esta e
; Perpetua rebelign
“esmesurandose por gep

por ser

“ Furlingham, 19 de junio, 1966,

5 . & i

Paz de renunciar estar
LR A
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Por - Emirio

EN ESTE OFICIO de buscar ef fin
sangre,

tu piel, acaso,

se afing a} clima, e] quie
que deja cada palabra
Cuando ag enjugas de
brillan 3 sop duras

POL primera ves

Y Tecién la noche eg noche

v alguien I respira sin asombro
v la canta, gz MOIir, en el alha,
Mi memoria sabe que Ia tarde
€ mueren de disting, manera

¥ construyen, cadg uno g sy
leves gradaciones Y un miedp

que celosamente guardamos, serenos,

en el aire

<

v Haman

v traerlo,

necesita la sombrg

tanta impureza

N e - t.{:‘
spesuras de sang:
a luz nace entre espesura
v una luz nace
T noOvena ver
Cantame por novena

Anochece. 11 ilencios espartosos,
- 1101,»15--5 alerta v acaudilla silencios esy

In =i erts ACa

{n silbo ‘

3 1 Y Y - (}
i ia de mi enemigo,
] - mi vy por la persistencia de
Tiembla por mi i pers
un paso del habito, apenas;
@ Ui pasd

idad ruiero.
de la seguridad que no g

{antame. n
D y o
Ei oficio es lacido v exige

no el viento a los dlamos,
com

i, - a
o la sombra A
. Ipea, eternoc.
a un paso gue golpea, ete

€t 4 .

Setiembre de 1966,
Seti

v el verde

entender, sohre Su muerte,

en el olvide

v los FeCuperamos cogp igual serenidac

borque caben en yp, frente

sobre Ja ga] arrancada que arde en el
defendiendo Su agua,

Mas atrag Y antes de lag lagrimas

v de un delicadisimq encaje de
e miras,

Alli o tengo nombre nj forma,
Al estoy, verdad bajo ty Coraza
¥ madura e] pap

mientrag trece vy
entre meandrog
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para mi y ¢y perdén madyrs
se afina ypg oquedad

resplandor

nada himeda,
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[ O VU
Pueden oy

¥

J b

€nes ingleses y 137 coixzfmz"adoz’es
producir ypg “Omputadora pigple para ef ar¢e?
Por Lawrence ALLoway

ﬁ;A‘zNVESTiGACIéN en la cuyal gp ha basado Hybrid
26 en g Primavera de 1965, Algunas de las pr
Portadoras de 14 palabra fyeroy vistas
fueron interpretadag tomo “"Hi Brig”
€ra acogiendo 4 Bridget Riley en
En realidag éste fy
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1
4

ser artista, Hn las reuniones del “Grupo

ser revivida por Hybrid, {Hay una conexion
entre el provecto Hyvbrid v el Grupo Independiente: Richard
t i i i

con gquien Laing estudio en la Universidad de

Se ha asignado mucha atencidn al
tadores. Por ejemplo, un texto de 1963 de Le Parc, del
Grupo de Investigacion de Aste Visual, establece tipicamen-
te que “'deseamos ponerlo {al espectador) en una situacidn

gue €l inicia v transforma. Al mismo tiempo la importancia
de todas las teorfas de ‘creacién’ que son las reglas del arte

Lo

&Y

b
3

oy, desapareceran’. Bin embarge, Laing v Phillips son
los primeros artistas gue han tratado esta orientacién hacia
espectador en términos de coleccion de datos”. Otro tra-
ajo de este tipo incluye la atencién del espectador, pero no
sus ideas precedentes sobre arte. La conexidn que puede esta-
blecerse entre los franceses v otros grupos aclara el hecho de
que Hybrid ne es sclamente arte Pop, sino que tiene cone-
xiones con las corrientes més amplias del arte,

Bl uso de técnicas de mercado por parte de Hybrid para
hacer arte, es irdnico en el proceso creativo, tradicionalmente
definido, pero también industrializa la audiencia. Nosotros,
como piblico, no sélo somos testigos del trabajo terminado,
sino que conformamos una contribucién estadistica a su es-
tado formativo. De acuerdo con el rotulo para la exhibicién
en la Galeria Kornblee: 29 personas deseaban piel. Pero
no la conseguian. Porque 46 personas deseaban goma. Y no
la conseguian, porque 49 personas deseaban aluminio”. No
ohstante, no es s6lo frustracién lo que parece que sentimos,
cuando enfrentamos al objeto completo, sine uno de los dos
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de invencion ¥ F

¢ relativo investigacion

do Laing vy Phillips operaban abruptamente como artistas,
estableciendo sus propias lecturas de los datos estadistica~
mente pequefios v tedricamente objetivos. WNo hubo “desvia-
cién” de la coleccion de dates, pero las muestras no fueron
utilizadas como limites absolutos, sino como estimulos al azar. de 1966
Las decisiones heunisticas estuvieron demoradas pero, al fi-
nal, fueron formativas. El resultado visible no es ni un Laing
ni un Phillips sino su trabajo. La ruta tomada por Hybrid

hace posible una serie de ironias sobre la creatividad vy el

Mew York agosto

je Glusberg.)

. -
(Traduccion de jorg

e R

publico.

El objeto final es "cuneiforme”, una base 3D de alu-
minio con un plano de plexiglass, que tiene rayas rojas vy
azules, opacas en la zona mas baja pero clara en la parte
superior; en el extremo tiene una sdlida onda blanca. La tran~
sicién de solide a liguido, marcado por un tubo fluorescente,
introduce una especie de eusortijamiento éptico, en una for-
ma realmente plana. El juego del metal v el plastico de la

pintura v la luz, derivado de las diversas opinicnes del pi-

blico, es la resultante del complejo estilistico de materia~
les, de la distribucién espacial, de la invencion por control
conceptual gue caracteriza al arte de Laing v también al de
Phillips. Hybrid es el reverso del trabajo de ordenamiento
del arte por teléfono de Moholy-Nagy, un arte hecho posi-
ble por el preestablecimiento de un codigo entre ¢l v la fa-
brica. Este fue un acto que dependié de un programa. Hy-
brid, por el contrario, utiliza el medic ambiente como fuente

de informacién, Se hace de manera gue formule al consu~
midor artistico una pregunta mas: ;Puede el artista utilizar
técnicas de investigacion de mercado? Habitualmente tales
reguntas sélo se han hecho por parte de espectadores que
esean reprimir a algn artista que estudia su pablico y luego
actia de acuerdo con &l Laing v Phillips han tomado la in~

javie]
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Por Ortro Hasan

{

@AR?S esta viviendo una época bastante curiosa.

Luego d
la crisis 1962-64 que habia exacerbado las oposiciones, estz

mos en el tiempo de la reflexion, Las galerias que han |

chado con coraje para la vanguardia se preparan a cerra
como la (Galeria [ La Galeria Jean Larca esta decidide

talarse en Londres, v Larry Rubin {ex Galeria Lawrence

afios fres meses en Los ﬁmg 3
FEste estallido no tiene solamente un lado

malo: hastg
:

nistas venian a Pa.
rig: dado que sus visitas son méas espaciadas, es muy Gt que

ahora les pintores, los criticos v colecai

ias galerias sean las embajadoras del arte francés en las ca-
pitales extranieras; la Galeria Sonnabend realizé un magnifi
trabajo cultural mostrando y explicando el arte americanc.

Para

diferente,

los pintores la situacién se presenta de un mode
En los "grandes abstractos”, Hartung., Soulages,
Bazaine, Manessier, asistimos a una seria problematica: ;E
Hartung un gran pintor o solamente un amanerado?

la pintura “gestuelle”

Lué es
Todavia no tenemos el cora-
je de contestar, pero ya hacemos la pregunta. ;Por qué no
contestamos? Es la hipocresia inherente al critico: tenemos
suficientes enemigos en el desarrolle de las criticas semana-
fes; ;por qué aumentar el nimero diclendo si
todo de todo el mundo? Por el momento el {
Hartung esta en calma, cercado de silencio,
se preparan a elevar la cuestidn y depositar
cio la mocién de censura.
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jarlos al nivel de la piel, . La diferen~
cia con Spoerri es minima, dado que Diefmann parece no

querer explotar todos

racias al lado “carne”

“novedad”,
Para los que conocen la obra de Dietmann la exposicidon
es una repeticién de lo que

los recursos de su

conocian, Mas grande v nume-

rosa. Ddetmann pasa al lado de la “creacién”

al papel de administrador que aplica un “sistema’ a todos
los objetos que le caen en las manos. Habrd gue esperar las

nusva for-

si ha creado una
ma o aplicd un nuevo academismo.

Marcel

nuevas exposiciones para saber

Broodthasrs, que expone en |

a la escuela de Spoerri a la cual agrega un certo se
ia pm‘;f racién de la abundandia. rs Co-
no le i‘a}mn dt_”m I

menzd con ia literatura,
1

1
asigna a L. obra de

en ruesticn la funcién social
ciones, Fg .

Broodtha

Steinberg juega con lag ideas, con
B

fterarias. MNunca deja de lado el

rige a una é€life, a una malia intelectual que comy las
cosas con un simple trazo. Formalm b1 cier~
tamente muy influenciado por el Baubaus, el Cubismo v Klee.
Se sirve como de un bien cultural, una adguisicion de 1z hu-

manidad, v se divierte cuando la utiliza, Cierto es que Stein~
berg no aporta ninguna a la imagen. Ademas no es su meta,
Su inspiracién, gracias al encolamiento v la caligrafia, juega
e labio.

sus muitiples actividades

jos problemas con una sonrisa a flor d

Volvamos a Paris con artis-
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gquese, Es un conjuntc muy compleis vunto for-

mal v los individ uamtaq {el publico) gue se sumergen e

momento de la historia. Asi, el Greco no interesard a nadi
durante mucho tiemipo, v de repente cobra actualidad, ii:‘i’auﬂ

zando su apogeo en el momento del expresio

)

que proyectaba en £l sus propios problemas., f"r:;g;rf—;,i aventurs
ocurre con e} Modern Style, gque repentinamente apasiona vy
que antes habja aburrido, No se puede realiza
exposicidn en cualquier momento,

oy

Esta falsa nocidn de la cultura resurge sobre todo en
el proceso de la creacidn: en lugar de mirar la vida
dejamos levar por el contexto cultural, Creemos que un cua-

dro debe “una sensibilidad de la materia”, que debemsu

proseguir la 111\“;.4}(&: n de

k3

nudar con lo real” o “wvolver a pensar en lo abstracto”. En
fin, que debemos estar en la cultura v en el gueso. Y encon-

r la vuelta de condimentar el queso con una nueva salsa.
?etro nada sale de alli mas que el Estefismo, es decir, un
cocktail sin mucho sabor. Bl creador, por el contrario, se in-
terroga sobre la vida, sobre la actualidad, el mundo gue lo
rodea, v busca una nueva forma que trasmita su visidn del
mundo, su nueva idea de perfeccion v equilibric. Esta reor-
ganizacidn de los valores vitales es el fundamento de la ac-
sividad ariistica.

5i en Paris hacia el 60, esta reorganizacidn de los valo-
res vitales pudo realizarse alrededor del problema del objeio
v de lo real. hoy no es lo mismo. Sentimos que algo se pre-
para; los j6venes pintores auténticos saben que no es posible
subirse va al vagon del Pop Art o Nuevo Realismo: hace
va cinco afios que salié el tren. Cinco afios es el tiempo que
separa el Cubismo de Picasso, el Futurismo del Orfismo de
" Delaunay: en 1907 las sefioritas de Avignon, en 1912 los pri-
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lrE e 1o Dels
meros contrastes simuiténecs de bL/eid

Metzinger (académicos del lenguaje de Picasso). |
Los jovenes pintores, si se inferrogan verdaderame?ta
sobre los problemas vitales del mundo que los rodea, pueden
tvir una época apasionante €n todos los sentidos, des::ie: el
sunto de vista estrictamente artistico, como también de las

g d Ya no es cuestién de tener un contrato con un
de ellas (dado que habra cada vez me enos) v si tomar Europa
mescado. Los marchands seran en los afios veni-

intores tendran gque
Amsterdam, Pus-

entera COMO
deros evﬁ-p%a?adm por managers, 10s p
viajar, tomar contactos en Roma, Eozmres

lorf v New York para vender sus obrag v para vincularse

seldo
con los pintores que viven en la misma sociedad industrial.

A 46 mas, deberan derribar las viejas es cepcturas como el Saldn
ERE L
. — .
fai, el n s Grands et des
de Kai, el Salén Comparaisons, el Salén des bzi E f
3 4 A I 3y dg o=
nes, que datan de la época del impresionismo. Es al precio
que tomard forma la nueva

de wuna reorganizacion total

Daris, octubre de 1966

(Traduccidn de ]. G.)
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A PROPOSITO DE LE PARC Y
SOBRE LE PARC

Por Jorce RomEro Brest

H ACE NUEVE ANos, al volver de Grecia escribi sobre “El
arte de los griegos v el arte de nuestros dias”, articulo

0 .

gt
- haberse publicade oo 1 ‘o ; o
por haberse publicade en una revista de muy esgasa czmu’i&

cién es casi inédito. En ¢l relaté mi desconcertante experien~
cia frente a las perfectas obras griegas, carentes de la nota

Lo
de vibracién s b;em’& que tiemen las de Occidente. “Com-
prendi entonces que para tal pueblo el arte no fue un modeo

. : mcividual que se universaliza, ni siquiera de
expresion colectiva que encuentra sus simbolos, sino el modo
;

H s g b S - P Te : 3 3
de imponer ideales para un alto tipo de hombre”. haciéndo-

seme patente el sentido “educativo” de toda la cultura helé-
nica, licidamente sostenido por Werner Jaeger,

o . (oatras di ; .

¢ Y el arte de nuestros dias?” —preguntaba después.

"Cuando pienso en &l con impulso mas profético que his-
térico, cuando fantaseo mas que registro, veo que obedece al
mismo prmugi que el de los g en una de sus direc-

cicnes avanzadas:

borda ac-
tuaimente en variadisimas [07?",1;1'3 de la existencia humana’’

c .
El principio de i czzdefez palabra "que si bien involucra lo
gue pensamos como civilizacién, cultu

tradicidn, Ext;r Atura

arte, encuentra su nota fll‘a“v:‘i

o

‘“d

a idea de bildung,
o sea de formacion educativa con vistas a ideales’.

"Si, es el caracter ejemplar —concluia— el que molesta
a muchos aficionados a la vida v al arte del inmediat pa-
sado Occidental, a quienes siguen todavia cmym;d@ que el

te no puede ser sino expresion de modos de ser individua-
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les. Perc bastara que piensen en la arquitectura griega de

la gran época, aun en la estatuaria arcaica, para que com-
prendan de inmediato que una nueva era de colectivismo (no
con sentide de trascendencia religiosa vy de afirmacion en la
experiencia individual como fue la del Medieve crzfsfzﬁaao, sino
con wnh:ia de inmanencia vital v de afirmacién en la expe~
riencia colectiva ~enorme la “masa” de hoy con respecm al
“demos” helénico—) no puede engendrar sino formas para-
digméaticas, que no son frias sino contenidas, como se cum-

pliera de nuevo el principio que establece Jaeger para los

griegos: "El pensamiento humano se hace duefio de si mis~
mo, ¥ asl como aspira a someter a leves universalmente va-

55 alla de estos i~

3

lidas la vida entera de la polis, penetr:
mites, en la esfera de la interioridad humana, v somete tam-~
bién a limites €] caos de las pasiones’”,

Por supuesto la situacién artistica ha variado en los afios
transcurrido desde que escribi el articule, Después de los
“informales” sobre todo, cuya importancia es decisiva para
comprender lo que ocurre actualmente, va no se puede hablar

de “ideales” en sentido helénico, pues los

tinttan a Mondrian lo hacen con otra infencio

los que constraven aparatos para producir movimientos v e
flejos, sean los creadores d i Op art o los que
rence Alloway con el nombre de sisfemic pmn?m

La vclunt ;v% d ordenar el mundo persiste, con la dife-
rencia de que los griegos buscaban la "legalidad inmanente
de las cosas” ——inveterados empiristas como fueron, pe 1
idealismo platénico— v los modernos buscan la lega d 1d

inmanente del cosmos, respondiends 5 una imaginacidén mas

;MNo emplean unos v otros “estructuras primarias”? Aun-
que se deba distinguir cuanto hacen respacf;o a la inmediata

s de

acuerdo con una geomelria posicional”, desplegando ele-

i6n de los “concretos”, quienes aportaron solucione




mentos valos que oforgaban ¢

Cfﬁ , en tanto gque

cic un poder e sug%u“
de ser Tconcretos’, los de ahora aportan sehuciones de acuer-
do con una geaxrzeigria “ritmica”, desplegando elementos me-
nos simples a veces, gue otorgan al espacic un poder de
sugestién "musical”. Frente a los cualeg se alzan los compo-
nentes de la recherche visuelle, qmmm apunm"ﬂ a soiuciones
de acuerdo con una geometria “temporal’, desplegando ele-
mentos atin mas simples gue otorgan al espacio un poder de
sugestién existencial”,

Tales reflexiones s2 me imponen a propdsito de Le Parc

v con motivo del gran premic de pintura que aceba de ol
ner en la Bienal de Venecia, no sdlo porque su arte pertenec:

en clerto modo al de quienes emplean “estructuras

de sugestién

gque hay otros mr; niinos que lo sigue

agui donde escribo, o que pueden ser vinculados co 7'773‘
El hecho de que fm*yc* tantos creadores argentinos en
esta direccidn puede parecer extraflo, como alguna vez Io he

sefialado, porque viene a demostrar una implicita voluntad de
orden en el pafs. ;Como, se dir puader estimar tanto las
formas fundadas en la geometria, o sea la gran ley, quienes
se resisten siempre a cumplir las leyes? Menos extrafic e in-
”ﬂﬁfmantp de lo que pare sin embargo, cuando se piensa

e tales formas paradigmaticas obedecen a la escondida pe-
dagogm de que hablo al principio, v que éstas suelen ser
recurso de los que temen sus propios arvebatos.

Sobre la obra de Julic Le Parc quiero agregar algo, pues
a pesar de las notas comunes con la de otros creadores, ar-
gentinos o extranjeros, la suva se distingue netamente. Como
lo demuestra su mismo desarrolle, desde los primeros traba-
jos en Paris, con formas geometrizadas, buscando la dindami-
ca de las cosas de modo indirecto, hasta el encuentro con la
¢ dinamica de la luz y por ella con la de las cosas de modo
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directo. Una eg;p{?,sé( n que a semejanza de las grandes ex-

presiones artisticas ntiene por sl misma, sin nioguna cla-

se de andadores. .

Porque Le Parc emplea los recursos mas simples para
producir efectos luminosos o establecer juegos con objetos
diversos, v porque la precision mecéanica de sus "objetos” no
excluye L»s, vaz;abahdad de soluciones, ni la sorpresa, Lo que
significa describir la pambm& poética de su imaginacion crea-
dora, atenta a las “‘razones” determinantes de la gran estruc-
tura social, pero actuante en la “‘sinrazén” provocadora de la
libertad que cada uno debe obtener. Que de otro modo no se
vincularian sus “objetos” con tocias las manifestaciones de
“lo maravilloso’ que jalonan la historia del arte.

Falso seria, pues, poner ei acento en la luz v en los
reflejos, en la mecanica de la geometria, aunque use la luz,
aproveche la mecanica, conozca la geometria. No confunde
¢l volumen con el espacio: se aleja de la "imagen’ que alude
al volumen en la superficie plana y desencadena el juego
lialéctico que incorpora el “tiempo’ al espacio, haclendo ple-

as que sitiian al hombre en su contexto existencial. Por esto
es moderno y siempre nuevo, por esto su obra es valiosa.
Consagrado, lo que tal vez no deje de ser un peligro,
se le abre a Le Parc el camino ancho. Estoy seguro de que
sorteard el peligro v nos depararé muchas satisfacciones to~

Setiembre de 1966,
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bjetos moviles, hijos

cemento; hijos de los

los agregados al cuadro, con lo gue
[ cuadro obigto, hijo del cuadro v del
perc no de cualquier cuadro, sino del neofigurative o

.'rea}igta, que nacieron del cuadro informalista y la
ra o del cuadro gesto v la sefiora lirica, nacidos

':‘
e
el

s construcciones cinéticas, nacidas a través de las

viones estitficas, que nacieron por destilacién de lo
organico o por consagracién de la recta, el pu*ﬂto v «cf plano,

cid por v contra ia

contra el

vialidad del fema f:oé‘,idiano, nacido del canzancio 3 tema

mitelégico o de la gran historia que, en general, ilustra la
rumbosa grandeza destruida por la virulenta v vivificaute ener~
gia roméntica, nacida siempre y cada dia contra todo.
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v la madera, del

Sioseguimos ‘remontando la corriente o desgajando el

arbol de la creacion hallaremos la arena después de la piedra

y antes de ofra piedra que procede de ofra arena; o el nudo

en medio de la rama que termina en lo gque pudo ser otro
a

nudo si no se unia a la rama mavor que nace de ofra mayor

todavia v por todas ellas corriendo una savia que es la ga-
rantia de vida nueva, sostenida, eso si, por la arguitectura

1

lefiosa que, sin embargo, la savia presiona v me

5 como
el agua corroe, alisa, quiebra, hunde o levanta el mismo lecho
que le sirve de canal y de obstaculo.

Estatico, dinamico, rico, pobre, calculade, turbulento, gra-

ve, leve, limpio, turbio, se suceden, se rechazan, se atraen,
se ayudan, se combinan, se en’tze?azan; fos ficheros v las es-

tadisticas sz complican porque nace de pront:
junto a lo estatico grave, lo caimiaaﬂ rico v lo calculade po-

bre; lo limpio rico y, sin embargo, turbulento, o lo turbio; es-

tatico v pobre; o también aparece la criatura paradojal que

es todo a la ver porgue afirma negando o iluming cegando vy
entonces hay que recomenzar los estudios, os :{’"/*p@m’m fas
anctaciones, los ficheros, las bibliografias, los curses, Ias con-
ferencias, las polémicas, los asrticulos, los Iibros, las conde-
naciones v las consagracionas. Ai legar aqui, casi saempm

N

tamos muertos,
que nosotros hiclmos vmda ?siaban muertos los que immaﬂ

b]

vivide, gorado v sufeido el arte antes que nosotros.

Octubre de 1968,




&

g ANTO los creadores como el mismo piblico pa

Harse animados por un ansia insaciable, orientada

ensanchamiente del radic de pe:

sa, sin duda, una de las caracteristica amentales
te actual v deberia ser tomada en cuenta por quisnes siste-
maticamente niegan tﬁabcwdcn a las expx fencias

Los happenings, “recorrides” v

que pata grandes sectores del piblico
novedad, estan lejos de situarse entre las ex

.

. uf’“l

cionadas de esa coriente ex Cﬂ‘rﬂ!«\,ﬂ{a i5

mo dieron pie a nuevas formas de expre-
turno o

3
sibn, v merec

en ser asi consideradas.
Buenos Aires, no cbstante sus versiones mas bien mo-

destas v poco difundidas, es una de las capita

T o 4 la. . tnAd T 14184
08 especiaciilos montaaes € 1os

ning.
manera mas estructurada, no
con el happening aunque z:’;:if,ﬁ

4

obieto dadaista

semejante a la que pue
y el objeto pop v que ha sinte iuaqc
bien en una frase feliz: "Dada er

Desde “"La Mene
ha corride bastante agua ba ]
una realizacién a la otra haya pasado 2
“La Menesunda”
*ias, cplliﬁtﬂba

muy

EPRL
gsunga

P
jO 105

relativamente felices

con sus dispares v
.

lo impactante y fugaz. Al subrayar

secuen
la disgregacién v al buscar el choque de oposiciones, su

74

és Jean-M:

pecto al sugerir que el happe-~

ia del mundo como especticule

> es —por la simple circunstancia de ser—
misma que-
al poder
de un signo colocado en funcién de un contexto inusual.

manera, el obieto dad

significado cotidiano se reduc

Por el contrario, asi como 2l obizto

pop constituye por
a integrar una nuzva pers mimwa, el es~

taculo pop crea y estructura su pro Asi, a

pio contexto,
espectaculos pop (la denominacién no es

por el momento nos pﬂméc é"i;i&z“i
os ultimos meses — Ultra Z

da el vampire”, entre ot

distintes proponen una

aclarar esto

vening y Especticule

1 3 3
Hay, 2 mi modo de ver,

v tipo de happening v los
rencias no proviene
del caos deliberado al es

gor. Hay razones méas profun
ambas manifestaciones forn de un mism{) prc:eso
en evolud guifrase o no reconocerlo, obliga
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1 como simboln

or padece habitual.

el h

nada muy explicito o evidente,
relaciones, se proponen incitantes a oistn
Cepcion, se busca crear diversos estados

timular posibilidades imprevistas de conociy

se apela a la participacién del

‘ 1 "‘p‘,fta{ig'
dios de presién infernos Yy externos,
coercitiva,

Fl banpen: S ;
il Lapp&mﬁg es para el artista una via d > catar

518 v una

g\-ﬂu{‘\ﬁ

v oun raer de uh posibili
= ot T on Pas)
Los espectaculos pop rozan ci lertamente algunos

4 e b i
tos propmu del happening. El estimulo hacia nuevas f
e 3

cepcién se da, principalmente, a través del clim

£

interesa tanto como se llega a 81, Le importante es alean

s :
un clima propio, la par-
ticipacidn que se reclama es total v r’fu*iz:inﬁ

transmitic v vivir la imagen. Al crea

s

N ¥ ntalmente inte
rior. No es necesario que el espectador deje su butaca v asu-

=338

ma un papel en ef escenario, Basta con una paz

terior, emotivamente activa, Para

ticipacidn in-

s6lo

traducirlo mejor validos
1. -~ M |
de la palabra impresa, creo oportuno al menos caracte

&

brevemente cada caso,

De “Ultra Zum” a “Drécula”

s _— .
Cen la direccién de Celia Barbosa v la colaboracién de
un s A rf e d Satireve b
grupo de artistas plasticos, entre quienes se encontraron

7o
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ke
=
.
|
k
|
&
\,

iel equipo rea-

o

Leopolde Maler v David Lamelas —ambos
lizador de "La Rﬁewwwm e 52 pres fin pasade Ul
vato 13 Tella, Ubicado a mitad

espectaculos pop

oy

ra Zum' en el Instituto Tor el
de camino eatre ”La M wesunda’” v los
posteriores, "Ultza Zum” manifestd en sus cuadros su dﬂbi@
afan impactante por un lado, v con cierto sentido plastico
més elaborado por otro (esto més evidente en los nfimeros
mem%éﬁws}a Bl lenguaje muy directo v dlerta elaboracién
primaria, veia rompemadas en algunos cascs sus notorias de-

3

I

f—i'm ias formales con un notable impetu avasallador v re«
gocijante,
(Casi simultdneamente, en la misma sala se presentd “Dan~

ouquet’” con Ana Kamien v Marila Marini —ambas bai~
arinas— como principales responsables. Delia Cancela, Pa~
blo Mesejean, Juan Stoppani v Oscar Palacio crearon el ves-
i ferencias escenog 'ﬁif’cas v Miguel Angel Ron-

tuario v lag re
dano aportd sus “collages-musicales”, El espectaculo, siguien~
do con preferencia la estructura del ’ mﬂ&&h@ii , por mas que
n sus siete cuadros hiciera alusidn a los temas aportados
come James Bond,

%

por la moda v personajes de actualidad
Palito Ortega o los astronautas, tendia hacla el logro de
una atmodsfera propia més alla de dichas referencias, La dan-
za era el hilo principal de cohesion del espectaculo, pero la
imagen plastica imponia su predominancia.

“Danse Bouguet”, si bien transmitia ya una sensibilidad
oropia al sufrir el peso de sus referencias literavias, no le-
gaba a hacerlo de manera decisiva, Por eso, tal vez sea "Dra-
cuyla el vampire” la realizacidn pop mas evolucionada, por-
que al haber superado el problema de la apropiscién de te-
mas, incursiona con mayor libertad por un terreno en el que
la atmésfera plastica de su creador, Aliredo Rodriguez Arias,
se expresa en toda su plenitud, La satira feliz v el fino hu-~
mor que traduce este "Dracula” son sdlo condimentos, no su
sustancia esencial. Poco importa también el hilo anecdético,
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Nos hallamos, y hablo en presente porque el espectaculo si-
gue en escena en los dias de redactar estas lineas, ante una
invitacién al sosiego, a asumir lo digdfano, a descubrir lo ino-
cente, a hacer posible un mundo de caramelo. Una vez més,
la atmésfera dada muy bien por los creadores del vestuaric
v la escenografia —Delia Cancela, Pablo Mesejean y Juan
Stoppani-— v la colaboracion de Susana Salgado en la direc~
cion, juega aqui un papel fundamental. Esta construccién de
un mundo con algo de cotillon. que elabora su unidad rehu-~
vendo el impacto de temas o recursos efectistas, revela una
madurez capaz de dar permanencia v futuro a este tipo de
espectaculos. "Dracula el vampiro” crea una pompa de jabén
y el espectador debe penctrar en ella desde el primer ins-
tante si quiere participar de su espiritu festive,

Al Hegar aqui, creo que seria injusto excluir de esta
crénica otros espectacuios como "jHelp Valentino!”, presen-
tado con el aporte de Antonio Berni, Carlos Squirru, Edgar-~
do Giménez v Delia Puzzovio o el "Juguemos a la baflade-~
ra” de Graciela Martinez, De todos modos, en ambos casos
el espectaculo pop no alcanza el grado de madurez de "Dra-

cula”, v lo gque nos interesa destacar aqui son las posibilidades

que da esto Gltimo,

A lo largo de nuestro zarandeado siglo diversas tenden-~

cias en sus momentos de auge pretendieron a su turno haber

legade al “espectaculo total” y crear asi un nuevo género.

ble adjudicar este propésito al espec-

Sin embargo, no es posib
taculo pop. Llama asi la atencion el desconcierte acusado por
los criticos de teatro o de haile que en cada caso pretendieron
resefiar estos espectaculos desde sus angulos especificos. Ca-
rece de sentido juzgar a “Dracula” desde la critica teatral
porque entonces ocurre —como lei en una crénica— que se

E
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hace hincapié en la tension dramatica o la l6gica narrativa,
n

y con ello se demuestra no haber entendido nada. Pero este

camulo de desconciertos en el enfoque no indica necesaria-

1 " -
mente que ello ocurra por tratarse de los albores de un género
firmar con énfasis, que los espectaculos
an salido del dominio de
estructura

nueve., Me atrevo a a
pop —al menos hasta ahora— no h
las artes plasticas; por mas que hagan uso de la
dramatica, el teatro de variedades o distintas técnicas audic~
visuales. Por otra parte, a diferencia del happening que cuen-
ta con tebricos y una bibliografia salida de sus mismos crea-
dores — Fahlstrom, Allan Kaprow, Jean-Jacques Lebel, Vos-
tell, etc—, los espectaculos pop no disponen de mayores espe-~

culaciones teéricas por parte de sus creadores. Aunte la tira-

el que exige detenerse aqui, valga como reflexion

nia del pap
zar v presentar el tema.

final subrayar que sélo he querido esbo
No sé si por el momento es necesario mas. Pero de todos mo~
dos serd importante tener en cuenta al espectaculo pop, que
con sus posibilidades y limitaciones busca esa renovacion e
intensificacién de la percepcidn, que
ces acusan en general los diversos caminos actu

con muy distintos mati-

sles de las

artes plasticas.

Setiembre de 1966,
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POP-ART, UN NUEVO CODIGO

Por JorGeE Grusperg

LA APERTURA significativa del arte de vanguardia ha oblj-
gado a modificar la actitud de Ia critica, o
Las otras abiertas del siglo en que vivimos, producto de
ms‘, mundo en el que Ia discontinuidad de los suc%‘sos novpezw
mite condensar imagenes definitivas, stugieren nuevas formas
de aprehender la realidad, para integraria en fo:vn% “*h;l"N
A nuestra propia sensibilidad, ) T
Ese sentido de apertura del arte y la critica de la segunda
mitad del siglo XX, aunque no definitiva, es ung form; puéva
de plantear los problemas artisticos, ‘
Nuestro desarrollo cultural nos permite la libre asociacién
visual e imaginativa entre la obra y la experiencia que de ella
tenemos: de esa dialéctica nace el acto de Ia sritica}: del iiére
juego de asociaciones originado por los signos v los cca;zfeni~
dos, de las relaciones v las sugerencias, q\ue nos levan a ver
¥ a sentir la realidad exterior en funcién de las nuevas cate~
gerias de la posibilidad. o
El artista actual hace caso omiso de la légica v el pen-
samiento discursivo; su obra multidimensional emplea Iaxiuz
el color, el movimiento y las iméagenes poéticas en un Eenﬁuaje’

i el

¢omunicativo 'y de posibilidades, que intenta transmitir la
experiencia del ser, Sus realidades visuales y perceptivas, tan
f:@ﬁcreftas como las externas —cuantitativag Y Wr;ficabi’esw
intentan comunicar su experiencia metafisica, pese a la an-
gustia y desesperacién de saberse participes de ;Jana osc&rid%d
;’rz}penatrabie que recién se estd intentando mmprender.’

Ed
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No podemos utilizar una estética clasica y racional, apli-
cable a la obra convencional de un impresionista, para com-
rrender los objetos del nuevo-realismo actual. La apertura,
las posibilidades, no solamente se dan en las obras, sino tam-
bién en la critica que debe transformarse en comunicativa v
pedagégica, y abandonar las especulaciones estéticas que no
se apoyen en argumentaciones cientificas, en los estudios
lingiiisticos, en la psicologia, en la sociologia.

El retrato formal de la sociedad en que vive el artista
de nuestro tiempo no es metafisico: es objetivo, resulta un
instrumento para el conocimiento de la estructura de la so-
ciedad actual. Asi como Saussure a través del lenguaje nos
mostré que cada acto expresivo sélo llega a ser significado
como modulacién de un sistema general de expresion, el
ertista Pop no se limita a mostrar el poder expresivo acumu-~
lado en una forma natural, sino que la recrea, para mostrar-
ros su capacidad de sobrepasar los signos hacia el sentido.

Los progresos realizados en el campo de la lingiiistica
v de la semantica, han inaugurado un nuevo estudio de las
técnicas v los medios artisticos, abandonando la prolongada
tirania del espirifualismo abstracto de la estética romantica.
No es posible dejar de advertir la influencia histdrica v

bt

social que es contemporanea a nuestros artistas, pero no
podemos dejar de reconocer ——por encima del sociologismo
estético corriente— gue sus esquemas no son gralismos ais-
ledos de un pensamiento individual, sino signos, que ademés
de inscribirse en una estructura determinada {la correspon-
diente sociedad histérica) tienen su propia técnica {o estruc~
turacién seméntical. ‘

Para comprender esos signos corpdreos vy no convencio-
nales hay que abandonar los prejuicios literarios e histéricos
e introducirse en las técnicas expresivas de la dialéctica
“lenguaje~-pensamiento” (cuyo equivalente lingfiistico es el
estudio de la diversidad estructural de los signos).
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Las obras Pop son un retrato formal del medio

OUO VIV [ ! 5 in plex ente Q}iwtedcuﬁ, ﬂiian jﬁde-f:”
e ir a sus au{‘O{C » L 5 B m

tructura plastica de anticipaciones que se interrelacio

el gran cambio de la sociedad, en el sistema na;.urai vm: CO}?
Q}lﬁ tiende hacia lo universal. Planteando un nﬁe‘@ﬁ ?"Oma
sionamiento de la realidad y cambiando los métod;q szmw
tativos, se introducen en una investigacién de o na‘u\z‘r‘ai ii:
comprensible para el filésofo o el socidlogo que pafa ;{C(H:

tem 11 5
mplador comin. Es el deseo mas o menos consciente de

aprehender lo absol:
i nder lo abso ot .
Cursio / luto de nuestra realidad urbana, que in-
§ S1¢na mas en - H Zos *
o 125 en el terrenc de la ética que en el arte,
sta apertura, que adecua el mensaje d

el creador v la
respuesta del consumidor y
puesta del consumidor, plantea una n g

e o veva dimension esté-
i . Eele i
ca: un codigo rico y profundo que abandona la perspectiva
{‘,P I V’w‘l., : s ) ‘ ) -
rrada de la posicién esencialista, para vehiculizar una nueva
oy s o . . . . 3 N -
cernotacion de la multiplicidad espacio-tiempo de nuestras
artes visuales. o
o it i
La critica de arte, cuando merece plenamente tal
- ] ] ) i
esta hermanada al hecho artistico, v Io intent fuci
en el mundo de las i : " distrtminas
© de las ideas para comprenderlo vy discriminar
1 valor, para revivirlo en el tiempo, para ubicarlo en el
e para xey : arlo en e
pacio, para aprender a gozarlo, El hombre vulgar puede
aprehender el mundo visible, pero cuando trata de expli
- <% p -

nombre,

carlo, en el momento de cristalizar su sentir, la visidn se
diluye en una multitud de sensaciones particulares. Fi artist\a
en cambio, condensando v restringiendo esa inagotable mui»:
titud de objetos visibles, concentra su espiritu sénsihie '8"1 o
que podriamos llamar “'proceso creador” {o voluntad forma-
tiva del hombre) y da formas y anticipaciones claras v pre-
cisas de esa visibu experiencial que le ha sido émposiblz—t con~
cebir al no-artista,

Eta pintura es el producto —desde el punto de vista
.fdo.‘soé:co~w de un hombre que opera, no que piensa sino que
actia. El artista; obsesionado por una imagen, por una idea,

EY
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necesita la participacion activa del intelecto para contemplar

1a realidad exterior: las leyes para su estimacion no son las
de la naturaleza, sino las propias de la visién directa. A esa
vision directa estan sometidos todos los medios de expresion.
Fl Pop-art en particular es una imagen directa a la que
e ha despojado de toda problematica de visién. Es solamente
imagen sin predicados intelectuales; en funcion de comuni-
cacion. Parece ejemplificar la identificacion magica entre los
objetos cotidianos y el hecho artistico.
7 la diferencia entre la realidad exterior y
vacio,

Sea cual fuera
los simbolos creados por el hombre, el Pop llena ese
a razon de ser —Como catalizador del hom-

pues su verdader
su origen €n

bre existencial de las grandes ciudades-— tiene
esa ritmica polaridad.

El Pop representa la satica espiritual y lirica de nuestra
evistencia urbana. Una suerte de ironia que intenta rescatar
Jes elementos basicos del organismo de las grandes ciudades,

i
En las superficies de sus telas va componiendo el universo
de su sensibilidad plastica primaria, con los elementos de la
publicidad y la teconologia que encuentra en los negocios,

en la calle. en los medios de informacién, en las paredes; las

vidas y sus obras son facetas de un mismo camino, en el gque
las experiencias internas y externas se corresponden, se

interrelacionan, se intercambian, pues los artistas son doble-

mente participes, como creadores y contempladores, Es un
intento de monumentalizar lugares comunes ¥ elementos tra-
dicionales reconstruyéndolos a través de una condensacitn
particular, sin componentes emocionales. Es la sintesis cere-
Lral de una idea fisica, Decia Rauschenberg que le interesaba
“colmar el vacio existente entre el arte v la vida™,

Pl naturalista del siglo pasado se dirige imperiosamente
hacia el paisaje que pinta; lo goza, se queda en &1, pero no

incluye en ¢l su propio interior, y asi divorcia el “vo' de

sy naturaleza.




El Pop-art intenta representar la aproximacién entre el
arte v la vida actual 2 través de una estructura tecnolégica
que incluve los signos v los mitos de la nueva fHguracion; en
ella el arte v la vida son la misma cosa, pues se integran en
un todo comiin. Es el reportaje del hombre contemporaneo
& través de un nuevo fofemismo. ~;Es preciso acaso recordar
-—pregunta Mircea Eliade— hasta qué punto el arte refoma
v prolonga el mito?”

"Toda poesia es un esfuerzo por recrear ¢l lenguaje, en
otros términos, por abolir el lenguaje corriente de todos los
dias e inventar uno nuevo; personal y privado, en ultima
instancia secreto. Desde un cierto punto de vista, podemos
decir gue todo gran artista rehace el mundo, por cuanto se
esfuerza en verlo como si el Tiempo v la Historia no exis-
tieran. Todo lo cual recuerda directamente el comportamiento
del primitive y del hombre en las sociedades tradicionales”.
Las imagenes simbélicas del artista {o tctémicas) son la co-
municacion creador-consumidor a través de las estructuras
plasticas de nuestro tlempo.

En 1952, en el Instituto de Artes Contemporaneas de
Londres un grupo de artistas, escritores v arquitectos, formd
el “Grupo Independiente” que reunido para discutir los pro~
blemas del mundo contemporaneo, presencié las anticipacio~
nes del escultor Eduarde Paclozzi, abordé la nueva lingiiistica,
al proyectar sobre un telén iméagenes apoyadas en anuncios
publicitarios.

En 1954 L. Alloway inventa el término Pop para los
objetos de la cultura popular, perc sin relacionarlo todavia
con los hechos artisticos. S6lo en 1962, cuando viaja a
EE. UU. para ocupar el cargo de “'Curador” del Guggenheim
Museum de Nueva York, amplia su definicién e incluye las
obras que los artistas de Londres v Nueva York estaban
realizando. En marzo de 1963 organiza “Seis pintores y el

objeto” en el Guggenheim y escribe su presentacién presen-

B4
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tando oficialmente al Pop-art. Esta fue cronclégicamente la
segunda muestra Pop exhibida en fos EE. ULl La primera
fue organizada por Walter Hopps, director del museo de
Arte de Pasadena, en septiembre de 1962: "La nueva/phy
tura de los objetos comunes’. “

Fn abril de 1963 la actividad Pop se intensifica vy, se
exhibe “Popular Art” en la Nelson Gallery del Atkins Mu-
seum, de Kansas City; "Pop goes the Easel” en el COY%?@F?E”
porary Art Museum de Houston, y “The Popular imag{e Exhi~
bition” en la Washington Gallery of Modern Art. En juiiq
del mismo afic “'Six More”, organizada por Alloway en el
Country Museum de Los Angeles, reine la primera a‘xpos;ic:éz:;
de Pasadena y "“Six Painters and the Object”. El material ci;ei
Pop instrumentaliza los aspectos mas sobresalientes de la vida
los mass-media, las tiras comicas y el cine. La
1a encuentra su camino Propio, inde~

nneva escuela american ind
pendiente por primera vez, en forma total, de la tradicién

americana:

europea.

Trvrd i b A - i % 3 cen
Fste rompimiento con la estetica continental da origen

3 y % By bl o .
a4 una verdadera transformacion en el lenguaje pléstico nor
tepmericano, Hasta los artistas anteriores, que desde la se-

gunda guerra mundial habian anticipado la técnica del Pop-
y objeto de atencién; Robert Rauschen-~

art, son revaluados tsschy
Larry Rivers, William

berg, Jasper Johns, Stuart Davis,
Copley, Jess Collins, Wally Hedrick, ete.

Fl mundo del arte ha comenzado a semejarse a un gran
“happening”’. Una euférica complicidad general se despierta
en marchands, artistas, criticos y consumidores que se apoyan
el uno en el otro y se hallan inexplicable vy decididamente
envueltos en el gran cambio que incluye la pauta socioltgica,
les medios de comunicacién e informacion, las técnicas cada
vez mas eficientes de la apropiacién de lo real.

Este lenguaje correspondiente a la dimensitn de lo so~
cial v a la participacién profunda del artista en la realidad
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de su tiempo es una tentativa de sin

is que se identifica
con la reconstruccién de nuestras estructuras.

Un nuevo lenguaje significa un nuevo sistema de valores
sensibles, cualesquiera sean sus elementos morfolégicos o sus
dennotaciones espaciales.

El Pop-art es una actitud que se da simultaneamente
{por ello dijimos que es un nuevo cédigo) en las grandes
ciudades, como confirmacién de un arte que emplea los ele-
mentos del panorama artificial creado por el hombre, en su
mundo mecanizado e industrial. No son va los ready-mades
de Duchamp ni los objet trouvé de los surrealistas: es una
nueva forma de sentir, de pensar y de contemplar la realidad
toscinante que circunda el universo industrializado de nues-

tros dias, y que intenta vehiculizar la nueva imagen exis-

tencial de los objetos.

Meviembre de 1966,
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1INA ESTETICA VISTA DESDE ADENTRO

Por Marta BErLIN

i’ L Tirure del libro de DNoé sugiere destruccidn o postura en contra
d

stempre por todos

¢ algo tradicionalmente jerarguizado, v no
prendido. Por eso, cuando este pintor lanza en pleno Buenos Aires, en
1965, su Antiestética *, muchos adoradores de la tradicidn grecorromana

estetincista lo sienten como un reto a siglos de pensamiento plastico,

YVeamos con un concepto analifico qué intenta decirnos Noé,
Antiestética, para ¢, es sobre todo antilugares comunes, bisgueda

¥y apertura, nuevos caminos, cambio v crecimiento. Noé nos invita a

asumir el caos del siglo XX en el que estamos comprometidos v no
todos podemos afrontarlo, por el tabi a romper el mito legendario de
“lo estético” que implica un tremendo compromise con el pasado v con
la tradicién filosofica, que nos respaldd v protegic en el mundo de lo
conocide, Desde las primeras paginas de su libro nos invita a reconocer

‘un nuevo concepto de belleza vy a rescatarlo del caos de nuestro sigio.

E

v sugiere su rebelion contra lo- tradicional. Noé busca lo estético dentro

stz bisgueda es una invitacion a crecer, a liberarse de lo impuesto

de si mismo, como quehacer v no como don; busca el proceso cre:

v al analizarlo v recrearlo intenta definivlo como un proceso diné
gue acompafa la vida misma del pintor,

Hsto nos acerca a una estética vista desde adentro v no sélo desde
afuera, en el producto terminado: la obra de arte.

Nos sorprende com su permanente alegato de pudor; creemos que
s3 pudor, al decir las cosas, es causa de este constante mostrarse on
pafios menores, Al abocarse al analisis de su mundo interno, en una
disociacién isstrumental de &/ hombre vy él artista, exhibe al lector su
gran valentia, al mirarse v dejarse ver; en el aparente exhibicionismo
de su interior radica su pudor.

No¢ se descubre de fronto embarazado con el arte; algo crece v se
desarrolla dentro de él; algo sorpresivo, insélitc vy totalmente nuevo,
que dehe ser mostrado al mundo v a todos los artistas. Por eso nos
invita a conocer con él su propio proceso de gestacidn interna, Diste

descubrimiento de su propia fertilidad es una sublimacidn que generosa-

* Luis Pelipe Noé, Antiestética, Van Riel, 1965,
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mente ofrece, de upa condicidn negada al hombre v patrimonio natural
s

de la mujer, la de gestar dentro de si al hijo. Noé nos entrega este

-

hijo suyo, tan wvaliente y tan nueve, para compartir entre todos la
maternidad del nacimiento.

Los remito ante mi fantasia a la dedicatoria de su libro: “A algo
que stento en gestacidn aqui v shora. A mis hijos Paula y Gaspar. A
los hijos de mis amigos pintores. A los hijos de mis amigos. A la
ceneracién de ellos, Con toda fe'.

1

Para ¢l la obra de arte es como la sermanente cambio,

como la vide misma. Cuando nos dice p "Il hombre esta

te el vacio, guiere atrapar el acvmir’l este moderno "Noé” no hace
mas que reeeditar el mito biblico de la salvacidn, en una nueva estética
de pares; ahora la pareja es el hombre v.su mundo interno, los que

& b

eran aparearse para salvar la especie “pintor’.
Rompe con la deificacién ommp(}lente del artista, v muestra el
process de bisgueda dentro del propio caos interno; por eso su Anties-

tética © nueva estética es aparentemente un alegato adolescente, por la
reiteracién continuada de su tesis, gue nos leva a pensar finalmente

en la inseguridad del adoles frente a los cambios por los cua-
Tu c},'i

Noé es realmente, desde este aspecto, el tipico adolescente gue se

snita contra los mandatos de la estética parental v la denuncia como
anguilosada, vieia e inhtil, Y es adolescente, si entendemos por adoles-
cencia el padecer del que la vive, padecimiento por el periodo de
transicién, cambio v temor que hay ante todo lo nuevo, lo que esta
gestandose para ser,

Si lo vemos asi, Noé tiene una enorme valentia, porgue se vie a si

mismo y nos permite ver denfro de ¢l para descubrir juntos el proceso
del creador.

En este permanente rompimiento de lo fradicional para crear lo
nugvo, rompe también con la deificacion de la obra de arte v nos leva
a buscar la belleza, no sélo en la tradicidén de lo bello, sino en una
nueva estética mas vital, mas dindmica, mas cotidiana,

Termina con el artificio de artista, como cronista de una época y lo
concibe como participante en el proceso vital: incorporando al hombre
no como testigo, sino como actor que dramatiza el vivir. Es decir,
muestra al artista como cocreador,

No estoy de acuerdo con el concepto de magia a que él reciure,
pues no dilucida claramente la omnipotencia del artista con la que €l
quiere terminar, v sigue poniéndolo entonces en una forre de marfil.
Pero si greo adecwado traduclr magia por proceso: creador, genético,
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de algo gue surge desde adentro y se metaboliza con ¢l mundo circun-
dante, v asi recrea una nueva eslélica de lo cotidiano.

Lo que &l siente como méagico es la posibilidad de haber podido
mirar v comprender sin temor denfro suyo fodo su acontecer ——un mundo
para la mayoria desconocido o inconsciente— v poder regcrear en Con-
ceptos e lmagenes ese SuUCesSo; €5a €5, tal wvez, la gran aveniura ma

a la que alude,
Noé pos habla también de la posibilidad de dar un gran salto en e
Zemente la sensacién de wvacio que da la ruptura del

vacio; esto es post
apoyo de lo tradicional v conocido, todo el

el reubicarse entre nuevos valores y nuevas ’:Qmpmai‘ii

concepto de temporalidad en el arte, desarrcllado por Francastel v ¢

vértigo de este nueve tiempo: si, es un vaclo, puesto gue todo debe ser
recreado en el proceso cotidiano del wivir,

Si el wvivic es temporalidad permanente, cada acto de wvida es
creacion, en la medida en gque puede temer trascendencia colectiva v
dad constante. Bl artista que acepta Boy Jla perennidad
todos los mitps estdticos e infroduce una nueva

también pere:
de su acto romp

dimension, mas humana en o i?stéticu no como intento de detectar una
bhelleza ideal, inalterable y romantica, sine desarroliando el hecho de qus

el vivir es estético en si mismo. Esto crea dolor ¢ im nhca basicamente ¢

e

e

e

de h vida. S1 vivir es cambiar, fodo acto de creacidén

concepto de pé
s pérdida, zun en el nivel de la fantasia creadora.

Cuando habla de caos Introduce el concepto mas doloroso para el
hombre: la pérdida de la omnipotencia y la aceptacién de la muerte, que
e5 plantear el futuro. Esto no es magia, como dice Noé, sino realidad,

Fl artista sefiala, no puede escapar a las leyes de su época; creo
gue tampoco a las de si mismo, ¥y en esta Antiestética nos muestra ¢Smo
¢l aspecto del yo visible de cada artista es sélo una minima porcidn
de lo que hay hacia adentro, como en un iceberg.

Noé nos ha dado con su Hbro la posibilidad de wer, en un corte
longitudinal, al artista de arriba para abajo. Por eso dijimos que e
origen de su pudor es por mosirarse permanentemente en pafios menores
o casi desnudo. “Todo artista —dice— debe acompafiar licidamente el
proceso creador”. Hsto no es tarea facil; es casi pedicie al hombre-artista
v con-

St

saber por qué vive y para qué, es pedirle madurez
cencia de vida v accidn, Tal vez no sea facil para todos c&mpiiz“ con
este requisito para ingresar al clan de la Anflesfér 'wc’m

Agosto de 1966,
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NOTICIAS DE ARTES PLASTICAS

-PREMICO DE LA 33® BIENAL DE VENECIA, — El mendocino
Julio Le Parc conquista el premic mazimo de la pintura en el mundo;
este galardon de Le Parc es el corolario altamente gratificador para un
movimiento de jévenes plasticos argentinos gue intenta proyectar lo
velioso de nuestra actividad artistica en el concierto internacional. Desde
hace pocos afios nuestros pintores se han liberado de sus ataduras luga-
veflas para intervenir v competir en las muestras de BEE. ULl v de
Furopa.

fu’ Parc lleva a la Bienal de Venecia su mensaje cinético, que al
decir de otro gran plastico venezolano radicado en Paris, Jesds Soto,
es e"; maximo aporte de América a la pintura del siglo XX,

—PREMIO BRAQUE EN EL MUSEO NACIONAL DE BELLAS
ARTES. — Por cuarta vez la Embajada de Francia otorga dos premios
dos menciones a pintores y escultores de la Argentina. Los premios
incluyven el wiaje v estada en Paris durante 6 meses con un subsidio
mensual de 750 francos. En el ambito de nuestro Museo Nacional de
Bellas Artes se desarrolld esta verdadera fiesta plastica, en la que un
grupo de jovenes y no ten jovenes pintores intentarcn obtener el premio,
Maria Simon, primer premio en escultura, trata de eliminar todo
de referencias ccmveucm ales; Y 1os ofrec* arménico de
racturas primarias, a industrial.
mando Duranfe, primer preuno dP ;:mhum formac.g en el grupo de
cherche d'Art Visuelle de Paris, amigo de Lm Parc, presentd un
junto de magquinas que expresan, a lravés de un interjuego dinam
de luz v color, una nueva aproximacion a la imagen estética, donde
incluye al espectador, coparticipe en la creacids, al poder mdnipuiar los
d“,Cva luminosos a voluntad. Juan Stoppani, segundo premio de esc
recurre a la poética del “shock” imiclada con los “ready-made’” de
darcel Duchamp. Presenta un auto de papel, que intenta el rescate de
los objetos cotidiancs a una nueva significacion estética. Pablo Masejean
ncela, segundo premio de pintura, es una pareia gue trasmite
sus obras, la forma en que la public v la tecnolo
contemporaneas han determinado una nueva cultura popular de respuestas
: , que rompe con la individualidad del artista tradicional,

—LUCIC FONTANA. - Gracias al esfuerzo del Instituto Di Tella
a Lucio Fontana, nazcido en la Alg_jmtina v radicade desde

-
(e

fmce a en Furopa. Sus series de telas v esculturas perioradas son la
introduc va bisgueda, que lnego seria re

por ios m::tcm‘% qmz lo conti
Fontana Yeomo p
bajo en t {im, no qu;ero Eﬁac““ un cuadro, sino abrir el
cio; crear una nueva dimensidén para el arte contemporineo, enlazado
en el cosmos, como si se expandiera mas alla del planc confin del
cuadro”

—PLASTICA CON PLASTICOS. —Realizada en septiembre, en
8l Museo Nacional de Bellas Artes, evidencia la interrelacidn del sector
industrial privado con la esfera de lo artistico; hasta shora ambos sectores

cadga vezr

9
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s# “hallaban  totalmente disociados v enquistados en sus respectivos
guehaceres. Bl Tnstituto Di Tella, Industrias Kaiser Argentina, Funda-
cién Odol v Camara Argentina de Industrias Plasticas, abren en Buenos
Aires la marcha para recuperar como patrimonio nacional la inguietad
cenjunta de dos grupos a una tarea creativa, Francisco Masjuan, presi-
dente de la Camara Azqentixa de Industria Plastica, fue el portavoz
de riz “reemos tener upa clerta obligacidn moral
v social frente a la Comurléda& Los empresarios sabemos gue no estamos
i ad

solos en el mundo, gue existen correlaciones entre nuestra
v la de los artistas”. Mas que. una muestra, ~Plastica con
ignifica el nacimiento de nuevas formas de a;‘f?ﬂji” je v creacion. El
sector empresario patrocing la muestra, dond la materia g;rlma a log
arristas v adquiric las trece obras /rcmiadas; no descuidé tampoco el
aspecto didactico, ya que se dicté un cursillo para los artistas invitados
sobre aplicaciones, comportamientos, tipos v cualidades del plastico.

El jurado, de jerarguia internacional, estuvo a cargo de Germaine
Derbecqg; Tomas K o, Director del Museo Guggenheim de Nueva York;
Michel Ragon, colaborador de Jardin des Arf:, Plancta v Cimaise de
Paris, v A’U’(‘ ”"licqrim} poeta, ensavista y critico de arte.

La calidad de las obras expuestas es, como en toda tentativa con
lo nuevo, no siempre brillante, pero muchas d» ellas representan digna-
mente el poder creador y vital de nuestros artistas asi como el mensaje
escinante gue nos envian a través de este nuevo canal Tplastico” de
cemunicacion, Dentro de los mas logrades cabr sefialar al grupo de los
cinéticos, Miguel Angel Vidal, Ary Brizzi, Eduardo Mac Entyre, Eduarde
Rodriguez, Armando Durante, Gyula Kosice. Este ultimo, si bien no se
> exactamente al movimiento cinetista, traduce a través de sus grande
continentes de acrilico v agua, un enorme contenido univivencial.

—JUAN BATLLE PLANAS. S.— Octubre nos sorprendid con la
noticia de la muerte de este gran pintor. e Planas estuvo siempre
empapado de los movimientos de la plé nm*i*zucwnaL e incorpord
a2 su quehacer las ideas de Bretén v de las escuelas surrealistas; no
cejé nunca en su afan de investigar, v su obra trasunta una rica vida
interior colmada de imdgenes oniricas e inconscientes, que €l jerarquiz<
enr su pintura. Su obra gqueda como t(‘xtimemo de una trayectoria definida
v como manifestacidn de una reall voluntad creadora,

- ANTONIO BERNI, GRABADOR,———-EH la galeria Nexo se
presentd la edicidn de una plaguctie con el poema de Sigiride Radaelli
Villa Cartén bajo los astros y un grabado de Antonio Berni. Fn el
acto de presentacién el critico Jorge Glusberg dijo las siguientes pala-
bras:

Diiez v sicte ejemplares ha tirade Berni con su prensa de mano,
para acompafiar una impecable edicidn para biblidlilos impresa en los
talleres de la vieja casa de Francisco A, Colombo. No es necesario leerlo,
sara comprender el poema de Radaelli. Se lo vive a través del grabado
de Berni, producto de una comunidad que cobra conciencia del mundo
e que vive, signo formador v creador al mismo ti“mpo de las percep-
ciones vy pensamientos aprehendidos por el artis

Dado que toda percepcidn es subjetiva, e Ja »isiém del mundo de
poeta 'y pintor respectivamente, reproduce simultdneamente, con diferente

€
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lenguaje, la energia de sus mundes espirituales. El percibir es una
consecuencia de la interaccion individuo-ambiente, que tiene la capacidad
de estructurar la experiencia de la realidad objetiva, en un acto susceptible
de participacién v gque se proyecta hacia el futuro.

En ese percibir dinamico, que permite las transformaciones lbres
de las estructuras que expresan la realidad rotidiana, se da el hecho
artistico. La teoria de Flumboldt segin la cual el lenguaje es una especie
de érganc gue induce a captar el mundo en una forma determinada, y
en el cual estd presente todo cuanto siente v piensa una comunidad,
hace oue los contenidos lingiiisticos —que configuran una esfructura

auténoma— scan el fruto del conjunto emotivo, imaginaric vy cultural
de la wvisién del hombre.

L

as artes wvisuales —el grabado en este caso—
ica tradicional, v mientras en la vida cotidiana se crean situaciones
en el campo del arte, al surgir es-

su ciudad

pra
que se dispensan v no se resuely
timulos —emociones o sentimientos— se lega & soluciones si

Rerni, nacido en Santa Fe en 1905, luego de estudiar

al, obtiene una beca del Jockey Club de Rosaric v viaja a Eworopa
1925, Al estudia con Othon Friesz v André Lothe, v a su regreso
Paris (nos cuenta el pintor Grela, en ese entonces uno de sus alumnos)
fue la tGnica ensehanza seria que tuvieron los cubistas irie Sus
fiquras se asientan primero en sélidas estructuras renacentistas, luego, y
hasta sus primeros cincuenta afos, las “villas miseria” v la pobreza de

nvestro campesinado le sirvieron de apoyo para un “realismo socialista”
s salida.

Fs increible la enorme posibilidad de “cambio” de un artista. En
nuestro medio se da por segunda vez, v en ambos. ¢asos con proyec
internacionales. Lucio Fontana {(laureado tamblén en Venecia} fue, hasta
sus cincuenta afios, un escultor tradicional, con valores exclasivaments
locales. Bl gran viraje de Berni, lo convirtid en un artista internaci
chtuve el gran premio de grabado en la XXXII* Bienal de Venecic
levanté su cotizacidn en el mercado nacional v comenzé a vender sus
obras en las grandes capitales del mundo.

Comao confirmacién de su éxito, el 15 de este mes la O, E. A, Io
agasajard en una galeria de New York {Museo Huntingtown Hartlord),
presentando una retrospectiva integrada por 101 de sus obras, La misma
acaba de exhibirse en Trento (New Jersey).

Instrumentalizando su neorrez¥ismo anterior con elementos expresio-
nistas v miticos, surgidos de nuestro folklore nacional, consigue integra
w1 inventario completo de los seres de nuestra vida urbana. Hn la serie
de Juanito Laguna y Ramona Montiel, como en el grabado del Libro de

Redaelli, la superficie del papel estd trabajada como un bajo relieve,
v en ¢l registra con el mas simple y excepcional poder expresivo, cada
gesto, cada dolor, cada esperanza de su narracién dramatica,

Creemos que Gerald Gassiot-Talabot —eritico de Art d'Avjorrd hui—

Io ha definido con justeza, en el prélogo de su retrospectiva (1927-1965)
exhibida en el Di Tella v en el Museo Provincial de Santa Fe el afio
pasado: “el espiritu burlén no estda ausente de este carnaval de la
Comedia humana; aungue se tomen precauciones, la méascara se pega
_a la piel, v bajo lo grotesco aparece la carne sangrante o putrefacta de
unu humanidad en descomposicién moral, donde las Marias Magdalenas
parecen Madonas”,
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Jim Dine: "Stephan Hand's path
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ROBERTD JACOBY: Magueta de una obra (Plastica con plisticos, agosts 1966)

H s

con la colaboracion de Leopoldo Maler ocurrid el 24 de octubre de
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—~R(}X’IB RG ELLESTRA EL LIBRO DE SABATO. — Osvaldo
Romberg eligic “Informe para clegos”, una de las cuatro partes del libro

Ernesto Sabato Sobre héroes y tumbas para realizar su version
plastica del problema. Creemos que la conjuncién formada por uno de
rittestros més prominentes grabadores y nuestro internacional novelista,
e pudo ser mas d}us*m& Romberg permitié visualizar dramdticamente
algunas de inas mas exitosas de Sabate, guldndonos con su
buril por el laberintico mundo del novelista, redescubriendo image
insdlitas v tremendas del mundo de los no videntes, El apoyo literario
$irvio aqui de punto de partida para la arrolladora exuberancia pictérica
de Romberg, que con una téenica libre compeneird al espectador del
clima dramatico v siniestro creado por Sabato.

Diocumentacidn  plastica: Un  ori

—NOEMi{ GERSTEIN. — En la Galeria Guernica expuso en
tiembre sus bronces soldados. No necesita presentacién: es cono
valor de su obra, en la que la escultura trata de apresar el vacio circun-
donte, en lugar de recrear los volamenes; ésta fue la linea de trabajo
gque la jerarquizé a nivel internacional. Por extrafios motivos, suponemos
de buasquedas, vuelve a la figuracion como medio de expresion: par
azrilico, férmica o chapa, no logran rescatar toda la imagineria cmadm‘a
gue Noemi Gerstein posee, v solamente alcanzan un medio tono formal
v decorativo,

-~ CUESTIONADC PREMIO DI TELLA 1966, — La aparicién
de este certamen en plena primavera urbana eg interesante por el alio
nimere de controversias gue suscita, No queremos dejar de mencion
nuestra adhesién a la Fundacidn, que persistentemente se ha co
como imagen institucional, en una labor de apertura hacia los movimie
plasticos de jerarguia internacional, v cuyvo lider Jorge Romero Brest,
afronta inconmovible los embates v ataques de todos los sectores de la
critica fradicional; temerosa de embaucarse en un lenguaje harto incom-
prensible, en la medida que no deseen cambiar tradicionales v anqui~
lgsados frentes de batalla.

Nos remitimos para juzgar la obra de la Fundacién Di Tella v la
de su lider en Artes Plasticas, a la noche de la wauguracion del certamer
MNuestra calle Florida rebosaba de pablice entre Paraquav v Cm:c@a,
v los amplios salones del Instituto no daban cabid nramgawnte a mas
piblico. 5i se puede medir en algin sentido la s de difusidén de DA
Tella a través de este detalle formal, debemos comprender gue en los
dltimos seis afios el lnstituto cubrié un lugar wacio, el inexistente apovyo
ohicial que debié vincular a la Argentina con el resto del mundo, en
cuanto a sus expresiones plasticas.

No queremos juzgar en forma individual las obras prcsemadm: tal
vez éstas no expresan aisladamente la Cat egoria y trascedencia que Bue-
nos Aires legé a temer entre las grandes capitales, El grupo nucleado
justo a Romero Brest proyecté su imagen vy actividad al nivel de los
centros mas reconocides del munde (Nueva York, Londres v Paris)
v se abocd, junto con sus hermanos de tareas, a participar en una
bésqueda plastica, que si ato no se ha conformado totalimente, intenta
concretar la imagen del siglo que wive, sus avances técnicos, mecinicos
v siderales, en una expresion comin v sin fronteras.

i
?

Otto Hahn, asesor de Testigo en artes plasticas,
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_1OS MATERIALES DE ALBERTO HEREDIA.—Los que

acaba de mostrar en “La Ruche” siguen la linea de las peguefias pieZas

de bronce gue expusiera el afio pasado en el Museo de Arte Moederno;
en la muestra 8 escultores’. Al espiritu surrealista de sus Cajas de
Camembert {Galeria Lirolay, 1963) se adiciona ahora una manipulacion
de los detritus actuzles, que si bien no constituye un plantec definitive
—pese a sus tres afios de experiencias-— desarrolla una problematica de
investigacion que forma parte de lo gue Alloway Hama la “comedia del
despilfarro” {centro de nuestra vida actual). Para componer su lenguaje
particular Heredia establece un esquema geoméirico de volimenes, vy
luego se adapta &l barroquismo intrinseco de los elementos que pretende
que el espectador no siga, sl no toque.

El material en bruto sin individualizar, cartén, madera, cafios, lienzos,
tejidos se organizan en un contorno orgénico de la “junk culture {cul-

ture del desecho). No es la imagen objetiva de una sintesis formal que
intenta rescatar la chatarra o el residuo, sino la estructura de una
conciencia realista, que especula con la expresividad de los materiales
reinosos o de la vida ciudadana.

Siguiendo las ideas Dada de Schwitters, que en sus relleves y
cotlages utilizaba las cosas abandonadas por la gente, Heredia hace un
obietismo dramatico de nuestra civilizacion industrial a través de los
obijetos caidos en desusc. Sus materiales siniestros no se relacionan con
las imagenes abstractas del tlempo v el espacio, sino con una continua
disolucion personal v amarga de las coordenadns del universo kafkiano.
Femos pensado en algo desagradablemente humano, frente a sus fofems
cespersonalizados, sin caras perc de pie. Sin ninguna concesion al buen
gusto, sus cajas de cartén policromadas, sus “castillos” del mundo de la
chatarra, se estructoran sin embargo en un orden gue parece dominar
todos esos despojos aparentemente informes.

Es innegable, pese a sus dimensiones reducidas, la fuerza que surge
de esas ruinas. Heredia pretende ordenar morfolégicamente su expresi-
vidad v su angustia casi delirante a través de estructuras internas prees-
tzblecidas, que se integran —por via de um nueve realismo urbano——
@ una imagineria del desecho, muy en relacidn con la experiencia de
nuestro siglo frente a la reducida gama de objetos duraderos.

La serie de los carritos es la menos feliz. Es posible que, por los
efectos directos de su postracién obligada —-se cayd de un caballe v
estuvo mas de dos afios enfermo, sin poder caminar— no haya jun-
juntado fuerzas para operar monumentalmente esa instrumentalizacion
surrealista de los detritus urbanos. Fn sintesis, diremos que Heredia esta
wtilizando un proceso imherente a su actitud inconsciente, que lo leva
a una regresion hacia el caos, a pesar de las estructuras geométricas
sebre las que intenta resolver sus volamenes,

—EMILIO PETTORUTI VISITA BUENOS AIRES. — Por pocos
dias, en septiembre, nuestro famosc compatriota radicado en Paris desde
1953, Para 1967 prepara una muestra de sus cbras y la publicacidn de
sus memorias. También se exhibiran sus cuadros en varias cludades
alemanas: juntoc a los de distintas épocas, apareceran los recientes, los
que shora esta pintando en su luminoso atelier de la rue Mabillon.
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EL BANCO DE LONDRES:
POESIA EN EL ESPACIO

Por AporLro CHAMORRG

INESPERADAMENTE APARECE este artefacto ™, sin que pueda
comprenderse muy bien cémo se ha producido v por qué agui,
en un medioc tan comprometido v temeroso de la libertad de
expresion., En verdad hay antecedentes, si se piensa en la
produccién de los Gltimos diez afios, en lo que se conoce como
arguitectura moderna {no me gusta la palabra pero tiene vi-
gencia} y mas atn considerando algunas pocas v mal cono-
cidas obras de valor. Pero de esta arquitectura que va es un
estilo, al B. L., hay una distancia que no puedo explicar, Pue-
de ser gue se trate de un fenémeno de ruptura. Avudar a
que asi sea es una buena obra v en ella me pongo.

Este edificio, del que se dice que dentro de cien afios
parecerd nuevo, para los arquitectos es simplemente actual v
si parece desprendide de nuestro ambito cultural es porque,
desgraciadamente, nuestro ptblico se mantiene aferrado &
formulas cristalizadas, verdaderos [ésiles, muy comodos pa~
ra ser vividos en la medida en gue resisten al cambio.

Para orientar al lector tendria que esbozar las caracte-
risticas fundamentales de la arquitectura conocida. Con el
riesgo que significa toda simplificacion, diria que se define
por el volumen como factor fundamental. Con este criterio
volumétrico el espacio era una resultante inevitable, pero no
su objetivo, No se veian en los planos los generadores del

* Bl nuevo edificio del Banco de Londres, en la esquina de Bar-

tolomé Mitre y Reconquista, Obra de los arquitectos Banchez Elia,
Peralta Ramos, Agostino v Testa,

111




espacio, sino ellos mismos. Sélo preccupaban st proporcion,

el color v la textura. En cuanto al espacio, estd formuladc

en recintos cerrados, finitos v diversos.

Pero un gran cambio se produjo con la aparicidén de la
Arquitectura Organica. Las tres dimensiones esenciales de
la arquitectura de siempre y aun la cuarta, que se experimen-
ta recorriendo el espacio, son trascendidas por un nuevo vas
lor espacial que no puede ser representado ni siquiera con la
imagen en movimiento del cine. Sélo puede ser aprehendido
en la realidad, en la experiencia vital, v se resiste a ser infe-
lectualizado. Junto con todo esto reincorpora valores senti-
mentales: encanto, alegria v sentido del humor, que fueron
cuidadosamente eludidos en el Racionalismo, consagrado co-
mo estaba a la biisgueda desesperada de una férmu
de validez absoluta.

Esta Arquitectura Orgéanica fue hecha con el aporte de
muy pocos hombres: en los Estados Unidos de Norte Ameé-
rica, Wright, v en Europa Aalto, Asplund y algin otro. Tani-

poco alcanzé vigencia muy pronto. Por lo menos en nuestro.

medio, lo que ha podido verse ha pasado casi inadvertido,
Para nosotros es todavia una arquitectura inédita.

Ahora bien, referido a esa arguitectura inédita, este edi-
ficio del B. L. no tiene nada sorprendente ni novedoso. Es
una obra en que se pudieron poner todas esas ideas, que pue-
den comprenderse en tres conceptos basicos: espacio libre y
fluyente; tipos estructurales basados en los materiales y hones-
tidad en el manejo de los elementos constructivos, Todo esto,
con la sal y pimienta de un maestro de la forma y del color,
ha dado el B. L.

Vayamos un poco mas adelante. Es costumbre juzgar un
edificio por su exterior y su interior como dos cosas separa-
das, que aungue en verdad lo estan, se relacionan en el tiem-
po de la experiencia donde se da la unidad de concepcidn.
Aqui no es posible separar ambos aspectos, El interior se
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- esth escapando haecia afuera v el afuera estd penetrando por

todas partes. No hay recinto. Hay un espacio continuo y
fluvente que se va descubriendo a medida gue se recorre el
edificio v hay un eje vertical alrededor del cual el espacio
gira: la escalera central. Y como para expresar con méas fuer-
za esta simbiosis de dentro v fuera, cuando el espacio interior
choca con las pantallas de los porticos va es exterior, porque
Se escapd a través del vidrio como los fantasmas,

Esas enormes plataformas gue parecen flotar en el espa-
¢io. estan sin embargo vinculadas al suelo como en cualguier
edificio corriente. Ese efecto se logra simplemente eliminando
tas columnas de los bordes. Desde cualquier punte de obser-
vacidén es posible la visién simultanea de varios planos v ni-
veles, produciendo una sensacién dinamica que es la clave
para comprender el espiritu de la obra. Estos planos estan
referidos a otro mayor que cubre todo el conjunto, que es
el cielorraso, visible desde cualquier parte y magistralmente
tratade como base de escala para lograr una sensacién de
grandeza que da la emocidon dominante. Hste plano superior,
cargado de una significacién protectora, cumple funciones di~
rectoras en el concierto general v como para dar la medida
del dinamismo, se presenta tieso, solemnemente quieto. El co-
lor rojo de los pisos v el castafio de las maderas dan el cli-
ma preciso. El rojo, luminoso y profundo, pone énfasis a
un espacic caliente,

La honestidad constructiva esta llevada al limite. Fsos
ramilletes de tubos de ventilacidén estan soplando ellos mis-
mos y la estructura esta sefialando los esfuerzos con formas
expresivas de si misma, con su materia humilde mostrada con
dignidad. Ese hormigén, que se esconde corrientemente de-
tras de un revoque, esta a la vista con su color natural, tal
como saliera del molde formador.

Si tuviéramos que encuadrar esta obra en los marcos co-
nocidos, tendriamos que decir que implica una actitud roman-
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tica, Obsérvese el perfil de esas columnas' panzonas gue sg
levantan enredandose en un juege caprichoso, las pantalas
que cuelgan como tapices de la losa superior v ese pilar que
controla la entrada como un tétem prefiado de enigma. Todo
‘eso sittia a la obra en un planc de fantasia y configura un
caracter podtico que es, en definitiva, lo mejor que de ella se
puede decir.

Esto va es bastante para que merezca nuestro respeto
el que sin duda existe, en el que va la tolerancia de algunos
detalles discutibles. La gran leccién estd, a mi juicio, en lo que
representa como acto de libertad, no constrefiide por nada,
como postura ética ejemplar del artista, por una parte v en
cuanto ensefia que debe liberarse al arguitecto de imposicio~
nes inhibidoras (solo él tiene el derecho de equivocarse} for~
muladas en nombre de una cultura o de una costumbre y casi
siempre enturbiada con un sentido de agresividad gue no
puede tener otra explicacion que el sentimiento de la propia
falta, tal vez comprensible como acto de defensa de aguel que
no estd dispuesto buenamente a tirar por la borda una canti-
dad de cosas mal adguiridas v peor sostenidas, que es lo que
constituye una cultura equivocada pero, al fin, la tnica que
tiene. La sola idea de rehacerla causa espanto.

Otra virtud que parece tener esta obra es que ha hecho
brotar una necesidad de comprension que reclama una critica
arquitectonica, postergada hasta ahora y desdefiada por los
criticos plasticos. Ya puede verse que la arquitectura es un
medic para la proyeccién del hombre, tan valido como la pin~
tura o la escultura.

A pesar de todo, puede ser que el lector se pregunte fo-
davia si este nuevo edificio del Banco de Londres es bello

o feo.

Septiembre de 1966,
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EL NOMBRE SAGRADO

Por Carros M. GrUNBERG

POETA compiementado por el erudito, y erudito complementade por el
poeta, Galtier ha bebido en fuentes duales v mezcla en su trabajo * —un
trabajo ora ilustrado e ilustrative, ora apasionado vy apasionante— datos
clentificos y nociones cabalisticas, esotéricas o como quiera lamarselas.

La lmitacion del espacio disponible para insertar esta nota v mis pre-
ferencias racionalistas me inducen a referirme, Gnica v exclusivamente,
al valioso contenido filolégico del ensayo de Galtier. Lo haré trazando.
en el pérrafo inmediato, un resumen de lo principal de ese contenido.
Aclaro que mi resumen aspira no desde luego a obviar la lectura de le
resumido, sino al contrario a estimular a la lectura del entero libro de
Galtier.

La Biblia hebrea designa a Dios con distintos nombres. Si clasifica-
mos y agrupamoOs estos nombres segun sus étimos, obtenemos las tres
siguientes series de dobletes: Addn vy Adonay; El, Eloha y Elohim; Yah
v Yahveh, Adén vy Adonay denotan la idea de sefiorio. El uno de Jos
nombres hebreos de Dios, v Ala, el nombre arabe de Dios, comparten la

misma raiz semitica. Elohim es el plural meramente gramatical v mayes-
tatico (no politeista) de Eloha. El, Eloha v Elohim denctan la idea de
poderio. Algunos autores opinan que Yah es ap6cope de Yahveh y otros
autores opinan gque Yahveh es derivacién de Yah. Galtier se inclina
---- a mi juicio, acertadamente— por la segunda doctrina. Yahveh es el
nombre de Dios que el propio Dios revelé a Moisés (Exode, 111, 13-15,
v VI, 2-3}, Yahveh es el nombre sagrado, el nombre inefable, ¢l nombre
que el creyente se abstiene, en principio. de pronunciar, para no cometer
blasfemia, v suple, en la lectura v en el rezo, por Adonay, Yahveh es el
tetragramaton, pues el alefato (el abecedario hebreo) sélo consta de le-
tras representativas de las consonantes —no de las vocales— vy por con-
siguiente la escritura hebrea solo representa la voz Yahveh mediante
cuatro letras, asi: Yhvh, Cuando los masoretas crearon las mociones y
puntaron la Biblia hebrea, atribuyeron al tetragramaton las vocales de
la palabra Adonay, v tal es el origen de la pronunciacién Yebovah, a
su vez origen del castellano Jehova, que data del siglo XV. Hoy sabe-

* Lysandro Z. D). Galtier, El Nombre Sagrado, Coleccidn de Estu-
dios v Ensayos dirigida por Emilic Sosa Lépez, Universidad Nacional
de Cordoba, Cérdoba, 1965,
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mos que-la verdad
es. Yehovah, sino Yahveh, Algunos autores opinan gue Yahwveh carece

era pronunciacién ‘o vocalizacion del ‘tetragramaton o

de etimologia sequra. Casi todos los autores opinan que Yahveh tiene
el mismo étimo que el verbo copulativo hebreo (havah, hayah) v que
por tanto denota la idea de ser, de estar v de existir. Por ultimo, Jaco-
Itiot sostuvo que Yah v Yahveh, por una parte, v ¢l sanscrito devah:
el griego Zetis y el latin deus, por otra parte, tienen un étimo comin,. ¥
Lanza del Vasto ha llamado la atencién sobre el hecho de gque Yah y
Yahveh, por una parte, v el primer elemento {Ju} del compuesto latino
Jupiter —que significar Ju Piter, Ju Pater, Ju Padre—, por otra parte,
se parecen. Galtier se inclina —~-a mi juicio, de nueve acertadamente—
por esta Gltima doctrina.

Me habria gustado (el apetito viene comiendo) que Galtier recordase
que Adén v Adonay son la forma hebrea de Adonis; gue, en apoyo de
la identificacién de Yah y de Yahveh con el latin Japiter, adujese el
latin Jovis (doblete del latin Jupiter y palabra tan semejante a la pala~
bra Yahveh): v que recordase la idea denotada por la raiz indoeuropea
dei- {étimo del sanscrito devah, del griego Zeds y del latin Jupiter, Jovis
v deus}, idea que no es otra que la de brillar, la de cielo luminosg
{considerado como divinidad), la de dios del dia luminoso v la de dia
luminoso. Pero esta observacidon no importa, Lo cierto es gue el esfuerzo
de remozamiento del tema cumplido por Galtier reviste, ademas de mé-
rito inmanente, no poca trascendencia. En efecto, al vincular el hebreo
Yah y Yahveh con el castellano Jépiter, Zeus vy Dios (y quien dice
Tipiter, Zeus y Dips dice Jove, jueves, jovial, divino, adivinar, dia,
diario, diurno, jornada, jornal, hoy, etc.) y al convertir a aguellas voces
en miembros de la familia de éstas, Galtier contribuye no sélo a des-
pojar a aquéllas de su irreal exotiquez, sino incluso a reforzar la teoria
de la unidad de origen de las lenguas indoeuropeas v de las lenguas se-

miticas.

Setiembre de 1966,

NOVELA PARA UNA CIUDAD

Por HaypEEe Jorre Barroso

DESDE una primeza novela que a tropezones marcaba su camino, pero
que dejaba presentir valores, Diego Baracchini hizo su camino sembrado

de tropiezos perforado de aciertos, inicialado por la duda pero forta-
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lecido de confianze ensus fuérzes: susegundo libro

¢ ¥ tra€ una nueva
wisibn. literaria de este excelente escritor, que nog entrega una obra sefia~
lada a la consideracién del publico desde antes de su edicién argentina.
Efectivamente, con esta novela Baracchini se presentd al concurso in-
ternacional de novelas de Seix Barral, de Barcelona, legd a finalista y
resultd vencido selamente por un gran antor vy por un libro de valores
tfrascendentes: Vargas Llosa v La ciudad y los perros.

Partiendo de un tema que tiene raices en el mito, v tomando como
punto de apoyo un personaje rico en matices, dotado de profundidad,
este joven novelista argentino se presenta maduro v dotado de notable
percepcidn psicologica; su Ariadna sorprende por el conccimiento gue
revela del alma femenina, por las experiencias humanas evidenciadas
por el creador, capaz de valerse de un lenguaje directo y preciso para
poner al descubierte todo el trasfondo poético que el fema encierra, v
ia sensibilidad del novelista capta. Duefic de una mente agil v racional

para crear estructuras novelisticas modernas que sirvan a su grave vy

sincero analisis, humano v social, manejandose en tres planos, el hilo de
la narracion entronca el viejo mito traspasado de soledad, de fragedia, de
sofocada desesperanza v de nervioso intento de evasidén. con el estudio
severo, rigido {(casi diria “cientifico”} del mundo actual con sus con-
trasentidos v sus miserias, sus farsas y sus verdades crueles, sus rejvin-
dicaciones v sus desafios alocados.

Terreno resbaladize el de este lugar v hora para que en él se maneje
una Ariadna falsificada; la historia de la provincianita gue juega su des-
tino en la gran ciudad vy, enfrentada con la realidad cambia la oscuridad
de lo cierto por las doradas quimeras de lo fantdstico, es un fema fasci-
nante; mucho més atn cuando como en este caso se lo presenta reali-
zado en dos climas diferentes, suefio v realidad, abriéndose paso en el
laberinto de sexo v apetencia social, sobreviviendo como puede a las
experiencias amargas de los sentidos, extraviada en la soledad presen-
tida v acuciante, emparedada por los conflictos v los prejuicios, cargando
como un lastre molesto el equipaje desprolijo de una wvacilante cultura
sosteniéndose a duras penas sobre un concepto de humanidad gue cuando
es mas herida... acaba por perderse. Buenos Aires, monstruo devorader
de personalidades, traficante de conciencias como toda gran capital se
mareja con hilos sutiles para perder a sus criaturas, v entre los personajes
sabiamente descoloridos ——creados a propésito para poner los oportunos
puntos oscuros junto a esta “Ariadng-Ana’ de hiriente brillo, comparsas
inexcusables que marchan v contramarchan empujadas por instintos insa-

* Diego Baracchini, Ariadna en la ciudad,
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tisfechos, pasiomes reprimidas, castradas d¢ suefios v vacias de ilusiones,
la ciudad cobra su precio v una mujer pasa a ser su simbolo.

La historia sutilmente descrita, creada con original técnica, revelado~
ra de un profundo amor por la ciudad en sus “a-pesar-de-todo” v una
integra piedad por el hombre, es algo mas que Ariadna en la cindad,

Prolija. demorada y apesionadamente escrita, con el cuidado que se
trasmite desde la colocacion exacta de una palabra, la perfecta ubicacion
de los adjetivos vy los sustantivos —siempre un poco piedra del escan-
dale” cuando se analiza estilisticamente una novela—, los didlogos. ver-
tidos al papel desde un convencimiento abscluto de cual es su valor vy
del papel que les corresponde jugar en el libre, ahuecando [rivolidades
v dando el justo término medio de los valores absolutos de pasiones y
fflosofia ~filosofia de la vida, del amor, de la muerte, de la trascen-
dencia del hombre v la intrascendencia de sus recursos—, Ariadna en
la ciudad entra en la literatura argentina del momente presente como
resultado de la simbiosis Ariadna-cindad: una adentro de la ofra; una
integrada en la otra; una, resultante de la otra. Ariadna-simbole wpode-
randose, aprehendiendo, vaciandose en la ciudad, personaje sin claudi-
caciones de esta lograda expresion de nuestra moderna narrativa.

Setiembre de 1966,

VIKINGOS, MELANCOLICOS
Y NIBELUNGOS

Por Roporro E. MoperN

To;m HISTORIADOR DF LITERATURAS debe forzosamente conocer su mate-
ria. Esto es obvio. Pero para la difusién de su conocimiento probado, que
incluye precisiones {clencia) v juidios de wvalor (estética), Jorge Luis
Borges, con la colaboracién de Maria Esther Vazquez, ha elegido unir
* al rigor expositive una informa-

en Liferaturas germanicas medievales
cién animada y personal. Indudablemente sus afios de docencia universi-
taria le facilitaron wuna frecuentacién mas intima con el tema y aumen-
taron su simpatia tradicional e innegable hacia €l mismo. Meijor asi. Por-

* Jorge Luis Borges v Maria E. Varquez: Liferaturas germanicas
medievales, Falbo Librero Editor, Buenos Aires, 1966,
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qtie esta historfa amplia’ y perfecciona en buena medida gracias a su
tratscripcion castellana’ de’ numerosos textos originales, una anterior del
misipo Borges v Delia Ingenieros, publicada hace varios agios por inter-
medio de una editorial mejicana **. Estudiantes v estudiosos hallaran en
el libro gque comentamos caracterizaciones de la épica v la elegia anglo-

sajonas, como los rasgos tremendos o cristianos de la literatura en alto

aleman antiguo v alto aleman medio, v, en un apéndice, la espléndida
Horacién metafdrica de la mas rancia literatura escandinava.

Escasa resulta enfre nosotros la dedicacion por estas literaturas ger-
mdnicas medievales, muy anteriores en su surgimiento a las neolatinas.
Algunos profesores, Albrecht, Brugger, Probst, en sus estudios v traduc-
ciones al castellano, destinadas principalmente a un publico de estudian-
tes universitarios, iluminaron aspectos parciales de esta zona de la litera-
tura europea, Su méritc no es pequefio. Pero Borges ha preferido -y
debemos agradecérselo-— una visién organica y total de un periodo que
abarca, excepcion hecha del preludio gotico de Ulfilas, quehacer lite-
rario de los pueblos germanicos durante seis siglos a través de sus obras
mas representativas, algunas de ellas notables, Con acierto indudable se-
‘fiala Borges un origen comun para estas tres literaturas, como que ema-
nan de un mismo nicleo étnico con idéntico sistema de creencias Y mo-~
dos de vida.

No obstante, ese origen comtn como el empleo de una wversificaci

on
tipicamente germanica, la aliteracién, no impiden la existencia de enfo-

ques particulares, de inclinaciones caracteristicas en 1 una de estas
antiguas literaturas. Y esto también lo subraya Borges. Asi, la obra pro-
ducida en suelo inglés suele asumir un tono de melancolia muy peculiar

ar,

como también una denuncia de la caducidad aneja a lo terrenal. Fn la
poesia alemana se destaca, por otra parte, la valentia, ef sentimiento de
lealtad, el gusto por el desafio al destino. En cuanto al ambito escan-
dinavo, a la intrepidez de Jos hechos nervicsamente narrados corresponde
una intrepidez verbal plasmada en un brillo metaférico aun hoy deshum-
brante para nuestros ojos saturados de imagenes verbales. Kl mito v la
mentalidad de estos germanos no se agotan ni en la bruma precristiana
ni en el suntuoso monumento operistico de Wagner. Su rica diversific

cion recorre una vasta gama de los sentimientos humanos, No es mérito
mepor de este libro ¢l haberlo sefialado clara v suficientemente.

Setierbre de 1966,

** Jorge Luis Borges v Delia Ingenieros: Antiguas liferaturas germa-
nicas, Fondo de Cultura Econémica, México, 1951,
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CONSTRUCCION Y DESTRUCCION
EN LA UNIVERSIDAD

Por Juan EnriQue Azcoaca

E} HOMBRE tiende a trascender su envoltura carnal. La aspiracion a la
mortalidad, al ingreso a la gloria, es una incitacién acuciante para las
acciones humanas. En algunas personalidades puede asumir proporciones
de escozor continuado v suwelen expresar nitidamente el alcance de esas
aspiraciones. Bl General Uriburu decia que a lo 0Onico gue aspiraba éra
a tener una estatua despuds de su muerte {José Maria Sarobe, Memorias
sobre la Revolucion del 6 de Septiembre de 1930, Buenos Aires, 1957},
Pero trascenderse es participar en las acciones humanas de modo rotun-
do, sonoro, diferenciado del rebafio, alzado sobre la multitud amorfa.
Algunas personalidades contemporéneas han conseguido ingresar g
ta historia de Ia mitura argentina por su rotunda vy sonora participacion
en la destruccion de las universidades. Se me dird que un concepto de
filosofia de la historia exige que se incorpore sdlo aquellas acciones que
promueven el bienestar humano, a lo que responderé que Nerdn ingresd
a la historia no por su misica, sino porgue guemd Roma. Atila ingresé
al parecer, como se lo habia propuesto, v asi sucesivamente... hombres
de nuestro tiempo Ingresardn a la historia porque lograron destruir en
pocas semanas el trabajo de los miles de docentes, investigadores vy alum-
nos que forman la comunidad universitaria, logrando retrotracr a las
universidades al estado de instituciones expedidoras de titulos y consu-
mando el milagro de intensificar la dispersién de los técnicos argentinos
por ¢l mundo, cosa que, dado el elevado indice que va tenia, parecia

poco posible,

“Lograr una universidad abierta al pueblo”. Conseguir el objetive
de abrir la universidad al pueblo ha sido siempre una aspiracion de lo
mas avanzado de la intelectualidad argentina., Se ha formulado tantas
veces que casi era ya un lugar comuin. Pero ahora es una expresion
escarnecedora,

supone gue puedan ingresar a ella

La universidad abierta al p

de ‘Buenos Aires solamente) hasta el 44

165 J6venes do sy aptitudes independientemente de’ qué ‘posean o no re-

Carsps, de o que provengan o no . de tal o cual estrato social. Los medios
. para promover ese objetive wvan, desde posibilitar los estudios universi-

tarios a los jOvenes gque trabajan, con horarios adecuadsos o con becas,
hasta distribuir a los aspirantes g unive

sitarios, seguin un asesoramiento
con relacién a sus aptitudes. Estos medios estaban siendo promovidos: el

namero de jovenes que trabajan, segan el cense universitario de 1964, iba
desde un 809 en facultades como Ciencias Fcondmicas (Universidad
en Agronomia y Veterinaria.

Se: distribuian unas 1300 becas anuales para estudiantes, con el criterio
estricto de seleccidn por nivel econdmico v rendimiento en los estudios
s bien sabido que uno de los obstaculos que frenaba el otorgamiento de
mayor namero de becas para alumnos era el presupuesto universitario,

gue es otro problema.

La orientacién de los aspirantes a universitarios se posibilitaba por
¢l Departamento de Orientacion Vocacional, que no sélo estudiaba las

siones mas por medio de

aptitudes y orientaba hacia las prof

la explicacién, sino que ha proporcionado mate
cacional de suma importancia, st se ’"Oﬂ%ldé)id que por primera vez se
abordaba en forma sis ica este tema de tanto interés

Ast, la d

ribucidn del alumpado por profesiones, comparando los

ambios en la composicidn del
8 a un 18 7%; Medic
Filosofia, del 3 a 1 del

Fxactas del 3 al 6 %. Ingenieria se mantuvo en un mismo que

Yo {Alur

BAgronomia v Veteri v Arguitectura en 4

inscriptos, 5. A, Doublier, “Informaci
carreras de la Universidad de Buenos Aires”}.
Pero universidad abierta al pueblo” significa también extension

s labor asist . La experiencia de Villa Maciel comporta

ani

t

asimismo una novedad en esta materia: es la institucionalizacion de un

esfuerzo que antes corria a cargo de nicleos estudianti

v gue por su
real envergadura social trasunta la fisonomia de la universidad que se
estd demoliendo. El Departamento de Dxtension Universitaria prestaba
‘a y socio-eco~

4

alli asistencia médica, profilactica, pedagogica, wrbanisti
némica, Es verdad que la asistencia médica de las facultades de Ciencias
Médicas v Odontologia contintan, pero a la vez, la liguidacion del De-
partamento de Psicologia v Psicopatologia de la Edad Evolutiva, otra

de las novedades de la Universidad de Buenos Aires, revela como se

entiende que debe ejercerse la reorganizacion: en pocas horas se barrid
wna organizacion asistencial compuesta por mas de 60 profesionales,
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gue atendia por afio’ tnos 1300 pacientes de primera vez, gue asesoraba

a unas 350 madres, que investigaba v que ensefiaba,

“No cxportaremos infeligencia’’. Las investigaciones bdsicas son una
necesidad del mundo moderno. Las naciones gue han conseguido concen~
trar a los investigadores, son las que figuran en la primera linea: viajes
espaciales, control de la energia atémica, automatizacion de la industria,

clementos caracteristicos del mundo modernc, no habrian sido posibles

de no haberse promovido las investigaciones basicas por las grandeg
potencias, cuidande celosamente a sus cientificos.

Periédicamente las autoridades nacionales se mesan los cabellos: al
advertir que los técnicos vy cienfificos argentinos se van masivamente al
exterior. Datos del Instituto Di Tella muestran gue en 1951 emigraron
78 unmiversitarios v en 1964, 1159 (sélo a EE. UU; M. A. Horowitz
“La emigracion de profesionales y técnicos argentinos’ ). Sélo puede re-
tenerse a los cientificos creandoles condiciones adecuadas para gue vivan
y trabajen. La inestabilidad politica vy la inseguridad econdmica han side
es mas importantes de la emigracion de los

sefialadas como las ca
téenicos. La erradicacién de los planteles de la Facultad de Ciencias
Exactas constituye, sin embargo, una muestra de ¢6mo puede acelerarse
ese proceso con sélo wna noche de apaleamiento. Esto basta para que
los investigadores se resuelvan a radicarse en otros paises. Algunos apo-
logistas de la “reorganizacion’ de las universidades sefialan que no
importa, porque los que se van son comunistas. Pero wale la pena hacer
notar gue las dos naciones gue tienen los partidos comunistas mas fuer-
tes de Furopa, Francia e ltalia, hasta el momento no han considerado
necesario efectuar una operacion de esta envergadura en sus planteleg
cientificos. Fl caso que se recuerda es el de Joliot-Curie en Francia, pero
s haber llamado a la reflexidn

la repercusion internacional gue tuvo pare
a los gobernantes franceses hasta la fecha, No se podra estar totalmente
sequro de no tener comunistas en la mueva universidad {(nunca se estd
sequro del todo}, perc estaremos bien seguros de gue hasta gue pasen
unos 20 afios mo volveremos a tener mateméaticos, fisicos, astrofisicos;
trabajando en equipo, productiva ¥y patridticamente, si es que tienen €xito

los promotores de la “reorganizacion’ universitaria.

“Tibertad de céatfedra y avfonomia universitaria”. Hstos requisitos
figuran infaltablemente en los discursos y comunicados de las nuevas aue
toridades de Jas universidades, Hs verdad gue van seguidos significatis

1

vamente de “peros’ v Usin embargos’, que advierten gue €n materia de

difusion de las ideas se garantizard la libertad para todas aquellas que
no sean subversivas, Para qué aludir a las toneladas de papel escrito
sobre la condicién subversiva de las ideas, repetir una vez mas lo de
Galileo, lo de Servet, lo de Buffon... En este siglo promotor de la
alfabetizacién masiva, de la lucha contra el hambre en escala interna-
cional, de la discusion de lz justicia distributiva en los mas elevados
foros, como el Concilio Ecuménico o las comisiones de la ONU, alirmar

gue las ideas no son subversivas por si mismas es un anacronismo {ana~

is Vives

cronismo: fuera de su tiempo) que nos lleva a releer a Juan Lu
o @ Frasmo... La libertad de catedra con los “peros” v los “sin em-
bargos”, como cualquier otra libertad encorsetada, es s6lo un sarcasmo.

Iguales argumentos valen para la autonomia universitaria: la Argen-
tina figura a justo titulo entre las pocas naciones en las que la experien-~
cia del gobierno tripartito ha revelado su eficacia. 5i asi no fuera, que
se‘organice un debate abierto, con un temario y la designacién de repre-
sentantes de ambos nicleos: defensores del goblerno tripartito y sus de-
tractores. Adelanto la sospecha de que es dificil que se realice este debate.

iPuede decirse gue la universidad autdnoma gue se estd arrasando

“estaba politizada? Sin duda que si, que estaba politizada: sus estudiantes

v docentes se hicieron oir tumuituariamente, cuando lo de Santo Domin-
4o, oponiéndose a agravar el conflicto con Chile, reclamando presupuesto,
contra la guerra de Vietnam, contra le ruptura del régimen republicano,
por la autodeterminacion de los pueblos latincamericanos. ;Pero debo
decir que en este mundo moderno todo estd politizado? Qe las entidades
empresarias, los sindicatos, la Iglesia v por supuesto los universitarios de

todos los paises estan politizados ¢ intervienen activamente en la conduc-

cién de lo problemas politicos?

1

;Cual es entonces el pecado de la Universidad?

Setiembre de 1966,
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EL TRIGO JOVEN

Se inicia la publicacidn —que proseguira
en el proximo admero— de los poemas
v cuentos prepiados en el concurso de
autores noveles organizado por TES-
TIGO.

POEMA

Por Arturo H. CARRERA

pADzzE, repitete en mis ojos

como la luna en los negros médanos
del sol cada noche, en mis ojos
donde no cesamos de vivir
sepultados en las cenizas y en la
Hluvia, con la mirada entre las
sombras del amor.

Alli sofiaron nuestros suefios
pequefios molineros abandonados
a su juego vy alli quedaremos
alucinados como el mar entre las

verdes estatuas de su sed.
Viviendo siempre muertos en la
pequefia permanencia del olvido
v la inocencia.

DIBUJO

Por Craupia Prigto
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LA BURBUJA

Por Aricia DujovNe OrTiZ

EQESPERANQO como ¢l buche de nacar de un sapo.

encendiendo y apagando una luz a veces roja y a veces azul,

ojo agonizante que ve la sangre y el cielo,

una burbuja se muere.

Todo lo aprendié de las velas blancas al viento,

todo, su piel de alita de mosca y su interior de pu
agrandado por la nostalgia.

Fantasma de una gota,

donde tal vez un suspiro que fue nuestro y en el que lata
el tumulto de nuestro propio corazdn

Imén

se pega contra el vidrio, co

POEMA

Por Maria Ersa MARCHISIO

v el perro atado a mi tobillo.

1
i

. g y .
Voy a “olvidar’ mis valijas en el primer puerto

v cargaré mis dos 0jos sobre mis dos manos

y entraré a la Sala Gris

e

y beberé el tiempo de cada lugar nuevc

v me hincharé de tiempo

este a o

eré en el Punto

1
Vooesfend

s e Tl 1 wrioe b
Yo oamarrare as VIENIo

v me lo ataré

a
y te haré una Sefial.
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DOS MANCHAS APENAS

Por Jorge Ratin LAFFORGUE

ﬂ 0s manchas apenas
o una sol

como una lengua

o sombra

dejando un rumor de vuelo sofocado
de tajos en el ajre

anhelantes

mientras se buscan

como sl yva mismo

la vida concluvese

entonces escuchamos

sobre su suelo roto

ese olor a cenizas

{sobre nuestros cuerpos

EL RIO

™y 4 . i 2
Por FMeraro GGarcia

COMo Ung mandna de 2 4 mesa.




El rioc siempre gasta su tiempo en llegar tarde.

A veces, de tan tarde, se le hace de dia en ¢l mismo sitio:

A veces se le viene el dia encima

mientras &l junta rayos de sol aqui y alia,

Es insistente, Con qué persistencia besa la costa.

La babea.

Sobre el horizonte, una raya verde se hace isla,

Sobre el horizonte, una raya plateada se hace rio,

En el cielo hay cuatro tonos distintos de azul.

Dos pajaros inmensos airean sus alas,

En las plavas que nacen, los juncos juegan a hacerse costa,

Algunos sauces solitarios los cuidan sin interés.

Y es que aqui nada tiene un interés definitivo,

Lo tnico importante es saber esperar al dia o a la noche.

Sin apresuramientos, ‘

Un dorado que salta sobre la superficie, no es més que un pez

que fracasa en su intento de besar una nube,

Las horas del rio se distinguen una de otras por su tono.

Pero una, de su siguiente, apenas se diferencia,

Cuando en la tarde se gasta toda la luz

¢l cielo se hace misterioso de tan estrellado.

iSabe Dios donde estardn entonces aquellos péjaros!

En esta hora de la noche, siempre queda un pez con deseos
de morir.

El silencio ganara todo al fin, poco a poco.

Hasta que no quede por matar ni un siseo.

Alora una hoja que caiga sobre el agua, serd noticia.

Cuando las horas negras se gasten también,

sorprenderemos al rie juntando rayes aqui v alla. |,

para hacer un nuevo dia.

~ H oY tengo una cita con Dios. Quedamos en encontrarnos
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LA CITA

Cuento para gente meticulosa

Por Diana LevinToN

en el parque, en el banco que mira directamente hacia el reloj.
Tuvimos cuidado en precisar en qué banco. No quiero que se
equivoque v vaya a otro. Tampoco él guiere gque vo me equi-
voque.

Vov a ponerme el traje gris. El mismo traje gris con que
voy a la oficina todos los dias. 56lo que esta vez esta plan-
chado v limpio. Esta mafiana me lo trajeron de la tintoreria
vy ahora esta colgado del marco de la puerta y me mira.

A medida que pasan las horas y se acerca el momento
del encuentro me pongo més v mas nervioso. Es comprensi-
ble. No todos los dias se tiene una cita con Dios.

Trato de imaginarme cémo serd. Me doy cuenta de que
hemos sido muy sensatos al Hjar con tanta exactitud el lugar
de nuestro encuentro. De no ser asi yo no podria reconocerlo,
Y El tampoco a mi. Después de todo éste es nuestro primer
encuentro,

;Qué hubiera pasado si hubiéramos acordado encontrar~
nos en una esquina? Me refiero a una de esas esquinas clasi-
¢as adonde se cita todo el mundo. Hubiera sido imposible re-
conocernos. Hay tanta gente en las esquinas. ..

También podriamos habernos citado en una confiteria.
Eso es lo que hace la gente impuntual o muy ocupada. Es
mas comodo esperar o hacer que a uno lo esperen mientras
se toma un café y se mira a la gente en las otras mesas. Pero
yo no soy impuntual ni estoy muy ocupado. Suponge que a
Dios le pasa lo mismo y por eso estuvimos de acuerdo en en-

129




contrarnos en'el pargue, en ¢l banco que mira directamente

hacia el reloj.

Ademas, en el caso de gue hubiéramos gquedado en en-
confrarnos en una confiteria, hubiéramos tenido que precisar
en qué mesa. Por ejemplo, en la segunda mirando desde e}
mostrador hacia la calle, del lado de la ventana. Supongo que
llegado el momento de pagar la consumicion los dos hubiéra-

mos querido hacerlo, Yo no puedo permitir gue Dios pague
mi café, Soy un sefior. Pero El también lo es, de modo que

hubiera querido pagar El La sclucién hubiera sido que ¢ada
uno pague lo suyo, pero eso no estd bien cuando se trata de

la primera cita. Sigo opinando que lo mejor que podiamos

haber hecho era citarnos en el parque.

También podia haber ocurride que Dios llegara a la cita

antes gue vo, Claro que yo soy muy puntual, pero podia ser

que perdiera el colectivo y tuviera que esperar otro; o gu
hubiera mucho transito en la calle v tardara en llegar unos mi-
nutos mas de lo previsto. Siempm suceden cosas asi cuando
uno estd mas apurado,

Digo gue suponiendo que Dios llegara antes que vo, po-
dia encontrar la mesa en la gue hablamos acordado encons
trarnos, ocupada. Y hubiera pasado un mal momento, Tam-
bien pOdia wwder lo contrario. Que vo legara antes que Bl
y la mesa estuviera ocupada, De pronto me asalta una gran
duda. Hay algo que no hemos previsto. También el banco del
parque puede estar ocupado. Tal vez una pareja hava elegido
ese mismo banco para sentarse. Seria muy chocante para ellos
que yo me acerque v les pidiera por favor gque se retiren
Pueden pensar que soy un agente de policia vestido de civi
v gue ellos estaban haciendo algo indecoroso, .. v vo no quie
ro gue piensen nada de eso. Seria muy violento para ellos.
Sobre tode si solo estaban tomados de la mano.

También podria ser que un sefior, uno de esos jubilados
que siempre van al pargue, se hava sentado en ese banco, Yo
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un sefior jubilado, v no me gustaria gue alguien se me acer-
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no puedo decitle 'Sefior, vayase’, Algtin dia yo también seré

cara para echarme del banco en que estoy sentado,

Ademés un parque es un lugar pablico. Cualquiera puede
ir y elegir un banco para sentarse.

Hay otro problema en el cual no habiamos pensado. Si
llego al parque v veo a alguien sentado en el banco que mira
hatia el reloj, jqué hago? No puedo acercarme v preguntarle

tlsted es Dios?” Tal vez se dé cuenta gue yo tengo una

cita con Dios v sienta envidia, Y no guierc herir los senti-

_mientos de nadie.

Claro que tratare de llegar unos minutos antes de la
hora fijada para que sea El el que tenga que acercarse a mi,

_pero, como decia antes, hay muchos motivos que pueden re-

trasarlo a uno.
Por otro lado, si El Hlega antes que vo v ve a aiquien
sentado en el banco va a acercarsz a pregunte rie iEs con
usted con quien tengo una cita?’ Y tal vez el o etpoada
que si sin medir las consecuencias de su pequeﬁa mentira.
Tlay tanta gente que dice pequefias mentiras sin reparar en
sus consecuencias. , .
Comienzo a darme cuenta que no hemos sido tan sensa-
tos como yo creia al elegir el lugar de nuestro encuentro.
Debi haberlo invitado a wenir a mi casa. Asi no habia
peligro de egquivocarnos. Pero es gue la mujer que hace Ia
limpieza no ha venido hoy v todo esta muy desordenado, Cla-
ro gue podia haber acomodado vyo las cosas, pero no lo pensé,
Hubiera podido inclusive invitarlo a comer conmigo, Pero
1o sé qué comidas le gustan v hubiera sido absurdo pregun-
tarselo, Seguramente me hubiera contestado "Prepare cual-
guier cosa, como de todo”. Pero nadie come de todo. Hay
gente a la que no le gusta la carne, a otros el pescado. Sin em-
bargo hasta esta gente contesta “Prepare cualquier cosa, como
de todo” cuando uno les pregqunta qué desean para comer,
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Por un lado ha sido buena idea quedar en encontrarnos
en el parque en el banco que mira hacia el reloj, pero también

tiene sus inconvenientes, Bueno, después de todo, en la vida
todo tiene algiin inconveniente,

Debo vestirme ahora. Dentro de un rato tengo una cita
con Dios.

LA LUNA EN LA CUEVA

Por ALFrEDO J. Cossi

SE APARECIS de pronto como surgiendo del hueco oscure de

la tierra, como naciendo de un vientre hundido v maloliente,
subiendo, encorvandose como una oruga gigantesca v arquedn-
dose frente a nosotros que lo mirdbamos con la respiracién
contenida.

Los letreros luminosos parpadeaban como si le hubiéra-
mos contagiado esa perplejidad v los autos se replegaban ante
la mole que no desperdiciaba oportunidad en erguirse, en con-
tornearse, viniendo hacia nosotros con los ojos fijos, inmuta~
bles v oblicuos, perforando la acerada dureza del pavimento,

Hay revolucién —dijo un hombre bajito, que no hacia
més que gesticular, lanzando sus tics nerviosos a todo viento,
moviéndose a saltitos como si quisiera crecer.

Caia una lluvia recta, del espesor de una lamina delgada,
y se nos metia en los menores huecos de la ropa, de tal modo
que en pocos minutos me chorreaba una pelicula acuosa por
la solapa y por la espalda. Tenia frio. Por arriba, a quién sabe
cuantos metros encima de uno, un viento silbante transitaba
quejandose sin importarle los curiosos fendmenos que podian
estar ocurriendo alli abajo, donde nos juntdbamos en un gru-
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po compacto, inguiriendo cosas, respondiéndonos’sin mucho
convencimiento.

Una mujer gorda y fea, con una nariz a modo de gancho,
movia los brazos y decia no sé qué cosas de aparecidos v de
un hijo que habia muerto en una explosion de una mina boli-
viana. Todo se desplomé en un momento vy las piedras v el
polvo se les cay6 encima, aplastandolos hasta asfixiarlos, dijo:

—iBstuvo alli? —pregunts el hombre bajito,

—No, no estuve ~—asequrd la mujer—, me Jo contaron,

—~Es horrible eso, morirse asi de repente, aplastado por
tanta tierra, sin un resquicio para gritar, para pedir auxilio
—agregd un joven de anfeojos, con un libro debajo del brazo,
probablemente universitario.

~~Pebe ser una revolucién —se empecing el hombre ba-

jito-—, los altos mandos estaban reunidos,

Arriba pasaban los aviones por entre la lluvia que caia
aburrida v aburriéndonos. Sobre el cielo iban apareciendo,
como en un compaginado espectacule, las primeras estrellas
mientras mas carteles se encendian v las preguntas v las con~
jeturas iban v venian,

Yo seguia mirando ¢l hueco y a esa oruga gigante mo-
viéndose, subiendo. Y sentia un temblor, algo como un temor
secreto, como una nostalgia de ausencia de algo en alguna
parte. Se me vino a la memoria uno de los tantos cuentos de
mi padre. Aqguel de la luna rota.

La luna —decia mi padre (eso me lo contaba cuando vo
no tenia ni seis aflos siquiera}—, la luna, digo, méas bien decia
€l —mi padre— un dia se partié en pedazos y tan redonda
tomo era se hizo piedra, miles de particulas de piedra rodando
por el espacio —¢l decia por el aire porqgue yo no entendia
qué era eso del espacio— v asi anduvieron por miles v miles
de afios —él decia por afios y afios— vy aunque quisieran jun~
tarse no podian porque todas las particulas —&¢! decia los pe-
dazos— viajaban en distintas direcciones, chocaban con me-
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teoritos, con pedazos de viento, decia, v se herian, v de las he-
ridas les nacian dolores agudos v come no podian pensar ha-
cia dénde iban, ni en qué sitio estaban sus otras compafieras,

las partes desunidas vagaban por el espacio sin direccidn fija,
sin saber qué hacer como no fuera andar v andar, Tanto an-

duvieron —afin lo recuerdo a mi padre con su vieja cara re-

plegada v sus dientes amarillentos masticando ¢l tabaco hume

decido en sus labios— que perdieron la memoria de su antigua
patria de luna v no supieron mas cémo era la luz, que recono-
cian sélo en los momentos que atravesaban constelaciones muy

pobladas (&l decia estrellas viejas) v éstas, compadecidas de

cionarios, burgueses podridos v decadentes. La mujer fea, de
nariz ganchuda, sequia hablando de la tierra, de las piedras

que caian, del minero muerto,

Y la mole seguia subiendo, encorvandose, naciendo como

un espectro del hueco que se abria en medio de la calle;

tanto abandono, de tantas sombras, dejaban caer pequefias gor

tas de luces tanto como para que las particulas errantes no
murieran de frio, de oscuridad. Pero un dia ——quién sabe por
qué causas— lag partes volvieron a juntarse v los perros, agui
abajo, ladraban sin sentido como si se unieran para celebrar
el nuevo nacimiento de la luna. Ese dia los pedazos de la luna
se sintieron extrafios, como si ahora afioraran su libertad pes-
dida v la vieja patria va no estuviera en sus memorias, -Por
eso —decia mi padre— la luna da vueltas v vueltas come st
quisiera escaparse v por eso también -—de a ratos-— una parte
de ella se va como si quisiera regresar a su vida trashumante
{&] decia a su vida solitaria}, Pero no pueden escapar lejos
porque la redondez de la luna es como un inmenso radar {él
decia iman) que las detecta y las aprisiona. Y entonces ya
no pueden escapar, va no pueden volver a su wieja vida de
libertad v dolor; pero se juntan v tienen luz v dan calor.

A los ojos hay que encerrarlos en uno —terminaba siem~
pre mi padre— porgue son como jos pedazos de la luna gue
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éan viteltas ¥ vueltas v no encuentran nada v s6lo terminan
por hallar lo que buscan cuando se esconden en uno, en mi;
en vos. Hay que ponerles candado para que aprendan a no
gscaparse, a tener calor, a crecer.

Yo nunca habia entendido bien eso de que los ojos cre-
cieran, eso de ponerles candado. Pero mi padre contaba el

_ @sumte con tanto encanto, con tanto apasionamiento, que sub-~

yugaba, Y yo siempre le pedia que me contara lo de la luna

_ hecha pedazos.

Después fui creciendo —vo, no mis ojos, aungque no sé—

v el cuento de la luna despedazada parecid borrarseme de la

memoria, pero lo que realmente hizo fue desplazarse v que-~
darse como un intimo borron en algtn sitio de mi conciencia
que ahora no podria determinar,

No sé por qué en este instante volvian las palabras de mi
padre como si las estuviese oyendo alli nemMAS, a pocos pasos,

sentado en la vieja silla de mimbre, cerrando los ojos para

hacerlos crecer por dentro v ver todas las cosas gue yo 1o
podia ver por mas que me esforzara.

Frente a esa mole que subia como una oruga arguein-
dose por sus costados v encorvando las espaldas pensaba en
el viejo cuento de la luna.

Me parecié como si el minero boliviano muerto hubiese
crecido para adentro, como los ojos, v ahora surgiera impo-
nente del hueco abierto como una boca cuadrangular v empi-
nada para desquitarse, para vengar la sangre perdida entre el
polvo y el ruido de las piedras cayéndose sobre sus espaldas,
Me parecié también que los aviones estaban alli para volver
a matarlo, porque los altos mandos habrian dispuesto que todo
obrero muerto no puede crecer asi, por dentro v para adentro,
como los ojos, porque eso 2s malo.

Me parecit eso y mucho mas, mientras el hombre bajito

~ ¥-gesticulador sequia hablando de inflacién, de huelgas, de

% TP . ] :
desérdenes, de la necesidad de una dictadara militar v el otro

1
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el Aparente universitapio— le seplicaba; % Esangre, reac-

cionarios, bur g 1eses podridos v decadentes. La mujer fea,
de nariz ganchuda, seguia hablando de la tierra, de las pie-
dras que caian, del minero muerto,
Y la mole seguia subiendo, encorvandose, naciendo como
en espectro del hueco que se abria en medio de la calle.
en mi un estado que no podria asegurar que fuera
e%aiom o. Bra un sentimiento oscuro, nocturno, que subia so-

bre lo diurno de mi conciencia y me hervia por dentro, esta-

gueando mi cuerpo alli, encima de las baldosas himedas de
la vereda, haciéndome oir las voces vecinas, asociandolas, aso-
ciando todo v de nuevo viendo la mole que venia hacia mi,
hacia nosotros, ese enorme cuerpo que yo siempre habia ima-~
ginado habitando en la oscuridad, alumbrandonos con esos
dos ojos de luces que ahora parecian perforar el pavimento.
Nunca pude sospechar que, como la vieja luna destrozada de
mi padre, pudiera ese cuerpo gigantesco subir por alguna esca~
linata de la cueva hasta juntarse con sus partes separadas,
hasta encontrar la luz natural, la luz de] dia. Pero habia que
doblegarse ante la realidad y la realidad era esa. Que estaba
alli, surgiendo de las cavernas, naciendo de lo que yo cref su
muerte en las sombras. Acaso estuviera cansado de encerrar
sus ojos en ¢l y quisiera ahora, como los pedazos de la lung,
como el minero muerto, salir a desparramarlos por el espacio
y acaso por eso —nada mas que por eso— nos estaba mirando
con esos dos ojos fijos luminosos.

La lluvia fina v paciente habia untado a la avenida Ri-

vadavia de una placa brillante por los reflejos del agua.

Y los cinco vagones del subte que hacian el trayecto hasta

Primera Junta subian por la cuesta que los ascendia hasta la
calle para irse al estacionamiento de todos los dias.

Yo nunca habia visto eso, un subte sobre la calle.
Y mirandolo me quedé pensando.
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LAS&G%RZAS
Fragmento del “Diaric” de Rafael

Por ALEJANDRO TARNOPOLSKY

(3

..y tampoco mi padre. El opina que aclarar esos secretos
eia tan abstruso como seguir ciertas testamentarias. Los silen-
cios fueron impuestos por mi madre. y él dice que lo han ven-
cido por resignacién, o por cansancio.

Un cerco de cuidados y un cortejo de médicos innecesa~
tios acompafian mi vida desde siempre. Mi madre encontrabe
en los datos méas nimios seflales de alguna enfermedad dz la
que debia protegerme. Buscaba un mal imprevisible como las
visitas molestas; una enfermedad silenciosa coma esta casa
cubierta por alfombras que nos hurtan los ecos, en la que fui
aprendiendo a limar movimientos, a evitar escaleras, a rehuir
los abrazos y exclamaciones de mi padre. Yo puedo acusar a

mi madre porque la he sufrido, porque he palpado la verja
invisible, empecinada, que repelia cuanto viniera de fuera vy
nos encerraba juntos, a mi y a ella. También la he visto reco-
rrer anhelante en la biblioteca de su padre {mi abuelo della
Vigna}, los libros que certifica;:an cu«dlqmer diagnostico v
acallaran sus dudas. Recuerdo su perfil, su mirada, su ojo
verde recayendo en un lagrimal inmenso. Cuando ella aban-
donaba el cuarto vo revisaba las paginas, las acariciaba, reco-
nocia €] calor de la piel de mi madre, su perfume apagade,
como un licor.

Recuerdo las garzas sobre el voile de la biblioteca. Mu-
chas horas pasaba alli, arropado, mientras mi madre leia en
voz alta el relato del viaje increible, los versos de pesadilla
de Dante (Non fronda verde ma de color fosco / Non rami
schietti ma nodosi e'nvolti) que me angustiaban aunque no
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¢l tejido, solo un poco mas densas que el contorno, las garzas
me mostraban a través de picos y patas quebradas, patio, ca-
lle y cocina, el mundo m}dmo que por amotr o torpeza me
estaba vedado. Yo podia recorrer las filigranas, estirar en fos

pliegues las muecas y las risas de los pajaros, contemplar 1635‘
volfimenes arracimados, hasta que mi madre interrumpia la
lectura. Sefialaba entonces cada objeto y su origen, recuerdo
de los viajes de su padre. Recalcaba los parecidos: yo tenia

los mismos gustos del abuelo, su misma voz, sus 0jos. Una
tarde me estrechd en sus brazos v dijo: “pobre chico, tan dé«

i1, .. es idéntico al abuelo”,

o

Por lo que conocia, mi abuelo

Luego su vida se habia resuelto en ‘«1&} s, desped 15&&3 v reefis

cuentros renovados, cartas y ausencias, vapores con vientres
prodigicsos, arcones, este mismo voile, este piano... todo el

esplendor gue mi madre protege con devocién de rito, Una
tarde encontré una chistera pequefia; en otra me hablaron de

sus modales prudentes, de su acento extranjero. El resto de

la historia se evadia: era aquello de lo que no debia hablarse,

H 3 . N et ament
murzmzﬂo oheecadamente sepultado, recuerdo empeiosamente
apretado en 31 memoria 'némzwa de la casa, }1‘}:”@:’;“’1{“8 pero no

consciente, pero pal
: ﬁém un brillo en
della Vigna, el

uisito en los gustos
;
r que bol

S -
que puede rescatarse a traves del tiempo. Q*ﬁa esto uk;mo

porque yo mismo, recortado por una atmésfera de irrealidad,

puedo enwb«,m con esa mascara mi auténtica debilidad, mi

< @ i & ‘(’i’! : ‘ i S
los comprendiera. Veo el filtro de Jas cortinas. .. lenues en

cas aguzadas, decia las palabras rituales, necesarias para la
usticia: que no se culpara a nadie de su muerte. Recortes de

.

diaric atestiguaban la violencia del arma: el balazo traspasé

el ¢ranec v quebrd la ventana,

Lo sabia, Io sabia., , Me excitd el descubrimiento porgue
era confirmacion, e**}domza de lo que habia sospechado, vy
porgue era un triunfo particular, intimo, sobre las barreras de

i madre. Qué importaban los patios prohibidos en mi infan-

cia, los amigos diﬁcwtamente alejados, la adolescencia opri-
mida & iba vo més alla de los muros v el silencio, si leia yo

_ahora estas cartas! Por fin encontré la segunda. Decia “Tu

eres mi mbs querida. Ponle mi nombre a tu hijo”. La firma
repetia mi nombre, Ralael, un monograma de la cristaleria.

5é que el instante de la lectura permanece como un punto
a tuego blance, un momento incandescente al que vuelvo con
regular constancia; y gue no me abandona, regresa en suefios,
en la angustia de cada despertar, en cualquier luz que me en-

ceguece, de ﬁOCh& en ese cuarto

con una violen salté esca~

a aje
lones como nunca me b e cai en un

suehno cEa*% mente poblado, :, papeles
tales v miradas, 3¢ gue entre vahos llamaba torpemente,
fullaba en italianc sfess0 nome. ..

espertaba. Imagenes repe-

b

tidas me dictaban lin cema (ue nunca ter-

encio}. Vi el ojo ver~
s garzas. Vi L:w cre~

{_}
minaba, {Mabriza sido un viento, un frio/ un tenue movimiento
de las garzas scbre el voile/ luego el sile
de, el perfil de mi madre v e de la
i pi astica que me absorbia
s cortinas agitadas en la

;o v pajaros v graznidos
o

exd 1cas, como troncos, desarrollan~
do una arafia de madera, M apmwvrm} La mujer recorria

un bosque eros yendo é un tronco a otro,
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girando alrededor de los mas asperos. lenos de lamentos y

W ¢ » Pant ¥ '. A e
de heridas {perché mi scerpi. .. perché mi schianti.. . 1) ager-

candose a un arbol v a otro, v a otro, sin hallar en ninguno
el rostro perdido. Por fin las ramas encerraban su cuerpo, re-
tenian sus piernas, abundaban en sombras v silencios. De esa

unién surgia un nombre, mi nombre, mi cuerpo para vestic in

nombre: el de aquel otro cuya alma pendia en un lugar pre-

ciso del bosque sefialado con nimeroyy paginas.

En el circulo final de mi delirio, cuando fiebres desatadas
parecian conducirme a la muerte, me fueron concedidas nue-
vas imagenes. No pude saber, alucinado, si eran recuerdo o
anunciacién, si el muerto era mi abuelo baleado o si asistia al
duelo que horas después iniciaria mi cuerpo. Vi a mi madre en
primer plano, frente al cajén, ausente, ignorante del ruido de
guienes se movian a su lado. Vi que pocos atendieron al cris~
tal roto en afiicos, al viento leve agitando el cortinado, al ojo
inerte de mi madre, v a su mueca de quien se propone algo o
se juramenta para algo. Su brazo estirado a lo largo del cuer-
po remataba en dedos huesudos crispados sobre la carta.

A veces pienso si mi madre, mi abuelo, yo mismo, 1o
estariamos unidos por un tiempo Gnico y doloross. A veces
pienso si este suefio tiene fin, si las garzas detendran alguna
vez su movimiento, si esta repeticién es el circulo de mi con-
dena. A veces veo el ojo melancélico de mi madre. A veces
pienso si. .. .

. piesentados no se

CRONICA

—EL CONCURSO DE AUTORES NOVELES. — Anunciado en
el N? 2 de TESTIGO, se verifico cuando el tercero estaba en méagquina,
piro de €l se hicieron eco la prensa, radio v TV, Se presentaron 238
poetas, 147 cuentistas v 18 ensayistas. En total, cerca de 400 autores,
algunos de los cuales participaron en més de un género. Mo se habia
pitesto limite de edad, aunque se sefalé: preferentemente no mayores
de 35 afivs. Pero hay autores inéditos de todas las edades gue guieren
tener ‘alguna oportunidad:s a TESTIGO legoron trabajos de autores
muy jovenes, en su gran mayoria ——desde 14 afios— v también de
otros bastante menos jdvenes,

Se habia anunciado 9 premiocs para otros tantos poemas, 6 para
cuentos v 3 para ensayos. Il jurado de cuentos propuso elevar la lista
a 9, v recomendar ademas otros ocho relatos. Bl género de ensavo tuvo
quesdeclararse desierto: casi ninguno de los trabajos se ajustaba a lo
que’ se entiende por emsayo literario, y sobre los restantes el jurado
dividit sus opiniones, no alcanzando mas de un voto cada uno.

“Pueron pocos jos autores gue se hicieron presentes con un solo
trabajo; . cesi todos presentaron varios o muchos: wverdaderos libros en
algunos cases. Hn las bases del concurso se previno gque los ejemplares
fan devueltos {solo pedimos una copial.

El premio consiste en la publicacidon de los trabajos elegidos, Algu-
Hosamigos ofrecieros CLOIIDK s; Carlos Alberto Débole, un
cuadro; Carlos A, Calegard 5 e de obras completas encua-
dernadas, v colec

ciones de libros las editoriales v librerias La Reja,
Jorge Alvarez, Tomas Pardo v Perrot. Fstos premios se distribuveron,
por. sorteo, entre los autores galardenados.

Esta demas decir gue los jurados cumplieron su labor en largas v
laberiosas sesiones, El de poesia, lo integraban Alberto Girri, Manuel
Blujica Lainez y Alejandra Pizarnik; el de cuenfo, Abelardo Arias,
Barta Lynch v Ulyses Petit de Murat, v el de ensayo, juan Carlos Ghia-
no; tlaydée Jofre Barroso v José Luis Lanuza.

Autores premiados {por orden alfabético}:

POESIA

Artuzo H. Cerrera. 18 afics Canital: Alicia Dujovne Ortiz, 27, Capi-

tal; Tomas Guido Lavalle, 29, Capital; Jorge Raul Lafforgue, 30, Lomas
de Zamora; Maria Elba Marchisio, 25, La Plata; Ramén Melero Garcia,
38, San Fernando: Carlos Alberto Pederiva, 73, Ca i Hugo-Samuel
Guartaruolo, 40, Capital; Ofelia Vose, 23, Capital,

CUENTO

César Aira, 17 afos, Coronel {os Begue, 31, C
Alfredo ], Cossi, 30, Baradero; Maria rf, 33, Capital; Anibal F
32, Capital; Diana Levinton, 20, Capital: Fduardo Masullo, 26, C
Gustavo Roldan, 30, Cérdoba; Alejandre Tarnopolsky, 26, Cap
Menciones: Roberto Habegger, 27 afics, Capital, Amal

o

1

ital;
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29 Bahia Blanca; Marfa Beatriz  Kapustin. 158, Capitaly Juan Moreno
16, San  Marting Miguel  Rodriguez Lemoine, 21, Capitaly - Silvia Sus-
manscky, 26, Capital; Maric Ramodn Tomasini, 16, Rosario; "Redolfo
Oscar Tracchia, 20, Belle Ville

En el presente numero de TLSLI GO se inwcia la publicacion de Tos
trabajos p‘mma&os, que se proseguira en el proximo. Por lo demas, la
Gaieria Nexo ha invitado a los concursantes jévenes —aun los no
premiados— a leer sus irabaios, en reuniones periédicas. Ya s€ han
realizado dos.

En las bases del concurso se establecié que éste era reservado para
“noveles”’, entendiéndose por tales los que atn no hubleren publicado
libro. En el lapso que va desde la realizacién de este concurso hasta
la publicacién del presente ndmero de TESTIGO, dos de los postas
noveles premiados va dejaron de serlo: Alicia Dujovne Ortiz, cuyo Hbre
se titula Orejas invisiblei para el rumor de nuestros pasos {lo presentd
Ruzbén Vela en Nexo) v Arturo H. Carrera, de guien en estos dias sz
covoce su primer volumen: Las sombras que se deben decir.

—PREMIO DODERO DE POESIA. —La Fundacién Argenting
para la Poesia ha instituldo el premio "Rosa YWolanda Ottonelll de Do
dero”, denado por el Dr. Nicoldas Carlos Dodero, con un monto de
% 500.000 para el mejor libro de poemas en idioma castellano publicads
ea el bienio 1965/1966. Podran participar los autores argentinos v los
extranjeros con residencia en el pals no menor de cinco sfos al 1% de
enero de 1965, Los libros deben haber side impresos en el pais. MNo'se
aceptardn reediciones de obras anteriores al 19 de enero de 1965 wi
antologias que no corre <pmc§‘m exclus &dmeme a la produccidn de 1965
& 1966, Cada concursante podra presentar tanfos libros como hubiere
publicado en el bienio antedicho, v la re a,pa:wn de seis ejemplares de
ceda una de las obras se hard en la sede de la Pundacidn, Gaiezria Nexo;

calle Viamonte 458, hasta el 15 de de enerc de 1967, Fl premic sera
acordado por un jurado m\momd{) por la Fundacion: no pedré declararse
desierto ni ser dw‘dy o. Las deliberaciones finales del jurado —que se
expedird en el curso del mes dL mayo de 1967— seran registradas en
forma taguigrafica o grabadas, v dadas a pubicidad.

Los autores han respondido con simpatia al llamado de este con-
curso: en el momento de entrar en maguina este namero de STIGO
se nos informa gue la casi totalidad de libros de poesia aparecidos en la
Argentina en 1965 vy 1966 han sido presentados. Ello asegura la posi-
idad de que el jurado pueda expedirse con amplitud, de modo que
—a ser posible— los mejores libros no queden fuera del concurso,

Se espera que el jurado quede totalmente integrado en el mos
del cierre del certamen. Daremos més detalles en el préximo nrimero.

—OTRO PREMIO DE MEDIO MILLSKN »--~—L’) ha creado
nueva Fundacién Forti Glori, con sede en Alsing %u&) Ge

* piso, oficina 22,
para la mejor obra en el génere de ficcidn que s pL:bhun en ¢l afiol
Mediante un procedimiento, que no se ha dado ocer, se hizo una
preseleccidn de ocho libros (siete novelas v un
kﬁ cuales un jurado bastante numeroso, por voracion g“ec{c
hsbra de elegir al ganador, El director del
relaciones publicas de la referida Fundacién
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notas de Confirmado, a prop6sito de "Bl arte v sus alrededores
fonviene gue se vavan dando cuente, por lo menos los gque cxdguam
en la“promocion’,

belsille” de las obras de Mallarmé, L.an‘

Vzi}ar‘ LE sremio ba sido costeade por ¢l senor Gilberto Porti Glosi Ta
Fmﬁﬁa&oﬂ no ¢oncluye agui sy oobra: se propone estimular la praduce
cion artistica v literaria asi como tods ofra actividad creadora en el
plano de’ la cultura nacional

—LAS BELLAS COLECCIONES. — Del Paraguay nos Hegan In-
vencion de la muerfe, de Josefina Pla, vy A destiempo, de Miguel Angel
Fernandez, que son los nimeros 4 v 5, respect dxmnte, de los Cuadernos
del “Colibri, Ediciones Dialogo: envoltorios delicados para una rica
ststancia. Por su parte, el argentino Alberto Burmchon prosigue una
coleccion de plagueffes gue se van editando en distintas ciudades del

“pais, conforme viaja ¢l editor, Han salido asi, en Buenos Aires, Poemas

ce Juan-Pedro Ranﬂes v Cinco sonefos de Acture Jacinte Alvarez, en
Cordoba Reiteracio de B. O. Castillo v Seis poemas de Jacobo Regen,

“¢n Mendoza Cddas a mi casa de Mth,d Angel Pérez y Siete poemas

de Ignacio Beols, en Salta Amanfes bajo la lluvia de Manuel ] Cas-
tilla,
=108 ARTISTAS TRABAJAN, LOS IMPOSTORES SE PRO-

MOCIOMNAN. — Lo dice Bernardo Verbitsky en una de sus ultimas
7 ;mn
73),

—NIGENCIA DE LA POESEA EN FRAMNCIA. — Cuando Ia

poesia parecia muerta, tienen <q

08 un omismo
su parte, los
na estadistica
or de E’ﬂ 000

Apollingive, Lafforg
avfor-aparece publi
jovenes poetas siguen compo
reciente, se estima que en Prancia

personas {sobre todo muy idvenes, s hasta ;os*'
&3 afios), v se publican 172 ist o que dan
wn lugar preponderante & desde lag

Cconsagradas (V,u, du Sud, rne, hasta

&

tag mas modestas vy efimeras.

=LINA NUEVA GRAN EDITC I?IAL e [JeSD ¢ la renuncia
desu divectorio : la Fditori b i ] adiaesmﬁ de
intelectuales, artista editores uruguayos, paraguayos vy mexicanos.
Miembros de 1o U MNacional de Chile ofrecieron al personal
de Eudeba el trasla tingo para ruiahmal con la editorial similar
que func i . Finalmente, todo ¢l eguipo
gue dirigia lo José Boris 53:;ivamw ha formado una nueva
eéimriai con s:de en Buenos Aires.
REL, UNA LEYENDA, UN MITO —ED 1° de

septiembre, a los 97 afios, ha muerto Céc
Francia y musa inspiradora en Paris, antes durante v después de la

e

belle épogne, de artistes, intelecty v olros ¢ mundo.
Co allier, como la Mis c fue la r sentante
red is burbujeante de principios de siglo, v va iz pasado

a la inmortalidad en i

-
ol
2
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wto Dessein, Ahora hav ofra revista gue sioue eos beenc» prine
inios: Karina, que aparece desde junio,

—NERUDA RECIBE UN PREMIC. —La Universidad de Con.
cepcidn otorgé el premio Atenea al poeta Pablo Neruda, con ¢l cardcter
de una recompensa por la totalidad de su obra literaria.

=OBRA EDITORIAL DE LA ACADEMIA NACIONAL DE
_ BELLAS ARTES. ~Es conocida Ia 1mputmc1d v nobleza de las
k‘c&lecci@ws de documentos, monogralias v antologias de compositores
wue edita esta Academia desde hace warios afios. Las altimas ediciones
s¢ consagran al escultor Aiz\reéu Bigatti, a las curiosas {hoy) ma
taciones del “arf nouvean” en la ciudad de Buenos Aires v a las vie
ertancias argentinas.

~ —EL NUEVO EDIFICIO DEL BANCO DE LONDRES. - FEl
. 18 de julio. comenzd a funcionar el Banco de Londres de Buenos Aires
en su nuevo edificlo, imponente mole gue par e srrglda de las fantds-
ticas escenografias expresi alemanas. En mayo de 1961 comenzé
a demolerse la vieja construccidn donde antes habia ,unoo“”adc durante
104 afies, en las esguinas de Reconqguista v Bartolomé Mitre, En marzo
de 1967 ¢l principe Pelipe, de paso por Buenos Aires, colocé la piedra
furdamental del edificic proyectado por los arguitectos Clorindo Testa,
Sapcher Elia, Peralta Ramos v Agostini, que cuenta con tres subsuelos
t14 metros de profundidad), en el tercero de los cuales se halla 1a zona
 de sequridad a la cual tienen acceso los clientes que :rcalme& grandes
_eperaciones de dinero v Jos vehicalos blindados, El inmenso ‘muro de
 cristal” colocado  detras de las columnas esta constituido por widrio
¢ termico, En la construccién ha trabajado un promedio de 670 obreros
por dia en dos turnos de 9 horas. La LOI'&‘{)MCadd estructura de hormigén
a}madﬁ, calculada por los ingenieros Fernandez Long v Reggini, requirié
15000 metros cibicos de hormigdén, 2.000 toneladas de acero como
sefuerzo vy 140,000 metros de soporte de hierre, v se realizé de acuerde
con el "método del camino critico”, utilizado por primera vez en la
Argentina, lo que permitié la finglizacion de la obra dentro de los
plazos previstos,

—~CAMARA ARGENTINA DEL TEATRO. — Acaba de crearse,
con delegados de 21 entidades vinculadas @ log problemas del teatro
Ta preside el poeta v dramaturgo Juan Oscar Ponferarda, representante
e Argentores.

—~PFRDURACION DE ROJAS PAZ Y D‘f*‘ CANE — Ei 12 de
"\{mbre se cumplicron dicz afios de la muerte del escritor Pablo Reigs
FPaz su excelente obra de ensavista v novelista fue recordadn en un
acto eqpeaai de la SADE. Otros diez afios se cumplivan 1 17 de
marze de 1967, para Luis Cané, el poeta de los versos tiermos: -y las
splas. Queremos recordar con este motivo que Cané dejé una obra
teatral postuma, lista para el estreno: Puerfo de Buenos Aires, puerfo
de la fierra, que mereceria ser conocida en el Teatro Municipal:

—MESAS REDONDAS DEL PEN CLUB DE BUENOS AIRES
¥n adhesion al Sesquicentenario, organizé un Congress Nacional fore
mado por cuatro reuniones que discutieron femas desarrollados en e
XKIV Congreso Internacicnal celebrado recientemente en Nueva York:

El escritor como espirifu independiente, La naturaleza del hombre ‘con-
temporéneo, Bl escrifor en la edad electronica v Los poefas i sus
traductores. ‘

—IN PREMIC A RAUL H. CASTAGNING. — Es una distineién
original: una medalla de oro instituida todos los afios a un profesor
d(’ la Escuela Superior de Comercio Carlos Pellegrini; en 1966 se premio
ia especialidad de escritor, v el Centro de Fgresados de ese establecimiento.
honraron la obra muy wvaloss de f wnino, inclinada. preferente-
mente hacia la critica v la historia del teatro, \

—I1 CONGRESO LATINOAMERICAND DE ESCRITORES
Se realizara en México, del 15 al 24 de marzo de 1967, convocado por la
Arociacién de FHscritores de México. Una delegacion de esta ‘entidad
vigité Buenos Aires v estuvo en la SADE a comienzos de diciembre,
para informar los fines del Congreso; entre ellos, el famoso novelista
Juan Rulfo, José Loépez Brrn nio Millan., El temario
abarca ocho puntos: La funcion social del escritor; los derechos de aufor;
el escritor v la @dt%cacién; el escritor v la cultura; el escritor v los medios
el escritor v la Comunidad Latinoamericana;  contris
bw’smn del escritor a la solidaridad cultural lanmoamericana vy ﬁi desa~
rrollo de un espiritu de paz v amistad entre todos los pueblos; integracion
de la cultura latinoamericana a la cultura vniversal. Ya se '“'izbma unga
gran imiciativa del comité organizador: editar diez obras de autores
ionadas por el Congress,
paises americanos, v los otros paises de lengua

feg-

sAnren

Z

lutinoamericanos

Cuando nuest
castellana, v aun los de otras lenguas, pero donde existen lectores
profesores de espafiol, digpongan de una Biblioteca A*’levmana de; ‘mil
volamenes, donde se encierre lo fundamental de la literatura del Mundo
MNuevo, ¢l conocimiento reciproco se hard mucho mas facil, saltandg Jas

barreras aduaneras v por encima de la inoperancia de diplomaticos y-de
organismos costosos e in

~LAS CRITICAS FIRMADAS, —En ol nimero 2 de TESTIGO,
apar cid{) en mayo, nos hicimos eco de una wieja aspiracién de los
>s, concretada en Congresos v reiterada en otros Co 1gresos ! igue
!:)s comentarios de libros que publican diarios v revistas populares, sean
firmados. Destacamoes gue asi lo viene haciendo, con gran sentido: de
responsabilidad, La Gacefa de Tucuman, en la pdgina a cargo de Danlel

5 GRAFIAS DEL FONDO NACIONAL DE LAS
ARTES. mmDesde h ace un tlempo el Fondo Nacional de las Artes
. osume una tarea muy importante, gue se afiade a las otras gue cumple
con verdadera eficacia: publicar periddicamente la bibliografia de artes
letras’ del pais, registrando la produccién de libros, folletos, revistas,
Ademds, en “compilaciones especiaks”, da a conocer bibliografias sobre
determinados temas o personas. La dltima de ellas es una Bibliografia
del folklore argentino: 270 paginas a dos columnas, solamente sobre
_articulos de revistas {anteriormente publicé oftra compilacion especial
dedicada a los libros). La calidad del trabajo es excelente, como puede
inferirse del director general de estos trabajos: Augusto Raul Cortazar.
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LEL INTELECYUAL DE LA ARCGENIINA ¥ LA SOCIE.

DAD. — Con el auspicio ~del Centro Argenting por la Libeitad de la

Cultara {Montevideo 666) se realizaron las primeras reuniones de un
simposio sobre ese tema, bajo la direccitn de Nor‘i?:rm Rodriguez Bus-
tamante y con la participacion de escritores y sociclogos es;?e(czafizagi?s.
Fir el préximo nimero de TESTIGO completaremos esta inrormacion.

LOS PREMIOS FRANCESES DE LITERATURA. —Ho ma

quina este namero de TESTIGO se conocen los nuevos premios,: conce:

didos casi simultaneamente a fines de noviembre: Goncourf, a la escritora
) - ) - E - Y g4 g PP i
Fdmonde Charles-Roux, por su primera novela “Oublier Palerme ;

Theophraste Renaudof, en primera votacion y por unanimidad, gl noves

lista José Cabanis, por 'La bataille de Toulousse’; Femina, & Irene

Monesi, por su novela “Nature morte & la fendtre’ Medicis, e la
escritora canadiense Marie-Claire Blais.

—FOTOS, — Segunda Exposicién de Frechen, Alemania, hasta el
15 de marzo de 1967; Premioto, de Checoeslovaquia, hasta el 1%ide
febrero; XX Salén Capixaba 1967, Espirito Santo, Brasil, h
warzo. Las fechas indican el plazo para recibir fotogralias
las mejores apareceran finalmente en Quién o5 quién en F
editado por P. 8. A, en los EE. UL de Morte Amsrica.

LA ACADEMIA PORTENA DEL LUNFARDO. — Como cual
uier otra Academia, sus sitiales tienen nombre, El nuevo iit*?ﬁar del
nolo es el escritor Antonic ] Bucich;espe

]

ilén Enrique Santes Discér onio ] Buc :
ializado en temas del barrio boguense (o sea, la "Republica de la

"

jue

oca’}.

wwwwww NUEVOS LIBROS. I poeta v
es autor de New fendences in arf, editado por Crown Publisher, en
Mueva York, v cuya edicion en castellano aparecera proximamente
en Barcelona. Fulvio Milano, que acaba de cbtener el tercer premig
menicipal de poesia por su libro Infemperie, p epara para }1?)673{)5g: u
siete poemas de Claribel Silvapolas. - Las noches y los dias de Jorge
Carrol se supone que aparecerda en fech ‘ :
isc Artes le habia concedido ayuda econémica, pero el autor se nego
2 percibirla en las condiciones establecidas. Enrigue Molina considera el
tema de las furias en un nuevo libro que editarad Lﬁsaﬁda en Su muy
nuirida coleccidn poética. Para 1967 proyecta Juan Carlos La Madrid
publicar Mi palabra y mi cuchillo, poemas. Juan José Ceselll prepdra

— - ] o - g2, ¥
otre libro de poemas: HI paraiso desenferrado y un estudio sobre el

surrealismo en la Argentina. Més poemas: Ricardo Mosquers, Espejo
auntomatico y Estatua de sal; Emilic Zolezzi, El ser; Juan Antonic Vasco
{zhora, de nuevo en Venezuela): Pasen a ver; Mario Trejo (ahora, C%e
regreso en Buenos Aires): El uso de la palabra. Sobre Tango trabaia
Fduardo Stilman. Dos lbros de José Luis Lanuza editard Sct

hapire:

Alorenada, reeedicion de los ensayos gue, en su hora, publiet Erdece
v gané el premio municipal, v Tradiciones coloniales. (LE{HE}Z%} prosigue,
los martes, jueves v sabado, a las 21.30, por Radio EI Mundo, sus
charlas Al margen de la historiz”, v por Radic Argentina, los jueves
a2 las 21, “Vida de las estatuas’). Miguel Angel Bustos, autor de.
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arte Aldo Pellegrini.

proxima; el Fondo Nacional de

omenfos fanidsficos, publicara en 1967 su cuarto Lbro de voemes,
Vsion de los hijos del mal, con prologo de Leopolde Marechal Cuaderno
de navegacion, por la Sudamericana; vy Poema del Robot, por Antériralee.
sondeos libros de Leopoldo Marechal proximoes a aparecer, El caduceo,
de Prancisco Tomas Guido, acaba de ser premiudo en el concurso muni-
cipal-en el género de poesia inédita, y aparecera dentro de pocos meses.
Romualdo Brughetti publica en México una Hisforia del arte en la Ar-
gerifina v otro libro de poemas, en la coleccidn de Losada. Irma Cairoli
ha terminado una nueva novela, Carne de perro, v trabaja en un ensayo
sobre Angel ]. Battistessa como critico de la literatura francesa. Los
poemas de Nelly Sachs incluidos en este namerc de TESTIGO forman
porte de la antologia Poesia alemana contemporinea (1945-1966}, selec~
cién iy traduccion de Rodolfo Alonso vy Klaus Dieter Vervuert, gue la

 Editorial Sudamericana publicard proximamenie. Jorge Calveffi, cuyo

libro - Fmagenes y conversaciones acaba de obtener el segundo premio
panicipal de poesia, exhuma un buen cuentista del Norte: Daniel Obejero,
enuna seleccion editada por Fudeba, Calvetti orepara también la edicion
deun poema en una plaguetfe para biblicHios.

~TODA LA POESIA PARA ALFOMBRAR A CASTACGNINO. —
Cor motivo de la exposicién de dibujos de Juan Carlos Castagnino
—gctualmente en lItalia—, v realizada en la galeria Nexo, se realizd
priacto de homenaje con ese titulo, propuesto por Alberto Hidalgo. que
io abrid con un exaltado discus seguido por la lectura de poemas a
cargo de Bernardo Canal Feijao, Carlos Alberto Débole, José Portogalo,
Sigirido Radaell, Francisco Tomat Guido, Rubén Vela, Emilio Zolezzi,

—PREMIAN EN MILAN A BORGES. — jorge Luis Borges me-~
recio el IX Premic Internacional de Literatura La Madonnina, que
patrocina el avuntamiento de Milan. En teatro se premi¢é a Graham
{reene,

a Diogenes y las mujeres, de Velia Malchiodi Piftero {17

La Boca ya tiene dientes, de José Armagno Cosentino {

Fl Milagro, de Raal L. Urtizberea (3% $ 50.000).
—MUERTE DE EDWARD GORDON CRAIG, — El 29 de julio,

la Riviera francesa, murld a los 94 afics. Revolucioné el teafro mo-

—NO TIENE MODELOS. — En un recuadro de Clarin del 1% de
octubre se informé: “El canciller, Dr. Costa Méndez, hablé ante la OEA
egxplicando que la Revolucién Argentina es una experiencia argentina,
ida en el ambito propio, pero no necesariamente en el ajenc, Do
tiene modelos ~—dijo— ni se propone de ejemplo fuera de sus fron-
teras”, Menos mal

—VIAJE Y ACTIVIDADES DE HAYDED JOFRE BARROSO. —
Estuvo recientemente en los Fstados Unidos de Norte América, con una
beca de la Fundacién Hoffmann, para estudiar relaciones latinoamerica~
oas: viajé después al Canada, Paris v Roma, En Emecé publicard De
fa magia y por la leyenda. sobre folklore negro brasilefio, v en lalia
~—por la editorial Galante— aparecerd su Panorama de la joven poesia
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del Brosil, Prepara un ensaye schre el cuedto de cienciaficeidn v ol
cuenfo policial -

~=LOS LABERINTOS DE MANUEL MUHCA LAINEZ. - Ba

Bonino se presentd esta original exposicién formada por dibujos e ilus-
traciones del autor de Bomarzo. Uno de ellos cecia, en bella vy sinuosa
escritura: “Porque la vida es un laberinto, te doy estos laberinfos, que
son su enamorado reflejo. Entra en ellos, que no te perderas; siisigues
el hilo gue brota de tu humano corazén., Todo es laberinto, ch laberintico
hermano, hermana, que me miras v lees, Al fondo aguarda el Minotauro,
ése que sabes que estd dentro de ti mismo, ése que odias 'y adoras v
esperas, porque mas que nada se parece a tu verdad, a tu verdadera
verdad.” ,,

LA JUVENTUD COMIENZA A CUALQUIER EDAD. —

TESTIGO certifica que la gente del siglo XX vive més, v wive inas
tiempo joven. Comencemos por los miusicos: el violoncelista espafiol
Pablo Casals festeié su 90 aniversario con el premic Kennedy concedido
por el Institute de Estudios Norteamericanos de Barcelona, Ha cumplide
&4 afos el compositor Igor Strawinsky. Los rebeldes: lord  Bertrand
Russell, 94, Los pintores: Pablo Picasso, 83%; Fujita, 79.. Segiin noticia
de un diario, V-
costpor -supussto, son o no jévenes, pero siempre - tienen muchos afios:
pues ahora tienen todavia més afios: en la Real, de Madrid; don Vicente
Garcia de Diege, 87; don Narciso Alonso Cortés, 91; Azorin, 93 don
Manuel Gomez Moreno, 96, v el mayor de todos, como es légicn, su
presidente: don Ramén Menéndez Pidal, 97. En Buenos Aires wiven
otros dos escritores espafioles que han pasade las nueve décadas: Eduar-
do Zamacois, de 93 afios, v Maria Martinez Sierra, de flamantes 92.
Traductores: ya cumplieron sus primeros noventa don Cupertine del
Campe v dofia Leonor Acevedo de Borges. El poeta norteamericano
Curl Sandburg, 88; su compatriota, Hellen Keller, ciega v sorda desde
los 19 meses, 86. Martha Graham cumplié 71: no es mucho para recordar;
pero si lo es que acabe de celebrar —bsailande, vaturalmente— cincuenta
afios de actividad consecutiva en la danza,

—LIBROS PREMIADOS. — Visto y ovido de Roberto F. Giusti,
comentado en TESTIGO, ha cobtenido el premic del Pen Club. Los
frabajos y las noches, de Alejandra Pizaroik, v Fl poefa en su poema,
de Angel J. Battistessa, comentados en los numeros 2 vy 3, obtuviercn,
respectivamente, los primeros premios de poesia v de ensayo en el con-
curso municipal de literatura. También el segundo premio de imagina-
cidn en prosa alcanzd en este concurso a Los gque comimos a Solis,
de Maria Esther de Miguel, que se comenté en el namero 2. Bl 2% pre-
mic de ensayo recayd en La fraduccién literaria de nuestro colaborador
Lwsandro Z. I3, Galtier. Y el premio del Pen Club a novela correspondis
a otro colaborador de TESTIGO, Manuel Mujica Lainez. Las recom-
pensas mencionadas no hacen sino confirmar ¢l buen éxito que todos
estos libros tuvieron a partir del momento de su aparicion.

Como siempre, hubo homenajes v alegres celebraciones para los
premiados. Recordamos de entre esos actos la comida que los amigos

»de Alejandra Pizarnik le ofrecieron en el ya ilustre Fdelweis de la calle
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an Dongen ha vuelto a pintar 2 los 90 afos. Los academi-

, : . despues de varios mtentos de Norah Lange para
wieer uso de la palsbra, en un ambiente lleno de rumer de guitares, de
cantos, de conversaciones de lo misma mesa v de mesas vecinas, Manus!
Mujica Lainez improvisé este juego: Como ef buzo en su escafaridra /
4 el manidtico en su tic, / me refugio en #, Alejandra / Pizarnik, /i Ok
b, ligera balandra, / oh infeligente pic nic, / con tu aire de salamandra /
 nidelada por Lalique, / Alejandra / Pizarnikl / Oh Alejandra, oh mi
Casandra / chicl Finalmente Olga Orozeo, con su profunda hermosa
voz dijo bellamente las palabras de ofrecimienio.

—CRAN  PREMIO DEL PFONDO NACIONAL DE LAS
 BANIES - Fsie afio se reservé al teatro. Fl premio se dividio entre
a actriz Milagros de la Vega v el director Armando Discépolo.

En afios anteriores correspondié 2 Jorge Luis Borges, Enrigue
Benchs v Juan José Castro. El monto del premio se ha elevado a ur
millon depesos.

—NOS VISITO JULIAN MARIAS “- Despuds de un intervalo de

Gusltro afios volvid a la Argentina el escritor v filssofo espasol Julian
RMeartas. Sts conferencias fueron un gran éxito,

. - POESIA ARGENTINA EN EL EXTERIOR, RODOLEO
ALONSO. —~La moderna poesia argentina sigue slendo bien recibida
e ¢l extranjero. En el tercer namero de Norte, la revista editada por
Jos estudiantes de literatura en castellano de 13 Universidad de Leyden,
¥ gue se publica en Amsterdam, se incluyen cuatro poemas de Fodolfo
Alonso. Y la revista Temas, de Montevideo, rn su nimero 6, publica
nueve poemas del mismo autor. Por su parte, la revista Humboldt, de
- Humburgo, publica en su namero 25, en forma bilingiie {con traduccién
aiemana por Klaus D, Vervuert) otros dos poemas de Alonso. De guien
- pol ofra parte anuncian trabajos para sus proximos ndmercs las revis
\oetion poétique. de Marsella, v Bandarra, de Tisboa.

—MARIA LUISA ANIDO: BODAS DE ORO CON LA MO
SICA — Intérprete v compositora de guitarra, nuestra compatriota ha
testeiado. sus cincuenta afios de brillante activicad musical,

- —5E REGLAMENTA {POR FIN) LA LEY QUE PENSIONA
‘A LOS PRIMEROS PREMIOS NACIONALES. —— Por decreto 11.159
el BB reglamentd Iz ley 16.516 que otorga pension vitalicia de $ 30.000
a los autores con primeros premios en clencias o letras {compatible con

- otros: beneficios, hasta la suma de $ 60.000).

= WITOLD GOMBROWICZ. — Su  novela Ferdydurke, shora
copocida-en otros idiomas europeos, aparecid en Buenos Aires, cuando
vivia ep esta ciudad, Ahora esta radicado en Paris, v es célebre. No
 hace mucho estrend una obra teatral v actualmente trabaja en una
_ opereta. Sus novelas posteriores aparecieron en francés; esperamos que
seen traducidas al castellano.

—=PREMIOS MUNICIPALES DE MUOSICA. — Obra sinfénica:

Juan Carlos Zorzi; composicién de camara: José Siciliani.
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__FESTIVAL CINEMATOGRAFICO DE ¥ ENECIA Ia bw

talla cie Argelia gand inesperadamente el Leon de Oro de San Marcos.

—MICOLAS COLIVARIL — Murié #l 22 de sepﬁembze, La amada
infiel, La musa de la mala pata v El qaz‘o daa’ on Sus pr imems
libros de poemas gque revelaron su person ‘nume'usta liricol’,
segan lo definleron algunos. También escmb;a ‘;»nm:“» v obras de featro.

Fue periodista. Pero fundamentalmente fue un poeta, original v sensible.

- POR QUE MUEREN LAS REVISTAS LITERARIASI — Para

debatir este tema el programa Buenos Aires, Meridiano de Culfura: { Uiego

Baracchini v Jorge Caldas Villarj, de L5356 Radio América; orgenizé un
encuentro de directores de revistas ya desaparecidas y de revistas en

circulacien. Las hipétesis fueron muy variadas.

Calaxia, salieron dos numeros, en Bruselas, en 1964, Dirigida por Bora
Sanseverino de Boneo {cuyo marido era entonces secretario de la Fam
bajada argentina en Bélgica). Proyecta reaparezer en Buenos Afres

——RUBEN VELA, — Sus cargos diplomaticos lo han Hevado a vivir
en paises muy distintos entre si, y en todos eiks pudo realizar tarcas

culturales de interés. En Bolivia inicié la restauracion de las ruings de

Tiwanaku. En Brasil organizé los envios argentinos a las exposiciones
bienales de San Pablo. En Hspaha promovié la creacion de colecciones
arqueoldgicas americanas. Hn Aus
poetas argentinos. Reintegrado al pa
cientemente ha publicado Poemas au

jue su labor poétivar re-

—CERTAMEN DE POESIA "FRAN C SCO ISERNIA". — QOrga:
ado por el Ateneo Popular de la Boca, por novena vez. Primer premio:
Marta Ortigoza; 2°, Ruth Fernandez; 3° Cd:lr os Alberto Maguid,

—BL PREMIO NOBEL DE LITERATURA 1966, —El 20 de
octubre la Academia Sueca concedié este premin a dos escritores: Samuel
Yosef Agnon, oriundo de Polonia v de reh{.;mm israeli, v Nelly Sachs
nacida en Alemania v radicada en Fstocolmo. Agnon na
escribia en hebreo a los diez afics. Son famosos sus novelas y estudios
talmidicos, pero sobre todo sus cuentos, reunidos en once tomos. . INelly
Sachs naci6 en 1891 v ha cultivado la poesia y el teatro dramatico:

—LA VENTA DE LIBROS POR CORREQC. — Volvis a implan:
tarse recientemente en la Argentina, con ufl buen éxito relativo: muchas
formalidades podrian facil ] también deberia reba-
jarse la comision del correo, pue compensar sus. gasios,
Wno de poner las comunicacior servicio del libro. Los

hospitales dan pérdida, vy ’tamh:én las ades v las. escuelas, v
hasta los ferrocarriles, ;por gqué, entonces, no podria producir pérdidas

< ﬁe ser

la venta de libros por medio del correc? Lo curioso es que, segun infor-

mar algunos funcionarics del correo, la idea argentina legé a Trancia,
v entonces alli también se implantd un servicio similar. Con la diferencis
Jde gue, vaya a saber por cuales diferencias de mecanismos, en Prancia

s6lo en 1965 se vendieron por este medio cerca de siete millones de ejem-
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jo al inglés a cuentistas v

c'i(’) en. 1888 va o

“Archive Historico de Revistas Argentinas | www.ahira ¢om.ar

lares, por wn valor de cien millones de hrances Tal wer comvendria
cue ahora fuérames & Prencia a investigar lag mejoras gue han sabido
mp}antaf sobre. Ta- iden” argenting,

—NOS VISITO TOYNBEE. — El famoeso historiador
pold ] Toynbee visité la Argentmd varias semanas, entre
v octubre; dio conferencias v participd en el Congreso Internacional de
ictoria de América organizado por la Academia. El haber escrito una
wonumental historia de la han*améad sobre la base del estudio de civi-
hzaciones, desde que nacen hasta que mueren, le permite —como debe
sérlo un historiador ?mpmdme sobre el pasudo y ser un profeta de
to gque vendra.

=-LAS REVISTAS LITERARIAS. — Cormoran y Delfin, dirigida
por Ariel Canzani, es una revista internacional de pom‘;d ha llegado al
tercer aniversario, La fecha fue festejada por amigos v lectores: no es
comtn ‘en nuestro medio llegar a tanta ant&uucdad En L.K,I’)Hlbl@ aparece
otra revista, que se inclinard hacia las letras, la sogiologia v la historia:
América qué, dirigida por Rx‘}dolfo Kusch, bien coneccido por sus indaga-
ciones sobre América indigena,

PREMIGS ESPARNOLES PARA TELEVISION Y RADIORO-
MiA - Los mejores trabajos tendientes a la difusion v conocimiento de
Frpafia en su aspecto tur o serdn premiados con 50.000 pesetas; las
emisoras, con 150.000. Datos en la oficina de @

turismo, Florida 753.
S RUBEN DARIO, — En 1967 se festej
nagimiento en Nic Como rara coincider
hallazgo: el i
extraviado hasta }:(33.“
hacer una reedicidn ‘au*um

EY DEL LIBRO ARGENTINO Y PROTECCION DEL DE-
BECHO DE AUTOR. ~La Sociedad Argentina de FEscritores ha ele-
vado al g@bicz no un provecto de ley, gue resclveria graves problemas
del escritor. El articulado del provecto fue redactado por una comision
especial de la aADE, que tuvo en cuenta proyectos v anteproyectos
anteriores: José Isaacson, Ricardo Mosguera, Carlos Mouchet, FEzequiel
de Olaso, Sigfride Radaelli, Carlos Sanchez Viamonte v Emilic Zolezzi

.3

el centenario de su
se ha producido un
escrito en 1881, v
Managua se propone

LHERNANDO VELA — A los 78 afios murid el escritor espafiol
Pernando Vela, buen ensavista, traductor, secretario de la Kevista de
Ciecidente en su primera época vy colaborador muy inmediate de Jos
Oitega v Gasset.

B DISCO DE PLATA 1965, Buencs Aires Musical confirio
distincion a la grabacién completa de Sigfride de Ricardo Wagne
ada por el seilo London, con la direccidn de Georg Solid

SSPREMIO "PRIMERA PLANA”Y PARA NOVELA INE
U jurado muy bien elegido por la popular revista argentina de noticias
Primera Plana otorgé el premio de 250.000 pesos reservado para narra-
dores  americanos de habla espafiola. Lo formaron: Jos Bizmco {argen-
ina}, Carlos Fuentes {(mexicano), Emir Rodriguez Monegal {uruguayo)

T

DITA —




ely Cante, Feabel enlre las plantos, Falbs, Biguel de Cervantes
ingenioso hidalyo don Qlugiote de [a Mancha, Fdirora Nacional
BMudrid: Iverna Coding, £a enlutada {cientos) Losada: Artire M ae
Publo Babini v otro més, gue atn to ha develado su seudénimo. La rern, Las sombras que se deben decir, Francisco Al Colombo; }uaﬁ
Editorial Sudamericana publicara Los exilados en fecha préxima: Vito Oolangelo, Fabulas y ofros poemas (1961.1964), Eﬁicicne‘; AD;
__IDEAS SOBRE LIBERTAD DE PRENSA.—Nuestro fiempo, - HamiJorge Calvetth, Imdgenes y conversaciones (poemas), Sedame:
revista csoafiola de. cuestiones sociales, examina en su nimero 144 las _ ticana; idi- Alicia Casgro, Esta niebla, esta luz, Ediciones Macchi; Diegp
p ) Christophersen (h.), Sombras exhaustas; Ariel Canzani D. Monigofes,

Y Maro Varges Licsa iperuzmo}. Fotre 64 priginales se eligio Fos
Ghtlados, del paraguayo Uabtiel Casaccia, 8¢ recomendd tambidn obras
cuitro novelas, cuyos autores son Pedro G Orgambide, Nestor Sanchez,

ideas del socidlogo catdlico Jaime Balmes acerca de fa premsa .y la e ; ; : -
. o . - 2 - - ui Poesiz, Montevideo; Ida Julia Case nfes de nace eiones
informacién, el resumen de las tesis balmesianas hacemos aqui un o Cgfomﬁ}o : o Julia Casella, Anfes de nacer, Ediciones
extracto: la opinién pz’xbiéﬂca?’ para Balmes, constituye . un patrimonio . Mené Devoy, Un “fitulo” para Laurina, Cuadernos de la Boca del
inviolable de toda sociedad: distingue la conciencia publica,"la opinion | Bituls Bagl Damonte Tabo {}Vaﬁl C‘,'Z "F b [05 e a| Dula o
AN . - o PR ANt : s 70 1k i ancer, ralbo,
;fubhca (c;ae se expresa por la 'pm_nsa) y_ el ruido p«‘fbh.c:u Lna prensa  H E Prandis, Toda la gente e tuve. A Burnichon it
Libre constituye Ia mejor garantia de las libertades pablicas. Y en obre . T A i € S out ditor;
; . b : . ’ - Biguel Angel Pernandez, A destiempo, Cuadernos del Colibri, Asunci
lugar de ese mismo numero comenta las primeras reacciones de la nueva Alberio: Girri, Envios {poemas), Sud i Miauel IREIOn.
iey de prensa. “La nueva situscién nos ha descublerto —dice— que  Apirica hora cero, Poesis Z&}? ja}"}li . uGE{xnezicix)iaa, i iguel Griaberg,
e o . . ” 3 L ners £ % Coesia-sg . 4 T = caendan o Aliorn
Fspafia no era un pais muerto, era simplemente mudo”. (Nuestro fiempo. ey “d’ Fo qwd Ahora; éi;ia Gmez dz}”:(,!’,]:/i’:du a Alfon-
e Storni - Losada;  Juan Carlos hano, Ricardo Gitiraldes, Pleamar:

a blicacion del Instit ¢ Periodism ; i V
;ir;ajféa';;m}i;ammu del Instituto de Periodismo de la Universidad de : - ggreefi Gondra, Las moradas de Marcela {(novela), Goneourt; Walter
: - sonzalez Penelas, La escalera {poema}, Colombo.
—FL PROFESOR LEWALD. —El Dr, ¥, Froest Lewald, queara Alberto Hidalgo, La vida es de todos (tragedia absira
enfonces catedratico de literatura y 'a hispancamericana en Carleton , actos) Coleccién Nuevo Teatro, Hdiciones del Carro de
College, Minnesota, permanecié varios meses de 1965 en la Argentina, ‘ - Elsa Elida Fehleisen de Ibafiez, D
para estudiar el costumbrismo argentino ex el ensayo, el cuento v la ~ Parena; Rafael: Oscar lelpi, Ef vicio ebsolufo (poemas), B

novela, Bn agosto de 1966 pasé nuevamente dos semanas, entre Monte-

3

&

s ensayos ~ Garcilaso y [nami

blicteca. Popu'ar Constancio €. Vigil, Rosario.

video v Buenos Aires, pero shora su catedra estd en la Universidad ~ - Eduardo Joubin Celombres, Oda heroica a la fundacion de
de escritores argentigos, 'y en ; - i:,d Carﬁ:etaa: Adolfo Jasca, Operacion desampare, novela, Losada; Rafael
Hitena Sanchez, Del canfo, la flor, Budeba,
- - S
jacobo Kopan, Bl lenguaje del arte - Psicologia y s ogia del
o px R £ . - arfe, Paidos; Tuan Carlos Kreimer, Acerca del dosorden “Poesia-Ahore
_ FECHAS REDONDAS. — FEn 1966 se cumple el centenario del Tuan Liscano, (o NS e 9“3 ,“h{"d;
o > R 2 R Wp - : ; Tian Liscane, Carmenes, Coleccion Poetas de Avyer v de Hovy, Lo-
naciniento de Jacinto Benazvente v el de Ramdn del Valle Inclan. Se - adar FEva Lede i et acid 1 e . N A
i ‘ Benan 2 MO vaue : ; ‘ gaday BEva Lederman, Fulguracion del canfo, Francisco A. Colombo;
cumplieron cincuents afios de la muerte de Rubén Dario. Y otros cin- ~ o Caddes Alberto Lanzillott S G | eEDG;
h L o e - o ~ Latlos Alberto Lanzillotio, Silencio enamorado. Fdiciones Calibar. La
cuenta del nacimients del movimiento Dadé, en Zurich, También ha Dioin: Anaélica B, Lacunza, Mai . - : gt &
: o o, . f o ] . ; ioja; Angélica B, Lacunza, Raiz del tizmpo, ed. 8S.; Arturo Lépez Pefia
cumplido un siglo la dinamita: fue en 1866 cuando Alfred MNobel descu- , Teoria del argentino, Huemul, La Espafia de cada Provincia, Publi ‘
oy g e N o A e o] o - - coria del arge . Huemul; La Espafia ac rovincia, Publica-
L;‘xo un saélcfo ?'1‘:111050 qz}:g "amaxgﬁma .ot cont la "nt;&.toghcwmai permétxa - ciones Espafiolas, Madrid,
¢! manejo del peligroso explesivo; el invento se registrd con aquel nombre. . < P wr o
anej peig p ’ * v aq - : ; Guido Miranda, Al Norfe del paralelo 28, Fditorial Norte Argen-
—MUERTE DE ANDRE BRETON. — Sin tiempo para comentar  ting, - Hesistencia; Ana Maria Machado, Bagaje de vivencias, Instit
la figura del creador del susrealismo, TESTIGO le dedicard algunos ira- Amigos del Libro Argentino; Leopolde Marechal. Hepfamerdn, Sudame-
bajos en proximos nomeros, .  ricong; Alberto Moravia, La afencidn, traduccion de Attilio Dabini, Lo-
~ sudar Leopoldo Marechal, Aufopsia de Creso, ed. Fl Barrilete; Mahfuni

do Tennessece. Prepara una antolog R
ersas revistas de Espafia vy de los Estados Unidos de Norte América

esté publicando articulos sobre literatura rioplatense.

H
¢4

Massis, £l libro de los astros apagados, Sociedad de Fseritores de Chile,

a4Tes,
pueblo, Aqui

ame-

-  Septiggo de Chile; Leopolde Marechal, Claves
; piitiag e ¢; Leopol echal, Claves de :
PUBLICACIONES RECIBIDAS : ~ Aror, Mendoza; Mario Angel Marrodan, Las heridas de
- . Poesia, Montevideo; Martha Mercader, Octubre en el espejo, S
ritena,

3

-ado mortal (ruentos), seleccion de Tosé Bianco,

Gloria Alcorta, Fn la casa muerfe, Sudamericana; Nélida B, Aleman,
turo Orfeo, Concierfo para gofas de luvia, Fditorial

i gnica ciudad era mi sombra, Falbo; Elvira Amado, Pinturas negras, ~ ,; C
Fdiciones Cedro Azul; Jean Anouilh, Teafro, tomos 5 y 6, Losada; Ri- - . BHudebay Carlos Ar
cardo Aduriz, Para poblar mi desierto; Arte y rebelion, Fncuesta amé- , * Latited 34
ricana, ed. Fco Contemporaneo - The Angel Press. - Earles Patl
Martin Alberto Boneo, Sonefos del corazén, Coleccion Galaxia; EL tienipo de un suspiro, ed, 8s
"Romualdo Brughetti, Corona de cielo para tanta lagrima, Losada, de 1o Muerte, Cuadernos del Colibrl,

., Barrilete; Anne Philipe,
T

{nvencién
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B Redrguer Monegal, Bl vigiero tmGuil - Infroduccion a Pablo
1

Muruds Losaga: Horacio Riveros Sosa, Telaria - Cuentos o relatos del
noroeste argentine, ed. Norte Argentine; Perla Rotzait, La postergacion
{poemas), Losada; Alfredo FE. Roland, Tres etapas del Renacimiznto,
Poseidén: Hugen Relgis, Georg Fr. Nicolai, [In sabio y un hombre de
porvenir, Cajica; Augusto Rea Bastos, Bl baldio {cuentos}), Losada
Pablo de Rokha, Tercetos dantescos a Casiano Basuelto, Bditorial Mul
sted, Santingo de Chile; Ottocar Rosarlos, América Latina: Veinfe cepi»
blicas, una nacién, Hmecé.

Horacio Salas, Memoria del tiempo, Losa Pablo Schuartzman;
Diécada, Coleccion Acanto; Bdelweis Serra, Centro del ansia, FPrancisco
A Colombo. . -

Familio Saldarriaga Garcia, Ombre, Grupo Literario Liberacion, Ta-
lara {Pert); Bmilio Saldarriaga Garcia, Doemas de un adolescente - Pie
y dimension -~ Madre-pie aniversal, Talara; Neéstor Sanchez, Nosofros dos
{novela), Sudamericana; Rubén Sevlever, Poemas, 1956-1964, Ed Biblie-
teca Popular Constancio C. Vigil, Rosario; Graciela de Sola, El mar
gue en mi resuena, Tsmael B. Colombo; Juan José Saer, La vuelfa com-
pleta, ed Biblioteca Popular Constancio C. Vig

I, Rosario. :
Victoy Tau Anzoategui, Gobernados y gobernantes en Argentine
{época independiente}, Librairie Encyclopedique, Bruselas; Victor Tau
Anzoategul, La ]
Aires: Francisco Tomat Guido, Los mila
Julic Nicolas de Vedia, Bl hombre
Rubén Vel Poemas ausirales, Losade
Tugar del mundo, Ediciones Galaxia; Benjamin
g profa

gros invasores, Galeria Nego.
geométrico, Ismael B Colombe.
Hector Villanueva, Enalgin
frigo Vicente, Poemas

a Blindada.

jamente, Ediciones Esguema XX

iva

RESUMEN

appelée  EXPRESSIONS DU MONDE

NOLUVEALL se compose de quaire articles ayant pour théme ceniral

I Amérique et ses manifestations Littéraives: Analyse de “Monsieur I

Drésident” de ENRIGUE ANDERSON IMBERT, qui étudie le roman
2

L.a premiére section,
2

de Miguel Angel Asturias, et dit qu'il s'agit d'un des cuvrages les plus
importants de la littérature hispanc-américaine; L'Amérique dans Foeuure
de Pedro Henriquer Urefia, ot EUGENIC PUCCIARELLI analyse la
source dinspiration que le continent américain a été dans loeuvre,.si
salable, du critique né & Santo Domingo; OSVALDO ROSSLER dans
Maréchal ou Vargument de Dieu sur les choses revoit Voeuvre littéraire
de Tauteur de Adan Buenosayres; et FRYDA SCHULTZ DE MANTO:
VANI, dans Alfonso Reyes ou Uesprit en €v il ¢tudie solgneusement
fe sens de Voeuvre du célebre écrivain maxicail.
i T.a deuxidme section sappelie LA FEN FTRE MAGIQUE, daprés
1 afleur, qui requt le priz

le titre d'un recueil de contes de Hector René La
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unta Protectora de la liberted de imprenta en Buenos .

nos, Bilbao; Tavier Villafafie, Bl gran paraguas {poe-

RENCE ALLOWAY decrit le

Gerard Laing et Peter Phillips;
—qiil nows @ 'visité dernierement—, lequel parle des derniéres exposi
- dans 1% capitale francaise; A propos de Le Parc of sur Le Parc dei}ﬁ‘i}(?i*

ROMERG BREST, qui explique ef loue la maniére de c:*rpﬂ;fm:' :f:
speutacle pop, un nouveau genre/, ol FERMIN B. FEVEEZE L;;arlig del

‘happenings” et fait une revision
e . A
realises @ Buenos Aires; JORGE

locigue et sémantique ré

He

JANDRO TARNOPOLSKY.

In the first part, under the

Sa
SWORLD, there are four articles i

i g e

and its Hterature: Analysis of 71

tican literature; America in the

which EUGENIO PUCCIARELL
; ;Was & saurce of inspiration for the Don
 LER's Marechal or the Argument of God on Things covers the literary

ahird comar

rentes appelations de Dieu, ot RODOLFC B, MODERN ¢
JOFRE BARROSO, dans Vikings, mé O iene st et
peonr-une ville, respectivement, font le commentair
maniques du Moyen-Age de Jorge Luis Borge
quez; et Ariadne en ville de Diego Baracching
La trotsiéme section, dent le
leroman de Colette, contient la
ontirecn un prix dans le récent concours de
 de CEAUDIA PRIETO, on vy trouve les
 CARRERA, ALICIA DUJOVNE ORTIZ, REG
GUE, MARIA ELBA MARCHISIO et RAMON MELERO GA

- e
SON.IMBERT, where the author

nowvel and classified it as one of the

- 1o Comisiion Navonale de Is Culture Iy o des posmes de NETT
SACHS{ recent Prix Nobell, JOSE PORTO*)E}ALQ, %&?@R% ?{{%%Qg
- ?I{B C}HIDA RODOLFO ALONSO, TOSE ISAACSON 'y EMILIO
ZOLEZZL trois ¢ontes de GLORIA ALCORTA, et une série 5’5rt§é*m
sur les mouvelles tendances dans les arts plastiques: Hz;brid,‘oii Lf?ﬁ’é&:

project mené a bout &4 New York par
Lettre de Paris par OTTO HAHN

ions

des spectacles pop les plus remarguables
GLUSBERG dans Pop art. un nouveau

gﬁ%’déi;&o\f‘:statg le déj{tiappemem du nouveau spectacle, et MARTA
BERLIN envisage Ie livre Anti-esthétique de Luis Pelipe Nog, dans [ne
esthétique vue de l'intérieur. Dans la méme section il v a un dessin de
ER%ESTO DEIRA et les articles suivants: Des esguisses i}(;lf' d»"‘f
portraifs de LUIS SHOANE, gui décrit trois soments dans ‘-fegﬁten;:
ie drois peintres: Juan Gris, Mark Tobey et Jules Bissier; \G;—‘n“ ! s
de HUGO PARPAGNOLI une ori e Ia
. e e . . P P
i géggg ge;;(g%z Cﬁ;}% éuz;i;esi: poésie dans Uespace, de Tarchitecte
teire, construit & Buenos Aires; le docteur JUAN ENRIQUE AZCOAGA
deert la Construction ef destruction dans Uliniversité de Buenos Atli‘
CARLOS M. GRUNBERG, dans Le nom sacré, parle de I'étude étymo-

18 pa

ies
ale conception de la critigue

e nouvel édifice, fout a fait extraordi-

ey Bur ieR 0
HAYDEDR
ancoligues ef nibelungen et Roman

des livres Liffératures
Vaz-

r Lyzandro Z. D. Ge

titre est LI BLYE EN HERBE, d'aprés
production ux o qui

e85

title E T e ) N

alla

Irefia, 1
inent

nriquez L
valuahle this ¢

Writings

LI expla
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compositions of the aothor of A(I:ﬁ" Bﬂé‘fﬂ??dtjé’@*‘ Fmﬂﬂ 7 in Alfzmm
Repes or Spiritusl Vigilance, FRYDA SCHULTZ DE L\IIAVTOVA’\IE
a;;a}yzes caretully the famous Mexican writer's work.

The second part is called MAGIC WINDUW after fhe title of a
book of stories by Héctor René Lafleur, which was awarded the prize
of the Comision Nacional de Cultura. It contains poems by, NELLY
SACHS (the recent Nobel Prize winner), JOSE PORTOGALO. ARTLL
RC HORACIO GHIDA, RODOLFO ALONSO, JOSE ISAAC
SON and EMILIO ZOLEZZI. Also, three stories by GLORIA Al-
LORTA and a series of articles on the more recent temdeuncies of the
Hybrid, in wh;m LAWRENCE ALLOWAY tlls of o

tin New Yeork by Gerard Laing and FPeter Phillips; A
I ctter fmm Paris by OTTO HAHN (a recent visitor-in Argentinal,
who describes recent exhibitions in Paris; A Propos de Le Parc and on
Le Z«ar(, by JORGE ROMERGO . BREST who writes in praige of this
inter. And P op Show, a New {Genre?, in which FERMIN B FEVRE
about “happenings” and ‘covers all the most significant pop
shows in Buenons Aires. In Pop Art, a New Ceode JORGE GLUSBERG
confirms the expansion of this new type of art, znd MARTA BERIIN
enalyzes Antiesthetics, a book by Luis Felipe MNoé, in An Aestherics
{coked af from Inside. In addition to a jrammg by ERNESTO DEIRA.
the second part has the following articles as well: Skefches Jor Portraits
by LUIS S SOANE, who describes three aﬂpe ts of the ldife of three
peinters: Juan Gris, Marc Tobey and Jules Bissier; (Genealopics. by
HUGO PARPAGNOLIL an original conception of art criticism: The
Bank of London: Poefry in Space by Arquitect ADOLFO CHAMORREO),
on the revolutionary new building erected in Buenos Aires; Construcfion
and Destruction in the UUniversify of Buenos Aires by DF. TUAN EN-
RIQUE AZCOAGA; The Sacred Name by CARLOS M. GRUNBERG

on the ethymological and semantic study on the different names et God

made by Lysandro Z. D. Galtier. Vikings, Melancholics and Nibelugs
and Nowvel for a City by R‘OPGMO BE. MODERN and HAYDEE
JOPFRE BARROSO, respectively, in which there are commentarizs on

Medieval Germanic Literatures by JORGE LUIS BORGES and MARIA
ESTHER VAZQUEZ, and on Ariadne in the City by DIEGO BA-
RACCHINIL '

Under the title YOUNG CORN ({(after Colette’s novel Le blé en
herbe) are gathered the works of the young authors who were awarded
prizes in the recent literary competition made by TESTIGO - Besides
a drawing by CLAL IDI% PRIETO, there are poems by ARTURO H.
CARRERA, ALICIA DUJOVNE ORTIZ, JORGE RAUGL LAFEOR. .
GUE, MARIA ELBA ixﬁﬁ.RChlbﬂO znd RAMON MELERO GARCIA,
and stories by ALFREDO . COSSI, DIANA LEVINTON and ALE-
TANDRO TARNOPOLSKY.

%
hil

i

gréficos A. Baiocco vy Cia., Centenera 429 al 65, Buenos AEf&s;

impreso en los talleres
el 19 de diciembre de 1966
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Viamonte ALA, - Buenos A

Teléfono: 32 - 5152

Exposiciones de jerarguis de artistas
argenfinos y exiranieros.

Calidad en trastiends. - Muesiras
de arte indigena.

En el subsuelo: Conferencias -
Presentaciones de libros y recitales
(120 asientos),

;
|
|
|

Davde Chnes:

Sarmiento y ijn
Aventura v L
A

El desencueniro argentino

PLEAMAR

Tucumén 865
Buenos Alres

PLEAMAR

|

CO’\JCUR S0 I)()i}FRO DE POESIA

Jurado:

Carlos Alberio Débole
AldoPellegrini
Ernesto B, Rodriguez
Francisco Tomet *Guido
Guillermo de Torre

Rubén Vela




SUR
Fundada en 1931 v dirigida po

VICTORIA QOUANMPO

de 5 Univer
io Rico

{ Dirigida por JAIME BENITEZ

BENEFICIESE CON LA EXENCION TOTAL DE M-

PUESTOS A LOS EBEDITOS POR PLANTACIONES

ORESTALES EN CUALQUIER PUNTIO DEL PAIS

VIAMONTE 494, 5o |
BUENOS AIRES |

Incise M, ceticule 82, de la ley de réditos 11.882.

TEMAS | REVISTA DE
Revista de Culturs ( @ € {; ‘% ﬁ ;g% *Ti ‘z%‘s

Para reparos, coriinas, macizos, v aprovechomienio

industricl,

Frovecio, direceién v efecucidn de plantaciones en todo

punto de lg Repiablica

ESTUDIO AGRONOMICO -FORESTAL

meridiano de culiura

Ing. JOSE TROSMAN - Maipd 883, 4% Piso {32-8386) -

Buenos Alres,
DISTRIBUIDORES DE

LIBROS EN £l PAIS

Y OEM EL EXTRANJERD

Pasteur 771 Busnos Ajres f

. , i

CORMORAN y DELFIN |

! :

. . | Bevisic Internaciongl |
Infermes v consullas sin cazge alguno. | de Possis ;
J |

;‘

> Provincia de Misiones.
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~~~~~ T ’ EDITORIAL SUDAMERICANA
GRANDES . EXITOS EDICLONES Coleccién Poesia

DE ESCRITORES PARA
ARGENTINOS . | BIBLIOFILOS SIGFRIDO RADAELLI

EN 1966 Yilla Cartdn bajo los asiros, JL@S TOSiros y 61 4oy

{ poema de Sighido Radaslh, gra- . ’

Alcorta, Ghoris: Antonio Berni. Tirada , “Los tostros voel amnr” prosigue ol fono  Hvico del Blie anterior de Sighido Badaelii

BN LA CASA MUERTA. ' Gnicade™17 Cismﬁ*amm o000 “Hombre caliade”: ima possia deslumbrante y estremesedora a vecss; sma voz ah:;a«

arizs, Relarde: o) ST ffaments personal y distinta. " HKada mejor, por

| sonomini, Angel: ells, que recordar algunos de los gés ios gue muerecid ese Hbeo, publicade también

| TiAs LEVES DEL SUBHLO L < de Lespoldo Presas. por la Editorial Sudamericana. Enrique Banchs: B admiracion s reservas, :

Jutie: - sobre pof acial, &3 cosa inusitada dar fan 4 Stica 2 altes especulaciones

FUECOS EL FUEGO | coeresde B menen S ‘ y 2 delizados rasges de senfimients. Jna réﬁ:& y-tepurada materia

t poélice, fradusids =0 un idlema N 5 de-sas posms b

. ‘.Ozi&daeffi, d%f:\u' i con honor en %’;aagﬂ& or anfolosia, %‘sﬁgé e i inez S PROTmES de “laeb
i, Ejemplar sobre ;
coloreado a mano, ‘ Hade” me han conmovids mucho. Son fsﬁﬁs‘ﬂ sos, - infenses, profundps. Robero Pair

I Gied, Alberie:

( : | .5 4500 s I3 conliatana del misme Wibro: Esta callz fusid
| fhstlea, Edwerde: ‘ Galeds NEXO chiins he side esoriia en fa hore mds veniade Hlena de nalabras ese
E ENTIMENTO aleria : £
Bl RESENTIMIENT e ¢ Portogalo: Ef don de fa palabra asiste al naci ese milagro gue Hamamos
tarechal, Lecpoldo VIAMORNTE 455 ) 9:::%3 la unidad tematica, compacta y irensparente, refing fos gzs-s mas encendidos és»
E. BANGUETE DE SEVERO j SUENOS AIRES poesia, t ; ; s
ARCAMGELD, (27 ed) ; ‘;" gencigs irrebatibles. Ernsslo Sébato: Magnifico Bbro. Carles M. Griinberg en el acle

Marechal, Leopolde: V o o enbega de o Fals de Hopor discernida a esle Bibre por la Sociedad frgentina e
HEPTAMERON . : o %Es sitores: Sighido Radaelll en “Hombre callade” desborda deb ensaye, de-este géners

¥

Mﬁgf};?;“;f;y LEIANA | - o o literario en el cual habia acreditado tanias calidades y ganade fanfo renombre, ¥ nos
Ores e Guillorme: . I GRAFICOLOR 5. 2 sorprende abordando por vez primera, pero con ya grivida maestria, con gzaméa
5 LA PEGUENA LUZ DEL BREVE madursz precoz, su nueve género: lz poesia Hrica. En “la Nacion” afimé Cados
Mastronardi: Una exaltacion que no excluye el apacible fono cologuial, una elocuencia
sin gi@mamz—sg fmprime su fons a eslos admirables peemas. En “la Gsesln”, de Tu-

ardo Cineo: Para escripir la bienvenida a un gran poela no s requieren

1 de o gran posls

“NOSOTROS DO ahora fenemas un éz%::a' primere gue es um Hio lotal En
do, Osear Herme i wisco Valle de Juan: ingul iguaie hecho de vocables fomdl
BAZAR. . 10508 ¥ ex amaﬁ, “Hombre callado” es un clare lestimonio de gs aa%@ pura, sin day

Humberto 19 2357 < . . e
2% - 5491 y 27 - 3743 de lado 2 la sealidad cotidians, formeds también de colidlancs misteriss,

En vewis en iodas las buenas Bibrerias

Dohlas B50

Fditorial Sudamericana o e

Humberto {© 545 - Buenos Alres

ira.com.ar
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PLANCHAS ACRILICAS

ﬁffff‘mﬂf” :

a Oliver,” ﬂka Orw
= Talornn Hdefonso P@red/z
U%sgc Petit e L. Pevyrog:. Forigue Picl
Rwiexe, Marcelo  Pich tviepe, wAlctardra  Plzarnik Le@gﬁoiaﬁ
Presay. ‘ S - ‘ - o
Sigiride Radaelll, Torge ‘?% mers ‘3’) s 3 aldo Rossler,
Fmem, Sabato, Melly' Eaehy %—mar*m asgidelida  Balvador, Yorga
Selepis, Rasl Soldi ey : . :
Alejandre Tarnopelsky: Cuilierso de Torre, Diora de la Toree
}udn Anfonio Vasco, Léonidas. de Vedia, Bempardo Verbitzky, Javier
Villafafie, : :
Lisardo Zia, Emilic Zolezzi

regirla. En el articulo
¢ 3 ] sequndo péarrafo, don- !
de dice: - DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS:

1y
8 m i ;’to o
P
el

a1 o 1 corel 1o e . e V

a la total suplantacién del cerebro, el lenguaje y el utensilio electrénicos. IV E . A
Debe decir: R A N '

. TACUBRY 237 - 29 pise T.E 38-7331 y 367248 BUENDS AIRES

a la total suplantacion del cerebro encelalico, por el cerebro, el lenguaje
v el utensilio electrénicos.
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