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eguivalente a cuatro Bibliotecas de Alejandria’? Digamas qua el Califa
Ormar quamd les libros en homenaye a la cefdad, 4 &0 Sndssaverdad
£eqidn la cual tants ai ssos |ibfes se cormespondian con el Cardn o
lecontradecian eranindtiesy debian ser guemados; el homanajea la
verdad del Mentiroso stlo puede ser una mentira

Estes son los modos cretenses de ser Mentiross, Cambéas
especirales, escencgralias de cambio, apanencias que son distmces
y palabras-teldn detrds de las cuales funcanan acintecimientds
distintos. Lo especiacular es el velo de ko espectral, que &3 apaniancia
sinveda. Seaman decorsdos gue nada enengque ver con b realidad,
o mas bien & benan guee var &n tanto son los que la cubren, os que
infentan no dejar percibiria.

La afirmacidn de que & Extads no puede crear culum as
parcialmente verdadera ¥ parcialments falsa, No pusds eserir la
partiura de una sinipnia, ni pintar un cuadro, Nl iMaginar un POSMA,
pers la cultura no smpieza ni termina en of arte; la educacidn, par
ejermplo, crea cultura. Y el actual goblemno cumple funclones educa-
tivas: presenta un models exiiosa, ol del comupts. no ko esconde
vargonzantemento, by exhibe, b defiende, e da cargos de premer
rivel, ¥ lo que o5 mds temible. e da garantias de impundad. Esta
actiud &9 padagdgica, ensefia a la poblacion, sobve todo a los mas
Jiwames, quala comupcidn esuna posicion socalmenls aceptable. s
estimula a seguir el models. Muchos lovan a seguir, muchos o estan
siguiendo: eligenla vidadelcomupte. Eldafo gue producey reproduce
en la sociedad la rrultiplicacidn de los cormupbos no se recupera deun
dia para ol otro, deja una marca dificil de bomarn este es, tras &
decorado de palabras, kb gue & Marliroso presenta oo su &xbs.

Si gg cigno que la patia de un escritor es su langua, v que of
escrilor colabara consienlemente en su construcckdn, tens la
resporsatiiidad de evitar que sea la materia dewn negociads mas. La
cafrupciin ganenlizada como palitica gubernamental también abar-
ca ste hecho picaments cretense: considerar, como el pasiorcito,
que @ uso de la verdad o de la mentia son equivalentas. Que en
materia de lengua todo wale, mieriras sirva a los inlereses del
Merntiroso. Digamos a! menos, en esta pobre defensa de la lengua,
quee werdad y mentira no son eguivalentes. Que la lengua tene sus
PropiEs reglas ¥ sus propios electos, que pueden ser aprovechados
por el auldcrata, perg no s le somatersEin, Y que ningln autécrala
devato da la mentira come estile knglistico puede logar gue esie
provecho perdureinfinitamente: a ko surmo durard ke que el autderata,
una porcaan de liempo gue 55 queda en la memorss es pod o netasto;
probablemants ko preceda en la caida.
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CURSOGRAMA POETICO
MATERIA: SISTEMAS ADMINISTRACION APLICADOS A LA POEXIA
OPERACION: LLUVIA EMN RETIRADA
AUTOR: RICARDO RUBEN CASTRO

CONCEPTOS Y SIMBOLOGIA:
Cursograma:

HERRAMIENTA QUE SIRVE PARA GRAFICAR EL FLUJO DE COMPROBANITES

EN UN DETERMIMNADO SECTOR DE UNA EMPRESA [E). PAGO A PROVEEDORES);

MEDIANTE ESTE GRAFICO ES POSIBLE DETECTAR: REPETICION DE CONTROLES,

DUPLICACION DE TAREAS, EMISION DE COMPROBANTES CUYAS COPIAS NO TIENEM UTILDAD.

Simbelegia:
@ Comprobante Q Rutina no relevada
(no nos intereso, en el
circuito que estamos
graficando que operociones

se efectuan en el sector).
O Operaciones (ej. sellar; firmar; consultar.)

@ Desglose de comprobantes.

—» Traslade fisico de comprobantes.

.- Consulta sin traslado fisico, de comprobantes.

<> Toma de desicion.

v Embudoe, simbolo de poexia.

CI Conector de pagina: Cuando el grafico continua en otra pagina.
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AZUL RETORICO

VICIO ESCATOLOGICO
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NORMAS DE PROCEDIMIENTO DE CADA SECTOR
EN LA OPERACION LLUVIA EN RETIRADA

AZUL RETORICO:

A RECIBE DEL SECTOR ZERO LA DENUNCIA POLICIAL [DP) EN ORIGINAL (0] Y DOS COPIAS (1 -2)
ARCHIVA (}‘) POR ORDEN ANARQUICO.,

B DESGLOBA CUANDO EL TIEMPO SE NUBLA, SELLA EL ORIGINAL OP (2)Y LO DEVUELVE A SECTOR
ZERO.

CLAS COPIAS DP 1 Y 2 LAS ENVIA A VICIO ESCATOLOGICO.

VICIO ESCATOLOGICO:

A RECIBE DEL SECTOR ZERQ ORDEN ESTRUCTURAL (OF) Y LA ARCHIVA @SEGL-[H SIGLO.

B AL RECIBIR DE AZUL RETORICO LA DP 1 Y 2 CONSULTA (4) CON ARCHIVO DE OE, ¥ VERIFICA S/ LOS
DATOS DE DP SE ASIMILAN CUANTITATIVAMENTE A LOS DE LA CF.

C 51 COINCIDEN LOS DATOS CITADOS EN B ESCULPE(S)DFP 1Y DF 2, LUEGO DESGLOSA Y DP | LO
ARCHIVA EN FORMA DEFINITIVA, SEGUN EL GRADO DE ESPUREA REALIDAD, ENVIA DP 2 A
RESISTENCIA MATINAL

D S| NO COINCIDEN DATOS CITADOS EN B, ARCHIVA DP 1 Y 2 SEGUN NUMERQ DE POETA
ACRIBILLADO, EN FORMA DEFINITIVA,

RESISTENCIA MATINAL:

A VOMITA SIN ASCO (s8] LADP 2 Y LA ARCHFA@EN FORMA TRANSITORIA A LA ESPERA DE
SUMISION RETORICA (5.R.] UNA VEZ ARCHIVADA LA MISMA ACOSADP 2 Y SR O(T)

B DESGLOSA Y CON DP 2 APLICA LA LEY DEL EMBUDO, MIENTRAS QUE CON SR 0 (B) ARCHIVA
SEGUN SU COLORACION EN FORMA DEFINITIVA.

SECTOR ZERO:

A ENVIA A VICIO ESCATOLOGICO OE Q.

B ENVIA A AZUL RETORICODPO,1 Y 2,

C RECIBE DE AZUL RETORICO DF 0 SELLADA.

UTOP:
A ENVIA A RESISTENCIA MATINAL 58 O
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y 'os dedos 'm mis pies: radiales,

y s6lo gramos mi cuer'o.

['asombro halla 'u rostro 'm mis oes humanos.
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0 de agosto de 1945

ojoclarea aahhh! el fogonazo
latigo el iris
o rajo la globosidad
COFRosa
flasshhh! estrellas
de luces instensisimas.
La total claridad (la os
curidad toda.
Perplejidad.
Ataraxia.

v las imdgenes tomaron luminosidad intensa la sensatez de los
dibujos (el crimen) cuerpofogosos rociadas llamaradas abraza-
das. Oscuro horror de suerio artorado en cuerpos encendidos .

Ese agujerito en el ojo
en el atre.
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ENTREVISTA A JORGE SANTIAGO PEREDNIK (eacsita para un medio pericdistico que nunca la publicd)

i i Por qué dudaste tants en aceptar esta entrevisia?
lage Perednic Te comijo; esio no ef una entrevista. Cuanio mucho &s una paredia an la que ko hay respuestas pordua ne hay
preguntas) aungque -:l.lgunas cfacisnes tangnn f-:nrrmu'larmgatwa I.a r'niuﬂ de las v:rru:r-rnlm an hrin' en \'l-l de un artrevestaddr hay en el

la miEra co g aralura, o para decir en oras palabras, entre el Dwarno y [a Foafia, es mppsible. El Ceario gana,
anuia la P dprita la facqura de una
singulard. moda. Esuna manera dé pasare la factura a la poesia por una factura propia jue no se gusde asuic. Porgua
cantraria } b de Diamnd de Paesia
para tenar itirma instdncia fiema,
Elgque eny s 0 por ega
mardio, y yrzar o qud &l rmedio snifica, Mo
8é &) gerd ia con el medio grifico qud o publica
M parec g al lechal evalis al
probiema

JLFE Pien buenas
posiblilid rtacn licidad del
BUIOF Con r. Parg da
la antalog dalosa

JEP-E ga3 1 & rriging
origen quelel escind cicad ge lo dicha,
En raal . mlu can Habladuriag y barulle| hay an al
escindalo|una cues . - a lengua fero sobre lods con el
sewd. Pongue 8i e abrll 54 50 ersona. Efescindalo
Siermpre 3 it i ariar & 21f 3 & quangdo lo plovoqueaun

alguna gl=nfe, &5 una
de la poegia condra Jna publicgcion comao la
¥ la que fip adhiene 4 pacts et He descandiar] de algln
JF i Chad gentre dal prd i

elellles o T ol Yo

JSP Enel priiculo "M mmdaFnaﬂ[an 15), 5o puaden lieer las Siguienbe: pulﬂ:rur specto dej autorde I antolegia:
‘debiapermanscer &l anuncigde una verdad. Es asfrictaments
lo gue e plensa en nate la olla)ahors agpantite las

ijulo misma ammuulmmaupuhlkacﬁndtuhmhlﬂ.dtm Dwjemos de lado que esta acusacibn parte
slempre di los inquigjdores; el fdo acusado de obsceno desnuda algo que clerta gente no quiere leer, ¥ lo que es md ;
que los der'nau laan. Lomo pasa en lodos los protesas pof absenidad, aca 5e acusa a alguia que no ag hiera & wn

de silencioles efectiva, porgue sobre 58 dpoca n:: s& ha escrita casi nada, vy entra b pﬂmqu&u ha escrito hay unas omisones rrujr Civilizadas,
sinigstras en el sentda freudians: canciden preciamants con aquelly gue toges saten ¥ nadee @ice, con i gue “no 56 debe” escribir, Toda
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ARACA (CON RAZON)

"lango que no vivi
v sin embargoe presiento”

TEMNGO TAMNG TEMTANDO
PONGD TANGO POR TANTD TING Y TAMNG
TAN GARDEL
TAN GOTAMN CON TANTO
POR TANGIR PORTANDO POR TANTO DO
DONDE PUERTO (TANGERE PORTUM)
UN CORTE UNA QUEBRADA UNA QUE AGRADA _
BUENOS AIRES NOS TANGO
FUE EN ESE ENTONCES
TON TON TAN GOZO
GOZA PATO TONGO
PINGO
PONGO
TANGO-1S-TETIGI 4 MY TANGERE-TACTUM
ok a4 gota )f Y NO SE AGOTA
A TE GUSTA MUCHO
PERO NOSE TOOCA
YIRA Y YIRA (YEEHRA. YEEHRA)
EL TENGO-PONGO PING PONG
PERCANTA  QUE CANTAS BAJUN FAROL
FIGURITA CARACOLA
QUE VA CHACHE
QUE BACHE
QUE HEMBRA
708 DEL HOMERE
A CADA CADENCIA
QUE PENTA EL TENSOGRAMA
RE FA LA DO
PAMORFAR VIDURRILA
MANO A MANO AL EMPEDRADO CUM TANGO

CARAM CUM TANGO



LA (1) TACITA

Un buen (2) no espera ansioso (3) donde explavarse,

las veces de su (4) interior son (5) ajustes, lo obsesiona (6)

Se pierde (V) pues su imencidn es (8)

Despliega (9) como un abanico ¢ intercala (10) el supuesto (11)
De su ideal (12) 8 menudo contradictorias,

Pero en la {13) mixima de su juego y al girar {14) una carga (15)
con todas (16) sobre las (17) de cristal (18) deshechas.

Y no hablemos de las (19) que marcan su camingo,

Ios clasifican {200 v su efecto.

Al gran (21) le sobran {22), tantas que reparie (23)

enire las muchas (24) gue se ignoran (25).

{26 de a poco v de a dos su divertida (27) y no se presia (28),
{29} su don, su magnetismo, {30) libre (31) de su certeza...

El (32} tiene dotes (33) v toda la vida (34).

(1) cuenta

(2} Gimnoatizador
(31 Ia meicquina

(4} trabsjo

(5} tan solo

(6) la precision
(7) en roces

(%) bien otra

(9] =0 semani
(10) en él

{11} de sus anhelos
{12) emanan sierpes
(13 insiancia

(14) del tambor
(15) pega

(16) las letras

(17} estruciuras

(18) ya

(19) flores v de inciensos
(20 su intensidad

(21) himnopisador

(22) piezas

{23) su tablero

(24) direcciones

(25) del espacio-tiento
(26) vierte

(27} escena

(28) a trucos

(29) regala

(300) se entrega *
(317 al vacio ]' :-‘,—'éi-
(32) inmensolinuador L.~
(33) de seno i b]

(34) azufre —
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ROBERTO CIGNONT
LA POESIA VISUAL

42

En el camps de la poesia escrita, la denominacidn poesia visual
comporta, en realidad, un pleonasma. A cualquier poema g8 o
obsemva, se ko percibe visualmente antes de leerl,

La irmprenta a8 o viendre matenno di la poétea visual. Desda su
nacimiento, y en virtud de v difusion creciente, rae aparejisda una
toma de conciencia nueva $obre las posibiidades del materal de la
[ L

"l?-"-"” principia, el posta & suboanding a formas fjas, modelos de
combinacionas de metre y nma cuyo fin se resualve -ante la pérdida
del acompabamisnte malidico de los trovadores v eldesamollo deuna
lectura solitaria- integrar kb masica al lenguaje

Aquella mdica Rstrurmental gue "Raturalmente” aoomBanaba &
ko texios hacla & medioevo, seve reemplazada ahora por los efectos
que sabra el propio signo linglistico introduce al poata, La meledia y
gl ritmo va no acompafian al posma desde fuer, desde la pulsacidn
deuninstrumentoydeuncontrapunbo extrafos & Suprodda naturalaza,
&l rasgn Sonafo se asocia, inalienablemeants, aldel sentido; constituyen
&n este punss una totaldad en funcion, un par comalative,

Se da cuenta asl de las virualidadas musicales inherentes a la
propialengua; yvano esnecesania la actualizaciinde un plans oral para
&l registro de fleslones armbnicas y nitrecas; ya no 58 requisra la
mediatizacidn de algon instrumeanto.

5i en principio B escision se establece enlre la poesia v los
sonidos de algin fautin o salteno, kiego esta nuplurs se extiende en
ol seno de la misma poesia hacia agueles moldes formales que
interaban asegurar, anificilmente v mediame una cormvencion, &
alents musical del poema, El ssmbalisme ya introduce el desasiments
de astos maldas mediante ¢l llamadoe verso Bbre. el que, al decir de
Wiedd-Griffin, significa wra “conquista maral, esencial a toda actividad
podtica; &l verzo libre no e sdle una forma grafica, es ante todo una
actitud moral”; el posta cbedecerd, desde ahora, al itmo perscnal al
cual g deba”,

5i anles eran las reglas las que condicionaban la estieciura de
la cora, serd ahora la cbra la que habrd de crear las reglas. El verss
hablari su propia respiraciin, estarcird ol Mmo acorde con el process
gue sé&desencadens en el indnvidud en el mamenta mismo de imaginar
0 cfear. Un adids a la precepliva; un saludo a las leyes pamicularas ¥
mavitles que se astablecan entra el poeta y la obra an creacian.

La pardida progresiva de la exigencia musical, iniciada oon el
abandand de e nstrumentas y continuada con la dslacacion de los
maldes de la métrica, desliza paralelamente & baneficio e una
disposicién espacial mds o menos descondicionada, El mismo verso
lire da lugar a varaciones perceptinlas an la estructura grafica; sus
contrastes delongitud comienzan a llamar la alencidn sobre el espacio
tipografico.

La dptica ded teto, liberads G51a da las presiones méticas, no
reconace ya ningln apricn, ningldn rasge previo a la exstencia del
propa poerma. Su Gnics limsackin sard de ahors en mds de orden
material, no estructural: €l tamaho y forma de la pagina, a los cuabes



muchos poetas, en dpoca recients, logran burlar {pégina que s
despliega enacordedn, J. Roubaud en Cahiers du Chemin 15; phgina
cartada en lengdetas, Quensaw, Leoent mille poems; una sola tirade
popol pleqable presentado come wna peliculas donde una pdgina
int@rmedia dice: 10 minutos/intermadio, Canes Oguendo de Amat, 5
metos de poemas, efe.)

El'leio poética, abandanando asi las condiclonamientos de la
varsificaciin tradicional, se encuenira proyectado al espacio. La
knealidad vectosial no tarda en ser desplazada por las posibilidades
dela superficie, una multiplicidad e direcciones y sentidos. Quadan
ablertas las puetas pam al estarcido de una red grifica, la utiizacidn
glabal del plana hacia & eftablecimiant de comelaciones lcdnicas
que 58 BOregan a las sonoras y semanticas. Se produce aquella
egcribuna ideografca congue sofaba Leibniz, “de un cardeter ligurado
fque hablara verdaderaments a los ojos® la que introduce ahars una
nueva dimensidn a tener en cuenta en la leciura, aguella que,
relighndcse con otros planas de significacsdn, la comple|iza, aquella
gue de ahara sn més desconciea ¥ ahuyenta, en buena pane, a log
lectores condicionados por un dispositivo fonolégico vecionial

Lapercepcion globallzante deld espacio podics $6 henmana con
las fopdtesis de la psicolog in experimental moderna: *misntras anotro
tiemnpa -ascribe Paul Chauchard (1968). se considaraban las asocia-
cones de ideas de manera kneal, hay e las considera de manara
multgalar. Mo satrata, segun la psicofisiclegia modemna, de cadenas
de neuronas gue sostienen imdgenss, sing de estructluraciones
complgjas que se agrupan en mosaco de miliples neumonas, cada
wnd de [0S cuales tene la posibilidad de pertenecar 8 vanos clreuitss
dilerenies y de servir de esta manera de placa girataria, de punio de
as6cEcgn”,

Ce la inuicidn de este principio surge la tipografla
mukidimensonal adoptada, a continuacidndeMaliarma, parApelinaire
y algunes postascubistas. losfutunstas, al movimdento Dada, elgrpo
‘e, losrepresentantesde la poesia concrata, ademdsde clenos
iluminadores salitarios (E E.Cummings, Pound y el método
ideogramdtico, el James Joyee de Finnegans Wake, e )

Eldesplague ipegrafico funda o principlo de unadecodiicacion
globalizante, que tiane en cuanta el cardcter plurifacdtics da la
palabra: &l grafico-espacial, o acdstico-oral y sl semdntico, logque ga
activan en simultanaidad, imegrindoss y delerminandose reciprocas
rrgnte, Al provccar porprimeravaz | atancd n sobra las coordenad.as
espacales, la poesia deja de privilegiar el mensaje en el tiempo, |a
lectura secumneal gue instituye b jerarguia de una linealidad, deuna
vaciorializackin de los materiales linglisticos, que no puaden de aste
modo serfomados sino enconsideracidnde uncieno ordan. Elpoema
aparece ahora como un macrosigne espacializado, constituyendo
ung wridad supenior a k& palabra y proyectande, &n acts, una lectura
totalirante, constelar, la competencia de una geometria indisociable
cm la sintas,

Se hace clare an este punio la nocidn de super-asgno, e declr,

Ia idea de un mnjumU dhie signos elementales que s aceptan coma
wntodo anla memana perceptiva. (Aal, se congidera gue las palabras
60 suparsignos de las letrag, lameladia es el supersigno de las notas
y lloa timbres que la componen, & cuadio s un supersigno de log
pigmentes que s& organizan sobre la tela, una instantinea de
tedevision es el supersigno de s punos lurming Sod gue e rellejan en
la pantalia }

El poema s& hace perceptible en tanto totalidad, no (apenas,
selamenta) coma estamento fondtico, semantco o grafico, dol mismo
Fiod Guie dunbe una pinturano vemos una sene de manchas cromaticas,
sino un conjunts o compleio unitano que poses cardcler prapho, o del
mado an que al escuchar una sinfonia ne caplamos todas sus notas
carrpomnsent @5 5ino 8l complejs armdnicomelddico. En este santido las
propuestas de muchas poetas espacialistas se asocian a las investi-
giacionas de la Gestaktheorie (Tearia de ta farma o figura),

El paerma coma lotabdad, ol poema como cosmos, consista
desde ol comianza, &l decir de Plage!, én "un sisterma de relacionas”,
relaconesquedancuenta deuncadicier integrativo, interd ependiarts,
de los distintes nveles de funcionamients: of espacial, el fonética, y
ellingiiistico propiamente dicho. La estructura encompletud es la que
confiere senfido y organizaciin a suselamentos; ella prevalece sobre
8Us companenteés, o de olfo modo. la presencia de éstos sélo es
axplicable enfunckin de aquéllas, de la “lorma”, eltoeda, laestructura,

La Gestalt sp constiuye de este modo en uno de los pllares
bégicos de la espaciakzacion padtica, Asi lo atestiguan, por ejempla,
los poatas del concratssmo: “El poema concreto o ideograma pasa a
s&f Un campo relacional de funciones. Elndcleo poélico s puesto en
eidencia, mo por el encadenamiento sucesva y lineal deversos, sing
porunsistema de relaciones y equilibrios entre las divarsas partes dal
poema. Funcisnes, relaciones grifico-fondticas (Mactores de proximi-
dad y sefmEAnza’) y &l uso sustantive del espacio coma alementa de
composicion mantienen una dakclica simultanea demirada y allento
que, aliada a la sintesis decgramabica del significado, crea una
totakidad sensible verblcovisual®, a fin de yuxtaponer palabras y
experiencias en wn estrecho flujo fenomenaidgicn, antes Imposdle”.
(Manifiesto; Poesia Congreta, Auguste de Campos).

El poeta concredo ya no amplea ka palabra primardiaimenta
coma soporte intencional de significade, sina ademas, por lo menos,
como alamanie material de wra composiciin, de tal rmoda queabora
significade y compagicidn se condicianan y expresan mutuamente, E1
principan constructivo orgingl de esta clase de poesia no es ya la
secuencia gramdtico-lineal de los vecablos, sina la conxistenciadelos
mismos o &l acio de la percepeidn La disposizion de signos se
esiablece de acuendo a una ley estructural intrinseca, quoe resulta de
aprovechamiento simulanes da todas las posibilidades del elemanto
linglistico -acdstica, sintictics seméntica, Sptica-. De alli su denomi-
nacion poesia concrela, refiridndose no a lo que el poema reproduce
de fenémenos concretos, sino a aguells que constibuye as leyes
propias especilicas del poema: kos principios de distribucidn espacial
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de sus elementos y ks vakres de relacidn (moriaddgico, sintictico,
semantics) gue intreducen los fonemas v sememas aplicados,

Los poemas visuales utizan muy raramente [a secuence lineal
de las palabras. Cuando lo hacen, es porque la progresidn, de los
tonamas o la legiiidad de la frase resultan indispensables en su
interrelacadn sigrificativa con el esguema visual. En general, las
palabras, fragmenios de palabras, létias, signos de puntuacion,
Lignas o simbolos no varbales (de ks procesos de seftalizacion, del
lenguaje matemdtico, de los lenguajes audovisuales y de compula-
daras alectrdrices, an la llamada poesia semidtes) asl corma las
imiges publicitanas v 105 slogans, intraducicios a menudo bajo ka
tédenica del collage y &l fatomantaje (en kb comente llamada Trecwen-
lemante “wisha) se amiculan por yuxiapo seibn, en conslelacionas o
peagos cabaidosotpicos, pravecands una relacién pluriveca can olros
elamentos ubicados en distintos puntos cardinales de La pdgina.

Estapodlicaanuitéciural utliza, puas, laslineas, losarabescos,
los planas, la perspectva, La luz

La operacidn s un montaje (6e parte, a veces, de una palabra
gemerativa) dondela construccidnde un sistema delaves lexicograficas
induce &l aprovechamiento de cualquier repliegue de la lengua o de
ko5 cadigos novercales, donde tedo ha devohlverse signilicante, desda
la forma, @ tamafo y B posicidn de la letra o &l simbolo, hasta las
filtraciores del Banco ¥ el contornes indicial de ks tlitulos,

Las figuras v ke signes icdnicos recupernan la realided fisica ded
poema (la semidtica habla an esios casos de qualisgnos). El taxto no
geparcbe asl eéocoms reaidad simbdlico-imaginatva, sing ambién
coma fendmenn optico-sensible Ademas de su lrolis semantico, de
sy enlace auna sigraficasidn, & unmundo extenar, altexio s havuolto
materia, faxfura, 58 anunca un mando percepliols en 5 mismo.

Dw esla manem, gl posma concreto pone en evidencaa el
cardcter de ieda obra como exstencia plena. desvinculada de un
primardial cardctar vehicular o transtivo

Bl na exiglic $ing @n vitud de relacones inraespecificas entra
I slamentosy planos quela ifiegran no pusde considararss una vo
o prasencia que halle su origen en otra cosa distinta de ola meEma.

Esposibladecirguas al poama cancreld conetiLye &l testamonio
@n $i mismo conba ks ejemplificaciones adherantes, las exegesis
clinicas o criticas, contra toda concencia reducions que guisiess
asamilar dicho peema a algin archi-imde o archi-lengua. Como
cualquier ¢bra artislica que se precie de tal no se constituye como
expresidn deakpo, como signo de alguna otra cosau objetn, Elposma
corcrelo impulsa de este modo a desiruir una histona, B de la
metafisica dualksta, metafisica del alma y el cuerpo, que sostiene
subtarrdneamenta la del autor v el lexio, la de la existencia y
lenguaje, la del pensamiento y la expresion. :

Laobrano esyaunatransposicidn, imagen dervada s fragmen.
i eacindids de alguna armazin madng qua funda su funcionamiento.
O, deotro mada, ella no puede s4r absorbida desde alg bn cddigo que
dirija la significacion, no se conduce a re-afirmarse en la familiaridad
d& un saber prmens,

4

Es aste lo que dice Jorge Santinge Perednik en @l eshsmio
preliminar a su aralogia de la Pogsia Concreta:

"El estudie de la tradicién puesia en tela de juicip por e
concretizmo permite descubriruna kdea tedricafundanta que subyace
a todo desarrollo tedrico: la de la divisidn entre |0 que &l poema es y
o gue &l poema dice, El poama 83 unacosa rmaterial, enaun cuemps
farmado con elemenios Mneas, grificos, eic., que bajo ningOn punts
de vista pueden ser considerados neutros a ks efectos de la
significacibn. La tradicion occidenial reprime esta realidsd; juega &
abstraer o que o poema @5 y a ver tan 3ok o que ¢ poema dice, y
dnicamanie relaciona el conceplo de poesia con este Ghimae aspects,

% ge observa aterdamente se verd que esta division ests
estrachamente empareniada con otras, como cuarpo ¥ alma, ferma
¥ cantenido, cosa sensible y cosa inteligitle, apafencia y realdad,
Bic.; Que sa comaspands integramente con la concepciin metafisica
dominante, la cual , ademds de separar concephealments ko que 314
whide, subordinga la matena o la idea.

El menospracie que @ita concepcin siente por el cuerpa -par
lymaberia en general- se manifiesta enunmeanosprecio por &l poama,
SUY0 Suspas, eulminando un proceso do absiraccion, es [iteralmarts
oorrado. Laconcepcitn tradicinal achia como un prestedigitaser anta
su plblica: hace desaparecer lascosas, transfomauna presencis én
una ausencia, absiras o concresn ¥ vuehle concreta la abstracciin.
Y para convabdar el procedimients se dria que acude a | dea da
e amacian, an el samido juridico del Ermina: el representante —a
CUENpo presents, al poama— 50k tieng vakor ¥ €5 reconosido &n Larto
y &n cuanio aparezea cumpliends con la representacion; aceptando
que por imarmadio da su voz habla oiro, & wrtual represeniaco
Curipsamenie las , hechas para legabrar la borradura, no
ofrecen sabda Sila presencia acepta ol jusgo, a3 reconacida pens al
g biempo abstraida envirbud de la lGgica de la representacan. S
ia presencia s niega a aceptards, es rechazada debidoe & su falta de
represeniativided. Esta idea de la regresentacidn, an tante justifi-
cacin ideclégica, os falsa. O por kb mencs a5 imposible probar su
varacidad: qué hay un contrala acabada de representacion, o que &
virtual representado exisie en tamo olio, o que el poema no paticipa
pof derecho proplo en la significacidn®.

Cuarpo delpaema, y significaciin dal poema, nd pusden, pues,
disgregarse: ¢ cuepo, la farma, es, constituye, la significacion; ode
ofra modo, &l senfido que el poema nos presenta (o los sentidos) es
&n estas creacionss |a interconexion de las sefhales sanom, oplicay
refarencial, interaccikin gue salo puede aprehenderse en & propa
corporeidad del poema, en la percepcidn de su exislencia fisica, de
5U prasencia en tanto objeto Gnioo v Singular

(Mro de los caractenss dominantes a terer an cuenta an o
poema espacial resulta gu inclinacidn al juego, ol uso singulanmere
provechose que hace del mismo.

Al proponer un campo relacional de fuerzas, v con ello al
sustenio de una multiphicidad da conjuntos, da clera vaniabilidad de



interacciones londticas, semanticas yiu dpticas, ol poemavisualda én
activar al cardcter lidico inherente & todo ane,

La lectura gue suscitan estos poemas ofrece clarta ascilacidn,
cigrio saplo titilante, an tante sug elementos sa insertan simultdnaa-
mente en vanas estruciuras significativas, adquiriendo en cada una
de elas un sentide diferencial, y deviniendo, de este modo, no
idénticos a si mismos. El mecanisma del efects ldica consiste asl,
sustantivamente, &n la conciencia sincrética y mavil da hos divarsos
santidoe engendrables por la obra. Cada interpretacidn forma al
electo un core sincrdnico separads, peng sitla a la vez lamamaoriade
los sentidos precedentesy la conciencia de posibidad de los santides
pif vanir, (Recordemss en el juegs propiameanta dicho o gue jusga
dete dar cuenta al misms tiempo que participa de una y e otra
situacion; o nife recusrdaque ol monstio es de uguete y no lateme,
pero an eldevenir del jusgoconsidera que el monstng esk viva Y aqui
principla su temar).

La coexistencia de signficados $& vé inténaificada y cuantifica-
da, enlos posmas "espacalistas”, por @ insarcidndel plana visual, gue
desarganiza o reordena dpticamente log elementos constiituyentes,
volvigndolos en acte piezas de asocaciones ¢ de rompecabeias
incangruentes. Cada pieza se hace pasible delormar parte, al misms
tiempo y en virtud de la parataxis que caractenza a asta pasae
iconico, do varios escenarios divargentes, de lopologias a-filiales;
cada punto es slempre diverso y mavil, &l rasggdn de un sincronisma,
Es justamante bajo esta sermblanza que &l poema visual amanecs en
ka anarquia y & espiritu ndmade: si bien la entrada en general estd
dada (la senal de un orden da lectura, clena analoglia vissal, una
repaticion fanica), la salda, la coronackin de un sentido, fa ultima
refacitn sgnificane después de la cual ¢ poema s deads, debe sar
encontrada; las decisiones han delomanze entonces an o devenin de
k lectura v ol desplazarse del ojo. Estas decisiones pemiten ganar
tal o cual sentido, el que asegura en acto la continuacidn dal process,
una instancia de innovasidn que queda a u.!Eu del lector ¥ de au
vakintad (ibertad) de decisién. (Es en este carbzter qua =8 inscribe,
andlogameants, @l juegn de ks nikos, un sstema de decisiones y
procedimientas, donde los pequehos participantes dan en inventara
cadainstantelas reglasadecuadas a las necesidades circunstanciales
del antrelenimiento qus los redne),

Décio Pignatan, en su ensays "Semidtica del Ane y la Arguitec-
tura”, da cuentade la indispensabilicad de los juegos icdnico-verbales
&0 la créacidn anistica. o

Para este autor, los procesos de fundacion signica que carac-
terizan a todo arte se dan originariamente al nivel de ta sirmilarndad, del
icono y del paramorfisma, E] juego de palabras, la anfibologia, es &
icong palbable y sensble de las co5as QU COMIENZAN, pues Muestra
¢l prifmes evento de espontaneidad a panir del amorio caos primitiva,
& de un "antguo” en fase de superaciin. Basdndose en Peirce,
Pignatari afinma gue primerns ving |8 simiaridad, despuas la conligul-
dadd: primero &l paradigma, después of Smagma. Asl, oS primens
“ssptimientas” que comienzanaformarss en alcacs (=desdiferenciaciin



‘absoluta’ de farrmas y luncones) son sentimiemo pur.un'u!lrtm.-., -Tuln ]
envenbos icdnlcos organizdndose por similarided. De esta modo, una
anfibologia &5 un modelo de toda creacidn, los primerss evenbos
diferanciadas a partir de un fodo que &8 un no-sintagma.

Tomando lueqo pate del tiulo de una pintura de Mondrian,
Wictory Boogle Weagie, DU Pignatan dice: “en la homogeneidad
COGIE, o mejor, en un primer estade organizado en un caos
fonémics -organizaciin por simiarkdad- surge la posibilidsd de un bit
reevs de inlsrrmachin fondméca, esta vez por contiglidad, entre una
B labial, -:-lauwm}rap-nfm-ﬂl soplo, y la semi-vocal W, el fluje del
sopks, Si hay akgin arquetipo en &l mundo, éste &% &l del jusgo de
palabras: Ty as Pelum of super hane pelram asdificabo Ecclasianm
meam dijp Jesls a Pedro, mentando una metifora sobra una
paronamasia (muy consistente, por otra parte, con el repertorio de
sauel pucbia afecio al pedregoso suelo de Palestina)”,

Ales sentidos de composiciénglobal, matenalided y aprovecha-
mignio Ko, ol poema icénice agrega oftresirazos singuiares que es
pozinle genalar.

Enm primem instancia, la presentacion de la imagen visual
propiameanta dicha

HAgderruas de b presencia de simbolos l:signns gur novmbiranun
cijeto aln tenef nada en comun con ¢, el poema visual infroduce,
seg0n sa ha dicha, |a calidad da fconos, agquallos signos (o conjunto
e Sigros) que pueden caoincidir con su objeio an ciefs modo, por ko
mEnes an una propledad carsctenistica En afectn, o pasma iodnlies
presenta b imagen visual en sumismisima naturaleza, imagencomo
g en, iImagen an plend, renegando de aquella flema tadicienal que
anunciaba & magen visual a través de simbolos, de elemantos
ncorgiuentiEs a su propia realidad, en tamo constituian apenas
descnpeiones verbales de imagenes, o kb que &3 lo msmo, no-
imdgenes de imaganes. Una shuackin andloga aconteca entre el
ieana senoro de los poemas fonéticos v la presentacidn verbal deuna
magen auditiva en los peamas puramants simbdlicas,

Unpoemaconcreto, enquela palabra aparece simultdneamen-
ieinsern en los plancs semdntico, Sptico ¥ sonom, uliliza la intersec-
cidn aciva de los earactenss antes citados. Max Banze reproduce al
efpcto este poema del autor brasilefo Josd Lino Grinewalkd

wai & vem va y viene
;] 1" :f '!|I'
WEm & Wi Lt R TR ]

para bego agregar (el poema) repie de un modo semdnbco,
fonatico y Gptico, en la palabra, 2l sanids y la dispasicidn viswal en
fermadecuadrado la relecidn imfinita del weniry del ir. En corsacuen-
ca, ¢l lexio produceun icons tridimensicnal, a saber, simultEnea men-
te verbal, sonaro y visual de su sgnificade”,

Citro punto s tener en cuenta enestas craaciones e of estimubs
o predisposiciin que sobre el receptor prodiga el espacho fisico del

At

texta. En &l poama tradicioral (reglado métricamenta, versosdispuas-
tos da-iaquiupd.u aderecha, a partir de un l'l‘lﬂ.l'gll‘."l'lfliﬂ ¥ Sinolio espacn
&n blanco que el interesindfica) la distribucion se revela regulary la
secuencia ordenada. Este poema propona wn contarmo camada, qua
induce al cbsarvador a concentrar su atencidn an la forma aislada y
& desvalonzar el resto de lo contemplado (el Blanco que completa la
péging). Elpoema seprosenta agi -puesto quedivide al mendo endos
partes, ks de dentia y lo de fuea- atormizedo, sujeto a limites netas;
desde al punto de vista puramente fisico, no necesita complamenie,
predispons al lecior a clerta pasividad o remigidn dindmica, a una
suertede fijacian, deadherencia, anesiesa parceptiva acuaeconduce
toda atencidn en una forma concenirada.

A contramana, &l poama que traba|s la disposicidn espacial de
los signas introduce vala posibiidad de conceber una farma mmperfec-
tamente carrada, proponiends al aspectador, esponidneameante, &
trabajo de completada (en tal o cual sentido). El cserador puede
ahora tender hios convergentes, trazos relacionales, inducir ejes
Sifmdficas o canalis ireguianes, proponsr una samdntica flaca o, de
otrg micds, hace visible en su percepokin las piezas secretas |y
sigrmpre variables) de un rompecabeins moempleto. Bajo esta alien-
to, &l poama iconsgrifies lega al leciof UR PUevo camges de
pratagonismao,

Lin tercer aspecto a considerar a5 el valor emalivo preserde &n
los poEmas espaciales, connolado a ravés de sus configuracones
geométncas en tanto éstas sirven de vehicul a delarminadas
tansicnes y dinamismos.

La mnl‘igum:idn plastica del espacio, la introduccidn de cero
arden geomético, B organizackin de un trazado, deaplisgan un
cardctar amativo sustentado en los propios elemenlos icanicos de Ly
construccion y perceplible segin linsas de fusrzay puntos de lenshin,
imbricaciones o espasamientos, sensaciin da volumen y cantros
focakes, fragmentacones, conjunlos simdétricos o estiramientos diver-
genles Results svidente gque cledas configuracones gearmdircas
comunkcan situaciones pecofisicldgicas, conviertan a la composicion
&0 un momento vivido, al ingpirarse en la experiencia peroepliva de
fendmends realss, y reconstrulr sus relaciones fundarmentales an
forma de modelo concress. En esta semblanza, la linea “conduce” la
miraday esporéllo un elemenio dinamico; b mancha o conglomemde
da |atras, an cambio, la “hjan", ¥ pueden asimilarse de este moda a
elemeantos estaticos. Lin recianguio extendida sobre uno de sus ladas
largas ejencita unimpulso de masa hacia abajo, es decir, de paso; un
gireulo (o una reseta) tiene ineas de fuerzas iradiantes entodas las
direcciones; un lombo lag iradia en direccién de su cuatre Angulkes
una hilara de puntos distanciados da una sefe de impulsos icos
oon intervalos, elcdtera.

La cultura occidantal ng se ha encenddo sing para relagar o
aliento ideografics taje las razones de una esCfUa puramente
fonogrifica (especialmsante ka del tpo alfabética), Todo ello, desds la
arcaica y dominante cresncia de concebirse esta ditima como una



representacién mediata del pansamiento, donde el habla representa-
riaaltal pensamients mediantes signos convencionales, v laescritura,
B 5uvez, reprasentarniaal habla al calor delos mismos presupuestos,

En esta concepcion {discutible, porcira parte, pues es factible
consideraral lenguajecomala condcidn necesarnia de la existenciadel
pensamiants, manfestindose, en tal cardcter, &l papel del primeng
cormg medio inharente para |a formacidn del sequndo) b expresidn
kconografica, entants no kgada &l habla y excluida yade la necesana
cadena fransitva, habria de permanscer ajena o pensamiento,
servida y guardada apenas por una simple, primaria pefcepeidn, par
g2 afdn inmediato de dupbicar la naturaleza mediante una traskacda
slemental, mamamante aapssular @ Send e i

Sin embargs, & poema visual o concreto, ¥ lodo poema en
particular, &n tante inssle en s5u presencia CoOMmo pURD SUCESO, Y
ebimina, bajo dicha naturaleza, cualquier principio de graduacidn o
transtormacion ague pudisracbligark lacreancia enwn arquetips, da
oo bruces con aquells Secvidumb re que propone todo sistama ampa-
rada ¢n la identficacsdn: la presencla soberana de un reprasentanis,
de cleno mediador glective que cumpla con la supuesta pauta
arquatipica gue subyace & & y a lo representads,

En nuestra culiura, |a palabra es engida &l representants qua,
cormrartds bapo las licencias de la lengus en poravor autarizade de
vivencias v de acciones, y amacimads ya por los discursos de las
filazafiaz, de las historias. de los peredismos, ha de terminar par
reduc nuestra voluntad & su fuerza, nuestta condichin & su tutalaje,
ge encauzard hacia arrancarnos, fieraimante, protaplasma y aliente,
puasio que ya no sabfemos existii &ino por dl, pussts que ya ng
sabremos encontrarmoes sing en él

Hacia un puro trazado gestual, la poesia ideogrdfica desbanca
@ los representantes de la vivencia y la accion, para constiuir la
vivencia y la accion en su propio sing; ka obra se conforma el
movimeenis misma, revesia de salios, gravitaciones, odbellinos y
danzas, Setratade producir las ondas y las vibraciones que alcancen
direciamente al espinty, fuera de loda represenacidn, de trata de na
mediatizar o vivido & trawds de alglin objeto destinado a ese fin, sina
de dar kigar & presentacionss puras, a loda una cormiante de pulsa-
cipnes, punias de llaxidn v stonbecimientas ritrmicss que nazcan da
fa propia fisica de la frase mds acd de =su incidencia samédntica.

Este lenguaje se axpands materialmaente y es rechido por los
sentidos antes que porf la concientia; ra intenta transportar realided,
sing que la halla en la manifestacikin de sus lineas, de sus formas, da
$us gires varbales, de su pantomima ideografica. Las palabma evitan
presentarse como el vehicubs de la realizade v wivido (donde la dnica
realidad comprometida s la realkiad de una comvencidn); realzechn
¥ pensamiants, realizaciiny vida pertanscan porantero al dominiods
U pU&stA &N EScena, &5 decr, alos secretos de su enlonacion, de su
arrrania, de sy combinaiona visual y su rapaje geomdtnize

La poesia subraya de este mads la presencia de una zona que
escapa al dominio de la palabra, ¥y qua un lenguaje espacial y
sonarizade bgra alcanzar eon sugestva precisidn. Resomiéndose a

fuerza de mmbaciones, emorpecimientos, figuras de opacidad o
apariciones fassinantes, & poema impulsa una suerte de taquicardia
delespinitu, unacrispackindelsarsansible quesealza y golpea contra
nuestra posicion acomadada, que nos envuehe &n configuraciones
exfrafias pero incuestanablements obethvas, independientas de
akpuna confabulacidn (psicolégica, histirica, sociall empefiada en
llurninamas por convenencis ,

El rasing percepiual quaunpaema, yqueun poema picteg rafies
wn especial consienta, no Race sino presentar a2l pensamiante comao
instantanea, apanas ¥ tante, la lamada de un gode, &l salo frafo de
un pura suceder. El ideagrarma florace un hecho sindiscurso, undecir
sin frase, sin santaxis, sin paicion, una lengua (un pensamisnta) en
contiridad de mundo, donde no concurne &l ser-sujeto que pueda
distinguirse de su scto & de sus cualidades.

Eate sapla inrmediats & indiviso de lospeemas deograficas, que
llama a lo progio-infinito-presents coma a un 1odo indiolible, ignor
mse espaciamiento entre cosa y Sgno que la operackdn de una
escritura puramante fonografica lanza al corazan del munda.

Dicha escritura instaurn &l signo por la cosa, al misma Bempa
gue nace y conforma al sujeto coma necesand ugar de mediacan
entre amboes (un sujeto, 5 decir, un ndividud oblgado & responder
de sl ame una ley ¥ &l mismoe bermpa somatido a esa lay).

Sin duda, pictografias y aun ideogramas no prometen un
lergeaje econdmica, en tants presantan la imagen dnicade unacosa
O BUCEED (nicd (Cosa @ sUCaS0 & imagan, $e dicen emontes
gin segaratividad), perpetua disgrasidn que, an sy celebrar, contradi-
ce al concepto mismo v & la operacion del signd. El conceplo coma
condensacidn, march o signo de las vanas cosas, constiuye el alin
die reduci |a presencia a la signdficacadn, la alteracidin econdmica que
abrevia y borra el significante en provecho del significado.

En nuestio "saber®: represkin del significante w del dermochs
&gnico haciaun beneficio de tiempo, sspacicy energia, Enpasde este
remdimignio &l :igrli'l'ﬂdn s gndiosa sobre &l mgnlf-:.mla, ¥ Surge
toda &l poder del concepto come centro wnilormador que masfica v
domina las cosas. Sangria despostizante que inhibe la pasién y e
incognoscile ditfne bajo L protesis de un eddugn; cita D una impo-
tencia para descubrir una wena y un destello particulanes, & 2390
cormeencienal que, insffucionalirado, yva na habla a las ojos (o sens:-
Bile) ama A la ley que reclama la facultad abediante de un intedecio,

Es asta escritura la que e vincula a una fonicidad [beiras coms
signos de sonidos ) y nos extrana de aquella mudes feveladors gus
prestan las escrturas pictograficas v jeraglificas, tan consentdas en
Orente, las cuales, al decr de Hegel, llavan en 5i mismas Su propss
fundamments, escrituras medas para sordas lecluras, ignorantes delos
ameos de algin ruido, hacia el silencio que nos acerque al vacko de
la mente v & la iluminacidn de ese vaclo, Escrituras no-fondticas que
queskiran & nombne, Gue aManacen relaciones y o denaminaciones,
aue insisten on la fa integrativa ¥ la conciencia del todo, contra las
iusiones conllictvasdel dualismoy o relthidadl e,
47



JORGE SANTIAGO PEREDNIK

LOS POEMAS TELESTICOS:
UNA POETICA DEL SIGLO XVIII
EN EL RIO DE LA PLIATA

Coras de Muere que es vida,
~3en mejor reno s¢ inficre,
Fepare ¢l wiunfo que adquicre
mll qque la Mora perdacda ;
=njusla, infiel v atrevida

“os usurpd ficra Parca

& Carlos, justo Monarca
Ponsiguiendo sus desvelos,
=ungue en es 5 desconsuelos
i lelix le demarca,

Chorar en esta ocasiin

Cnrara espanola Grey

L1 0 Fuerie de un justo BEY
—tuviera ¢l lambo radn :

M justicia v religidn,

Heind Carlos, v si quicro

rion amor el mas sinceno,
mnconirar premio a mi fée,
Heposando juzgo quc

oy RExa CarLos TERCERD.

Coble décrnn con aortatoo. Busnos Ares, andnimo.
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El Estudio Praliminar a Foesra concreta (C.E AL, 184) sos-
benaque en Occidente alo large delos siglos hay unatradicion podlica
doménante v tradicio nes poéticas diferentas, reprimidas, entre ellasla
tradicién de la poesia vizual Desde Publio Parfing, hace 1.600 afos,
aln antes, desda Smias de Bodas hace 2 300 afos atrds, o mas bien
desde siempre, hubo escrilores que advinieron que toda poesia
escriiaes poesia visual que hayunelemanta del poama pencibeda par
la vista -asa pecyubar forma que resulia de la disposicion deé los signos
gobre una superfcie- gue no tiens por gué ser necesanamente
desaprovechado, ¥ pusde jugar en favor de la compasicion paatica.

Esa tradiciin s2 asparcss por distntos tefmbafios, innbennimd-
darmenie, ¥ i causa sofpresa entararse quea en la América Hisganica
dal 5igb X hubo una fusrte comignte de poesia visual, &5 porgue
otra tradicion podtica, dominante, que considera a la poesia una
cudstion di scontenido=, de oSuUslantan, de nE'E-Prrlth. =] encar?é-
da megar esa existencia o de menospreciar y rdiculanizar sus apari-
Cianes,

ﬁ.:guﬂas mivasiras de asta olra mrn:ep:'rﬁn puéhca, r::p-a-&q.ui L)
larmard fafdstca, sobrevivieron y legaron hasta nosolros porque
individuos inquiales realizaron &l trabajo de coplanas y reuniras,

Ciloto, Lagquesis, Alropos q° o esl A
&1 Monarca mayvor de ellos model
Aeducks & la tumba y en funest

Futo poneis dos mundos sin recel
Csndo arropo, lemerario arrest } O
vacrilegas - : Mas nd g* sl en ¢l ciel

=
"ra [ W, ,
,,}mmum con e mEy. ploveo, Indult
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coma Satusning Segumla, un vecno de Buenss Alres que las
manuscrivia en sus cuademnos, y porque obros vecinos, al vez
bislidlilos, &nvar da tifar esos cuadermas a la basura los considerann
valiosos y los conservaron. Asi se legd a formar una Coleccidn
Sequrcla de manuscrios en la Biblisteca Nacional que cOnRkisns
alyuros de estos poamas, ;Cudntos otros cuadernos u hojas suelas
seperdieran? Imposible saberlo, Siacass existisoron, Seguraments si,
nadie podra conocerios; B medida que pasa & Lempo as Meancs ¥
menas probable un nuevo hallazgs. Podemos maginados oma
ejamplaras OniCoB O CON MUy POCAS COPMS, B3Crlos B MAND, CON
plurra  Eifta, que Avecss pocas veces, podian exhibirss a bl lectura
dalosvecinos, y allo siio en ccasidnde algin aconiscimiamo pdblico.

De estodenva laprimera caracieristica de los poemas teld sticos
que se conseraron todos ellos son celebratorios, Se dedican a
cantar ¢logios de personajes, sobre todo en ocasiones finebres:
muefe de reyes, de virreyas o de persanajes notables, Lo que lleva
a senalar la segunda caracteristica de estos poemas: puesto que la
vida publica estaba organizada alrededor de la Sigura del virmey v su
cofte, que & su vez dependla de la corte aspafiola, son poemas
coresancs, poemas que cantan a la vida pdblica oficlal, La tercerm

ADIVANUBNAVIDA
IVANUVYUORAVYI
AHUVHVYUNA
UYHAHVUY
A HAUABH A
o1 AVIVA I0
IVA UIDIu AWV
YVAHU JOrADJ URAYV
EHUVYVHAUI DADAD JUABMVUNA
HUYHAUISD ADADA DJUAHVODHN
UYHAUIDA DADAD ADIJUANRVD
HUVYHAUJD ADADA DJUANYVYUHN
ANUVHAUI DADAD JUAHMYVYUNA
TAHD JDADAJ UHAW
IVhA PIDJU AV I
DI AVJYA I O
A HAUAHN A
DYHANYU
AHUVHVYUHRAR
IVARNUVURAYI
ADIVAHURAYIDA

Bigsn eruz; begishs en las 4 direcciones:Dad a DLusn W ura vida; Lima, snén,

caracteristica natable o5 la forma de esios poemas, el uso del
acrdstico y del |laberinio, como también de los dibujps que pueds
trazar la escritura sobre el blanco del papel, Este plus respecto & 0
que $& considera a3 & poema dice al lector gue debe Iransisimarse
enun plus lector, lector en varas dimensiones; que las formas no son
neutras a log efeciog de la significacidn y pueden sor leidas. ¥ que un
et susbe dacir mas de ko que parece decir y tambéén otra cosa
Arcesga el exirmad Ricards Fojas, no precisamentes adictoa esta
clase de poemas, respecio de ellos: —es de suponar gue, segln la
costumbre de la dépoca &n Espana y an Amdrica, fueron Bscifos &n
grandes carteles de muy prolija caligrafia y colocados en sitio visible
del tomulo funeral, de tal modo que el plblico pudiese learlos y
entregarse a k& prevista amocion de descifrar @l juego, ko cual era
repartir su admiracién entre &l rey a quien recordaban y el posta que
lo$ habia compueasio, cuyo nombre cofria de boca &n baca por la
muchedumbre.= =Ante esa perspectiva de la admiacidn popular, no
§& cangaban kos poetas de apurar el ingenio &n tales casos, espan-
tAneamente unas veces, offas por pedide de algin magistrado, y
entonces era al rebuscar las arquiteciuras mas laberinbicas en la
machacada esirola, hasta dar en anquetipos tan singulases(,..)=. Es
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de subrayar, conforme a tal descripoidn, que no se trataria de las
compasiciones de aklgunos excénircos, sind de poemas populares,
merecadores de la aprabacidn de magistrados o familiares de las
difurias, quecontrataban su compogicion para colgaras en el thmuls
funerario, ¥ lo que 85 mds imporante, merecedares del benapldzito
del piblice, que admiraba a sus aulores y 5e entusiasmaba y
emocionaba con sy lectura,

Pesa a su popularidad esta poesia sufria también eriticas y
prevocaba polémicas. Es lo gue nos da a entender el siguienta
opisculo, «impreso en Buenos Ayres. Con el superior permiso. Enla
Real Irgrenta da los Nifcs Exposites: afo de 1797, cuya portada lo
dice slotusniemente: «<Diseccidn anabtdmica o especie de analyss
apodogédica de las poesias fdnebres, ¥ an contra de las criticas, qua
came plaga de ranas han llovide, pero indemnemanie, sabhe al Auiar
del Impreso que novissimaments come sin especial nota por ks
sabios v discrelos, mas despreciado por los ignorantes y oMMos.«

{Eltema finebre ocalabratorio fue elobligado para esta poesia
o sdle el nics conocido, meentras as composicionas sobre otros
bemas, [POr 5U mEsma cardcter privade, no fueron conocidas poblica-
mente y se perdieron? En todo caso la supenivencia sk dal tema
celebratono contnbuyd en bliena miédida al rechials postendss de et
poética. Ricarde Rojas, Paul Growssacy otros patricticamente atacan
@2105 POSMAS Pofque canlan leas a los funconaries del imgens que
nos colonizaba, y no se puede mas que adherir a esta posicidn, Pero
tamibilén se puede hacer notar sy andablez: la misma posicitn critica
levaria a un realista espafiol hacer & aloglo de eslos poemas. En
rasumen: &l rechazo politico al terma no deberia impedir la lectuna de
la poética,

Lo mpsde parque al rechazo politico se suma el de L radicion
poética dominanie, que reacciona vialentamenie contra ko que no 58
e sutordina. El grado de violencia 58 muesira en las palabras de
Ricardo Rojas, pas cuya pluma la tradicidn habla: <Lileratura meazqui
na por sus temas y por sus formags, «of gusio mas perverso y 1a
conesania mds innoble rebajan todas las composiciones s, smondto-
no testimonio de nuesira miseria mentals, squien se entregara al
migarable génar, habria de caer complacido en las pervarsiones de
gusio que bt gran inherentes, v asi vimos mezciarse -también agqui-
a las acrobacias de la nima, las proezas de los aocrosticos, los
abaerimos, ks eénigmas y olras cosas analogas, que Un manuscno de
la época llama telésticos, misterosavor que leveena muy blen a iodos
aquallos barbares logogrifos dictados a la vez por el culteranismo
degenerada y la adulacsin inciplente. »

Se hablé al principho de una tradician ininterrumpida de poesia
wisual, @l culive de estos poemas en al Rie de la Plata y en toda
América Hispanica, sobra tods en Limay enMépco, ke corroboran, Es
siguiendoa la recomeandachon del fundador de la eratura argenting, y
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porque un andnimo lector de la época lo hizo, que aqui e agrupan
estos poemas bajp la denaminacion de poesia teldshica. Ricardo
Fojas ignora de ddnde pueda provenir este vocablo; seguraments fue
tomado del griego telestika, una de las formas del acrdslica, lo que
refuerza la conciencia de iradicion que siempre uvo respecio a oi
misma esla poesia.

OCTAVAACROSTICA

EN FORMA DE LABERINTO OUE PODRA COLOCARSE
EN EL TUMIULO DE 5115 HONROSAS EXEQUIAS

Buenes Alnes, andnimo. Imprenta de los Midos Expdstos,



EDGARDO VIGO:
LA ZONA VISUAL
DE LA POESIA ARGENTINA

T

Animiidks de e Vsl con Caga T |:_".'I_l_:.i_ T
Lt 1, Maero de Mar del Maia, marze 2060-7

Focma matemalticno, 1968

Liniaco de madera de codm gue permanece sepultado un afo
Y SecEsener) pnpresanciade una escnxana Que promocoaza alacta
correspondiente, una ventamnda cusdrangular abierta en un carbdn
para mirar a traves de ella ¢ verdficar que la Tierra es cuadrada. un
Poama matematico constituido por un cubo aberranta Que canfunde
Sus planocs y 82 coMona en una aglomeracion de numenss v letras
residuales, una caja tipagrafica con multitud de signos -camoneillzs de
colores plegadios anesanalmente para confommar sobre cualquier
susirabe poemas individuales o colectives, un sello circular gue
encabaza envios postales en tanto reza "DESBORDE DEL BORDE
VIGDY, laedicidnde undlbumde estarmpillas en s cualesinscripiones,
simbolos, razes xiagrafindos, pictografias y collages incentivan la
mared de una filatelia marginal y ereativa, la donacidn de una poesia
proceso donde el lector se desvanecs para corvarirse en conformado
activo de ka obra

Hay en estas figuracionss un ejercicio an desviacion perpotua
En cada una de sus fugas nada se engloba, nada se comprends an
k previo & o obfo, nada sufre la arragancia gue desdice a lo diferanis
o ks anula sin o menor escrlpulo, como S las presencias que ésta
encendiera, @n su oporfuno apanecer, fueran o mds ancding, & mdis
nimio g ks objatos

imposible &levar unacansideracioncoharanta e UNA DM qua
ri S8 reduce antre sus bordes. Imposible consinirla asuca de una
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Paserims Matenoisoo Barrocas, 1965

Vananic de reby inatil, 1967

tearia o &l parcss imaginano de alguna tendencia. Todo discurss de
sustentacion, todo intenio por parfilar este drama de las fomas, tod
insistencia en la defeccién, a diesira ¥ Siniestra, de sus “sintomas” o
s “eardetar, no hafia mas que revelar un empobrecimeents bruses
ante aguallo cuya luminackin consiste, precisameante, an la ausencin
de un susirale de rapones, &n la dichosa indefension de una
epistemalogia propia

Aun ol astile, la Mentidad @& un autor por by cual esios poemas
podrian toddvia reunirse, aun este modo presupusesio v cobarde de
salvar las apariencias, sufre bajo tal despliegue de ancmalias al
desastre con que s& corona cualkquier salto inconcebible: obras qua
e conlkevan la huslla o la impronta gue las asocie & whd Ry ecioria
antancidad que no S& matedaliza, presenio eoo gue la “abemacidn”
de la poesia emplaza en principio

Mo queda, sobre lasretdricas de la letra v las emblermdticas de
la imagen, o sobra {anta e condignads enalgion creadar-ongen, mas
que ass funcionamiento marginal y pervarso a la legiimdad con que
insiste toda realidad enrafnada de poesia: ella no pide mis gue su
maatracssn pura, la impresidn retadora de su sola pressncia

Aguelle que hubiese podide s$er consignado coms

ranifestaciones mulimedia, insafaciones, peromances, posrmad




La hasura aséptica, 1966

VISIGE, BfRe Gorned O saga E'CD'CII'{;:::'IZ COMma afa conoep bual o DM
pOELA eSO ncrElista, o comd axpganmenialmmo & WiranEn, O Comep
happening ¢ body-art. o aun como afrmacion de tal Valar o RegacKn
de pguel obro, 58 prasanta ahora simplemanta oomo :ﬂ'ﬂﬂ‘liﬂ. yno hﬂjl'
cama éste otro vocablo mas indefinkds, mas extrafio a una relerencia
aoordada y a sy correspondiente ley de susteriacidn

Crrecer indas a3 presanfacones Coms pOEMas, 5in haosr
defarminacion akguna sobre los fines parseguidas v s madns para
kxgrarios, sobre el sopare material empleads o o hale filosofico gue
las comprende, s decis, sin cormmocar al mundo f.-‘agmanta-:l-:- B
disciplinas & una nuoeva Y mas especial partickin de la discipling arte,
llama a dejamas al finante las cosas oo sU frragnitud sin paréntesis,
&R 54U juego que nd participa del reaseguro de una ofeda ajemplar,

Edgardo Vigo: entré [a huella imposile y los compatimeantos
vacaados, nada mas que poesla

Edgardo Vige nacid an La Plata en 1930 Publcd Posmas
Satemdtics Bameeas (Pans, 1965) y De la poes fa-proceso a ke poesia
para o a repbzar (1570), Fundd y dingid la mitica revisia Dagonal
Care, gue duranta les '60 v 70 abergd y die a conecar tado tipo de
exprasiones de ko que agui S da en llamar la Ohtra Poesia.

El lapain del Rin do la [Flala
Bocacerrada - Punta Lar - Bio de la Plsta, 1973



CARLOS ESTEVEZ
PARALENGUA,LA OH'TRA POESIA

FARALERMGUA la Ohra poesia Faralengua &s un espacio
paeticn aglutinador de aquelias propuasias que iInberan una alterma-
tiva frente a la “tradicional Mcnica® del soporte libre v la escritura
impresa en ke modos usuales.

e habla aptonces de |la ahira poesia & pafir del emples de un
soporie diferente (escenario, cima magnetoldnica, papel para grafica,
voz, atc.) ¥ de una difersnte técnica imerpretativa (gestualidad,

PARALENGUA

OHTRA POESIA

CICLO de la
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oralidad, graficalidad, ete.). De esta manera s los modos clasicos peno
agqiomados del teatrs, dibup, canio, tidimensionalided, danza,
fotografia, recitaciin, tipografia, s suman los mas novedosos coma
&l vides, la multirmedia, la compuiackn, las grabaciones y todas sus
combinatonas posibles.

Paralengua se convierte asi enunimdn de pogt Cas Yy, por igua
razin, enun crssl hiperactive producio de esta atraccioniintaracsion
Esta k= tomma ingurmita 8 9f misma y paneciera parfiar una astética
propia basada an la dnamaca del cambic

Tamibkén “la ohtra poesia® imphca la modificacion de los e5pa-
cios relacionales, pues éstos suelen ftornarse mds inmediatos y
cormpantibles, generanda formas de paricipacdndirecta coma an ks
poemas l0dicos de A, Castro, los coreados de F. Dactorovizh, o ks
diakxgados de Cazenave-Cighani.

La utilizacién tanto de espacios ablertos coma carrados, de
tecnologias actualizadas, de medios masivas de comunicacin, y de
creciente participacidn del piblico, l& olorgan a Paralengua un
cardetar no manginal (a pesar de que su difuson 2ea eSCasa O SUB
apariciones muy esporddicas), prefiriendoun perfil de frantaldad con
respecio al resto del cuerpo social

Quiza por ello apareZcan &n gran pare de las cbras presenta:
das fuertes componentes referenciales, aoncuando esios hayan sxo
crbados hasta la sugerencia sulil ¢ sepultados bajp eangaficsas
ilegididades. _

La ampliaciin del concepte de ko postico, la redetmecion da sy
especilicidad, la coporeldad poética, b disolucion dekos limiles entre
la paesia y las restantes disciplinas artisticas. son algunas de (as
cuesliones que se dertan de 38 premisas expussias

Ensinesis, Paralengua poses un cardcter tentaculary proteics
al cualno debe retacaarsale lo despreuicada, o fastive, lointalectual,
o sensitiva y, primardialments, 2 p&.slﬁn Longue S8 apropla delodas
s dimensones de la palabra

Cronologia:

5,6y T dediciembre de 1989 - Oliveric Mate Bar
Actuaron: La Pieza (poesia sonora con instrumeantacidn musical);
Ricardo Rpjas Ayrala v Myrna Le Coeur (improvisscion sobre "El
Shock de los Lender” de Jorge Santinge Perednic); Carlos Estéves
[poermas ofales v grabaciones magnewfdnicas); Lucians vercasi-
Fabio Doctorovich: “Cabarute y Divertiments en Tenor Sax’
[multimedia); Robartino Di imnljbg-:! dal Cuis Cuis, de Ermelans
Cemo, dirigikde por Baby Pereyra Gezl, Roberto Cignonic "Dda a
MNapaledn” de Emst Jandl [poerma fondtos); Marla Chemes: “La
piedra”™y A LuclaMaranca, pierrot”, y M.Chemes-Flara Younguarman:
Toda mujer (poemas wocales de M.Chemes). Exinbiaran Artung
Carrera: "Momento de Simetria® (peema constelar); Ricardo Casiro!
"Cursograma podtice-Operacidn luvia en retirada”; R.Cignonic “Lider-



redil’, “Diilogo de dos safontas de sociedad” (poemas visuales),
Poama conmétrica armmatica” (poemabkigico-sensible); F Doctarenich
POLIYSR PO [tipograficas), Jorge Lépore: "Blabla Dalgo”
(esquizegrafias), Jorge Santiagoe Perednilc "Un pedazo del afo”
jpoema desplegable); Ricardo Fojas Ayraka "Bamiate® v “Canilla®
(poemas objetuales). Gustavo Rossler “Poema computacional
desechable”; Xep: “Esfera de poesia® {indimensional). Se difundid
ademis el “Poama refterado” de Ricardo Mandalini {cinia magnets-
fénica procesada). El evento fue registrads en vides, La muestra
visual paralela & extendio por 15 dias

10y 17 de diclembre de 1989 - plaza de Serrans y Honduras
Se redterd un programa similar al del events antenar, Se difundienan
premas de ninos. Farbcpacion de Alberio Laiseca

31 de octubre de 1560 - Fare Gandhi
Actuaron R Castro: “Poesia bebibie” (ideca); Marcelo Maorena, (poe-
ma audiovisuall: A.Cignoni "Ormatoria Manem® (possia fondfica):
Winhata Lubarsky {muimadia inchnrendo danzal: C “Pas de Deux”™
aral-escénico) M.Chemes: “La esperante: [poema wocal); F.
Unctoroeich: "ASE AEE EN (teatro poitico), Expusieron: ‘Wicleta
Banadatt (fotegrafiag), R.Castre: “Poemovil” (posma con ingresos
miliples). F.Doclorovich: “Maguina parlante de fomicar” (escultura);
Carslina Draeven [montajes confoloco pias amplisdas); Xep: “*Hibrido
Mahuaisma™ (Iransparencia iluminada) ¥ “Acido® {construccidn gira-
loria). Se difundieron grabaciones de poemas corales da Luis Bravo
luruguaya). Se proyecio un avance del vides Paralengqua |. Inferto de
rasmisién simultinea del svenic por monSores intenones y axians-
res, El encuentro s reqistrd en video. La muestira visval paralala se
|.=|-.'|1:.'_|r.||:§- rmru_: E, ."1 ..:"'5..-

S

NG EKCJS-J-UIM?D 19.45 ha - FORD GANDHI

5 de noviembre de 1881 - Fare Gandhi
Presentaciinded vides *FParalangua™ que regisira s acontecimienios
dal primar svants. Hubo debate posterion

14 de actubre de 1992 - Liberarte

Actuaron; Grupo de Experimentacion Vacal "Undo® dé Marbemo
Olaizola {coral a panir de “Lumia” de O.Gironda); H.Casro "Foesia
englobada evtands su maléfica influencia® (ensayo radiclonahos)
Myrma Le Cosur: "Alabary lavary lavar® (sobre texto de Catule: leatro
p'l'.‘ll‘.'.-‘ll'l:\'.".']. F. Doctorovichc “Tiarra de Malandras-poema -"E'"!;IEIEEI gara
plbbco salista™ (audovisual y parbcipativo), R.Rojas Ayralac “5in
conchabo corazon®(poesia butfa); Amy Escobar: "Foema chino para
Mondrian y h‘agnrtn:-' [danza-proma); Ricarda Carepave-Foberdo
Cignont “Conferencia en clave podtica®. Sa difundisron grabaciones
g poemas orales de John Bennet (LUSA). El encueniro fue registradn
&r vidgo

Como grupo pedtico Paralengua estd integrade per Ricardo
Castra, Roberts Cignonl, Fablo Doctorovich y Carfos Estevez.
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ANGEL RIVERO

DUCHAMP
Y LA APROXIMACION
DESARMABLE

En 1968 Marcel Duchamp termind una obra en la que habla
astads trabajando an silencio durante mas de veinte afos, El silencio
hace relerencia a su relacsdin con el plblico; todo e mundo crala qua
Cuchamp habia abandonado definitvamente el arte hacia decadasy
&l nuncs atacd =44 cresncia Probablemente fabia abandonado af
artay simplemente seguia trabajando, O quizis habia abardonado
toda relacidnean el plolico, con sus expectativas, Como sea, ese aho
(1866} considerd que su rabajo, IAmMeselo arne o como 50 quiera,
estaba concluida, ¥ sobre &l brazo derecha de la figura fermenina
desnudainscribié el tiulo de laobra, Etant Domnds: 1718 chute d'sau,
2 g gas d'éclavage..., agregd las fechas de comienzo y terminacian,
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y finalmants astampd su firma, Ademds, también en 1968, prepard
una carpela istrada de instnecciones para que cualquiara pudiera
dﬁ.].rrna.r]r re@rmar la obea en CAS0 de Sar Necesano.

Fue necesarky: hubo dos mudanzas en la histora de Etanf
donds. ., [y por ko tanto, hasta ahora, res versiones oo lobra, muy
parecides pers distintas). La primarm ooumo cuanse Duchamp uve
qui dejar 50 estudic tras & vencimiento del contrato i alquiiar olra,
Luego, antes de la muerte de Duchamp, ol 2 de schubre de 1368, la
Cassandra Foundation comprd la abray hacia finesde ass mismo aho
ia dond al Philageiphia Museum of Art, que atesora la mds grande
coleccidn de chras de Duchamg del munde. Puasto que & aulor no
astaba vivo, en el traslade de ln obra hasia la =a3la prepamda
aspecialmente para recibiFla, las instrucciones resultaron
furdamentales. Sinembargo, comoclaldsuladelacuendodadanaciin,
ni &l cuaderno de instrucciones ni ninguna ‘otografia del interior de la
constniccion misma padian sef publicadas por un periodo de par lo
mEnod guince afoa.

Respectode lsinstucciones se pueden subrayar bres detalles:

1% Mo hay la mas minima referancia al significado de [a obra,
nada que juegue en favor o en contra de la interpretacion;

2% Las operaciones nopermitan deducir ¢ mada engue la obra
fue construida, y hasta donde e saba no reprecucan el gnien gue &l
autor amgled en la congtuccion;

3% El conjunts de oparacionss 58 sulodendming Aprosmacion
desarmabie su resultads se aprodmard (ad fbiwm) cada vez al
primers, pero ne podrl munca coincidic con &1, ¥ el grade de
aproximacidn dependerd de ese ad lwlwn gue se ponga en el
armada, Asi, sequnindican lae instrucciones, la posicidnde las nubes
de akgoddn en el cialo a5 “ad lib®; ¥ ¢ brillo de A cascada pueds ser
apstado mediante pequefos desglazamientos de b bara de madera
que sostiens una caja de galletas que contiens una luz fluoresconts.

Esdecir, divirgiendo de la idea de obim de arte cuya lerminacion
as propiedad del autor, aqui volunlariamente el aulor prevee detales
que el armador debe rezoiver, mas aldde todos ks qua diba resoiver
por no estar previsios. Esto o5 pane de una poética ¥ no un mara
capricha, Mejardicho, toda podtica es en URima instancia un capncho
¥ e al reves.,

En cuanto al manuwal sus fines pueden sur considerados coma
astrictamentia practicos (aungue &l lleve a praguntar pos gud ol aulor
impidid 54 publicacsdn durante tres lustros), no obstare, aurgue asi
asa . a3 el resulade de un tmbajo de Duchamp; en asta sanids una
¥eZ mils proveca el misrmo problema “de campo” a los clasiicadares:
quienes afimen que esio no e Beratura repetivan ka histonia de los
uradosdelaGrand Cmm]ﬁu]mw, MuaaYork, 1917, quenechazaron
al urinario de Richard Mun parque, afirmaron, s no era ana,



MARCEL DUCHAMP

DADO: 1° LA CASCADA

2 EL GAS DE ALUMBRADO:
APROXIMACION DESARMABLE

Ejecutada entre 1946 y 1966 en Nueva York

Fpor acrocirssidn enbends L mangesn de A lihity e ol desamacia y radrmada

ORDEN DE LAS 15 operaciones de armado general.

1* OP. Siguiendo of models de cartdn al 110 para i colocaciin del
paisaje, da los ladhilas y dela puerta:
19 Calocar el indleo cadriculads y clavana al suwelo (horzonal)
27 Colocar el segundo lindleo (mas pequefic) y clavark a
conlinuackn dal primiena

2" 0P, Siempre siguiendo el modele de candn, cokocar & paisaje casi
vertical (Engulo obuss de 517 & 52 respecio cel plano ol Endleo
cuadriculado.

Agregar toda |4 parte frasera del paisage.
1% @n ol interion -dimpara fluorescente arriba, que debe
inaminar &l cielo por refledon y transganancea.

das nubes (ad lib) sujetas al cielo o al
vidrio esmeriade pudiends ser modificadas en ¢ areglo dafinitivo
{abrigndo los costados del paisaje).

-no olvicar el lango candn lvano gzulde
arededor de 20 cm. de longitud ¥ ligeraments curvado que se debe
eolacar & oo o large v al ple del ciele vedtical (ver foto)

J{Cerrar esta gran caj@ (labicada en o
exterior) sujetdndola (fornilio) en la parte supenar trasera del paisa)e
fioto) ¥ sellar herméticamenta con cinta adhesiva,

2% gn ol EtErior trasern

matar

disco agujereads

coja de galletitas <on la lampara
Suarascenta redonda adentro.
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a5tos tems as mévily simplemente colocada sxactaments sobre doe
sopartes & guierda y derecha del centro de la parte posteror del
paisaje (ajustable segln arregle definitive),

3 0P, La plancha que debe porar log ladrilles estd colecada (var el
modelo de cartdn) y sujeta al patsaje por las 2 barras de matal
redondas A y B verdes, Debe estar absolutamente vestical,

Solamente después de esta consolidacidn, eolocar las ladrillos
rumerados, cada uno en su lugar numerade, sobre e lado de la
plancha que mira hacia la puerta (fato de la plancha numersada)

4* OP, Construir ios bastidores entra los adrilkes y la puerta siguienda
ks indicaciones de las foies y la numeracion genaral

E |I & ‘b
Jli. t.?p&?fa't%

S T

. --.----_1_,..--—." ':'_.1."' -

Lrng qikﬂ-{&}ﬁi ety

|..'|1 W

5' OF. La Puerta compuesia de 4 paneles:

Los dos panales superiones se enganchan par unos T sobra s
barra deacero fija (peno gue sedesiza horizontalmente) por elvérice
del basbdor (parte delantera) -estos paneles pueden deslizarse
horizcnialments y Séparadaments sobfa |a barma de acers para
permitir tomar fotos.
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-lps 2 panedes infaripres descansan sobre ¢ sueko.

Los 4 pansles astin unkdos an conjunts al centro de la pare
posterior por pequefias grampas planas atorndladas arriba, en el
rradio v aba.

slos dos paneles de la iZquierda hacen un muy leve angulo
cdncavs conlas dos paneles de la derecha visios desde gdelante de
la puera

% -la puafa (vetical) descanss sobea ol susks justo al borde del
2° lindden (modelo de carlon)

-tgacidn de las 3 paneles de ladrilles (vinyT) qué encuadran ka
pueria

8" OP. Tarsippald negrg

1® Tapizar la pane trasera de & puerda con terciopeio negro
{dejando slo lugar para kos 2 agujerss del voyeur)

2 una cortina de tercippelo negro que sale justs anmba de ko
ladrilles v va a unirse en diagonal con la parte de arriba de L puerta
[espacie de cielo negro entre los ladrillos y la puerta)

3° una cortina de terciopele negro de ariba abajo de cada
costado del bastidor entre ladillas ¥ puerta para completar una
especia de cuano completamenis negro cuando S& mira por los
agujeros del voyeur

T OP. Electricidad (hces y molor)

Colocacion de tas luees: saguir instruccionas hoja especial
(dibujo de pagina entara y fatas) - Feunir los iNlEMuplones B grupos
de 3 & 4 luces a la vez para evitar coracicuiios

B2P. - Colocacian de la mesa: las 4 patas an los 4 agujeros del
Endles cuadriculado (falos)

9" OP. Imgartante; colecar e matorral n® 4 en su gar exacie
sobre la mesa grtes de colocar el desnudo

10¢ OP, Imporants: aobes de colecar el desmuda fijar sobre 3
lados del desnuds 3 bandas angostas de alumini sobre las cuales 56
sueldan algunas ramas aisladas que debe ayudar al efecio de
hundimignto del desnudo an los matorrales 1, 2, 3, 4, 5. 6

11" 0P, Colocacidn del desnuds sin &l antebrazo nila pierna,
Es mijor levantar delicadamente antre d¢os o desmuda, ¥
colocarky exactamants en los fres puntes de apoyo - un detalle
impartame: Frimero introducir 8l codo sabre ¢ palo de madera que
debe seguidamente sostener el antebrazo, todo teniendo el conjunts



del degnudo alaire; finalmente descender &l desnudo sobré suUs tres
punias de apays (fate v detalles complamentanios para asta 11
cperackin enfrente de las folos),

Cuards el desnuds estd bisn colotads, quitar de debajs del
desnuda la tablila que sostiana la barra (espina dorsal) sin forzar
demasiaso.

12* OP. - Piema

Caolocar la plerna sobee la barra de hierro (de forma acanatada,
queestiatornilada a latabla, fioja) bien remancads sobne la foto odmo
la barra de hierro $ostiene la pierna por debaje v la coyunbura con el
sl -

consalidarka coyuntura pordetap mediante pequehicosalambres

Esta coyuntura con & musio que no &3 muy exacta sard
occullada por las ramas y las hojas secas

13* OP. Antebrazo

Colocar el armebrazo sobre la pequelfa bama de madera muy
firrmemente abamillada a la mesa por detrds, Bien remarcatdo cémoia
barra de madera se inseria en un pequeno core dé metal debajs dal
antebrazo

Consolidar la parts de abajo del cada conun temilie y pequehios
alambras

La coyuntura del cods, bastante visible, serd ocultada por &
rratzrral n® 4

-Mechers Auar, an la mang,
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Petha

14*0P. Cokecar los matorrales en al orden siguiente: &l 4 ya
esta colocade delante del desrude, & 3, &l 2, &l 1y los 5y 6 (fotos
detalle de calseasin)

- gl 2 levemente subida por una bama de madera atada a la
mEsa

15 OP. I .
sobre el coda

- 3 panales ladrille vinyl alrededor de la puerta
- gl cabellg (cambiar a fubia swelo) fzto adjurta

(Traduecion del manusenlo francds: Jarge Santiage Perednik)
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FRANCOIS LE LIONAIS
EL OULIPO:

DOS MANIFIESTOS

LA LIPO (EL PRIMER MANIFIESTO)

Abrarmos undiccionanc” en las palabras: "Literatura Potencial,
Mo encentramos nada. Desagradable laguna. Las lineas que siguen
guisieran, si no imponer una definicidn, al manos propanear algunas
obsarvaciones, simples bocadilos destinedos a apacentar a los
hambrianlos esperando el plato fuene gue sabrdn escribir be mas
dignos que yo.

L5e acuerdan ustedes as descusionas que acompaharsn ka
imrancidn del lenguaje? Mistificacidn, pueril fantasia, delicusscencia
de la raza y debilitamiento del Estado, frakckin da la nacidn, menos-
cabo a la afectividad, crimen de lesa-inspimcion, de qué No $& acusa
{sén lenguaje) al lenguaje de esta dpoca

&Y la craacion de la ascritura, v la gramdtica, ustedes imagi.
Fan gu e esto kaya pasado sinprotestas? Laverdad es gue la guerella
de los Antiguos y los Modemas es permanents, Comenzé con &
Zinjanthropus (1. 7500000 afos) y sdlo terminard can la humanidad a
Frenos que los Mulantes que la sucedan aseguren & relevea, Suednella,
por ofra parte, muy mal bautizada. Aquelles a quisnes s llama los
Aritiquos son, frecueniemante, los descendientes esclerosados de
los que, en su tiempo, fueran e Modernos: y eslos limas, &
volvieran antre nosotres se alinearian, en muchos casos, al lado de
s innovadores y negarian a sus muy falses imitadores.

La literatura patencial no representa més que un nuevo empuje
de savia en este depate’.

Teda obra literaria $& consiruye a panic de una inspiracién (es
Bl menos kv que su aulor da a endender] que esla obigada a
acomadarse de una u ofra farma a una sene de constricclones y de
procadimisnias que encajan unos en las olros coma [as mufecas
rusas Constricciones delvocabulane y delagramatica, constricciones
de las reglas de la novela {divisidn en capitules, etc.) o de la tragedia
clisica (regla da las tres unidades). consticciones de la versificacion
general, constriccioneas de las formas filas (como en al caso del rondd
o del sonata). et

{Debamos ajustarmcs a las recetas conocidas y negamos
obstinadaments a imsginar nuevas fdrmubas? Los sirmpalizanbes del
inmaviksmo no dudan en respondaer por la afirmativa. Su comviceion
i S apoya sobneuna reflexién racional sino sobra la fuerza del hitbao
ysobre la impresionante serie de obras maestras [y también, desgra-
ciadamenta, menos masstrag) gua fusrsn ablendas an las larmas y
segln las reglas actuales. De este modo deberian argumentar kos
advarsanos de la inwvenciin del lenguaje, sansibles como efan a la
baleza de kos gritos, & ka exprasividad de los suspiros y a las miradas
cdmplicas [y no s plde &8 B2 SRAMArAS6S GUS rERUnCiEn & egba).

iLa humanidad delbe descansar, y contentarsa, sobre pensa-
rientos NUBVEE PAra RBoer versos anliquas? Mo lo creemas. Lo que



cierios escritores han introdusido & su manera, con talents ( Inchisa
con genia) aungque algunos ocasionalmente (orados de palabras
pueyvas), otros con predilecciin (contremmas), ofros con insistencia
pero en una sola direccida (lafriama). el Obrador de Literatura
Fotencial (CuliPol® enisnde haceris sslamabea yolentiicaments, i
Si &5 NecesAfS recufrianss a los buencs oficos de las maquinas da
procesamiento de infarmacidn,

Se pusds distnguir an las irnestigaciones gue intenta empren-
car vl Obrador, dos tendencias prncipa’es dirgidas respectivamente
racia al Andlisis y la Sintesis, Latendencia analitica trabaja sabre lag
phras del pasado para investigar posibilidades gue superan frecusn:
tarmmnte lo gue los awlores habian sospechads. B, por ajampla, o
cass delcanttn gue podria, me parecs, Ser revigoriz ads por algunas
consideraciones exiraldas de a teoria de las cadenas de Markow,

La tendencia sinletica & mas amblcasa; constituye |8 voca.
cinascencialdal Qul iPe Setrmatadeabrir nuevas viasdescondsidas
para nuesiros predecesores. Es por ajemplo, @ caso de los Clan mid
millopes de posmues o de los ha-kal booleanos.

Las matematicas -paicularmants las estruciuras absiracias
de lag matematicas contemparaneas- Nos proponen mil direcciones
de exploraciin, tanta & partr ded Algetra (recumends a las nuevas
leyes de composicidn) coms a la Topolagia (consideraciones de
antomno, de aperura o de ciarre de textes), Pensamss lamblén enlos
poemas anaglifices, los textas ransiormables par proyeccin, #ic
Citros raides pueden imaginarse, sspacialman te an el dominio de ks
vocabularios particulares [cueros, 2oifos, MErsepas, lenguaje Algol
delascomputadaras, abc.). Haratalaun largo articulo pars &n0mesar
las posibilidades desde ahom entravistas, y a veces bocetadas,

Mo es nada comods discernin con antenondad, a partir del solo
examen de la semila, cudl ser o sabardeun Futs neevs. Pongamaos
&l caso de la constricelan afatatica, En |ieratura, pusds WBrminar an
el acrdstico &l gue no se podria afirmar gue produjps obias
conmocicnanies [aungque, Vilday, mucha antes qua él. el Salmisiay
autor de las Lamentacones de Jeremias., ) en pintura da Herin, y
o5 major asi; v en mosica la fuga sobre el nombre de BAC H. he ahi
una cbra esfimable. ;Come hubigsen podids imaginar todo osio los
imfamares dal alfabata®

En resurmen, &l anoulpismo se dedica al descubrimienta, &
sntaculipisme a la imvencion, D uno a ofro existen muches sutiles
pasEjes,

Una palabra, finalmerte, para [ag personas paricularmente
Seqi@as que cord enan sin examen y sin agelacion foda obra donds se
manifiesta alguna propensidn a la broma Cuands son hechos de
poetas, divertimanios, farsas y supercheriag penenecen aln a la
poesia, La Ineratura potencial queda asl como la cosa mas seria del
mundo. S.Q.F.D [ Traduccidn: Raw Gareid)

EL SEGUNDO MANIFIESTO

Trabai pard b ganle Gue o3
infaligante ardes ce a8 sena.
", Faaal

La poesia a5 un arte simple en toda ejecucidn.Tal ¢ la regla
fundamental que gobierna las aclividades tanto crealvas como
criticas del Oulipe. Desde este punio de wvista, esle 3egunda
Manifieats no irtenta modificar lag grincipios gue han precedido a
Ia creaciin da nuestra Asociacion ($e encontrard un esbozo &n &l
Frimer Manifiesio) sino solamente expandirk y revigarizark, Sin
embargo vale la pena sedalar que una nueva direccidn de invest-
gaciones fue, desde hace algunas afos, encarada oon un fervar
creciente (mezclada con algo de answedad). He agui en gqué
CoE ISt

La gran rayeria de las obras Qulipianas gue apareciersn
hasta ahora se ubican en una parspectiva SINTACTICA
esiructurElista (ruego al lector na confundir este ditima vacablo -
imaginands a la ocasién de este manifiesio- con
estructurAlista térming gue muchos entre nosolros conSideran con
circunspeccian), En estas obras. en afecto, e esfuerze decreasidn
pone el acente sobre todos los aspectos formales de la feratura
CONSLHCCones, programas o esiructuras alfabdéticas, consondnticas,
vecdlicas, silibicas, fanéticas, graficas. prosddicas, rimicas, ritmi-
CRs Y numéricas. Por &l contrarnsd, (o8 aspecies SEMANTICOS no
estin abordades, la significacidn estd dejada al antojo de cada
Auter ¥ pErMAnscs axtenar a 1oda prescupaciin de estructura,

Farecid decazble dar un paso adelante intentands abardar al
dominio semantice y demesticar los conceplos, las deas, las
imagenas, los sentimieniosy (43 amociones. La amgresa es ardua,
afrevida y, por esto misma, digna de consideraciin’. 5i el capitulo
histdrico de Jean Lescura nos ha pirtado al Qulipo tal ¢oma as (y
tal come fue) esta ambizidn nos la muestra tal coma debiera er.

La actividad del Ouliga y la misién de la ceal se consden
investida plantea alilos) problemals) de la eficacia y de la viabilidad
de las esirueiuras literarias (y, genaralments, aristicas) anificiales,

La eficacia de una estructura -es dacir, la ayuda mas o manos
grance que pueds aportar a un escritor- desende an principic de la
mé s 0 menosgrandificuitad de escribir lextos respetando las reglas
mas o menos consiricioras,

La mayoria de las escriores y de los lactones estiman (@
parecen estimar], que las estructuras exiremadamente constrict-
vas, como o acrdstics, la conlrassplosividad, & hpograma,
palindremo o la holarrima (para no Clar mas quecinco de entre ellas
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e awmii FBCIDD nombras), no incCumbean sale ls scobscia ¥ na
merecen mas que una mueca divertida ya que sllas ne tendrian
ningunapasibibdad de contribuira engendrar obrag validas, | Ninguna
posibilidad? Veamos. Es un poco apresurado desdedar el valor
ejemplar de toda acrobacia, Bl sals hechs de batirun rdesrd &nuna
de esas estructuras excesivas puade bastar para justificar la obra,
la emocidn gue se desprande del sentide de su contenida constilu-
yendo un mériio gua no 3 cieriaments para despreciar aunguea es
SEeynd A

En el otro axtrama, &l del rechazo de toda constricckdn, la
literatura-grite o kA literatlura barborigme. Ella tiene sus diamanios
¥ los mismbros del OuLliPo no 58 encueniran antra sus menos
admiradores . enlos momentes, segure, donde ellss no sededican
a su sacardocio Culipiang,

Entra esios dos poles toda una gama de esifuciuras mas o
menas cansinctvias fua desde la invencion del lenguaje objeto de
rumarnsas experiancias. El Oulips tiens la conviechdn, muy fuera,
que se podria encarar un nbmero mayor. Incluso cuando acuwerda
una importancia capital al sentido del menzaje que guieres antregar
(&s decr, o lo gue hay an comln antra &l texts y una trageccidn),
&l escrifor no puede no ser sensible a las estruciuras que emples
¥y no &5 por azar que adopta una forma en lugar de ot el
(maravillosn) verso de 13 pies en lugar del alajandring, la mezcla o
gaparacién de los génercs, alc, Poco Consincioras estas estruciu-
ras tradicionales be ofrecan wna gran eleccidn. La cuestion queda
ablarta de saber sl {y cdmeo) el OuliPo podria crear nuevas
esfruciuras mas o menas consirictoras que s eshrectu ras brad ics-
nales. & parir de los pensamientos viejos [0 ruevos) el posta
tendria la posibilidad de nacer VErsoe RUEVOE,

£Paro una estructura anificial puede ser viableT (Twne la
renafposibilidad de arfaigarse an & tejids cufural de una socisdad
¥ producir hajas, flores y frutos? Bl modernista entusiasta estd
convencido, el tradiclonalista fervoroso estd persuadide de ko
confrario, ¥ he agui, surgida de 5us cenizas, una forma modarna de
la wisja queredla de los Antiques y los Madernas,

Fuesdes compararss -mutalis mutandis- aste problema a aguel
de la sintesis en laboratero de matera vivients. Que no & haya
alcanzado j[armds con didlo esta parformance no prusba gue sea a
pricri imposible. Los éxitos significativos da las actuales sintesis
bisguimicas permiten esperar pers no prusban sin embangs que se
llegara [y rapidamanta) a la fabricacidin de sares vivientes. E5 un
puriia & propdsito del cual parece un poeas indiil diseutirlargamania,
El Qubipo prafirid consagrarse al trabajo, sindisimular por otra parte
gue la elaboracsdn de estructuras literarias artificiales parece
infinitarmentea menss complicada y menos dificil que la creacikdn de
la wida.

(]

Ha ahi kv esancial. Quizds s ma permita Famar la atencion
sobreuna fundacidn de apanencia modesta, de apariencia solamen-
te. Sa trata del Institute de Prétesis Literaria,

Quién no ba senlds, leyands un texts -cualguiera s2a SuU
calidad- iMaréds por mejorario con algunos relogues pertinenes,
Minguna obra escapa a esta necesdad. Es la literatura mundial
enterala gue debiera ser objele de prétesis numerosas vy
prciosamente concebilas. Damos dos ejamplos, uno y otro bilin-
gbes,

El primera e orna de una anscdota Alejandro Dumas padre
le hacla envane la corte asidua a una dama muy bella, pero casada
y, lamentablemente , virtwosa. Como ella e pidid que escribiera un
persamiento an su dlbum &l le escribid -ennqueciendo a Shake-
speare de manera felz: *Tibi or not to be®

S5a me excusard, en ¢ sequnds ejemplo, por recurrr a
recuafdos personales. Hace méds de madio sighs, maravillada por
los poamas de John Keats, yo vagaba por los senderca dal Jardin
de Plantas. Llegado delanta de la jaula de los primates, no pude
impedirme gritar (sucitando alguna sorpresa en los vistanies] - *Lin
mano de balleza & un juguete para &l invierno”.

Lavtreamont s& apraxirmd muchs a este ideal cuando escri-
wia: "El plag'p; as necesario. El pragreso lo implica. Aprieta de cerca
la frase de un autor, se sinve de susexpresionss, borra una idea
falsa, la reamplaza por la idea [usta®.

¥ esto b conduce ala cuestidn del plagio. Mos pasa & veces:
descubrir gua wna estruciura gue creimes perfectamente ingdita,
habia sidoya descubleta o rveniada en &l pasado, 8 vecas inchuso
enunpasado llj..nn. Mos hacemas undeber &l reconccss 1al e1ado
de cosas calificande los texfios an causa de “plagios por anticipa-
cidn'. De aste modo justicla es rendida y cada une recioe segln los
méritos

Sepuede preguntar gué pasaria siel Oulipo no existiera o si
desapareciara sibitamente. Acono plazo sepedrialamentaria . En
un plaze més large, tode volveria a ordenarse, la humanidad
terminaria por encontrar, a tientas, b que & Dulipo $& asfuerza
promoviends concientemente. % de ello resultaria no obstante en
gl desting de la civilizacion un cierto retardo gque eslimamos es
nuesiro debar aterwar. (Traduccidn: Hadl Garciz)

1. ko importa cusdl.

2. Comola savia pusde ampuja un debate? Mosotros nos desinterssamos de
otia cuasBhn que no coresponde ala  poesia sine g ln paicalogin vegetsl

3. En franeis : Qurmsil du Literature Patentale, Ou 38 plerde & |a Faducciin
oxst=ilana.

4, Una exploracién s slomdtcn do ln novela policial yo fue emprendida en ese
sartida,



JEAN LE*S"FHRE
PEQUENA HISTORIA
DEL OULIPO

La historia no podrd dudas, & Oulipo ha side fundada por
Frarncais Le Lionnais. Cueneay 1o ha dcho por rado. Las ho)as. los
B5CII0s 58 vuelan, paro las palabras quedan, Por otra parte &l se
dasignd al mésmo tempo como co-fundador. Sobra la causa
acanonal e asla fundacion e sxpread de |a siguienbe manarm ;Yo
habia escrito emncg o o5 de los Ssonalos de fas cien mil malenes de
poemas, y dudaba un peco de conhinuar, endin no fenia demasiado
corgje para eontinugr, mianiras mds avanzaba mds difici era
hacedo naluralmenie [ach medoy cuentade gue la edicadn Gallimard,
pag. 116 de las entrevistas con Gearge Charbonnier, ng puntda
este miermine de frass, lo que lleva a preguntar si pronuncidndala
Raymand Quensau no ubled una coma antre hacery asturaimenta,
i bien se ignora si ¢l pensamiento del avlor &5 mds il era
hacerle naturaliments, lo gue nos iniroduce an el corazén mismoe de
la refladidn oulipliana, o Ben: mds offcd ara hacarke, naturalmanha).
Para [continda |a cita) cuande enconlre a Le Lisnnais, que s un
Amvige, me propusa formar wna swuerte de grupo de investigacidn de
iteratura exparimental. Eso me alenid a continuar mis sonefos,

Hay que confesards, este aliento cuya necesidad no fue
sensble A todas, no parecsd suficiente a nadie. Prueba de o510 500
las actas de la primera reunidn,el jueves 24 de noviemnbre da 1960,
acta del impacienie vigor de Jacoues Bens nombrado, désde ass
dia, y definitivamante, secretaro proviseno. Alll sa lee: no pareca
gue ln l:m_pl;l.rf::l'ﬁr: di posmas & pa iy de wn vocabulano compues-
o por (Nfersecciones, INvantanos o cuamiqwar airg progedimianta,
puada consiiuir wr in an el

Sobre la actividad del Qulipo, ningun comentario . En cuants
a la actividad de cada una, no tenlames objeciones an que 5@ &
asignara la composiciin de poemas, ,Cud cosa mds necesana
reuniria agquel dis en la bodega del rastaurant con la snseha de JVral
Gascan a Queval Jean, Quenssu Raymoend, Lescure Jean, Le
Licnnais Francoise, Cuchateay Jacques, Berge Claude y Bens

Jacgues lal coma ko menclona o acta? Ademas (a intension de
insistirles {con la finalidad de que asistan & ka comida siguients) a
Sehmadt Albar-Mane, Arnauld boel y Latis.

Mos prequntamos. Se pregunitd al dia siguisnte por escio de
gsta manera: ; Considerando que nosolos No nos reunimes sola-
Fidvile para divertinnos (o Gug 82 ya considerable, por clevlo), qué
podemas esperar de nuesiro frabaja?

Cormos a8 preguntata, & lo gua no s debe responder an
principic. Que esto mepermita deslizar, en estapequena vacilacin
de nuasita duracidn nacients, wna aclaracidn, Sobre s siobe
personas reunidas en ese primer almuerzo, seis habian asistide a
la déeada organizada en Cerisy &n seliembre, es decir dos meses
antes, ¥ consagrado a Raymond Cueneau, baje &l tiule: -Una
riueva defensa e lustrackin de la langua francesas, Estas sait fo
estaban unidos, antes del encuentns memorable de Cerisy, por
lazes de amistad, Algunos incluse no s& conoclan. Los sais, méds
André Blaviar, gue mis ftards saria miembro confesponsal del
Oulipo, s& hablan ya reunido an Cerisy enal paquefo pabelion de
la enfrada con la intencidn de farmarun grupo an al sanodel Colegio
de Patafisica. En la sesidn que tuve lugar entances, Queval fue an
diversos momentosexchrido, porun total de 297 afos, ¥ recuparada
cada ver por aclamacién. Lo que marca su carrera ulerior de
oulipiana cond endindols & exchilrae a sl mismo sin casary a ceder
£in casar A nuastios reclamos.

En esta primara raunidn de noviembre de 15960 &l Dulipo no
s llamaba ain mésgue 5 LE., abreviacidn de sélitex, dicho de oira
mangra, seminario de literatura exparimental. 28 88lo un mes mas
tarde, el 18 de diciermbre del B0, y sobre la intervenciin particular-
menta felz da Alber-Marie Schmidt que 5.L.E. deviene QuLiFo o
rmais bien OLiPa: obrader de [Meratura potencial, Se puede decir
legitimamants que durante un mes, hubo un oulipopo. Un oulipo
potencial. ;QOué diferencia considerable mircducia & Culipo en
relacion alrecién nacido muerio sélitex, 0 5 LE, 7 Lalinocambiaba,
Cimro, algunos sastanian que habla mucho por dacir sobre la L.
Pero, nuestos irabajos de Cerisynos convencisfon que & lenguaje
nos requertastio coma Beratura. Enfin, mantuvimes of bdeltemturma,
Sominaris nos molestaba por una suerte de evacacidn de los haras
o de la inseminacion afdicial obradar, al comrano, satisfacia ase
gusto modesto que tenfamos por la obra bella ¥ por las buenas
obras, estando respeladas moral y bellas ares consentimos hgar
la liy laow (1). Quedaba la po o el po de esie culi.La iluminacidn fue
general ¥ la palabra "exparimental” que nos hakia parecido fundar
teda la operacion scbre los aclos y las expenancias lodavia mal
dizzernidas, juzgamaos prudent e afoyarnos Soble UNa NoCKEn oo je-
tiva, sobré un hiecho real del ser Merario: su polenciakdad, Esta
potenciatidad qguedaba detodas manaras igual a si misma, cuando
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incluse la enargla experimentadora de [Rerates vendria a fakarle,

Es finalmants ol 13 de febrers de 1361 gue <l secretans
general particulardel Vice-Curador Baron del Calegio de Patalisica,
M. Latis, cumplié la nominacidn da esta empresa sugiriendo, pos
equilibria, adjuntar a la O de obrados, la segunda leira de esta
palabra, la que hacia deafintivaments de la Olipo &l Culipa,

Las prmerss Irabajos marcarcn al ingtanta la preccupaciin
g inscribir al Culipo en una historia. El Oulipo no pretendia innovar
A toda cosls LAS primeras ComUncacones versaban sobre obras
amiguas, presenlandsiodas elearicterde podarsenvirde ancasire,
sing siemprede medelos, alog rabajos que nosoiros deseabamos
llevar a cabo. Lo gue nos conduce a ancarar el acuando de una
busna parte de nuesires cuidados a una H.L.E. o hisicria de la
literatura experimental. Se veia agul reaparecer la nocion de
experdnentacibn o de ejarcicio, an el momento mismo donde
tomabamas canciencia di o que nos distinguia de ege pasado! la
potencialidad

Pers enlin, lo escencial de nuasiro objetacontinualba siends
la Meratura, y Francois Le Lisnnais escribia: foda obva lleraria se
congiruye agartir e woe ASpIrecidn., qua asid obligads & Aca-
modarse hian o mal d wna senle deconstriccipnes ¥ de procedimian-
fes, etc.Lo gue el Oulge pretendia mosirar, es que esias
consiricciones son felices generasas v la literatura misma. Logue
s propania era @l descubrimiento de nuevas bajo el nambre de
estrusiuras. Pere no o sabiames adn tan clarameante

La posicion del Culips an nelacidn a la literatura estd deter-
minada en la circular n® 4, acta de b reunidn del 13 die febren de
1961 , de la forma sigquiente | Jaan Quaval intenving para preguntar
i eslames con los lacos Mararios. A esia pregunia delicads. F. Le
Lionnans responcho muy sulivnenhe | -No estamos en conlra, pand
I vocacion iterane nos interesa anfe fodo.
Lo precisa R, Quenead © -No hay mds Maratwra que la valunianie,

Si s quiere s puede relacionar fa frase ya celebre inscnpia
an Odhle, y unir a esta nocitn las consecuancias considerables que
resultan del hecho gue @ El verdaders ingpirade no estd [mmes
inspirada, do esla stempre, | Cwé quisredecir? | Esta cosa tan rara,
la inspirackin. aste don de los dioeas gue hace al poata ¥ que este
desgraciado no alcanza ni siquiera & mernecer cada vez los peares
daolares cardiacos. askta iluminscion venida no se sabe bien da
donde, podria ser que ella deje de ser caprichosa y que cada ung
la encuentre bely consentidora a su desea’? Mo astd sulicienemen-
ia safalade qué revolucian grave, qué mutacidn brusca asta simple
frase intraducia en una concepeidn de |a Marabura todavia librada
a las efusiones romdnticas ¥ a la exalacion de la subjelividad. En
elecin, esta frase implicaba la concepcién revolucionarnia de la
ohjstividad de la Heratura y abrira, desde entonces, a todos los
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radas de manipulackin posibles. Es decir, coma las matematicas,
la literatura podria axplorarte.

Sesabe que para Ouweneau, en Carisy, al origen del lenguaje
podria ser &l hechs de un lipo gue tenia dolores de vientre y que
gueria decirlo. Pero Quensau preciso ante Charbannier -
Ewvidantaments, & no alcanzaba a hacorlo, jamds lo consiguid,
jamas nadie Io alcanzard. Después de esle misterioso angen, past
gue ks fracascs ded languaje corduje ron poce & pocs a kS USUArod
aineraqarse sobre esta extrafiahermamienta quelospodia, gualos
forraba & veoss a considerarla fuera de su ulilidad.

Maos dimos cuenta que éramas lenguaje de a cabeza a los
pigs, ¥ gue, cuando creiamos tener dolores de wientre, ara el
lenguaje el que nosdolia, Due tods 50 no era muy discemnible. Que
la medicing estata bien, peno sl satrataba del lenguaje que NosHras
sufriamos, ella no era suficienta, Bunguas la mecicina sea fambian
un inmuaja, Mospusimosa exploraro a querner explorarel Iﬂl'lgl.mjﬂ.
Camenramos a canfiar an sus propiedades.Lo dejamas jugar solo,
Los jusgos de patatras devinseron el juego de palabras de Cueneau,
tema de tesis de larcer ciclo debido al excelente Daubercies. Se
dirsgid aus juegos. buscado, descublerte ¥ alentado én Un Glars
ndmers di sus capacidades, el lenguaje. Se estuvo muy atento a
asta naturaleza que liene, o que S& consdituya ¥ noE constiuye.

Devino totalmenta natural, ¢ste mavimbento, Y &S par allo gus
yo, ripsdamente, subrayd la frase de Quensau: Ais dificil ara
hacera naturalmante, Devinog tan natural gue s& shida la punbea-
clin y toda el mundoe se mezcla,

Remarco que Levi-Strauss comienza El Pensamianto Salvaje
eon una reflexidn sobre la nominacion, ¥ la exprasidn de le concrate
por ke absiracto. Gita dos frases del chinook, lengua muy Ol a los
Engiistas. Esasdos frases hacenusos de palabrasabsiractas pars
designar propledades o cualidades de los seres odalas cosas. Asi,
para decir: El hombre malo mald al pelve nite, 92 dird: La maldad
del hombra ha matade b pobrefa del pife y para decir. Esla mujar
utifza una costa demasizdo pequeia, se dird: sllE coloca raices de
polentia an la pequeies de una casla de conchas.

Aparece con clandad aguique las nocionas de absiracio y de
concreto son confusas y, coma dice Levi-Strauss, que roble o haya
%6 1an absiractas coms ambal, Para |& aparass aln ofra cosa al
sabio poeta gue examing ase textoe. E5 que: ha maldad del hombra
ha matads la pobraza del nife, ro &8 la misma cosa que: af hembre
malamatd al pobvenifip. Mo o5, an efecio, para nadala misma cosa.
¥ asta dierencia hacs ApAracer Una nueva concretud gque no as
solamentes aguella de la cosa a lo gue [as palabras se refieren, sino
aquaila de las palabras mismas, El languape &5 un objeio concrefo,

Ee pusdeenionces operar sobre & como scbre los otros
objetos defa clencia. E! lenguaje (Meraria) no manipula, camd £&



cree aln, nociones, manejs objeios verbales y quizas incluso para
la poresia (Lpero 5o puede acaso hacer una diferencia entre poesia
y Wzratura ¥} objetas sonares. De la misma manea que &n pantuna
la disimulacien del objete de referencia por las grillas de la no-
figuracion pretendia no lante aniquilar este obpelo, Médh, palLage o
figura, como desvar la atencidn en beneficio del objeto-pizarran,
iqualmanieun clarto nimen de frases hoy escritas fijan la mirada
del observador sabre &l abjeto singularque es al languaje literaria,
donde las significaciones so hallan dé golps indefinidamanta mul-
tiplicadas. Lo insdlito de la designacidn reanvia al signd mas que al
signeticado
Un simpie ejemplo hard comprenderms: el comignio del
Chisndent: La siveda de un hamibng 26 pamia, arpwitdnaaments o
ias o millgres. Uin novelista realista hubiese escrilo | Jules fega.
Habia mwlied, Peso escribienda esto, el novelista realista habria
marcado selamenteque confundia lo concrato de las cosas oon o
concreto literans, ¥ guecrela poder anular al segunda en benaficis
del primero, Pretendsd volver 2u frase tolalmente transparente a
eso gue @la designaba, Eso es la literalura segun Sartre, y el
lenguaje transitive. Enlteratura, la menoreombinacion de palabras
seciela las propledades perfectamenta intransitivas, Bl mecurssalo
abstracte en CQuaneau signihca s lamente la eleccéndaunsistena
da concrated a lavez muy anligue y muy Aueys ! lalledalurs misma.
Wi Ao i decir que as asto un descubrmisnto absabits.
Clueneau sabe meor que nadie que la literaiura existid antes gue
nosotres. Encontramasa par ejemplo &n Ange Fifoy una descrip-
cxdn de pelea iotalmeante an al sentido que desimas ROSGIMOS. Ange
Pibow s& bate con el seminarista que 4l educd, si mi memarna &4
axacta. y que vuehe a encantrar. Este langa un go'pe de pufic que,
dice A Dumas, Ange Pifou para diesiranmevie con el gjo. Todo esio
&3 concrato én lod MIminos, pan & arganizacitn de 85105 diversas
ooncrabos of absurda, Asi, no e al mundo Al que ella reemwia, es
a la liberatura. Pero la literatura es, cisrtamante, siemare &l munda.
Es porque &1 tenia ¢l seriimients prefundo de mo ser un
somian?o abschito, sind &l contrario de pedenscer & una hisiona,
que al Qulipo be ha consagrads una buana pare de sus trabajos al
reuniriostextos deuna antokogia de la lileratura experimental. Paro
no hubo sobo esas luminaciones ingénuas ¥ atarosas del genen
Alexandre Dumas - ofros escritefes buscaron sistematcamenta
Iranstormar lag constricciones de [as reglas literarias en fusnte de
inspiracidn. Eliamoso Ja rime a daifde Hugo esun ejemplo sing de
lo que hacia el mds grande poeta francas, al mends de las virdludes
energdticas de la rima
La expenmantacion ae encontraba asi reintroducida en &l
Culipo, ne solamenie a nivel del establecimiento de su arbol
genealigico, de la historia de sus origenes,sing tamblén en el

proyecto de una direscidn & dar a puestra axplafacsion.Ya que la
mayar parte de las sxpenienciat que & pueden hacer sobre el
tenguaje descubren Gue &l campo de las significacionss desborda
largamente las intencionas da todo auter. Es un lugar comidn hay
que un auior compranda muy poco 1a8 significaciones que su abra
compana. Y ya no s encuenra un solo escritor fo bastante
provinciang para explican Yo quise gocir gue... El escritor inkarro-
gado responde hoy: Yo guise hacar... sigue la descripoidn de una
maguina &n la cual &l rend imiante reside &n la discrecian de s
consumidores, E5 decir, toda texto Meraric as literaric por una
cantided indefinida de significacionas potenciales.

Esto apunta a los abjelos de ia literatura y o ve qua, desde
8516 punts da vista, toda la literalura es potencial. Cosa de la cual
el Dulipo no sa lamenta, Pers cormas la dentificacian de la palence-
lidad y de la Literatura ariesgaria a disolver el Dulipe enla totalidad
dal lnguaje, fue necesario buscar ln polencialided especifica gue
craimos resendar a nuestiros cuidados. Mo esagquellade laeralura
necha, g8 la de la literalura por hacer,

Mo fus edmada llegar a eso. Fue incluss dramdtico. Frimero
s& elabord una definicidn muy vasta como esta - Quiipo | srgamsmae
GUE S8 SIS BXATINar an qué i por JUd media, dmd i ieona
claniifica concarniante evenfuaimente al lenguaje fas! la antropo-
fogia), se pusds infroducir i of placer estéhice [afectividad ¥
fendasia), Mo sabremas jamas guign, en particular, ha parido es1a
definicién , el secretario definithva la ha genarosamante atnbuido a
todos en las acias de la sesidn del & abril de 1951,

Las cosas no podian estepsarse. Y &l mismo dia, log
culiplanas: hacian ssocaronamenes seguir ésta definicidn de olra
que les concernia; Ouiplanos ;| rates que deben consbur el
fabarindo gdal que S& Sroporen Salir.

Es el 20 abril que el drama estalla. La palabra afectividad
desencadena |la tempestad que cocinaba desde hacla un mes
Jacques Bens. Reclamdndose un mélodo, y clentifico, ol secretans
provisorio pretendia que no se podia partir mas que de hechos
reales, detenios exisianias, AAlba-Marie Schmidl gue e preocuy-
paba da pensar que los tralamientos gue haclamos a los textos,
actualizando [as patencialidades, de hecho los destrulan an tanto
tales, los transformaban en realidades, Arnaud respondia qua ara
necesario partir de o concrato, de lo matenal. La actividad del
Oulipo aplicaba a esos materiales tratamientos sistematicas
pravistos. He ahl el método experimental. A lo que Quensau
replicaba; Nuestro mélodo podria aplicarse & hechos inwashentes.
¥ Lescure Jean encontrard incluso gque la patenciabdad r_ndm
grande, es la de ko inexistente, Bans gritaba con U VOZ BEresva.
méiode pedhes eso, no clentifico. Queneau: Histoncaments, se
puade considarar gue, &l din en qua los Cargingies se pusiercn &



caniar con Sus dedog B, 8 17 para hacer varsas, raaizarorn um
frabajoe culipiane. Lo palencial, es agquele que no eosle fedavia
Con la mas mala fe del munds, Jacques Bens afirmaba entonces
qui era ke gue &l desia: Para egar a le potencial (al fiduro) s dabe
PAFTF de In que exishe [efp.re.sg-rr:rg] Como &% &l quisn redacta las
acias, no corta la palabra y sa otorga 61 mismo la ditima palabra,

Es en la noche del 28 agosto 1981, en los jardines de
Francois Le Lisnnais ¥ an presencia de Ledy Godiva, que los
oulipianas s& aproximanmn a comprender lo que irataban de hacer
desde mucho tempe atrés. Le Lionnais se expresd an esios
trmings: Es posible compondr lexlos gue lengan cualdadss
podiicas, susrealisias, faniagisias y ofras, in fener cualidedes
palenciales, Sin embrago, a5 dste difimo cardcter que as esencial
para nasotros. Eg el daice gue debe quiar nuastra aleceidn... La
mata da la hiteralura pelencial o5 suminisfrar o los futeros esorifares
fdcnicas muwevas que puedan reservar la inspiracion de su afecti-
vidad, De donde i necesidad de una clerta kibertad. Hace 8 o 10
sigiog, cuande un ileralo potencial propuso & forma del sonelo,
dajd, a fravaes da clartos procadimientos macdnicos, la posibilidad
de una elsceidn,

De este modo, continud Le Lipnnais, hay dos Lipos: una
arralitica y una sinlédtica. La oo analiica investigs las posibifidades
que 58 encueniran en clantos aufoes gin que affas ko hayan
pansado. La lpe sinldhica constitvye la gran misidn del Owlipo, So
Irata desbrr nuevas pasibiidedes desconocides de los anfiguos
Mlores,

Esta defincidn continta siends la regla del Culipe, En las
enbrevistas con Charbonigr, Queneau la retoma ¢asi palabra por
palabira : La palabra « potencials pone &l acenta sobea la naluralors
misma de [abteratura,es decir gue an o fonda, se Fala gwzds mas
Gere de deratira propiamante dicha, de suministrar las formas del
buwan wso que puede hacersa de o fteratura. Liamamaos iteratwra
patencial & la iweshigacidn de las lormas, de eslrueluras nUevas
que padran sor uhiVzades por las escrtores de la fovma que les
plazca.

Por dlifma, Le Lishfais mas recieniaments | El Qulise Fams
por melta descubrir astrucibras Mueavas v dar para cada esiruciuna
aiamokes an pequeia cantiaad.

Vemas, las reglas del sonate que son la torta con crema dael
Culipn sigue siando al ejemplo perfecto de nuastro enfogue. Per en
todo esto hay una forma bastante nuevade considerar a la IReratura
¥ e &5 por casualidad, y sin malessentimientas an relackn com el
mundo anbigus, que Guanaau ascrbe que Nas proponemos deter-
minar tode un arsenal an o cual of posta poord alegir, & partir dal
momente an qua fandrd ganas da galy de sso Gue =8 Jama
inspiracion, (Entrevistas, pag. 154),

GG

La historia sabrd que el Oulipo hbera &l hombre de las
enfermedades infaniiles del Merato, y da a éste la libertad verdad e
ra, que consiste &n ejercer «su gusto apasionado dél abatdeu o,
an ancontrar en al mundo mismao el trampalin de su Accion

Liegado a este punto de conclencla de au misidn, el Culipo
s empena alegremente én los siglos que la aguardan. Apenas
entrads an el guintegue dstas habian muy bien mezclado a las
diversas naturalezas de sus miembros su sabia, que ks oulipianos
hacian |a lipo sin saberlo. Los ejercicios dustraban aveces estas
natualezas Eran kas bolas de nieve, |lpe poemas sosintacticos,
isovncalicos o soconsonanhcos, A% antirrimas, los lpogramas,
etc... ¥ a6 NUMerssas propasiciones de las parmutacionas por una
literatura combinatana.

Dueglos oscurecieron nuestra historia, El muy quends, muy
letrade y fratermal Albert-Maris Schmidt en principic, su desapa.
Ficidn nos amputa lo esenclal de nuestro saber, y nos priva de las
cbras mds agradables. Marcel Duchamp, desde una Aménca, &
interaaaba an al Obrager. El Otrador sa honraba de contarlo entre
sus migmbros corresponsales. Murid ouliplano.

Criros ruevos naciaron®. Georges Peres, Jacques Roubaud,
Lue Etiene, Marcel Bénabou, Paul Fournel. ¥ vimos aparecer obras
llevando trazas evidentes de nuestras reflexiones. En Perec justa-
mante con La Desaparicrdn. Robaud en Eimvenia [as consincciones
que no tarminamaos de elucidar. El Zings 8 de Jacques Duchateau
que sorprendid e incluso asombrd. Lin cuento a viestre manera da
Raymand Queneau histaria «programadas ET Peguedo Mesano
Podtico N 00, modesios ejercicios al uso de los que comignzan,

Aungua &l objata del Qulipo no sea dar nacimiante & obras,
fue buenas mostrar que la obra de los mejares puade ancontrar alll
[T, 1 nl-nﬁl'gfi nueva -y nos gratifica reconocer que en & Vualo de
fcare Raymond Cueneau hace netes pregresos.

Enfin, cadaunt de nuesiros cenbenanios hue mancado porun
congrass, estamos bastanie satis'echos de ver que hamos hay
jrvaniimente sobrapasads nUasiro primer mdenang.

(Traduccldn: Radi Garciz)

1. Baudeinie, segueamernis,

2 Fecordemoa &l nombra de los visjos: Noel Amaud, Jacques Bans, Clauds
Barge. Paul Beafort, Jacques Duchales, Francoiss Le Liohnais, Jean Lescim,
Farymond Cusnsay, Jean Queval, Coresponsales extranjercs: André Blander,
Fags Chambars, Stanley Chapman.
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RAYMOND QUENEAU
LA RELACION X TOMA Y POR Z

|
Comao lo sefiadara Paul Brafiod enla reurasn del 14 e eners da
1865, aa pusds represeniar la relacidn ternaria "X 1ofma ¥ par 2 par
redio de uma, mulliplicacdn: XY=Z Se reemplaza-in entonces los
“grafos” dal 25121565 (rermitirse al anticu’s precedents de Clauda
Berge) por las tablas de multiplicacidn {Ver Il, en caso de dificuliad)

Ejemplos;
Sduasisn Nonmal
& 3 [
& & b c
b i b [
e & [ &
Sltuacion vadew
& [} =
@ F] [ ]
b e b &
i b & [
Anfrngn
L M_Am S5 A
Jigpiter J ] am 3 |
Mercing J L] A&m 5 Ad
At min J i ] am 5 Al
Sosias A 5 Am 3 Fi
AlermEnides aAm 3 am 5 Al

5i tado personaje se loma por 8 misms, es decir sl &= a, =
., whe.. ¥y na loma a nadie mas p-n-r:u‘ misms, &% desir 9 axy & 8, b o
b etc., entonces no hay mds que wna situaciin posible para dos
pirsonajes, 12 para 3 personajes, 108 para 4 perscnajes y de una
manera ganeral (n - 1) =" npara 7 peEonages (= 2.

Teremas inferdsanie eorama siguiente

La tabfa de mullishicacisn de wn grupo (abeliame o no) comes-
ponde &l Siliscds Suianta nade se loma por gLian & m loma a
fas olros par o Qua a4, 4 excapcidn dal slementa wnidad que se foma
par i qua &F i foma & los olres por o gue Son.

G

Dicho de cira manera, b tabla de raltipbcacion de uh grugd
coresponds a lavela una situacidn a kb vez vedevilesca y demencial,
wigta por un ooseradar I0cide el autor, por sjempls).

Conmutalividad de la muftiplcacidn La multiplicacidn es
conmuiatia cuands: ab=bas=t¢, ¢4 desircuando Pablo 1omas Juan por
Pedra y Juanioma igualmante a Pable por Pedre {siempre en &l cass
de que nadie se torms par algin alna).

Ejarcicie: Encontrar ejemplos concreios de o¢ia situacidn enla
Egratura tealral 6 novelesca, francesa o exiranjera.

(..}

il

Hemos supussto hasts agui que la multiplicacién ha sids
iotalmente definida. lo cual no es siempre el case, Desde e momanta
&n el que hay punios aislades en el "grafa”, se puede cornenirenque
el preducis &2 enfances O

Tros looos (a, b, &) gue se fomnan por Napesedn () y cada uno
de alos Que foman a fes oiros dos por lo que son!

=0T
=
[ = i By -
a3 n ale
o0 o el

Otra corvencitn pedria ser gue o (kolices) tomara a a, b, ¢
por lo que son y, pofolra parte. que a, b, ¢ tormaran a Apar ko gue fue.
Tendriamas erfoneas:

a o [ n

al =~ B & Fi]

bl =& n c n

cl b n n

n a o =} n

Edpo

e e [ -}
hije de ¥Yocasta=al| b b [ d
Edipa=b] 0 b - d
padee nuincio=c| b a [+ d
Yooasta= dl O b [ d

Ejsrcici: Encontrar una fommulaciin sin coro de osta situacian,

(Traduvesidn oel francés: Mercedes Falcon)



JEAN LESCURE
EL METODO S+7
(CASO PARTICULAR DEL METODO P<N)

Bl métedo Pen, que proponemos en principio bajo & lofma
tadavia limstada lamada 5+7 (larma gue dio nomione al méieda),
consiste en reemplazar enun bexdn existente (de calidad litesana o na)
las palabras (F) por ofras patabras dal misme génere gue las sigan o
precedan an o diccionario, a una distancia vanable madda por al
nimearne de palabras. Da aste meds S+ T quiere decir, sirmplermente,
que s& reamplazardn iodes los sustantives de un bedo pos el séptima
siquienie, enun e dada,

Este método o5 ovidentemente un médiodse con resuliados
vanables. Sepuede en afecte cambiar, an ocasiones, & Uil indispen-
sable para su aplicasidn Este dreco cambio ya es suficients para
acarreaar lns modificaciones mas inesperadas en los resultados -a
paciancia, apicacibn y honestidad de operador quedan assmismao
igualadas

Este mélodo exige por lo tanio, ademds de un operador
reducido a una funckn puramente Mecdinica. un exlo culiquiara,
elagids o no enire ajuellss repuiados iterancs y un dizoonario,
vocabulario, glasarie o Gxico igualmente Cus ki,

El reétodo llamads S+7 no infroducird medificacionas mds que
enesta sola pamte del discurso. Setomanan sucesivamentecadauns
de 03 SUSIANIVOS Que S& encuentren en &l texin alegide y, luego da
haber consultado el decionano utilizado, se ko resmplazara por el
séplima nambrg carmdn qué S haya encantreda a continuacian dae &,

Es nosiblea modificar esta metado, tanto &n B betra que 1o
designa como en la ciffa que la sigue. Tampooo s excluye la
posiniidad de transformario, reemplazands el signae + por el signo -
Aagl se podrd concedir un maétedo 543, 0 5.7, un A+14 oun W-135, en
ks cuabes A desigrnard el adjetiva y W elverbo, Finalmanta, un método
general podria desgnarse como Fan, enel cual P desgna latataldad
de las palabras del discurso y n el infinito de los nomaroes,

Como puede varss, aqui se ha tratads de elaborarun méade
que penmita apicaciones practicamente infinitas & un mismo teds —o
al menos donde &l ndmern de posibilidades de infervencibn aventaje
en rmucha al liempo de serciacidn de un homboe cualgueara. ..}

(Traduecran del francés: Mercades Falodn)

RBAYHOND QUENAU
100.000.000.000.000 DE POEMAS
INSTRUCCIONES PARA EL USO

Masinspirado poral [k para nines intiulade Téles do Rochange
que por bos juegos surmealistas del género Cadiner axguisio e que
cancebi -y realicd- esta peguefia chra gue permite a cualguier hijp de
vasing companer avoluniad clan billones de soneios, odoe regulares,
par supuesto, Es sabre tado, una suerde de mquita de fabhcar
pPoEMAS, PEMD En nimens hmitado; es verdad que este TSI,
aunque Imaads. proves de leciurs por cerca de doscienias millones
de afios feyends veinticualne horas al gia)

Paracompensar e5ios diel soneos, me lue necesanio obedecar
las siguientes reglas:

1) Las rimas no debian ser demasiado frivinles (par aviar la
insipigez y la monatonia), nitampeco demasiado mras o nicas (-nzs,
-GiEs, -Ar28, par a|emplo); éra necasano tener ontre los cuartetos al
rvanas cuarenta diferentes y an laslarcatos veinte, No ten'a, porotro
lado, impomancha que las misma palabras se repiteran para rimar an
& MisfMo Yarso porue no so las lee al mismes tiempo; pere no me
permiti e4ta licencia mas que para «beaux= (ustantivoy anglicisma)
¥ «DEauxy (adjetiva),

2) Caga soneto debia, 8i nd ser perfectamanta transparamta, al
rivenas tener un temay una conlinuided. de lo contrans les demdas 100
=10 nia hubleran tenido el mismo encanio,

3) La astnscbura gramatical, para tesminar, debis sar la misma
¥ permanacer rvananbe pars cafs substbucicn de werso., Lna
salucidn simple hubera Sdo gue cada verso formara una proposiciin
prifcipal. Mo me parrvel esta faciidad méds que en el saneto ™ 10 el
Ghirme!), Cuidé igualrmente que ne hubiera discordancias entre gl
famening v ¢l masculino, € singular y &l plural, de un verss a oftrg de
los diferentes sonclos

Agidedas las cosas, astando cada wersoubicado sobraunating,
e el ver que el lector puede companar 10" senetos diferentes, es
decircien billones. (Para sermas explicits a las personas escéplicas:
acadaprirser verso [ennmensde daz) sepuede hacer Comesponder
diez sequncosversas distintos; hay clencombinaciones diferentes de
los dos pamercs versos, hacienda paricipar al tercend habrd mil vy,
para lkos die sonees, completos, de cakce wersos 5@ obtiene el
resultado que se enuncid mds armba.)

Calculando 45 segundos para lear un soneto y 15 segundos
para carmbiar lastiras, 8 horas pordia, 200 diaspor afo, hay para mis
de un rraldn de sigios de lectura, y leyenda tada &l dia :1"5._5 dias por
afo, hay para 150,258,751 aflos mas algunas bagatelas (sin tener an
cuenla los afos bisiestos y otros detalles). (Tragduweciin: £ Dassan)

]



JACQUES ROUBAUD

=
0. INSTRUCCIONES PARA EL
USO DE ESTE LIBRO

oA

2.1.1 Estelibro se corrpone, en principo, de 361 lexios gue
son las 180 fichas blancas y ks 181 fichas negras de un juego de go,

Entode kb que siguese identificard la representacidndeuntexts
sobre una suparficle (papel) a la manara de un pequelio volumen de
nazar (hchas blancas) o de basals (ehas nesgras).

212  Los tesios o fichas petenecen a las variedades si-
QuientiEs: SONEloS, SONSI0SC0M0S, SaNelos inlemumpidos, BonBlosen
prosa, sonstas cofos en prosa, citas, dustracones, grilles, Blancos,
NEJI0s, PREMAS, POEMAs BN pross; una variedad quiza subdividida,
andlises que dejamos al lector; por ejemple log soneios presentan
diversas disposiciones de nimas (registradas o no en la literatura);
pusden ser mongmétricos (de cinco a dieciocho silabas) o
hetarpmétnicos, et

2.1.3  Independientemente de esta distribucion, tas fichas
mantienen entre allas diferentes relaciones de significaciin, de
sucesiin o de posicitn. Algunas de estas relacionas (o ausencia de
filacionis) SO0 A8 qUe progonimos al leciar, seglincuatio modos de
lestura, explictados an koo ndmeros siguisnies,

a2

021 Segin el pormer modo de |ectura, e pueden aislar
grupos de fichas de importancia desiqual: per ejemplo, bajo ef Huls

7o

«bosgues S8 Pednen Ifece 18xtos, cuya organizackn es simbdlica-
renbe reprasentada parundiagrama, ubkado inmediatamentedeba-
jo del tilulo, Este diagrarma indica una posicadn posble de las fichas
gabre &l tablers. Eata dispasssion pusde ser una figura de go.

022 Lostexios en s mismos que pereonecen 4 un misma
grupa de fichas, se reproducen a continuacian del diagrama &n un
orden gue es el onden de su ubicacion schre dste.

0,23 Enestalecturacatagrupo de fichas as indegandiante
de otros,

0.3

031 Lasegunda =lectura= es la qua determina la distriby-
cidn en pdralcs del presente licre. Los grupos definides en [0.2] se
insertan &n un desarrals que explicia una tabla.

232 Cada parrafo liene por Wule un signe matemdtico,
lemado en sentide no matemdtics dervads; a continuackin de este
parrafo dicho sentide serd precisade por exracios de aniculos
corespandiantes al Diccionnaire de la lngue mamématique de
Lachatre y Grothendieck, (2" edicidn, 1965).

033 Los pdrrafos deben sar considerados como abieos:
algunes texios fo estAn dadas, algunds ko estan fregmentariaments,
todos podrdn ser ullencrmenta medificades, parcial @ totalmente,

0.4

041 Eitercer modo de lectura sigue & desamallo da una
partida de go. Esta partida no eath terrminada: de Manara precisa,
PIOpCNETIoR Una imagen poétca, (no buscaremos formalizar esta
nocikdn) de las 157 primeras jugadas de una panda disputeds entre
kashami Shinchara B8* Dan y Matsuo Takei 2* Kyu ¥ anakzada en al
ndmero de abril de 1955 de la Go Faview publicada por la Asociacion

de Go, la Mhar-Kin

3.4.-2 Como es habBual las fichas (negras o blancas) se
anotan medante clrculos (negros o bancoes respeciivameantel ¥ la
sucasidn de jugadas estd indicada por ndmerss que figuran en estes
circubas v permiten recondtruir f desarolds de la partida. Lna tabls
perrmiticd reencontrar el texto cormespondiente. Ademds, enfrenta de
cada lexto esid, si hay hegar, @l ndmers gue le camesponda an la
partida.

0.5  Se puede, finalmante, sin tenar an cuenia o que preceds,

comanarss conobservaraishdarmante cada texdo. Es el cuario modo
de lectura

{Traducaidn dal francds: Florancia Daszen)



GEORGE PEREC
EL LIPOGRAMA

Litiré llarna lipograma auna ‘obra en la cual se experimenta no
dejar entrar wra letra en paticular del afabeto”; Lamusse dice, mas
precisamente: *DOiora literaria an b2 cual uno 88 iImpone ra dejar entmar
una svaras letras del alfaben,” Apraciar el matiz que existe enirg"58
experimanta” y “se impone” podria haber sido una de los propdsios
de este amiculd,

Lipograma fy no el hipagrama, cuyo sentido seria proxma paro
sin duda mds armbigus) ne quiste decir *letra grasienta” y menas adn
“un grama da grasa®, El radical fpo viene de e, yo dejo; fuerade
esios derivados de Bpograma (ipogramitics lipagramatics] noexishe
s0gUn mi conacimients mas que una 5348 palabra francess que ubhza
esta ralz; es lipotimia; pérdda de conocimienta con canservacion de
la respiracion y de la circulacidn; |a ipotimia es e primer grada del
sincope. )

Los alemanas dicen Lepogram o Lipogram, log espanoles
Lipogramacia o Lipsgrama, s ngleses Lipegram o, a veces, Laltar-
dropping. Esio, por supuesto, cuande ko dicen, yague, la mayor pare
dal tiermga, no lo dican,

Ausente en el Fureténe y en la primera sdicidn del Destkonnaing
de Macadérmie (1952), la palabra aparece en &l Dationnaire de
Trévaux {1704). La Acadsarrsa la admite an 1782, después la suprime
an 18TE

El Fobert igue, diche sea de paso, da (T.3, p.436, o, en al
abreviada p.B22) una definickon falssdel hulkar) ignora la palabra. Lo
mrismo & Mebonnaire de postioue ¥ de rhelongue de Henn Marier.

A astagnarancialexicegraicala acempana un descond cimign-
fo crilico tan lenaz coma desprectatiec. Linicamants preocupada par
sus grandes maydsculas (Ja Obra, el Estilo, lainspiraciin, laVisiéndel
Munda, las Opciones fundamentales, &l Genio, la Greackin, eic.), la
hisiona Merara parece delberadamente ignorad la essritura coma
practica, coma rabajo, come juego. Los atificios sistemdticos, los
manierismos forrmales (o gue, enditims analisis, constituye Rabelais,
Storne, Foussel.,) son relegados en estos regisires de asils, de
locos [ileranos, que son s “Curiosidedes”. "Biblioteca de eniratans:
miantos. ", "Tesom de Singularidades...”, "Entreténimigntos
filclagicas. ", "Frivoldades Meranas. .=, compilaconss de uha erudi-
cién maniaca en las cuales las proeras o hazahes rebdnicas Son
descriptas con una complacencia sospechosa, una damagogia indtil
¥ una ignofancia creting. Las consticclones $0n Traledas come
abarmacicnes, monstruasidades patokigicas dal lenguaje y de fa
escriura; [a8 obras que allas suscitan mo tenan derscho &l stalusde
ohra, ercerradas, para siempra ¥ sin denecho a reclama, ¥ muchas
veces por s aulores MiSmos, en 54 proeza ¥ su habilidad, ellas
persisten como monsiruss para-Blerarios justiclables por una
sirtomataloglaen la gue la enumeracsn y in clasificackin ordenan un
diccionasio de ka looun literaria.

T



Sif quener dradie squi &ntre aquasllo gue an la escritura e Do
¥ na s (2 la trivialidad &6 an i misma una fonmade la sabidurfa?), uno
podriaal menas recondar gue las maneismos formales existisnnen
dss 102 liempos ¥ o solamenta, como se quidre hacer cress, &n
épocas (lamadas de decadencia, recorrisnn toda la lieratum oo
dental (M nod oougaremos de otras agul), marcaron todos los
ganeros, La lista de sus "plagiancs por anbcipacidn® que ¢ Oulipo se
propone formar, teng todas las posibilidades de tarminar por consti-
fuir un nuevo Diccionano Universal de las Letras.

Una o pretende que los artificos sstematioss se cenfundan
can la escritura, sing solamente que consiiuyan uns dirfmadn ra
despreciable. En lugar de perseguir no se sabe demasiade qui
ratasle, | noespoelenble inbamoganse antes sabrela persistenciadel
soneo? LY por qué ohvidariamos que ol verso mds linds de la langua
francesa as un varss monesilibics?

La mayaria de agueliss que, lecsdgrates, bibkifilbs, o historia-
dores, hablarondellipograma, lodescribieroncoma: "un uegapuernil®,
“unaproezade inepios”, "una forma de necedad”, Suna triste lenteria®,
"a misplaced ingeruty”, "ein gemslisss Spailanal®,

La severidad de las apreciaciones da qué pensar, Sin llegar
hasta Cinawe, que habla de "as08 monumentos de la tonberia huma:
na”, se aprenderd 8l azar de las compllaciones, gue es “vana y friveds
armar |a lista de ssmejanies sapdeces” (BAUSSefon]), gue un
Ipogramatico no tiene, an verdad, “nada que decir® (Haby), que sus
olbras no tenen ningdn ménts Sino es por su raraza bitksila (Cameid),
s hasy g e it U S0 A0 para esehbif pagramas (Fourmiar hija) y gue
s0lo un pedante puede admirar fales ineptitudes (B sonade).

Hay que ya sea volverss hacia [ histora iteraria alemana, ya
gaa esperaral DuliPo o alostedrcos da la informacidn, para gue este
desprecia casi unanme que o hadicha todo de&l Ipagrama cuando citd
k> qua hubiera dicho Mancial

Turpa el difficde habers nugas
Et stifus labar asf inaptiarum

deje lugar a wn inands un poco mAas positivo, ustificado, ma parece,
pof BEIAL IFES FESpLISStET alamantalas:

-t principio del ipograma a5 de una simplicidad infantil;

U emples, puede verficarsa, s de una gran dificultad;

«5u rasultado no a5 necesanamante espectacular,

(Tragmemnio de Histcire du Lipogramme reducido par L 5, Perecik)
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JUAN PEREZ
EL OULIPO:
INSTRUCCIONES PARASUUSO

El Culipo presenta una sere de ejercicios de escritum que
perrmiten obtenar "a cualgwer hijp de vecino® (Ceenau) un lexts
literario, Coma dice mi pariente Peres, "los resullados no $on nece-
samarmente aspecitaculares”, (Lo san los ejerckcios miemos? Al
menos para quien, cama yo, ae lommd asistisnda a tallares |iberanios,
no ko parecan, Desconociendo probablemana a los franceses, con
menos conciencia Ilarana [y con menos sentida del humas en las
Hopussias, aungue conmuchos mas sequidores, én la .ﬁ.l"gl!ﬂ'lﬂnl E-1]
dio espontdneamante una priclica catidiana similar a la del Oulips.
Los TaligPo7 ("Talleres™ de Literatura | Potencial?) argentings su-
man centanares ¥ sus asistentes muchos millanes.

Eslos son algunas de los gjercicios que prapone &l Oulips, con
una nomenclatum mpresionante ¥ con un agregads tebnoo quizé
zerarnamente tan ¢ mas importante gue los texios resulames:

Moralslamental "Saetratade poamas deformafija, Prirmero res
vECas, [hes mas un grupo de sustantivo mas adjetive (O parbcpg) con
algunas repeticianas, rimas, aliteraciones, ecos ad libilurm; luego, una
espacie de interludic de siste versos de erire una ¥ cinco silabas;
finaimente una conclusion de Ires més un grups de Sustantng mas
adjative (o participio) remitiendo mds ¢ menss a algunas de las
vainticuatro palabras da la primera parte )" [Quesad). Las
Licaraciones consisten e la permutacidn anagramatica de las once
botras mds frecuenes del alfabets francds: e,s.a.rLinuloc La bola
de miave [creciante y decrecianta) propons ascnbe un exlo cUyos
elamantas van creciends o decreciendo progresivamente segln la
Brmula ne1 y e, Bl Méltods S« 7 consiste en, dada un diccionario,
reamplazar cada sustanties de un textio por el 7° quie [ Sique an sss
diczionario. Bl Hompsinfaxismo propons consinir prosas regitiendo
la sacuancia sinbictica VS 55545 SESVEASASYEASSEEVVES
ASSV (W=Verbo, S=Sustantivo, A=Adjetivo) siendo las demds partes
de la orecidn dewsa licre. En la ifaratura aefiniciomal cada patabra es
sustitubda por su definicdn en el diccsonario, repitiends o procedi-
friefse tres veses El Ksogiama impide &l use de alguna lsta; &
constrcerdn dal prisionars (por u fakta de papel) el uso de todas las
hetras que sobrasalan, El anagrama satwvado lonma texios utilizando
todas las combinaciones anagramaticas de una palabra. Lanads que
s loda la &8s un seneto sin sustantivos, adjetivos ni verbos, El sonals
irracionaltiene catorce versos dispuestos a paic del ndmere P 3 1
4 15. El bovde de posma =& obliena con las palabras bordes: la
prirra i Gtima de cadaverss mas el primeary ditimowerso. (Elc., efc.)



EDITORIAL

Cuants la prequntaron al candidato a Presidente qué libros le
gustaban leer, respondid que |a gustaba leer las cbras de Sdcrates.
Ouizd laydndoins se enterd de la famaea paradoja conocida coma "l
paradoja del mantiroso®, atribuida a cierto Epiménides, un cretense
que decia; "todos 08 cretenses son mentiresos”, kb que llend de
perplejidad alosgriegos de entonces, Hay una paradoja del mentirese
que hoy también llana & clartes argentinos de perplepdad, antes que
rada ponque habria que buscar ofro mode de traducirka para que
mantenga el seniido, Lna aproximacidn local pedria ser *Dice el
Mantiroso: 'Siganma, no bos voy & defraudar, tras ko cual defrauda
ywuelve a repetir ‘Siganme, no los voy adefraudar”. La paradoja por
supuesio no 8st@ en el enunciado sino en la consecuencia; el
Mentiroso una y otra vez defrauda, y los defravdadados una y otra
waF o sijuen

El engafic poliico no es ninguna nowedad, tampoco los
méntirosas; los hubs, los hay y los habrd por millones. La pregunta e
por qué centenares de miles de victimas reiteradas del Mentiroso ko
sfjuen sosteniands. En un famoss cuento, ol pastoncitd mentnoss
engand a los aldeancs giands “jlobo, lobo!® para que ko vengan &
auxiliar; pero despuds de varios engafos consecutivos, cuands
clertaments llegs el lobae, nadie lo aywdd: el pasiorcito efa uh renliiess
¥ o trataron corma 1al: B le creyarcn. Curnosamante los akleanos de

Chrto pais del cono sur de América, son burlades cada vez que acudan
al llamade ¥ siquen acudiendo cada vez que son llamados. Un pueblo
gue ke cres a un Mentiroso sablendo que lo es dificl imaginar un
fendmens palitics mas exrans. Una tama congénita en el inteledio
social? LUn inexplicable fendmeno de autoflagetacidn colectiva® La
explicacion que aqul sa propone 88 de ot orden: mucha gente
respands cada var que & Mentineso lo exige, sabiendo que serd
defraudada, no porque verdaderamenta lo deses, sino porgue sufreun
chaniaje ¥ &n esa sipackin no tiena libeiad para elegic. Buena parta
da los velanes efldn entrampados en una relaciin similar a la que
impons |a mafiac 58 los amenaza con un dane futurs, v a cambio de
evitario oe les exige pagar un preco, “colaborac”, El "mal® con gue s
los amenaza es que $i no sastiensn al gablerns sa viena o abisma, &
Argantina cae en la hiperinflacién, ol caos social, & hambre ¥ el
desastre. Una extorsidn con un futuro de terror & un pusbds tememsa
& hipersensibilizade. Muchos hogares humikles y medies, inchiso,
estan endeudados con crédiios an moneda extranjern i Sienten &
pedigro de que si cambia la actual politica, sus familias van a sufrir un
dafio econdmico itevershle Ellos prefieren “colaboms®, aungue delesten
al Mentirosa v sus defraudacionas polilicas, antes que comer el riesgo
de que la AFenazs sa cumpla. i

Incluso ka oposicidn poliica cae victima de un chantaje: por

razones politicas cree que es conveniente seguir afirmands que este

o5 una demacracia: rantener la fisciin para defender la continuidad,
la posibilidad de una democracia representativa en el futuro, Callar o
haslarcon sufemismos portemor s desestabiizar e setema democritico
dal futuro, @6 tamblén astar atrapacds an un chantaje

Un puablo que sigue & un politico, & quien no quiera y critica,
porgue tiens miedo: este 85 el mejor indice de qui situacidn politica se
estiviviendo, Lina situacidniipicamente nodemocnitica. La Constiucidn
dice gue &l goblema debard ser republicanc y la condicidn sine gua nan
de la Repibhca &= la divisidnda ks poderes. En la Argenting & Poder
Leqisiative ng legisla, sine que mayoritaramente se imita a volar o gue
lecrdena &l Ejecutive. El PoderJudicial, conuna Cone Suprema adicta,
en Glima instancia no juzga sing gue santencia a indicacion del
Epecutiva. Para ganar una voiacidn legisiatia el partido gubarnamaenial
ne dudd en sentar en la banca a un falso diputads. Tarmbién llegd a
‘hacer desaparscer” una sentencla destavorable de la Cone Suprema
yresmplazada Sehizo raudesnvanas eleccones, incluss agobemador
(Santiaga del Estera), torciends la volntad popular, Se intervinderon
provingias, Se anularen ks controles a la gestidn gubernamental & s&
las sametid con personal adicts, La prenza cuands no se subordinado
recibit distino lipo de presicnes politicas y scondmicas y &1 esto no dig
resuitado sufridé amenazas y aun agresiones fisicas a pediodistas e
instalacionss. A esta situacion politica la dessriba el Mentinoss como
Ia plena vigancia da la democracia, ¥ agrega gus “nunca vivid & pais
tanta iberlad®, Las palabras de Mentinosediagnostican que la realidad
a3 preclemaenie opuesta Esid vigente un régimen de gobiemo
autscratics, danda of Ejpoudive quisradetantar disfrazadamente ka
Suma del Poder Plblico; v donde las instiuciones democraticas se
mantienen, siguienda la politica del Menbiroso, sdio decomtiaments:
paraseultarel funclonamiento deun gobierme quedesea la concentraciin
absaoluta del pader y la inexistenca de cposiciones ¥ cantroles,

LUna vaz ol Mentiroso, ya en &l goblerns, afirmd gue sa ko iba a
recordar coma gobemante, antes que nada, por la inaugurackin de la
Biblicteca Macional, y ordend inaugurara. Por decreto y con fecha
ciafa dio por temmingde un edificky gue no estaba terminado e
inaugurada una bibkoteca vacia, sin libros, Para colma se cemd lavieja
Biblicteca Macional donda sl estaban los lioros, de mods que s
lectares quedaron sinbos librosy sin su condicidn de lectores. Diacisiate
mesasdespuds, completado altraslado, lkbsdos millones de elemplares
(estimados) del viejo edificie se conviertienon en cchocientos mil L Se
estropearsn y perdieron un milkin doscientos rmd libros? jo fueron
hechos desaparece para acelerar el traslado? En &l sigho W) un califa
misulmdn ordend incendiar la Bibdioteca de Alejandria, con sus
3000000 ejemplares, algunas de los cuales no se enconiraban en
ninguna ofra biblicteca y ya no podrdn ser lafdos. Serd recordado este
otro califa por haber inaugurado un edificio sn terminar y que no podia
funcionar o por un nuews récord monstruoso, haber liquidads el

fcontinda e pdaina 1)
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