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Cultura, critica y pedagogia en la
Argentina: Sur / Contorno

Tensién, ucha y conflicto entre dos culturas (segin
la opinién de Angel Rama), la Argentina se caracteri-
zaria por haber desarrollado una emergente cultura de
la modernidad que, entre utopias e inflados delirios de
grandeza, coloca su mirada en un futuro construible
siempre, y siempre en retroceso; €l rasgo definitorio
que la atraviesa diacrénicamente desde sus inicios es el
de postularse como una eulfura de la vanguardia parala
cual las clases dirigentes necesitan de un equipo de in-
telectuales que proviniende de sectores diversos (en
particular los medios) lleven a cabo esta labor totali-
zadora y elitista. Un elitismo particular, pues Ia clase do-
minante en la Argentina ha pretendido que sus proyec-
tos culturales fuesen internalizados y ejecutados por el
conjunto de la sociedad; de ahi que la pieza clave estu-
viese centrada en el aparato educativo, convertido en si
mismo en uno de los mitos mayores del sistema’.

Esta cultura, reductora en su afan totalizante y au-
toritaria en la imposicién declamatoria de figurones
a los que se reviste de imantaciones pedagégicas (Lu-
gones, gurti de la espada; Borges, héroe de las suce-
sivas vacilaciones democriticas y de las dictaduras
seudoilustradas; Sabato, profeta de la buena concien-
cia) produjo en cada ciclo histérico una red de exclu-
siones y un museo ideal de escritores notables cuya
estatuaria la critica debe periédicamente derribar,
reacomodar, censurar, revalorizar.
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Oficialismo y vanguardia, anverso y reverso de una
temdtica frente a la cuval la critica necesita cada vez
decir la palabra que saque de la sombra o haga res-
plandecer con nueva luz al olvidado, al relegado, al
sileniciado. En ningiin otro pais latincamericano el
tema de las vanguardias provoca tanto ardor en las
definiciones teéricas y las precisiones ideclogicas. Si
fuese cierto que la contemporaneidad de la critica, que
su “modernidad” nace con Contorno (esta busgueda
constante de una modernidad dificil de establecer
es, desde luego, un rasgo vanguardista}, si Contorno
inaugura el discurso critico contemporéaneo, lo hace
provocando nuevos deslindes, rescatando figuras o
hundiendo otras, y participando del gesto vanguar-
dista por excelencia en Argentina: oponerse a la lite-
ratura oficial mediante la ereccién de Iz literatura de

los margenes. Es lo que dice David Vifias:

“...Ja reivindicacion de una cieria marginalidad;
el caso de Arlt, 2 quien se le dedica yn ndmero de
la revista [Contorno]. Al hay {...] un elemento

vanguardista, en la voluntad de manejar un escritor
.mas bien secreto.”®

Pero tener un “gesto” vanguardista no significa fun-
dar una revista de vanguardia, tal vez porgue sustan-
cialmente los integrantes de Contorno se han formado
al abrigo —o a Ia desproteccion- de las aulas universita-
rias; la polémica es con el discurso oficial universitario,
con los sefiorones conservadores y reaccionarios ads-
criptos al peronismo. Vifias:

"...hay que situar 2 Contorno dentro de la zona
universitaria; si habia antiperonismo, éste se pro-
ducia frente a las manifestaciones del peronismo en
la Facultad de Filosofia y Letras [...] Para nosotros
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la polémica con el doctor Francois {...] Era e/n
primer lugar un reaccionario y gente como el
marcaba el clima intelectual de la Facultad de Fi-
losofiay Letras [...] Nuestra polémie.:a erfgcon esa
gente v, por lo tanto, muy circm}scgpm.

No parece figurar en los propésitos de .Contm.fno Io
que es un rasgo de los grupos de vanguardxg: la inter-
vencién en un mercado mediante “la oferta de una
mercancia para la cual no existe ninguna demar.lda
reconocida™. Si Lugones es a Martin Fierro y 2 Florida,
lo que Martinez Esirada a Conforno, n_o se frata en es-
te ultimo caso de disputarle un publico: no hay una
estética o una poética distintiva-en la revista, salvo I.a
del compromiso existenciaﬁstar sartreano del que di-
ficilmente podria decirse que constituye .(aun’en la
novelistica de Vinas, fugitiva de ese exclusivo mtujle)
una instancia renovadora para los esquemas narrativos
o la constitucién de un c¢édigo alternative de lectura.
Porque, preocupados por situarse €n un pre'sente
confuso y percibido como producto de sucesivas y
acumuladas generaciones que legaron la szpostuzra:,
la mistificacién o el desacierto, tanto en lo ideologi-
co como en lo politico, la intervencion de los hom-
bres de Contorno opera en el plano de las ideas., sob.re
la literatura y en los efectos de ésta sobre Ia historia.
Esta accién ideolégica pretende ubicarse en un plano
mds amplio, en un radio que abarque Ea: tQtalldad dela
historia cultural argentina de la que Ia literatura es una
pieza central, pero no excluyente. Cuando'Cantoma

revisa criticamente el desarrollo de la noveiism.:a argen-
tina, destronando al canonizado Maﬂeai reubmax}do a
Arlt, comprendiendo el valor de Marechal, el género
es percibido como parte de un contexto, de ung Si-
tuacién; la novela (fa literatura) no es un fin c"ie. CSU'lle
en s misma, es transitiva, una superficie privilegiada
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que permite aprehender mejor la accién ideoldgica
y politica en cada momento y en particular la accién
de ciertos hombres. Si hay una poética es la del rea-
lismo, si hay un acercamiento a los textos, se cristaliza
siempre en la totalidad de un nombre propio, que es
subjetividad otorgadora de sentido, pero a la vez énfa-
sis en un biografismo que la teorfa del compromiso
apenas alcanza a despegar de los analisis convencio-
nales. “Este acercamiento 2 la novela es una toma de
posicién ~se dice en un editorial del niimero tres— [...]
Es parte del intento de comprender nuestra realidad, de efec-
tuar una valoracién de lo que aqui se ha hecho. Aun no
siendo la critica Ia exclusiva ocupacién de todos noso-
o8, nos asomamos a la literatura como a un testimonio.”
“[...] hemos tomado ejemplos que nos parecen repre-
sentativos, y que podrian ayudar a2 entender nuestra
novelistica, los contornos de épocas, y cémo cieria clase
de hombres las representan y las expresan (“Terrorismo y
complicidad”, Conforno N° 3, set. 1955)°,

Lo que Contorno amaga en sus pdginas es una criti-
ca que tiene cierta unidad, méds que por sus procedi-
mientos o metodologias, por lo circunscripto de los
asuntos sobre los que opera, que podrian resumirse
mediante una férmula (convertida en divisa progra-
matica por una revista de los ahos setenta): eritica po-
litica de la eultura. Tal vez resida alli el acento de su
principal novedad, de su coherencia y de una perdu-
rabilidad germinativa que puede rastrearse en los
proyectos criticos posteriores de otras revistas. Y tal
vez, tamnbién, en esta unidad de la propuesia es donde
hay que ver el rasgo que la opone a su principai an-
tagonista, el grupo Sur: al eclecticismo temdético, a lo
heterogéneo de las cuestiones y de Ias voces, opone un
campo circunscripto de problemas que son el nédulo
de la cultura argentina. No se trataria como suele afir-
marse, de “una poética anti-Sur”: el existencialismo
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sartreano, condimento esencial de esta poética, no fue
un convidado de piedra en la revista de Victoria Ocam-
po. Tampoco podria exagerarse la contraposicién de
los gustos de ambos grupos, que si bien marcan a fuego
disputas que en Gltima instancia son am'x)b}nbles a 1}3.
lucha de clases, no por elio sustentan estéticas o poé-
ticas radicalmente diferentes®.

De una manera u otra, ambas revistas cultivan el
tributo (negativo o positivo) a las grandes personali-
dades, los grandes hombres, las grandes subjetividades.
Y este rasgo tedrico que planea por igual en ambas
revistas permite efectuar dos operaciones diferent.es:
por un lado, evaluar el aporte de Sur al discurso lite-
rario en la Argentina y otorgarle un sentido ideolégic.o
unificador que escape al apasionado libelo panfletario
con que fue evaluada hasta hoy; y por otro lado, como
esta teorfa de la subjetividad se carga en Contorno de
un signo ideolégico distintivo, posibilita hacer hinca-
pi€ en sus logros mas perdurables. .

En un trabajo reciente, Francine Masiello descu-
bre una teoria 1dbil de la subjetividad perceptora que
unificarfa, en cierto modo, €l mundo heteréclito de
Sur. “Enfatizando directamente las cuestiones sobre
la conciencia individual y la ideologia del autor, Sur
se pregunta asimismo por la pefcepcién' subje-tivii co-
mo principio organizador del discurso literario [...].
Describe el texto del escritor bajo Ia bandera de lo
individual y consolida el estatuto del escritor a través
del conjunto de las grandes obras {y] tz:mbie_’:n defen:
dera implacablemente la autoridad del escritor en el
mundo moderno™.

El escritor y su percepcion pardcular, subjetiva del
mundo, o 1o que es igual: la defensa del individualismo
a ultranza, el escritor como privilegiada conciencia
irreductible que tifie con su propia coloracién étfca
y estética la aprehension del mundo. Edca, pues Suz

0530



al igual que Contorno, concibe al sujeto escritor como
dotado de una capacidad que debe manifestarse en ese
plano; en su directora son visibles estas preocupacio-
nes éticas, mds que en Bianco, su jefe de redaccién,
impulser de un hedonismo literario mas puro®.
Hincapi€ en la subjetividad. Dimensién ética de
esa subjetividad. Estos rasgos, sin embargo, se refrac-
tan ideol6gicamente de maneras diversas en las dos
revistas. En Sur el acento se pone en un sujeto tanto
excepeional como irreductiblemente diverso {éste es el
centro de la concepcién liberal de Surque explica su
marcada heterogeneidad, su aire nunca abandonado
¢ insoslayable de cajon de sastre, de altillo desorde-
nadamente contradictorio: una subjetividad debe poder
sumarse a otra y permanecer en el circulo exclusivo
de su propia interioridad para que el lector, conciencia
no menos separada y separable, juzgue de acuerdo con
sus Propios gustos, respetando finicamente el contrato
liberal que permite el honesto y decente funcionamijen-
to del todo como diversidad). Lo dice José Bianco en
un balance que hace de Suren 1976:

“En sus pédginas han colaborado escritores de ten-
dencias muy diversas; coincidian, sin embargo, en
esforzarse por hacer su pensamiento mas sensﬁ}ie,
por hacerlo existir, en tanto existir es ser sensible

...}, y coincidian asimismo en que ese pensamien-
so respiraba buena fe [...]. Fsta diversidad ¥ a veces
disparidad de las ideas, sometidas a un acuerdo ge-
neral que las trasciende, un acuerdo de orden ét-
€0, v que supone el ejercicio mismo del derecho a
disentir, permitian que el lector reconociera Ia exis-
tencia de lo contradictorio, aunque adoptara un
punto de vista determinado, y pudiese contemplar
la realidad en todas sus formas y categorfas.” *
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En cambio, el sujeto, tal como parece concebirlo
Comtorno, es una entidad constituida por coordenadas
histéricas y politicas. La subjetividad de Contorno, tanto
la del escritor como la que el critico descubre en.ei
entramado de los textos refracta también, en su sin-
gularidad excepcional, momentos o aspectos de un
contexto histdérico, de una red de intereses politicos;
esas subjetividades dotan mediante su accion .de un
sentido a las etapas clave de la historia argentina: el
ochenta, la Revolucién del 90, el Centenario, y las
fracturas del treinta y del cuarenta y cincol’“.

Sin embargo, resulta excesivo, amparandose de
esta concepcion de la subjetividad, preteﬂdm: que el
discurso critico de Sur posee una unidad no sélo pro-
gramauca, sino también tedrica.

Si bien es cierto que la estilistica practicada por
algunos colaboradores de Sur (Amado Alonso, Raimun-
do Lida, Maria Rosa Lida) resulta, en Gltima instancia,
el perfecto correlaic en el plano critico del subjetivismo
extreme yia concepcien divinizadora del escritor, no
puede afirmarse, en cambio, que este discurso unives-
sitario, tenazmente académico, representa el aporte

teérico de la revista'. En primer lugar, porque _sz al-
go parece caracterizar el espiritn de Sur es un cierto
desden por los tecnicismos o las jergas tebricas tipica
mente académicas aplicadas a la literatura (Bianco,
mucho después, hard una caracterizacion del modo
critico de la revista, en la que aparece claramente algo
que podriamos denominar —contrariando a su aufar—
“la operacion discursiva caracteristica de Sur”, o tal vez
“el efecto discursivo caracteristico de Sur™

«__.era una revista bien escrita, o por lo menos es-
crita en un estilo comprensible. Supo eludir o
apaciguar las jergas en boga, empezando por la
existencialista, que hoy parece transparente si
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la comparamos con el vocabulario que manejan
algunos criticos de nuestro pais y que ha invadido
todo género de publicaciones. Por momentos lasti-
ma los ofdos. Mezclan marxismo, estructuralismo,
psicoandlisis. .. ;Por qué la simple critica, aplicada a
la literatura, tiene que salirse de la literatura y co-
meter solecismos o utilizar seudotecnicismos?” 2

De las palabras de Bianco pueden inferirse dos
operaciones criticas que resumen la manera de abor-
dar un texto: a) la literatura no acudira a un discurso
ajeno para escribir la critica (o lo que en términos de
Barthes serfa: cuando se escribe critica también se hace
literatura). No acudiri a otro discurso porque sc ex-
tinguiria el efecto estético que la critica debe recy-
perar recredndolo en las coordenadas subjetivas del
critico-escritor. b) “Simple critica” afirma, sin em-
bargo, que su practica es jerérquicamente inferior;
literatura, pero de segundo grado, comentario.

En segundo lugar, esta consciente v beligerante
(en Bianco, al menos) ausencia de postulados tedricos,
esta antiteoria que no desea indagar ni explicitar los
fundamentos con que trabaja no es el Gnico “efecto”
del discurso critico de Sur: hay otro miés general, que
esta en intima relacién con el contrato ético liberal,
con las buenas maneras del disenso a las que también
aludfa Bianco. Fl discurso universitario, que insiste
desde la década del cuarenta Y que encontramos no-
tablemente expandido en la del cincuenta, penetra
en Sur pero se somete a una ley que podriamos bau-
tizar como de “neutralizacién ideoldgica de los dis-
cursos”. Y esto se explica porque el eclecticismo, el
discurso ecléctico, es siempre un discurso neutraliza-
dor: Esta claro que el discurso universitario en sus dos

vertientes, la filologia tradicional y la estilistica idea-
lista, no es un discurso dominante en Sury que su
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posicién minoritaria queda neutralizada con la pre-
sencia concurrente de otros discursos y ten(.iencxas.
Aunque la estilistica parece engrapar a las mil mara-
villas la gaseosa hojarasca del buen gusto sgbjestvo,
otorgdndole un asiento “cientifico” y una solidez jus-
tificatoria, Sur no hizo de esta herramienia su teoria
malgré lui, porque permanecié atada a otros protocolos
de lectura.

Y como corresponde a una cultura que no puede
dejar de autocontemplarse como woﬁf in progress, la
funcién de una revista se mide o evalta de acu.terdo
con criterios pedagégicos (en la cultura argentina el
valor pedagogico es el valor suprerlno) . LecFores y hace-.
dores de Sursubrayan este efecto mfennauYO—docente.
a través de sus paginas —dicen—se ha prodt-}.mdo ?1 1t;fzuas-
borde, la difusién de la modernidad literaria® En
efecto, Sur, que €s una formadora de gusltost una e_n-
trenadora de paladares, se vislumbra a si misma eje-
cutando esta gozosa diversién v a la vez subrgyanfio
las aristas sacerdotales de su pedagogia; p’re.dmam a
partir de la nada en un espacio desértico (tlopzco clave
del liberalismo argentino: “El paisaje desé%uco de nues-
tra América del Sur [...] —escribe Victoria Ocampo a
Ortega y Gasset, imponiéndolo de sus proyectos de
fundacién— se parece bastante a su paisaje literario™*.
Pero la pedagogia no es un sis.temav critico. Hay qze
preguntarse entonces por (?1 1nﬂujo’que Sui pudo
ejercer en la formacion del discurso critico contempo-
raneo. Se puede responder con i.a opinién de alfgmelix
que representa dentro de la revista a la voz universi-
taria o al discurso académico, y que fue su secretaria
de Redaccién entre los afios 1961-1967. Dice MzEna
Luisa Bastos: “...Lo que se echa de menos en la revista
no son los nombres de tal o cual escritor; lo objie't’a—
ble no es el criterio sino la falia de una serena exg)()s?czf)'n:

critica de ese ‘criterio diferente del arte de escribir
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[José Bianco] con que Surhabria completado [su]
accién orientadora [...] sino que habria abierto una
brecha para romper el tabt de nuestro medio con
respecto a la verdadera critica™. Sur no formd una
corriente critica que proyectada en los margenes de
la cultura argentina pensase el modo de existencia y
de posibilidad de 1a literatura nacional; y esta caren-
cia no se debe, por cierto, al innegable eurocentris-
mo de sus gustos, ni siquiera a la pretendida falta de
compromiso con lo argentino. A Surle falté reflexién
critica especifica sobre la dificultosa y mudable espe-
cificidad de lo literario, que confundié con el arte del
buen decir y del decoro estilistico. Refractaria 2 los
tecnicismos literarios (que eran, por lo demis, muy
escasos en las décadas del treinta y del cuarenta), alber-
g6 el discurso universitario como una voz mads. Dife-
rencia esencial frente a Contorno, revista universitaria
que combate en el restringido marco de la hucha an-
tiacadémica. Tampoco Contorno tecnifica excesivamen-
te sus analisis literarios, pero los problemas que aborda
son un germen de futuros desarrollos criticos de gran
influencia. Esta concentracién que sabiamente puede
suturar y hacer confluir aportes teéricos diversos y di-
vergentes (Sartre, Goldmann, alge de psicoanalisis)
sin perder la unidad, es visible en el dinico libro que
intenta una lectura coherente y global de toda Ia lite-
ratura argentina: Literatura argentina y realidad politica
{1964) de David Vifias's.
Quienes hacen Contorno (exceptuando a Masotta
y 2 Sebrelli) ocuparin la cdtedra universitaria, y 508~
tendrdn ~ya extinguida la revista— un discurso critico
renovador por entonces v que ha formado una tradi-
cién interpretativa de poderosa vigencia: el enfoque
socioldgico de la literatura. Discurso invariablemen-
te sospechoso y con intragables aristas de virulencia
para los usos y costumbres del paquidérmico sistema
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universitario argentino, sensible a los cimbronazos de
las dictaduras militares, se abrié paso, sin embargo, 2
wravés de algunos libros de los integrantes de Conforno:
Noé Jitrik y AdoHo Prieto. o
En esta insistencia de lo universitario ha?f que ver
también un proceso de diferenciacién y especializacién
que el programa de Surno contaba con promover y que
comenzaba a perfilarse nitidamente a mediados de los
afios cincuenta. Contorno es un eslabén de una caden,a
de revistas en las que el discurso universitario se hacia
cada vez mds nitido: Ceniro, Verbum, Las Cie?atcf Y Z_]?Iza,
Gaceta Literaria. .. Al mismo tiempo esta especxahzac%on,
este recorte de los problemas, perfila un acercamien-
to critico mds riguroso y especifico al fenémeno h-te-
rario, como puede verse en otra revista, Buenos. Azms
Literaria (1952-1954), que sugestivamente se inicia
con un acto “académico”, un homenaje a Ar.nado
Alonso, radiado de la Universidgd por elvpem]'msmi).
Si se observa quiénes hacen Buenaf Atres Literaria
(Enrique Anderson Imbert, Ana Mar’ia Bgrrenechea,
Julio Cortazar, Daniel Devoto, José Luis Romero,
Alberto Salas, entre otros) y quiénes colaboran en
ella (Vicente Fatone, Borges, Raimundo y Mal.”la
Rosa Lida, Enrique Pezzoni, entre OIros) no fes d{aﬁ-
cil sentenciar que esta revista Constituye un ambito
especifico y desgajado de Sux, un espacio donde pre-
domina el acercamiento critico académico; es como
una colonia de Surque se ha independizac?o y man-
tiene buenas relaciones con la metropolis, lo que
confirma el efecto neutralizador de Sur respegm de
los discursos criticos: aguello que Sur “suaviza” o re-
prime, requiere, en la década de} cincuen.ta, de un
lugar circunscripto para adquirir valor. (}ilfer_enc.zal
(aunque también se trata de una represion gerc;da
por la universidad peronista que no da cabida a es-
tos intelectuales).
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En este nueve campo, surgido a partir de diferencia-
ciones que son, en definitiva, ecos mas o Menos amor-
tiguados de posiciones y ticticas reveladoras de una
lucha tanto por la autoafirmacién como por la conquis-
ta del poder, el discurso eritico universitario naciente
aparece ya bifurcado en dos lineas. En una, la dominan.
te se apoyara en la vertiente filolégico-lingiiistica {que
de manera natural anexionars el estructuralismo de los
anos sesenta); yen la otra, el ingrediente bésico es un
componente mixto integrado por analisis de las cir-
cunstancias histérico-politicas, y Ia preocupacién por
la problematica nacional, los resortes ideolégicos que
la determinan vy las luchas politicas subyacentes.

1. Rama, Angei, “La narrativa en el conflicto de las cul-
turas”, en Rouquié, Alain (comp.), Argenting, Aoy, Buenos
Aires, Siglo XXI, 1982, pp. 249-279; y “Argentina: crisis de una
cultura sistemdtica”, en Punio de vista, a. 11T, Ne 9, julio-nov.
1980, pp. 310. José Luis Romero interpreta también la cultura
argentina como un vaivén entre una dicotomia fuerte y fun-
damental: las ideologias inmovilizadoras de Ia sociedad tradi-
cional y las ideologias del cambio ligadas al afin de ascenso
econdmico y la movilidad social. “Si las ideologias inmoviliza-
doras y autoritarias constituyen el telén de fondo de 1a cultura
argentina, las ideologias de cambio levantan
banderas.” “[...] las nuevas clases po
rias coincidieron en la creacién de una cultura espontanea de
insospechable fuerza [...] el cocoliche, el lunfardo, la cancién
orillera, el tango [...] el sainete. Hubo, pues, dos culturas ar-
gentinas enfrentadas, tanto en el sentido antropoldgico como
en el sentido estético e intelectyal” (“Las ideologias de la cul-
tura nacional”, ensayo de 1973, recogido en Las ideologias de la
cultitra nacional y otros ensayos, Bs. As. Cedal, 1982, pp. 75-85).

2. "Nosotros y ellos. David Vifias habla sobre Contorno”,
reportaje por Beatriz Sarlo y Carlos Altamirano, en Punio de
Visia, a. IV, N° 18, nov. 1981, p. 12
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