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New York?

Si. Y sin anticipo.
(Todo financiado.)

i A 12, 18, 24 y 30 meses.

Pasajes, hoteles, excursiones, carga aérea, excesos de
equipaje y hasto sus gastos de viajes.

Claro, usted va a sorprenderse de esto.

Entonces, pase por su Agente de Vigjes L. A.T.A o por
Avianca.

le vamos a contar cémo puede usted volar a Miami, Nueva
York, México, lima, Bogotd, los Angeles, Europa o a cual-
quier ofro destino, en los jets més cordiales del mundo, en
mensualidades, sin anticipo, gracias a la financiacién que le
brinda Mariva S.A.

Si, es cierto. Volar a New York por Avianca cuesta
ahora sélo $ 9.144- m/n. mensuales.

Avianca hace fdcil vigjar.
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Tucumén 719 - Tel. 392-0776/0736/0836
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® LOS HECHOS

Balance de una inusitada seriedad: La Primera Bienal
de la Historieta (pags. 4 ¥ 5) - Adultez en pildoras (pag.
5) - Television-Cine: ¢Enfrentamiento activo? (pdgs. 6
¥ 7) - Reunién en Buenos Aires: 48 paises, 128 artistas,
300 obras (pdgs. 8 ¥ 9) - Oro en el arte de América

(pdg. 22). Bienal de la Histo-

rieta

@® LOS PROTAGONISTAS

Tres al rescate de una imagen. Tania, José Gobello y Cd-
tulo Castillo tras la sombra de Enrique Santos Discépolo
(pags. 10 y 11) - Jauretche: Confesiones de un panfle-
tista vocacional (pdgs. 12 y 13) - Susana Zimmerman
no quiere bailar sola (pdgs. 14 y 15) - Santa Graciela
fuera de la bariadera (pdg. 15) - Héctor Libertella: Un
premio literario sin literatura (pdgs. 16 y 17) - I Musici-
La armada Barroca (pdg. 18) - Noé: “Yo ya no soy
pintor” (pdg. 19) - Secane: Cita en Alemania ( pags.
20 y 21),

@® LAS IDEAS

¢A la vanguardia de qué? (pdg. 23) - Buenos Aires: Una
arquitectura para la soledad (pdgs. 24 y 25) - El afiche:
Algo pare ver aunque no se mire (pdg. 26) - Bergman
a solas con sus demonios (pdgs. 27 y 28 ) - Realismo-van-
guardia, la opeién fantasma (pdg. 28) - Una vieja pre-
sencia: La pintura social (pag. 25) - El erotismo: Actua-
lidad de un lenguaje (pdgs. 30 y 31) - Cine: Otra visién
para el cine (pdg. 33) - Par Lui Meme-Mariani ( pdg.
33) - Los criticos frente a los criticos (pdg. 34) - Emilio
Centurién: Una leccién de pintura (pag. 35) - Amen-
gual Dixit (pag. 38).

@ LOS ITINERARIOS

El camino para el lector en elmademuumbn:aﬂw—
tas, exposiciones, galerias, museos (pdgs. 36 y 37).

Todos las notas aparecidas en
das y por lo tanto, lo que en ellos
de la exclusiva responsabilidad del
tante, las eventuales respuestas !
¢l derecho al mismo espacio en
guientes. J
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LOS HECHOS

BALANCE DE UNA INUSITADA- SERIEDAD

LA PRIMERA BIENAL DE LA

IERTAMENTE que lo dramitico se nos hace digerible al lransforn:mrse en Ltt:)mi-
c co y protagonizado por otros, que en definitiva somos nosotros mismos. La idea
de comunicas un pensamiento serio utilizando un wvehiculo cém_ico, no es nueva; es
posible que en alguna medida nos pase lo que a Linus (historieta Peanuts) que se-
pamos que las lecciones estin en algin lado pero que no estemos scguros de lo que
son. En virtud de la reciente inauguracién de la Bienal de la Historieta en el Insti-
tuto Torcuato Di Tella, decidimos cambiar en esta nota la muestra misma por el sujeto receptor
de 12 muestra, buscando redescubrir las motivaciones y opiniones del publico, vehiculo fundamen-
tal para la comunicacién a nivel de masas que maneja la historieta.

Hay realidades incontrovertibles dentro de dicho fenémeno, una de ellas es un caudal de
seguidores que jamads podria ser sofiado por ¢l artista mas ambicioso en cualquiera de las otras
manifestaciones artisticas. Al mismo tiempo afluyen a la historieta todas las edades —aunque con
mis asiduidad unas que otras—, paralelamente a lo cual existen todo tipo de teorizaciones espe-
cializadas de las disciplinas sicolégicas, socioldgicas, fisiolégicas, etc., acerca de este suceso. Ex-
trafiamente o quizis légicamente nos vuelve a pasar lo que a Linus y sin saber que es lo que son,
reporteamos a gente dentro y fuera del Di Tella, quienes no ocupindose de las disciplinas recién
mencionadas, nos hablaron de mecanismos sicolégicos, de interpretaciones siciolégicas, de filoso-
fias de vida, y algunas otras cosas. Aparte de las conclusiones que se puedan extraer de sus opi-

niones, existe otro saldo a tomar en cuenta:

1) Que no sélo quienes se reciben de especialistas son especialistas.

2) Que a veces los no especialistas corren con la ventaja de vivir e incorporar la realidad

diaria para recién luego interpretar acerca de ella.

3) Que nadie sabe mds del dolor de cabeza que aquél a quien le duele —aunque no sea es-

pecfnffﬂa.

Las rigidas g las flexibles realidades

Dentro del Di Tella comienza Samuel Wolpin,
22 aiios, escritor de Rosario que se encuentra de
pase por Buenos Aires, a darnos su epinidn. “Si,
esta Bienal me parece representativa de la acli-
widad que se desarrolla en los distintes paises; pero
no lo es de la historieta, principalmente no lo es
de la historieta humoristica. .. Respecto a la pre-
sentacidn y organizacion del material expuesto, es
correcta en cuanto a sentido diddctico. En c¢uanto
a lo que provecen las historietas en el lector, creo
que permiten una mayor (lexibilidad de la reali-
dad.” Esta flexibilidad la refiere Wolpin a la posi-
bilidad de faniasia en contraposicion a la rigida
realidad diavia de un empleado piblico o un bu-
racrata —segun el ejemplo con que aclara— que
sumamente constrefiidos por una actividad no crea-
tiva y poco modificable, encuentran en la histo-
rieta el acceso a mundos totalmente imposibles y
a los que normalmente no tendrian acceso. “Asi
la historieta va actuando como mecanismo de com-
pensacidn, y a aso se debe entre otras cosas la
marcada agresividad —salvo raras excepciones— de
sus argumentos.” También nos seiiala su opinidn
vespecio del “manejo tendencial-comercial” que
hacen los editores de historietas, quicnes —a su
erilerio— van praporciondndoles al lector situacio-
nes en donde se realiza lo que el lector no puede
realizar en su wvida diavia, habituindolo a com-
pensarse, totalmente desconectado de la realidad
y de las condiciones sociales que lo civcundan, “En
cierta forma una anestesia”.

René Palacios More, 29 afios, cineasta:
“En las historietas estdn los
verdaderos clisicas de este siglo”.

que cuando la rvealizacidn es buena, puede pro-
porcionar un material excepcional para su utili-
zacidn a distintos niveles. Todo aquél que se con-
sidere creador, no importa en que campo, se suma
en la actualidad a ese gran publico consumidor de
historietas. ¥ es légico, puesto que leer ciertas his-
torietas, como La pequeiia Lulii, por ejemplo, sig-
nifica una revitalizacion y reubicacion —en sinte-
sis— de lo actual. En cuanto a la forma en que
presentan esta Bienal me parece vieja y trillada,
como hecha de apuro, incluso, no se sabe por la
disposicidn de los paneles si la recorriste toda o
si te falta algo, aparte, el Di Tella comereializa
hasta la cosa mds minima...”

%

MARY ABLIN

Denise Acevedo, 23 afos, disenadora
“Una Bienal meja y trillada
en su organizacion, buena en sus propositos”

rrogar @ Elvio Gandolfo, 21 aiios, obrero grifico
y poeta, quien no estd de acuerdo con el tipa de
exposicion que se realiza en Di Tella, “En primer
lugar deberian mds que nade haber puesto las re-
vistas para que ln gente hubiese podido verlas y
hojearlas; de esta forma es algo completamente
muerto. En segundo lugar, no deberian cobrar la
entrada, por olra parte, la guia de la historia mun-
dial de la historieta que es lo mds interesante
de la muestra y que deberia funeionar como catd-
logo es terriblemente cara. Francamente eso de que
cobren...” Gandolfo, sobre todo, reilera esta silua-
cidn refiriéndose al objeto que se presenta en esta
Bienal, al que caracteriza como “vehiculo de co-
municacion de masas que pierde un poco su sen-
tido intrinseco al limitarlo por un factor monela-
vio". Asimismo sefiala a la historieta como reflejo
de los problemas de la época, entre los que sobre-
saltan en la actualidad las diferentes formas de
agresion.

Lo que se tieme mds a manoe

Jorge Smud, estudiante de medictna, 22 anos,
se refiere principalmente a la accesibilidad de las
historietas. “Hay que entender que es lo que la
gente tiene mds a mano, tanto por su precio como
por la facilidad real de captar mucho mas direc-
tamente una situacion volcada a la imagen.”

Los Peanuis y Kierkegaard

A René Palacios More, 29 aiios, cineasta, poeta

El arte de la historieta

Un vehiculo de comunicacién de masas

Denise Acevedo, 23 ados, disefiadora grifica, nos
espeta: “Para mi la historieta es un arte, pienso

- Archivo Histérico de Re

Siguiendo el recorrido y luego de conversar al

pasar con varias personas nos detenemos a inte-

il

y trad , lo encontramos en la puerta del Ins-
titute pere no dispuesto a entrar. "Como me gus-
tan mucho las historietas no vey a la Bienal.” Pa-
lacios sostiene que en las historietas se encuentran
los verdaderos cldsicos del siglo. “Cuando pase el

stas Argentinas | www.ahira.com.ar
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SCAR MASSOTE T A nacio cu 193
- wpidersitario yise deSempeiiv como 1-
gt 1hll-tithelen 14 Edeuttad e Argditeetura desde
T064 hasta| 1967 Viajadot-por el exterior en
diversas operfuniditles y dio conlerericias en el
Miiseh de Arte Moderno-deNueva York y en el
Jmstituto de AWhkesTsiudios para Latinoamérica de
l‘i_L‘.m-rm:iT{I:ui de Paris. Ha escrito varios libros
de ensayos: Sexo y traicion en Roberto Arit (1966) ;
Happenings (1967): El Pop Art (1967); y en
©sle. mes aparecerd una recopilacion de sus ensa-
ves con el ttulo Conciencia y estructura. Ademis
planea para el afo proximo realizar un largo me-
traje de una famosa historieta: Dick Tracy. Estas
son las respuestas a los interrogantes planteados
por la Bienal de la historieta:

plofesor

P) ¢Cdmo nacié en Ud. la idea de organizar esta
exposician?
R) Nacité mientras ocupaba un cargo de investi-

gador en la Universidad de Buenos Aires, a
principics del 67. Yo propuse la idea ante las
autoridades de la Universidad, pero no se inte-
resaron. .. Tiempo después, al encontrarme con
David Lipsick, director de la Escuela Panameri-
cana de Arte le transferi mis inquietudes y a
poco comenzamos a programar el asunto. In-
tentamos entonces llevar a cabo la Bienal en el
Museo de Arte Moderno, pero tampoco logra-
mos (]u{‘ nos ﬂPE\’\'ﬂruIl. }‘,\!l se df:h(' €n pi}]'lﬂ a
la reconocida falta de imaginacion de nuestras
instituciones oficiales, asi como a la escasez
de medios econémicos con que cuentan. Fi-
nalmente fue el Instituto Di Tella ¢l que de-
cidi6 colaborar para montar nuestro proyecto.

A parentemente es este un interés nuevo en Ud,
No tiene relacion con sus actividades anterio-
res. .. ¢0 si?

Si, la tiene. Recordard Ud. que yo publiqué
un libro en 1967 titulado “El Arte Pop”, Ed.
Columba, que ¢s el resumen de la serie de con-
ferencias que di en el Instituto Di Tella, du-
rante 1966, lo que demuesira mi anterior pre-
ocupacién por los productos de la cultura ma-
siva, o popular “Pop”. Aquello que los artistas
“pop” convertian en algo que, por ejemplo,
la pintura de alguna manera parodiaba (Lich-
tensten), yo lo convierto en objeto que
debe ser abservado y estudiado cuidadosamen-
te. La exposicion intenta reflejar precisa-
mente eso,

éConsidera que la historieta puede resultar
permiciosa para la formacion de los ninos, tra-
dicionalmente los mdximos consumidores del
producto?

La pregunta me parece interesante porgue,
cisamente, considero. que no es. perniciosa
de manera alguna. Yo creo que hay que ser
bastante estipido para creer que los chicos
dejen-de leer libros a causa de las historietas y
que exista en éstas un nivel méas bajo que
en la literatura. .. Por el contrario, creo que

Oscar Massota, 38 anes, filosofo ¥
organizador de la Bienal:
“Una activa forma de creacion’.

Adultez
cn

Dildoras

MARIANI

existe en este género algo muy importante —y
mds alto, si se quiere—, puesto que las histo-
rietas nos ayudan a comprender ciertos fend-
menos sociolGgicos nuevos a los que la literatura
no siempre accede. Ejemplo: €l hecho de que
actualmente los individuos se ven solicitados
por mensajes gue son visuales, orales y escri-
tos al mismo (rempo y no tinicamente escritos.

iCree que la historieta refleja la realidad ac-
tual? O, como creen algunos, jes un modo de
evasion?

No creo ni yue refleje la realidad actual en
su totalidad, ni que sea un modo de Cova-
s1on

idcaso piensa que es un modo de creacion?

Efectivamente, pienso que lo es,

iHacia dénde cree qite evolucionard la his.
torieta?

Posiblemente hacia estilos expresamente crea-
dos para un publico de cualquier e . Los
franceses en este sentido han dado un gran
paso adelante creando las historietas para adul-
tos. (En las que dé ninguna manera se des
defian los elementos tradicionales de la aven-
tura, la accidén, la fantasia. . )

P

éEn cudnltas eategorias principales dividiria
Ud. a la historieta?

R) Su pregunta exige una respuesta cuidadosa.
Aparte de la division en géneros que se po-
dria hacer (historietas para pibes; de aven-
turas; de humor; terrorificas; de ciencia-ficcion:
elc.) se podria decir que hay dos tipos de
historieta: por una parte aquellas que son
conscientes de los valores ideoldgicos que
“vehiculan”; por otro lado, aquellas que no lo
son. En este sentido gran parte de las his-
torietas norteamericanas pertenecen a esta tl-
tima categoria. Y hay que agregar que el 70
o el 80 9, son ideoldgicamente nocivas. En la
historieta norteamericana el chauvinisma, un
“yankismo™ narcisista y, muchas veces, un an-
ticomunismo verdaderamente agresivo, parece
ser lo normal.

P

éEntonces, de buena parte de las historietas se
desprende una ideologia reaccionarial

La historieta en si misma no es reaccionaria.
La cual lo es en gran parte, pero esto sucede,
como ya dije antes, no por culpa de la his-
torieta, sina por el funcionamiento reacciona-
rio de las sociedadesydonde éstas aparecen,

R)

P) ;Tendremos mds exposiciones como eésta?

R) En efecte, porgue la actual no es una simple
exposicion sino que pertenece a la primera
Bienal. La segunda Bienal presentard otra ex-
posicidn, que ¢ bida en 08: |
términos. Estard dedicada principalmente
estudio de los siper héroes. ¥, :

P) Entiendo que Ud. es el direclor
sobre historietas recientemente aj

yo nombre es L.D. {Mm
R)

T

tiempo se las estudiard asi como hoy los estudian-
tes de filosoffa estudian el Amadis de Gaula —que
pPor otra parte es una de las primeras historieias—",
Sus historietas preferidas: los Peanuts. “En ellos
encuentro una auténtica filosofta de la vida que
coincide en gran medida con mi modo de ver el
mundo. Hay un estar de vuelta en cada uno de
sus personajes, con guienes me siento identificadeo.
Mafalda me parece una wvil copia de los Peanuts,
pese a lo que pueda pensarse mantiene las estrue-
turas e instituciones, no las defiende, es cierto,
pere las mantiene. En cambio los Peanuls van mds
alld, desmoronan toda institucidn y provienen de
la iranta que puede poner en juego alguien que
sabe que no hay nada que se pueda esperar.”

Archivo Historico de Revistas Argen:

Piensa que la historieta debe tocar a su modo cier-
los resorles arquelipicos que funcionan a ufvc..f de
un inconscienle colective, lo que ecurre asimismo
con (odo ftipa de arte. También en el cine, por

ejemplo; ocurre con toda tipe de arte qle estd
en la cuerda floja de la industria, y que ante todo

es una industria y que ante todo es un arte, Pa-

lacios sigue hablando acerca de los Peanuts. “Para
mi tienen fanta importancia como en su momen-
to la tuvo Kievkegaard., Uno de los homenajes mds
hermosos a la historieta fue el de Godard en
Pierrot Le Fou, Claro que hay niveles en todo y
en tados los niveles hay pocos creadores, pasa en
las historietas, en la pintura, en el eine o lo que sea,

ojald aparecieran muchos Peanuts, muchos Melle
gL
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LOS HECHOS

FLEVIS
CINE

ON

s Enfrentamiento

HORACIO CHAVES PAZ

OS5 medios de comunicacién masiva tienen una

“yedette” indiscutida: la television, Pero, como
toda “vedette” que se respete, también la television
debe mantenerse alerta para evitarse sobresaltos.
Es que los tiempos cambian, los devotos son dis-
colos y la competencia permanece siempre activa.
Entre nosotros, esa “vedette” se impuso lo suficiente
como para reposar en los laureles que supo con-
seguir, de modo que ¢l panorama hasta este afio
no mostraba nubarrones que amenazaran con ocul-

tar la buena estrella.

Pero el panorama puede ser otro en 1969, En
primer lugar, hay que encuadrar la cosa. En este
medio pais que es Capital Federal y Gran Buenos
Aires, 1.300.000 televisores permanecen a dispo-
sicion de ocho millones y medio de espectadores
de todas las edades y condiciones socioecondmicas.
La cifra tal vez pudiera aumentarse por efecto
del reconucido ingenio de nuestra poblacién, en
esle caso, lanto para el armado en casa de los
artefactos, comc para su introduccién al pais sin
molestias aduaneras.

Una gran teleandiencia

La proporcién de gran-parteiios que tienen toda
la programacién y publicidad televisiva a su dis-
posicion de un modo sicolégicamente gratuito
parece realmente elevada. Si agregamos a la am-
plia difusién del medio, aquel reconocido ingenio
—ahora aplicada a juzgar la programacién— y la
veterania que como teleespectadores tienen los gran-
porteiios, llegamos a una valiosa conclusién: en
€l conglomerado capitalino existe una teleaudien-
cia no s6lo numerosa siné también madura. Y allf,
¢l verdadero enemigo de la TV, el cine, encuentra
su primer aliado: la considerable madurez de la
teleplatea.

Es cierto que se considera que el incremento de
la asistencia al cine no resta audiencia a la tele-
vision, pero eso se aplica sélo a tiempos normales,
¥ es posible que 1969 no sea un afo normal para
Ja relacién cine-TV.

Ocurre que el cine y, aungue ¢n modo menos
significativo, también el teatro propone constan-
temente al piblico emocianes mis intensa o re-
finadas que las que difunde la televisién. Ese es

Archivo Historico de Revistas
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su fuerte y es posible que esa ventaja se consolide,
de modo que la televisién deberfa pensar, al me-
nos en nuestro medio, qué pasard el afio préximo.

Cifras para la reflexién

Alguno de los elementos para tener en cuenta
en esa reflexion, son los siguientes:

® En 1964, el porcentaje de gente que iba al cine
era del 59,6 y, en 1967, llegé al 76,8. Si se
considera el aumento del 6,8 9 de la pobla-
cién en ese perfodo, el incremento real fue del
29,6 %. (De acuerdo a datos de Walter Thomp-
son) .

En las primeras 34 semnanas de este afio, la con-
currencia a los cines bajé un 15 9, es cierto,
pero eso es atribuible a la coyuntura econémi-
ca de congelamiento de ingresos. Una prueba:
con el medio aguinaldo de julio, el alza fue
impresionante.

Las salas de arte para exhibicion de peliculas
no comerciales © no actuales se siguen multi-
plicando, sin que disminuya su éxito individual
(Loire, Losuar, Lorca, Kings, TMSC, etcétera) ,
® La inversidn estimada en produccién de pelicu-
las argentinas para 1968 duplica aproximada-
mente a las de 1967.

El 42,8 % de los espectadores encuestados opina
que los cortos publicitarios les parecen muy in-
teresantes y les presté mucha atencidn.

® Con gran éxito, una serie de cines (Lido, Gran
Rivadavia, Constitucién y Roxy, éste de Vicente
Lépez) impusieron la modalidad de cobrar
§ 100 la entrada.

Son sélo elementos de juicio a los que hay que
agregar una profunda estimacidn de la diferente
coyuntura que presentard el pais en 1969, espe-
cialmente en lo relativo al ambiente social yala
disponibilidad de medios de pago para entrete-
nimiento.

Panorama inmediate

Para el afio préximo, por ejemplo, no existen
perspectivas de inflacion. Se podrd discutir si la
politica econdmica de Kri Vasena es bpena o

KI" gentinas

WsA

no, si es sana a largo plazo o implica graves ries-
8os, pero no se podrd discutir que 1969 serd un
afio de estabilidad econémica y que tal expecta-
tiva se prolonga todavia mis alli de ese plazo.
Eso quiere decir ‘que un piblico relativamente
refinado, como es el nuestro, se plantea todo un
aprendizaje para vivir sin inflacién, después de
un cuarto de siglo de la gimnasia opuesta.

Ese piblico, con la carga de angustia que rle
suministra el proceso de cambio, y dada su con-
siderable elaboracién, ird seguramente en busca

todo azunllo que peas informacién Fﬁﬂﬂ. de

Ira.com.ar




dguna mancra, se le asimile. Si en este afio nos
wdmiramos que peliculas como El Acorazado Po
terhin (1926) concentren una Namativa cantidad
de un pablico nowriamente he éneo, bien se
puede prever que el fendmeno ha comengzadn
Un pdblico que se sabe metido en un [Procesa
de anstormacion socioecondmica gue no aleanza
a dominar, cumplird gustoso el siguiente ritual
vestirse  especialmente, coordinar con otros una
alida, hacer lila purd comprar entradas, pagar esas

entraday, hacer fila para entrar electivamente a

1
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Hasta el momento, esa gran
vedette de la comunicacion masiva
que es la television no tuvo

rivales a la vista. 1969 podria
oponer los primeros escollos

con la activa colaboracién del cine.

Las estadisticas —y las colas—

no dejan lugar a dudas: hay una reapetencia
popular por el cine, En sélo tres

anos —de 1964 a 1967— el porcentaje

de gente que asiste a las salas

auments en un 29,6 por ciento.

comparte ticitamente su ansiedad y por fin recibir
algo diferente. Algo que, en alguna medida, tiene
una garantia de calidad. Si a ello agregamos que
el puiblico ya no concurre tanto a oficios religiosos,
que ya no escucha discursos politicos, que no tie-
ne casi oportunidad de elaborar su duelo institu-
cionalmente, el cine le significard, sin duda, una

tentacion irresistible.

1969 : gano del cine?

En teoria, la coyuntura 1969 parece agigantar
las posibilidades del cine. En concreto, otros fac-
tores contribuiran probablemente a consolidar ese
fendmeno. En tal sentido, lo mads destacable es la
posible reduccion del nivel de impuestos que paga
el espectador cinematogrifico. En niimeros redon
dos, podriamos decir que una entrada de valor
a$ 350

bisica de § 240, su precio al piblico se ele
por efecto de la gravacion impositiva. A su vez,
la recaudacion que el Estado obtiene por esa via
es bastante discutible, porque segiin las estadis-
ticas de 1967, la Direccion General Impositiva re
cibid aportes correspondientes. a una venta total

de $ 6.956.000.000, 1o que equivale a un valor pro-

medio de § 20,32 por entrada vendida. La evasién
impositiva de los exhibidores estd claramente a la

vista y, mientras no se instituya un adecuado con

wrol de waquilla, la distorsidon permanecerd impune

A pesar de su evasion, el exhibidor col

iy no gxiste ejemplg en el munda de
evistas Argentina

gon impositivas al espectador comparable al de
nucst pais. En Brasil, recientemente se estable-
it que el wial de la gravacion no puede ser su-
perior al 10 %, del valor de cada eéntrada, No seria
imposible que la Argentina aplicara una cldusula
similar, una forma de expandir ¢ mercade cine.
matogrilico y, consecuentemente ¢l desarralls de
esaindustria (en el orden local) de un maoda
econdmicamente mas sano que el acwal. Ese cam-
hio, complementado con un mayor vigor en la
recaudacion impositiva del rubro, haria que las
pevdidas para el Estado fueran relativamente in-
significantes.

En opinion de Domings Di Nibila, director
de la valiosa publicacién especializada “Gaeeta de
los Especticulos”, mientras el publico de televisidn
se estabilizé en un nivel alto, el de cine muesira
oscilaciones cuya explicacion, lomande en cuenla
la atvaccidn de las peliculas, cambio del estado del
tiempo, y otros factores tradicionales que influyen
sobre la concurrencia a las salas, muesiva conlradic-
ciones. Pera, si uno relaciona esas oscilaciones con
la probable disponibilidad de dinero para entreteni-
mienta (comienzos de mes, medio aguinaldo, elcé-
tera) la contradiccidn no es tanta. Una degrava-
cion —propone— acompaiiada de una cliusula de
seguridad que haga anticconémico variar los pre-
cios bdsicos, parece lo mds recomendable para ese
[enameno econdmico, social y cultural que es el

cine.

Un panorama distinte

Si ese cambio se llega a operar en 1969, las
posibilidades de fuga del espectador de televi

hacia la sacrosanta pantalla del cine, aumentarian
en una proporcion tal que, sin duda, la “vedete™

podria sentir como flaquean sus éxitos.

A lo dicho hay que agregar que el perfecciona-
miento de los cortos publicitarios, en nuestro me-
dio muy notable, vuelve todavia mds cuestionable,
para el espectador comin, la calidad de la pro-
gramacién televisiva. Es un fenémeno universal

que la perfeccion técnica del corto publicitario
supera ampliamente la del film televisivo y. como
ejemplo, los norteamericanos seialan que un co-
mercial de 60 segundos lleva, a menudo, 2 a 3
dias de trabajo, mientras que para las series televi-
sivas se filma en un promedio de 10 minutos atiles
por dia.

gerir que

Como conclusion parece razonable s

n debe imaginar a su publico como a

la televis
s que ven cine de buena calidad y cortos

pe!
1 epLid £+ as estan
publicitarios de excepeion Que esas persona ¢

formacion posible y

ansiosas por ¢l miximo de
que estin dispuestas a buscarla alli donde se en-
cuentre, sea la radio (dudoso mientras continue
¢l monopolio estatal) los medios impresos o, €n

un sentido mids suul, el cane.

al

Para 1969 la television que sirve a la Capit

y Gran Buenos Aires, debéria centrarse en la
tencion de (en una acepeién muy amplia) inlor
mar. Pareceria que deberd ofrecer mis programas
periodisticos, perfeccionar los ya existentes y mes

mpo televisivo. |

war el estilo en el rester del tie
www.ahira.com.ar




LOS HECHOS

§ paises,

GERARDO E. SOSA

el mds importante acontecimiento
rtual temporada, la Pnmera Bienal

de la 2
Internacional del Grabado, organizada conjun-
tamente por Art Gallery International y el Club
de la Estampa de Buenos Aires, enfrenta sin em-
bargo una curiosa circunstancia: un reconoci-
miento escaso de esa importancia. O por lo
menos un reconocimiento que no esta a la altu-

ra de su verdadera trascendencia, de lo que
significa como esfuerzo, como visién panorami-
ca de lo que el grabado representa en estos
momentos en ¢l mundo, de todo lo que aporta
a una actividad que en la Argentina es acaso,
dentro del arte, de las experiencias visuales, el
lenguaje mas significativo en sus aspectos for-
males y expresivos,

Esa circunstancia, sin duda insdlita, se debe
a que todavia el publico no ha adquirido una
conciencia real de lo que significa el grabado
como experiencia plistica de su valor como ma-
nifestacion’ artistica. Como al dibujo, se lo con-
sidera una manifestacién menor, por debajo de
1;, pintura y la escultura, Una curiosa proposi-
(o]

pero que tal vez debe ponerse en la cuenta
del pa
y multitudinario que es sin embargo su mas
honrosa tradicion, sin contar los altos nombres
que lo sefalan en la historia del arte universal:
Rembrandt, Durero, Goya, Daumie , Toulouse,
Picasso, entre muchisimos mas,

La Primera Bienal Internacional del Graba-
do ha recibido el aporte de 48 paises, a través
de casi 300 trabajos de 128 artistas: un pano-
rama amplisimo que demuestra, ademas, la fa-
bulosa evolucién protagonizada por un lengua-
J¢, por una forma de expresion, li
origenes a dos o tres procedimie
nales. El comité organizador de la muestra, in-
tegrado por el director de Art Gallery Interna-
tional, Victor Najmias, el secretario general del
Club de la Estampa de Buenos Aires, Albino
Fernindez y los grabadores Eduardo Audivert,
Juan Bordalejo, Norberto Onofrio, Oscar Péco-
ra (director del Museo del Grabado), José
Rueda, Abel Bruno Versacc, Daniel Zelaya y
Haydée Castelltort, eligié un jurado formado
por dos criticos, Sigwart Blum y Lonardo Es-
tarico y tres artistas, Albino Fernindez, Norber-
to Onofrio y Luis Seoane, Una intensa labor de
anilisis llevé al jurado a otorgar los premios
—medallas de brance realizadas especialmente
por ocho escultores argentinos— a Jiri Balcar,
checoslocavo, Roger Bertemes, luxemburgués;
Rose Bru, chileno; Masuo Ikeda, japonés; Bog-
dan Krsic, yugoslavo; Manuela Jorge, portugue-

ado de la estampa, un pasado popular

REUNION EN BUENOS AIRES

2§ artistas

2 1, 2y
gRepat M

Antopio Lorenzo, Espaiia

sa, Umberto Mastroiani, italiano: Antonio Lo-
renzo, espanol; Helga Pape, alemana; Michael
Rothenstein, inglés; Hans Orlowsky, alemén, y
Graciela Rodé de Boulanger, boliviana, que se
hizo acreedora de la recompensa especial ins-
tituida por el Museo del Grabado a la mejor
obra con espiritu americano,

Ademis fueron distinguidas las obras de los
grabadores argentinos Américo A. Balin, Aida
Carballo, Alfredo de Vicenzo, César Miranda
vy Mabel Rubli.

Varias son las sorpresas deparadas por la im-
portante muestra. Una de ellas, la ausencia vi

Archivo Historico de Revistas '.K regentina

Ll i S s, o

’

00 obras

duda uno de los més significativos del conti-
nente debido a la escuela creada en Rio de
Janeiro y San Pablo por Friedlander y Fayea
Ostrower. S6lo dos artistas, Conceigao Pilo v
Marcelo Grassmann enviaron trabajos, que no
agregaron nada a lo ya conocido del vecino
pais, sobre todo a través de la recordada mues-
tra del Museo de Arte Moderno, el afio pasado.
Tampoco Estados Unidos esta representado a la
altura de sus antecedentes; Esther Lewis, tinica
expositora de ese pais es una grabadora de in-
dudable talento pero su obra no alcanza para
hacer alvidar las notorias ausencias de sus com-
patriotas,

Los paises de Europa Oriental constituyen, en
bloque, la representacién de mayor importan-
cia: Polonia, Checoslovaquia, Rumania, Yugos-
lavia y Hungria han enviado piezas de notable
calidad, no asi la URSS cuyo tnico represen-
tante, Arunas Tarabilda, esta presente con pie-
zas de un vago decorativismo folklérico, El
checoslovaco Jiri Balcar y el yugoslavo Bogdan
Krsic, premiados por el jurado, sintetizan un
movimiento de vigencia actual, una intensa ex-
periencia que abarca todas las formas de la
vanguardia. Son notables los envios de Portugal,
representado por cinco grabadores de primera
linea, Suecia, Noru(‘ga. Japon, que refirma su
mente grabador, Ita-
lia, en cuya representacion se destaca Achille
Perilli, inexplicablemente postergado en el jui-
cio del jurado que prefirio a su compatriota
Umberto Mastrotani, Islandia, que demostré
con el envio de las obras de Eimar Hakonarson,
una insospechada madurez en el lenguaje de la
incisién, Inglaterra, en cuyo conjunto se destaca
los notables trabajos en tecnicamixta de Michael
Rothenstein, Grecia, Holanda, Corea y Espa-
fia. En las obras aportadas por los paises ame-
ricanos, Chile, Paraguay y Colombia, afirman
honrosos antecedentes, sobre todo Paraguay a
través de los trabajos de Olga Blinder. México,
uno de los paises con tradicién grabadora, ne
la corroboré en cierta- medida. En lo que res-
pecta a la Argentina, cinco invitados de honor
(Pompeyo Audivert, Adolfo Bellocq, Victor Re-
buffo, Sergio Sergi y Agustin Zapata Gollan)
se unieron al grupo seleccionado, demostrando
que el nivel alcanzado por el grabado argen-
tino tiene firmes fundamentos y posibilidades
amplisimas. En resumen, un esfuerzo de posi-
tivo valor. Y la demostracién de que la Argen-
tina supo ganarse el papel de pais organizador de
la primera reunién internacional de grabadores,

s"["Www ahira.com.ar

caracter de pais eminente




1. Bogdan Krsic (XYugoslavia), litografia.
2. Alfredo de Vincenzo (Argentina), xilografia.

3. Aida Carballo (Argentina), metal.

I 4. Michael Rothenstein (Inglaterra), procedimiento mixto.

5. Graciela R. de Boulanger (Bolivia), aguafuerte y aguatinta,

4 . - s . i :
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TRES al reses

LOS PROTAGONISTAS

Tania, José Gobello y Catulo Castillo tras

NIRA ETCHENIQUE

Y en verdad, ahora esioy sentada en el mismo

sofd en que él murid y Tania me dice que
si. que tengo razén, que Discépolo se murié de
tristeza.

—Tenia 49 afios y era un 24 de diciembre: se
acurruchd entre los almohadones y me pidié que
bajara la persiana perque le molestaba la luz. Des-
Pues me mird, tengo mucha sed, me dijo, y
€n casa habia de todo menos soda, ni siquiera
#gua mineral. Entonces me fui con el coche hasta

ermo. Cuando volvi con las botellas murmurd:
ique local, y no hablé mis.

Los dominges estaban solos €l y Tania. Pero
ese debia ser un dor %o excepcional. Su yalet
alterd el franco y subig hasta el tercer piso de
Callao al setecientos ¥ al rato su administrador,
¥ las hermanas de Tania, w Osvaldo Miranda.

la Sombra de Enrique Santos

Discépolo tenia frin, dos horas la ca
llend de gente y diez médicos buscaron sin to
alguna sefial. Silenciosamente, con un silencio mas
rotundo que cualquiera de sus tremendismos poéti-
cos, Discépolo se dejd morir

La cosa habia empezado hacia tiempo, cuando
advirtié que no era indivisible y aiun necesitando
enfermizamente que lo amaran, podia provocar
rencor.

Justificacion de Mordisguito

—No sé si fue o no peronista —dice Tania—,
pero Enrique era amigo intimo de Perén desde

1933. Tengo Ia impresion  de que, siendo apoli
tico, creyo sin embargo en ¢l

Hay que conocerlo bien para entender a Mor-
disquito. Confiaba en las buenas acciones. ;Pero
cudndo se dio cuenta de que su personaje signi-
ficaba un compromiso politico? La medid
dio la agresion. Tuvo miedo y pidid que le
taran la audicién, queria irse a Europa. En el
fondo de esa tristeza habia una gran confusion
y lo fue desnutriendo el sentimiento de haber per-
dido lo mds importante: la adhesion de todos.

—No, nunca quiso nada ni recibié nada de Pe-
rén, inclusive me hizo devolver un Cadillac que
nos habian mandado. Para los demds si pedia. Eso
formaba parte de su naturaleza, por eso jamads
fue rico, el dinero era mio, él regalaba el suyo
de la misma manera que regalaba el impondera-
ble de su fascinacion personal, ese encanto que
lo hacia imadn para hombres y mujeres, Claro, su
ingenio, claro, su talento, su humor, la facilidad
para hacer amigos. No, ninguna de sus letras se
referia a mi. {Es absurdo! Viviamos lo mejor de
nuestro romance cuando escribié Confesicn, jmird
si tiene algo que ver! Pero la gente se la tomd
conmigo... ¢El hijo? He ganado el juicio, no
hay tal reconocimiento. No creo que Enrique lo
hubiera abandonado si hubiera sido suyo. Ademds,
U lestamento parece una proclama: “reconozco
no tener ninguna descendencia. . .”

Lo velaron en SADAIC y las primeras flores las
llevaron las muchachas de los cabarets.

Un tardio descubrimiento

Su muerte no hizo declinar la animosidad. Pero
el tiempo produjo la mada de un descubrimiento
tardio. En algin momento la consigna fue apo-
derarse de su caddver para participar en el pres-
tigio de crear el mito. Pero con leyenda y todo,
Discépolo se niega a entrar en el ritual de los
exégetas.

Mis que el creador de un cancionero especia-
lisimo —dice Cdtulo Castillo— es un fenémeno
literario por el que el hombre que tiene estado
lirico transforma su lirismo en opinidn, Porque
los tangos de Discépolo constituyen el grito de una
época en crénica sensible a quien los canta y es
mds, a quien al escucharlos cumple el papel prota-
ganico, integrando ¢l complejo. Forma parte del
hecho. Fendmeno también estilistico con ese con-
tenido irrebatible de periodismo exacto, dramati-
€o y zumbén, donde el mismo creador se satiriza
sin_temor al ridiculo para servir de simbolo a una
sociedad desvencijada.

Un mundo interior acongojado y una filosofia
de pibe que remonta disparatados barriletes hacia
adentro.

Discépol()'



Mordisquito no existia ni estaba

a la vista, Discépoln era My, Blum ¥ mds
atin, el autor de Quevachaché y Confesién. En f 5
el lejano e¢scenario del Politeama, lo
rodean Tania, Diana Maggi, Pola
Neuman y Alda Regis.

te de una IMAGEN

si_hablan de €l vy lo evalian Iendndose
de lunfardos y pastadas literaturas calle:
Discépole, estudiade por José Gobello, no es

ta lunfardesco. En los veinuséis ta
ne entre 1926 v 1928 los luafard

5 que

05 No
1 de sesenta. Los hay caneros, como bufoso;

tales: chau y chi

), populares: tamango v

gauchescos: mamearse y pucho. Lunfardis

la’ noche s6lo uno: cabaret. A partir de

afanar, gl y laburar (dos

iolismo popular y un italia-
Discépolo abandena el lunfarde y no lo
reencuentra sino en su penulumo tango: El Cho-

compuesto en | para la musica de Villoldo.

La imagen lecantada

La fuerza expresiva de Discépolo no radica en

los vocablos sino en las metdferas. Su tremendismo

no es lexicologico, como ocurre en Geledonio Flo-
res; es un tremendismo conceprual que exagera
las cosas, hiperboliza hasta el absurdo. Como otros
levantan la voz para hacerse oir —dice Gobello—
€l levanta la imagen. Entre los grandes poetas del
tango hay dos que se debaten en la soledad, que
rumian a solas su amargura o su nostalgia: Con-
tursi y Homero Manzi Y otros dos que tratan de
hacerse oir, de comunicarse, jue cultivan un tango
coloquial: Flores y Discépolo. Pero m tras Flores

emplea, ain en sus apostrofes mds venenosos, el
tono insinuante de los mano a mano, Discépolo
recurre al lenguaje restallante de los profetas. Un
lenguaje en que las palabras no dicen nada por
si mismas; que solo adquieren fuerza expresiva
cuando se confabulan misteriosamente para for-
Mar ung. magen.

Si es cierto que hay una culwra discepoliana,
cierto es que la creacién de esa cultura se produjo
a la luz y a la dindmica de una cultura popular,

ciudadana. y no a sus espaldas. Lo que significa,
en primera y dltima instancia, que Discépolo res-
catd un estilo de sentimentalidad Y una triste for-
ma de viviseccion colectiva a través del individua-
lismo nivelador y subjetivo que se refugia en cada
hombre de esta Buenos Aires cruelmente impe-
rativa a las tres de la tarde y dulcemente meta-
fisica a las cineo de la mafiana.

Y en verdad, ahora, sentada en el mismo sofd
en que ¢l murio, en el tercer piso de Callao 765,
mirando su Gltima foto, resulta mis ficil acceder
a su mundo absurdo, tanto méis absurde cuando
€l lo explica: @ mi el talco me saca lagas, o estoy
tan flaco que las inyecciones me las dan en el
sobretodo. O quizé entender que pudo haber
muerto de (risteza el hombre que rechazé una
pelicula porque necesitaba su tiempo para otra
cosa. Esa cosa —recuerda Tania— eran los globos
y barriletes que estaba preparando para Navidad. B

J

Intendente Tomkinson 1700 - Tel. 743-6011- San Isidro - Pcla, de Buenos Aires
[ Ventas: Salguero 60 - Tel, BB-2203/7 - Cap. Fedaral

Agilice las comunicaciones en su empresa, con la moderna
Central telefénica automatica CROSSBAR PENTACONTA, Modelo Pentomat

Fébrica y Administracién:

Este es el mejor momento para
instalar en su empresa una Central
CROSSBAR PENTACONTA, Modela
Pentomat, aprovechando las facilida-
des que otorga la nueva reglamenta-
cian de ENTel referente a la provisién
e instalacién de centrales telefénicas
privadas por terceros.

La CROSSBAR PENTACONTA, Modelo
Pentomat proporciona un servicio te-
lefanico completo para empresas
grandes y medianas.

Su moderno sistema Crossbar Penta-
conta semi estatico permite un fun-
cionamiento de variadas posibilidades,
rapido, seguro, silencioso y matemd-
ticamente exacto. Exige muy poco
mantenimiento y puede absorber un
trafico pesado.

Standard Electric II.:.DJ; J

DER MUNDIAL EN ELECTRONICA ¥ TELECOMUNIC!
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N el bar de Cordoli v Esmeralda nos
E vecibio Arvturo Jauretche un sibado por
Ta piana, Loas cintas en ngare de corbata
st ddeanr caracteristiicn, sus expre 8 pecu
Ies, o hacen parcecr intem No es
de esta Epeca, aparentemente

N ni i como v cnumio

{ i ¢ Yo no

eany ot ‘ i ten-
o la e o re creria
oll we facili conmetide, Yo soy esen-
con una

rvivtica
e s Iido man-
cowas wnids cffcaces que eseribiv. Por
' ' NS [ dutirgite zis a I
Y sen que el
P entino | con
smein de roblemas de nuestro pais
Sin cmbargo usted. como politico, ha in-
tervenido en el proceso cnltaral nLinn
ia ha sido siempre co
) ) ey . Gomo po
| e, he patinade, ne he
1 e uesios de conduccion, sine

idad tampoco he he-
Tal <
1o oy Dies, y Dios me
ir a ln formacion de

=, cada uno tie-

do la huella

nn pensa

v Seal, Y Qlros, esclarecer. Fi.
Jitse tela “Martin Frevra®™, en general
e un esfuerzo wmerttorio v bastante
bien ya gue esta bien orientada,

bifen toan 1, estd vealizada con propiedad;
asesoramtento de Neira
tl a Torre Nilsson. Pero el
Problema pava realizar el Martin Fierro con-
sial que fue Martin
Fierro. Mientras se crea que Herndandez fue
un escritor y no seoden cuenta que fue un
politica que utiliza el insirwmento de la plu-

ma para sus fines, no se entenderd nada, y

probalilenente

laya sido ey 1

en que hay que entende

FLORENCIO MONZON

quedara el recuerdo de un degiiello de una cosa sangrienta, de una pelea
it de la muerte det negro, ¥ asi le davdn la razdn a Boyges y a otros que
han aparecido idtimamente que guieren convertiv.a Mdrtin Fierro en un
malevo. Lo que Herndndes quiso reflejay fue lu derrota de tode un frais
frente a la brusca irrupein de lo economia que than a construir los vencedo-
s de Pavin: wna economia e dependencia y de inmigracidn sin tener en
cuente soluciones para lus masas nativas. Oue eso no se comprendiera en ese
rammento en que la historia se daba a favor del liberalismo, es atendible; pero
fjue eso se haya metido dentro de nuestra mentalidad, se forma en la escuela,
en el libva y en todos los nstrumentos de difusion para que subsista cuando
Y esid dr-a-n_umﬁu, cuando ya es antihistéric o, francamente. . . Los que lucha-
mes en posiciones de avanzada o hacemos Porque toda la superestructura
cultuval esti en la yetaguardia frenando el praceso de desarrollo eultural del
frais, De manera que st meve a mi coma un politico que utiliza la pluma, esta-
mox de acuerdn. Por eso cnando se discute el éxito de si mi tltimo libro * E
medio pelo en la soviedad argentina”, como antes "Los profetas del odio
forman parte del *boom litevario”, le digo: ino!, forman parte del “boom"
e la nueva mentalidad wrgentina, de la que forma parte el “boom literario”,

Lo que hay es una rupcicn brusea de una generacion que por fin se
libeva de valores falsos, se liberd de las academias, se liberd de todas esas co-
sas... ¥ en eso habri aciertos Y macanas. En lo que yo no entiendo no me
meto. Por eso no sé que basa con los “ditellianos”. . . no entiendo. En eso yo
lodavia debo estar en la relaguardia, j

""No soy iracando...*® i

—Pero, sUsted es algo agresivo, no?

—Es que hay que ser agresivo frente a una sociedad en retavdo, una socie-
dad que Ie nicga a lo argenting su realizsacidn. Neo g6 iracundo, He sido
solidario cuando se,ha estado en la construccidn. Yo he tenido, por ejemplo,

s
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muchas divergencias con Pern, pero tan no sey racundo que a veces pasiva-
mente aceple muchas cosas que algunos podrian eriticar. Por efemplo, en el
35 yo sabla que la opeidn era entre la restauracicn del colontaje y el pero-
nismo. Con todos sus defec tos, me gustaba mucho mds el peronismo

—En su obra usted ha pegado palos que todavia estin doliendo bas
tante. ..

—No sé. Mi objeto no es que le duela a los que reciben el pale stna
tluminar a los que son engafiados por ellos. “Te lo digo Juan para que lo

entiendas Pedro”. ;Quién puede estar dolovido. .. ?

Bueno, “Los profetas del odio. . .

hh. 8i. Yo cree que lo que he dicho es justo. No he rectificade una
linea. En alguno de ellos ha sido un error circunstancial, como ese libro que
eritico, de Irazusta, en otros ha sido un error deliberado y consciente, la toma
de posicion para triunfar, como el caso de Barges, cuyo talento literario v
habilidad téenica no discute, pero que se ha malograde en carreras cortas.
Yo siempire digo que Borges es un tipo para ganar clisicos y estd corriendo

carreras cuadreras. .. porque despues de 60 afios de obra literaria iqué nos
va a defar...? unas cositas chiquitas para que dentro de cincuenta aiion
algin lipo diga “. . lo que se dice de Gdngora, .." En cambio Reberto Arli,

que o sabia eseribiv, que estaba en Primer grado al lado de Borges qur era
WN mndesTo, serd stempire vital, Purquc- I!ur_grs_, cammy bien diju Ramdn Doll,
enwasd, enlatd (Doll le echa la culpa a la influencia de Grous at) un talento
A - Fijese que yo con
Burges no tengo nada mds que motivos personales de simpatia. .. a mi me

idﬂwl_ » *W l.

—4Usted fue wmigo de Borges?




—.o. Tengo un motive personal. Mi primer libro, un poema gauchesco P
e escribi estando preso en Corrientes, con motive del Paso de los Libres, ]
wme o prologd ¢l a su pedido, porque yo le habia enviado los originales
a Manzi, para que me diera su opinion, y Manzi me dijo que Borges lo queria
prrologar, y entonces se los mandé. Y salic asi, con el prologo de él. Asi que
Yo no tengo wmotives personales. Lo gue el hecho de que haya prologado ese
libva revela que el Borges de entonces pensaba de otra manera. Es lo que
¥ que probablemente le hubiera dado una consistencia perma-

aliora nie

mente a su obra... y hubiera salido de ¢sas cosas minuciosas de joyeria :
que hace g
Stgue escribiendo? !
—Estoy por sacar el “Manual de zonceras Argentina”. Deberia estar i
listo a principios de 1 . pero he estado enfermo todo este ano. Haoy, por i
efen 5, wna zoncera humaorisiica que se veftere al “nivie modelo”. El “'nifio J
sdele” usted sabe que es Sarmiento, que no faltd nunca a la escueln, dice Pk |

en “Reeuerdos de provincta”. Y en la misma obra también nos dice que
después fue al seminario de Cordoba, que ne pudo entrar, ¥y une saca la \
enta ¥ ha estado nueve afios en la escuela primania, sin fatlar un dia. No
iento eva talentoso, un nino precoz, él mismo dice que a los

puede ser, Sary

cinco afnios sabia leer y escribir de corvide. .. No puede ser que durante nueve
afios estuviera en la escuela de primeras letvas. Un sobrinilo mio, que es
medio revistonisia, anda diciendo que era un burro. .. [No!, no era un burro,

Io que pasa es que era menliroso, no mas
—Usted en “Los profetas del odio” decia que en el 45 “la gente del 17

de octubre no lo reconocia’”. Ahora, la gente lo reconoce?

—Ahora si, si... Bastanie, si... bastante, Bastante, bastante. 4 mi no
ine molesta porque estoy en mi edad. Me molestaria si se me dieva por las
damas pero como en esa malevia estoy tranquilo, ya que la edad me

obliga... No necesito el incognito.
—:8e siente gratificado, de alguna manera. . .7
—Bueno. .. es la cordialidad. Yo estoy de vuella ya de todas esas cosas

cuando stento cordialidad. Guando siento que hay alguien
ido y que a través de entenderme me ha tomadoe un afecte

de dad. .

que me ha entend
femads, la sensacion de que uno no se ha malogrado. Ahora estames en
womenta de absoluta indiferencia politica, que el gobierno confunde con
idad. Neo. La gente sabe gue se sigue con el intenlo de restaurar
m estado anterior, que comenzd con la revolucion del 55. Hay estado de
indiferencia. Nadie cree en nada. Pero en la vispera del 43 era asi también.
La multitud, de firanto, que estaba ajena a todo, bajié de las tribunas de las

canchas de futtot, de los espectaculos, de la indiferencia, y gand las calles.
la ite no conocid @ nadie. Y no nes conocia a nosolros que habiamos
hecha los “slogan™ que coreaban. Eso es justo, que tiene. .. Bendita la he a.
Que pasen los vencedores sobre uno. QQue mds quiere uno, que se ha pasado
la vida oyendo ¢l paso de los olres. Si en vez de pasar esa gente, hubieran
pasado los adversarios, me reconocerian para insullarme; yo hubiera estado

peor que los de Estudiantes en. Manchester. .. y el menor de loy calificati-
os hubiera sido ese... el de “animal”, porque para ese son los “inte-
lectuale

—<+Usted siempre ha actuado pasando un poco como un “panzer’ sobre ;i

la calwra tradicional. . .? . - 1
. 1 = )

=3i... y, bueno, serd que .S(.’_\‘,HJ'('H”O‘ a lo mejor. .. Usted sabe que ;
cuando leyeron “Los profetas del ‘odio” me dijeron que era un elogio al 1

analfabetismo. Entre una mala cultura y una inculiura, prefiere la incul-

10 DI | |eteca22i3

tura. 5i a uno le ensefian a leer para que lea cosas falsas. .. Me puedo remi-
tir a Chesterion y Shaw ;
Seguimos conversando con Jauretche. Nos dijo muchas otras cosas. Una maquina de escribir
Entre ellas, que, cuando sea viejo, va a editar otra vez poesias, como entre- en nuesiros
tenimiento, simplemente. En realidad, no conversamos. S6lo escuchamos, Lo o
reconocemos, Wl S e
Eviad 30 ta eusticades ox ls Leniers 32

magwns
mar ESUCAEL 8 1w PECE BANS § & WA
e ACCrmble warecs la mayst divee

=
y ademas ... S S e
Mot—hﬂ:hwﬂm!"
-ﬂ“ﬂlntrﬂ\mb"’l

“Sabato se fue 2 Europa.”” Desde alli me eseribio, guejoso. “Usted no me e T ¥
respelz porgue me ve fodos los dias.” Lea los recories gue le envio de la Sy gt Rt
prensa de aqui, los elogios que prodigan a mi obra “‘Sobre hérces y lumbas”. -
Jauretche es amigo de Sabalo, y por eso a veces lo mallratan un poco. En esta o'l'ettl
opoertunidad le contestd que &l sabe como se las arreglan los editores de todo
el mundo para conseguir criticas obseguiosas de las obras que les interesan.

“Fijese que el editorial de los grandes diarios no los lee madie, y por eso
ahora el ediforial se hace en los telegramas. Anles la gente decia “dice La

Nation, dies La Prensa”, y sé ponia hoca abajo. Ahora, pasa de largo. Que- £
darin algunos viejos que, pobrecitos, que van hacer..” i
"V.ilﬂ atd en el barrio (Esmeralda y Paraguay), en la “manzana loca”. Pero { 1:
Mife, €50 S UNA COSA Que.. YO ereo que... los barbudos, los “hippies”’, cometen {¢
un error: confundic una manzana con el pais”. |
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5 m I abla muy rd mente,
E gesticula var sus frases. Tiene ideas
claras sobr qu miere hacer, y sobre que
hiro 5CT lr\‘ll—'s.u expresan

ilogos (tres horas
an, bailarina, co
resultados, expre-

simplemente

so. Dos d
Zimmerm

a5 ¥y

vista tematico

Tuy ”.’I'l
no me
mi

resentaciones pa

la escuela prima-

To de

marcado ¢
1e Beo

fns m

emocion y éxito €33 €poca inst

casl siempry nuestra
pez un e

de mi

mismos, A
la pre

espectic

—vya tenia 17 an

no era tan

delgad lo « asi, no me
dejaron bailar mas. Descubri, estaba entonces en el
ultimo afio del secundario que queria estudiar filo-

sofia v me dediqué a ello ¢
bailaba para mi, encerrad

m alma y vida, mientras

Leia sobre los

1 casa
dos temas (danza, filosofia) estab ciendo relaciones
tonces, dedicarme
a la pedagogia o0 2 la estética de la danza: tra-
bajaba como retaria privada de Luis Guerrero,
profesor de estética de la Facultad, v orientaba mis

entre ellos. Mi objetivo era, ¢

conversaciones con ¢l hacia esos temas. Para en-
tonces llegué a la conclusion de que la danza
clisica, que habia estudiado desde el punto de

vista estClico. va resultaba incompleta para expre
sar ¢l mamento Participé en la
de los primeros jardines de

creacion de uno

infantes que partieron

de critering sicope
Maite: madre, en

EOgicos

Vasco-

llamaba
yo organizaba y
dirigia las actividades artistico-expresivas. E en
1957. Me hice alli & plant le la enseianza a los
chicos, vinculé mis conocimientos de

dagogia, eludi la danza clisica v abri un camino
que luego desarrollé. Pero ademas
cubri que tenia ganas de bailar

actuales —se
donde

danza y pe.

entonces des

Histeria

Vi un dia (1958) & Dore Hoyer, me conmovi v
detidi empesar ya mismo a estudiar danza, y dan-
7 moderna. Comencé con Renate
Un curso en La Plata con 1y
mente entrené mi cuerpo, bailé
becada en Europa (1961

Schottelius, hice
Hoyer, insensible
Estuve seis meses
volvi a la Argentina

bailé mis. Hice una se rie de ballets, Huis Clos
(1964) con Ana Labac nor humano, sobre |
base de poemas espaiifles recitados por Maria

Casares, £l encuentro
tes de Bela Bartok tam

bién con Ana Labat, espectdculos para nifios, wdo
mezclado

un dao de

Primera

Mozart, Conitras

aproximaciin

con actuaciones por tefevisidn, clases,
Cursos para actores y sobr Improvisaciim Licu
los periodisticos sobre d nea y educacion, clases

adas, viajes

Biras, bailar en Paris con hmquc
a pase el afio 1968 en Bruse las con una beca
olicial belga, estudiando con Maurice Bejart, un
creador, aun 5, un
trales.

Integr o de formas tea-

Abora

Estoy acd, en_ Buenos Aires, haciendo la coreo-
grafia de espectaculos teatrales para el San Mar-

7!
<
=
w0
by
Z.
o
O
<
=
Q
=1
-
7]
Q
—

SUSANA

[IMMERMAN

NO QUIERE
BAILAR SOLA

———— e

LUIS GUAGN

e —

tin, actuango en teatro y televi
moentar un grupo de

n, pensando en
vanguardia con el que me
tomaré el tiempo necesario para trabajar en pro
fundidad un especticulo que podria darse en
agosto o setiembre préximo, prepardndome, tam-
bién, para para bailarines sobre
e la danza y la improwvisacidn,

dictar un curso

Dindmica

El eapecidenlo ideal - el pablico

Con dos millones de pesos por mes s¢ podria
hacer algo genial, Y aun con menos, con un grupo
de 10 personas. Seria un especticulo hecho en
profundidad, o mis de uno, porque guiero traba-
jar en dos niveles: uno prospectivo, experimental,
dirigido a un plblico de entendidos, ¥ otro mas
terreno, més popular. :Por qué no llegard la danza
A capas tan amplias como otras expresiones de
arte? En realidad me deprime bailar para ba
rines, coredgralos y publito especializado: me sien.
W como cuando bailaba sola en casa. La obra
serla propia, y sus técnicas bisicas, la danza mo-
derna y la improvisacian.

La técnica - el contenido

Cada obra tiene sus requerimientos técnicos es

05 ten

pecificos: lo importante es que los coredy

necesaria; danza
reawro,

quieran, con la

moderna

técnica que sea
folklore,

tich. No se si existe un nuevo piblico par

mimic

dsica plas

n

mtegracion, pero desde el punto de wvis
tedricn, deberia haberlo

La imprevisacién - Danza va

Comencé a investrgarla en 1968:

el movimiento libre, no estruct

a de que
podia re-
0 preela-
on el ca-r

sultar mucho mis rico que el
borado. Traté de darle a la 1M Provisac
ricter de busqueda de ideas, de nuevas estructu-
1as, pero grupales, y no individuales: después de
cuatro anos de trabajo en comin seleccic en-
tre mis alumnos los 16 que me parecieron mds

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

1 suliciente amplitud como para decir lo que

€54




Susana Zimtherman de regreso: ¢l
balance incluye escenarios en Paris,
compartidos con Enrique Zabala y \
estudios en Bruselas con la direccidn
de un creador: Maurice Béjdrt.

interesantes y con ese grupo hicimos Danza ya,
puesto en el Di Tella, en 1967. El trabajo previo,
mis que ensayo —dado que se trataba de improvi-
sacién pura— consistia en la busqueda de puntos de
referencia para el trabajo en ¢l escenario. Danza ya
wlos inesperados, de

respondian, danzando, a esti
cualquier caricter, que suministraba yo o, incluso,
los mismos expectadores. Desde la cabina yo selec-
cionaba cada experiencia y, cortando las luces, in-
dicaba cuando terminaba, es decir, cumplia un pa-
pel de directora y publico, simultinecamente.

Contenide de los especidculos -
Imprevisacién

El contenido de un especticulo ne necesaria-
mente surge del creador, y aun puede trascenderlo,
hecho que se verifica con frecuencia en la impro-
visacion. Sin embargo, en el tipo de improvisacion
sobre la que trabajé, queda al creador cierto con-
trol sobre la marcha del especticulo a través de
la seleccion de los estimulos que se suministran a
los bailarines, y de la posibilidad de interrumpir
las experiencias cuando se consideran agotadas.

La danza

“Es €l acto puro de la metamorfosis”, dijo Valery,
una frase que encierra el problema: los contenidos,
la técnica, los estimulos. La danza es una busqueda
de formas, estables, para fijar el cambio. Lo gue
deja es la transformacién: cuando empieza termi-
na. Esa transformacion puede ser pura —un movi-
miento en el espacio, con un determinado ritmo—
0 tomar, como apoyatura, otra forma de expre-
sion: la musica, las palabras, los colores, los ruidos.
La diferencia de las demas artes los elementos que
5¢ usan en el momento de la creacion: la danza
necesita cuerpos human seres humanos. Ese es
su limite y, al mismo tie npo, su riqueza. W

Susana Zimmerman comparte el
pensamiento de Valery: “la danza
¢s el acto puro de la metamorfosis”
Una afirmacién que

ella demuestra bailando.

POR DIEGO BARACCHINI

Santa Graciela fuera de la banadera

RACIELA MARTINEZ llegd a Buenos Aires dispuesta a hacer ulular
de entusiasmo a los argentinos de la misma manera que lo consiguic de
orteamericanos de Nueva York, Washington, Texas, Nueva Jers
dad de Harvard —que la consagraren como la primera bailarina pop
que pisd esas tierras— con su I ant te be president o con su Far West o con
su Made in USA; a hacerlos gritar de admiracién como lo logra de los fran-
ceses, los ingleses y los holandeses con su Santa Genoveva en la banaders o
con su Santa Genoveva en el tobogin; a hacerle recordar a los porterios
aquella increible experiencia del Institato Di Tella ;Jugamos en la banade-
ra?, que marco la cumbre de la temporada 1966. Graciela Martinez llego
al pais y, desde el escenario del teatro SHA, cumplio su propasita: Contra-
todo, su ultima creacion demostrd definitivamente que se estaba frente a
una de las artistas mds originales e importantes del momento.

Nacida en Buénos Aires hace ventinueve aios, desde los ncho arreme-
tié contra los pisos de una escuela de danzas para inclinarse. en la adales-
cencia, hacia las artes plisticas, y retornar mas tarde al baile en calidad
de coredgrafa y mimo. Con su Grupa de danzas y pantomimas irrampic. en
los tablados cordobeses y continué bailando hasta que se casa con el pintor
Antonio Segui y partio con €l por América, rumbo a México. En Estados
Unidos perfecciond su téenica con Bodil Genkel y con Xavier Francis.
Cuando volvié a Buenos Aires sintio necesidad de expresarse de otra ma-
nera —'no se por qué se me ocurrio bailar disfrazada, con la cara tapada,
con objetos”— y lo hizo sobre los escenarios del teatro de los Independientes,
del Instituto de Arte Moderno, del San Martin, Mas tarde fue a Paris con
su marido y con su hijo y alli comenzaron a descubrirla, a admirarla: Dina
Magi, la importante critica de danza, hablo en sus columnas de la colosal
bailarina argentina, de sus notables creaciones. Pero la gonsagracion deli-
nitiva la obtuvo cuando una especialista en sicologia comercial, productor
y bailarina, Martine Barat. tomé a su cargo la promocion de Graciela ¥
produjo Santa Genoveva en la bafiadera (Santa Genoveva, como se sabe, €3
la patrona de la ciudad de Paris). Contd en esta oportunidad con ly cola-
boracién de Arrabal, Morgan, Spoerri, Jorge Lavelli. Gamarra, Milvia, Lea
Lublin, Ina Lemen., Humair, Diego, Verne, Copi. Arnal. Maurice Hl.'lll')’:
Kovalsky, Ipousteguy y de otros artistas de vanguardia. El éxito la espera
tres anos después en Buenos Aires cuando, en el Instituto Di Tella, presento
Jugamos en la baiadera?, version modilicada de Santa Genoveva en la ba-
riadera. Hacia fines de 1966 volvid a Paris con la idea de un nuevo 5
pecticulo: Santa Genoveva en el tobogdn; su estructuracidn tarda lmlt de
seis meses debido a que se queria tener una orquesta sobre el escenario ¥
“no encontrdbamos nada que valiera la pena”, hasta que Martine Barat
viajo a Londres y descubrié a The Soft Machine. 4

El modern dance shaw que recientemente irmumpic sobt_c‘ el. escenario
del teatro SHA debic estrenarse en TNP, de Paris, el 17 de junio pasado;
pero debido a los ultimos acontecimientos franceses fue a‘pi:umh hasta
proxima temporada europea, Desde el punto de vista estrictamente visual,
la caracteristica mids sobresaliente de Congratodo la constituye kas enormes.
on que se trabaja —algunas inflables, otras mevilicas— ¥ 4 las
wrines atacan, es decir, no se integran conw cin ) tenlon
anteriores, sino que, por el contrario, caen sobre cllas para .ﬂ-")ﬂlill‘ m:-
yectarse hacia afuera. Graciela Martinez, Ana Kamien, Lizzie Ln»gtimk o
Omar Muntesi y el trio de jazz formado por Eduardo Casalla, Jorge - ’::

Mario Nadal, con la regie de Leone Sonnino, logran con Cenbuio
Lcer delirar de entusiasmo a los argentinos. W

estruciuras ¢
que los bai

. T . : : g
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LOS PROTAGONISTAS

HECTOR LIBERTELLA,

“Un premio y queda
consumado el quiste y la estabilidad”.

El lunes 21 de octubre, céctel inevitable de
por medio —“Argenting es un pais con
sentido festivo de la cultura”, se divertia Orte-
ga—, atildados ejecutivos de la Editorial Paidas
entregaban a Héctor Libertella las insignias de
su triunfo literario: una medalla de oro y un
cheque por quinientos mil pesos. De esta manera
Libertella dejaba de ser un escritor clandestino,
o como él mismo dice: “Burlas, puros simula-
cros de idealista que se conforma con relatar
Sus wehemencias y proyectos irrealizables”, para
empezar a ser un escritor oficial, porque:
“...zds, un dia es veridico; la colectividad so-
carrona de los escritores me regala un fabuloso
premio literario y del dia a la noche queda
consumado el quiste y la estabilidad”.

Todo esto le ocurrié a Héctor Libertella cuan-
do el jurado integrado por Leopoldo Marechal,
Bernardo Verbitsky y David Vifias, seleccion
su novela “El Camino de los Hiperbéreos”,
como la mejor entre Jos 212 originales presen-
tados. Pero de todas formas no le import6 de-
masiado porque para & “la contradiccion es
vida”, pero al mismo tiempo la contradiccién
no es trdgica, no es una alternativa lacerante y
dramdtica de dos opuestos en lucha, sino al con-
trario, una coexistencia charra ¥ blanduzca.

A pesar del premio y sus fanfarrias, su preocu-
pacién literaria fundamental es no convertirse
en literato; “la literatura —dice— también es
vida”, palpitante, “perra viva vida", como afir-
maba Oliverio Girondo, no susceptible de ser
escamoteada y encerrada en los mérgenes es-
trechos de un libro. Y Libertella desconfia de
los libros, tal vez porque en iltima instancia,
no dejan de ser sino un esquema de la realidad,
una palabra que a lo mejor lo escandalice, en-

“No se debe escribir para meter
de contrabando un enfoque’.

tendida como conceptualizacién directa, sin me-
diaciones, ni mutacién, sin aprehensién de lo que
de ella se irradia y se esti transformando. Por
eso Libertella afirma: “disolver la creacion,
despertar vivencias colectivas, promover una
participacién activa”, romper en definitiva la
aparente e irreductible oposicién de los términos
“escritor-lector, escuchante-escuchado, aplau-
diente-aplaudido™.

Pero de pronto Libertella nos confia, con una
preocupacién que suponemos auténtica: No
estoy proponiendo el reemplazo de un esquema
por otro.

Nuestro silencio interrogante lo hace estallar:
Porque sabés, no me gustan los sistemas.

—¢Ningiin sistema? —nos animamos a pre-
guntar.

—No, el cambio permanente como estilo de
vida y come método de conocimiento.

Huir de las grandes racionalizaciones que con-
ducen al quietismo y a la movilidad académicas,
Y
parece ser una de las muchas formas de accién
que Libertella nos sugiere. “Todo es provisorio
y nada definitive”, parece decirnos.

A esta altura la pregunta se torna inevitable ;
sin embargo, nos molesta hacerla, pero vencien-
do escripulos la formulamos resignados: Lo
que viene es un lugar comiin, pero Jqué te su-
giere el compromiso del escritor con su pais y
con su tiempo?

Libertella apenas si se da tregua y casi sin
pensar, como adivinando intenciones, nos dis-
para: “No tiene valor usar ¢l arte. No debe

‘éghug Historico de Revistas Argentinas

“El estilo, me interesa el estilo
contra el lugar comin™,

escribirse para introducir de contrabands un
enfoque, una manera de percibir el mundo™

—Sin embargo —senalamos—, toda creacidn
auténtica supone un testimonio,

—*Ya dije —reitera Libertella con cansan-
cio— que la literatura es vida ¥ por ser vida
es juego libre de factores que pueden dirigirse
hacia cualquier lado, incluso en contra de Lo
que el escritor piensa como hombre. Por otra
parte, si querés definiciones —se molesta—. ya
lo tengo dicho: soy Anarco-pop-miticista-misti-
cista y, ademas, cristiano y catélico.

—¢Cristiano o catélico? — presuntamos.
‘ Preg

—Cristiano y catélico; no wveo la contradic-
cion.

—Johnson también es cristiano —le adyerti-
mos.

Libertella nos mira sorprendido y sonrie como
quien ha hecho un descubrimiento.

—Y el pals, te interesa el pais, qué ¢« para
vos ¢l pais?

—Hace mucho tiempo que no pienso qué es
el pais nt cudl la funcién social de la literatura
—agrega agresivo—, ¥ estoy contento, conten-
tisimo de no preguntarme qué es el pais

Sarcasmo, ironia, irresponsabilidad o una muy
honda y profunda necesidad de ser auténtico,
fiel a si mismo, de alguien que nos dice-con una
seriedad casi solemne: “El estilo es el hombre.
Para mi forma y contenido son inescindibles.
Mistica y pureza son palabras claves que nos
permiten manejar el estilo sin ingenio”. Y que
més adelante afirma sin tristeza, casi desafian-
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ENRIQUE PABLO ROJAS PAZ

I Premio Literario sin Literatura

ficial, pero

te: “Yo estoy vendido.a la cultura o
al mismo tempo sigo siendo un escritor clan-
déjstino, porque ya lo 'd:,n' la contradiccion no
es una lucha trdagica y desgarrante, sino una
coextstencia’’; de alguien preocupado por asir
la raiz misma de las cosas, “lo proteico”, nos
dice con entusiasmo, para confiarnos en seguida
que el titulo de su proxima novela sera preci-
samente “Papd Proteo”; agregando: “El estilo,
me interesa el estilo contra el lugar comun™
Pareciera que su actitud vital y literaria es una
permznente lucha contra lo consagrado, acep-
tado, reverenciado, en todos los planos v en
cualguier circunstancia, Pero, en definitiva, de
alguien paradojal y contradictorio que, como
nos sugiric Marechal, sabe lo que no quiere,
pero no sabe aun lo que quiere. Que afirma
ser oficial y clandestino y a quien no le im-
porta “clarificar conciencias” porque los dos

términos le parecen dos estipidos lugares comu-
nes. Por otra parte, gritd, cudntos clarificados
siguen en el barro. Y mas todavia: “Mi con-

ciencia de burgués me permite seguir siéndolo’

En sintesis: vivir, vivir sin leyes, preconceptos
o verdades inmutables, haciendo del asombro
una militancia de todos los dias, porque tnica-
mente de este modo lo cotidiano dejaria de ser
el dato reiteradamente igual a si mismo para
convertirse en una permanente, aventura. B

“Yo estoy vendido a la cultura

oficial, pero sigo siendo un escritor

clandestino™.

 JOAN
WALL

HASTA EL SABADO 23 DE NOVIEMBRE

GALERIA VAN RIEL

Florida 659 - Buenos Aires
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Musici. Tres Buenos

visitas i

alrunas semanas— y no

menes de una dogena de discos editados en el

i = s ICT
pais, nos han dado la imagen exacta de I

isti oo sin embargo, algo de cier-
sonalidad artistica, pero sin embargo I

Yese 44 ‘ oce
o hay en aguel equivoco. Pese @ agrupar doc

J Alusicd son un solo cuerpo. tan pronta
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de grabacion, porque “Los musicos han presc

dido de un director desde sus origene
Resulra aluera lo

cuesta Cconve

dificil apreciar desde que

- en una unidad a una comunidad

ades artisticas. El tinico

de equivalentes persona
fuera del grupn gue conoce y a veces Lmllpallr

la intensa lucha gue precede a una ejecucion apa-

rentemente [icil, es el producter Vitwrio Negri

Bryvks que ha divigido todas sus grabaciones desde

ade muchas de las partituras barrocas
que han interpretado en conciertos o Hewi ido al
t disca. Bryks, conocido musicologo, alummo de An-

oo Bernhard
maestro’”

to— ha sido testigo durante las sesiones de gra-

Guarnieri vy Paumgartner —

como lo llama familiarmente el conjun-

bacion (efectuadas casi siempre en una pegueiia
wlesia de excelente acisuca en Vevey en los Al
pes suizos), de largas discusiones entre los doce
misicos que se niegan a ateptar un director que
les imponga su enfoque individual, pero que por
sobre todo buscan conseguir un total y undnime
vonvencimicnto de lo que van a hacer. De 1l
mancra se ven obligadas a convivir opiniones di-
vergentes hista que surja la selucion que satis-
faga a la comunidad.

Las propias. expresiones de “los dece” son bien
@ este respecto. “Discutimos ampliamente
v obra antes de encararla y atn durante los
. Cada detalle, cada nota, cada entonacion,
ser araducidos por eada uno de nosotros
misma fuerza, sentido del ritmo, vibrato
6n. Muchas veces hablamos y comparamos
Si las diferencias de opinion son

ones son por igual valederas. Sn-
mente una familia y por cierto que

LOS PROTAGONISTA
N —————

MUSICI

LA ARMADA BARROCA

OSCAR LEDESMA

compromise profesional. “Solo pava nuestn propio
placer nos reunimos cierto dia para tocar uno. de
esos bellisimos conciertos que abundan en el Ba-
rroco italiano. Era tan de nuestro g'usm este Lipo
de misica y sonaba tan bien, que decidimos dedi-
da al redescubrimiento
les de Ttalia”, se con-
fes durante la primera visita del grupo a Buenos
Aires en 1965, su lider de entonces y de la pri-
mera hora, el violinista vasco Félix Ayo.

carnos de manera organi

de los viejos tesoros mus

Seis meses después de su debut romano ya re-
corrian en gira de conciertos, Italia, Espana, Por-
tugal y Francia; en los primeros meses de 1953
aparecian en Paris y Londres y dos afios mas tarde
pisaban por vez primera el continente americano.
Los argentinos recién los conocimos en 1965, pero
de inmediato los adoptamas: nunca antes un con-
junto de cdmara habria sobrepasado los limites
de un reducido cendculo de conocedores.

Kamm importante de sus conquistas es que, bi-

!ﬂs dt)ee mumc:s —seis violines. dos

sorgue gosn hacicndola: cso sin dinelo Topmg o sus
JHEE

versiones —en la mejor tradicion del siglo die

ciocho— sobre los ideales no de un hombre sino
de un atane i

equipo. La responsabilidad que

cada uno es con mis justeza comparable a la
de cada uno de los integrantes de un cuartero de
cuerdas que la de un convencional misico de or-
questa.

Barraco les valio la fama de
que gozan, conscientes del peligro que acarrean las

modas, han ido sumando a su repertorio a

Si la muisica del

cldsi-

cos, Tomidnticos, modernos y hasta contemporineos,
aungue el pablico suspira impacientemente por el
Vivaldi o el Corelli que siguen en programa cuan-
do promedian un concierto con alguna obra actual

en procura de desprenderse de indelebles etiquetas.

“Vivaldi ha hecho mucho por nosotros” —admi-

te I Musiei— “pero es de justicia decir que nos-

ottos también hemes hecho mucho por Vivaldi™.

Nada es mas cierto, En 16 anos de giras interna-
cionales gran nimero de sus obras han alcanzado
remotos paises y ciudades solo sonados en vida por
Vivaldi, cuando, desde su ventana del Ospedale
della Pieta, frente al gran Canal,
movimiento de los barcos que traian cn sus bode

abservana el

gas exdricos tesoros. para incrementar los esplen-

dores de la Venecin de los Dux. Lo que jumis
habri sonado el pelirrojo curita veneciano, macs-

tro de capilla de un asilo estatal de nifias huér-

y servidor a distancia de encumbrados prin-
tranjercs, es que dos siglos después doce
) triotas desplegarian sus banderas, hoy
que las de sus patrones del Sette-
ejanos que los hollados
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LOS PROTAGONISTAS

“Limpio, claro, rotundo, Luis Seoane
construye sus oleos enérgico y casi
como un escultor, casi como si manejara
duras piedras multicolores. Con trazos
severos plantea el dibujo cerrado. Que
imposibilita cualquier fuga, cualquier
trampa lirica y exige que el problema
se resuelva con ineludible exactitud”.

MUIICA. LAINEZ

ANUEL

L gran ventanal (un piso trece sin con-
juros a la vista) es una luminosa pan-
talla que refleja un rio invariable y un
damero de techos tenidos con todos los

CIT
ALE!

tonos de la herrumbre. El frio de una
insolita primavera porteiia se queda mas
acd del vidrio, mordiendo, mansamente
ya, las baldosas de la azotea; adentro, Luis Seoane,
hombrén a ratos silencioso, se empefia en hacer
adivinar, detrds de sus gestes pausado, morosos,
que su forma de comunicacién es explicita de otra
manera, en otra dimensién, donde mueren las pa-
labras y empieza su pincel en la tela y su buril en
el taco de madera.

Los weinta anos que ya lleva en Buenos Aires
no han quitado nada de la eufonia pallega a sus
palabras, a sus modos, a sus latiguillos, a la re-
concentrada morrina que sigue envolviendo sus
obras, ain aquellas que no devuelven imdgenes
campesinas o marineras y s¢ internan (nunca de-
masiado sin embarge) en los enrarecidos territo-
rios de la abstraccion. Pero hay un costado argen-
tino de las innumerables cosas que ha hecho que
s, tal vez, lo mas importante de su obra, a pesar
de_qge frmtmem.entc_ l_a»_s'geagraﬂas-se_ confundan

y no se sepa bien donde termina
picza Buenos Aires, La (Ioru-ﬁa y-S;ll
postela fueron la escuela primaria,
la universidad, el doctorado en dere
estudiantiles, la polémica pldstica, s
exposiciones (dibujos la primera, £
relas la segunda), la juvenil camars
drado, Maside, Souto ¥ Colmeiro
campesinas en las ferias, Ilevando
periencias artisticas al pueb_l(). los
bados en linoleo, el surrealismo, 16
abogados de los sindicatos, la gue
lida dolorosa dejande todo atrds
libros, amigos) , la costa ulej{mdusf::.
a partir de 1936, la parte substanci
lizada de todo lo que en aquello
blemente su raiz, su razén de ser
Tenia veintiséis aios cuando 1lej
tina y tuve que convertirse en ¢
el tnico de su clase injertado en

los cuarteles del 1 de Infanterfa, et
.
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“Limpio, claro, rotundo, Luis Seoane
construye sus oleos eneérgico y casi
como un escultor, casi como si manejara
duras piedras multicolores. Con trozos
severos plantea el dibujo cerrado. Que
imposibilita cualquier fuga, cualquier
trampa lirica y exige que el problema
se resuelva con ineludible exactitud”.

L gran ventanal (un piso trece sin con
juros a la vista) es una luminosa pan-
talla que refleja un rio invariable y un
damero de techos tefiidos con todos los
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tonos de la herrumbre. El frio de una
insolita primavera perteiia se queda mds
acd del wvidrio, mordiendo, mansamente
ya, las baldosas de la azotea; adentro, Luis Seoane,
hombrén a ratos silencioso, se empeia en hacer
adivinar, detras de sus gestos pausado, morosos,
que su forma de comunicacién es explicita de otra
manera, en otra dimension, donde mueren las pa
labras y empieza su pincel en la tela y su buril en
el taco de madera.

Los wreinta anos que ya lleva en Buenos Aires
no han quitado nada de la eufonia gallega a sus
palabras, a sus modos, a sus latiguillos, a la re-
concentrada morrina que sigue envolviendo sus
obras, aun aquellas que no devuelven imdgenes
Campesinas o marineras y se internan  (nunca de-
masiado sin embarge) en los enrarecidos territo-
rios de la abstraccion. Pero hay un costado argen-
tino de las innumerables cosas que ha hecho que
es, tal vez, lo mids importante de su obra, a pesar

confundan

MANUEL MUJICA LAINEZ

i icia y em-
bien donde termina Gali€!2 y em

La Coruna y Santiage de Com-
el bachillerato,

y no se sepa
pieza Buenos Aires, o2
postela fueron la escuela primaria, 3
la universidad, el doctorado en derecho, 145 .]u(h‘n
estudiantiles, la polémica plistica, ss dos pPriumeras
a primera, temples ¥ acua-

exposiciones (dibujos 1 p
5 raderia ©on Cua

relas la segunda), la |u\cuil camal
drado, Maside, Souto y Colmeiro, las cruzadas
campesinas en las ferias, Illevando las :i ‘s‘«x.
periencias artisticas al pueblo, los cartelones gra-
bados en linéleo, el surrealismo, los PlC_"-_“s como
abogados de los sindicatos, la guerra eivil, la sa-
lida dolorosa dejando todo atrds {casa, tuad_rm‘
libros, amigos), la costa alejiindase. Bus';n Aires,
a partir de 1936, la parte substancial, mf ura, rea
lizada de todo lo que en aquello ttmz_ induda-
blemente su raiz, su razon de ser y SEBUIr sienda,

Tenia veintiséis anos cuando llegd I_l‘a Argen-
tina y tuvo que convertirse €n consripto viejo,
el Gnico de su clase injertado en 13 del 16, ¢n
los cuarteles del 1 de Infanteria, en Palerme. Des

o

pués I],:!m]t) en el diario Critica, de Natalio Bo-
tana, refugio dé muchos exilados espanoles. Y lo

hiza también en Fl Diario antes de encargarse

de la direccion de Ga

una revista mensual en
la que estuvo dibujando, escribiendo vy polemi
zando hasta 1947. Cinco afios antes habia fundada,

con Lorenzo Varela y Arturo Cuadrado (su com

panero de la Barraca Resol, de Galicia) una re

vista que todavia se extrafia en Buenos Aires:
Gorren Literario. A esa altura de su vida (habia
sido ya director artistico de Emecé, era fundador
de la coleccién Buen Aire v de la editorial Nova,
habian aparecido los primeros titulos de Botella
al mar, siempre junto a Arturo Cuadrado) su obra
Plstica, sobre todo en su aspecto grifico, estaba
cobrando una imporiancia que excedia el dmbito

local. Libros

petas, albumes se fueron suman
do con su firma y uno de ellos, el Hamenaje a
la Torre de Hércules fue seleccionado por el Ame
rican Institute of Graphics Arts y la Pierpant Mar-

gan Library entre los diez me jores volimenes edi-

tados en. el mundo entre 1935 y 1945. Y la obra
pictérica y grabada, que crecié paralelamente a
esa vocacion multitudinaria del libro

Resulta un poco inevitable superponer la ima-

1 del Seoane grabador a la del pintor, a la

del extraordinario colorista de quien Mallarmé
(segiin propone Georges Floersheim) podria haber
dicho, como lo hiciera de Gauguin: “[Coimo tanto

esplendor puede contenér tanto secreto!” Y para-

dajicamente resulta inevitable, porque a nadie n
a nada debe tanto el pintor Seoane como al pra-
bador. "Muchos problemas de mi pintura los re-
suelvo antes en el grabado”, confiesa €l mismo.
Y la realidad de su afirmacién se evidencia en su
forma pictdrica, en la tesitura plistica que asume

andes

su labor mis personal, acentuada en los g

planos de color, en ¢l esquematismo que la deline,

que la hace wn original en cualquiera de las
ctapas que regisira. Ese és, acaso, ¢l secreto de
su esplendor, la raiz Gltima de su trascendencia

pictdrica; surge de una vocagion expansiva, de una

actitud de pureza resuelta con una sabia simpli-
cidad, que llega y se afirma por contacto directo,

por ¢l producto de unma intensa y profunda expe-

riencia visual.

Ahora acaba de partir una vez mds, con un hon-
roso agrégado entre sus papeles de viaje: su Te-
ciente designacion como académico de Bellas Artes.
Ya habia vuelto a Europa en 1949 viviendo varios
meses en Paris v en Londres (de entonces data
su amistad con Moore, Topolsky, Lucien Freud,
Herbert Read y Sabartes, estos dos tdiltimos desapa-
recidos este afia) . En 1960 recorrié Italia; en 1963
volvio a Galicia. Vivio en Basilea, y en Ginebra
firmé contratos para exponer sus grabados en la
galeria Endelberg. La cita es ahora en Alemania,
donde expondrd grabados y pinturas en Munich
y en Colonia, previo una breve estada en Estados
Unidos, desde donde enviard notas para ARTiem-
po. En el piso wece, la pantalla scguird reflejando
el rio invariable y los techos herrumbrados de
Buenos Aires. B
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po. En el piso trece, la pantalla scguird reflejando
invariable y los techos herrumbrades de

el rio
Buenos Aires. B

Ira.com.ar 2z



Luis Felipe Noé, ex pintor segun
propia confesion ) Ir_lrrn,rm;gnr;dnr de ur
revulsivo axioma: “e€n la creacton

no debe haber ningun limite

NOL:
VA NO SOV
LIN PINTOR

ANGEL BONOMINI

LOS PROTAGONISTAS

Nos citamos en un café y Luis Felipe Noé llegs (tarde) con sus
hijos: Paula con (anteojitos) y Gaspar (un ninito dulce y pcludalforl una
somrisa llena de arroz). Le dije a Noé que queriamos saber —considerando
que ¢l era el idedlogo del grupo “Nueva Figuracién”— cudl era el balance
de esa experiencia emprendida en 1961 con Deira, De la Vega y Maccio:
que queriamos saber qué estaba haciendo; qué pensaba hacer; st ii‘;:amos
a ver sus espejos (o a vernos en ellos); que, especialmente, queriamos
) gue hablara de las cosas que le importaba decir después de tres afios de
ausencia. Solo al final p por razones de espacio hicimos una pregunta para
i terminar. Pero Noé se quedé con ganas de seguir hablando, monelogando,
! pensando en voz alta, tal vez contradiciéndose; seguramente buscando,

que parece ser, finalmente, la clave de su persenalidad, su estilo, su modo

de ser artista y hombre de nuestro tiemfio.

ME‘N primer lugar, yo no creo ser el idedlogo del
grupo «Nueva Figuracitns (nombre, por otra
parte gue le puso la gente y que a mi nunca me
gustd) . No soy el vocero del grupo. Hay cosas en
las que unos del grupo coinciden conmigo, otras
en las que no estamos de acuerdo. En cuanto al
balance de esa experiencia creo que cada uno ha
sacado sus propias consecuencias de la posicion
inicial. El grupo como tl ya no existe. Ahora
somos amigos. Lo que intentamos fue situarnos
€n una actitud desprejuiciada ante la creacién. En
una sociedad tan extremadamente prejuiciada como
la nuestra, lo que importaba era no imponernos
limites, ni siquiera el de estar atados a la figu-
racion. Por eso nunca me gustd el nombre «Nueva
Figuracions. Yo creo que el grupo tuvo real im-
portancia porque desafié prejuicios. Después, cada
ung de los integrantes siguit su ritmo de bisqued.

ro es el proceso social, después vendri ¢l arte. Pero
primero hay que crear las condiciones para luego
poder crear en el terreno del arte. Hacer hoy
arte en la Argentina es estar a contrapelo. No
tiene sentido. Primero hay que provocar el pro-
ceso. La pintura es un medio de corto alcance
para crear ese proceso. Entonces creo que hay que
valerse de cualquier otro medio, sobre todo el que
sea mas eficaz para que la gente despierte.

“Para mi la revolucion es un proceso perma-
nente, un proceso que exige lucidez. Aqui se llama
revolucién precisamente a parar el proceso revo-
lucionario. No hablo de guerrillas sino de con-
ciencia de cambio. Hay que crear la conciencia
de cambio para que la revolucién sea viable. En
la Argentina no hay vocacién de porvenir, No

propia y personal

"Ahora, en lo que a mi respecta, el desafio si-
gue en pie, aungue no esté encarado como en los
primeros tiempos. Es cuestion de aflojarse el mofio.
Esta sociedad nuestra estd mds atada y mds aplas-
powgue smne. Deipits s uas dhn 4 witawn
i y'mis llena de prejuicios

hay ion-de-querer-llegar-aser. Una saciedad
da su arte, es decir, su imagen, s6lo cuando ha
conseguido asumirse a si misma. Para eso hay que
tener vocaciom-de-poder-ser, vocacion de poder. Esn
es .-Iu que posibilita el cambio. Antes se creia que

dera que nos represente a todos los latinoameri-
canos. Los simbolos concretan la posibilidad de
causa. Primerv surge una bandera, despucs una
nacion. Bandera es necesidad de causa. En Ameé-
rica latina la gente estd ansiosa por tener una
causa.

—Voy a erganizar Lua woncurso literario para
crear un nuevo nombre a latina.
nombre no nos representa. Es un nombre colo-
nial. Necesitamos una nueva bandera y un nuevo
nombre.

América Ese

—Voy a hacer publica, tal vez en una expo-
sicion —pero solo como medio de mostrarla—, tal
ver editindola como libro, una serie de frases
sobre la sociedad argentina que he llamado Pai-
sajes Argentinos.

~Voy a hacer un especticulo teatral (los de-
talles no interesan demasiado) con el propdsito
de despertar la conciencia nacional.

—Voy a publicar un libro en el que estoy tra-
bajando: El arte entre la tecnologia y la re-

belidén.

“En cuanw a los espejos, la muestra que hice

‘en Caracas, no tengo ganas de repetirla, a menos

alguien le interesara. Los espejos tenian
 partes de la superficie plana y una
concava, con la concavidad colocada
mes. Todo esto estaba en re-
anterior: la intencion de
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MARIO TREJO

GUARDIA DE QUE!

i

EJANDO de lado su orientacién politica y
su consecuente procedimiento transforma-
dor de la informacién en deformacion, el Time

Magazine ofrece a los incautos (o no tanto)
recién venidos a lo que la sociedad capitalista
de consumo entiende por cultura, algunos seduc-

ura mas cri-

tores toques de estilo que una lec
tica permite luego colocar en su verdadera di-
Pero

mension de “tics” o espdsmos manieristas

una cierta eficacia deberd ser reconocida; sélo

asi se explica que una de cada dos nuevas re-
vistas que aparecen en los quioscos de occidente
¥ la mitad mas uno de los redactores publici-
tarios, ejecutivos y etcéteras repitan las férmu-
las de Time con aire de novedad.

Estos

driamos

toques de estilo que, generosamente, po-

llamar estilemas, buscan la brillantez

a tra

s de una pedanteri:

agresiva que en algu-

nos casos llega a la insolencia de reducir a

William Burroughs o Alain Robbe-Grillet a la
categoria de oligofrénices. Pero el dato que més
revista

me interesa destacar ;iqui €s que esta

aparentemente tan en la onda llega siemp

con un retraso de afios a la cita. Por ejemplo:
P Time

un nombre sagrado, una referencia obligada: sin

hoy ra el Charlie Parker es

Magazin

embargo, su muerte no fue consignada en los

milestones correspondientes. Lo mismo sucede

con su vocabulario: lanza giros y palabras que

Hlama under-
ha utilizado y dejado de utilizar. Aun-

la clandestir hora se

gro

que el ejemplo mas ruidoso sea el de descubrir

a principios de 1966 que Londres era la Swin-

Lon

(entre

n, cualidad que otros norteamericanos

cllos. Burroughs) habian descubierto o

creado con diez afios de anticipacion.
Una

acio aqui para una definicién rigurosa) la

situacion similar se da con (no hay

vanguardia. Cuando una expresion de van-

CONSUIMo Mmasivo

guardia llega a (aunque este

“masivo™ se  aplique

ir que ha cumplido su ciclo,

hiperbélicamente a una
elite

que ha cometido ¢l gran pecado de develar su

secrete. profesional, que ha sido devorada por

la industria. En una palabra, que se ha con-

vertido en moda. Es 'decir, ha perdido su fuerza

de chaque,

su gesto polémico, su veluntad de

ruptura; justamente las cualidades que la distin-

guian como vanguardia. La demanda ha alcan-

zado el nivel de la oferta 4

todes en paz. FEl

consumidor exhibe a sus amigos el Inguietante

objeto del artista Fulane y e} producter Fulano

tapa de la revista que lo ha legalizado, ins-

lo ha rescatado de entre los

Todes han

marchand

titucionalizado, que

réprobos ranado

incluidos, por

supuesto, , editores y otros industrio-

sos, Todos en paz
Pero entiéndaseme bien. No estoy abriendo
aqui ningn juicio de valor estético; no estoy

diciendo que la mera aceptacién por el mer-

cado signifique la caducidad de un artista, de

una corriente, de una obra en particular. Como,

B g5
Samuel
Beckett

Eugene

Tonesco

a la inversa, esa aprobacién no incluye necesa-
riamente un certificado de calidad perenne, in-
contestable. Quiero senalar, simplemente, un
peligroso malentendido, una contagiosa ambi-
gliedad en que parecen moverse a gusto los dife-
estructuran el ciclo de la

rentes sectores gue

industria cultural

El teatro del absurde puede servir de ejem-
plo. El primer lonesco, el de La cantante calva
pone en crisis los valores convencionales del len-
es decir,

guaje, aquellos que sirven —justamen-

te por lo que tienen de convencion— para la
comunicacion hallazgo de Tonesco, el prin-

cipal, consistidé en exasperar esas convenciones
hasta hacernos ver las falacias que esconde la
nivel cotidiano. Esta

Lewis

comunicacion humana a

operacion no era nueva; de Quevedo

Carroll y de Jarry a los surrealistas la literatura

ha ofrecido siempre ejemplos, tentativas de una

eritica interna (es decir creativa, poética) del

lenguaje. Un andlisis codificado de las trampas
a la hora de La cantante
calva Viena,
tein, El significado del significada de Ogden y
Richards verdad y ldgica, de A, ]
Ayer y los estudios mas asequibles de 8. 1. Ha-
yakawa y Stuart Chase. primer

lonesco donde podemos experimentar con, me-

lingiiisticas existia ya

(1951} : ¢l Circulo de Wittgens-

Lenguaye

Pero es en el

nos mediaciones la gran estafa de lo cotidiano
lingiiistico, el psicético momento en que ¢l hom-
bre cancela ¢l abismo entre palabra y cosa para
abrazarse, desesperado, al espejismo de wuna
identificacién que lo proteja, que le asegure,
por cjemplo, que la palabra democracia es uni-
voca, que senala a solo objeto. El Ionesco de
la primera hora nos decia que todo lenguaje es
en el fondo un metalenguaje. La suya era una
operacién de vanguardia porque era ex peri-
mental. En la medida que sus hallazgos fueron
aceptados (sea porque no bajaba a los infiernos
metafisicos o porque no dejaba muy en claro
la relacién estrecha entre las falacias lingiiisti-

€as y su uso opresor por la saciedad autoritaria,

capitalista 0 no) la industria cultural se encar-
g6 de producir un modelo Tonesco en serie, del
mismo modo que produce hoy exclusividades
de Christian Dior que son vendidas luego en las
principales tiendas de North Platte, Nebraska.
La obra podra seguir siendo valiosa, pero ahora
por otras razenes; no por lo que tenga de im-
pugnacion a un orden vigente sino por la fide-
lidad con que refleja ese orden, justamente. El
creador que es absorbido por la industria cultu-
ral se resistird, obviamente, a aceptar que ha
depuesto las armas. Las grati
chas;

icaciones son mu-
pero €l querrd siempre creer que se puede
repicar campanas y andar en la procesién. Por

razones mucho mds précticas, tanto los indus-
triales de la cultura como sus aliados, los criti-
cos, fingiran también creerlo. Es hora de efec-
tuar un deslinde idiomatico: el concepto de van-
guardia debe ser revisade. En la actualidad sig-
nifica nada o muy poco; a lo sumo ruptura
de los esquemas de produccion de las fabrl(‘as de
cultura, no de la cultura.

Pocos son los creadores que a pesar de haber
sido legalizados se han negado a pactar. En
teatro no son muchos los que puedan colecarse
junto a Jean Genet o Samuel Beckett. El cine,
medio mucho mas peligroso, ha dado, sin em-
bargo, el mejor ejemplo de que es posible utili-
zar a la industria sin ser deverado por ella:
Jean-Luc Godard, el poeta de esta época, su
miglior fabbro, uno de los pocos que sabe po-
nerse a salvo del snobismo, que es capaz de em-
pezar todo de nuevo con cada una de sus obras,
que entre ¢l estilo y la moda elige el estilo, que
a los criticos por lo menoes un

siempre. lev:
film de_ ventaja,

En la Argentina estamos comenzando a vivir
el espejismo de una sociedad de consumo. En
¢l sector cultural las tentaciones son muchas y
muchos mas los hambrientos. Presume, quiero

que S1 CcoIr

nzamos por demistificar el
en el fondo un lunfarde cul-
stificar actitu-

creer,
lenguaje critico
tural— sera mas facil luego del
des, denunciar la venta de las mercaderias adul-
teradas y, tal vez, saber por fin que no basta co-
mo definicién de mano izquierda afirmar que es

una mano derecha al revés.

‘Archivo Histérico de Revistas Argentinas

'www.ahira.com.ar
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. BUENOS
. AIRES:

A ARQUITECTURA
PARA LA SOLEDAD

JUAN CARLOS FERRARI

) G ANADOR del Premio Summa de Arquitectura

1967 /68 —junte con su mujer, Norma Ro-
min— Mederico Faivre, no ha concluido todavia
sus estudios universitarios. Le faltan-dos materias
para recibirse y estrenar oficialmente un titulo —el
de arquitccto— que ya parece haber conseguido
con la distincion que le otorgara el jurado alta-
mente calificado hace dos meses. Mederico Faivre,

90-8992, niime-
ros para marcar
su visita a la
gran plistica
argentina, Sala
Benzac Art ,la
amistad como
costumbre para
elegir arte y en- |
riquecer su vida,

—

Benzac asrT
VAL

LE 359

que gand el premio Summa por su trabajo Pers-
pectivas para la vivienda en la Argentina, accedia
a conversar durante dos horas con un colaborador
de ARTIEMPO. Este es el resultado de esa en-
trevista:

—¢Qué significa para un arquitecto joven la ar-

quiltectura actual de Buenos Aires?

—Nada mds que una parte —muy pequena, casi
insignificante— de Buenos Aires. Lo que interesa
de la ciudad, es su entorno general, lo que estd
Proximo a la calle, lo que posibilita un intercam-
bio del hombre con su tiempo. El hombre de Bue-
nos Aires ha generado un habitat urbano que —si
lo condiciona— define por otra parte la vitalidad
de la ciudad. Los edificios construidos, por si solos
no dicen nada: lo que importa es el uso que el
hombre les da.

Durante los dltimos afios, Buenas Aires ha per-
dido lugares de reunion para su gente. La propie-
dad horizontal —compacta, abigarrada—, albeiga
a un individuo con una necesidad de privacidad
no satisfecha que vive a su vez molesto por un
vecino que ni siquiera conoce. Es el fismo hombre
que puebla y crea la calle Corrientes, que da vida
a la avenida Cabildo, pero que a su vez vive em-
paguetado entre las paredes de su departamento

v lus cuotas @ pagar.

—Contra la propiedad horizontal. ..

=Ni a favor ni en contra. El hecho es que el
hombre no circula por esos enormes edificios mis
que para twmar el ascensor y ponerse en la vereda.
Arriba es el reino de lo individual; abajo en lu
calle,

mpiezan las vicisitudes, satisfacciones y trans-
piracioges del porteiio. Por eso interesa mis que
nada la ciudad 4 la alwra del peaton. . .

Mederico Faivre, ganador del
Premio Summa de Arquitectura, tiene
una clara visién de lo que
25 y debe ser Buenos Aires.

Buenos

Aires a un metro ochenta de altura
digarmos

—Una ciudad mids europea que latinoamericana
Mis cercana a Paris, que a Rio de Janeiro o La
Paz. Donde se dice a gritos que durante mucho
tiempo se siguieron moldes culturales de afuera
pere carentes de vigencia y de significado para
los argentinos. Tudos esos edificios que bien pue

den figurar en una enciclopedia del revogue.

~Supongamos que sea asi. ;Qué puede modificar
el arquitecto?

—El arquitecto no es un transformador social
Aungque puede centribuir al cambio, importa par-
tir de la premisa que es la propia historia quien
construye la realidad urbana. Hubo sin embargo,

quicnes no pensaron asi. Los arquitectos creado-




Buenos Aires, una ciud|

individue alime|

ha ido perdiend.
tiempo y la vertig

res del urbanismo verde, que arrasaban con lo exis-

tente, fracasaron por no tener en cuenta una reali-

dad econémica y social. Las buenas intenciones
el orden higiénico y las motivaciones generales de
su trazado no respondieron a la complejidad na-
wiral del hombre. No entendieron que el hombre
necesita algo mds que cuatro paredes: En definitiva,
Hevaron a la pracuica una concepeion estética que
obedecia a una realidad cengelada, cuando el fe

nomeno urbano es por nawraleza dindmico

Mas o menos como el barrio General Bel

na

Exactamente, Una ciudad jardin, con un waza-

lizo, construida en forma antojadiza. Hay

mas habitabilidad en una manzana wadicional de

BUENCS AINes que entre esos monobloques con es

. "
pacios verdes que solo sirven para espiritus buca

». El hombre genera y busca un grado de con

tacto v superposicion de servicios que no encuen

4 entre los monoblogues

barrio Las Catalinas, cambiaria ese pano.

En cierta medida le agrava, Emplazado dentro

de la ciudad, cercano a una barriada tipica v po

pulosa como ¢s la Boca, Catalina Sur acenuia los

canirasies, Si

planta baja

también rodeads de

verde constituye una (ierra de nadie que no ofrec

INLeres ny propicia actividad social alguna. Viven
alli 20.000 personas que se desconocen entre si: el
famoso verde nc une u la gente

Ciertamente, ambos barrios demostraron la po

sibiilidad de racionalizar ibaratar la construccion

wadicional, que se log

ron buenas viviendas pura
sectores imposibilitados de scceder a ellas. Pero

i solucionaron un problema individual no dieron

Una ciudad que se ha ido
perdiendo pero en donde puede
encontrar todovia el portefio la

raxén de muchos de las coracteristicas
de su infjma idiesincrasia

respuestas a las necesidades de comunicacion de
sus habitantes. Son barrios sin esquinas, sin cafés
i boliches

Eso ex nostalgia,

—Pero puede tmbién ser un reclamo por una
vision mas moderna de las necesidades de la ar
quitectura y el urbanismo contemporaneo. El hom-
bre necesita didlogo, comunicacion, y si el ambito
donde vive no se lo brinda, se planta [rente al
televiscr, donde cree que empieza su relacion ¢on
el mundo. Tal ver no la advierte, pero cuando
sile a la calle la ciudad le niega el intercambio
de experiencia directas con otros hombres. Y la
neurosis del encierro sigue tendiendo un cerco en

tre las cuatro paredes de su departamento v el

televisor

—Y lay cuotas. Sin embargo, el ritmo de cons

lruccian no decrece.

Ciertamente. Pero es la distorsion edificada. Se
CONSIrUye para usuarios gque no existen: hay 40.000
departamentos a estrenar, pero sin vender, en la
Capital Federal. Y no se compran porque no hay
quien pueda pagarlos. Es la miopia del capital
que invierte en propiedades que luega no sirven

para nada y que fomenta una drquitectura inma-

vil, alejada de las necesidades del pais.
Simultineamente con este auge de la construc
ciomn surge la vivienda prelabricada que se instala

en los suburbios de Buenos Aires. La ciudad pre

senti esty paradoju: crece hacia arriba para gue

nadie la habite, y cuando la habitan, en sus depar
tamentos se instalan el desierte, la soledad espiri
tual y la incomunicacion constante, Crece horizon
tulmente, hasta el infinito, para los sectores po
pulares, pero sin plan, sin orden, sin méwdo y
también sin la infraestructura que les asegure un

régimen de vida moderng, Unos y otros viven la

soledad. B

arquitectura de

Archivo Historico de Revistas Argentinas

Artefactos de fluminacion instalados en
HIDRONOR, obra realizada por el

arquitecto Qlivari.

d especialistas en
mo u-orr'fum.'na.'ic'-::
han colaborado en el diseno, calculo
ion ¢ instala-
cion de estos elem s, producidos en
su planta indusirial de Elpidio G'a:_l-
zdlez 4068 T. E. 67-8720)9356
8678/3226 y 69-1940

luminotécnico, fabrice

| www.ahira.com.a?
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LOS PROTAGONISTAS

EL AFICHE
I

O W S e

JUAN OLLER

SAVIGNAC:
Vida y Légica

“Parto generalmente de una wsociacién de ideas
que fundo en una tola, Para Mon Saven au Lait
pensé simplemente en un jubdn para Mon Savon
y en una vaca para la leche, Sin embargo, su-
perponer a una vaca un jabdn o viceversa habria
resultudo el colmo de la trivialidad, algo asi come
i Coldn hubiera usado un portahuevos para man-
tener derecho el huevo
sido el hallazgo

dos

Suprimir el portahuevos
£n mi caso lo era el unir
tan alejadas

esr ha

uguellas imdpenes enlre 1t me-

N ¢l mipido deambular del porteno por la ner-
f viosa marania urbanistica del centro, o en la

lov alwm,

de avenidas,

proveceion, a o ancho vy a
calles, plh
detener su marcha, hay
minterrumpido. fotogrifico, aprehendido por ks
¢l aliche. Parte activa

s, en ese mundo bullente, mcapaz de

una suerte de impacto
mente, transmisor de ideas:
de la vida del hombre. arte plewo de sutilidades,
amalgama de varvias disciplinas, su confeccion ne-
cesita del creador, Para desentranar sus complejas
Lacetas entrevistamos @ Jos¢ Freire, primer pro-
M universitario de Are Publicitario del pais,
ganador de innumerables premics internacionales,
e prolongada actuacion en ¢l extranjero, donde
sus wrabiajos han sido y son sumamente apreciados,
; 'Wa por T revolucionaria concepcion de los

arte, [undamentalmente, es comunicacion.,
eacion artistica, desde siempre, satisface ne-
s Buninas de tuncion o expresion. enten-
por funcion @ un significado en la forma,
%m. Dicho mens:njc puede ser diddctico,

whn-
asunto de estos tiempos.
influencia mis directa del
miderno, del Que sitistace Ly actuales
Duminas, De abi by influencia del
Klee, Picassa, Mondriar y orros
publicitaria. Seialemos. sin embar-
L anticipacion de Capiello al
Mnmh sibre Matisse,

diante un elemenio que dieva vida y légica a mi
afiche’
los mis notables son la supediticion a precisos sis- —De tal modo, el afiche tiene sus leyes Droping
temas de grabado e impr:'si:'m en el arte publici- wn campo determimade en que moverse, [ines o
tario, gque en el libre no cuentan: el uso utilitario pecificoy.
de la sicologia de masas; las exigencias de fechas
i —En [ ga prolesional, el afiche v derivades
lijas. . 2
—"posterpanc| carteleras, ochavitas, luminosos,
—dsi pues, asentado la publicidad dentre del  cartelitos, ete.— se los denomina “via priblica™. Esc
mundo artistico, cudl es el Porque de la preponde- es ¢l escenario, la calle; ¢l paisaje en ¢l que vive
rancia del afiche sobre las demiis expresiones, la multitud en movimiento, el que impone un

—Las disciplinas gque componen la “publicidad

grifica”™ son ¢l aviso, el folleto, el display, el en-

vase, la euqueta; La vidriera, ¢l stand, el anundio

TV y cine, y ¢l aliche y
mentos gue integr;

derivados. Los ele-

para

an esas I]i[‘?i{& s0n pocas, pero

inagotable versatilidad: a-

de el “layout”, diagri

M o composi . esqueleto que la sostiene; el

con sus infinitas va

texto; la ilustrac tes, y
el logotipo o marca. No puede afirmarse la im-
portancia de unas u otras. dependeri en cada caso

del objetivo que se persigan, de los medios con

que se cuente, de omo se esgriman éstos, de las
caracteristicas del producto, de muchos imponde-

rables. A pesur de ello, en la pract el aliche

viene a ser la aristocracia del dirte publicitario, por

su tradivion, por el estuerzo de sintesis que re-

niis ligado a

quicre, quiz por apiarecer Ll plis-
| 1

ticit. por depender del talento individual,

contiacto mis breve con el receptor. Por lo tinen,

esos  lactores exigen una CXpresion coneeneracda,
opticamente breve vy monumental, texwalmente
sintética y conceptualmente imgeniosy, Debe ex-
clamar, no explicar. Debe golpear sin - magullar

Debe decir sin decirlo explicitamente, Debe tener

cierta tierna brutalidad. Solo se dispone de un

segundo v hay que aprovecharlo. Hay que decir

mucho ¢n poco.

Piense en esas premisas y verin que no es Ficil

el cometido. Ademds, anadamos como conceprn

bisico que el afiche es parte del mundo de la

calle, Si prita, sale de ¢l; si no, esti muerto, Por

eso sus grandes realizadores lo delinieron precisi-

mente como grito en la pared, escindalo visu

telegrima al transedinte, arte de la vmision. Debe
“enganchar” al que pasa y llegar. Su accion tiene
que ser clara, didfana, veloz, Su legibilidad, per-

leera,

—Ex deciv, arte mds sicologia.

—Si. A un hombre que anda con anteojeras, on
la mirada vuelta hacia adentro, con ¢l pensamicn-
1o pucsto en sus pasiones, Ormentos, alegrias. solo
el ampacto “demoledor”  puede apartarlo de si
mismo. Hay que sacudirlo ¢ incorporarse il deam-
bular de su mente. AL aliche, como dice Savignic,

no se lo mira, se lo ve. En un segundo debe asirse

st contenida, 1o que quicre transmitir. Su dibujo
no ha de ser considerado coma fin en si misio.

Ex un medio, un vehiculo que conduce la idea

I.ZI ]Jn’!"(“'lil \'In[[‘l]l:llllclllc.

—dQué lugar ocupa el afiche argenting en ¢l
campo internacional?

—No In

un buen afiche. Su calidad dependeri siempre del

ung tWenic invari

ihle que produzea

talento, T inspiracion, ¢l ingenio. No es de ex-
tranar, entonces. que ¢l aliche en In Argenting
tenga renombrados cultores. Es bueno  recordar
que hiace cincuenta afios yi nuestras publicaciones
eran las mis calificadas del  mundo hispinico.,
Ahora, en los poquisimos concursos celebrados en
¢l umnjem, en el n’nlunm Iu;mn. en Nuem York,
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L pintor Johan Borg (Max von Sidow)
A lo asaltan los mismos demonios que a
Ingmar Bergman. y su mujer (Liv Ullman)
se formula sus mismas interrogaciones, en un
castillo y en una isla donde hasta los pajaros
parecen de pesadilla

Hay due temer a “la hora del lobo™”. Es
la hora, o el minuto, o la eternidad, en que
sombras atin no han dejado de serlo y la luz
no ha manifestado su identidad. El hombre
se halla en ese instante desnudo frente a su
conciencia, en segundos de lucidez y premo-
nicion que lo aterrorizan. Aparecen los incu-
bos y se inicia una zarabanda aqueldrrica,
donde la realidad y el suefio se confunden

Mas que nunca se dirige a si mismo Ing-
mar Bergman en su “opus 26, que es algo
asi como un & y 1/2” nordico o una revision
de “Cuando huye el dig” (1958) versién des-
pojada. ¢El pablice? Quizas haya dejado de
interesarle, como no sea para poder seguir fil-
mando. En primer término estan sus angus-
tias existenciales, a las que da categoria de
arte, no se sabe por qué

Este metafisico “diletante”” cineasta por
azar (en el siglo XVII 6 XVIII hubiera hecho
Solo teatro o literatura) ha estado mpre
obsedido por su infancia, por la pureza per-
dida, por el sexo, por la razén de existir, por
un posible Dios. “El dermonio nos gobierna”

1948) es su film-clave, pero hoy no existen
personajes demaoniacos en su obra. ni siquiera

es la muerte la que viene a hacerle pregun-

., SN0 SU propia conciencia
De antiguo Bergman crea personajes para

poder descargar a través de ellos su persona-

ad multifacética: Gunnar Jjornstrand, en
Sonrisas de una noche de verano” era su
alter ego” cinico, Pero aquellos eran otros
Hempos, menos complicados, donde padia per

mitirse la satira, esa tangencial evasién de un

autoanalisis, Obséryvess va que Bergman ha
pasado a ser un caso patolégico. el cliente
deal para el mas agudo de los sicoanalis
las gque sus transformaciones o sus adelan

tos en el pasadizo de lo que ¢l llama el su
premo misterio se i
como en los tiempos circulares de los que ha
bla Borges. Diez anos de pués de “El dermo
o nos pobierna” realiza “Cuando huye el
dia” (es ya una mirada hacia atris. un re

roducen a diez afios,

cuento, que no se libra de raices romanticas
@ pesar de su interpolacianes oniricas) y dies
anos mas tarde “La hora del lobo” donde se
muestra despojado como un ermitaino pone

en libertad a sus fantasmas, sin cuidarse de

. o 7 e . o - .
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si mismo, En “Cuando huye el dia” (Smul-
tron Stallet) el protagonista es un medico
septuagenario que se llama Borg, Estd en-
carnado por Victor Sjéstrom (talentoso reali-
zador, uno de los anticipadores del cine sue-
co) en quien Bergman se ve a si mismo en la
vejez. En “La hora del lobo™ el protagonista
tor que también se llama Borg y
participa de las angustias de Bergman que.
“dentro de una especie de purgatorio perso-
nal™, afirma que el artista es un elegido, sin
ser ]n-']'xnnah'n('nh‘ para nada. Y agrega: “den-
tro de mi arte creador, nada es evidente, salvo
el apremio. “Lo que Borg quiere expresar

-aclara Bergman— es que él debe hacer
frente a un apremio, a un tormento, a un re-
chinar de dientes. Nada puede apartarlo. No
se trata entonces de un regalo o de una car-
ga. No hay ninguna relacion extraterrestre.
No hay mds que una enfermedad, una per-
version. un cordero de cinco patas’,

es un pi

Bergman en estado vital

A nadie se le escapa que en “Persona”
—una especie de preludio del nuevo estado
emocional de Bergman— ¢l era al mismo
tiempo las dos mujeres (que a su vez eran
una sola), la actriz que resuelve no hablar
y Alma, la enfermera, que se rebela contra
la posesién de aquella, en un conflicto donde
estd oponiendo el silencio a la palabra y al
mismo tiempo tratando de esclarecer el pro-
blema de la identidad. Alma se rebela porque
se siente una de la actriz (Berg-
man. autor) y se independiza de su papel
de personaje, es decir, se convierte en Berg-
man en estado vital

Aqui Alma es la esposa del pintor Borg y
lleva a ver sus propios incubos a traves del

riatura’

amor (un concepto admirable). Borg asiste
al acosamiento de sus demonios que quieren
’i"\”f'w“lll ¥ l’\!ll'l‘l]f“‘”l-\ una orisis casi 'l‘k
A esa hora, la hara del lobo un
lodo es posible, Las

mencial
minuto o la eternidad
pesadillas, un dia. se convierten en realidad

Hace afios, a raiz de "Cuando e el dia”
cuentro de re

Bergman confesaba. *"Me

wa sospechosa,

pente convertido en una fig

€11 un « udad

v tengo miucho tiempo pa
ra meditar en la clase de beneficios que me
Lrajeron s llamadas ambiciones artisticas.
El mago es robado por sus aparatos. Cuando
era mias joven no experimentaba ese temor.
El Il.\lr.n\ll era un Juego excilante y si los re-

sultados terminaban en éxitos o en fracasos




igual se divertia como un nino que hace figu-
ras en la arena o en el barro. El equilibrista
se balanceaba sobre su cuerda, ingnorante y
por lo tanto despreocupado del_ precipicio y
del duro piso de la escena debajo de €l. .F.’Frn
de pronto uno puede caer y matarse. ..

Increiblemente se mantiene sobre el abis-
mo practicando un equilibrio cada vez mas
riesgoso, Tanto mis se dcerca a si mismo co-
mo se aleja del piblico. En aquella época
confesaba: El creador de peliculas se ocupa
de un medio que no solamente le atafie a
¢l sino a millones de personas. y generalmente
tiene la misma necesidad de otros artistas;
“quiero tener éxito, enseguida. Quiern hacer-
me famoso, enseguida. Quiero encantar, ense-

i a8 guida”. Este deseo es interferido a medio ca-
5 B mino por el publico, que pone una sola con-
B dicion: “He pagado la entrada, quiero que
| me entretengan, que me emoclonen. guiero
olvidar mis problemas, mi trabajo. quiero
salirme de mi mismu, Me hallo sentado en
la oscuridad y deseo sentirme liberado™. El
cineasta conoce ese deseo v por lo mismo que
vive del dinero del piiblico se siente colocado
en una dificil situacién de responsabilidad.
Al hacer su pelicula tiene que pensar cons-
tantemente en la reaccion del publico. A mi
personalmente me acosa este interrogante:
m expresarme en una forma mds sen-
‘cilla, mas clara. mas breve? yComprende ca-
da uno lo que ahora digo? ;Puede ain el
‘espectador mas simple seguir el desarrollo de
sucesos? Y. lo mas importante: ¢Hasta
: alcanzan mis derechos para los com-

promisos artisticos y donde empnezan mis obli-

gaciones hacia mi mismn!

Realismo -Vanguardia:

LA OPCION FANTASMA

JORGE GARCIA ALONSO

Ditchianos o Realistoides se disputan en los bares de Buenos Aives la primacia en cuanto a la
ferma de coneretar un teatro adelantado o vanguardista. El ruido es mds abundante que las
nucens ¥ la furia concluye muchas veces desinflindose ante algunos espectaculos plagados
de pretensiones y declamaciones que en el escenario caen derroladas. Cuatro figuras que
actualmente ocupan las carteleras de nuestro off Corrientes evidencian la fantasta que fre-
cucntemente alimenta esta controversia ubicdndola en sus justos limites: Carles Gandolfo
(divector de “América hurra’ ¢n Sala Planeta )y empresario de la misma), Carlos
Augusto Fernandes (actor, pedagogo y director de “El campo” en la sala del SHA), Griselda
Gambaro autora de esta obra (también “El desatino”,
Ricardo Talesnik (autor de “La fiaca™, con mds de un afio en el San Telmo) contestan sepa-
mn’umnm.- sobre la supuesta opcion realismo-vanguardia.

“Las paredes”. “Los siameses”) y

* La opcién

C.G.: “La opcién es falsa. El realismo sicmpre
fue vanguardia desde Séfocles. El actual teatro
inglés de vanguardia es realista (Pinter), R.T.:
Ambos términes no deberian constituir un anta-
gonismo pero las cosas estin dadas de tal forma
gue lo constituyen., La critica ha establecido de
alguna manera esta separacién. C.4.F.: Coincide
con C.G. en que el realismo es siempre vanguar-
dia. El arte ataca formas para buscar contenidos.
Cuande una forma se mecaniza hay que rom-
perla. G.G.: Dudo que lo que nosotros entendemos
por realismo pueda ser vanguardia (es decir, trans-

cripciones mis o menos fieles de los problemas coti-
dianos). El teatro de vanguardia requiere mayor
vigor, compromiso (no explicito), lirismo, tensién
dramdtica, invencién, Para mi son realistas Beckett
y Pinter y no obstante ambos estin clasificados
como autores del absurdo o de la vanguardia sélo
porque transcriben de una forma no convencional
la realidad, pero esta realidad que nos ofrecen
estd tan adherida al sentido profundo de nuestra
existencia y de nuestro mundo como la camme
adherida al hueso,

Lax formas

través de los aios bha optado por esto
¥ ¥a la reaccion del piblico, Gue sale
“La hora del lobo™ preguntando de
fe “cque significa esto? cqué significa
1627, porque 1odo se ha hiecho muy inti-
casi impenetrable, no le interesa. 1.a op-
de Bergman es auténtica, com la de un
que no-debe atarse a ningiin compro-

Pero esto conduce a un cine de cama.

' retorno al antiguo “kemmerspielfilm®.

ahora convertido en un recinto privado para

t;tu“nneva' generacion de “eritigos-sicoanalis-

las capaces de ponerse mano a mano con
n.

Lo peor es que B an
Nnﬂ'l’nen t‘i'a,e Bergman juega

. -

¥ no cree.
—Tlacultad de hombre dema-
Dios, ni en el cine.
que ¢l mismo dice, Re-
1 de sonido e acompafa a
: “La hora del lobo". reproduce
et previos a la ejecucion de.
ta; es decir gue, de antemanao, =
resigna a que lo que vendra dﬁm

.

Mo 0o sea. al de su libertad de ex. -

C.G. Una camara negra, una silla y un actor
sentado pueden ser realista si el actor moviliza ele-
mentos profundos en su actuacién.

Malas expresiones artisticas “realistas” fueron
confundidas en nuestro medio con el realismo; con
\Ina cancepcion. Nuestros autores deberian arries-
gar mas, abandonar el estudio de tipos “tristes”
o “problematizados” y mostrar todas las miserias
y virtudes de nuestros argentinos como una manera
de cambiar las cosas. Para mi los persas fueron
tan vanguardia como Jarry, Maiakovski, o Antoine.

R "La extraia tarde del Dr. Burke” es para
mi una obra realista, pero las clasificaciones me
molestan. No podemos tomar formas foréneas sin
filtrarlas aunque querramos ser universales. No

tenge porque optar en escribir como realista o van-
guardista, sino que debo asumir las formas de
mi tiempo e integrarlas a un medio, a un imbito,
a mis vivencias, a mi sensibilidad. C.4.F.: El nuevo
teatro (C.AF, prefiere usar este término) debe
realizarse con el dramaturgo ligado al actor. El
vehiculo del arte es la imagen. Yo respeto al
autor pero deberia preguntarme por qué lo hago
aunque la respuesta sea la misma. Debemos cues-
tionarnos muchas cosas para alcanzar una nueva ¥
més profunda expresion. Sacar al dramaturgo y
al actor de los actuales acondicionamientos pero
sin la importacién de formas. Pero nada de esto
es inmévil porque soy un “inquictado” por esta
problemitica a la que respondo ahora,

El teatre B Tella

C.AF.: Ey un lugar de experimentacion (hasta
ahi v basta) que nutre una realidad teatral v cues-
tiona o modifica i actitud del espectador al no
estar emparentado con el teatro comercial. K7
No creo elicaz que en sus expe mentaciones pue-
dan admitirse tan alto porcentiaje de esnohismo,
ofisticacion, i icidad y falta de rigor. De
los especticulos que he visto solo me interesaron
Crash, | Musicisti y la primera parte de Hola. G
El Di Tella paga la cus

i ex

. sustente, La presericia de Griselda Gambaro en ¢l

como autora. C.G.: El Di Tella tiene una posicién
de “vanguardia” y “‘avanzada” pero no evidencia
esultados de experiencia como el Living Theatro o
el off-off Broadway (por ejemplo). Sus partici-
pantes lo hacen con gente muchas veces ajena al
hecho teatral. La vanguardia debe ser una escuela
como decia Artaud, donde el actor debe elaborar
st instrumento. (fisico-vocal ). Por ejemplo en “Li-
beitad v otras intexiciaciones” queds salo la idea
de Trejo. En general, los especticulos muestran
"l cocina™ v el piblico no tiene porque deglu-
tir esto, La experiencia debe surgir como conse-
cuencia de un trabajo de laboratorio previo v he-
cha por gente con una base artistica solida que la

Di Telly (dnica autora actual que perdurari por-
que sibe qué y como decir) ¢s un hecho positive
del Dj Tella.

Ambas conjunciones,
mente,  muestean la
) l o
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UNA VIEJA PRESENCIA:

LA DINTUIRA™

seme O

N general evitamos las  clasilicaciones en
arte v literprura. A veces se aplican con
ligerezn. caprichosamente. Como dijinos hace
algun tempo. si las escuelas pasan. de acuerdo
a la ley dialécuca que rige todo en el mundo,
importan las obras perdurables, las ensefanzas
v las constantes que se desprenden de ellas
cuande son en verdad importantes las perso-
nalidades que al fin alirman su propic perfil.
Por esa. entre ctras cosas, damos la mayor flexi-
bilidad a la palabra moderno; la usamos con
suma cautela. asi como a las palabras social
realismo. abstraccion, etcétera. Para nosotros,
modermo es aquello que significa una inquie-
wd v un logro en su hora, en plenitud, cuando
forma v fondo se adecuan v corresponden de

X

lo social seria esa suerte de compromiso ricito

alguna manera a las sugesuones del medio.

que un creador con antenas sensibles centrae
con l;l l'i.il!txl en li(lc yne o P!ﬂl‘llll(‘ FIHII(I[I(‘
no damos fuerza de dogma absoluto a la fér-
mula del arte como di:
su

ogo del hombre con

empo. Esa inquietud se expresa en varia-

das formas. Y si no cabe hablar de una pin

tura social. existen, eso si. elementos sociales
cuando vientos civiles introducen sus ril

puras o impuras en la intumidad del creador

aun pese a €l mismo, apelando a su conciencia
de hombre en las horas fundamentales de la
historia.

Si todas las formas son validas cuando hay
autenticidad, interesa lo que el autor dice o su-
giere, la intencién moderna, v para nesotros son

tan modernos Picasso como Gutusso, Friedlaen-

der como Castagnino. Creemos que s aparente
la antinomia realismo-abstraccion. El mismo
Kandinsky se refirio al no divorcio de la “gran
realistica” y el “gran abstraccionismo”. fuentes
nutricias de las que parten numercsas corrientes.
Y a propisito Aragon alirmé que si se hurga en
la obra de Picasso —v no solo en el de la €poca
amul v ¢l de Guernica— se hallaran elementos

realistas. Asi, digamos, hurgando en la obra del

mexicann Siqueiros hallaremos elementos abs-

tactos. Y oes ideal la conjundion de ambos; ye
lon he visto cabalmente enlazados en el mural
que este oltimo realizara en la Escuela México,

de Chillan. Chile, en 194%

Una ricja presencia

Puede halilars prues, de una prantura socral

Argents

781 cuando se quicre Dijar wendenias
Clapas, moamentos on el process creative de al
1

KUNGY artistas represen vos de diferentes ma

uices del gealiv

legitime, considerada come
algn permancniemente en mardha”. Y siono

CXRISIE Ul phtara il existen sriistas gue

1 tratado v otratan tes
hablarse de una pr

s sociles. Y hien, pue

sencia de lo social en

nuestras artes plisticas. (La hubo en el pasado

universal y na solo en Goya y Courbet, v en el

pasado mids cercano a nesotros, y agqui baste ci-

tar a los maestros del expresionismo, Grosz, Ma-

sereel, Kate Kolwitz. Entre los precursores de

esa presencia en la Argenti como unag de los

matices del realismo —o una actitied del artista

frente a los imperativos de la ¢poca— los his

toriadores citan a Severo Rodr
(1865-1903) . Reinaldo del Giadice (1
Martin Boneo (1829.1913). Santiago Palaszo.

muerio 1

uy joven. a los 23 afies, en 19160y Ex-

nesto de la
La pintura a

reclamando un complemento pues lo que ¢l

ircova. En su mmportance libfo

nfing del siglo. XX, que esti

consideraba alli como dltima palabra va no lo
es. Cordova Iwurburu se refiere al “realismo de
intencion social v politica”. de quienes siguie-
Ion v superaron a esos precursores en los anos
20 v 30: Giambiaggi. Berni. Usruchua. Castas-
nino. Policastro. Pero al musmo tempo desta-
cabanse los pintores. v princpalmente graba-
dores, Facio Hebecquer. Vigo. Aratn Belog. mis
detinidos. v los cuales tambien mnovaron a su
mado. Y en expresiones distintas encuentranse

coincidencias temancas en los que se Hamaron

pintores de la Boca, Es claro que no en ¢

los casms e 1 itar la carda en el simplisma

13
en la anécdonta iada directa. Nosorros
Creemos f{Uf’ Lambafen & €NncUentran TasZin §0-
ciales en la grave ternura que trascienden algo-
nas obras de Gomey Cornet. inolvidables. que
Raquel Forner, para mi la mejor. chuva orea-
ciones notables, de gran sugestion, alusivas a
determinados hechos de un mundo convulsio
nado, tipicas de una inquictud social de enton
ces. Hay otros que trataron o sc acercaron

esos estilos de esencias humanas,

Paralela a las de los que hemos nombrada s
acentud otra linea poderosa, la cual segregara
loy

asimismo licidas constantes: la presencia de
que hemos llamado nuevo humanismo o realis

Mo TOMANLICH —a VECes Con vapus Tasgos. socii

les—, desde Thibon de Libi v otros de su

promocion hasta el sefiorio del rigor construe

tiva del gran Spilimbergo, :Y cusntos de 1

ros mejores pintores to fueron ajenos a las ins
piraciones del mundao visible, sin alvidar al ine
fuble Victoricar De ellos y de owros maestros e

ooy de vane

ayer y de hoy ejercitados e

varelia legivima, con sentido de constrigcion

o asenie ahol dhijimen

e cquilibirio
que en tales o cualos abras suyis s adlwicrie un
enaltecimicnto acito de by nocion de b

upa aspiracion @ exaliar en o esencil aspocioy

L BT

itk

de ba nataradizs y objeros de L

El casmonauta saluda

a [uanito Laguna

a su paso por ¢l bajo Flores.

Antonio Berni. 1960,

Har (ah: 2l insolite Taller. de Viewriga) ¢omeo
del

ex. Y esto ey una fory

sifueran person;

nuevo humanisnio.

La actualidad

Yi en nuestres dias ese realismo de intencidn

«¢ a traves de los

LU esa modalidad, ap,

cuadros signilicatives de otro impet humano

a livica, cuves autores son los jovi-

v oatra energ

nes gue inte m el ahora disuelio grupe s

partach, v oomtingan activos, cada uno por su

Ludo, Juntn a esa linea se seiala lade los culios

res de la titulada “nueva liguracion™, pere i,
camo manilestamos. en uni cronica. ne se define
ol destinatario de la supuesta critica social. e in

AENEN S

tencion se diluye. en general. Owos i

ubican ¢n estas dos lHneas, con maver o menor

éxito, En cuanto al “pop-art”; cuyo declive se in-

piveUal

GO UE SE 0

sinda ya, y es lagico, pe
quienes asignan. mensaje social @ sus jueges v
trucos rewricos; en este caso e oritice Guanpoce
se precisa, Lo sustiancia humana no s wende

Voruadmente, en medio de o desorientagion

las promociones interesacdas, oo moderna  ver-

dadero y 1o Falso poderna, L debilidad de gue

rer ponerse a la moda, cari 4 los “snobs™. hay

muchaos jovenes —y algunos mucharos— con caler

de desting, Noosé rata de dar nembres: B Fist

VOCES CACITION T ONESIOTIES 0 fusas

os larga v o

A haly

Vdonids, Talta perspedtiva, v a0 su I

que pugarles de aonerndo o do shichor pror ool

par. ¢l tie

Las obras Goics deponden del

Py L circunstingis o0 g fuerom comeeht

s, Ex imposible comprenderks o amarba sis

descomocen ol lugar, el ticaipn ¥ s cirounstan

Ciy e gue viren origen’; L |
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ACTUALIDAD DE UN LENGUAIJE

”ES un fenomeno autenticamente revolucio-
nario’

La afirmacion es hecha por un
hombrecillo que ticne todo el aspecto y lox
antcojos— de un profesor de provincia. Se tra-
ta, en realidad, de uno de los criticos de avant
garde con mayor influencia en la joven plistica

(‘Ilr“i)".l. ;l\l]]iil”‘ SUs (‘_]0\ !1lir['r1 Con mavor f]'l‘*
cuencia  bhacia Estados Unidos. Se  llama
Picrre Restany y sus palabras —revolucion es
algo que dificilmente dejen de modular sus la-
bios— s¢ refieren a lo que €l llama “la escuela
erdtica”. Sin duda, Restany, gran sacerdote del
“pop-art”, dilucidador fervoroso del folklore ur-
bano que lo protagoniza, admirador de Buenos
Aires cuando Buenes Aires todavia estaba inva-
dido por los objetistas de esa tendencia realista
v por los fabricantes de happenings tipo mene-
sunda, consagrador de Martha
Minujin en tiempos no por cer-
canos menos legendarios ya, esta-
ba en lo cierto al referirse a la re-
volucién erdtica, Pocas veces en
la historia del arte —y de la pren-
s, ¢l cine, la publicidad, la mo-
da, la television, el teatro— se
ha dado uni tendencia tan uni-
nimemente erotizante como en
los dos o tres dltimos afios, “In-
SIsten tanto en el busto de Joan
Mansfield que nos han hecho ol-
vidar su cara”, asegura sonriente,
Y agrega, poniéndose inusitada-
mente  serio, axiomditico: ‘el
hombre de 1968 toma el cuerpo
de la mujer en pedazos. Su es-
tética es la del consumidor. El
mante feliz hace el amor como
Cuando recorta figuritas: separa

las formas erogenas siguiendo la
linea de puntos”

La revolucién erdtica es uno
de los temas preferidos de Res-
tany. Y lo hace provectarse mu-
cho mijs lejos que Ty sample pe-
ferencia ancedética, que ¢l sim-
ple recuerdo de determinado film, de determi-
nido cuadro de Bernard Buifet o de Klasen, de
determinada ereacine modisteril de Paco Ra-
bane. “Esta difusion del
alfianza n

de sensib

B

: afirma-

optimismo. En ¢l veo una afirm 1cion
ad en 1o vidy e idiana, la elimi
cién de uno de lox tabies que mis han frenado a)
hombre duranie siglos, uny verdadera estética
de la moralidad, En realidad, la erotizacion ge-
neralizada corresponde 5 1y evolucion de la r<-m-
' planetaria, o las dimensiones nucidas del
ento, a la nuevn interpretacion: huma-
del universo, El fenémeno consiste en
acercar L revolucion sexual al plano moral .
la estétien genralizada o) plano de la pereep-
cidn,  Este erotismo ox el erotismo de |y gran
mayoria. Nado de pornografia de lujo, ni biblio-
grafiay especializadas. El surrealismo, claborin-

erotisma

cienc

cor

nista

GERARDO E. SOSA

do la tradicién sadista, se habia convertido en
el apostol de la singularidad del desnudo, el
Esta preciosidad

crotismo insélito y clandestino
esti hoy superada”

Restary ha tratado el tema en un articulo
publicado hace dos afios en la desaparecida re-
vista Ars Lotsirs, pero ha ido ampliando perma-
nentemente sus conclusiones. “En el contexto
liberador de la sociologia sexual contemporinea
—insiste en afirmar— el erotismo traduce la
evolucidén convergente de la moral y la esté-
tica; a nivel de la comunicacién de masas, las
dos nociones estan intimamente ligadas. La mul-

Apologista del erotismo, Pierre Restany se enfervoriza:

“es un nueve concepto moral”

tiplicacién de las formas y de los simbolos, de
las  solicitaciones eréticas en el decorado
de la vida cotidiana estd condicionada por la
fuerza césmica de este lenguaje natural del sexo.
Y la gran metamorfosis no hace mis que co-
menzar, La liberacién, lejos de ser andrquica,
obedece a un orden general, a un orden de va-
lores humanistas. Porque el erotismo reencar-
nado en lo real recuerda el sentido de Ia des-
nudez",

Las palabras de Pierre Restany recuerdan
otras, éstas de Leonor Fini, la pintora argentina
radicada en Paris, expresadas hace algin tiem-
po en un diilogo con Emir Rodriguez Moanegal,
que Lt entrevistaba para la revista Mundo Nite-
vo. Precisamente la entrevista aparecié en un
nimero de esa publicacién dedicade al fend-
meno erdtico. Un nimero que se presenté con
frases significativas de su dircecion, que de

tlguna manera coinciden con de Re
afirma Leono

iy Y

tiené nccesariamen-

I'oda la pintura cs erdtica

traserik

en el didlogo que

inmediato: ese eratismo no
d la forma
de una

te que estar en ¢] tema, Py

© estar e

con gue sc J,_‘im‘. un ropaje, en el dise
mano, en un pliegue

I'oda poesia es erética, escribia

te— Octavio Paz, cor nando esa

PoOr su par-

ta u‘f‘iﬂf_{ja
como la
de una

Porque la poesia (como la

miisica, comn la arquitectura

‘H”Ii‘“-.‘l.

rehosa
materia que entra por los sentidos
mueve los centros afectivos mas insospechados.
Por eso, al reunir estos textos erdticos en Mundo
nuevo (textos arbitrarios a los que une
solamente esa clara conciencia de participar de
una realidad comin) se ha querido precisamen-
te subrayar la condicién esencial-
mente erdtica de toda obra de
arte’;

¥ que con-

muy

Claro que Restany va mas alla
aun, Y afirma el caricter moral
de la revolucion del erotismo, con
conceptos que. a pesar de todo lo
que pueda é| asegurar, todavia
encontrara multiples detractores.
Como cuando pontifica: “e] ero-
tismo como arte ha cambiado de
plan y de perspectiva. Ha ido del
plano estético al ético. La verdad
del placer, base absoluta del len-
guaje erdtico, constituye la base
de una moralidad nueva”. Y
ejemplifica: “Malraux se interro-
84 y nosotros preguntamos si un
desnudo griego es mas voluptuoso
que otro gético. La respuesta
puede ser: el amor debe rein-
ventar. Frente al desnudo ideal,
simbolo de belleza eterna, el des-
nudo moderno se afirma como
medio de comunicacién. Brigitte
Bardot o Sophia Palladium son
mads modernas que Afrodita de
Siracusa, porque ellas se parecen
mis a las mujeres que los hombres de hoy qui-
sieran amar, a las visiones que alimentan sus
suenios: A los ojos de un contemporineo de Gra-
briella D'Estrees, la Venus de Cnide estaba mas
presente que los Resucitados de Bourges: la li-
nea griega habia sobrepasado la mediceval. En
el siglo XIX el mismo piblico acepta “El pin-
tor y la modelo” de Courbet como un manjar
del espiritu, pero se ofusca ante la mujer desnu-
da del “Desayuno sobre la hierba” de Manet.
El desnudo de éste no es mis desnudo que el de
aquél, Es mis moderno”, Y como colorario, sub-
raya Restany: el erotismo actual forma parte
del folklore urbano actual. Es una estética gene-
ralizada a nivel del “pop-art”. Y termina califi-
cando éticamente la supuesta revolucidn:

“no

es efecto del azar sino de una regla moral y de

m.ar

una conciencia Micida™, 8




I Phoebus dormida
Leonar Fini, argentina, dleo, 1967

2 Ramona en la intimidad
Antonio Berni, argentino, Xilo-
collage-relieve sobre papel, 1964

3 Meriggio di piugne
Alex Coluille, canadiense,
aleo, 1963

4 La carta
Enrique Molina, argentino,
olea, 1967
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LOS PROTAGONISTAS

oDIO
PASION
AMOR
EGOISMO

escondidos
en la vida
simple .. ..
encerrados en
un hombre y
una mujer

bia '-'S
'Die

€en

un ciclo excepcional
interpretado por el famoso
Grupo de Gente de Teatro

NORMA ALEANDRO
BARBARA MUIJICA
MARILINA ROSS
EMILIO ALFARO
CARLOS CARELLA
JUAN CARLOS GENE
FEDERICO LUPPI

y grandes estrellas invitadas.
Direccion:

DAVID STIVEL

moc35; TELEONCE m
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OTRA VISION
PARA EL CINE

JOSE DOMINIANNI

EL 28 de diciembre de 1895 los

pectadores que asistieron a la
proveccion de imagenes en movi-
miento que seé ofrecian en los so6-
tanos del Grand Café en el nume-
ro 14 del Boulevard des Capucines
de Paris, huyveron espantados o gue-
daron sobrecogidos por el “terrible
realismo de las vistas, como la del
tren que parecia avalanzarse sobre
el piblico o el mar que casi moja-
ba a los de las primeras filas". De
alguna manera estas impresiones
—ahora ingenuas— de los comien-
zos del cine se repiten cada vez
gue se da a conocer un adelanto
técnico, muy especialmente al ini-
ciarse la ampliacién de la imagen
con el cinemascope y el cinerama,
por citar a los sistemas mas di-
fundidos.

Es muy probable que guienes
asistan a la primera pelicula en
Dimensién 150, si no salen corrien-
do despavoridos de la sala, como
aguellos bigotudos sefores y encon-
sertadas damas de Paris, de fines
del siglo pasado, ante el invento de
los hermanos Lumiére, guedaran
seguramente pasmados o deslum-
brados frente al espectaculo de esa
enorme pantalla curva que envuel-
ve casi a la sala y en la que la
imagen se fija con una nitidez pic-
torica de asombro. Es un espec-
taculs mue impresiona por su mag-
nitud, per su grandeza, por su co-
lor, por su luz, por su sonido. No
necesita de efectos, como el desli-
zarse de un trencito por la mon-
tafia rusa, ni el riesgoso vuelo de
un avién entre los picos de dos
montanas. El efecto, lo da la pro-
yeccion misma, el virtuosismo de
la fotografia, la nitidez de los en-
foques

Se trata de algo positivamente
nuevo, dentro de la convencién gue
esto puede importar referido al
cine. Es siempre una pelicula pro-
yectada, pero en condiciones 6pti-
cas tan perfectas que pueden con-

Un proyeccionista ajusta la ldm-
para Asheraft super core-lit en
el CINEMA 150, de Oakbrook,

siderarse diversas a sus predece-
soras inmediatas. Las impresiones
que avalan el aserto son las que
provocé en el autor de la exhibi-
cién de “Grand Prix” en el cine
Latino de la Ciudad de México. No
es facil precisar en qué consiste la
diferencia del sistema Dimension
150 sin acudir a calificatives bana-
les. Sustancialmente, repetimos, es
un perfeccionamiento notable de
optica fotografica. Si se eligiera un
término para calificar lo que se ve
podria decirse que la imagen es
“solida”. No hay “grano”, ni zonas
“flou”, Los planos en profundidad
estan diferenciados y en foco. Esto
en proporciones fabulosas, porgue
hace rato que se ha conseguido el
foco total De esta manera el cua-
dro tiene caracteristicas que quitan
el aliento, como cuando la camara
enfoca la pista en la presentacion
o el publico que sigue la eompe-
tencia, asi come la visién desde el
angulo de los corredores, con la
famosa escena de la rueda chirrian-
do. La percepcién lleva a identi-
ficarse tanto con lo gue muestra
la pantalla que se tiene a veces la
curiosa idea de que las formas y
colores se le pegan no séle en la
retina sino en la piel. Uno estd
inundado por el espectaculo, sumi-
do en el mismo, compenetrado de
lo que exhibe, con una especie de
sublimacién de los sentidos de la
vista y el oido que invaden los
otros, al punto que si en algin mo-
mento se extendiera por la sala
olor a gasolina todo el munde lo
encontraria perfectamente natural,
lo mismo si mediante un truco el
brazo de la butaca se transforma-
ra en palanca de cambio de velo-
cidades y pudiera sentirsela en la
mano. En otras palabras, la imagen
mete al espectador en la pantalla
¥ lo hace participar de los heches.
Lo fenomenal es 2] color que esta
“saturado” hasta en sus menores
matices que van del eilido al frio,
lo cual contribuye al poreentaje
altisimo de luminosidad que devuel-
ve la pantalla. Por fin el sonido
apoya y estimula esas sensaciones
con la més fascinante variedad de
planos en todos los puntos de pro-
mocién sonora de las escenas, lle-
gando a preciosismos que pasman
¥ por momentos desbordan las im-
presiones de la misma imagen.
Para que no exista en el lector la
idea de que la experiencia se mag-
nifica en el relate y quede perfec-
tamente ratificado que lo que an-
tecede es el recuerdo de una exhi-
bicién en el cine Latino de México.
Seguramente el sistema serd ofre-
cido don las mismas virtudes en
todas partes. Las referencias obli-
gan a creer que se respetardan los
principios téenicos del sistema ¥
que Dimensidn 150 serd otro es-
pectéculo que cautivard a las mul-

Vhicagoy o 5 7 itudes. W .
Ar¢hivo Historico de Revistas
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POR cierto que no es tan facil escribir sobre si mismo, al

nienos asi me lo parece, Porque no se trata limpfemenle
de aparecer de pronto en el escaparate § anunciar con cierta
displicencia, no exenta de un toque de (ifalsa?) timidez, que
p-ej.. uno fue gestado hace unos 33 afios, que no sabe en qué
lugar ni en qué momento se produjo i que no tene ni idea del
por qué de dicha gestacién. Que. ademas, tras sortear méas o
menos inconscientemente la escuela primaria, uno (olrl vez)
transité tres meses por la industrial de la nacién, cuatro por el
colegio nacional griiptpuc! i seis o siete por el comercial niime-
rotanto i que una vez harto de foda la patrana, decidis irse a
vagabundear por las provincias, las gobcmncionel. fos terri-
torios, ir i venir alegremente a veces, o soportar terrorificas
heladas en la patagonia ancestral, abrazarse en las calderas
cordobesas o punlanas, o prestarse a ser una marioneta en
manos de los “zondas”, “pamperas” u otros fenémenos por el
estilo que corretean con entera libertad ~los tnicos que aqui
parecen gozar de este raro pr‘wifegio— por las llanuras de todos
conocidas. Claro, se puede agregar que “uno” emprendié mil
tareas distintas i que ninguna le importé en verdad un ardite,
salvo aquella que sin saber cémo, ni exactamente cuando, se le
monté un dia sobre los hombros para ne dejarlo ya ni a sol
ni a sombra: escribir. Una tarea que en principio tal vez no
se elija. pero que si se habra de elegir un dia, tras la consabida
sucesion de dudas i conlflictos, entre abandonarla aterrorizado
para dedicarse a tener buenos modales o aceptarla i proseguirla,
pese a todo. hasta agoetarla o agotarse en ella.

De modo que aqué| que comenzara como un enlusiasta
se transforma de repente en un frenético. | durante quince afios
tacha, rompe, copia. plagia, vuelve a tachar, patea las sillas. los
espejos de luna de los roperos, que siempre reflejaban la imagen
de un tipo despeinado i con los ojos a punto de saltérsele de
las érhitas. Un tipe que abandoné cientos de poemas, docenas
de relatos en sus inicios, alguna novela en el estilo de...
Hasta que unl!dia el joven desaliiado se d& cuenta que hasta
entonces sélo ha estade susurrando mas o menos correctamente.
que no es eso de lo que se trata, de ninguna manera, que uno
quiere "decirlo”. maldita sea la cosa, que de esto si se trata.
I vuelta a romper, tachar, corregir, pegarle al espejo, i asi...

En fin, para qué continuar con una enumeracién como ésta,
que es totalmente antiperiodistica i que apenas si consigue
re”eiar este tensa i abrasadora pasién por las letritas i/fe las
palabritas que uno padece. Ya es hora de tomar el toro por
las astas. O, dicho de otra manera: de ir al grano. 1 aqui
nos encontramos con que el grano liene un nembre: “7 HIS-
TORIAS BOCHORNOSAS", tal el titulo de lo que vgndlia
a ser "mi primer libro"", diche asi. en voz no muy alta. Sélo 7
de las innumerables historias que se me han ocurride a través de
los afios i muchas de las cuales les conté a mis amigos, a mis
amantes, a mis conocidos, a mis enemigos, etc., i que ahora, al
fin. me he decidido a contarles también a mis desconocidos.
Algunos se preguntardan de qué tratan las historias. En la
mayor parte tratan de situaciones: situaciones mas o menos
bochomnosas. . . ; situaciones no del todo simpélicas que expelen
un olorcillo que. . . hueno bueno. I que envuelven a personajes
como —tal vez— usted. O su tie mariano. O su querido peter.
O su tia mariugenia. () sus primos mnbaduel i arturito. Esta
claro, {verdad? Bien. entonces solo resta decir que el libro
salié hace unos dos meses apmximar}amen{c.‘ que la mayor paﬂe‘
de la “critica” (17) le tiré con todo lo gue tenia a mano —i
alge mas también—, cosa que me satisface pues, como dijo
¢l delirante de la mancha “Ladran, sancho. Sefal de que
S a!qo asi. ®

cabalgamos’
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LAS IDEAS

INIERON por todos Tos medios. Por uen. en
ammibus v en automovil. algunos de los ori-
ticos de arte nuis conocidos del pais convirgicron
sobre la inocente ciudad de Tandil. para ventilar

pablicamente los preblemas que aguejan a la pro-

fesion, en el Primer Coloquio de la Cr

Arte convocada por la Direccion de Bellas Artes

de la Provincia de Buenos \ires. Con sus respec:
tivas verbas a cuestas —porque Parcee gque nuesiri
critica de arte es muy afecta a los tets medicinales—
Hugo Parpagnoli, Basilio Uribe, Osvaldo Svanas
cini, Cordova Iturburu, Alde Pellegrini, Jorge

Ernesto B, Rodri-

Remero Brest, Carlos Claimar
A. Garcia® Martines

Que s

*. reflexionar sobre “El método

guez, Bernardo Graiver, |

muchos mas. se reumeron para dilucidar

un critco de arte?
en la Critica” v analizar “La Critica de Are en el
Pai

mente el jurado mis numeroso (17 miembros) g

a mias de parucipar del que fue probable

BUENOS AIRES —4078M8 ¥ — M

MERIDIANO

DE CULTURA

El programa decono del
periodismo radiofénico
y televisivo que dirigen:

DIEGO BARACCHINI y
JORGE CALDAS VILLAR

Lunes y viernes o las 22,30

LR1 RADIO EL MUNDO

Las informaciones, los libros,
las revistas, los discos, los pe-
riédicos y todo otro material
con destino a su difusién y
comentario, deben enviarse a
BUENOS AIRES, MERIDIA-
NO DE CULTURA, Av. Callao
1467, piso 8. T. E. 41-4987,
Buenos Aires.
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KENNETH KEMBLE

se haya reunido entre nosolres para OLOTEAT pre
mics en un certamen plistico, en este caso el Pre
mio de Grabado del Festival de las Artes de Tan

dil. realizado a nivel nacional.

Erudicién "‘a la page”

Se habld mucho, se discutio un poco, pern se
hicieron algunos bravios despliegues de erudiciim,
v las consahidas divagaciones plenas de la nostalg
del pasado, impresionaron a unos y durmieron a
ciros. Desde luego que no se llego a ninguni cot-

clusion concreta. No se pudo decidir si el critico

debia meramente informar. aclar

o explicitar I

vbra plistica para su mejor comprens Por par-

te del publico espectad o si la critica debin

ser normativa, Hubo gran preocupacion de parie
de algunos por demostrar que la critica de arte

también podia ser creacion y natralmente se men-

cionag mucho a Herbert Read, Malraux, v por sobre
todo o Baudelaire. Pero no se comentd con suli-
ciente amplitud. el hecho de que L niyor parte
de nuestros criticos. provienen de disciplinas ale-
Jdas de los problemas propiamente visuales, en
st mayor parte de la poesia v La lreratavi, cuando
no del Hathol o de Correos v Telégralos, Se esta-
blecid sin embargo, una neta diferenciacion envre
aguellos de la “guardia vieja” que parecian invocar
como supremo recurso a la palabra “amor” v aque-
llos. los mis jovenes, que en general hablaron
poca pero bien, gque preconizaban el uso del es

tructuralismo como uno e @ntos métodos,

Romero Brest hizo su acostumbrada reseia his-

tarica “al uso postro™, en la cual se endilga el

descubrimiento de casi todo, y nuestro huésped. Lo-

pee Anaya, tratd repetidas veces de impener orden

en el caos, Ex curioso gue el supremo vate Romero

Brest, que en un momento determinado le dijo

a Cordova Irurbure “si vos e hubier: ralizado

subrius gue csts condicionado por - inconscien-
w” o se da cuenw, precisamente w traves del
amilisis, que ha hecho una obra suficientemente
HRPOFGARLE como paras necesitar escribirse también
lo que otros b hecho, Felimente se acoth o
tiempo gue el Movimiento Concrew Tnvencion (ue
ey

ido inicialmente por Aldo Pellegrini. hastante
antes de su descubrimiento por parte del actual
Divector del Centro de Artes Visuales del Instituto

Dy Uella y presidente de la Socie de Critice

Romero Brest seria mucho muis respetado v o

riclo si concediese que no todo lo ha hecho @l

que por otro lado. algunos movimientos v artistis
importantes en nuestra historia se le han escapado
o los ha visto tarde, El cologuio ermindg con ama
nota intrigante que nadie entendic muy bien pos
que no se supe d que respondia cuando wn miem
hro femenino de la reunton se levanta v orepitig
dos veces: Y por sobre todo. Libertad ‘e Inde-

pendencia

('orelarie

Saldo positivo: planteo de algunos problentas

que presumiblemente darin que pensar: acerca

miento entre gente gue se conoci poco v des
cubrie a través del celoguio gue wenia ideas en
comin: ¢ puntualizacion del hecho de gque s

ra del dmbiv

podrd trabajar provechosamente
de la Capital Federal (en an proxime cologuio
que se espera hacer en el 69). cuanda fas con
diciones de hospitaliclad y generosidad son como
las que: fueron ofrecidas por la intendencia e
Tandil y la subsecretaria de Culwra de [ Pro-
vincin, Carlos Pacheco, Edgardo  Antonio Vigo
Juan Carlos Romero, Juan Carlos Gomer v Celis
Péres que se repartiercn los 5 800.000.— del Premio
de Grabado. tmbién  sacaror provecho  de  la

reunion. B

La presidencia del coloquio, vn Tandil, La
ocupan forge Romero Brest, titular de la Asociacion

de Cyiticos, Jorge Lcifn':ﬁrm_m » Ernesto B. Rodrigues.

.anira.com.ar
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El taller, oleo, 1

UANDO se haga la historia de la ensefianza

de la plastica en el pafs, habrd que dete-
nerse considerablemente én los nombres de Pio
Collivadino, Lino Spilimbergo, Adolfo de Ferra-
11y Emilio Centurién, Desde su 4dngulo, cada uno

contribuyd con sus ensefianzas a la renovacién del

arte argentino y a la creacién del ambiente de mo-
dernidad que se vive hoy. Y si los coetdneos de
Centurion recuerdan ahora con nostalgia las en-

Colliva

calle Alsina, tambi

dino en la vieja academia de

los que estudiaron con el
creador de la Venus Criolla no olvidan su largo

¥y consagrado magisterio. De aqui que, al 1

TEen

de atros hechos, su retrospectiva le haya servido al

mae ) para el reencuentro con artistas que estu-

con ¢l y

que mucho le deben en su for

macidn

i i =
Despuds de muchos afios sin exponer y supe-

randeo

una severa autocritica (son contadas sus

pudo verse en loy salones de Witcomb

un conjunto de mas de cien trabajos que abarca

1929 hasta la 1 cantidad

actualidad. 1 riva

nosu calidad y al observar el conjunto pudo
micdirse tilicado y alcance: pintura italiana,
construcuvisme, composicion que hablan de una
majestuosa clasicidad y cuyo espiritu se traduce

Las obras exhi
Hisia

b una de lay telas del pintor

it Desde

purmiten ¢l |

lance, aquelia

Martguita, premiads en 1920 y hoy desaparceida

Bellas

Nacional  de Artes, hasta sus

ilvimos o Ires oy evilucionar del

Crmos At

rabismo alianizane al consructivismeo  cezaniani

¢l neacubisme hasta culminar en la abstraceion

wensible, La conclusion comporta un hecho inme

leccion de pintura

J. A. GARCIA MARTINEZ

gable: su perfeccion técnica. Para Centurion. el

oficio no tiene secretos. Cada cuadro implica una
ensenanza por la forma en que encara los pro-
blemas y la evolucion se da por necesidades es-
trictamente pldsticas. Yo lo veo inclindndose amo-

rosamente en el caballete como el arquetipo del

artista enamorada de la gran pintura europea del

pasado —el Renacimiento italiano, Poussin, los

galantes franceses— y que trata de insertar las con
quistas actuales en esa tradicion de arte y cultura
Asi se explican su neocubismo v su devocion por

Cezanne.

Tal actitud determina también el sentido s

significacion de la obra de Emilio Centuridn:

la suya es una pintura para pintores y, en ella,
los hombres del oficio pueden solazarse estudiin-
dola despaciosaumente. Uno se incling ante el maes
1

de su saber y experiencia. Admiramos su senti

4 Con cierto egoismo—

tro para aprovecharse —
de

la composician. Lo vemos comao un auténtico colo-

rista, Apreciamos la intencian de sus ritmos  (que
no buscan el arabesco sino la construceion) . Y
fa conclusion se impane: cada cnndro de Centu
rion es una citedra de pintara

Pero ese sabio andiminje encivrrg un drama

Es el de su frialdad: o la pintura de Centurnion

cindols lenta

hay que observarka de lejos y sitl

mente. Sus cirgas intelecwiales e guitan cmotivi

re ul

dad y el macstra priva iy

L dualicagl. Cuando

Obsérvese, sin eml
Centurion se aleja del nawralisma y de los plan

teas neocubistas para acercarse a la abstriggion, no

se propone un geometrismo tal como pudiera pen-
sarse procediendo del cubismo v con ese sentido
mnato de la composicion que lo caracteriza. Su
abstraccion es cilida y hasta, si se quicre, emo-
cionada. Se trata de hmquul;l» de plistica pura

v el pintor entra en dimensiones hasta entonees

inéditas en él. Veamos como.

No es lo mismo el sentido wradicional de la

abstraccion en la pintura (@l como viene formu-
lado por los cuatrocentistas Morentinos) gue las
ideas actuales sobre ¢l mismo problema, Cuando

se habla de “nuevas realidades™. tal como lo hac

tiene un sentido inme-
antirrenacentista. Otro
Xiil Cimabue

pisanoy se vele

Mondrian. esa expresion

dixtamente LN OCUTTi#

en el siglo cuando Giot y los

on ot lmene

n a4 una neoligu

distinta de lx iconologia decadente de Bizancio

Y sioen sus indes paisajes, Centurion utiliza el

tipn de abstraccion  renacentst, en esta aluima

ulicantes gue

etapa trata de lograr eleme

sean plisticos y dircctos y 0o metaloricos. Es lo

gue va de la signilicacion pura al puro sggnils

cada. Si antes la sabiduria picworics de Cenmrion
dles:

ri, ahora esa metilora

era umE gran et

clemele la

aparecié para dejar pao i obra

experiencia se tracuce en sensibilidacl

He agui que ¢ badaneg no deja de ser aletio

mador. Centurion  inwresa mds cuando se dep

sabiduria. Yo

wion por su

Hewar fuc

¥ S TS
respeta y admiro sus grandes composiciones pet
ihstva tos doade desapa

quiers s osos wuadroy

¢ a
reve ¢ profesor y aparece e hombie gue pint

. . 7 . . B . 35
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ARTE NUEVO

GALERIA ARTE

MAIPU 971

LOCALES 13 Y 17

CASTAGNINO

1963-1968

CLAUSURA EL 13 DE NOVIEMBRE

BUTE

OLEOS
14 AL 27 DE NOVIEMBRE

OBRAS EN TRASTIENDA DE:
SOLDI, POLICASTRO, BATLLE PLANAS,
CASTAGNINO, SPILIMBERGO, FIGARI

Y OTROS

GALERIA
CARRILLO

SARMIENTO 633
ROSARIO 2/4758

EXPOSICION
de PINTURAS DE
RICARDO SUPISICHE

(1941 - 1968)

LOS ITINERARIOS

ARBOLAVE (Ingeniero Huergo 1191,
6¢ 4 - lunes a viernes de 16 a 20).
Con exclusividad, la obra completa
de Cogorno, Ademds, trabajos de
Aldo Parodi, Gambartes, Figarl, Pre-
sas ¥y otros.

ATICA (Juan de Garay 2930, Olivos -
lunes a domingo de 9,30 a 12,30 y 15
a 20), Hasta fin de mes, Oleos de
Manuel Oliveira ¥ pinturas de Horst.
También, cerdmicas de Rhode

ARTHEA (Esmeralda 1037 - lunes a
viernes de 9,30 a 12,30 y 15,30 a 20 -
sabados de 10 a 13). Del 4 al 30 de
noviembre, oleos de Jorge Krasno-
polsky, v del 2 al 14 de diciembre
de Marina Bengochea,

ARGENTINA (Paraguay 1312 - de 9 a
12 y 14 a 20 - sdbados de 10 a 13)
Hasta el 16 de noviembre, acuarelas
de Osvaldo Mario Venturi. Del 17
al 30, exposicidon colectiva de pin-
tores nacionales,

ALVINI (Malpa 871, local 7). Todo el
mes, exposicion de pintura, escul-
tura y grabado de artistas argen-
tinos.

ANTIGONA (San Martin 793, de 18
a 20,30 - sabados de 10 a 13). Del
25 de noviembre hasta f{in de di-
ciembre, muestra de arqueclegia ar-
gentina.

AQUELARRE (Montevideo 666, 2¢ lo-
cal 204 - de 11 a 13 y 15 a 20 - saba-
dos de 11 & 13), Dibujos, grabados
y dleos. e

ART GALLERY (Florida 683, sub-
suelo - de 100a 13 ¥ 16 a 20 - sibado
de 10 a 13), Todo el mes, obras de
“5 Escultores Argentinos'': Horacio
Judrez, Carlos De La Mota, José
Alonso, Mariano Pagés y Naum
Knog

ART GALLERY INTERNATIONAL
(Florida 683, 2v - de 10 a 13 ¥ 15
a 20 - sabados de 10 a 13). Continda
la Bienal Internacional del Grabado.

ARTE NUEVO (Malpi 971, locales 13
¥ 17 - de 10 a 13 ¥ 16 a 20 - sAbados
de 10 a 13). Hasta ¢l 12 de noviem-
bre, Castagnino. Luego, oleos de
Bute, A partir del 26, Enrique To-
rraja.

BODO (Juncal 909 - de 10 a 13 y 15
a 20 - sabados de 10 a 13). Hasta el
30 de noviembre, cerdmicas de E.
Martinez; hierros de J. Esteban y
xilografins de J, C. D'Ambrosio.

BONINO (Malpi 962 - de 10 a 13 y 15
4 20 - sabados de 10 a 13). Hasta
€l 16 de noviembre, pintura de Gian-
carlo Puppo; del 18 a fin de mes,
disefios de Acquarone.

BRANE (Maipa 971, local 16 - lunes a
a sibados de 9 a 13 ¥ 15 & 21), Hasta
el 27 de noviembre, Gleos de pin-
tores argentinos: Leila Orfali; jo-
yas: Guidi “68" y esculturas de
Nevot,

CAPITAN TITO (Pedro de Mendoza
¥ Australla). Oleos de Lupe Garcia
y Caffi.

CONTEMPORANEA (Florlda 910; de
u A 13 y 16 a 20,30 - 10
o 13.30). Hasta el 16 de noviembre,

Mo-

El
dbrw'(mh.ulnwn,
L Glangrande, Ocampo y R
rg). Del 18 del corriente |

“Indio™, dx
Cogorno (Arbolane)

Santtago

“Subyace”, dv Carlos
Canas (Mantua)

“Dignidad Indigena”,
de Mahel Lostals (Ga-
laxia )

“De fase 6",

hierra y

acrilico de Tarroja (Ar-
te nuevo)

CLUB DE LA ESTAMPA DE BUENOS

AIRES (Florida 683, local 8 - de 16
a 21 - shbados de 10 a 13). Hasta el
16 de noviem! x|lagrafias de Elios
Gagliardi

LUCENSE (Belgrana
1 domingo d
de noviemb
Alberta Fragol &
Artistas de ul* cja, de Buenos
Alres)

““EL 5'" (Florida 94€

aldylea 20-
13). Artesanias americanas
EL SOL (Esmeralda 911 - de 1
6 a 2030 - le

asta el 16 de noviembre, (
de Mergherian. Del 18 al 14 de I’Ii-
clembre, de Gracia Cutuli.

EL TALLER (Paraguay 414 - de 10
a 13 ¥ 16 a 20 - sibados de 10 a 13).
Todo el mes, pinturas y tallas de
‘“Arte Ingenuo de Pglonia"

FELMAN (Sulpacha 928; se traslada
a fin de mes a Junin 1142 - de 10 a
13 y 16 a 19,30 - sabados de 10
a 13). Muestra colectiva de pintores
argentinos: Ramén Silva, Victorica,
Larranaga, Spilimbergo, entre olros

GALATEA (Viamonte 564 - de 11 a 13
¥ 16,30 a 20 sabados de 10,30 a 13)
Hasta el 15 de noviembre, ‘‘11 ob-
jetos-esculturas'’, de Paparella. En
la segunda quincena, litografias, di-
bujos y pasteles.

GALAXIA 1¢ {(Austria 1886 - de 10 a 13
15 a 20). Oleos vitreados y acuarelas
de Mabel Lostalé y Carlos Medina
Campora.

HACHETTE (Rivadavia 743 - lunes a
viernes de 1630 a 19.30). Del 14
de noviembre al 6 de diciembre,
oOleos, acuarelas y lamparas deco-
radas de Cesile Gaviola.

INSTITUTO IDA (Florida 744 - lunes
a viernes de 9 a 12 y 15 a 22). Hasta
el 20 de noviembre, pinturas de Na-
cho,

JAVIER (Charcas 628 -loc. 11-de 10
a 13 y 1530 a 20 - sabados de 10 a
13). Hasta el 16 de noviembre, dleos
de Adolfo De Ferrari. Del 18 al 30,
de Alicia de Dufui.

JORCAS (Esmeralda 781 - de 9 a 13
¥ 15 a 20 - sdbados de 9 a 13). Ex-
posicién permanente de pintores ar-
gentinos: Bruzzone, Castagnino,
Schurjin, Daneri ¥ otros

JORACI (Florida 681, local 6 - de 9
a 22 - sihados de 9 a 13,30), Prime-
ra editorial de artistas argentinos
(Carpani, Ducmelic, Basaldda, Gam.
bartes y otros),

LA TANGARA (Reconquista 745 - de
16 a 20,30 - sAbados de 10,30 a 12,30,
Hasta el 15 de novliembre, pintura
de Graciela Sciostia; escultura de
Victar Marchese. Del 16 al 30, ex-
posiclén de alumnas de Kazu Ta-
keda,

LIROLAY (Esmeralda 868 - de 10 a 13
¥ 16 a 20,30 - sébados de 10 a 13).
Hasta el 23 de noviembre, dibujos
de Ladislas Magyar; pinturas de
Nidia Pizzi; grabados de Gildi S&n-
Chez y Alicia Diaz Rinaldi y escul-
turas de Alberto Cornejo, Ademais,

de Jorge Roiger y Oleos de
Pequefio formato, de Roberto Pig-
nataro.

ira.com.ar




LYARTES (Cordobn 1325, 9¢ 26 - de 18
Obras selectas de pintores
sontinos: Soldi, Castagnino, For-
., Berni y Benitez, entre otros.

MULTIPLES GALLERY (M. T, de Al
venr 628, local 22). Ob de arte
artistas argentinos.

en serie. d

MIMS ARTE (Florida 973, local 22)
Exposleion colectiva de pintores ar-
gentinos

MANTUA (Florid. local 7 - de
10al2y 16a bados de 10 a
12.30), Hasta fin de mes, obras de
Aizenberg, Berni, Castagnino, Chab,
Canas, Grandi, Lépex Claro, Poli-
castro, ldeéal Sanchez, Venier

MUSEQC DEL GRABADO (Florida 588 -
de 16 a 20 - sabados de 11 a 13)
Acervo, biblioteca; documentacion

¥ jueves de 11 a 15. Hora-
peclales para Instifuciones
= ecimientos educacionales). Has-
ta 30 de noviembre, muesira de
cuatio precursores del grabado en
la Awvgentina: César Bacle, Carlos

Morel, Juan Ledn Palliere y Carlos

Enrigue Pellegrini.

i

NEXO (Vian-nte 458 - de 10.a 13 v 16
a 21 - lun a viernes), Hasta fin
de mes. obras de Perla Flomen

“Muchacha”, de Gra-

ciela Scinscia (La Tdn-

gﬁ’(f

NICE (B né Mitre 1764 - 10 a
12 v 16 - sabados de 10 a

as de Romilio

Ribero: del grabados de
Batlle y Spilimbergo: desde 29
de lembre  al 12 de diciembre,

leos de Oscar Maxera,

PERLA FIGARI (Malpa 995 - de 10
aldyl6a20 de 10 a 13)
i . grabados de
Domingo Bucci,

PLASTICA (Florida 588 - de 16 a 20).
Trastienda

ROSENDO (Esmeralda
13

F

1021 - de 9 a
15 & 20 - sabados d a 13)
el 16 de iembre, Andrés
odriguez do Rio. Luego, hasta fin
de mes, trastle

RIOBOO-NUEVA (Florida 948 - de 11
a 1l 15,30 a 20.30 sabados de
Hasta 14 de noviembre

Pala Alzaga y Juan Eichler

30, de Smitow,

RAUBBERS (Florida 910 de 11 a 13
¥ 16 g 2030 - sabados de 10 & 13,30)
H | 14 de noviembre, acrillcos
vy Ole de Juan Carlos Castagnino;
del 14 al 23, serilicos de Marta Pe-
Iutfo ¥ del 25 de noviembre al 31
de diclembre, obras de Luls Fer
nanda Benedit

Archivo Histor

“V'eronica 687, de Cas-
tagnino (Rubbers y Ar-
te Nuevo)

TEATRO DEL PUEBLO (Diagonal
Norte 943). Exposiclén permanente
de pintores argentinos,

WILDENSTEIN {(Florida 914 - de 10
a 13 y 15 a 20 - sabados de 10 a
13). Hasta el 16 de noviembre, 6leos
de Teresio J. Fara; del 18 al 30, de
Vicente Manzorro.

VAN RIEL (Florlda 659 - de 10,30 a
20 - sabados de 10,30 a 13), Hasta el
23 de noviembre, pinturas de An-
tonio Mariaca. Luego, hasta fin de
mes, exposicion colectiva de pintura
argentina, Desde el 25 de noviem-
bre al 3 de diciembre. muestra de
fotografias tomadas por. el periodis-
ta lgnacio Ezcurra.

TEATRO IFT (Boulogne Sur Mer 547 -
martes a domingos de 19 a 21), Ex-
hibicién permanente de pintores ar-
gentinos:

CASA VELTRI (Juncal 1642 - de 10
a 1230 ¥ 15 a 19 - sdbados de 10 a
13). Exhibicién permanente de ico-
nografia argentina,

WITCOME (Florida 760 - de 9 a 13 v
15-a 20 - sabados de 10 a 13). Hasta
el 9 de noviembre, Biglieri, Diz,
Sénchez, Rodrige Bonome, el Grupo
Libre Expresién y Escudero. Del 11
al 23, fotografia de Manuel Roman
(Foto Club). Ademdés, "7 pintoras
argentinas', Luego, del 25 de no-
viembre al 7 de diciembre, Roger,
Universidad del Salvador, Agrupa-
cién Artistas, y Universidad de Tu-
cuman.

RADIO MNACIONAL - domingos de 8
a 930, un nuevo programa; ‘‘Bue-
nos Aires actual’’, que incluye el mi-
croprograma  *‘Sintesis  Creativa"
(Arte y artesanias), a cargo de Os-
car Jordan,

MUSEO DE ARTE HISPANOAMERI-
CANO "ISAAS FERNANDEZ BLAN.
CO'" (Sulpacha 1422 - de 14 a 18).
Eiblioteca especializada en H'storia
¥ Arte de Hispanoamérica v Gabl-
nete Numismética con los pre-
mios Militares de la Gueita de la
Independencia, de las Campaiias del
Desierto. ¥ monedas, entre ellas,

“Presencia’”, de

Oliveira (Atica)

Manuel

Cincografia, de Baille
Planas (Nice)

onzas acufiadas en La Rloja, entre
olros raros eiemplares de distinto
origen,

SUBASTAS: ROLDAN Y CIA. (Redri-
guez Peha 1671/73/75) - entre el 15
¥ el 20 de noviembre, remate de pin-
tura argentina alrededor de T0 obras
incluyendo la coleccion del Eserl-
bano Castafieda {Fader, Quirds, Vic-
torica, Batile  Planas, Policastro).
Ademds, muebles franceses e [ngle-
ses. EDUARDO GUERRICO (Salgue-

ro 183%), a fin de mes, muehles
franceses e ingleses, porcelanas, pla-
terfa, un libro de tarletas postales
antlguns, mantas griegas y alfom-
bras de la Indin, GUERRICO REMA-
TES (Pozadas 1227) - el 12 de no-
viemhbre.

BENZAC ART (Valle 351, 90-8002 -
de 10 a 22 - sdbados de 11 a 20).
Muestra heterogénea de plasticos ar-
gentinos, Incluyendo la mayoria de
los. movimientos actuales. '

ASOCIACION ESTIMULO DE BELLAS
ARTES (Cdrdoba 701 - de 17 a 21 -
domingos de 18,30 a 20,30), Hasta el
15 de noviembre, “17v Salén de| Di-
bujante’; del 17 al 31, Exposicldn
de los talleres de Estimulo.

VELAZQUEZ (Maipd 932 - de 10 a 13
¥y 15 a 20 - sadbados de 10 a 13).
Hasta el 15, continGa la muestra de
Fernando Fader,

SOCIEDAD DE ARTISTAS PLASTI.
COS ARGENTINOS (Florida 846 -
de lunes a viernes de 16 a 21), Del 8
al 21 de noviembre. pinturas de Ro-
driguez Motta; del 22 al 5 de di-
clembre, 5 pintores: Carafati, Goday,
Negre, Montera y Greco,

GAL/RIA CARRILLO, ROSARIO (Sar-
miento 633; T.E. 2/4758). En |a sa-
la alta, exposicibn de Ricarde Su-
pisiche (1341-1968). En la saia baja,
xllografias de Susana Semino y Di-
bujos de Julidn Uzandizaga,

AIZENBERG
APARICIO
JULIO BARRAGAN
LUIS BARRAGAN
BATLLE PLANAS
BERNI

CANAS
CASTAGNINO
CHAB

DE LA FUENTE
DIOMEDE
GRANDI

KEMBLE

LOPEZ CLARO

MANTUA

GALERIA DE ARTE

Florida 378 - Local 7 - Teléfona 45-5280 - Buenos Aires - Argentina

LUBLIN

MARCH

ENRIQUE MONACO
PRIMALDO MONACO
PAUTASSO

PEREZ CELIS
POLICASTRO
RENART

IDEAL SANCHEZ
SCHURJIN
SPILIMBERGO
SEVERI

VENIER

URRUCHUA
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-mama, jgue es un gar-
dene?

-se dice gardenet.

-(sl, pero se escribe
g-a-r-d-e-n-e-t-t-e.)

\

par fin un
-;5€ podra sarvicio de
pasar? flores y plantas
-iclaro! y te organizado
aseguro que con sentido
vale la pena. empresario

-(me gustaria

conocer a los
artistas que
hacen los
arreglos de
flores y plantas)

-(debe ser
la floreria
mas
importante
del mundo.

\l V

|
9]¢

plantas y flores naturales
santa fe 4451 -tel. 72-6838 - buenos aires

(a pasos de la Exposicién Rural)

e
1919k

OINERS

)
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Renault 4: muchas novedades alegres ...

Para un nuevo estilo de alegria.

Por eso fabricamos el nuevo Renault Y cuatro agiles marchas.
4, un auto con eriterio alegre, joven,

Por todo esto y lo que usted descubra
divertido. dia a dia, el nuevo Renault 4 anticipa
Renault 4 contagia felicidad, regala la fiesta. . . es un auto festivo.
agilidad, un radio de giro con swing,

nuevos y metélicos colores exteriores,
nuevos colores y

texturas en los tapiza- A\
dos. Y una nueva palanca de eambios —
conica. Y la emocién de un gran pique. \4

dan ganas de vivirlo!

Los vehiculos Ren uelt, RI como los Jwr

i R RENAVLTL
Archivo Historico evistas o8| spp\aradpcids ks,





