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ZAMPANO-ZORBA (QUINN) EN TIEMPO DE

4 ~ATORCE con
el tango”
significa algo mas
gue un L.P. de ca-
ratula blanca y le-
tras doradas que
circula por el mun-
do develviendo a la
miisica portefia un
prestigio que habia
sido avasallade por
el aullido eléctrico
actual. “Catorce
con el tango” es,
sin dudas, la palan-
ca que sigue mo-
viendo al mundo
del dos por cuatro.
Poetas, pintores
y misicos asocia-
dos hicieron un poco mds (con
Ben Molar-productor en las rien-
das) de lo que normalmente se
le puede pedir a un disco tan-
guero.

Ahora “Catorce con el tango™
viene a aportar un elemento mas,
un detalle de dimensién interna-
cional: el nimero uno en ventas
disqueras del mundo que hace seis
meses marcara el “boom" con “I
love you, I love you”, Anthony
Quinn (Zampané con un helado
de limén y el drama en “La Stra-
da”, Zorba con la alegria de bai-
lar més aci en el tiempo cinema-
tografico), grabari los catorce te-
mas del “hit” portefio.

Actualmente filma en Califor-
nia y entre toma y toma aporta
informacién: “Voy a grabar los
tangos en inglés, en italiano y en
catellano. .. un idioma que co-
nozce, que hablo, que me recuer-
da el mejor tiempo de mi vida:
mamd era mexicana, .. ¢La gra-
bacion? En Italia. .. Sus estudios
ofrecen mayores parantias que los
mejores norteamericanos’.

En Italia se produciri el en-
cuentro Quinn-Molar. El nervio

motor de “Catorce habla:

“Ya estdn traduciendo las lelras.
Estamos controlando para que en
nuestro caso no rija el “tradutto-
re tradittore”. Nos han UHegado
tres y estdn los O.K. de Borges,
de César Tiempo, de Sdbato. .

¢Hablar de fechas de aparicidn?
Dificil hoy. Podria redondearse la
cosa diciendo. .. tan pronto como
todo esté listo™.

Y asi, quizd, con ¢l empuje de
un Anthony Quinn que, segin
propia confesién, no le tiene mie-
do a nada, ni a la muerte, se lo-
gre, a trayés de un artista extran-
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Molar y tango-color en las paredes madrilefias.
Ahora Quinn y el idioma en el que le hablé mamad

jero, el espaldarazo que le negd a
nuestro tango hace un cuarto de
siglo Bing Crosby (cuando él era
niimero uno diario) al confesar:
“Yo no canto tangos por una ra-
zén muy simple: ya lo hize Gar-
del. ¥ como él, ninguno mds”.

LA OTRA JUVENTUD
o L

D.D. no usa melena ni camisa 1o-
jomastaza. Usa talento

Tener 23 aiios y poder sumarles pre-
mios, becas, el aplause de Europa y la
seguridad de un future con éxito no
es cosa nada habitual Siempre que no
se trate de Daniel Desimone

La noficia se

queé aparece un
disco que lo cuenta como intérprete
“Estudio de
izquierda
bin. Bast
lamente los muy csados (D. D

concierta para la mano
ap, 14, de Alejandro Scria-

rlo ya que 50-

ia para ubi
ne lo
es) o los que miden muy bien sus fuer-
za (D. D
cretar una
pruchs de fucgo, definitiva, para cual-

las tiene) se lanzan a con-

obra que configura una

quier pianista

absoluto. (Ver gricgos).

dot. (/7).

SERGIO MULET (Esc.): Fstoy trabaj i1
cinematogrifica de mi libro “SOY PATROR
tarse, no es un libro reaccionario) junto con el director RI-
CARDO BECHER. En esta pelicula, no sin cierto temor
haré mi debut como director. "

LUIS CENTURION (Pintor): Me esfuerzo en integrar la ciu-
dad de Buenos Aires a Ia pintura. Pero hablo de pintura no
en el abstracto sentido donde se cruza la decadencia, alari-
dos y gemidos de éxtasis desencantados, sino en su esencia
plistica (con perddn de la palabra)

CARLOS ESPARTACO (Esc.): Termino mi ensayo “LOS
EQUILIBRIOS DEL NO", donde intento marcar los exce-
sos de la industria culrural (no los del teatro japonés).

ERNESTO DEIRA (Pintura): Estoy meditando una revolu-
cién (Ne estds solo, Ernesto).

ESPERILIO BUTE (Pintor): Estoy preparindome para irme
de vacaciones; ademas, acabo de terminar las ilustraciones pa-
ra la “PrRosa DEL TRANSIBERTIANG”, de Braise CENDRARS.

ENRIQUE MOLINA (Poeta): Trato de no hacer nada, en

MARTHA PELUFFO (Pint.): Estoy descansando de la neura
de mi Gltima exposicién y me preparo para viajar a Caracas,
EE.UU. y México, “con la muestra en el hombro™ (sie).

MARIA VANER (Actriz): Estoy grabando un disco de can-
ciones que compuse en colaboracion con JACKO SELLER
(Yes! querida) y que serd editado por RCA VICTOR.

CARLOS LATORRE (Poeta): sdhora? Estoy intentando ha-
cer algo conmigo... (jAhora y siempre!)

HECTOR LASTRA (Esc.): Acabo de terminar mi segundo
libro de cuentos: “DE TIERRAS Y ESCAPULARIOS”. Es-

pero cobrar, esta vez. .. (4Si? Dedicarse al boxeo, entonces).

J. A. GARCIA MARTINEZ (Critico de arte): Scﬁam%o con
vivir en el siglo XII y erear alli el arte cinético; mr‘nhi_én Vi-
viendo en el siglo XX para recrear en éste el romantico. ..
(Nos veremos en el siglo XXI, entonces).

'LO FOX (FEsc.): Nada. Ya me encontré con Go-

J PATRON” (no asus.

La critica queda al margen de esta
ny la oportunidad la usa-
mos para dar a Daniel Desimone una
difusién que hasta ahora han impedido
los muchos espacios periodisticos ofre-
rotas de Bonavenma, al
jonal, a los férmula
a los asaltos con

informaci

cidos a las di

Campeonalo
dos con alerén vy
Ccrumnen

1954
instrumentacion,
la tutela de wun f
as intérpretes, Vi
_ Debut en el Colén. 1961, Fran-
primer premio sobre veintisiete

contrapunto, fuga, armonia,
direccién orquestal.
ar de

1956:

magni
¥

ciaz
participantes en un festival organizado

por la cancilleria de ese pais. Be'ca,
perfeccionamiento  con Marguerite
Long. El aplauso sucedié en las salas
Pleyel, Gaveau, en él Teatro de los
Campos Elyseos, en la Sociedad Filar-
ménica de Suiza, en el Palacio de la
Masica de Madrid, El futuro inmediato
es EE.UU.: una gira, ¢l concurse Van
Cliburn.

Daniel Desimone permite afinmar que
sigue teniendo  vigencia la frase de
Wilhelm Backhaus: “es mds poderasa
ls mane de un hombre que lack la
mds simple cancidn de cuna que la del
que dispara una bomba quée mala 4
miles da seres”, @ no?
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Destinatario:
: la redac

sobre sdbato y yerros

Estimado Monzin:
#Qué le pareceri;
Bueno; asi resulta del amable re|
en el nimero de noviembre, con Tespee o
mis..." que agrega al final. Somos amigos p
Esto resulta de fragmentar una COnNVErsacion.
de Ernesto a que lo veo todos los dfas y por eso no
una humorada de aquél recordando el l'r]llsi!‘_ de Pepe Aries: W
de si vive al lado de mi casa.. " También yo le conté como humorada
eso de que para mi no tiene valor la critica montad : res. :
Ud. se olvidé que antes dije que lo que importaba —y eso si es un juicio xir -
tico— es que los editores de varios idiomas lo eligieran para editarlo en los
o ¢ U 3 » mucho
iPuede arreglar Ud. este entuerto? Ud. sabe que no me preocupo m
de hacerlo generalmente pero si en este caso particular de Sibato cuya labor
estimo tanto y al que le tengo alecto verdadero. Pareceria todo lo contrario
de ese instruso y fraccionario ademds.
Mis saludos.

i (La carta fuc dirigida al autor
: de la nota, Florencio Monzén)

“qon

pegase una i""':”l""

2 a Ud. si después del estimado le :
1170

portaje de ARTiempo que Ud. me
a Ernesto Sdbato, en los “ade:
ero e pego. _
Asi es como la referencia
lo estimo en su valor es

“como va a Sser

a por los editores. Pero

Dr. Arwuro Jauretche

i musici de la primera hora

po no pertenecié a la primera hora del
mismo, ya que el primer violin de I
MUSICI fue Roberto Michelucci, un
italiano que fue reemplazado por Ayo,
quien se integré al grupo después de
la primera hora, aunque nada puede
objetarse al calificativo de lider usado
por Ledesma, ya que el indiscutible
virtuosismo de Ayo confirmé el acierto
de su eleccién como primer violin de la
mejor orquesta de cimara del mundo,
como afirmara Toscanini, citado por
Ledesma cn el articulo de referencia.

Con los mejores deseos de éxito para
los nimeros siguientes lo saluda cordial-
mente,

Dr. Roberto Lépez Cabana
Callao 730

Sefior Director:

Tengo el agrado de dirigirme a Vd.
v felicitarlo por la concrecién del se-
gundo niimero de la revista ARTiempo,
que resultd superior al primero y mues-
tra el deseo de superacién que les ani-
ma en un campo tan dificil como el
que ustedes abordan.

Sin embargo, deseo puntualizar un
error de concepto que afea un articulo
muy bien escrito sobre I MUSICI, sig-
nado por Oscar Ledesma.

En ¢l mismo se lee: “...se confesé
‘durante la primera visita del grupo a
Buenos Aires en 1965, su lider de en-
tonces y de la primera hora, el violi-
nista vasco Félix Ayo”,

Félix Ayo, indiscutible valor del gru-

nos analizan
Sefior Director:

Esta carta espera tratar de hacer
una critica (¢o quizés no?) del se-
gundo nimero de la revista,

y Me interesé mucha el articulo so-
: bre la Primera Bienal de la Historieta,
¥4 que como no soy un conocedor
competente no me habia enterado de
que se iba a realizar algo asi. Gracias
por ayudarme. “Televisidn-cine”: nota
muy buena (listima la cita de Di
Nibila) ; Gaceta de los Especticulos
(2). “Reunién de Buenas Aires”: no-
ta buena asi como la reproduccién
_de las obras. “Tres al rescate de una
imagen”: no sé en realidad que quie-
ren hacer con esta nota. ¢ Rescatar
a Discépolo? ;Y en esa forma? ;Tan

ue entendamos menos?

Splender? “Bergman m“é:c;:! g:le-
ki, usted se parece en esta nota a
Bergman, Pero hay una diferencia,
a £l nos complace estudiarlo ¥ a Ud.
no, Listima, "Ru{i;mo-nanguardin”;

g o pa- nota muy buena pero cre,
dista propio. ; Uf! de los 4 hubieran lcrvidg l(]i:crhaug?:

del Odio. “Zimmaer- “La pintura social i
mi entender tendria tura? “El eratism, %Mi; ﬁ? e
r‘iil.‘. “Otra visién para el cm'c"r
%, é¢verdad? “Par lui
meme’: perdonen los que mmnh:

tse scfior, pero para mi no .
el Bt ot
| nota “por el mismo”, “Lgy

que en el cso del Sr

calki sobre bergman

Senor Director:

Confieso haber leido con mu-
c¢ho interés la nota sol I. Be
man publicada en el nimero 2
de esa revista, llevado, ademis de
mi admiracién por €, por el he-
cho de quien firmaba la nota es
un hombre que en su trayectoria
de critico demostrd una actitud
coherente y riesgosa.

Esta actitud, a medida que
avanzaba la nota, comenzaba a
oscilar y presagiaba el final, un
final de recinto cerrado, un final
que a mi juicio se emparentaba
con los conceptos que el Sr. Cal-
ki desliza sobre Bergman, ya que
solo puede ser comprendido por -
aquel que tuviera una visién integral de la obra de este realizador,
y haya tomado partido porque una de sus peliculas (La hora del
lobo) no satisfacia su premoniciéon individual. Esto no es patrimonio
del Sr. Calki, sino de todos los que de alguna manera se han acercado
a la obra de este genial hombre de cine y tratan “fervorosamente”
de poder encontrar una denominacion precisa (perfecta diria) de lo
blance y de lo negro, y que toda la indagacion que nos propone Berg-
man nos lleve a descubrir nuestra deseada “Verdad absoluta”.

No hubo un s6lo critico que no se lanzara al “desafio Bergman”
con el dnimo de ser el que agarre la sortija v pueda exhibir toda
su lucidez de ajedrecista, haciendo caso omiso de ese tan mentado
ptiblico y llendndolo de preconceptos sobre el “Bergman metafisico™,
“El dificil”, “el extraviado”, el Bergman que para desentraiiarlo ha
cia falta pertenecer al parnaso de la intelectualidad, cuando en
realidad Bergman, a pesar de su elaboracién, en ningin momento
deja de conmovernos, incluyendo a las tan manoseadas ‘“sefioras
gordas”.

Fueron quedando pocas opciones, una de ellas las representaban
los criticos a secas, que en la mayoria de los casos tuvieron en sus
manos el verdadero riesgo, el de hacer participar al lector en sus
dudas, en el asombro que sintieron, en lo que pudieron clarifi-
car con sencillez y no con un fdrrago de sutilezas y construcciones
mentales. ]

Como corolario, veo muy légico el que aparezcan, como otra de las
opciones, los llamados por el sefior Calki “criticos-sicoanalistas” siem-
pre y cuando se incluya €l también, porque lo curioso de todo esto
es que la nota en una de sus partes, la emprende irdnicamente con
ellos, y resulta que la posicion que lo lleva a criticar la obra de Berg-
man —con un tono bastante socarrén— es un seudo enfoque de ese
punto de vista que €l critica; por ejemplo: “En primer término estin
sus angustias e'xislcnciales a las que da categoria de arte, no se sabe
E?l::gq::: 'elot'lsi::fée‘;yzi que Bergman ha pasado a ser un caso pa-
il transfmmacit cal para el mis agudo de Inf sicoanalistas”;
Dokl irae s mimtles' o sus adelantos en el p;\sn-c[xm Ele lo que €l
thichn so‘::te fi sterio se producen en cada :‘Iler“:lnos ; “tanto
f:'nal de ot llTEl:_:-_noPla ;clalura lo acerca al EK['I'TI\.'IU fie COT[_]G Elf\se
hioa AalalnG Fsbins :l“af - devorado por sus propios demonios La

A nt|c1p.o_. e ;

e ngs cd :_éo nc:rr;i Cg-:slera asistir a rendirle honores, por todo
S Hiem‘;’ Y“S . l.ll'l r de paso entre ]1_';: presentes  (muertos-

T i 1‘;‘: s Oslc _hGDya. Brueguel Picasso, Munch, y owos.
de Bergman (y En‘yeso :stw o, ¥ €5 lo que se puede rescatar y'ublcﬂf
ya de toda su obra, que :mos e ando RRanas s TESP“.E)' o
e e aparencle(le'i: s I..I‘lslo de los materiales “‘i‘f dindmicos —a
que si bien desde el um‘z:‘ﬂ;l n-— 5ino ademés.. de su ultima pelm{la.
1a menos lograds nop € Vista cinematogrifico, puede haber sn’do
denes i por ello dejar de ser el gran mago, asombrin-
95, manejando su mundo peblado de visi lidades-simbolos.

Finalizando, e sl isiones-realidadessim >
Jhat Ia que ot ha Hochs que no es tinicamente La hora d :
sino desde el moment e P:leglll;lm qué sngmﬁca ésto a aquéllo?,
esto es vill dD‘?&m i myul“}aed €rgman comienza a interrogarse —
: e poid il o € sus rﬂallmcfmn?s— y a hacernos par-

nterrogacion, con un lenguaje cinematogrifico. Salvo
Calki todas las anteriores obras no le hayan
erpretativa, y ain —que segun palabras de
que una enfermedad, una perversion, un
auin asi, es vlido, ya que los de cuatro
la aten n

ahita:esm.ar




NUESTRA PORTADA

Le foto que ilustro el titulo

sobre la Cancion de Profesta

pertenece ol pintor, cantantfe

y compositor Jorge de la

Vego, y lo restanie ol maestro
Libero Badii.
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@® LOS HECHOS

Tiempo de ARTiempo (pde. 3) - Confesionario ( pdg. 3) -
Crénica de un desencanto sin demasiadas salidas a la
vista (pdgs. 14 y 15) - Cogorno en una nueva visién (pdg.
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18y 19) - Una forma de la moral confiscada policialmente
(pdgs. 20 y 21) - Algo mds que infierno ( pdgs. 22 y 23).

® LOS PROTAGONISTAS

Paradiso o teda la memoria del mundo (pdgs. 6,7 y 8) -
Gropius y la belleza de la tecnocracia ( pdg. 9) - Imdgenes
para una poesia de bolsillo (pdgs. 10y 11) - Espejm. lisos
y deformes para Juan José Herndndez Arregui (pdgs. 12
y 13) - Par lui meme (pdg. 21).

@ LAS IDEAS

El dia séptimo para la aventura total (pds. 24) - Del
bateau laveir a los cahiers du cinema (pde. 26) - La
puerta doce o la cabeza del avestruz (pdag. 27) - Algunas
precisiones casi sin galanteria (pdg. 28) - El disefio indus-
trial todavia en aniesalas (pdg. 29) - El museo de arte
moderno: una imprevisible cenicienta portena (pdgs. 30
y 31) - Amengual dixit (pdg. 34).

@ LOS ITINERARIOS

La actividad artistica en Buenos Aires y Mar del Plata
para el mes de enero. Galerias de arle y exposiciones (pdgs.

¥ 33).
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Nacha Guevara

Galeria

Todas las notas aparecidas en ARTiempo van firma-
das y por lo tanto, lo que en ellas se manifiesta es
de la exclusiva responsabilidad del autor. No obs-
tante, las evenluales respuestas a las mismas, Iendrd.n
el derecho al mismo espacio en los nimeres subsi-
LA DIRECCION

guientes

EDICION ESPECIAL

De esta revista se han impreso
100 ejemplares especiales gue in-
cluyen una litografia original del
artista Libero Badii, numerada »
firmada, Los primeros 25 llevan,
ademds, una punta seca del mismo
artista impresas en papel Congue-
ror Dibujo de Witcel. Los inte-
resados pueden solicitar estos ejem-
plares de coleccidn a asta redag-
cidn donde se venden a um precio
de § 1.000 las litagrafias y § 10.000
y litografia combina-
1 de los compradores,
rd ¢l mismo mimero
que hayan adguiride de los ejem-
plares de caleccién de los Nos. !
v 2 de ARTiempo

e
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LOS PROTAGONISTAS
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PARADISO 0 TODA LA
MEMORIA DEL MUNDO

1 d ap ortazar a sobre la prese! 1Ci e un horo singular
A fine: e 6, Julio presencia
10 Cortaza erto so I
S it 'y .

< esc e ¢l enta y 0OC S ias l{E,’H|‘ 165,
i itor 1enta y oc ho anos.
de José Lezama Lima, escritor cubano, de cincu )

T relis 1 americano de primera linea, Mario Vargas Llosa, afirmo:
otro NoOv lista latinoamericanc P varg ‘ ‘ o
‘Parad, s una de las mas osada y magislra]t’.s aventuras literaras realiza-
150 una 5 S v
aradiso es

i ES e, este autor po emizaba
d por un autor de nuestro tiempo . Meses mas tarde, este F
as

con el critico uruguay I guez G r S € des-
1 Rod 1 Vior eg 1, director entonces de la d
n 4 o Emir Rodrigu egal,

aparecida revista Mundo Nuevo —que se editaba en castellano en Paris—, so-
bre la importancia de los componentes erdticos de la novela. A pesar de las
divergencias, Monegal destaco que el libro es una verdadera surflr-rm de vida y
poesia, de lenguaje y confesion personal. Paradiso fue aditado ongmalmz.ante en
la coleccion Contempordnea de la Unién Nacional de Escritores y Arlistas de
Guba: se tiraron 4.000 ejemplares y practicamente no circulé fuera de ese pais
hasta hace poco tiempo. Ediciones de La Flor, repar6 en Buenos Aires esa fla-

grante ausencia. A principios de este afio se concluia la traduccion al francés

para ser editada por un sello de este origen.

HI nomas, en la Habana Vieja, donde el

malecon termina coronado por los torreo-
nes del fuerte construide hari cosa de tres si-
glos para defender la ciudad del ataque de los
piratas (cerca descansa la Isla de Pinos, bau-
tizada por Stevenson como “La isla del tesoro™
alli, donde la zona moderna —el Vedado—
pareciera meorir, comienza Prado. Es una ave-
nida corta que a su vez se diluye en lo que se
conoce como Plaza del Capitolio; por la noche,
en la vereda de enfrente, una serie de orques-
titas con sus pianos y tambores y violines y par-
lantes y maracas, llenan la noche con las em-
belesadas estridencias del bolero,

En Prado, nacen una infinidad de callecitas
—muy andaluzas ellas—, y de las casas el gri-
terio de los exultantes cubanos. En esa avenida
Prado, vivi6 Lezama Lima y en uno de sus
caserones (donde “la nifiez se convierte —ha
dicho— en algo desmesurado”) transcurre su
novela, Paradiso. Todavia este voluminoso poeta
vive por alli, en el barrio, en la calle Troca-
dero, a una cuadra de Prado. En su casa hay
un excepcional silencio, como conviene a un
intrépido estudioso, a un creador, un nadador

de la realidad, pero de la realidad y toda su
memoria.

Ingennidades y elaridades

Y hace falta mucha inocencia para empren-
der esta tarea: “al poeta se le regala el genio
del idioma, las esenciales partes de la revela-
cifn, piedra que roza nuestros labios y nos hace
hablar”, También quiere ejemplificar esta su
conviccidn en la fuerza de la palabra, del ver-
bo, y recuerda a José Marti hablindole a un

upo de campesinos analfabetos: “no enten-
diamos bien lo que nos queria decir —comen-
latfanlu@gb—,_pérémbiam_quesi era nece-
sario teniamos que morir por é1"; alli comien-
74 un proceso que puede iniciarse tiva
¥ terminar en plena conciencia.

ivo Historic

FRANCISCO URONDO

gusta, a lo mejor por su escaso racionalismo,
mds adecuado a América latina que a las tra-
diciones del pensamiento eurcpeo. Es que en
estas tierras “osar morir, da vida”, y no sélo
la muerte se integra con la vida, sino las sen-
saciones con la lucidez, el verho con la accidn.
“Entre el saber de Lezama y el de un europeo
—ha dicho Julio Cortizar— hay la diferencia
que va de la inocencia a la culpa.”

Who is whe

Un enorme sillén contiene su opulencia, Con
una mano empufa un cigarro, con la otra el
vaporizador con el que trata de neutralizar su
asma. La casa es vieja como todo el barrio, y
atestada de objetos: marfiles, cuadros, libros,
anforas (“este vaso tiene el mismo dibujo que
inspird a Rilke para escribir sus sonetos a Or-
feo”). José Maria Andrés Fernando Lezama
—informa el critico cubano Armando Alvarez
Bravo— nacié en el cuartel Columbia, desde
donde huyé Fulgencio Batista cuando las sire-
nas anunciaban el comienzo del afio 1959, el
19 de diciembre de 1910, Su padre, José Maria
Leza}ma Rodda, era un coronel de artilleria que
moriria nueve afios después, en la Primera Gue-
rra Mundial, en la que combatis como volun-
tario.

Diez afios después la
desde Prado 9 a la calle
atn vive Lezama,
flexiona Vargas L1

familia se muda: va
! Trocadero 162, donde
“Parece dificil aceptar —re.
; 03— que este gran conoce-
dor de _la 11mer§- y la historia universal, enor-
memente ancho y risueiio, que habla con. la
Tisma versacién picaresca J0stres
tonqu,’ge las madas femen;
dos

| “vrwwrw:

José Lezama Lima;

Su madre pertenecia a una familia de emigra-
dos revolucionarios y se habia educado en los
Estados Unidos.

El asma comienza con la muerte del padre;
el matrimonio, bastante reciente, cuando muere
su madre en 1964. El hecho es confesado con
desenfadada conciencia edipica, aunque tam-
bién lo haya sumido en la consternacién.

Sélo en 1930, durante la dictadura de Ma-
chado y como estudiante de abogacia, desarro-
lla actividad politica. El episodio le obhga 2
suspender los estudios, aunque finalmente se
recibe; sin embargo, ejerce brevemente |:LAp'f'0-
fesion. De todos modos, no elude la opmion
en este terreno politico, aunque lo haga en el
mismo alambicado estilo al que apela tanto para
escribir, como para conversar: ~“Marx deé{‘[—'"‘
rece como economista, para nacer como histo-
riador y profeta que anuncia que se puede
volver a la plenitud de los tiempos, a un es_tado
social sin clases”. Y, refiriéndose a la realidad
de su medio: “Se da en la revolucién una solu-
cién pluténica, la solucién del fuego, contra 'lil
solucién neptuniana” y recuerda que ya _Cf-‘l"“
describia en las inmediaciones de su isla: “gran-
des ramos de fuego caen en el mar”.

“Yo no soy revolucionario ni politico ﬁada--
ra; en realidad es eatélico, «pero no muy prac-
ticantes—, aunque un artista configura elemen-
tos revolucionarios y, al final de su \‘id_:.\. tiene
que encontrarse que ha sembrado semillas re-
volucionarias. Una obra es suma de instantts
revolucionarios que terminan en una obra revo-
lucionaria.”

Costumbres y resultados

Escribe de noche. También trabaja como
asesor del Centro Cubano de Investigaciones
Literarias. Sale muy poco de su casa 3y
Por las calles, para quienes lo reconocen, es u
Aacontecimiento, Para escribir no hay nada me-
Jor que la noches “porque las noches son muy

ra.com.ar-




un nadador de la realidad

humedad de la noche es favorable al despren-
dimiento del poeta”. Y sigue hablando con su
vozarrén entrecortado por el asma, de “la pelu-
silla del rocio™; para aclarar que “en Cuba no
hay neblina, es un pais evidente”.

Publico su primer libro en 1937, y después
otros di Enemigo Rumor, 1941; Aventuras
sigilosas, 1945: La fijeza, 1945; Aristides Fer-

- 1950; Analecta del reloj, 1953; La ex-
americana, 1957; Tratados de La Ha-
1958: Dador, 1960; una monumental
vgia de la poesia cubana —en tres to-
mos—, 1965: por fin Paradiso, su primera no-
en 1966. El primero en saludar su tltimo
ro fue Julio Cortazar: para Lezama, el autor
aspecto alegre de jugador

“tiene €s

ién produjo —costumbre al parecer
inveterada de los escritores latinoamericanos—
varias revistas literarias: Verbum empezé la
serie entre 1939 y 1941; la siguieron Espuela
42 v 1944, v Nadie parecia,

todas se entrecruzaban con
ta numeros de “una de las mas su-
as v coherentes publicaciones lite-
] continent segin  Vargas Llosa:
“En Origenes —aclara Lezama Li-
ma— colaboraron, fue centro del trabajo de
eraciones. Lo que se considera pri-
6n poética de la revolucion en
toda el'a broté de Origenes: Roberto
Pablo Armando Fernan-
fueron frecuentes colabora-

entre
31957

de plata

entre 1C

los cua

_L{L‘.\'lf\ s,

d"'ff, Fayad
dores de Orig
da dia tienden a horrarse mas las dife-
ionales. La biisqueda de lo cu-
ano, de nuestro paitaje, de nuestra expresion,
fue caracteristica d ‘{gurHJ _t_!rm‘mut'm de Ori-
genes. Es claro que un hecho como la revolu-
5n en el poder conmociond por igual a todos
los cubanos v ha dejado su impronta en los
la expresion. Para refutar

LEenes,

rencias gener

» de las generaciones, segiin mi opi-

mpo no es extensivo, no marcha a
1 forma en el

hore as sobre el

creador islotes ctromagnetisimo

germinativo. En artistas pode-

c cacion,
le los 18
wdo con-

Fausto

rosos: ese circu

lo misr

tempo-

o de un Prc

conciencia, el flujo de

ihee

paideu-

islotes

I suce-

7.7{(;7\'1-.' LEZAMA LIMA EN UN LUGAR DE PRADO ]

no lo c En un decta i
ada generacion tenla guind ¥ : ) | | iy
. - : | ! i de personaje de la novela en el capitulo I : 3 .
o : como si quisicse demostrar que a frave de lo
ragicinico J uerpos el Eros produce lo bello, lo bueno ¥
cuerp :

 cor la inmortalidad’ Lezama Lima pareciéra pre
Ja memoria del mundo, de su
doméstico, v el mundo reci-

|. E intenta hacerlo, no

El caso Paradiso tender exhuma

r cultur

T 3
. is de seis- o
é aur te mas de sels 1do, At .
Ir nos» José Cemi es arrastra luran l. | oty e el
‘ t z1 »a, donde por capricho o petulanc la ¢ : ol
: A g entas paginas en £ ca end o S
15 aio cacid ot : i caicos de la in- relacién con la que justilica la exhumac :
05 creacidn. Es un probler € urnan recuerdo: aArcan a i : & e i ‘“'d”“ o
; : 1 los tironeos deé Socrates } LN
idad energéti 0 d lang adol cia : i e dom
o nergetica, I 1 < vectado, los riesgos de la rouerte todo ¢ F‘. 56 b
7 I s : !‘af 4 o I_ or un €n \l‘l' stet1co, trasc k']\dt‘[][’.
I s ma- n un sen i
quicren ser tan A tices R et ' Para Cortizar zama Lima muestra “el
] I les de abuelas y parientes, mito ara ] AR b
le adolescencia del el d II‘ j ‘ i los grie lado ac ero Russeau™ en su Ill\ill. Es ‘lf(
| 5 esde e CcIos 3 )5 1z : Beson,
g e A : nta un  un candor \dor inaugural, si se QUIEK {
omo:la d d Saerates exhuma a Diotima comenta
10 d da

7
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“Hace con Europa —agrega— lo que h!;ali‘r::;
con el Japén los simbolistas, lo que b0 it
con Africa, América latina ¥ Asia f-ah i
como Paul Morand o Joseph Kessel, '!_ ‘q =
hicieron en la antigiiedad griega Pwrr\cu rlu_\1
o Marcel Schwob.” En Paradiso np;11l1\_d}:.r..
Cortazar “toda la historia de la humanidad y
ja tradicion cultural europea; aparece resumi-
da, deformada hasta la caricatura, pero a la
vez enriquecida pocticamente y :—xs:nnia{ju den-
tro de una gran fibula narrativa latinoame-
ricana”.

U'na smmma preescritura

En efecto, la mezcla se da, o la summa. El
delicado libro del renacentista Ludovico dc'Ca:I-
tiglione, 11 cortigiano. aparece mezclado inusi-
tadamente en las historias de un mulato coci-
nero, o con la escuela espafiola de t:\ha]}erln
de los vieneses. Uno de los capitulos del libro,
abiertamente licencioso a la manera de la me-
jor y mas noble literatura picaresca —que tanto
de bueno ha dado a las letras universales— se
coloca precediendo una descripcion de repre-
siones policiales en las famosas escalinatas de
la universidad habanera, que toma formas alu-
cinantes, apocalipticas.

Podria verse en el estilo del libro, mas que
un barroquismo, una diversidad a veces abru-
madora y hasta fatigante. Y no llega a ser un
barroco, en la medida que este estilo st
bien es summa de otros, aqui la summa se
produce antes de la escritura; se da en la me-
‘moria del autor y sale integrada y no como
voluntad de trabajo. Asi como composicion la
sintaxis difiere mucho de otro gran escritor cu-
hano, Alejo Carpentier, quien si es barroco
(aunque haya existido una polémica en la que
se lo rescataba como gético). Esto contradice
en algo la opinion de Cortdzar: “Qué admi-
rable cosa —ha dicho— es que Cuba nos

“haya dado al mismo tiempo a dos escritores

que defienden el barroco como cifra y signo
vital de Latinoamérica y que tanto sea su ri-
queza que Alejo Carpentier y José Lezama
Lima puedan ser polos de esa visibn y mani-
festacion de lo barroco”. Pera antes habia acla-
rado Cortazar que es un barroquismo especial.
Para Vargas Llosa se marca en este libro “un
orden puramente sensorial en el que los hechos,
los acontecimientos, se disuelven y se confunden
formando extrafias entidades” que, podria agre-
garse, no tienen por qué ser barrocas.
~ Es que a partir de una sensibilidad obtene-
mos, en América latina, lucidez y luego con-
ciencia, Asi, el escritor, mas que ofrecer un
producto que es resultado de su voluntad, brin-
da un producto hijo de su pasién; es decir,
previo a la escritura misma, como ocurre con
el estilo de Lezama, donde el racionalismo —en
"n principio— pareciera no decidir demasiado,
La diferencia con Carpentier —escritor casi
francés— es, desde esta perspectiva, notoria.

Anceatros andantinos

“Si la prosa espafiola —explica Lezama— no
hubiese adquirido un ritmo que podemos lla-
mar italiano, no hubiese sido posible el andan-
tino de la prosa de Cervantes” Ese andantino
se prolonga en Paradiso en la fluidez de este
phrrafo: “El mulato lloriqueo, arrcciaron las
lagrimas, somsaco perdones, Cuando se alejb
parecia pedir una guitarra para pisotear la que-
%;a y entonar el jibilo". “Mucho de lo que an-
tes se hacia en poesia, comienza ahora
hacerse en novela en América 2w

MARIO VARGAS LLOSA
El apologista

JULIO CORTAZAR
El advertidor

bios de personas y tiempos verbales; Garcia
Mairquez con su enriquecimiento hasta el paro-
xismo de la anéedota. Y Lezama con la con-
fluencia de toda la memoria abarcable, no hacen
otra cosa que tratar de romper el discurso 16-
gico, obtener la libertad —y el riesgo conse-
cuente— que en poesia se alcanza en wvirtud
de esa ruptura. Asi no debe extrafar esta noto-
ria preelaboracién, donde las palabras sin ra-
cionalidad, sin barroquismos, parecieran pasar
directamente del inconsciente —con todo lo de
colectivo que él pueda tener— a la palabra. Una
emocion, incluso cultural y sin demasiadas me-
diaciones, sin exprofesos barrocos. Esta debe ser
la ingenuidad que Cortézar advertia en el gran
escritor cubano y que éste advierte en sus com-
pafieros de elaboracién de la nueva literatura
]altinoamericana. También en los primeros cro-
nistas de Indias que “sentian —ha dicho— como
se les inauguraban nuevos sentidos”.

Paradiso y sns pares

“La ciudad tiene un contrapunto —explica
Lezama—, un entrecruzamiento, un azar con-
currente que la novela expresa. Hay un mo-
mento en que la metifora comienza a agitar
sus brazos y la imagen resuelve la situacién, Yo
tuve que admitir que la progresién de la meti-
fora se realiza en infinitas analogias, Luego la
imagen cubre ese cuerpo resistente frente al
tiempa que es Ja novela, a tal extremo que po-
demos concluir que ¢l Sefior Metafora y la Se-
nora Imagen, en una u otra forma, participan
en toda la novela americana contemporinea.
Sfrva para 1_lua'tlra,r nuestro punto de vista el
ejemplo magmifico de Rayuela de Julio Cort4-
zr, donde tiempo. espacio se hacen equivalen-
1 : a6 - En esa dimensién re-

Palabras de metal

“Podemos hacer un recuento desde la época
fabulosa de los Cronistas de Indias. Alli hay
sia, hay teogonia entrelaza-

una novela, hay pc

das, Es decir, es ¢l nacimiento de los nuevos ojos
ante ¢l hecho de un nueve paisaje. Aquellos vi-
sitadores primeros, hombres que de alguna ma-
nera habian rozado Ja cultura grecolatina, sen-
tian como si un ojo pineal ganase una posicién
SLIF”‘]-‘r-“:\nrl,\“ convirtiendo ;Wl?f'll primitivo en
un polifemo de inauditas posibilidades”,

“Yo le llamaria a otro momento muy eficaz
en América, cuya raiz parece estar en la peda-
gogia russoniana, a aquel representado por el
genial Simén Rodriguez y su discipulo genial,
Simén Bolivar, que es el romanticismo y que
comprende casi toda la mitad del sigle pasade,
Heredia, Sarmiento y posteriormente Mart{”.

“Después hay otro momento de agudizacién

verbal, que algunos representan en Darin, pero
que en realidad es muy americano y que, con
modalidades distintas, llega hasta nuestros dias.

Asi como la botanica americana ofrece la para-
doja de que algunos de nuestros arboles al caer
la copa en tierra convierte a este en raiz, es de-

cir, que el arbol tiene un desarrollo semejante a
aquel'a serpiente llamada por los egipeios ouro-
bor, de igual manera que en muchos americanos
muy esenciales como Neruda, como Vallejo y,
sin exagerar, yo diria hasta el mismo Borges,
siento algin desarrollo espiraloide, pasan del
verbo al éoncq;tn, a un tipo de sentencia donde
la palabra llega a ser una especie de ordenanza
conceptual. El americano pasa del verbo al con-
cepto, a la inversa del europeo que tiene un
mundo conceptual preestablecide”.

La posible exeepeion, Borges

“La excepcion parece Borges por su carga
conceptual, pero Borges interesa por su acumu-
lacién verbal, por su burla de los estilos existen-
tes. En esta dimensién yo recuerdo alguna pro-
tagonista veleidosa de algunos de sus cuentos.
Borges se limita a decir: <ha fornicado hasta
en los ardores pestilenciales del Ganges». Ya
esta sentencia es, por si sola, un cuento. Su de-
sarrollo volvera siempre como un ritornello a
esa frase. Como no nes apoyamos en ninguna
tradicién, raspamos, arafiamos, la médula de
Satico de cada palabra, Por eso en los grandes
creadores americanos la palabra retumba.”

“En mi opinién, ningiin escritor después de
la muerte de Baltasar Grazian, avivé tanto la
palabra, le dio un vivace al relumbre verbal, co-
mo José Marti. No es nunca negligente, la ener-
gia lo recorre siempre. Parece estar siempre €n
pleniliineo, eficaz, centrado v eléctrico. Para de-
mostrar esto, basta recordar que el romance ¥
las formas populares decrecen en Espafia, mien-
tras de la América, tanto el corrido mexicano
como la poesia gauchesca, estin no solamente
vivas sino hasta pataleando™.

“La novela americana va dejando de ser ru-
ral para penetrar en la galeria de espejos de la
ciudad de cien puertas. Para penetrar en €sa
ciudad, el americano habia realizado ya notables
experiencias poéticas, es decir su lenguaje tenia
ojos innumerables. Su mirada traspasaba los dis-
tintos p'anes que conviven en una novela. Es
decir, la poesia nos habia otorgado un paso pre-
Vio, un ritmo para penetrar en la novela"._

Lezama, escritor de poemas primero (eseribe

actualmente un nueve infierno, segurament

nada dantesco) ha traspasado también con st
mirada los distintos planes de la realidad cultu-
ral. *8i yo no hubiese escrito Paradiso —T€€0-
noce— mi ohra no habria a'canzado importan-

g Ella se ha valorizado con este libro, estd

entro de otra exigencia. Muchos
—culmina— adolecen de un libro gue
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LOS PROTAGONISTAS

El sello Banhaus en un edificio porteno

JOSE CARLOS MALBERNAT

Los nazis lo obligaron a emigrar, acusindolo
de dirigir un grupo que producia cierto arte
“degencrado y bolchevique”. No hace mucho,
un grupo de ultraderechistas norteamericanos Jo
acuso de “‘socavar las bases morales y religiosas
de nuestra manera de vivir’. En Europa, los
criticos de izquierda suelen definirlo como “uno
de los principales tedricos de la tecnocracia y
el servilismo intelectual frente a los fenémenos
del neocapitalismo”. Al atardecer del 8 de este
mes, en la terraza que da al jardin de una
inmensa casa del barrio de Belgrano, en Bue-
nos Aires, el arquitecto Walter Gropius sonreia
apaciblemente, con un vaso de whisky con soda
en la mano, tal vez olvidado de todos los epite-
tos v también los elogios que, a lo largo de sus
85 afios de vida, han caido sobre sus hombros
ahora levemente vencidos. Junto con el argen-
tino Amancio Williams, Gropius es ahora el res-
ponsable del diseiio del nuevo edificio de la
embajada de Alemania Federal, que se levanta-
ra en Palermo. Apenas una semana en la Ar-
gentina parecia haberle bastado, esa tarde, para
resolver el problema. Adn le quedd tiempo
para derramar elogios, sospechas, previsiones en
torno de Buenos Aires y su futuro. “Yo sabia que
éste era un gran pais; me bastaba para ello
con el hecho de que este pais hubiera produ-
cido a un artista de la categoria de Amancio
Williams”, recité en la terraza, en un inglés con
resabios de acento alemén. Huésped del arqui-
tecto argentino, Gropius necesité que pasara un
largo rato, distraido por saludos y reverencias
que Je presentaban arquitectos, funcionarios, cu-
riosos, antes de dejarse llevar por una de sus
inclinaciones mas noto; preguntar. Menos
tiempo, sin embargo, que el que le llevo a char-
lar, por fin, sobre un uerdo obsesivo: la gé-
nesis, el apogeo y la dislocién final del Banhaus,
una de las mayores y mas fructiferas experien-
cias arquitectonicas de nuestro tiempo.

La academia del (odo

El primero de abril del ano que viene, s¢
cumplirin los primeros cincuenta anos de la
creacién de la Banhaus, En ese mismo dia del
afio 1919, Gropius firmé, con las autoridades
de la ciudad alemana de Weimar, un contrato

arrollac

que le permitié de primera fase
de una labor reveolucionaria: operar, con un
grupo compuesto por pintores, arguitectos téc-
nicos, ingenieros, escultores, la ir n de
méis novedosas y potentes corrientes de las
tes plisticas en la industria, en la 1 cotidiana
*Todo es arquitectura: un gran edificio
hasta €l vaso en que se toma el té, Crear belleza
en los objetos de uso cotidiano significa engran
decer la vida del hombre sostiene ahora con
igual calor. I 5 TAro que su proyecto de poner
la belleza plastica al alcance de todos incorpo-
ra, desde el comicnzo Klee, Wassily
andinsky, Oskar Schlemmer, Laszlo Moholy
George Muche. La primera etapa de la

xperiencia durd seis anos; la segunda comen-

1. donde ln(.‘,iu COns-

wcademia, La fama de la

z6 en la ciudad de De

truy6 la sede de la
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GROPIUS LEJOS DEL BANHAUS
El vaso es porteno

GROPIU
Y LA
BELLEZ
DE LA
TECNOCRACIA

Banhaus habia invadido ya Europa y Estados
Unidos, y el florecimiento vertiginose de la in-

dustria alemana parecia destinado a cobijar,

para siempre, la enorme audacia del funcionalis-
mo, de la belleza a través de la simplicidad de
cién de las bisquedas ex-

lineas, de la incorpor
a los objetos simples,

presivas mas “'\'il\”"'
n la vida cotidiana del

primarios, que sostie

cacerolas

hombr La Banhaus disend desde

hasta telas para vesti desde escuelas hasta te-
nedores: desde sillas plegadizas hasta un auto-
mavil. 1 b de esa actividad pueden
rastrearse ahora sin dificultad alrededor de cada

uno. en la calle, en la publicidad, en la ropa,
en el gusto estético de nuestro tiempo La Ban-

haus terminé en 1934, cuando el gobierno ale-

mds la cerré: sus razones tenia ue

¢l centro se habia convertido, ée]:d?:q hast::ft:
tiempo atrds, en un hervidero de antinazis irre-
duetibles. Walter-Gropius ya habia abandonado
l_a cfcucla”unus aios antes, en 1928, “aunque
jamais dejé de sentirme como un integrante
mis de ese grupo maravilloso”, rememord,

El teatimonio de piedra

No hace mucho tiempo, Gropius vio final-
mente terminadas dos de sus obras mis impor-
tantes: los edificios de las universidades de
Mossul y Bagdad. No le queda tiempo para re-
cordar que algunas de sus mas fértiles y rigu-
rosas construcciones, como €l teatre total que
disend para Erwin Piscator, jamas llegaron a
realizarse. “Yo creo que mis ideales estéticos
estin claramente expresados en cada uno de los
edificios que construi, desde el de la Pan-Am
en Nueva York, hasta la sede de la Banhaus en
Alemania. Sin embargo, por sus implicancias
éticas, yo creo que una de las obras que mejor
me representan es aquél Memorandum acerca
de la prefabricacién industrial de casas sobre
una base artistica unificada, que realizamos con
mi maestro Behrens, en el afio 1910", Es posi-
ble que a muchos les haya parecido delirante
aquel proyecto, que preveia la utilizacién de
grandes médulos de cobre; perfeccionado por
el tiempo y la préctica, sin embargo, sigue n-
giendo hasta hoy los conceptos basicos de la
construccién a partir de médulos prefabricados,
algo que todavia tiene olor a futuro aun en los
paises mas desarrollados del mundo.

Casado en segundas nupcias con Ise, una
mujer cuya belleza era famosa en Europa alre-
dedor de treinta afios atras, Gropius es ahora
la cabeza pensante del TAC (The Architects
Collaborative), un clan de arquitectos cuyas
concepciones son las dominantes en toda la ar-
quitectura norteamericana de hoy. Ya se ha
retirado de uno de los trabajos que, dice, re-
cuerda con mayor carifio: el de decano del
Departamento de Arquitectura de la U'ni.vers‘h
dad de Harvard. Por eso, tal vez, no llegd jamas
a vivir de cerca'la efervescencia cstudiamil,_u.n
fenémeno que de alguna manera le Tnerece i
patia: “En todo el mundo, los estudiantes pare-
cen estar en contra de la rutina, de lo estable-
cido”, se ilusiona. “Aunque aparentemente eso
tenga un signo negativo, a mi me parece sano
y necesario.”
segin una costumbre que alg\.}-
na vez lo distinguio entre los arquitectos meto-
dicos y un poco burocraticos de todo el mun%lo.
ar desde las 8 de la noche hasta cualquier

4 madrugada. El avion que .]o trajo
a escala interme-

Ya no puede,

trabaj
hora de |
desde Estados Unidos hizo una €s ¢
dia en Lima y Gropius descendié, para nguu'
recién al dia siguiente: sus zncomparfantcﬁ
le temen al agotamiento del maestro. El mbac?o
9 iin embargo, con una indesmentible energia
|LVJ\-1-nil‘ Gropius se despidié para lrasluda.r‘se' a
Brasil, cuya nueva ca ital lo deslumbra.r Voy
v wvuelve!, juré “Tos viejos sabcm.ns siempre
cuando y cémo vamos a morirnos, asi que toda-
via puedo darme la satisfaccién de pasear, char-

trabajar sin interrupciones

viaje

lar v

-

B
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Libero Badii. mano a ma

no con los poetas

IMAGENES PARA UNA
POESIA DE BOLSILLO

Libero Badii no es hombre de
hablar mucho. Inclusive cuando lo
hace, arrastra las palabras, las
ideas se desarrollan morosamente,
se van desenvolviendo como si for-
maran parte de un larguisimo ovi-
llo. Pero cuando las remata, ad-
quieren ante el interlocutor toda
la rotundidad, la robustez interior,
Ja intima densidad de su escultu-
ra. Por eso no que hay creerle de-
masiado cuando explica su activa
colaboracién con los poetas como
una forma de salvar sus dificulta-
des de expresion, de usar sus pa-
labras como propias, de servirse
un poco de se lenguaje que indis-
cutiblemente lo apasiona. Lo que
existe en realidad, por mis que €l
quiera quedarse atris, esconderse
detris de las metiforas ajenas, es
una vocacional interaccion, en la
que los dos, el poeta y el plastico,
ganan en significacién, en proyec-
cion, Asi lo dice Rail Gustavo
Aguirre: “Justamente porque se
trata de un artista cabal, irrevo-
cable, inmerso sin reparos en su
simple fatalidad de trabajador de
la belleza, a lo largo de toda su
vida ha mantenido vivo el didlogo
con los poetas, ese didlogo que lo
ha hecho incluso «irse a las ma-
nose con ellos, que se le ha vuelto
necesario sentir el curso de sus pa-
labras, y volver a escribirlas, a la
vez que de registrar sus ecos miste-
riosos en las formas visuales”,

Una vieja pasién

Desde hace muchos afios, Libe-
1o ilustra plaquettes, una forma
de poesia de bolsillo que de acuer-
do a una definicién ingenuamente
profesional que hace é mismo,
“son pequefios voliimenes que no
pasan de 30 piginas”. Dieciocho
son hasta ahora esas verdaderas
Joyas iniciadas en lo que € llama
su Almataller y terminadas en va-
rias prensas portefias acogedoras
con amor de una obra tan singu-
lar, En realidad, ésa es otra de las
g!:::ndes antiguas pasiones de Ba-
dii: la imprenta. Un catdlogo edi-
tado en el curso de este afio re-
gistra 210 publicaciones entre pla-
quettes, carpetas y libros que |le-
van grabados o dibujos suyos: una
obra extraordinaria para el tiem-
po en que ha sido realizada: poco
més de quince afios, paralela a su
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obra escultorica; por otra parte,
una forma de prolongarla. Las no-
tas que acompanan las referencias
a las diferentes piezas, en el citado
catilogo, hablan claramente del
estado en que fueron realizadas.
Asi con respecto a El hombre
adulto, un poema de Raul Gusta-

vo Aguirre publicado en 1964, es-

eribe Badii: Mancomunados en
un espiritu comunicativo, el Ar-
tista-Grabador y el Poeta han

dado término a esta pequena «co-
sa», compuesta de cuatro grabados
y la poesia, el 19 de abril de 1964”.
Y de Palabras, de Rodolfo Alonso:

“T)e un manuscrito escrito en una
noche del afio 1956 en su Alma-
taller, ha querido el Artista efec-
tuar este testimonio, en el afio
1965, cumplimentando un hecho
vivencial de su existencia”. Acti-
tur_L frente al poeta, con el poeta
mejor dicho que justifica sus pa-
labras, puestas en trance de expli-
car el fenémeno de una comuni-
cacion tan singular: “Para mi la
ilustracién, como se ha visto hasta
ahora, no es nada mas que la ima-
gen bidimensional de la palabra,
y vo no he quenido hacer nunca
eso. De ahi que lo mio mas que
ilustracion sea una interpretacion
a nivel muy profundo del poema,
del poeta. A veces la gente me
dice: “Pero esto no tiene nada
que ver con el poema”, Si, en el
fondo esta la interpretacién, por-
que somos dos los que creamos: el
poeta que escribe y yo, en quien
aquél despierta sensaciones que
condicionan mi propia creacion”.
De esa manera han nacido obras
tan notables como El imaginero, de
Ricardo Molinari, Voces, de An-
tonio Porchia, Arte magnética, de
Pablo Neruda, Poesia indigena,
Canto a las bellezas del dia, una
intensa oraciéon anénima precolom-
bina, y Canto al rio Uruguay, de
Ana Teresa Fabani, verdaderas jo-
yas todas ellas en muchos aspec-
tos, pero sobre todo por la profun-
da integracién que significan.

También la masica

Cuando habla de las formas de
expresién, Libero Badii ubica la
palabra en Ila unidimensionalidad,
frente a la bidimensionalidad del
dibujo y la pintura, y la tridimen-
sionalidad de la escultura y la ar-
quitectura. La pregunta surge sola:
“¢Y la musica?” Badii ha h(‘cht{
dibujo con la misica. “Yo aprendi
—dice— el intimo significado del
ritmo musical y del ritmo poético,
dibujindolos. Fueron experienclas
apasionantes que comencé a reali-
zar durante los afios 1951 6 1952
y que me dieron una gran riquezd
de conocimiento, pero de conoci-
mientos a un nivel de profi undidad
que nada habia podido darme has-
ta entonces. Es decir, mas qué
conocimiento, percepcién.” Und
percepcién que en Libero Badil,
inmediatamente, accede a la co-
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LOS PROTAGONISTAS

‘E —:Estd usted, Herndndez Arregui, trabajando?
i .
“L —Tengo un libro terminado hace tiempo, que

desarrollo de varias conferencias pronuncia-
:'aden el imggor del pais. Su titulo serd ?EACIO-
NALISMO Y LIBERACION (Mel:rdpoi:s. y €o-
Jonias en la era del imperialismo) . En el libro, al
igual que en los anteriores, aplico _cl méLodq mar-
xista al esclarecimiento de la cuestién colonial en
general y nacional e hispanoamericana en parti-
cular.

—iQué relacién hay entre la palabra “naciona-
lismo™ usada por usted y el titulo de su obra?

'~ —Como los chinos estin de moda, apelaré a
Confucio: “Si el tirulo no esti correcto, las pala-
bras como inverosimiles”. Mi objetivo,
~ en efecto, al unir los conceptos NACIONALISMO
Al : ON, es replantear totalmente la cues-
nacionalismo. Nada mejor que transcri-
ces, las palabras iniciales del prélogo, en
e estd contenida la tesis central que expongo
ente en ¢l resto del trabajo: “Dejando
‘aqui, provisoriamente, el andlisis de los
e intrincados componentes del nacio-
0, s6lo es viable desentrafiar su esencia.
el de este libro, tiendo de una
ﬂmﬂaﬁﬂ. que puede I‘m-n:e’t:nnim: asi: el
posee un doble sentido, segin co-
contexto histérico de un pals po-
is colonial. Hay, pues, en ¢l umbral
ia, no de i

Las altas temperaturas de un eseritor

ESPEJOS LISOS Y DEFORMES PARA
JUAN JOSE HERNANDEZ ARREGUI

Juan José Herndndez Arregui edita sus
propios libros y ademas vive de ellos. Sus
obras fundamentales, entre otros trabajos
especializados, son “Imperialismo y cul-
tura”; “La formacién de la conciencia
nacional” y “;Qué es el ser macional?”
Son agresivas obras de polémica y las de-
claraciones que se dan a continuacion ra-
tifican esa actitud. Nacié en Buenos Aires
en 1913, y egresé como doctor en Filoso-
fia de la Universidad Nacional de Cor-
doba. Fue profesor en la Universidad Na-
cional de La Plata y en la Facultad de
Ciencias Econdmicas de Buenos Aires en-
tre los aftos 1949 y 1955. Al principio se
negaba al reportaje. “No van a publicar
mis declaraciones”, aducia, Luego se con-
vencid. De esta manera ARTiempo sub-
raya su decisién de convertirse en tribuna
abierta a todas las opiniones y a todas las
réplicas.

gen del pais ha brotado, pues las ideas no son mis
que hechos exteriores que el escritor organiza en
una sintesis, cuya influencia, mis que del escritor
mismo, depende de las fuerzas sociales en juego
que provocan el libro y sobre las cuales dste se
revierie como actividad ideoldgica. A los escritores
de un pais colonial hay que clasificarlos en dos
categorias. Hay un pensamiento nacional y un an-
tipensamiento colonial. Un escritor nacional tipo
es Raiil Scalabrini Ortiz. Un escritor colonial —mds
que un octaedro en la mente de pitd-
goras— es Jorge Luis Borges. De Pitdgoras que
nunca existio. Y en esto se parece a Borges. Que
ha tenido la arrogancia de hablar de Pitagoras sin
conocer el pensamiento helénico. En verdad, Bor.
g:-’:fm de la cultura colonial, desde el punto
£ Pensamiento argentino, es mds inexis-
tente que el Pitdgoras de E leyenda orfica.

FLORENCIO MONZON

“o Leonardo Paso quez se dicen emarxistass pero
“siguen atados a la carroza imperial de la histo-
“riografia mitrista, la expresion mds concienzuda
" de la conciencia de clase de una oligarquia nacio-
" nal y europeizante, o un Giordano Bruno Genta,
“ snacionalista» admirador de Hitler y Mussolini?

—"No parten de ideas nacionales. Y asf caen en la
" trampa cenagosa de la distorsién cultural que el
" imperialismo, cualesquiera sean sus emblemas y
** sus mercaderias filoséficas, ha armado con la pre-
* cision cronométrica de un engranaje vasto e in-
“visible en los paises coloniales. Esta inversién de
“la imagen, esta manera de ver a la Argentina
“desde Europa, de agrandar a Europa y achicar
“a la Argentina —y, ni qué decirlo, de na ver para
“nada a la América Hispinica— es comparable
“a la silueta dptica que nos dan los prismaticos.
“ En posicién normal, nos muestran aumentada la
“ figura. Pero la situacién de los paises coloniales,
“ justamente, no es la normal. Es un trastrocamien-
“to total. Y los binéculos deben ser usados al re-
“vés. Es decir, ver a Europa distante, en lugar de
" agigantar su imagen hasta caer en la monstruosa
" alienacidn de pensar y empequeniecer a la Argen-
“tina con ideas europeas y mirarla con ojos ex-
" tranjeros aunque se digan nacionalistas’.

{EL MEJOR ESCRITOR ARGENTINO?

—<¢Es cierto que Perén lo ha calificado como
“el mejor escritor argentino® y que recientemente
ha manifestado que elegiria sus libros si tuviera
que optar entre todo el panorama nacional?

—El general Perén, en una carta que fue di-
vulgada a pesar mio, juzgaba favorablemente mis
libros, Ahora bien, el juicio de un gran patriota
tene valor no con relacion a la persona de un
escritor determinado, sino respecto a la tendencia
nacional o antinacional de sus ideas. Y las ideas,
¥4 lo he dicho, no pertenecen al escritor sino al
pais del cual las toma. Dicho de otro modo, Perdn.
mis que elogiarme a mi, ataca en esa carta a la
intelectualidac que ha desfigurado en sus libros a
cultura argentina, “hasta entonces —dice tex-
te— servida en su mayoria por vendepatrias

» pues, en el plano partriético, y no
debe ubicarse el juicio del
10 a que, en un reciente




sin intocables

mos v habremos de morir. Prucba evidente, repito
una vez mis, de que Perdn mds que de hombres
habla del pensamiento nacional €n oposicion al
pensamiento antinacional.

—¢Cuil ha sido la reaccion de la cultura tradi-
cional ante el surgimiento de su obra?

—La pregunta interesa porque hace referen
al destino, dentro del mundo colonial, del eseri-
tor jonal que lo enfrenta pensando en el pais
v no en si mismo. En primer término, si en 1955,
con la caida de Perén, no se hubiese producido el
regreso al coloniaje, mis libros, como los de otros,
no habrian nacido. Y esto prueba, otra vez, que el
escritor no s mids que el reflejo de las potencias
materiales y culturales que gravitan sobre él a
través del pais. De ahi que el escritor que se ufana
de sus obras es un necio. El tan comentado ¢xito
de mis libros no me halaga. Es mas bien un fruto
acre, Pues estos libros han surgido del dolor na-
cional v no del narcisismo literario. El prestigi
intelectual de nada vale. Y si tal prestigio emana
de una obra aspera y critica contra instituciones
v figuras representativas del coloniaje, mas gue
prestigio acarrea sinsabores, odios duraderos y ca-
lumnias solo compensadas por la fe en el pais.
Una fe que es ¢l unico contrafuerte que puede
Oponerse al regimentado y en todas sus i
solidario aparato cultural de la oligarquia, cuya
rencarosa reaccion ha sido proporcional a la acri-
monia y veracidad de mis ataques. De modo gue
nadie es victima de nadie, salyo de si mismo. Vale
decir: €l que siembra viento cosecha tempestades
Empero, ha sido ese silencio concertado y herme-
tico. el indice del mal, si es que en verdad hay
libros peligrosos, que los mios le han heche a la
antipatria. IMPERIALISMO Y CULTURA mos-
tré al desnudo a esa intelectual mirrada. Pero ¢en
qué consistia su eficacia critica? Me inclino a pen-
sar en lo siguiente: 19) En que por primera vez
se alcanzé, mediante la aplicacién del concepto
hegeliano-marxista de alienacion aplicada a una
cultura, una explicacion convincente de los me-
canismos materiales que condicionan, en forma fi-

gurada, despistadora, las creaciones espirituales de
un pais colonial. 29) Que esta explicacion se acom-

pafo con los escritos mismos de la intelectiualidad

colonizada, demostrandose sdiante tales testimo-

nios, co6mo tras la embozada cubierta de la litera-

tura pura, lo que en realidad se movia era la
dependencia real del pais frente al imperialismo.
39) A que el lenguaje usado por mi, fue delibe
radamente culto. Esto es, que a esta “intelligent
sia’ enclenque y pedante, habfa que fritarla en
su propia salsa con un lenguaje igualmente pe
dante, pero en lugar de oscuro, claro, Y en lugar

de cobarde, despreciativo

En cuanto a LA FORMACION DE LA CON
CIENCIA NACIONAL las ten
dencias ideoldgicas y politicas argentinas, el mutis-
I

donde investiguf

de la critica s¢ convirtié en tumba. Y con

relacion a mi Glumo trabajo unico gue estl
mo— ;f,d[, E ES EL SER NACIONAL? (La con

ciencia histérica hispanoamericana) solo aparecis

ron cuatro criticas. Dos de ellas escritas por amigos.
Oura en el drgano oficial del P. Comunista NUES
I'RA PALABRA, donde s¢ me tildaba de “teltri

o' y “chinoista”. Fue un progreso, ya que antes
estos caballeros que ahora llenan y hasta contro
lan las penas folkloricas de la ciudad puerto, me
habfan acusado de “clerical’. De este mado el
bombo santiagueio los va poniendo “elaricos”

Aunque na los ha curado de su extranjerismo

ideoldgico v de su mediocridad critica. Y por fin

un comentario curioso aparecido en una rFevista
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Hay para todos

universitaria peronista, respetuoso de mi perso!
pera que revelaba una absoluta Incomprension del
libro

—iQué se dice de usted?

Iina ebra polémica cuando concuerda con los

problemas y disyuntivas centrales de un pais, 1€
percute de multiples y contradictorias maneras, No
gnoro que a la “intelligentsia’ cipaya mis ln\n.m
la han descalabrado. Al respecto, nada sintetza
concentrado que la rTes-

vérsion que me llegara— dada pot

mejor este adio frio y

illll‘ a segun

Victoria Ocampo @ un grupo de estudiantes de la
Universidad Nacional del Litor (1. Un joven egre-
sado, de esos que se entristecen en los casorios Y

s¢ alegran en los velorios, vale decir, un agua
fiestas; le preguntd U §Que prensa usted de Hernan-
d drrepuil” Y esta dami caballeresca contesta
o y un canalla con talento!”’
usual

No hay nada peor que

No interesa que la frase pertenezca —es lo

en \_’ittoria Ocampo— a un escritor francés. Pero

la_ dio como propia. ¥ por ello la wranscribo. Ahora

lm:n_. quienes me conocen saben que no soy un

c;.mulla sino un hombre honrado, con lo que, bien

vistas las cosas, Victoria Ocampo ha dicho: “Na

hay nada peor que un esevitor honrads”. En cuan-

o' a‘que yo tenga “talento” va por cuenta de

Victoria Ocampo. Que no solamente es un “ta-
lento™ fabricado sino el mis esplendente de to-
dos, pues ha sido condecorada como comendadora
por la Reina de Inglaterra. No ¢ como serd el
u.m[«n'nu- de una comendadora, Pero como soy un
tipo subdesarrollado me impresiona. Deslumbrado
por la luz imperial de su gloria refleja, desde en-
tonces me he preguntado a menudo: “:Como que-
dard Victoria Ocampo disfrazada con las medallas
‘.1“ u n"nmvmhuln britinicaz” Mas mi pobre
imaginacion no llega a tanto. Y, a pesar del me-
morable suceso, solo no a figurirmela, a me-
va poniendo vieja, como la clase a
la que pertenece con la easaca roja y los botones
dorados de una domadora de fieras suelta en
cadilly. Y descastada de su tierra. Digno final de
una gran dama, en su juventud tan buena moza,
que parecia romdntica, y que, por su influencia
-fn.i:jl amansd a tantos intelectuales, incluido Ju-
lio Cortd a quien se pretende consagrar heredero
Y en esto la * illa™ no ha sido ella
—fiel, al fin de cuentas, a su clase—, sino los poetas
y literatos, o mejor “fierecillas domadas”, no por
Shakespeare, sino por la oligarquia. El juicio de
dofia Victoria Ocampo, en suma, es el de toda
esa “intelligentsia” maligna, impotente, y a la que
me toco la necesaria y deplorable tarea de desen-
mascarar y exhibir en la raiz podrida de su miseria
colonial.

dida que se

ACTUALIZAR A SCALABRINI ORTIZ

—Usted, que en sus libros habla de Scalabrini
Ortiz con frecuencia, iconsidera vigente su pensa-

miento?

= primer lugar, la actividad intelectual de
labrini Ortiz, fallecido hace casi una década,
abarca aproximadamente treinta amos. Pareciera
que usted se refiere 2 patriota que pensé durante
la década infame, cuando en rigor el pensamiento
de Scalabrini Ortiz se expresé hasta su MUETe.
En tal sentido. sigue siendo un contemporaneo.
Empero, aungue su pensamiento no ha envejecido
v Scalabrini Ortiz sabreyive —en este retorno al
coloniaje— como um gran luchador antiimperia-
lista que la juventud debe estudiar y venerar, €5
obvio que la historia plantea nuevos e incesantes
problemas. Transcribo un breve fragmento de mi
idito, gque precisamente 3 lude a Scalabrini
va clasica de Ratl Sea-
“ labrini Ortiz sobre €l mecanismo de las inver-
“ siones britdnicas en la Argentina, no ha perdido
encia, aungue sus conclusiones deben s::‘r no
ungue si ampliadas con relacion a
genting, no solamente ligada
mbién, de una manera mu-
muerte, a los

libro in
Ortiz; “La investigaci

corregidas,

la actual realidad
a Inglaterra, sino L
‘cho mas grave que antes de su

Estados Unidos™.

Los intelectuales que callan estos hechos, re
¢l Tey escocds que en su dorado pa-
lacio ¥ a la vista de sus subditos se paseaba ‘I“'f'
nudo convencido gue estaba \.'rsu(l.n con llllllignll-
ficos oropeles. P estas inteligencias arefal.a.: a
la cultura oficiales son intocables. Y
tocable es Nicolino Loche. B

P fan a aqu

historia ¥

para mi el dinico ser an
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LOS HECHOS

i o B
Morir en Buenos Aires;

balance del

teatro del interior

(ROVICA DB LY DESENCAVTO §1)
DEMASTADAS SALIDAS 1 LA VIST

i i le

Cuando se habla del tema siempre se o_bs-arva ’:;::;:,n::;::‘;dmf L
encanlo: las manos crispucfa_t,o:nralfmc;ﬁsw:::l il i S
i ji interior, como los que bregaron
i fm’mn J? ke ::]:Ji:::"am:j.bf‘:::),-cj{)h:mas, ])ernmriﬂ'h_!nrfn Iuegn alli,
i 5"_ e f;‘_"f“ﬂdo a morir" a Buenos Aires, en una frase doblemente
E{IGCA'!TIDS'-O };ﬂ:: (unjfﬂ-cignar esta nota sobre lo que pasa teatralmente
“gnltﬁ‘m‘":u' f{ut [‘5' F’Iﬂblﬂmﬂs con una dﬂ('ﬂnﬂ ({E’ p(’l’SOII(lS b ?(’fl‘[’s(ﬂ—
e '."""'0:{ Fﬂ[‘I‘T;-os mas ocurridos en el pasado. Actores, directores,
m‘:"{""’"to:l ;snl:'of organimdorr»s. portefios o del interior, d'(',:{i[crron
::ul:c::s:tmi o ante nuestra memoria. Las (?Uri(‘[u?iﬂr:&(’s. =
blemenle. fueron siempre las mki.smus:" siesta pro-vmvm:{m. en!u's"me“njo
_iuvenif, le!crgo de las fuerzas vivas', burocracia y esorgf[m.-ar:(rm
oficio[. censura moral y espin'luuf de comunidades temerosas de m}r .er
sus limites convencionales, c[esgsporaritin de los menos, que en algun
momento sofiaron que las cosas padn’un haber sido de otra fn(mem, Neo
es una cosualidad que el autor de esta nota sea portenio ni que la re-

y una sensacion de molicie p

vista se edite en Buenos Aires.

mi me pasa cuando hablo del teatro del interior

que pienso en mi adolescencia, Es derir_. algo

quinee o veinte afios “atrasado”, por decir una
fecha. Y pienso que la misma sensacién deben tener
de pronto los que vienen del exierior a Buenos Aires,
sicmpre con la posibilidad de que los distancias se

en ¥y no que se acorten. Por supuesto hablamos
solamente de o que pueds tener una referencia entre
una cosa y otra; y la referencia se circunseribe al
plano técnico y al organizativo del teatro, que es el
que permite la expresion de lo individual, de lo per-
sonal. de lo distinto y suténticamente propio en lo
creador.

En ese sentido el teatro del interior es universal-
mente pobre. Nacido en las ciudades con Universidad,
¥ mantenido a fuego lento al lado de ellas, jamas
ba conseguido darse una organizacion duraders. ni ha
establecido escuelas que permita pasar de un afio a
otro ¥ de una generacién a otra las experiencias acu-
muladas. No ha ereado un nicleo de espectadores
con un interés vive y permanente y, mucho menos,
no ha solucionada ese rompecabe que es el reper-
torio. Si no se dun piezss universa €8, presuntamente
“populares”, que n muy lejos de las posibilidades
de gen e interpretan, se dan piezas
totalmente desconcetadas de Ia
toria de ls comunidad local. Y muchas veces cuande
se dan obras argentings, para cumpliv con el tradi-
i #e dan obras portefias que
merecen el adjetivo de ionales solo POrque perso-
Das con cse cardeter, las inscribieron en nuestro Re.
gistro de la Propiedusd Intelectual. Esto es o que se
ve en las muestras colectivas de teatre argentine o lo
que depara cuslquier visita s una ciudad grande de
las provincias mayores de nuestre pais,

UN OASIS EN EL DESIERTO

Ethel Zarlenga, tucumans, hija de uno de los

Tunda.
dores de une de los mis vicjos teatros ind i

des-

a de panico

casi invaria-

_——

RICARDO HALAC
S

Tenia fondos propios, provenientes del casino ¥ lq
loteria. Estudié lo que pude, di lo que pude. Fui
vocal del consejo del teatro. Monté obras como “Las
del Barranco”, “Jettatore”, “El herrero y el diablo™.
Dirigi obras infantiles, incluso algunas que eseribi pa-
ra ese proposito. Trabajé en otro teatro vecino, como
el de Filosofia y Letras, donde escenifiqué “La zorra
y las uvas”, y “Dofia Rosita la soltera™ Vi funciones
donde no habia cineo personas de publico y otras
donde se puso el cartelito de “no hay mas localida-
des™. Fuimos a Cérdoba, mientras cedimos la sala a
un elenco de esa provincia, ;Qué mas hice? No sé,
lantas cosas. ;Qué pusé después? ;Por qué las cosas
no anduyieron como se esperaba? No 5€3 €5 muy com-
plicado. Los gobiernos cambian; la gente se eansa.
Ahora, en el Teatro Estable es muy poco estable. Se
clige una obra, un elenco y un director para esa
obra, se hace la obra ¥ después se baja la obra. Se
muy poco, ya no vive en Tucumain,

Tucumin es, con todo, uno de los centros mds acti-
vos de la Repiblica. A mis del teatro oficial tiene
el Teatre Universitario, que depende de la Universi-
dad Nacional local, y que actuslmente regentea dos
talas donde se dieron, hace poco. obras del ealibre
de “La muoerte de un viajante™ y “El #00 de eristal™,
Nuestro Teatro es la tipica entidad que tuvo wvarios
nombres o través del tiempo —simhbolos de SUS escis
slones— y donde se inicié Ethel Zarlenga yshombres
como el director Raql Serrano, que estuvo muchos
anos en Rumanin y ahora estq radicado en Buenos
A’ireu. Nuestro teatro dio, hace poco, “Raices” de
Wesker, lo que refleja un intento de maniener serie.
l{nd de repertorio. No pude mantener iguales propo-
sitos Teatro Arte —el 'més viejo de Tucumin—, A
oo B g prodeepl e
“Los diex indiecitos” “Gigi” Alc e el

¥ 1817, Alrededor de estos
elencos pululan otros de vida cfimera,

Tucumiin es un pasjs en medio del desierto, Salta,

de Tucumin, estuve dies aios en lu actividad teatral
de su provincia, Ahora estudia TV en Buenos Aires
¥ no quiere volver,

—iPara qué? Cumnde se
de Tn_mmlu. en 1959, lo tomé como sj fuers una porte
de mi misma, Con Iy intervencién de Ardiles Gray,

de la comedia francesa,
Se formé un clenco estable, remunerado, Debiy hacer
un repertorio umbici al piblien de 1oda

lu provincia, ayndar & los demis teatros vocacionul es,

J_ujuy. C o y Santiago del Estero, salvg en .
Hones incidentales no tienen actividad teatral, P‘::r‘:t
un ousis que no se abastoces a 5f mismo, Las autoridades
enlturales rotan con Jas camarillas politicas; o] que
lega, deshuce 1o que hizo el otrg e inicia algo nueve
que no puede completar, Log actores viven de girg

teatro oficial llegs o

TUCUMANA ETHEL
ZARLENGA
No quiere volver

DESASOSEGADO
DELLA CHIESA
El tiempo perdido

fesores. El tinico canal de televisién no tiene progra-
mas en vivo por falta de recursos; solo se ven series
norteamericanas y programas enlatados en la Capital.
Esto explica el estado emotivo de Ethel Zarlenga.

COMO EN HAWAILI: SOL Y BIENESTAR

Durante la fiesta de la Vendimia, Mendoza gasta
60 millones de pesos sin contar “gastos de protocolo™
Gracias a esto. unos 50.000 espectadores, entre 105' que
se cuentan de 10 a 20 n . gozan de un especticulo
durante dos noches. Sin duda alguna, Mendoza es
Hawaii: tiene hienestar, sol, orden e higiene. A Ro-
dolfo Braceli, mendocino, que cuenta estas cosas cn
una revista especializada (“Talia”. N* 34), le debemos
algunas otras definiciones. Hay un “hibridismo arrai-
gado™ en las elases dirigentes de la provincia, que se
caracterizan por sus “velos de opulencia, de higiene,
de normalidad y amado orden”. El Departamento
Universitario de Teatro y la Direccién de Cultura B
“naturalezas muertas” porque, simplemente, IR
ten”. El elenco de la Universidad de Cuyo esta “tras-
pasado de rutina, de burocra carece de formacien
¥» lo que es peor. de esa minima cuota de iy
que a veces compensa otros deé ". Del Cansejo
Universitario, como ejemple de mentalidad estrecha.
recuerda que hace poco prohibis “la visita de la "“i
clana dama” de Diirrenmar, y ¢l periodizmo regiond
le merece esta calificacion: * orfo y \‘D"r"."n“m
en los especticulos oficiales, a v suele ser impre-
vistamente exigente y analitico nda debe JuagHr
los sfuerzos de grupos independientes™. Conelusion:
“estamos soturados de afios de transicion: mejor dicho,
de anos de resignacién”, A

En los iiltimos afios la universidad teaté de inno-
var y lamé a directores de la Capital. Primero fue
Jorge Petraglia ¥ luego Jorge Della C
manecio alli dos afios. Sobre su actu - e
eceli: “saldo parg el elenco, negativo; parn Della Chie-
&8, mejor dicho pars su curriculum vitae, excelentes
opulento, Afronté un repertorio muy diverso con obras

e lonesco, Fraui, Shakespeare, Moliére, 0'Neill. N":
turalmente, de teatro argentino, nada”. Coando le
Preguntamos a Della Chiesa su opinion sobre su ac
tuacion en Mendoza, nos dijo que no conocia est
tritica. Le informamos un poce sobre ésto, y le pe

WO que nos econtura lo que quiso hacer.

Cuando legué 4 1y p.rovinqeia, gnalioé lo que se hi-
bia hecho en teatrn en los iiltimos afios y hablé com

["WWwW Bhir eom ar”




Hace unos anos, contratado por la
Universidad Nacional de Tucumén
parn crear y dirigir el seminario de
arte dramitico de la facultad de Filo-
sofia v Letras, cstuve en esa provin-
cia 14 meses, durante log cuales or-
ganicé junto con ¢l escritor Ardiles
Gray, entonces presidente del Conse-
jo Provincial de Difusion Cultural, el
Teatro Estable de la provincia (que
desde 1959 ha actuado ininterrumpi-
damente), preparé el Primer Simpo-
sio de Directores Escénicos Latino-
americanos, monté dos especticulos:
“E] abanico’, de Goldoni, y “El ca-
samiento”, de Gogol, y tuve sportu-
nidad en viajes regulares a Salta,
Catamarca, Jujuy y Santiago del Es-
tero, de enterarme de las aspiraciones
¥y dificultades del teatro provinciano.
También he estado en diversas oca-
siones en Rosario, Santa Fe y Cér-
doba.

Para que ¢l teatro del interior se
desarrolle con matices propios y libre
de las tentaciones parasitarias que le
llegan de Buenos Aires, es urgente

FUE, ACTUD,
Y VOLVIO

enfrentar dos o tres problemas fun-
damentales.

17) Capacitar artistica y técnica-
mente las demasiado féciles inclina-
ciones vocacionales que suelen caer
en un mero filodramatismo o en un
mercenarismo atents sélo a las posi-
bilidades de un viaje “consagratorio’™
a Buenos Aires. Pienso que las uni-
versidades, como se recomendé en el
citado Simposio de 1958, podrian ser
las encargadas de atender a esta
preccupacién con la responsabilidad
que se requiere,

27) ;Qué se hace con los actores y
directores formados de la manera es-
crupulosa que se ha indicado? Se
los estimula a que emigren a la Capi-

RODRIGUEZ MUROZ

Pautas para el interior

tal Federal? ;Se los mantiene en las
provincias arrastrando una “profe-
si6n" casi menesterosa? Es indudable
gue junto con las pesibilidades de ca-

pacitacién habri que crear fuentes
de trabajo —oficiales y privadas—
en que estas capacidades puedan re-
dituar para las provincias por las ener-
gias materiales y espirituales emplea-
das en su preparacién,

3*) Tanto la capacitacién vocacio-
nal como la organizacién de elencos
estables, por el aporte de las Univer-
sidades, gobierno nacional, gobiernos
provinciales y municipales, deberin
ser fruto de una comprensidn a fondo
de la importancia del teatro como ve-
hiculo estético, cultural y de comuni-
cacién, que elimine el burecratismo
tan en boga entre nosotros, especial-
mente en materia cultural, por el que
las cosas se hacen mas para aparentar
que s¢ cumple una funcién, y par
engrosar las eunadisticas de fin de
aiio, que por una necesidad verda-
dera sin cuya atencién algo queda
perturbado decisivamente en el equi-
librio social. Esto quiere decir que
debe modificarse la mentalidad de los
hombres de gobierno en lo gue res-
pecta al teatro y a la cultura,

Alberto Rodrigue: Munoz

reatro de vanguardia, y que se precisaba algo novedoso,
de posible repercusion popular. “El rinoceronte™ de
Tonesco, fue un éxito. Después vi que no se hacian
ntenté “Tartofo™ y “Hamlet™ No
s perfectas; sélo que llegaran
incluso en Buenos Aires, que
no deben hacerse si no hay
actores v directores capacitados. Yo creo que hay
que bacerlos lo mejor que se puede. Los espectaculos
gustaron; hubo gente que grité en el duelo de Hamlet
como en una pelea de Bonavena. Habia acteres de
mala diecion: otros que no entendian su personaje.
Yo hice la marcacién més estricta que pude. Los pro-
blemas son much gente capaz, pero desinte-
grada, actuando seg conflictos y desubica-
cion general. Las per companias portenas llegan a
Mendoza. Se actiia con moldes ¥ estereotipos anliguos.
Es dificil entenderse con los funcionarios. Algunos
creen que hacer repertorio popular es hacer comedias

“Teatro como en el teatro™;

clasicos. Enton
butqué represe
al piblice. Hay gent
opina gue los cli

como  en (‘l "Jrﬁ;r.if“a
otres quieren hacer obras policiales lindas; olros. en
fin, propician autores como Christopher Fry o Paul
Claudel, crevendo que asi van a educar al piblico.
La sala oficial hay que compartirla con torneos de
ajedrez. exhibiciones de cine, ete. De pronto se gasta
mucho dinero para pintar y alfombrar el teatro, y
después no hay para comprar limparas para los spot

Como cualquiera de los entrevistados Della Chies:
eviden 2 ia, impotencia. Tiene la
sensacion de que ha perdido el tiempo; de que qui-
za las cosas debieron ocurrir de otra manera; de que
todo fue una alucinacién imposible. Mas alli, bajo
los Andes. Mendoza prepara febrilmente su nueva fies-
ta de la Vindimia.

LA SOLUCION ESTA EN BUENOS AIRES

“Si las cosas no se arreglan en Buenos Aires, me
se van a arreglar en ¢l interior”. Esta conclusion, qu
a un momento dodo afloré en boca de todos, refleja
nuestro falso federalismo v la verdad de las cc
Ante todo, es ci
teatral del gobierno en nuestros e
para sentir de inmediato un sacudimiento de yanto.
“Si pasa esto agui jgué no podrd pasar all Des-
pués, es evidente que los funcionarios encargados del
proceso teatral en las inci los por
otros que fueron design elegidas
de la Capital. En dltima instancia, la
de modelo pa

erto: basta una ojeada a la politica
rins oficiales,

as son dig

1 la Capital,

capital sirve
ra todao,

En la: ciun
estin diseminados. 1

bles”

para mul o para bien

valores

del interior, los mejores

separa principios “irreducti-

cuencig, se ve un buen director con

male, o wn buen actor sin direccion, Los
on invisibles, pero se palpan
de “pueblo chico, infierno

, hasta

tro social eriza a todos; a los funcion

los pelos de punia. Si alguien besa o ur

el es el café de la esquing se tro

marido nudo. Los criticos actian en los solem-
nes disrios de viejs prosspis conservadora sin mucha
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LA LEY DE TEATRO

Todo indica que la Lley de Teatro estaria préxima a sancionarse. Las enti-
dodes representativas de autores, directores, actores y escenégrafos bregan des-
de hace afios por conseguir un instrumento legal que coordine en todo el terri-
torio de la Repiiblica su promocién y desarrollo. El proyecto definitivo, que fue
gentilmente entregado o ARTiempo para su publicacion, contempla la creacién
de un Instituto Nacional de Teatro —integrado por un presidente designado por
el Poder Ejecutivo y delegados de las cuatro enfidades mas vinculadas ol queha-
cer teatral—, con un capital propio y capacidad autérquica para fomentar la
creacién de espectéculos de jerarquia artistica. Son de especial interés para esta
nota algunos de sus articulos. Son estos:

Articule 79 — El Instituto Nacional de Teatro promoverd la difusién y fomento
del teatro en sus diversos aspectos en el terriforio del pais y even-
tualmente en el exterior por medio de los elencos nacionales que
circulen fuera de la Repiblica. Instituira becas para el interior y
el exterior del pais, festivales y congresos de la especialidad.
Contribuiré a la creacion de escuelas y bibliotecas de teatvo,
organizacién de concursos provinciales o zonales de aoutores y
elencos y @ la formacién de equipos para asesoria y trabajo en
lo artistico y técnico, etcétera.

Articulo 112 — El Institute Nacional de Teatro propenderd a la organizacion de
una cadena de salas teatrales en las capitales de provincia y
ciudades importantes. A tal efecto actuara en colaboracién con
los gobiernas provinciales y municipales y sus respectivas direc-
ciones de cultura,

Ariculo 12¢° — El Instituto Nacional de Teatro propiciaré'la creacion de los elen-
cos oficiales de comedia en las provincias prestando su colabo-
racién téenica y econémica.

Articulo 13° — Créase el boleto de “Actividad Teatral” con la bonificacién del
50 por ciento sobre los precios de los pasajes y fletes de equi-
paje y material escénico en las lineas maritimas, fluviales, feﬂ'o‘-
viarias y aéreas del Estado, para viajes por el interior del pais
y naociones latinoamericanas.

Se dice que el homhre de hoy es bi}‘u!lural. o tri-
cultoral. Hay uns coltura mundial comin. una_rultura
ional v una cultura local. Hoy se es rosarime, ar-
7 ho, ser humane, Pero gse puede
ser lo otro si no se es primero rosarino, por ejemplo?
;Se puede ser algo, <i no se ha arraigado firmemente
no se crea para esi comunidad, si ne
Je da a ésta obras que expresen sos angustias ¥
anzas? Quizd este sea un posible punto de par-
Teatros que beban cultura de todos lados pero
sn primordial xpresarse a si mismo con
posibl Asi tendrin sentido para
ires, para ¢l pais enlero. Si, hay

2 lo dicho. Elencos excelentes, quet
.1--.- han hecho excelentes espe aculos. i Pero In._a.y :iflulr::
Ai-  que pueda decir que la ge Tra.lldﬂd no vive 5
hemos deserito?

a veces son muchack
abandonada y con
resultado, no es ext
de lo med : vy bu
mejores valores sue
que van de
srcasmo y al poce en un suelo.

vigilancia
un
de epatar. G
ren las bond
a lo regularm

e
gentino, latinoamerie

con huir o huyen oS
Buenos Aires son recibidos con
tiempo descubren que se ha edifics

dor de ellos

jo un circolo ce-  se

rrade alrec

ys prok
s problemas de los
« y por Buenos Air
portefios en

Son muc

en su lugar;

problemas
Toea-

ellos, para Buenos
excepciones & todo

girs por el p
de los elenco
les; log pre

vienen a ¢

.mas de los
udiar o a realizarse a Buen
los individuos aislades de Bu
0 @ ensenar,

problemas de condiciones que

res que vap al interior o realizarse
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JULIO BARRAGAN
LUIS BARRAGAN
BATLLE PLANAS
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CARAS
CASTAGNINO
CHAB
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DIOMEDE

GRANDI

KEMBLE
LOPEZ CLARO
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ENRIQUE MONACO
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PAUTASS0

PEREZ CELIS
POLICASTRO
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SPILIMBERGO
VENIER

URRUCHUA

R
LOS HECHOS

La pinturg
frenge
a los horneg

0GORNO EN UNA
NUEVA VISION

GERARDO E. 505A

En primera instancia, la imagen
de Santiago Cogorno, la imagen d¢

su pintura y su escultur

lo ha ubicado en la compl

grafia p ica argentina de este si-
glo, parece entrar en conflicto con
su nueva tematica, circunstancial
es cierto, pero no por ello encara-
da con menor intensidad. Si-

guiendo una serie iniciada con

Juan Carlos Castagnino y Carlos
Alonso, el Centro Industrial Te-
chint acaba de exhibir, en la ga-
leria Wildestein de Buenos Aires,
las obras que Cogorno dibujé y
pinté durante su estada en la
planta del centro, en Campana.
El pintor de las altas temperatu-
ras sensuales, el Cogorno que hace
Unos meses expusiera una apasio-
nante serie de “angeles y prostitu-
tas de Bahia”, frente al mundo
metaliirgico, frente a los hornos,
a los torrentes de metal liquido, al
esfuerzo, a la maquina. No hay
duda que la aventura era riesgosa,
pero en cierta forma alucinante.

gorno la encaré de la misma
MAanera que sus experiencias ante-
riores, con la misma actitud esen-

iendo del tema, de esa
en la que se encontraba
pero trasmutandola, eli-
a anécdota, deshrozando
o y tendiendo hacia un
de caracter simbélico,
entos metaférico con un
» intensamente pldstico. De
12 manera que en las obras
ta habia desechado el pin-
toresquismo folkldrico, la cascara,
el lado de afuera de la ciudad mai-
gica para ir directamente al ni-
cleo, las pinturas hechas en la
planta de Techint revelan en pro-
fundidad el febril mundo que se
le propuso para dilucidar plastica-
mente. Documento extraordinario,
extremado testimonio, la serie de
Campana quedara, en la obra de
Cogorno, como un hito tan im-
portante como su sensualizada vi-
sién bahiense o sus rotundas figu-
ras femeninas. ®

MANTUA

GALERIA DE ARTE

Florida 378 - Local 7 - Teléfono 45-5280 - Buenos Aires - Argenting

) . Vé . . . ST F
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LOS HECHOS

n cierto reflejo:
los “protestadores*: argentinos

Radiografia de una
cancién sin edad

Bob Dylan, beatnik cuyo inconformismo corrosivo deja mal paradas a todas las instituciones americanas

tanto las mds sélidas como las mads podridas. Th, cu

yo dienle y cuyo ojo no respetan ninguna fortaleza

profana o sagreda... Ti, que a través de Goldwater, Fidel Castro, Vietnam, desnudas sin pudor el ra-
cismo, el imperialismo, la guerra. .. Ta, Bob Dylan, autor, compositor, intérprete, poeta, cuye talento ha
reverdecido los laureles del folklore americano. T, que has regenerado el folksong, que has impuesto el
prolesi-song, que le encaminas sin fijarte en las burlas hacia el templo del folk-rock. Boby Dylan, vate,
trovador triste, melancélico e irénico en este mundo destinado « la aulodestruccién. Boby Dylan, Narciso

moderno. . .

N este tono de apocaliptica cursileria cele-

braba la revista Salut les copains la prime-
ra visita a Francia del cantante norteamerica-
no Bob Dylan, en mayo de 1966. Esta impos-
tacion seudobiblica habia sido inventada, 5 afios
antes, por cierta prenmsa norteamericana para
ensalzar las personalidades de los folk-singers y
rodearlas de un aura misteriosa y profética. Sin
embargo, al mismo tiempo que Salut les copains
derramaba sus versiculos de alabanza, otra pu-
blicacion francesa de distinta envergadura, el
semanario L’Expiress dedicaba su portada del 15
de mayo a la hirsuta efigic del cantante. El
articulo subrayaba el hecho extraordinario de
que, por primera vez en la historia del perio-
dismo francés, la tapa de un semanario politico
estuviese dedicada a un cantante popular. Al
final, resumia: “Bob Dylan es, sin duda, un fe-
némeno. Tiene admiradores, como hace 20
anos ya los tuvo Bing Crosby; tiene faniticos,
como en 1955 ya Jos tuvo Bill Haley. Pero tiene
también apéstoles y su comitiva de desposeidos,
como quiza solo los tuve Jesucristo”

Sin embargo, cuando se instalé en la suite de
lujo del hotel Georges V en Paris, Bob Dylan
traia a la rastra otra comitiva, no exactamente
desposeida. La habitacién contigua a la suya
—denominada el santuario— habia sido inva-
dida por su manager y amigo Albert Grossman;
en las 4 piezas restantes se distribuian 21 per-
sonas, entre ellas el camardgrafo Phyl Martins,
un profesional contratado para realizar por lo
menos filmaciones diarias del idolo. El pi-
blico inicial de Dylan, los desposeidos que ci-
mentaron su fama habian quedado atris: en el
Village, en las autopistas del
silvania, en el Haight-Ashbury de San F
tlica

e

ancis-

co, en las sesiones sicod
el apéstol del LSD Time Leary. Cuando
li6 a la conquista de Europa, en 1966, Dylan
ya era el profeta del folk-rock, una *‘vedette’
impredecible y caprichosa que hacia e i

organizadas por

ers 1oy

ejecutivos de su empresa grabadora Iz ho-
ras antes de que el manager Grossman les fran-
queara la entrada al santuario. Habian qued:

do atrds, junto al sé inter-
minables jornadas de “autostop” en las que Bob
—todayvia llamado Bob Zimmerman— retribuia
con 3 & 4 canciones la gentileza de un café con
leche o de 5 millas de transporte por las rutas
de California. Tgualmente atrds habia quedac

la cilida, inolvidable noche de junio de 1963

ENRIQUE RAAB

HA GUEVARA ENTRE LOS POETAS

Una actriz para cantar

cuando una fig enjuta, trajeada de blanco,

salio timidamen |
Newport v debié esperar 15 minutos a ;
ilencio y le permitiese cantar.

escenario del festival de

piiblica hiciera sil
I'odos aullaban por Pete Seege
no por el tipe raro,

parado ahi frente :
Jas manos pidiendo silencio

ocurrit lo imprevisto

miré fijo al pib
articuléd muy claramen-

te: How many reads must a man walk down
before you can call him a man? Yes ‘n’ How
many seas must a white dove fly before she can
sleep on the sand? Ya no se oia el zumbido de
una mosca en el estadio de Newport. Y al final,
en la segunda repeticién de la estrofa, 40 mil,
si senior, 40 mil personas corearon con Bob:
For the answer is blowin’ in the wind”.

Los timidos argentinos

Blowin’ in the wind’ marcé una época en la
historia de la misica popular: fue el primer
tema del folk-song que merecié los honores de
centenares de versiones discograficas. En Gran
Bretafia tuvo 14 versiones distintas en no mas
de 4 meses. Richard Anthony la grabé en Fran-
cia —con el titulo de Ecoute dans le veni— y
desmintié con ella el epiteto de padre tranquilo
del twist con el que la juventud francesa comen-
zaba a despreciarlo. En su gira de 1965 por Ale-
mania y los paises escandinavos, Marlene Die-
trich incerporé Blowin® a su repertorio de can-
ciones pacifistas, rindiendo homenaje a la ju-
ventud de su autor: “Nunca he cantado can-
ciones de jovenes, excepto cuando yo rmsma era
joven, hmmm. .. hace tanto... tanto hempo
solia sonreir felinamente Marlene antes de can-
tarla. “Pero mi amigo Bob ha escrito una can-
cién sin edad. Blowin' in the wind serd joven
cuando va no exista ni el polvo de nuestros

huesos
La Argentina, sin embargo —y buena parte
de Latinoamerérica— se mantuvo ‘al margle'n
de la marejada del folk-song. Blowin’ —un. cla-
no tuvo aqui quien se intere-
ampoco Times are a changing
fan, otros éxitos de Dylan,
trascendieron en Buenos Aires las discotecas T;‘
unos cuantos iniciados. A fines devl?ﬁﬁ. e;
galeria El Laberinto de la c_a!le Malpl..\“c‘i_r: 1:‘:‘:
nos Aires médico rosanno Carln; axtci:m
berg cantd, por primera vez en Ia: . rgrr;mt;
dos canciones de Bob Dylan. “Fue mi Ea i
recital, Sones ¥ camines rrc-c_uert%.i;; i
pereusion fue tremenda. Pern;; ;:::1:‘1: o
3 Fig N0 personas. a d
. I_F');imirfjnsl,l %Joidr habia vi_sto mulm_ud‘es
.sas canciones, El &ato
un éxito de

sico universal—
sara por ella y t
v Mr. Tambourine M

imj
Estados

5 i ear ¢
de 40 o 50 mil corear es:
de Buenos Aires fue tipicamente
élite™
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Esa primera incursion de \\:nxr‘mhrrg por la
cancién de protesta marca, sin embargo, \;Im
fecha. “Yo llegaba a Buenos Alrf"::_ con un ba-
gaje de canciones americanas, hama_[\uc, jamai-
canas —relata—. Para mi presentacién descarte
Jas tltimas y me concentré en el protest-song
Pensé que al publico argentino le interesaria su
contenido fraterno y pacifista. Algunas, como
We shall overcome —un cnballit_n _dc batalla de
Baez y Seeger— fueron bien recibidas. Pero las
directamente referidas a la guerra tuvieron poco
eco”. La inestabilidad del piblico, a veces su
indiferencia, convencié a Waxemberg de que el

¢ tono mesidnico del folk-song mo condecia con
) el temperamento argentino. A dos afios de su
primera experiencia, Waxemberg ha incorpo-
rado a su repertorio canciones brasilefias, sal-
mos hindies, baladas irlandesas. Su (ltimo re-
cital —Xo canto, ti cantas, en el Teatro del
Centro— fue un muestrario ameno y bien sur-
tido de folklore y folksong internacional. Ver-
tidas muchas veces con talento, casi siempre
con musicalidad, las versiones de Waxemberg
sufren sin embargo un destino tipicamente ar-
gentino: destinen su caricter original de can-
ciones comprometidas para convertirse, gracias
- al eclecticismo, en canciones exdticas, “Ahora
‘estoy un poco desoricntado —confiesa Waxem-
berge—. Creo que deberé transitar otros ca-
e L1

Nada de protestas

_ Las actividades de Waxemberg como pionero,
discutibles en si, desencadenaron sin embargo
una incontrolable avalancha: entre 1967 y 1968
Buenos Aires se ha inundado de cantantes de
 protesta. Por lo menos ese es el rétulo que. un
- Doco impensadamente, se les ha endilgado. “To-
~ dos aspiramos a cantar para decir algo —ex-
plica la baladista Dina Rot—, Pero 1a protesta
5 un término muy exacto y yo no creo estar
cumpliendo con los requisitos que ese género
propone”. En agosto de este afio, Rot presents
en el Teatro Payré un recital titulado Liama-
miento que amalgamaba textos contemporineos
—Juan Gelman, Manuel Ara— con canciones
rescatadas del cancionero espafiol v sefardi. “La
experiencia fue aleccionadora —dice—. Una de
'Ias. Cosas mis positivas que deduje de Llama-
TMento es que no hay que cantar lo que no se
siente”. Obviamente. Rot se reficre a ciertos
[ o contenidos politicos demasiade directos para los
ig que, a su juicio, el cantante argentino no ha
l hallado ann el tono, “Nos esforzamos por ha-
¥ blar de Vietnam, del problema negro, de otros
. grandes tépicos mundiales y descubrimos que
ﬁl' estamos fa'lserm&n la voz. que impostamos mal
mo ?c _dl::e en la jerga df, los cantantes”. Para

€l hnico camino posible es el angosto sen.
dero de la honestidad. “Si hubiese unﬁlo :::—
tante argentino que pudiese _abordar el terna ne-
B0 ml:m EXpenenciz vivida, haria bien en

COMPOSITOR ¥ CANTOR
INDIO GASPARINO
Dos caras de la misma casa

mi parte, por cantar bien entiendo exponer un
texto de manera convincente, no con buena voz
o con escuela depurada”, proclama enfiticamen-
te la intérprete Nacha Guevara. Y completa:
“Todos estamos buscando. Buscamos textos,
buscamos miisicas... Por ahora es prema-
turo hablar de la cancién argentina de pro-
testa. Para eso, nos falta cohesién, unidad de
ideales. ..” Después de una prolongada cxpe-
riencia como modelo y como actriz, Guevara
tent fortuna por primera vez como cantante
desde el escenario del Instituto Di Tella a me-
diados de 1968. Su especticulo —Nacha de no-
che— no fue sin embargo una total novedad.
“Siempre me gusté cantar —recuerda— No
hace mucho, en 1965, me llamé el director
Juan Silbert para ofrecerme un papel en su ver-
sién musical de Locos de verano. El espectaculo
resultd discutible, pero yo gusté. A partir de ahi,
cada vez que un director necesita una actriz ca-
paz de cantar —no una cantante, entiéndase
bien— se acuerda de mi. Asi dice EI tiempo de
los carozos, con Augusto Fernindez. Por €s0, y
POr nminguna otra razén, participé de la infortu-
nada Carmela de Santiago, de Masciangioli, es-
trenada hace 3 meses en el Presidente Alvear.
No desprecio ninguna oportunidad de salir a un
escenario para cantarle a la gente”, En Nacha
de moche —un relativo éxito de publico— un
recital de canciones argentinas recibia, por pri-
mera vez, la convalidacién de los poetas serios.
Los textos provenian, casi todos, de firmas res-
getables: junto a ciertas incursiones en Ja vena
lirico-jocosa, a cargo del humorista profesional
Carlos Peralta, se agrupaban textos de Julio Cor-
tizar, Alfred Jarry, Ernesto Schéo, César Fer-
nindez Moreno, Violeta Parra. “Hay mucha
gente dispuesta a eseribir canciones, sélo que no
sabe para quién —reflexiona Guevara—, Aho-
T4 que tengo un piblico bastante fiel comienzan
a lloverme canciones de autores desconocidos,
Algunas son éptimas y las incluiré en mi Teper-
torio”.

bio, nunca preocu-
un cantante que hizo
10 de Tndio

tos. Componer y cantar son, para mi, dos caras
da 1a postula Cabral—. Y silo
porque yo mismo Creo mis textos, pude encon-
trar un camino que me sach del pozo”, El po-
zo es, para Cabral, una reiteracién de temdticas
que corre el peligro de desembocar en
“Todas mis primeras canciones eran
—TEMEMOoTa con
. Cantaba el despertar de los pueblos de
Ameérica, el destino del indio sojuzgado, la in-
justicia, Ja miseria. De golpe me di cuenta que
todo eso era falso. Terminaban siendo enuncia-
dos frios, sin corazén”. La revelacién de Cabral
es tipica: conc uerda con las tomas de concien-
cia de varios de sus colegas. “Un dia me dije
que nunca seria capaz de pronunciar un alegato
convincente en favor del indio si 2 mi mismo,
en cuanto hombre de la ciudad me molestaban
la pobreza, el desaseo, el mal olor. ;Con qué
clase de sinceridad podia yo cantarle al indio
como hermano, si participo de buena parte de
[(}5 P]'Djlll’( EU‘- (lL‘ L'i I’)urqus»‘.ia“:’ A paftir dE esa
revelacion, las canciones de Cabral invirtieron
su signo: “En mi Gltima aparicién en el café-
concert La Calle estrené una cancién cuya pri-
mera estrofa dice: Indio pata sucia, no ensu-
cies la alfombra. .. El texto refiere lag amones-
taciones de una senora de clase media temerosa
de que un indio imaginario le ensucie la ca-
sa... Solo que yo, ahora, prefiero adoptar la
voz de la sefiora, no el tono plafiidero del in-
digl...”

La novedad de la tesitura de'Cabral ha cau-
sado una cierta conmocién entre los demds prac-
ticantes de la cancién independiente. “La iro-
nia de los textos es lo finico que puede salvarnos
de la retorica —define Cabral con conviceién—.
La ironia es una postura existencial del argen-
tino y es indtil luchar contra eso”. Conclusio-
nes similares, aunque un poco mas sofisticadas,
ha extraido ]orge de la \-’tga de sus pn'_meras
experiencias. Autor de un long-play que se be-
neficié de un imprevisto suceso —“estaba pen-
sado para librerias y lo pasan los disc-jockeys”™—
de la Vega ha recopilado 10 canciones sobre
textos propios que sizuen, con distinta estética,
la ética de Cabral. “No ereo en la cancién con
mensaje —sostiene— parque: 1) los argentinos
no sabemos atacar con frases directas y 2) lo
que tenemos que atacar ya esti tan podrido que
sélo la ironia puede asestarle el golpe de zra-
cia; no vale la pena insistir en la demolicion”.
Para de la Vega, esta demolicién se realiza con
elegancia cincelando textos exquisitos que pa-
rafrasean una realidad ya de por si fantasmal.
Asi, su cancién Digmantes en almibar intenta
una descripcion lujosa de circunstancias lujosas.
Falta la referencia social directa y, al primer
golpe de vista, su eiercicio verbal entronca con
ciertos poemas de Quevedo, donde las resonan-
cias y las similitudes fénicas reemplazan a la
légica. La primera estrofa de Diamantes enu-
mera: Yo engrasaba mis aviones con caviares
de ultramar;:/tu planeabas otro viaje|de Paris
a Pakistin. /Yo agregaba dependencias/a nuss-
tro ii'timo  palais;/tn estropeabas tus chinchi-
llas/con extracto de Lanvin. No hay posibilidad
d.e rastrear mensaje alguno en estos versos pre-
Closistas, que engarzan palabras suntuosas sin
otro motive aparente que el placer de pronun-
ciarlas. Y sin embargo: “Creo —sostiene de 1a
Vega— que este tipo de textos es mas eficaz
aue cien mensajes sobre el despertar de Amé-
rica. En un idioma que el argentino entiende:
el de ld exageracién parddica sin respiros”.
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Unas cnanias palabras

De la Vega se encuentra en el vértice de la
nueva posicion —cruel, irénica, al borde del es-
teticismo—; una posicion que renicga con fu-
ria de los escarceos iniciales en pos de la melo-
pea social para sumergirse con frenesi en los
deliquios del absurdo poético, En su recital del
Di Tella, Nacha Guevara habia incluido toda-
via un homenaje al Ché; en su primer dlbum
—publicado hace dos meses por la grabadora
independiente Olympia, editora también del
long-play de de la Vega— la misma fue supri-
mida, aungue no por prudencia politica. “Co-
mienzo a pensar —se justifica Guevara— que
la gente entiende mejor cuando se le habla en
c!i;;si\; Lo mismo sucede con mi indumentaria:
me resulta mas facil cantar ciertos textos terri-
bles primorosamente vestida de puntillas —tal
como lo hacia cuando era modelo— que en-
fundarme alpargatas y una pollera de arpillera.
Vestida asi, todo se me acepta mejor.”

Este reino de la ironia y del contrasentido
e, timidamente, acaban de
invadir los nuevos cantantes. Waxemberg, el
pionero, es quizd el tinico que todavia no ha
comprendido las ventajas de esta flamante
orientacién. En los otros, la conviccion es fir-
me: Dina Rot abandonara, asi lo promete, sus
canciones pacifis ‘ha Guevara trabaja
sobre textos traducidos de Brassens y Boris Vian
—quiza los incons mentores del nuevo
estilo- acundo Cal se divierte de mas en
mds con sus textos crecientemente funambules-
cos. Més solitario —y quiza mas caprichoso—
parece el futuro de de la Vega: un especticu-
lo que prepara para 69 serd una especie de
gig;mu’,c() one an-show, vitrina apta para sus
talentos simultineos de arguitecto, pintor y
cantante. “Quiero organizar una verdadera or-
gia de los sentidos - enaza un tanto sibili-
namente—. El espe deberi comprome-
terse con los ojos, los oidos v el olfato. No habra

punzante es el

ri‘\_(]l};['i(}\ EJE_lri_l l:L eva \]C’ 1
Producto del también del snobismo
es¢ nada desp to portenoc la

nueva Ccancion arg

con alegria

¥4 que ne con decision Ic nderos que ha
comenzado a entrever. Ha una grande,
inmensa valentia: la de dx nderse del men-
saje politico deletreado, de la retérica, del falso
tono misionero que t iba sus primeros
pininos. Ya cuenta con ur lico apre ble

que, si bien no re al final de los

recitales, se inst

ente en €llas por-
que piensa que son g
blicas para oir un:
ramento argentino y
lo es una verdad

todos ellos v ahi est
del triunfo futuro
Botica del Angel. La
nos puestos de combat
wind ha nacido de

Buenos Aires sale a las eall

ha
vara o Facundo Cabral, com o hizo |
blaciéon carioca cuando el gobierno de Cost

e Silva prohibid, en

cibn Caminhands

este grupo suclto de
dia un movimiento, No concitari

las multitudi pero podr quizd, deg

cuantas palabras que importer ]
atento,

.LEGENDARISIMA MARLENE DIETRICH

Una cancién sin edad

]

I.A CANCION DE PROTE

Palabras para siempre

RIGUROSA DINA ROT
A la balada a través del lied

CARLOS WAXEMBERG
EL PIONERO

Para mu) poces
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LOS HECHOS

Consecuencias de

la revoluciéon del erotismo

NA FORMA DE LA MORAL
CONFISCADA POLICIALMENTE

ALBERTO MADRYN

" Once esculturas de Ron Boise mostrando temas del
Kama Suira confiscadas por la policia de San Fran-
cisco en las Galerias Vorpal!”. El grito, impress a dos
colores en un afiche de sesenta por uno veinte, confi-
guré la denuncia concreta cobre el primer caso, regis-
trads en los Estados Unidos, de juzgamicnto de una 3
obra de arte como pornografi

La revolucién que cl redescubrimiento occidental
del erotismo, del sexo, viene operando no ya cn las
artes plésticas sino en las artes todas y la discutida nota
“E] erotismo: actualidad de un lenguaje” (ARTiempo
2) obligan a un “vale Ja pena” con relacién al hecho
policiaco que marcé, en un pais de concepeiones libera-
les, de vanguardia, el punto de arrangue de lo que
podria ser, de seguir las cosas asi, una campafia de
censura manejada por administradores de una moral
que, al parecer, dejé de ser bien exclusivo de cada alma
en particular plantada frente a un Dios con Leyes
Propias, para pasar a manos de grupos omnipotentes,
omniscientes, decididos a indicar sin apelacién posible
qué puede ser y qué no.

La discusibn “hasta dénde arte sin moral, desde
dénde inmoralidad sin arte” queda convenida para
oportunidad futura. Lo que importa hoy es iluminar
un hecho y sus circunstancias adyacentes, Todo suce-
dié asi...

Razzia a las cinco de la tarde

Ron Boise es un escultor de relativa nota, de 35
anos, nacido en Colorado, Estados Unides, que vive en
el Valle de 1a Muerte, Trabajando con chatarra auto-
movilistica realiza esculturas e incluso extrafios instru-
mentos musicales en los que se combinan los sonidos
de las cuerdas de acero con las raras resonancias del
metal desmotorizado. Once de las esculturas pertene-
cientes a su serie “El tema de Kama Sutra” fueron
presentadas por las Galerias Vorpal, de San Francisco.
Una exposicién comiin, sin mayor

alternativas de eri-
tica y phblico hasta que la policia irrumpié en el local,
arrests al duefio y confiscé las metilicas figuras huma-
nas (siempre hombre-mujer) sorprendidas por el artis-
ta en momentos culminantes de un amor apasionado.

Era la primera vez que la hasta ese momento ohje-
tiva policia se atrevia a juzgar, a actuar sin manda-
miento judicial. El escindalo, de inmediato, roded
el hecho. Después de nueve dias de audiencias phbli-
€as, un jurado compuesto por siete hombres y cinco
mujeres sobreseyé a los acusados y liberé las obras
confiscadas.

Los comentarios duraron las légicas cuarenta y
ocho horas que imponian los amantes metdlicos y
dejaron como saldo una apreciacién de la buena
téenica de Ron Boise para convertir la chatarra en
obras de arte,

Pero queds algo més: un antecedente, Entonces los
bricos 1 la palabra.

‘“Pushing ihe line back™

e
dia”, y fue p

seria “empuj a la re-

lo que dijo, con res-

BOISE: AMANTES METALICOS
SIN MOTOR
Policia USA: pornografia. Jurado: inocentes

pecto a la importancia de la obra de Boise, Alan
Watts, un tedrico. Que se animé a mas: “Lo de Boise
puede equipararse a lo de muchos escritores moder-
nos: Henry Miller, D. H. Lawrence, James Joyce, que
obligaron a moverse a la retaguardia literaria hasta
colocarse en la linea de mayor avanzada®.

Y de inmediato, los interrogantes, los que replan-
tean el dilema arte versus moral: “; Dénde se encuen-
tra el limite, la Hnea demarcatoria?; ;dénde estd la
divisién entre usted y yo, entre lo que &5 suyo y es
mio?; ¢hasta dénde podemos legar?; ;hasta dénde
permitiria yo que me toques.; cen qué profundidad?;
¢hasta dénde llega mi intimidad?; ¢cudnta gente que
comparte ol vaso con placer se horroriza ante la idea
de compartir el mismo cepillo de dientes?; ¢ cudntos
de los que piensan que el amor de la pareja no tiene
limites se espantarian antes esta misma alternativa de
higiene bucal?, .. Y finalmente, en sintesis: ¢oudl
s la linea que demarca hasta dénde una cosa, un
hecho &5 cultura o deja de serlo? ¥ la bregunta que
surge con relacidn a este caso policial que analizamos:
¢hasta qué punto una obra es arte o deja de serlo para
convertirse, por ejemplo, en una obscenidad?”

Uno nota sobre el fenémenc revolucionaria del 8ro-
fismo  (ARTiempo 2] hiza que olgunes lectores nos

enviaran informacién oeerca del primer caso de cen-

sure [acusacién: pornografia) registrado  en EE.UU,
con mofivo de uno exposicién de esculturos de Ron

Boiso. Informe exclusive.

dMerolucion o golpe de estado?

Las preguntas de Watts quedan en pie para nosotros
con limitada experiencia marcada por la clausurs de
y en el Di Tella, pero con la posibilidad de

futuras censuras en nombre de una moral que, en el

un b

caso del arte como el arte mismo— no tiene los

limites claramente definidos),

Sin embargo, la manzana esti lo suficientemente
niadura como para el mordiscén inicial. ¥ tras elegir
la mdis publicable (moral, Argentina, 1968) de las
esculturas de Boise, ARTiempo mostré las restantes
a un grupo de gente al que sometié a interrogatorio:

¢ pornogréficos o inocentes? ; Que hay del sexo-erotismo
en el arte ;Es revolucién o golpe de estado entendien-
do por revolucién un cambio de estructuras y por lo
otro un simple cambio de formas?

Las respuestas fueron éstas:

OSCAR J. GHISO (periodista, 30 afos, tres hijos) :
“Ni una cosa ni la otra. Burda copia de una realidad
que, por darse sdlo en la nin
nitud tmpropia al hacerse piblica. El senor Boise, no

idad, adquiere mag-

lo niego, es un genio en el manejo de las tijeras para
hojalata y de los soldadores. Pero nada mds. Una abra
de arte es la que ha tenido la elaboracidn del artista.
Si se admite lo contrario, chora misme, con la ayuda
de un grabador para captar conversaciones callejeras,
Yo me convierto en escritor. Ve que no funciona?
La respuesta vale para su segundag pregunta. Mi con-
testacidn a su tercera es que mal puede ser revolucion
lo que ya funciona desde que £l hombre es hombre.
8i noe funciona,
Addn y Eva llegamos @ mds de dos mil millones de

seres en este mundo”

expliqgueme como arrancando de

ADRIANA SISCO (experta en belleza, 24 afios,
soltera) : “Pornogrdficas. Porque pasan el limite del
buen gusto. De la misma manera ¢l escultor podria
haber hecho una pareja en el inodoro, y eso no le
gustaria a nadie y no habric ninguna discusidn. El
sexo, el erotismo en el arte mo me molestan siempre
¥ cuando sean arte ¥ no mal gusto, Con respecto a
revaluciones o golpes de estado, preferiria mo tocar
esas cosas. Déjelas dormir tranquilas.

NESTOR VIGNOLA (pintor, 26 afios, casado):
“Ni pornogrdficas ni tnocentes: obras de arte, pro-
ducto de un artista. Que gusten o no €5 olra cuestion.
Con relacién a lo demds. .. el arte es vida y ldgica-
mente se nutre de cosas vivas. ¥ ambas cosas (arte ¥
vida), siguen superdndones tan, pero tan ampliamen-
te, que no creo que haya nadie en el mundo capaz
de decidir hasta dénde una obra es arte o deja de
serlo™,

DIEGO CARBONE (director de TV, 24 afios, un
hijo) : “Inocentes. Toda obra de arte lo es y nosotros
no estamos habilitados para juzgarlas a nivel eriminal.
En todo case podriamos decir “me gusta,.. no me
gusta”, A mi, por ejemplo, estas chatarras del norte-
americano ne me gustan, Pero no por lo anecddtico
de ellas sino porque no tienen la belleza que reclamo
del arte y de la cosa artistica. Pienso que ol arte puede
ser revolucionado por el sexo. Porque aunque lo sexo-
erdtico iea mds viejo que Matusalén, hasta ahora,
masivamente, quedd limitado a la alcoba, Tal vez nos
revolucione en el sentido de quitarnos mojigateria ¥
hacernos crecer de una vez por todas”.
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BOISE:
UBICACION

Esta embarcado en el movimiento *hippie”
norteamericano, un movimiento que gana adep-
tos a diario a pesar de la desubicaciéon a que
es sometido. Parte de la filosofia elemental del
grupo es el sexomisticismo: “Es lo mas parecido
a Dios si no Dios mismo. ;Acaso El no ordend
crecer 'y reproducirse? ;Qué hay de malo en
lo que sirve para cumpliv con Su Mandato?
0 es que hipéeritamente negamos a Dios en
este sentido en tanto que en la intimidad nos
devoramos hombres y mujeres como bestias?
No molestan las Madonnas dando el pecho al
Nifio. Tal vez no habria molestado, de no me-
diar la Virginidad (un misterio), una escena de
cdlido amor entre los conyuges en pos del
Nifio... ¥ si todo esto es asi, ¢ por qué seguir
condenando al sexo a la oscuridad? ;Por qué
no mostrarlo, por qué no cantarle?”

Y le cantan. Los trovadores son “The Fugs”
{Ed Sanders, director, Tuli Kupferberg, instru-
mentos ritmicos y mimo, y Ken Weaver, bate-
rista y eventual cantor). Sanders canta usando
¢l “estilo predicador”. Se coloca el microfono
entre las piernas, lo acaricia, lo agita. Una de
sus canciones de mayor éxito es la que elogia
el érgano. “Al piblico lo hace sentirse bien, lo
obliga a pensar”, seiala Sanders. Uno de los
Gltimos éxitos de “The Fugs” es la balada “Su-
pergirl”. Su estrofa final:

81 alguna vez quieres acostarte conmigo
no tienes mds que venir y golpiear a mi puerta:

toc, toc, toc, toc, toc, toc.

Los que se suman al movimiento “hippie”
saben que se los ataca. Una de sus premisas
fundamentales es no defenderse puesto que con-
sideran que no tienen por qué hacerlo ya que
la vida que practican y pregonan es natural-
mente normal. Hace alrededor de un ano. por
primera vez, la revista “Avant Garde” los foto-
grafié en uno de sus “refugios”. Una pareja en
pleno acto sexual bajo la duc ha, contactos bu-
cosexuales en la cocina, la desnudez de una
pareja dormida. “Todo en nasatros es normal.
Incluse el despr,_rjuf, io con el que el ser humana
nacis. y del que se fue desprendiendo lamen-
tablemente al adquirir vicios surgidos de [a mo-
ralina burguesa. Nos dicen comunistas A
buéns, , | algo hay que decir de '}"”‘"”‘-‘ solo
s¢ puede decir en realidad “son unos estupendos
chicos gue no hacen mal a nadie y que viven
como deberigmos vivir todos.””®
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n;sswaﬁm o;r ‘I’?'ri: 18 Tiu.&tudio Letras y soy profesora de inglés y fran
Parfs. Exploracién retroactiva, refugio o desaffo, este es mi primer
no tengo ganas ni la necesaria it i b Bt e
i i mmthmMﬁﬁmmpﬂmhmm
adheridos hechos vitales e intransferibles v sus limi ; X En estas piginas van.
esquema literario, E R LR imites y sus alcances alejados de todo
e ario. Estoy convencida que mi juicio o el incxistente mensaje i
les de la memoria™ se convertiri simplemente en envién hacia Me'g"e’ gy “h' b
el lecwé pr_zl'l:re en una proyeccién escarpando adultez, hacia lo inmemorial” >
3 cierto que este primogénito literario esté alejado de "MI” por sucesivas lurias en cadena,

Te quise ofrecer al m asi, s i mi : e £
d“pmtaqde i Enido "i';;_”“qu’:it;.‘"":'.' ni mi— epopeyas, con el desafio de una mano

Eﬂl pir;afm convivieron con “Mi” durante cinco anos.

; iquido amnidtico que te recubre es una i
ciales de bisqueda ontolégica. Sin tiempa son nniti*‘:l:l“rlq‘!’\::m :ema::n?n::o":\;wm b il

Tu proyeccién pretérita remonta barriletes hasta mi gestacién :

Tu presente sélido es un desprejuicio sin agresion, i A

Tu esperanza ﬁ.ll\:ll‘l. o futurible lanza amarras con finitud, ;
Il ey il e s s e
S . e odiamos por tener el privilegio de gritar n 3 uestas

El tiempo nes enfrenta nuevamente en relacién sujeto-objeto.

A la di ia lo perd v ¥ una I i6

Como un plasma gelatinoso invadiste mi tiempo y mi espacio.

Sincrénicamente tenés profundidad en los tineles de mi vivencia interior,

Sos mi pequefio concierto en tres movimientos: el primero de introspeccién total, de
egocéntrica, de inquisicién al “Mi”; un segundo, de relacién con las circunferencias reales, el
del wvegetal a Paris, la experiencia pasiva de la nifia-mujer; el tercero, de superacién del micentrismo,
de madurez colonizada. i

La trayectoria de “M{” no ha cesado. Nace su curriculum con mis disertaciones interiores, Mue-
re cada vez que venzo barreras exteriores,

Te veo egoista. Profi e mio. Pero
nativa, para aspirar luego alturas césmicas,

Representas la ruptura de dos 1 islad
de unirlos,

Me costaste trabajo. No sos producto de una mente agitada y fluida, Estds elaborado inmente
antes de ser parido. -

El caudal de experiencia desborda por tus hojas: todas esas grandes nimiedad de infancia,
todo ese amoldamiento a un Paris hostil, todo ese intento por salir de “Mi” y volcarme al hombre.

Ya sos ajeno a mi existir. Me viste crecer. Tratar de vivir. Sos mi memoria verde que arafia
el deseo del fruto.

Quisiera hablarte bajito, y dar consejos a cada una de tus lineas, para esta tarea apocaliptica
de desafiar al munde.

Poca proteccion. Mucha intuicién. Conoces los mapas de mi
trarte asi. =
No te digo més, Solo un deseo: tu transformacion progresiva, acumulativa, intensa en ditlogs:

insalvable un sondeo previo de la localidad

por adol ia. Tu proyeccién tienc el deber

£ FAVCR o._

Siempre que hable de mi, me parece estar hablando de otro. Por eso me gusuri?_hah!a_rdﬂ
otro: porque, en ¢l fondo, me gusta hablar de mi. ¢Egélatra? Si, pero no narcisista, Entre
hacerle propaganda a Narciso o hacerme propaganda a mi, prefiero ser giribaldista. 5

. .A veces pienso que todo esto €s una pesadilla, es un mal suefio. El Alto Enfermo nos estd sofan-

do y en el momento €n que despierte, tode —yo inclusive, que es lo grave del asunto— se desva

De todos modos, tenga que dar testimionio de la pesadilla, Por eso escribo. Al escribir, modifico las for-

mas del suefio, Al escribir, derroto al suefio; ya ¢l despertar no me interesa, ; ; h
.. .Otras veces pienso que la realidad es real. Entonces me aterro mas que s -Imﬂfﬂ ::ﬂ:

sadilla. No le tengo miedo a las cosas ni 2 las posibﬂu:iadex, aclare. Pero jlos ojos -

[ Andan tantos delfines por el aire!

vivo y la férmula no me disgusta: vivo,

s 4 2 e
Porque otra de las exigencils que me impone la vigilia (:“
denar el caos para ver st consigo entenderme, para

de una pe
mesa me miran de qué formal
Y en ocasiones, no pienso. Es asi que
momentos, soy libre.
Eso dura muy poco, sin embargo.
de la de dar testimonio, es or

luego existo, Por

el sueno?), aparte

% lograsmon, exdendarRes. porque también me interesa el

Creo que me interesa la verdad, perp no estoy m:y C?Eiiroml{ R b
triunfe, y el triunfo no tiene nada que ver con la ‘verd; . rl_riunflaméd . VEd":;‘S:’ o "i >
¢l lanzazo, logré su cometido. Pero el fracaso drdCrmod :e ;“ytndo e personal, & i P
Z a i is Ces i6n? De todos modos,
JO mi amige, el pintor Luis Centurion ? Ll g L ]
i junf: sario decir gu ¥
biera side el fracaso, hoy seria un trivnfader. Innecel ' G Wl dai

hulosa surgio ©
de una confusa nebuio : .
as elapas, Soy mi propio precursor. ¢ Habri diferencia

- iha ahora, com-
siga escribiendo. Por n
en el caso ine q::d::, ¥ cueva donde estd 1 Vieja

, Confuso todo, no? De todos modos,
otra confusion, Yo estoy en la prim ra de es
e y mi futura? 5i e !ﬂ'end?, :
: mi Gltima libro. ¥ bajemos juntos,

tre mi present

"
Netos mugres’,
lueve

pre

en
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Por primera vez, en idioma argenting, ese de
todos los dias de todos nosotros, después d_e
648 afios, vamos a poder leer, complerta, la Di-
vina Comedia.

Angel Batistessa, ¢l filologo mayor de esta
Jatitud, y uno de los més destacados dantistas
del mundo, tradujo, recred el Infierno, ¢l Pur-

oria y el Cielo de aquél que Doré nos acos-
, 2 ver con cefio adusto y testa coronada

Alonso, es obvio definirlo, ilustré el
¢llustrador o creador de una Divina
en lenguaje plastico?

el segundo cigarrillo de la charla y tie-
‘necesidad de pensar la respuesta: “Me
ubicarme en la segunda calificacion
hace sentir mds libre. . . tal ves me-
a Dante. Un ilustrador es, por ejem-
. Serlo implica un total estudio, un

emente junto al libro, un respeta
‘tiempo, las costumbres. En mi caso no
Mi aspiracién fue hacerlo algo mds
raneo. .. Asi surge un libro que esta-
\de fotografias, de collages, de un len-
fico mucha mas moderno. Trabajé con
de pronte tomé un pedazo de ilustra-
Doré y la continué yo, a mi manera. ..
1 cierto sentido csto es una traicién g Dan-
. @& pesar de que él deja muchas puertas
para el sucesivo aporte de estudiosos
le dustradores. .. No me siento un ilustrador
alguion que hace algo a partir de una obra
cld ¥ fundamental para la cultura, y que
i de remosarla, de encontrarle puntos de
eoincidencia con nuestra época. Que son mu-

) Epoca es siempre, entre otras cosas, idioma
s del momento. Y algunos, tal vez porque si, le
! puesto a la labor de Angel Baristessa un
rérulo aplastante para este tiempo en que los
wones tambalean con cada cohete a la Luna o
: “academicista”, Alonso habla del tra-

t s—#ocmmmdu la. traduccion. Sélo lei
du\'h Mbqirm otros textos ¢ inclu-

Batistessa. Alonso y nna Divina
Comedia para un tiempo interespacial

ANDRES CINQUGRANA

—Sin embargo la edicion de la Comedia que
esta concretando Arr Gallery International se-
i exclusiva para biblicfilos. . .

—Es sdlo el primer paso. Después se hara lo
que Batistzssa pensé al encarar la labor: una
edicion popular, para wmversitarios,

En menos de tres minutos ha dicho “toda la
gente”, ha dicho “popular”.

Hablamos entonces de la contradiccién que
significaria esa postura suya como ilustrador
frente a una edicién de mil ejemplares de pre-
cio nada habitual, por lo alto. “Siempre hay que
dar un primer paso aun corriendo el riesgo de
que nos acusen de falta de direccion. .. Habia
que hacer una edicidén completa, moderna, de
la Comedia. .. Estamos creando ejemplo. Mds
adelante vamos a caminar con mds velocidad
y acercaremos la Comedia y otras grandes obras
a un mvel de piblico que, hasta ahora, apenas
5 puede disponer de revistas y de alguna que
otra edicién popular”,

Las ilustraciones no estan a la vista. Incom-
pletas como estin les corresponde atn la reser-
va de la “cocina”. Sin embargo C.A. aporta
datos:

—Son ciento cinco. Una por cada canto y
otras por cada parte grande de la obra... No
me puse de acuerdo con Batistessa para hacer-
las. Trabajé con libertad,

Dibuja en el aire, gesticula, Habla:

—EL proceso de ilustrar es un poco, natu-
ralmente, dejarse llevar por el texto. .. y en el
momento en que se produce una coincidencia,
un encuentro entre el mundo del poeta y el que
maneja el ilustrador, se produce una imagen que
busca salida, Lei libremente y cuando se pro-
ducia el encuentro, dibujaba, trabajaba. De
pronto pasaban veinte pdginas... y mada. ..
En el infierno encontré terreno propicio, . .

_ RN,
)

ALGO MAS QUE INFIERNO

Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura,
ché la diritta via era smarrita.

Ahi quanto a dir qual era é cosa dura
questa selva selvaggia ed aspra e forte,
che nel pensier rinnova la paura!

Hablamos del Infierno v el estudio se puebla
de imdgenes rojas, de llantos, condenas, Fuego.
Un tercer cigarrillo, Y Alonso:

—Ahi hay mds similitud con mi cardcter, con
mi pintura y con lo que a mi me interesa del
arte. Entonces hice una cantidad enorme de
dustraciones. .. Y esa cantidad fue decreciendo
a medida que avanzaba por el Purgatorio y lle-
gaba al Cielo... Cuando llegué al Cielo me
encontré con un mundo absolutamente distin-
to... Desconocido. . .

Nel ciel che piti della sua luce prende
fu'io, e vidi cosa que ridire

neé sa né pué qual di lassa discende;
perché, appressando sé al suo disire,
nostro intelletto si profonda tanto,
che retro la memoria non pud ire.

“Bra wn mundo en el que de pronto no habia
imdgenes. Un mundo que era de sonidos. .. Me
preacupé, lo consulté a Batistessa v me dijo
que, de alguna manera, era lo que habia pasado
en toda la historia de la ilustracién del Dante.
Al mismo poeta le pasa: el cielo estd poblado
de reflejos, de brillos, no de cosas asibles, d=
cosas con antecedente humano. .. Si: ese cielo
que yo i era mds musical que plistica. . ."”

Y se impone la pregunta a quien vuelve de lo
imposible para los fisicamente vivos: un paseo
por el campo de Dios.

—iQué modificaciones produjo en el artista
el conflicto Divina Comedia - Carlos Alonso?

—Tocar un material tan rico como lo es la
Divina Comedia... y ya me pasé antes can
el Quijote. .. es tener la presencia directa de
una cantidad de constantes que han sido tema
de poetas, de pintores, de artistas de todos los
tiempos. Preocupaciones clave para vivir v pa-
ra comunicarse. Son las mismas del hombre de
hoy en tanto que el hombre no varia en su
esencta. .. y emtonces la experiencia se con-
vierte en una especie de redescubrimionto de
las cosas elementales, un redescubrimiento de
la necesidad de llegar a fines que otros ya alcan-
zaron. . . Pero como los caminos, estrictamente
temporales, son distintos. .. uno camina y se
‘modifica. Como ilustrador de Dante yo recorro
wna senda mwy distinta a la que transité Doré

@ pesar de que ambos fuimos hacia el mismo

ahira.com.ar
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CARLOS ALONSO ENTRE LOS FANTASMAS
Todos se llaman Dante

Para la informacion técnica, incursiona por
la brevedad: ciento cinco litografias, Ochenta
en un color, negro, vy las restantes a cuatro
tintas ¥ a doble pagina. El libro tendrd 32 por
42 lo que habla de

a importancia de las |-
minas a colores: 64 por 42. Encuadernacién en
rama, sin coser ni pegar. ]':qu_x de tela, una
caja. Alonso vuelve a hablar del trabajo:

_Ei‘ !rﬂ‘b(f}” [llt" !J-'n' Jr) M (l‘l’}”i{’ﬂ"!‘ﬂ' e85, ,f;,
lo mejor que hiwce en ¢l

ETreno (.".f' ."r! l?‘!t-‘l'fffl—

tica de una obra.
favorables pa-
ad de trasladar-
meses allt, de

cion. .. o de la recr

Se dieron muchas circur

ra que asi fuera. .. La
a,
beber en la fuente natural,
mignto del poema. . .

me a Flore

auténtica del n

Cl-

“De Alighiero Segundo y de Donna Be-
lla, nacié Dante en Florencia, hacia la
mitad de mayo de 1265. La casa de los
Aiigh:’eri daba, por una parite, sobre la
placita de San Martino, por la otra, sobre
la plaza de los Donati. Doblando una
esguina, la propiedad se extendia hasta la
placita de los juegos.

Aungue no poseian muchas riquezas,
los Alighieri estaban lejos de ser pobr
¥a gue tenian algunas posesiones en San
Martino, Camerata, P
dos lugares vec

S

agnole y Ripoli, to-

a Florenecia.
Al nacer Dante, el Sol estaba en Gé-
minis, que influye, segiin se cree, sobre

las vocaciones cientificas y literarias

Bl Dante escribié la Divina Comedia
entre 1302 y 1321. El Infierno fue com-
m‘:md” a fines de 1308 vy publicado a
Principios de 1309. El Purgatorio, en se-
ticmbre de 1315, El Cielo fue terminado
I‘,"r €l poeta antes de su partida hacia
\"‘-'rlcciﬂ, en los primeros meses de 1321"”

~¥o no trabajé sol

de 601
fegunda o tercera mano ref

T
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algo directo. Fue impaortante estar en Florencia,
en la ciudad del poeta. Estar en contacto no
sdlo con las cosas que le fueron habituales cino
con todo lo que se acumulé alli, Florencia es un
tesoro viviente. Estar en esa ciudad es convivir
con un nivel que, teniendo un minimo de sensi-
bihdad, contagia. Y ademas, en favor de mi
trabajo, tuve la posibilidad de estar en contacto
con una enorme cantidad de ilustracioner que
se han hecho sobre el Dante, desde las cosas
de Boticelli hasta las de Rauchenberg. . . lo pri-
mero vy lo wltimo que ha temdo trascendencia.
Todo eso pude verlo en Florencia. .. tuve un
panorama completo. Con esto quiero decirle que
si lo que estoy haciendo no lo hago bien, la

responsabilidad no es achacable a la ausencia
posibilidades sino de talento por mi parie. ..

De pronto habla de Carlos —Alonse— hoy,
del grupo que integra con quince pintores y que
busca la comunicacién al margen del producto
colgable, exhibible y vendible que es el cuadro.
No da nombres: “queremos el anonimato”

No fue pregunta sino :«'impluuvmcur.l_rin: “Al-
go asi como aquellos autores que no firmaban
sus poemas porque decian que para hu!'fl.'nh. a
Dios, que es hablarle al hombre en definitiva
no sirve la finitud de un nombre sino la eterni-

d,

dad de un alma..

]ll\ mecanismos I'\'l;.'\l[.llt'N funcionan sin pe-

pErmMIsD Y Carlos Alonso regresa de un

dir !
a Dante, a lo que V10, VIVIO,

salto a F lorencia,

o que le dio pw.:hi]id.;d de hacer:
S i inco litografias. Ochenta
—Son cie cim y

sore & el résto én colores, En yinas g

Ner so-
] lenguaje es ¢l automatismo de emit
nidos frente a un interlocutor,

Alonso, mendocino de Tunuyan,

r el 4 de [ebrero, con puldver
la mano, esta

Pero Carlos
10 afios a cumpl :
| cuarto cigarrillo en
: : . pintar
ajando haeia ¢l Cielo para tratar de pi
viajant aci

e lo infinito. ®

los sonidas \l

el editor
y la noticia

Victor Najmias, director de la At Ga-
llery International, desborda cvando ha-

bla de la edicién que, para abril de 19469,
vera la luz:

—La Divina Comedia. . . Aunque la
frase sea comin, un suefio largamente aca-
riciado. Logramos unir los elementos pre-
cisos: nuestra galeria, los dibujos de Alon-
so, la traduccién del profesor Batistessa,
un impresor con mucho de arfista, Bian-
chi... Va a ser una edicién para biblié-
filos. .. Pero en paco tiempo esperamos
hacer otra, més econém'ca, para publico
general. ¢Detalles? Sélo esto: ningln es-

fuerzo retaceado para hacer una edicién

digna aqui y en todo el mundo. .. Pen-
samos llevar todo a ltalia Milén y
Roma. . .

para exponer alla. Antes, en
abril, haremos el lanzamiento en la gale-
ria, con la exposicion de todos los tra-

bajos originales de Alonss. Creemos de
veras en la importancia de esta primera
edicion completa en nuestro pais ya que la
fraduccion de Barfolomé Mitre quedd, en
definitiva, reducida al Infierno. Pienso que
durante los préximos cien afios. . . o quiza
mds, nuestra Comedia va a ser la de vi-

gencia en nuestro pais y en otros de
.. Destaque esto: el tra-
bajo de Angel Batistessa, una autoridad
mundial en lo que a Dante se refiere. Un
trabajo que pone, en idioma de hoy una
obra, una bisqueda de lo esencial del
hombre, de siempre.

habla espaniola.

EDITOR VICTOR NAJMIAS
Un sueii !
R
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LAS IDEAS

Cronica

del arenqgu

ahumado

L DIA SEPTIMO PARA LA AVENTURA TOTAL

RAUL GONZALEZ TUNON

“Haz como aquellos hombres que trabajan seis dias
v en los domingos podan unas plantas queridas”.
' BANCHS

§I como el increible Henri R(js-

seau, el Aduanero, es paradig-

ma de la llamada pintura in-
genua, de los “peintre du dimanche™,
asi otro francés, el increfble Charles
Cros, y aunque solo a través de _a]-
gunos de sus pocmas y muy Espec:lal-
mente por lo inefable de su vida,
es paradigma de la poesia "n‘u;\'e'.
de los poetas del domingo. No da-
mos un sentido neto al denominador
comiin: ni el uno se considerd jamas
asimismo un verdadero pintor ni el
otro fundamentalmente un poeta,
mids ambos han quedado por lo que
eran en verdad, y fueron mds, mucho
mds que simples pintores y poetas
del domingo. El Aduanero significé
un caso solitario en la pinwra y
Cros en la literatura. (Puede decirse
que algin contacto con este tltimo,

ciertos rasgos coincidentes, te-
nia ese otro caso solitario en nuestra
literatura, el asimismo increible Ma-
cedonio Fernindez). El Douanier
pintaba en los dias domingos —de
ahi deriva el denominador— y se
dice que el autor de El arengue ahu-
mado escribia a su vez en el séptimo
dia. De lunes a sibado trabajaba
también para ganarse el pan, pero
dedicaba los ratos libras a otros ex-
trafios quehaceres que algo tenfan
quc ver con su aventura total.

UN SURREALISTA ANTES

Aungue se lo discuta, a su mane-
ra Charles Cros fue un precursor;
un surrealista antes del surrealismo,
antes de uno de los matices de este
movimiento miltiple. Digamos que,
aparte los grandes precursores, ini-
dadores o continuadores de una li-
nea de rebelion en la poesia fran-
cesa y universal, desde Hugo a
Baudelaire y Rimbaud, hay otros en
general subestimados, menos impor-
tantes y menos felices al azar de la
posteridad. Muchos los ignoraron en
su €poca, luego fueron olvidados o
postergados por discipulos ingratos o
criticos oficiales. En algunos casos,
por haberse negado a aceptar las con-
diciones de un medio mezquino, su-
frieron el desprecio de editores pa-
catos y €l complot del silencio de

eterminada prensa empefiada en
disminuirlos. La historia se Tepite;
esto suele ocurrir a veces aqui, y en
otras latitudes. Entre los “pequeiios”
Pprecursores marginados en su hora
L. los cuales el destino finalmente

rescatado, bdstenos con citar a

Aloysius Bertrand, autor del delicio.

50 poemario en prosa Gaspar de la

noche, a los poetas y prn\'islas Ge-
rard de Nerval, Petrus Borel, Alfred
Jarry, Charles Louis Philippe —mds
cercanos a nuestro tiempo estos dos
ultimos. El caso de Cros es quizd
el mis tipico entre los “petits” pre-
cursores. Este personaje insolito era
fisico, quimico, fildsofo, realizador de
singulares experimentos, inventor de
raros aparatos; se le vinculd con la
mvencion del fondgrafo. Pero fue
sobre todo poeta, poco fecundo, mas
original. Rimbaud sintié su influjo
en un momento dado y Verlaine lo
estimaba con reservas. Hace muchos
afios escribid un poema que parece
escrito hoy e incluse pod pasar
por “pop”, si esta moda no oliera, en
general, a postura literaria, a falta
de autenticidad: El aranque ahuma-
do (L'hareng saur) una suerte de
sitira indirecta a la pacateria, a la
solemnidad, a las preceptivas rigidas,
a la mentalidad pequeiio-burguesa.
Es claro que su intencionada gracia,
su simplismo  deliberado, resultan
mis expresivos en el idioma origi-
nal, Recordémoslo: [ “Era un gran
muro  blanco —desnudo, desnudo,
desnudo— | Contra el muro una es-
calera —alta, alta, alta / Y por tierra
un arenque ahumado —seco, seco,
seco— [ El yiene trayendo en sus
manos —sucias, sucias, sucias— [ Un
martillo pesado, un gran clavo —pun-
tiagudo, puntiagudo, puntiagudo— |
Un ovillo de cordel —grueso, grueso,
grueso— /[ Entonces sube la escalera
—alta, alta, alta— / ¥ fija el clavo
puntiagudo —toc, toc, toc— | En lo
alto del gran muro blanco —desnu-
do, desnudo, desnudo— |

que cae— Ata en el clavo el cor-
del —largo, largo, largo— | Y en la
punta ¢l arenque ahumado —seco,
SECO, SECO Desciende por l:
calera —alta, alta, alta— [La lleva con
el martillo —pesado, pesado, pesa-
do— Y luego se va a otra parte
—lejos, lejos, lejos— [ Y después el
arenque abumado —seco, seco, st

ey-

co— | Muy lentamente se balancea
—siempre, siempre, siempre, [ Para
hacer rabiar a las gentes —graves

graves, graves | y divertir a los ni
fios —pequenos, pequenios pegque-
nos"'—

LA PLACA RECONOCEDORA

Solo muy pocos conocian los poe-
mas de Cros, entre los cuales Fisidn
del gran canal de los dos mares
se cita como modelo de poesia in-
genua. Recién en 1955, muchos afios
después de su muerte (1888), cuan
do una placa recordatoria es colo-
cada en la casa que habitara en La-
grasse, se le reivindica ampliamente,
aparecen sus obras completas, el im-
portante periddico Les letires fran-
¢aises le dedica una pdgina y senala

sus obras como frutos de soledad y
rebelion, junto a las de los poetas
malditos. ;Cudntos otros, en Francia
y fuera de Francia, esperan aun que
s¢ les reconozea, aunque no hayan
sido l;r?dmdn res de nada? Entre es-
tos olvidados, ignorados, figura |,
H. Levet, hoy ciertamente &Eﬁl:coni-
cido. No era , como Cros y

ius Bertrand, pero vivid dvida-
mente, in__]os de las pequefieces lo-

O

calistas, recorriendo terras calientes
y puertos extraiios, sin pader que

darse quieto nunca. Se quedd quieto

al fin, muy joven. Amigo de Rubén
Dario, a fines del siglo pasado Levet
le dedicé un poema que tiene que
ver con nuestro pafs; se titula La
Plata: “Ni los encantos de las mas
amables argentinas | Ni las carréras

Pudieron
distraer de su spleen Al cénsul de
Francia en La Plata | Se cuenta en
voz baja la historia del pobre hom-
bre / Su vida fue frustrada por un
fatal amor | Y cayé en la funesta
mania del opio | Entonces ocupaba
su puesto en Singapur [ El ama ga-
lopar por nuestros prados amargos

Y envidia la vida salvaj
cho Luego retorna a su palacio
consular / Y la tristeza lo envuelve
como un poncho No se apercibe
—yo no estoy muy seguro— [ Que Lo-
lita Valdés lo mira imsinuante | Pese
a sus sienes que platean y a su figura

de caballo en La Pampa

del gau-

{ Deprimida por las fic del Ex-
tremo Oriente” [ Este poema menor,
caracterfstico de cierto estilo “nai-
ve”, apartade de la reton brillan-

te entonces mids o menos en boga,
tiene algo de autobiogrifico, segun
se ha dicho, y nos hace suponer que
serfa interesante indagar en la bre-
ve vida de su autor

EN EL OBELISCO TAMBIEN

Poetas y pintores del domingo.
(Poeta por su vida, y principalmen-
te pintor ingenuo, fue entre noso-
wros el modesto y silencioso Adolfo
Ollavaca. Una alucinante exposi-
cion postuma suya se juzgd en la ga-
leria El Taller, la que fundara la
inolvidable Leonor Vasena. Algunas
veces se le vio luciendo su rara pinta
bohemia en La Pefa, del subsuelo
del Tortoni, alli por los anos 30.
Entre otras cosas intentd modificar
el castellano, inventando una extra-
na mezcla lingiiistica que llamaba
€l “Crefundeo”... Los poetas in-
genues fueron y son a su manera
inconformistas, por momentos ira-
cundos. Y ahora, cuando se tiende a
una especie de exaltacion de los mi-
tos solemnes, seria bueno colgar en
lo alto del Obelisco —y de los obe-
liscos o grandes edificios de ciuda-
des de otras partes de nuestra albo-
rotada Tierra— un gigantesco aren-
que ahumado, para incomodar a las
gentes —graves, graves, graves— Y di-
vertir a los nifos —'petits, petits,
petits”. .. B
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LAS IDEAS

Picasso. Go

EL BATEAU-LAVOIR A
0S “CAHIERS DU CINEMA”

CALKI

N cierto modo ese grupo se les anticipaba

en la lucha por Ja independencia de expre-
sion. Sélo que era dentro del terreno flf' la pin-
tura. Refleja la crénica: “Transcurria el pri-
mer invierno de la guerra de 1914 Hacia tanto
frio ese mediodia que los curiosos lanzaban
apenas una mirada furtiva a los prrin}t'ro\' ca-
fiones que partian hacia el frente. Unicamente
un hombrecito moreno y robusto se detiene para
verlos pasar. Con la mano los sefiala a su com-
panera: “A nosotros nos deben esto” —dice—.
El hombrecito era Picasso y “nosotros™ los pin-
tores cubistas. Esos cafiones camuflados, con sus
aceros ajustados en chaflanes y sus manchas
grises y negras parccian salir directamente de
sus cuadros. Los cubistas y sus poetas, Braque,
Léger, Apollinaire, Salmon, Villon, Gleize y La
Fresnay estaban movilizados. El cubismo dejé
de ser un arte para convertirse en un arte
aplicado. Dejando sus plumas y sus pinceles para
enfundarse el uniforme azul marino abrian sin
quererlo Ja puerta de su capilla al dominio pi-
blico. Y cuando después del armisticio Picasso
escribio esta frase: “Durante la movilizacion en
abril de 1914 conduje a la estacion de Avignon
@ Braque y a Derain. No los voliA a ver mds”,
no pensaba solamente en el fin de esa inmensa
aventura llena de ruido y de furor que habia
sido ¢l cubismo desde 1907 a 1914. El cubismo,
revolucionario, habia roto brutalmente con el
pasado. “No se puede llevar a todas parte con-
sigo el caddver del padre” —escribe Apollinai-
re—. “Se lo abandona en (nmpaﬁ;a de olros
muerios. ¥ cuando se los recuerda uno lo la-
menta y habla de ellos con admiracién.”

Paralelo a la distancia

Medio siglo después un grupo parecido, esta

vez dentro del terreno del cine, sale a romper

viejos esquemas y a continuar la lucha por la
independencia de expresion. Esta especie de
mosqueteros nihilistas se llaman -Luc Go-
dard, Truffautt, Chabrol, Doniol-Valcroze, Ri-
vette, Rhommer, Kast. Sus antepasados pinto-
res se reunian en el Bateau-Lavoir. Estos lo
hacen en una revista que ejerce una critica
demoledora contra todo lo vetusto: “Cahiers du
Cinema”. Por darle una etiqueta los llaman los
componentes de la “nouvelle vague”; quizas no
constituyan una escuela o un movimiento, pero
pmebnn la factibilidad del film independiente,
y a pesar de que difieren en sus contenidos ideo-
logicos y estéticos, no puede negarse que forman
un grupo de choque.

En ambos casos permanecen, y prevalecen
(por imperio del talento) Picasso en la pintura
y Godard en el cine. Todo esto sin perder un
apice de su espiritu revolucionario; por el con-
trario, lo renuevan, lo agudizan., Frente a un
cuadro de Picasso o a un film de Godard hay
que aprender a leer de nuevo: el aparente in-
formalismo es una nueva manera de expresar,
que parte al mismo tiempo del consciente y del
subconsciente, alli donde se acumulan y fructi-
fican las sensaciones de un mundo archicivili-
zado que se precipita hacia el caos y el absurdo.
Ambos son artistas comprometidos con su tiem-
po: “Made in USA” puede compararse con la
paloma de la paz “picassiana”. En una lipida
gris la palabra LIBERTAD es horadada de
tanto en tanto por una rifaga de balas. Sobre
un muro ocre y rojo el rostro de Anna Karina
asoma en el plano inferior, al mismo tiempo
frente al paisaje y a los espectadnres‘ mira e
interroga. Un aparato grabador avanza a pri-
mer plano, se mantiene, y a través de su cinta
repite con voz chillona, quebrada, irritante, el
discurso de su marido, un militante politico
—¢de izquierda?, ;de derecha?— que fue ase-
sinado misteriosamente. También de tanto en
tanto el zumbido de un avién de chorro quie-
bra la banda sonora y apaga el apellido del
hombre desaparecido y Anna Karina dice: “Un
film de Wa't Disney, mds Humprey Bogart o
sangre, da como resultado un film politico”. Hay
que romper con todo, incluso con los anteceso-
res recientes, cuyas innovaciones dejan de ser
r_l'vulu(‘mn‘arms al permanecer ligadas al forma-
lismo tradicional, del mismo modo que Picasso,
con .Hraquf_' ¥ Juan Gris, rompen con los pinto-
res impresionistas, Renoir, Sisley, Pisarro y so-
bre todo Monet, que abusaron en tal forma de
Ia luz que disolyieron totalmente el objeto, re-
proeniade en a petuito cloreads. Goard
objetos con idénti‘f:o scrl;i:] 57 g ooy

i 0. Su cimara busca
cada modulacién de color de la misma manera
que en la pale'ta. los blancos, grises, amarillos ¥
NEGros se convierten en un plano, es decir, en e]
elemento de una forma, Hay un mismo am
por el bhj ; Gﬂdard dvi ¢ or

kAL I 0 advierte que los
dientemente de

dard y los mosqueileros nihilistas

PICASSO

Entre el genio y el capricho

vueltas a su alrededor”. En el aspecto moral
no es un calvinista ni un dinamitero, como se le
tilda antojadizamente, sino un receptor de las
mas avanzadas corrientes de su tiempo. De “La
chinoise”, uno de sus tltimos films (ain no es-
trenade en Buenos Aires) ha dicho: “Aectual-
mente todos se hallan muy al tanto de algo muy
sutil, compiejo e interno: el entredicho chino-
soviético. En la época de los procesos de Mos-
cti en los rincones de la campina francesa nadie
sabia de qué acusaba Vichinsky a Bujarin. Hoy
se sabe de qué acusa Mao Tsé-tung a Kossy-
guin, Se trate de petrdleo, crisis de la vivienda,
educacion, siempre surge el ejemplo chino. Chi-
na propone soluciones que no se parecen a las
otras. Estos problemas se presentan a nivel mun-
dial: quiero encontrar su eco en las concien-
cias francesas, ya que el cine tiene que pasar,
segin decia Eisenstein, de la idea a la pantalla,
la cual a su vez la trasiada a las ideas”.

Una cierta diferencia

La diferencia es que Godard no ha llegado
a ser totalmente serio: atn en “Made in USA”,
su film mas comprometido, no puede prescin-
dir de sus guifiadas de ojo a sus “copains” de
“Cahiers du Cinema”. Se le acusa tambicn de
hacer borradores de films y no films propiamente
dichos. (En realidad filma demasiado, muy
apresuradamente. Pero si filma apresuradamen-
te es porque tiene muchas cosas que decir. Por
lo demas, los borradores suelen ser muy espen-
tineos). Indice de sus caprichos: en un pasaje
de “Made in USA” Anna Karina le pregunta
a dos “gangsters” cémo se llaman y éstos le
responden, por turno: “Robert MeNamara”,
“Robert Nixon”. No se trata de ser un icono-
clasta “ godariano” y festejar esta “boutade”
como si fuera una genialidad, ni tampoco de
ser anti-Godard a “outrance”.

Sus pirotecnias cromaticas (“[/na mujer €s
una mujer” ), sus malabarismos de camara y su
montaje cubista no pueden ser considerados
como un juego, salvo en el caso de una per-
c%pcién puramente superficial. De la obra de
Picasso (periodo cubista) dijo Jean Cocteau
en una audicion radiotelefénica de Paris donde
ejercitaba su facil ingenio: “Su pintura es ¢l
teatro de inereibles rinas conyugales. jCudnta
uajilla rota!” A la distancia, advertimos que 1o
8 mis que una fﬁu,;. =
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fa puerta doce

0 LA CABEZA DEL AVESTRUZ

MIRTA AMORENA
Wodinb b alendltbodod o L)

nsion de una funcién de
falta de piblico no es sélo
umental e novelas
1 ARTiempo lo wvi-
teatro de Buenos
a metros de Mai-

pi y Corr

Faltaban cir
zar la n
mos,
que luego e
teatral. Perc

1tos para comen-
o hacia-
bosquejo de lo
sobre la pieza
amientos  y

anotaciones no de ob-
servar a las p staban® a
nuestro alrededor y no 1diamos
Jo que pasaba s eran inte-

Nosotro

grantes de la cor
pitblico, La hora f
el especticulo habia p
inte minutos, Se acercé entonces

ri
io. Diez, quin-

ge, Ve
un sefor gt e s
pendia la funcién por falta de publico
v nos reintegré el importe de la locali-
dad. y
Era Andrés Car
la obra “La pi
surgi6 una charlk:
sabor a desconcier

nos: infc ) ue se sus-

s, director de
R S

y sincera con
ntico

ma como punto
del 23 de junio

11 iver
costum-
brismo v T La
responsabilidad del libro recae sobre
Martha Pensel v Ge Huillier y
interpretacion esta a cargo de Humber-
1o Serrano, Fernando Don Leo, Marta
Pensel, Alberto Bonez, Victor Marin
y Selimin Url.

Estibamos con el dire
en el “hall” del
pregunta que sur;
la idea de trata:
fue termin
de la puerta doc

La ausenci
nuEstra CONVErsaci
de indiferencia,
rechazo es hacia e
general, lo tipicamente
dad cotidiana, parece vulg
gusto. Por otra parte, podri
bién, falta de madure
toma de conciencia ante
cretos. El enfrentamiento «
dad no

general

nte:

4 totalmente

nuestro pueblo; no z
que, apenas final
16 a especticul
sodios sobre ella
presenciaron ¢

de

ad

entrac

mos de ence

0 utilizamao

nentos: Sicolog

, promoci

daba una respu

sa
inevitables er in mas
la fr

; qu porlefiti no guiese. ver
en el teatro algo que, direct indi-

rectamente,

casi todo el pa

¢ Es por temor o por
iPor qué

habfa de

APAreCic

Bhia A Shevo de luoes

y la interpreta

ban en us

mente, el prot:
plblico ausente

e e

Algunas respuesias
e ————————————— —
Buscar ¢l o
mMEr paso para
ARTiempo buscs
que suplera
teatio y qu
saber Jo que

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

Asi entrevistd al doctor Eduardo
Pavlovsky, sicoanalista y actor (“No soy
actor por “habby”, soy sicoanalista vy
actor; ambas son mis pmfrsinnrs\"]‘.
Quien puntualizé las motivaciones siqui-
cas y externas que llevan al individuo a
asistir a un determinado especticulo.

La aceptacién o el rechazo de una
:wlhm teatral por parte del piblico no
liene su origen en una causa especifica
SN que juegan vatios elemintos, ya
sean siquicos personales o formales de
la obra en si,

No se puede afirmar que, en gene-
ral, el espectador huye del horror o
de lo desagradable, puesto que lo im-
portante es cémo se encara el tema
representado,

En el aspecto sicolégico, un factor,
podriamos decir decisive, es la ident
ficacion del priblico con los personajes.

El teatro de vanguardia, muy difun-
dido actualmente en Buenos Aires, no
tiene tanto eco porque no contempla
el factor comunicacional, El presentar
un tema en forma global, sin delinear
con precisién las caracteristicas de una
personalidad individual, desubica al que
lo presencia, En esta forma el objeto
se envuelve en la nebulosa de lo abs-
tracto y lo generalizado y el pablico se
confunde; no percibe ni se palpa
positiva o negativamente, una persona-
lidad. No hay identificacién, y, por lo
tanto, tampoco comunicacién, La per-
sona de la escena se convierte en algo
que no es un yo determinado
pedazo de todos sin precisi

Un andlisis sicosociolégico permite
distinguir dos clases de piblico. Uno
es masivo que asiste a especticulos sin
discriminacién de lo que es o no arte
(“los de la calle Corrientes”) guiado
por la popularidad de los artistas, Por
otro lado, i el grupo selecto que bus-
ca el “mensaje cara a cara” y se guia
por el comentario o la opinién de ami-
gos y de revistas especializadas.

s gentino €5 exigente n esa
y necesita obras de calidad. La
temporada teatral de 1968, y sobre
tode en los dltimos meses, lag brindé
dando a nuestro arte aceptacién inter-
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El éxito de una pieza se basa en su
calidad, pero esta intimamente ligado
a otros factores de estructura (actores,
montaje, direccién ), es decir, a la pues-
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LAS IDEAS

Presencia-cuestiona

ALGUNAS PRE

CASI

Las cosas, en esto de la literatura, no andan

i tan mal. Un escritor, ahora, puede ganarse la
vida (es un decir) escribiendo acerca de otros
escritores, o a favor o en contra del boom de
la literatura argentina, segiin venga la mano.
Lo dificil, es escribir sobre el tema: la narra-
tiva femening en la Argentina, con rima y todo.
Como dicen los jugadores de fitbol, cuando sc
les pregunta si jugaron bien: La verdd que si.
La verda que es dificil, digo. Porque escribir so-
-~ bre ¢l tema que propone tan vasto y cacofénico
i enunciado, indica, desde el vamos, aceptar quv
e existe una narrativa argentina. Aceptar, en todo

y caso, que una narrativa responde a estos enun-
ciados: a) conjunto de libros de sociopolitico-
psicologia disfrazados con apelativos como no-
vela o cuvntos; b) histéricas confesiones —o con-
fecciones— en forma de diario intimo que al-
] ghra generacion utiliza para lavar una que otra
d culpa (caso nuestro: peronismo) para demos-
v trar que ya no piensa lo que alguna vez pensd,
3 para rastrear los actos de heroismo que fueron

3 capaces de cometer cuando pensaban lo que ya
- no piensan; ¢) antologia de lugares comunes que
{ se aplican a desentranar “la compleja realidad

del pafs” y construir grandes frescos de la
“compleja ciudad de Buenos Aires”; d) desfile
de personajes intelectuales e inteligentisimos que
siempre representan a su autor (a sus autores)
que siempre s la flor sin nata de la intelectua-
lidad nativa. Las definiciones, verdaderas con-
R tra-definiciones de lo que debe ser una narra-
. tiva, pueden continuar hasta el infinito. La con-
tinuacién, por otra parte, servirfa para promul-
3 gar algunas de las recetas de los autores de
i mayor venta en los (ltimos tiempos, siempre que
- se agregue la suficiente dosis de “alcoba”, “pe-
R sadillas siniestras”, prolija descripcién de diver-
s05, cansados actos sexuales que se convierten
inevitablemente en sesiones de sicoanalisis cuan-

do no en tertulias de comité. Porque si se ex-

cluyen algunos nombres claves —Borges, €] pri-

mer Cortazar, el Vifas escritor que en Los due-

L nos de la tierra supera al Vinas idedlogo, el
i cuentista Rodolgo Walsh, Haroldo Conti, Wer-
. nicke, se advierte que existen algunos pocos bue-
e nos escritores, y no una narrativa argentina. Y,
il a pesar del debido respeto que me merecen, a
I nuestras damas le caen encima las generales de
! , Yo pienso que cuando una mujer tiene lindas
piernas, tiene lindas piernas y se acabé. No tie-
ne porque andar justificindose con desgarrones
metafisicos, o desangrandose en paginas que,
Por lo general —y como ¢l piiblico estid mal
acostumbrado— terminan arecerse a una
ristra de secretos intimos pthmzdm a toda voz.
Y nuestras escritoras tienen —o tuvieron—, por
lo general, lindas piernas. Se ve en los cécteles,
¢n las presentaciones de Jibros. Esas cosas no le

A

da-de una narrativa femenina

CISIONES

lugar a equivocos pero habla bien en favor de

MIGUEL BRIANTE su valentia. En ese saludo en Silvina
Bullrich a una de las mas talentosas humoris-
tas portefas: basta leer el prélogo a su primera
novela, reeditada hace poco tiempo, La redoma
del primer dngel; ahi, si la memoria no me
falla, acepta esa reedicion porque no quiere
“privar a los estudiosos de la literatura argen-
tina de una obra que marcd un jalén en mi
carrera literaria™; basta leer su (ltima novela,
donde afila su parecido con Simone de Beauvoir

b f —como afirman algunoes, sin advertir que la
7 SE'IT\['jran.‘(I no favorece demasiado a Si!vina—w, b 4
¥ es capaz de escribir (cito de memoria) : Coloco
los huevos en las hueveras ovaladas de la con-
tratapa, indudable rasgo de humor, que ni
Landri.

Una amiga mia —cuya opinién respeto como
si fuera la de un amigo— dijo hace poco que
Marta Lynch “no era la peor de todas ellas™
Comparto esa opinion, agregando que “no es
el peor de todos ellos”. En Marta Lynch pueden
encontrarse, de vez en cuando, rastros de oficio;
signo evidente de que, entre tanta proposicidn
dcsgnrmnte Y anhelos de desentranar este ‘fJal'o'
que nos duele aca (en el pecho), alguna vez
bused en los laberintos de la palabra, se preocu-
pé por algunos accidentes de la narrativa, se
acordd que la técnica existe, que escribir no
consiste en desenredar confesién tras confe
Pero la voltearon sus pretensiones didéctic
sus entusiasmos discursivos: su prosa —que al-
guna vez consintio el ritmo y la prolijidad, con
lo cual mejoraba esos mentados “contenidos”
de los que todavia habla su generacion— vya
tropieza y se despeina a cada rato, comida por
la necesidad de “decir algo”, siempre.

De Beatriz Guido, pueden rescatarse algunes
cuentos de La mano en la trampa, y algunos
momentitos de E! incendio y las visperas. Pero,
como todas las escritoras argentinas, habla de-
masiado. Y corre el peligro de que alguna vez.
alguien, recuerde estas palabras suyas, en un re-
portaje; cuando le preguntaron si solamente se
deslumbraba con los “puleros obreros norteame-
ricanos” y ella dijo: Con los de Perdn también,
una sola vez, Y le dijeron: ;Cudndo? Y ella
sentirse contento, saber que sus dardos dieron contesté: El primer 17 de octubre. Me impre-
en el plexo soleado (por viajes a Europa, y eso); - siond tanto como un fresco de Siqueiros o Ri-
pero no pasa lo mismo cuando las escritoras leduem. Lo que no puede dejar de atribuirse a

CAS0,

REEDITADA SILVINA BULLRICH

Humor en primera persona

>S10TE
yor desgracia —los libros me asisten: ver La
sefiora Ordénez, ver el Gltimo boqueo de Sil-
vina Bullrich— ya estin en el creptisculo de
sus vidas, rondan aventuras pasadas, se desga-
rran en imposibles amores con muchachitos vi-
tales, entre t€ con masas y uno que otro whisky
prohibido por el médico de turno. También
suelen pasar esas cosas con los libros de nuestros
autores varones; pero esos no se justifican ni por
las piernas.

Escribo al tanteo, la agresividad es un ele-
mento indispensable para todo escritor joven
que quiere publicitarse y que ademas vive del
periodismo, de las criticas de libros en alguna
revista semanal. Pero esa publicidad puede pa-
garse cara; si un escritor mayor lo mira como al
desgaire —perdondndole la vida—, uno puede

hacen lo mismo, no. Uno siente que se le ha flingenuidad de mujer.
ido la mano, que esti perdiendo la galanteria. Las demas, vienen por afiadidura. Lo demis
Cosa grave, la verdad. también. Este no es precisamente un articulo
De todas maneras se pueden hacer algunas critico sino una apresurada opinién al pase.
precisiones, sin ofender a nadie. A las mujeres  Quizd lo mas justo que pueda decirse acerca
las arrimé el baom, eso es cierto, Hay por lo  de nuestras escritoras es que, en un prolijo and-
menos tres nombres que compartieron todas las  lisis de la mediocre narrativa argentina, muchas
carteleras estelares: Beatriz Guido, Marta Lynch, de ellas deberdn ser tenidas en cuenta, Pavese
Sﬂv_ma Bullrich. O: Silvina Bullrich, Beatriz decia: “Las mujeres, en la cama y ¢n la cocina™.
Guido, Marta Lynch. O: Marta Lynch, Silvi- Y pienso que nuestras escritoras son demasiade
na Bullrich, Beatriz Guido, A ellas, el mayor elegantes como para exigirles que permanezcan
Emmlﬂ que se les puede brindar, s tratar-  en la cocina, Y que después de tanto esfuerzo,
las como si fﬁ::ran ..e_'_:r:m:lpﬂs masculinos, aun- dt:ipués de tanta lucha y tanto papel escrito,
% “narradoras _© nuestro pais han  seria grosero pretender que no abandonaran el
loable— su : r, otrositio, a pesar de que, cada dos o tres capitu-

I { los de sus libros, ellas se empefien en volver.

www.ahira.com.ar

Bt s LR M
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Pautas para una comunicacion de masas

el disefio industrial todavia en antesalas

JUAN CARLOS FERRARI

Una obra todavia no editada por la UNESCO, La contribucion de |
wa en
visttales, literatura, arquilectura, cine, musica, teat ro,
en clla por siete autores de reconoctda capacidad.

XX, se propone investigar la actividad arli

as artes a la estética del siglo

siele verlientes del quehacer contempordneo. Artes

artesanias y disefio industrial sevdn analizados

Sa s 7
Precisamente el capitulo dedicado al diseiio indus-

trial fue confiada @ un aigentino, el arquitecto Ba silio Uribe y su designacion supone un dobl ,
nacimiento: hacia el diseiio industvial como una a ctividad importante del quehacer m:- ,-”“' ;(m-
Ty i 3 o E i . = i * shicoconlte -
porineo 3 al pais, que ha contribuido en forma importante al aftanzamiento de esta nueva dise ipl A
¢ e sciplina

artisiica.

Basilio Uribe, actual gevente de promoecidn del INTI (Instituto Nacional de T logia I
trial) ha sido también el primer presidente del Cenlro de Investigacidn det Dm-v'm"l’::ifngl?' .’"dm‘
critico de arte de la revista catélica CRITERIO. El es quien recuerda ni’w;r: ue en ir:! :i'm;lx i
a partir de la década del 50 un reducido nicleo de especialistas insiste en dr;iubrir cmu-‘ :‘f(o;::::rir.\l.

Ptibh.fn y los pmn’nrimm el tema del disefio industrial, .

Todo el mundo encarga la construccidn

de su casa a un arquilecto, pero no sucede lo mismo con los diseiiadores: todavia me han sido reco
nocides como los arquitectos de la produccion industrial. El tema, lo trajo a la discusion publica
por primera vez Tomds Maldonado en la revista Nueva Fiston.

N 1954 Maldonado fue contratado por la
famosa escuela de Ulhm en Alemania que
dirigiera Max Bill y en ella llegé a ocupar el
cargo de rector. Simultineamente con la par-
tida de Maldonado surge en Buenos Aires el
estudio Tiscornia que, si luego desaparece ante
la indiferencia del medio, es interesante recor-
darlo como la primera tentativa organica para
imponer €l disefio industrial en el pais. ..
—¢ Tuvieron alguna incidencia prdctica sobre
la actividad industrial?
No. Puede ser que hayan surgido a des-
tiempo. O si el tiempo era propicio no encon-
traron un ambiente favorable entre los produc-
tores. .. El hecho es que recién a partir de
1962 comienza a promoverse seriamente el di-
sefio industrial en la Argentina. Ese afio se crea
¢l Centro de Investigacién del Disefio Industrial
dependiente del INTI,

Objetiros precisos

El CIDI se propone alcanzar cinco objetivos
esenciales: 1) dictar cursos y seminarios; 2)
realizar una muestra permanente del disefio in-
dustrial; 3) promover concursos; 4) fijar las ba-
S para una exposicion internacional de dise-
60 industrial y por Gltimo la creacién de una
escucla permanente de disefio. Los cuatro pri-
meros ya los hemos conseguido, anota Uribe
En 1963 se realizo la primera
sefio industrial y tuyo un éxito desusado: en 20

xposicion de di-

dias Pasaron por los salones del Museo de Ar-

te Moderno mas de 50 mil personas. Y los cur-
3»“» ¥ seminarios han estado a cargo de especia-
listas de nivel internacional como Misha Black

Ilmd_"‘;' Tapiovaara, Guivon Siepe Alfred
Semidt, Herbert Hol, junto a especialistas ar
gentings,

Su influencia ha sido por ahora— a nivel
de prédica

-aclara Uribe y sigue. Pero

mas importancia o por lo menos un impact
fWayor sobre la actividad de la industria lo ha
consegnido la Muestra Permanente del Disefio
lndlﬂ"ia]. La etiqueta roja del buen diseno
una distincién a gue se hacen acreedores lo
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productos elegidos para participar de la mues-
tra, se ha transformade en un factor de pro-
mocién indiseutido.

El mecanismo para acceder a la Muestra,
supone una rigurosa seleccidn a cargo de espe-
cialistas de la Asociacién del Disefio Industrial,
una entidad gremial desvinculada de los indus-
triales y del propio INTIL.

Frente al consume masico

—¢8in embargo, todavia los disefiadores no
han logrado imponer sus creaciones en produc-
tos de consumo masivo?

—Porque parece existir algo asi como el pe-
cado original en la actitud de les industriales
hacia el disefio. Concebido como una herra-
micnta de la gran industria, paradéjicamente,
el disefio industrial parece imponerse en pro-
ductos que se fabrican a nivel artesanal; des-
pués se venden a precios de joyas. La excep-
cién estaria en la actitud de una gran empresa
textil que acaba de encargar el disefio de nue-
vas cortinas a un estudio portefio.

El ingeniero Uribe anade desp
rrera: a pesar de que la Argentina no es to-
davia una sociedad de consumo, es bueno pen-
sar que toda la produccién ha estado siempre
subordinada a la intermediacién. El peso del in-
termediario es tan grande que a veces puede
anular la voluntad del productor.

Si entre nosotros un fabricante decide lanzar

és otra ba-

un nuevo vaso al mercado, es posible que deba
enfrentarse con la renuencia a aceptarlo por
termediario: alegara proble-
protestara

parte del gran 1
mas con la renovacién de sus stocks:
be - una nueva linea a sus

smniu- tos, T

porque de
ra problemas de almacena-
miento y se rard en la rutina. .

Otras veces la rutina descansa en los propios
en su falta de imaginacién y en

industriales,
el Jn'lb]in_n_ el comprador, no

el supuesto de que
habra de aceptar

Pero existe

los nueyos disenos
un estilo argentino de diseno

es una apreciacion de

y, lo que existe

~ nte 1 r Oro-
valores, de matices tipicamente porteiia y P

PRODISERISTA BASILIO L'R;’BE
Lo bello en lo atil

ducto de la gran ciudad que plantea exigen-
cias particulares. El portefio se caracterizd hasta
hace poco por distinguir los matices. Tiene gus-
tos muy simples, pero es muy capaz para exigir
cosas buenas a la industria y sabe elegirlas
cuando esas cosas buenas se encuentran en
plaza,

El argentino se caracteriza por la pondera-
cién. Es un tipo de llanura y estd, en el caso
del portenio, frente a una llanura de agua muy
grande. Puede ver las cosas de lejos. Tal vez
por eso no le atraen los cambios de foco en la
visién de las cosas, no le entusiasman el colo-
rido ni el barroguisme.
¢Ni siquiera tendencialmente existiria un

estilo argentino de disefio?

—Tal vez suceda lo mismo que con la pin-
tura. Existen muchos pintores argentinos, pero
no hay una pintura especificamente nuestra.
cclusién: frente a un

Se llega a ella por e
cuadro el observador dice: no es brasileno, no
s peruano, no es mexicano, puede ser enton-
wentino. En el disefio industrial acaso ocu-

€es 4

rra lo mismo.

Pero no es precisamente la existencia © no
de un estilo nacional lo que preccupa en estos
momentos al grupo de disefiadores que traba-
jan en el CIDI Basilio Uribe resume esas in-
quietudes cuando afirma que uno de los punta-
les en que se basa su actividad es hacer com-
productores, industriales e interme-
diarios que el ohjeto producido por la industria
es, fundamentalmente, un medio de comunica-
“Es un medio capaz de difundir
— de ser intermediario

prender a

cion de masas.
una cultura —def i
esa situacién cultural y la gente que parti-

entre
cipa de ella. El objeto producido en escala in-
dustrial se transforma asi en un vehiculo de co-

municacién de masas que tanio puede expresar
el estancamiento de un pais como ser la expre-

sian cabal de su dinamismo
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LAS IDEAS

I'n casi

EL MUSEO DE
NA IMPREVISIBLE

GENO DIAZ

DIRECTOR HUGO PARPAGNOLI

Enemigo: la palabra Museo

La calle una avidez de informacién
altamente agresiva y sus requerimientos abar-
can un amplisimo espectro, La demanda de al-
gunos sectores, por ejemplo, apunta en estos
momentos hacia el Museo Municipal de Arte
Moderno.

posee

“El Museo de Arte Moderno, ;existe como
tal? *;Tiene exposicion permanente de su
patrimonio?”  *:Qué tipo de obras posee
¢ Qué se entiende por Arte Moderno?” *¢Quién
compra las obras, y a quién?

31

Estas son algunas de las preguntas de impli-
cita agresividad vinculadas a una entidad que
existe, pero con una existencia un tanto mer-
curial. No obstante, se sucle oir hablar con fre-
cuencia de actividades del Museo de Arte Mo-
derno. Es decir, que la gente oye hablar del
Museo, pero son muy pocos, proporcionalmen-
te, los que conocen su correcta ubicacién geo-
grifica, }

Hugo Parpagnoli, su actual director, no se
sorprende de tal impopularidad. Manifiesta ple-
na conciencia del hecho de que para grandes
sectores de piblico, el Museo Municipal de Arte
Moderno no existe. Pero lo que ocurre, en rea-
lidad, es que el Museo no existe como noticia.

“Con un presupuesto anual de $ 2.500.000
no podemos sofiar con mantener una oficina de

claciones Pablicas, y eso afecta necesariamen-
t¢ nuestros contactos y nuestra relacién con los

30
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fantasma

«con

{DADOR RAFAEL SQUIRRU
Promouver el ambiente

medios de comunicacion masiva”, manifiesta
Parpagnoli.
La cifra del presupuesto anual es patética.

Indignante. Aunque sobre ella no pesen los ru-
bros sueldos, ni impresiones y publicaciones, ni
adquisiciones, ni retribuciones o contrataciones
a terceros (conferencias, etc.). Cuando se le
hace inquérito de la razén de ser del Museo,
Parpagnoli resiste la pregunta con plena con-
ciencia de la realidad.

“Nuestro principal enemigo es la palabra
Museo. Los grandes sectores, o en todo caso los
sectores poco informados, entienden por Museo
una entidad estitica, conservadora de cosas.”

Pero el Museo existe y en pleno caricter de
tal —acota Parpagnoli— Ocurre que otros
Museos desde la posguerra se han adaptado a
las exigencias actuales. Se han hecho activos,
Desde el Museo Etnografico que presto parte de
su valiosa coleccién para una muestra realizada
no hace mucho en el Museo de Bellas Artes,
hasta el Histérico Nacional con su muestra so-
bre el tiempo de Mariquita Sanches. Pero ocu-
rre que esos Museos tradicionales pesan fisica-
mente en la ciudad. Poseen locales amplios,
colecciones completas que vienen de antiguo,

La génesis heroica

No es éste el caso del Museo de Arte Mo-
derno. Fundado en 1956 en circunstancias he-

existence

ia probada

ARTE MODERNO:
ENICIENTA PORTENA

fisica identificable,
Permanece inmerso dentro de ese gran 4!'.m5,]4-'|1,
cultural que es edificio del Teatro .\[urliripal
General San M: San Martin Center.
como le llamd alglin anémimo anorador de co-
munidades menos indiferentes al gquehacer cul-
[HI',I{

roicas, carece de presencia

rtin, o

Dadoe lo reducido del local de que dispone
el Museo (dos salas con techos bajos y una do-
tacion que no | : i
le queda otro remedio que m.unr‘tlr;nr-(' en el
edificio que le C""Ji]-\ y luncionar como una
especie de usina productora de actividades que

sa de las quince personas), no

se realizan en diferentes locales

Este ano, por ejemplo, ha realizado ciclos cul-
turales con una concurrencia estable y nume-
rosa. El primero de ellos en la sala Lvapo]c]ﬁ
Lugones del Teatro Municipal, ofreciendo audi-
Ci()n(‘S (EL‘ ”]l'l\il'r'. (i!ﬂ:{'l]l!](‘ anea PU( (0] dif!lndi'
da y en casos inédita. Estuvo a cargo de los
musirdloguc Carlos O. Garde, Jacobo Romano,
Luis Maria Serra y Roberto ]. Vernengo. Las
ultimas promociones de misicos argentinos !:uf.‘-
ron j!r[“?f"ﬂtﬂddﬁ' en I.L ”1]‘*”]"[ \dlzk PUI; ;\]IC!:I
Terzian y Napoleén Cabrera. En el primer ci-
clo se acompand la audicion de obras con pro-
yeccion de “‘slides” mostrando la _rt‘!..\(‘mn mi-
sica-pintura. En el segundo, finalizaba t‘,l con-
cierto con una conversacion ]n’zblil‘.‘i de pintores
y escritores con los dos compositores de turno.
A su vez, en el nuevo edificio del Banco ‘;\Il}m—
cipal de Florida y Sarmiento se realizé un ciclo
denominade Criterios para la Critica (.‘nnlr'r’n—
porinea a cargo de Marta Slemenson, German
Kratochwil y Fermin Fevre,

“Esto de por si es bastante dcmo?tmti\n de
que el Museo de Arte Moderno existe y fun-
ciona. No esti en el ruido, pero eso es otra
cosa”, dice Parpagnoli. Ademds posee un pa-
trimonio propio de obras pertenecientes a 1-"“'*
llamadas Artes Visuales, que exhibe en los pri-
meros meses de cada temporada y al cierre d.t‘
la misma. El resto del anio se dedica a exposi-
ciones circunstanciales. Pero ademas de exponer
en sus salas, ha auspiciado exhibiciones en el
Museo Larreta, en el Concejo ]'):_-]ihrnn)n- y en
las Salas Nacionales de Exposiciones, Y €sa tam-
bién es actividad del Museo.

Una larga condena

En realidad, la singular institucion parece
signada por un destino trashumante desde “IL{
origen. Creado y puesto con la direccion d‘l
Rafael Squirru no tenia local. Y don R_"f‘w
solia exelamar “el Museo soy yo l't‘l-"".‘Lhrt"‘do
a quienes inquerfan acerca de la existencia fisica
del organismo, llaméndole Director del Museo
Fantasma. Recién a cuatro afios del decreto fir-
mado por el general Lonardi, que disponia $u
creacion, se coneretd su ubicacién en el local
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TEATRO MUNICIPAL SAN MARTIN
Palacio para una Cenicienta

actual durante la presidencia de Frondizi. El
mismo Squirru escribid en el folleto editado para
conmemorar los diez primeros afios de vida del
Museo:

“No se trataba de promover un artista
sino de promover un ambiente en que la
creacién fuera mds propicia y la tGnica
manera de realizar esa tarea era dinami-
tando la vieja conciencia para darle paso
a la nueva”.

Aquel entusiasmo de Squirru se mantiene en
plena vigencia. Pese a desarrollar el nicleo de
su actividad en un local que no es adecuado
ni suficiente, ha llegado a poseer hoy biblioteca,
deposito, taller de restauraciones y un archivo
técnico con alrededor de 5.000 artistas fichados.

“Fijese como trabajamos” —indica Parpag-
noli y abre un armario que muestra una impo-
nente pila de paquetes— “Este es el archivo
de Jos¢ Leon Pagano, el que le sirvié para es-
cribir El Arte de los Argentinos, Hay miles de
notas, recortes, fotos, cartas autégrafas de artis-
tas y un tesoro invalorable de documentos que
S¢ remonta a 1900, pero que no podemos te
minar de poner en orden ni de clasificarlo por
falta de personal y de tiempo.”

En espera de circunstancia mas favorables que
le doten del edificio y el personal que el Museo
Municipal de Arte Moderno de una ciudad
como Buenos Aires reclama, la institucién no
s¢ detiene

Su patrimonio no es grande Apena
turas, 42 dibujos, 61 ulturas, 18 collapes, 2
tapices, 4 peliculas, 5 fotogra
a nivel de obra de arte. 69 i

pin-

excepeion

Jara asom
b_ﬂl del cronista. sblo 7 objetos v 3 \I riencia
visuales. El rubro Grabado itaba con 66 obras

asta queé en agosto del corrient & INCor
Peraron 89 obras de grabadores argentinos vy
EXtranjeros, que registran nombres que cubren
l‘)d:’:i.-, las etapas del arte del > Baste
decir que entre los curopeo Matisse,
Picasso, yan Dongen, 1 " Cha-
gall, Dali, Campigli, Se 2De
manera gue 2 criterio de Parp: el arte
Moderno no empieza en las lam Experien-

Clas Vi'.su.l!t-s_, Objetismo, eici
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“De ningtin modo, Lo que ocurre es que ¢l
Museo de Arte Moderno no podria sofiar con
tener una coleccién histéricamente representa-
tiva y con obras fundamentales de lo que puede
ser llamado —por llamarlo de alguna forma—
arte moderno. O sea, las corrientes artisticas que
se han producido a partir del impresionismo.
Por razones meramente financieras.

Auspiciarlos a todos

Por lo demas —seguimos el hilo de la con-
versacion de Parpagnoli— el arte se desarrolla
siempre en las lineas de vanguardia. Ese frente
de vanguardistas se compone de un nimero
equis de creadores. Y ni atn el critico mas sa-
gaz estaria en condiciones de discernir cual
posee auténtico talento. Puede estimarse en algo
menos de un 10 %, de los cultores de las formas
vanguardistas, como el compuesto por auténti-
cos creadores, que aporten formas nuevas y va-
lidas como permanentes. Puede considerarse
honesta, pues, una actitud de total apertura
hacia todos aquellos que se inscriben en las for-
mas vanguardistas. Auspiciarlos a todos, Se ne-
cesitan muchos para que queden algunos.

La calle encuentra total coherencia entre esta
actitud y la que se asumen Samuel Oliver y
Jorge Romero Brest, innegable cantirida de esta
nueva promocién de formas artisticas, Parpag-
noli lo admite complacido pero rechaza con una
suave sonrisa la mas leve alusién a que dicha
coincidencia sea fruto de consultas. Se siente
mis inclinado a admitir que resulta de una mis-
ma actitud mental.

“Es innegable —acota— que parece ya ana-
crémico promover experencias visuales hoy,
cuando edificios como el Bance de Londres, el
Municipal, el Mercantil con sus murales de
Kaosice, son de por si nuevas experiencias visua-
les que, como los paneles de Joselevich, los c_li—
sefios del equipo de Di Tella y tantos otros estan
incorporados definitivamente a la vida diaria.
El hombre de hoy ya no puede d(~>prtﬂd1:rs&
de ellas, Han invadido las revistas que lee, los
locales donde compra, los bares donde bebe,
los muebles que usa a diario, las joyas de su
mujer,”

Como adguiere sus obras el Museo de .:\fll‘
Moderno, ya que la partida que se le asigna

Fa )
no contempla el rubre adquisiciones

E] mecanismo es simple. El Museo confeccio-
na una lista de obras y artistas que somete a
Secretaria de Cultura de la
1. una vez aprobada total o
ta, realiza las adquisiciones
correspondientes. Y el ]h..t!inu.miu s¢ conservi
en el local del Museo para exhibirlo en las tem-

anuales destinadas a ello. ®

consideracién de |

Municipalidad

parcialmente la |

poradas

e(litorial
acleén s.r.l.

EDICIONES
PARA
BIBLIOFILOS

Av. Roque Sdenz Pefia 415
piso 5% oficinas 510,11
Capital

Artefactos de tluminacion lllulax'cfrio.i en
el Teatro de la Sociedad Hebraica Ar-
gentina y en el mural de Luis Seoane
(Sarmiento 2233), cuya arquitectura
ha sido realizada por el Estudio de los
arquitectos José, _\!ari_o y Roberto
Aisenson (Viamonte 2660).

sai.e. - esp
madulw en tluminacion - .mex
colaborado en ¢l diseno, .*a'f:'u{o. lhum—
notéenico, fabricacion € instalacion de
estog elementos, producidos en su ph_m-
ta industrial de Er'p:\d:o_ICm:;iIt.:
40687084, teléfonos 67-8720) 9356
86783226 y 69-1940.

i

3
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Galeria Kromos,
, las mejores

‘ obras plasticas
‘ argentinas

. en una nueva,
especial
modalidad.
Conozcala

KROMOS

Florida 890 - Piso19
Tel. 32-6251

LOS ITINERARIOS

ADVERTENCIA

1A PROGRAMACION de pgale-
fag museos, subastas, ete
que se brinda al lector en eslag pdgi-

nay no tiene cardcier publicitario, si-
no. informativo. Todas las entidades
que tengan inlerés en brindar un pa-
norama de sus actividades para el mes
en eita seccion de ARTiempo, deben
enviar, con la debida antelacién, la
informacién correspondiente a esta
redaccion, preferentemente acompa-
fando fotograffas de la o las obras
a exponerse. Cualquier sugerencia de
serd debida-

los lectores, asimismo,

mente atendida

(Malpt, locales 13 ¥ 17) - Durante el

5 NUEVO &
AR trastienda. En febrero. no habrd actl

mes de enero
vidades

ART GALLERY (Florida 683) - Obras de escultores ar-
gentinos en enero: Libera Barii, Carlos de la M_eta.
José Alonso, Mariano Pagés y otros. En febrero,
trastienda.

ART GALLERY INTERNATIONAL (Florida 683, 29) -
En trastienda exponen Carlos Alonso, Roberta Gon-
z4lez, Carlos Canas, Julio Martinez Howard, Seoane.

ATICA (Juan de Garay 2930, Olivos) - Obras en tras-
tienda.

ARGENTINA (Paraguay 1312) - “‘Salén de reyes'', expo-
siclon de artistas argentinos.

——

Benzac arRT

VALLE 351

| i y +.

' f

! - 90-8992, niime-

-‘ t; ros para marcar |
{. ' su visita a la

]

gran plistica
argentina. Sala
Benzac Art, la
amistad como
costumbre para |
elegir arte y en-
riquecer su vida,

ALVINI (Maipa 971, local 7) - En enero, artistas argen-
tinos, (grabados, dibujos y pinturas),

BONINO (Maipu 962) - No hay actividad en enero y
febrero.

TAPITAN TITO (Pedro de Mendoza y Australla) - Oleos
F de Carlos Dagnino, durante el mes.
1

CASA DE SAN JUAN (Bmé. Mitre y Malpu) - Oleos de
{ o Emilio de Grey,

CONTEMPORANEA (Florida 910) - En enero. ''Palsajes
y flores”, En febrero, sin actividad.

FELDMAN (nueva dlreccion: Junin 1142) - Obras selec-
clonadas de pintores argentinos.

EL SOL (Esmeralda 911) - En enero, ‘‘Las fiestas del
taplz''. Exponen: Ajax Barnes, Chichita Blitz, Amalia

Cernadas, Gracla Cutuli, Oscar Grillo, Jack Mergherian
¥ Tana Sachs,

GALATEA (Viamonte 584) - No hay activldad en enero
¥ febrero.

GALAXIA 1v
arf

(Austrla 1886) - En enero, “Ferla de
o

Exponen: oleos de pintores argentinos, acua-

‘elas, artesania, cerdamlca argentina, paragudya, me-
xlcana, italiana,

INSTITUTO IDA (Florida 744)

- No hay actividad en
enero ¥ febrero,

JORCAS (Esmeralda 781
pintores argentinos:
Danerl y otros.

) - Exposicién permanente de
Bruzzone, Castagnino, Schurjin,

HACHETTE (Rivadavia 743)
pintura, grabados, xilografia,
petas y libros de arte,

- “Ferla de Navidad':
lAmparas decoradas, car-

JAVIER (Charcas 628, local 11) - En ene F
1 ro, "Ter

de la cludad y &) campo™, con obras de: Russo, Sul?;ls
Castagnino, Bernl, Suplsiche, Mollnag, Gnrrur:hatesul'
Gatto, Jemino, Paccenza, Maria Elina K ‘de Rossl,
Fussa, Monaco, Fadul e Ibarrs, i y

MA
tmﬂ:_(mqﬂdu 890, local 30) - En enern, obras en

“Gato negro

busca amige

incluso puede ser perra”
de Roberlo Gonzdle:

o T—

o

“Adolescente vestida y desnuda®, de Radl Soldi.

-

“Figura”, de Mara
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EN MAR DEL pLA

GALERIA DE ARTE MAR DEL PLATA (Rivadavia
2221-39553) - Obras en trastlienda de Carlos Alonso
Artiguttl, Bruzzone, Cafiés, Castagning, )
Forte, Esgrelll, Galmari, :
chese, Ménaco, Pagits,
chez,

TA

Fadul,
Ibarra, Luduefia, Mar-
Pujia, Pastorello, Ideal Sén-
Juan Sanchez, Seoane, Franco Venturl
Otros, Exposiciones de enero: Mara: dibujos:
biana Martin: dleos (Los siete !
Mecha Casal;

¥
Bi-
Pecados capltales) :
eseulturas; Arcigutti ¥ Pulia: escul-
turas ¥y Amary Oropeza: cerdmicn,

SOLLA™ (Falucho 2825}, durante el mes de enero,

obras de Abel B i ‘:
runa Versacci, Alberto Castro Cou- f

$0; Enrique Mdnaco; Héctar Tessarolo: Celia Botto conu",c‘. r

Peyrov ¥ Marie Esgrelli,

DEL MAR (Rivadavia 2188) - Se exhiben durante E'[ rk‘sum ."

eneroe obras de Enrigue Pﬂllcaslrn, Luis Seoane

Ideal Sinchez, Carlos Torrallardona, Hugo Ottman, DE sus OHC'"‘S :

Martha Zuik, Luis Pellegrini y Oscar Esteban

Luna. DE R‘D‘cc,o"
RUBINSTEIN (Luro 2354) - En enero, Claudio Go. Y ‘DM’"’smc'o"

rrochategui, Dorla Santilli, Juan Orihuel, Felips
de la Fuente, A, Rodriguez do Rio, Ogear Vaz,
Mariette Lydis, Eduardo Setrakian v Mario Mar.

ziali,
JORACI (Galeria Bristol, local 18 bis) - Durante la MARCELO T. DE ALVEAR (ex Charcas) 474
temporada expondran Santiago Gogorno, Zdravko Pta. Baja (A) - Tel. 32-8522

Ducmelic, Ricardo Martinez, Mario Mollari, Ono-
frio Pacenza, Enzo Daglioni, Ricardo Carpani, Luis
Seoane, Juan Grela ¥ grabados originales de Victor
Rebuffo. Algunas de las obras a exponerse son
propiedad de la galeria. Por otra parte, como es

habitual, estarin en exhibicién permanente obras

orginales ¥ serigrafias firmadas de los pintores

e , ~ ~ | argentinos Berni, Mdnaco, Bruzzone, Soldl, Forte,
s
o /‘.x Schurjin, Castagnino, Duemelic, Gambartes, ¥
ANirses
otros, asi como serigrafias de los maestros euro- A B I ERTU

peos: Pleasso, Mattisse, Mod'gliani, Chagall, Bra-

33 . i’ o~
“Retrato”, de [ulio Martine: Howard. que, Miré, También, artesanias y arte popular TU D 0 EI. A No

100 habitaciones
100 baiios

PERLA FIGARI (Maipa 995) - Cerrada en el mes de i

enero,
L
/.

ROSENDOQ (Esmeralda 1021) - En enero, obras en tras-
tienda.

SINDICATO DE LUZ ¥ FUERZA (Callao 1764) - Escul-
turas de Jaime Liberatti,

VAN RIEL (Florida 659) - Muestra colectiva de pintores
argentinos,

EL GALPON (Ma’pd 534, 1v piso) 10.30 a 23. Inaugurd HOTE
sus actividades el 20 de dlciembre con una muestra
de "“Feria de fin de afo™, con obras de pintores argen-

tings, de Buenos Aires v del Interior: Marta Peluffo,

De La Vega, Juan Vergel, ceramista. Habrd
s y conferenclas en la terraza que posee la ga-
En una de las salas, hay venta de artesanias
americanas

5 08, «F
ANTUA (Florida 378, local 7) - En enero, 6leos, dibu- I fﬂ r I
collages, de Alzenberg, Alislo, Aparicio, Jullo cﬂ e tc'on cen ru
wrragén, Luls Barragan, Batlle Planas, Cafias, Cas-
tagnino, Chab, Danerl, De Fuente, Diomede, Gran-
.||LJ\'--|;||.|L- Lépez Claro, Lublin, March, Enrique M6- fundodo en 1924
: z Celis, Policastro, Ideal

r Primaldo Ménaco, Ay Irruchia.
Sanchez, Schurjin, Spilimbergo, Venler y Urrue

5 y :
Paisaje en crecimiento”, de Carlos Cafids

EDITORIAL ACLEON - Ha editado una obra il(: 15
emplares para bibliéfilos del poema “Las horas x.-fl
de Manuels de Blanco Villalta, Impresi
con lémperas originales de

£)
el tlempe
en papel Japon 4 muano,
Vicente Forte

MAGENT A (vig 5
o monte 1815) y
Lli?ﬁr;sp (Belgrano 1841) - Durus

fad en enero.
0, sin actl

L";':rANGARA (Rasonquleta 745) eXpoSIElon oy iPO CERO (Pozos 235) - ''Ferla de fin de afio", con Av. Colén 2198 T.E. 30031-33
e o : s by ) nfatta, C ro Couzo, Deza, Gluffra, Go- - Enlre Rios progimre M
Huss Dalloff, Thafez, Lulsl, Morafia, Farls, Pre- esq.
m.hlhlm Salite, Sun Martin, Venler, Vignola, 2ar.-

RIOBOO-NURY A (Florida §45) hay actividad en
Onerg,

guy
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MENSAJE ESCRITO
ES COMO
SU FIRMA

Y usted y su empresa necesitan distinguirse entre todos.
Su correspondencia tiene que tener personalidad, distincion y belleza.
Sdlo hay una manera de conseguirlo: con la

OLIVETTI TEKNE

Porque es la unica maguina gléctrica que permite:

® Realizar mayor produccion dactilogr ifica
® Superior presentacion de toda correspondencia (prestigio).
@ Escribir largas jornadas sin fatiga (productividad)
En el siglo XX y medio, ya no puede simplemente hablarse de escritura a maguina.

Hoy se habla de

TEKNESCRITURA

Olivetti Argentina S.A.

i6n, sin compromiso, por una semana,

Pidala en demaostrac

e —
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