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—where did you
get this
beautiful
plant
decoration?

—-in a
flowershop
called
gardenettel

(donde consiguieron
esta magnifica
decoracion

con plantas?)

ardenette

plantas y flores naturales
santa fe 4451 -tel. 72-6838 - buenos aires
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MUCHO RUIDO, MUCHAS NUECES:
ARGENTINO EN PARIS

Jorge Lavelli (argentino, joven generacion
autoexportada después de lo poco o nada reci-
bido localmente) sigue siendo niimero uno en
Paris. El municipio de la capital francesa, a
través de la direccibn del nuevo teatro De la
Ville de Paris, lo designé director-inaugurador
de la sala. Lavelli puso “Mucho ruido para
nada”, de William Shakespeare (primera ver-
<ion francesa). La critica’ concurri6 unanime-
mente sobre un elogio para “los puntos de vista
personales y originales de monsieur Lavellt”,
recordando al mismo tiempo que, a pesar de los
breves afos dedicados al teatro, J. L. es hoy
una de las primeras figuras en su género en la
repiblica de Charles De Gaulle.

Textual: “Mucho ruido para nada, como
anteriormente en el Teatro Nacional Odeén
«El triunfo de la sencibilidad», de Goethe, y la
«Medea», de Séneca, muestran la linea profun-
da del director argentino”.

N. de lz R. — El Teatro Municipal De la
Ville de Paris ha sido construido en el interior
del edificio del antiguo Teatro Sarah Bernd-
hardt, ubicado en la Plaza de Chatelet. Jorge
Lavelli eligié, entre otros actores, a Michel
Auclair, Fotine de la Roche y al espafiol José
Maria Flotats. El Gltimo trabajo de Baires de
J. L. fue “Divinas palabras”, de Valle Inclan

Maria Casares, Carlos Estrada, superelenco,
escenografia polaca, 10 puntos, incluyendo la
desnudez sarliana de M. C. del dltimo acto).

INQUIETUD, OLVIDO,
MARIO - JORGE - POETA

ncisco il (anteojos, afios de consejos li-

F

breros

n “El Ateneo”, memoria férrea
testd ante un grupo de cli

pro-

es, pide consejos y
amigos. Lo asistia la razén: “Mientras estuvo
vive éstaban con €l todo el dia, toedos los dias,
con poemas, vino, busecas de trasnoche, revistas
y rebeliones, Bien dicen que muerto el perro se
acabd la rabia. . .”. El perro: Mario Jorge de
Lellis (poeta con todo Buenos Aires en p.‘n.[u-h-i
con titulos —Mediodia por dentro, Tiempo
aparte, Cantos humanos, v gente, gente
La rabia: un amor de amigos que pareeit fini-
to el dia del adiés definitivo a su chambergo
gastado y su voz ronca

? f-:l"-igu[-'u “Le hacen homenajes a cuanto
pelandrin anda por ahi. ;¥ Mario Jorge?”

Guante recogide, Homen ;

- en pie de gue-
mra. ARTiempio nuclea, Threccitn v teléfono en
este namero. ; Viene? ‘

RADIOS: LENGUAJE CAMBIADO Y AL CARBONICO

El estio trajo el hastio. Rimas
iiljdl 5

€5 la re

tuosa A
desde Baire

la zona radiot

radioemisoras que guaje radial: misics

§ marcan ¢l ritmo a

. 6nica de los
JKI""JI’J!‘ Masivos «

Comunicacion
El comentario crece dia a

dia— sefala la peligrosa masifi-

-

EXITOSO LAVELLI
Todo Paris para éL

CONFESIONARIO

MARIANI

ALFREDO PLANK (Pint.) Me voy para comenzar fresco
la alienacién del 69, conservando en pie un amor nuevo
cada hora, cada dia de esta maravillosa vida nuestra. Viva
el amor. Viva la pintura. Viva la anarquia.

CARLOS SESSANO (Pint.) Trato de ser feliz. . .

JULIO MARTI?

VETse.

- HOWARD (Pint.) — Este afio estd por

FRANCISCO MADARTAGA (Poeta) — Intento ser cada vez
mas moderno; es decir, cada vez mas solar y libre.

PABLO OBELAR (Pint.)

amigos, mas revolucién, mas vino, mas sentir. (;Mas!)

Mis pintura, més amor, mas

IGNACIO COLOMBRES (Pint.)
laburar. La otra noche tuve una pesadilla: soné que tra-
bajaba. Me desperté gritando “jmama!”. (No es5 para
menos. )

— Luchando por vivir sin

PABLO SUAREZ (Pint, Trato de insertar en la realidad
ideas creativas que puedan modificarla.

CARLOS MARCUCCI (Esc.)
graciosamente— en el torrente de brulotes con que he sido
gratificado a causa de mi Gltimo libro “Cuentos paino-
ardficos™.

Me debato —pero muy

ANDRES CINQUGRANA (Esc.) — Busco, junto con Quique
Monzén, la mujer que cante, que baile, que sea higiénica
y que ame la paz y que, sin ser actriz, pueda actuar en mi

antiespectaculo “La gente é5 muy buena”: abril-o-mayo-
teatro-canciones-baile-didlogo-magia-amor.

NESTOR VIGNOLA (Pint.) Pinto, dibujo. Mi proxima
exposicion es tango-Discépolo. Aviso clasificado: cambio
algunos trabajos por algo para comer.

LUIS ALBERTO RUIZ (Pocta) — Estoy en las visperas del

vino de manana. (No dejes para manana. .. ).

DANIEL GIRIBALDI (Pocta)] — Prepard “Girthaldi for ex-
port” un libro antologico que no se vendera ni en el

extranjero.

mo? 1 .
ra quién?). Eje mplo: Fuiste mia

MARIO JORGE

Salida del olvido catorce  vec

to” (orquestas y ¢
tiuna veces en un solo dia, cor-
tinas aparte. Y asi muchos otros
temas, Se supone gue un disco
(dos minutes y medio de duri-
cidn promedio) es cosa MAs ba-
rata que igual tiempe de pala-

: cacion (y repeticién) que acusa
alidad luc- el al parecer ahora Gnico len-
“de onda".
La palabra, natural teme y trai-
ga del hombre, parece haber si-
do dejado de lade para cederle
su lugar a las promociones dis-

queras {Jquién las paga?, 2¢6- es la verdad? *

Jpara qué y pa-

i por qué

(Leonardo Favio),
en un sole dia;

veranag”

o5 mieines de tu pensamien-
ntantes), vein-

nto, produccion de

BALADISTA FAVIO
Nueva lenguaje radial.

pensante.  Pero ¢
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GONZALEZ TUNON
S00.000 en la ranura.

POESIA 0 LO QUE
TODOS DEBEN CONOCER

“El desamparo en que se encontraban los poe-
tas con respecto a los otros creadores de diversas
ramas del arte era evidente. Faltaba en nuestro
medio una organizacién dedicada completamen-
te a promover la poesia y a premiar a los poetas
con recompensas apreciables. La poesia es un
arduo trabajo y como tal merece que se la tome
en cuenta por todo lo que significa de lucha o
sacrificio en la vida de un hombre.” A partir
de las palabras, los poetas Rubén Vela y Carlos
Alberto Debole justifican plenamente los fuer-
tes tres afos de existencia de la Fudacion Ar-
gentina para la Poesia (cuartel central en Gale-
ria Nexo, Viamonte 458) que viene realizando
una tarea envidiable que exige ya la imitacion
por parte de otros organismos privados y ofi-
ciales,

F.A.P. otorgo el Gran Premio 1968 (quinien-
tos mil pesos) a Ratl Gonzailez Tufién y Juan
L. Ortiz. Anteriormente Alberto Hidalgo, voz
mayor de] Peri poético, habia hecho suyo la
misma distincién. Otro medio millén fue para
Juan José Ceselli por el mejor libro de poesia
editado en el bienio 1966/67 (“El paraiso des-
cuterrada”, Ed. Sudamericana), y cien mil fue-
ron para Maria Wernicke, marplatense, por un
poemario inédito.

Editorialmente F.A.P. funcioné con libros de
Osvaldo Rossler, Alfredo Martinez Howard y
Themis Speroni. Para este afio se anuncia un
libro por mes.

Empresarios y profesionales apoyan la labor
de F.A.P. que, en mil dias de vida (infatigable
labor de Vela y Debole por medio), cubrié va-
cios sensibles y dio a los poetas un respaldo que
exige ¢l tiempo actual en el que la poesia ya
no es (no puede ser) verso consumible en ce-
ndculos sino alma puesta al sol que todos deben
COnoCer.

ARQUITECTURA INFLABLE

Adolfo Bronowsky tiene 24 afos, filma, com-
pagina, es uno de los técnicos de laboratorio mas
sagaces de la actualidad, prepara un programa
periodistico que puede revolucionarla por ahora
endeble concepeién que la tejevision tiene del
nobie sacerdocio de la informacién, Y A.B.
tiene un ademdis. Hace dos meses realizé con
pleno éxito las prucbas definitivas de su nuevo
intento: casas inflables. En Europa y en los
Estados Unidos esto no es novedad( aunque s
es caro). En la Argentina la casa con inflador es
desconocida, Dimensién de una habitat de gran
ambiente Gnico (living, comedor y dormitorio
de estilo campesino, kitchenette) desinflado ¥
ple; do: 1,50 por 1,20 por 0,60. Costo (sin fa-
bricacién en serie), alrededor de cuarto de mi-
Uén. Puede ser la revolucién del “wek-end"”
para gente que tenga la costumb
las colillas en los cegccms. F b

UN CUARTO DE SIGLO DE MARCOS

Pablo Pisera (50 afos qrg(-nlinu sin tradicion familiar en la artesa PEro con pro.
a SCTE ~ y o ¢ L]

fundo amor a la pintura, “dlguna vez pin ") cumplié en su taller ANT media vida yie.
e : y 7 sabe que €s uno de los marqueros mas cotizados de By,

i 08 e, pero s e :
:1‘:::\(&;[:1‘1;1':;;!1?:;“[::'{';1‘:“fusl’:;]‘”(.'ﬁ se cotizan en Eitil(]ll-t‘[\nuln:‘ 1‘.:1 f\.lrfn;mm SON COToo;.
dos -pcdiaos_ “Uin marco es cosa e‘.’r'mc'm‘ﬂ en el ¢ rmrlim. El see H"Hf re -Uff' H"‘ J’IW‘. (e’".mi:-:nfn
z.;u‘ la obra, no sea ni superior ni inferior a ella. No ”TI.W fque fi\l-'{ffnrflr 4, o liene que
En otras palabras, ¢l marco es la concrecion del respeto que el artesane sicn

“comérsela”.
te por el pintor y su trabaj B

Por ANTU (Reconquista 934) pasaron muchos Rt‘mhr;\nr'it I',' dice Ir‘i ;» Rubens,
Picasso, y Tintoretto, y Goya. Los italianos contemporaneos. Y los {;r}:(r m_mr:’- Para mi
fue un honor enmarcar toda la iltima fuud.u(‘r ion de an‘hmb-:y-gn. b l[n ]:4 10lotica que
rematd Witcomb”. Las varillas de Pisera vistieron, adl']]’\.l‘w,AiI Fader, Quirbs, Benitez, Cas.
tagnino (P. P. hace puntos supensivos para. destacar su (:1I1<.|=.\.(! hl.llliil.im ): v Aloniso, Dej
Prete, Petorutti. En 1961 tuvo el premio Calderén de la Barca, con Jorge Larco, por |4

mejor presentacion.

“Aiin hoy hay pintores que se empenan en enmarcar sus zhundm_\', Por ahorro. Sip darse
cuenta de que con un marco inadecuado desvalorizan la obra”, I.r: que se f."all.\ €s que my.
chos pintores que enmarcan sus trabajos para exponer, al vender envian sus ¢ l]_r'nl('.“\ a \\ I'u
Pisera desconoce el yoismo. “Importa una cosa: que el qu(i vea un mmq’m diga ¢qué lindoy
8i es asi, el trabajo del marquero estd logrado. Las varillas no se comieron la obra” Ej ¢,
ller de P. P. acumula cartones extranjeros con mas de veinte arios de edad. “Siguen siend,
mejores materiales los importados. Agqui se va mucho .nf ng!in. _P'Iah].‘t (‘n‘u .:Luu’;ng{(-r, Aoy
de artesanos-marqueros que fijaron su respeto y admiracion: Nipoli y Garibotto, italjar
de la calle Maipii.

Después suelta el enojo porque el noble oficio de m]!imf de marcos ha sido avasallade
por la standardizacién de la moldura, del aplique. “En ningiin lugar dr.'_.f mundo hay la cq.
hdad de mano de obra, el gusto y el bajo precio de la Argentina. ; Un ejemplo? Lo que aqui
cuesta cinco mil, en Europa se va a cincuenta mil, ¥ ojo. Habria que comparar calidad 5
Pablo Pisera dice mas con ejemplos que con palabras. Un pastel de Berni sobre la mesa Fl
marco encima, y el pastel se agranda, se enriquece.

Después habla de dorades, de intuicion, de restauraciones y gobelinos. Y fundamental
mente de manana. En el ayer deja, por ejemplo, la tarea grande que hizo cuando en no.
viembre pasado vistié los afiches de Mathieu para Air France. ®

Bl

MARQUERQ PISERA
Un mundo de pinturas entre sus varillas.

FOLK DE BRONCE

Salta y el folklore con dimensién, “Cuchi®) trabaja en un nuevo
autor de I A "Xperiencia musical es tinica en el mundo ¥ ya fue ensayada por el
a 4 reaiente, promacionada y exitosisima SFEmbaY de Wt e ma® iace wnos afies. Eo

el ; ; :
aquella oportunidad G, L reunié a la poblacidn saltefia en la plaza Nueve de Julio “a la ord-

cién” para hacerles g &
escuchar su concierto (vei ; 5 .
veinte minutos de dura ecutaron los cam-

paneros de la Catedral, cién) que ejec

, La Merced,c Ja Iglesia de La Vifia y San Francisco, La insistencia de ami-

g 5 - Castilla, Jaime Dévalos, Eduard i £ g Molina

v 4 > 08, Eduardo Fald, José Fernindez Molin:

;El;i:gsthn:;nj; Men:esm) habrian convencido al muy querido “Cuchi‘J’ tbrca de la necesidad
PEDtagramas para badajos, De. alguna manera un folklore con voz de Dics.

Gustavo Leguizamén (para
concierto de campanas, La expe;
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ENIGMATICO CASSAV
Apto para exigentes

TV: ELOGIOS
PARA EL LEON

La opinién de la calle (teleplatea portefia
y abundante a pesar del verano y los ima-
nes turisticos nacionales y extranjeros) apun-
ta los caniones del elogio sobre un par de
programas (filmicos, produccion norteameri-
cana, una hora de duracién) que ubica en
pantalla, con vocacién de plena temporada,
Canal 11. Se trata de “Primera Dimension”

lunes nocturnos, once y cuarto) que dejé
clavado en lo imborrable las dos emisiones
de “Miguel Angel”, y de “Enigma” (jueves,
diez de la noche) que tuvo un arrangue
excepcional: “Libre de cargo’”, John Cassa-
vetes, el 2-1-69, y “Después del leon, chaea-
les”, John Saxon, el 9-1-69. Te-le-vi-sién-
pa-ra-in-te-li-gen-tes,

LOS ANGELES
ANTES DEL TRASPIE

The Players versus Los dngeles caidos
film, direccién de Alberto Fisherman,
musica de Roberto Lar, escenografia de
Jasé Santizo y luz de Juan Carlos Desan-

z0) th-\u]\lf; a Lumiton el r-u.]lh-nrim b

G

ruido de anos idos, Cuatrocientos extras
fueron invitados a una fiesta de ribetes
usuales en tiempos de séptimo arte con
knack. Filmaron, ademas, Becher, Stag-
naro, Paternostro y De Ja Torre con el
objetivo precisa de incluir sus trabajos
en The Players. Nuevo estilo para un

cine nuevo gue intenta rescatar un ti

po de gente sin tarjeta postal. Fisher

man (33 afios, cortometrajista “Que

ma’, varios OK. internacionales) se

declaré satisfecho por la labor v la efed

tividad de la produccién, Un presenis

“Esto, en LISA,

habria costado cien mil délares

aportd un dato de valor

La no

i e Costh o
he costh, en la versitn argenting, medio

millén de peso

LAXERO CON LA PRIMAVERA EN LAS ESQUINAS
e €3 i PqII*

“Lalin, naci en tf, t me cargaste con este
inmenso peso que llevo a cuestas. Tus paisajes
e inviernos ¥y primaveras. Tus locos. Tus cie-
gos de ferias y romerigs. Tus nifios pobres,
Tus titeres de “Barriga verde”. Tus espan-
tapdjaros movidos por el viento del Candan,
Todo esto soy yo. En ti ¥ para ti, que eres
i pueblo, deposito estos treinta y dos mo-
mentos de mi vida”. ¥ dibujos de leones-bru-
Jjas-nifios-titeres-y-estaciomes-d e-almanaque,
Lareiro, Vigo, Galicia, Espafie. Un catdlogo.
El pintor que vivié en Buenc s desde
que le guerra civil espanola bajé el telén de
sus anos sangrientos hasta hace muy poco,
regreso a la Sala de Arte de la Caja de Aho-
rros Municipal de Vigo para recibir el home-
naje mayor: una calle de su pueblo natal, La-
lin, lleva su nombre

Gallego, con fuerza, con lenguaje particu-
mente Unico, Laxeiro hizo en Buenos Ai-
res pintura espafiola muy importante que
participaba de Goya, de Picasso.

El municipio de Lalin evalué a Laxeiro,
evalué su obra, midié su impertancia con vi-
sion del manana.

Laxeiro va a morir algin dia. Pero una
calle de Lalin, porque €l pintd nifios y espan-
apajaros y primaveras —su pais— se que-

\rd para siempre con su nombre en las es-
quinas.

PELO AL CROCHET
ELECTRONICO

A Buenos Aires le faltaba una Enriketa
(con k). Ya la tiene (Galeria Embassy, le-
tras de madera talladas a mano, minifalda,
ternura, dos hijas). Enriketa hace “‘arte de
pelucas” y “arte de apliques”. Trabaja um-
camente con pelo natural (cien mil pesos el
kilo) que teje con particular artesania adqui-
rida en tres aiios de estudios casi a nivel uni-
versitario en los Estados Unidos. Doce horas
por dia a veces la doblegan y le hacen bajar
el ya naturalmente bajo tono de la voz:
“Cudntas pelucas hice en mi vida? Unas
tres mil. Algunas pocas, con sentido. Las mds,
simplemente para ganar el derecho a sein-
tarme a la mesa y comer. Me gustaria
mucho trabajar sobre la cabeza de Silvina
Bullrich. de Violeta Antier. jQué sé¢ yo por
qué! Me gustaria. (Quiere gue hable de las
pelucas electronicas? Yp crea que eso s cosa
para ver v no para contar. Asi, a manera de
definicién. podria decirle que las entiendo
una mnecesidad de este tiempo luner, en el
aue el hombre, v la mujer también, van a
llesar a habitar los quinientos mil soles del
Universo, ¥ me parece que seria unda falta
de respeto hacia lupiter o Venus presentarse
en su superficie con un peinado a la gomina
disefio a la cachetada”. Su sistema de tinftu-
ras es vegetal, distinto y secreto. Y qui
suicida porque la voz se le puso un poco ma
carrasposa dl"‘-!.l(“ (]H(" preserva 1-1 Ei].l"lLIl1llr'I
con puertas cerradas. De todas maneras no
necesitd hablar para consagrarse Miss Rulo
(peluca larguisima, guirnalda luminica co-
loreada, aplausos, acompafante con %I]lllkl!l‘l.‘_
floreado de seda china). Siempre esté en “la
loca”, Esperando la cabeza de Silvina

LALO SCHIFRIN FOR IMPORT

e i i a de la
Los hits de Lalo Schifrin (argentino) que furnmﬂl vaarlljci‘;rf se’cgLliﬁdr-;]i'ét::r_'nain?i::\et?}f;riggda que
n8a fusten 4 ;njl:-!L'I'L?\krll:f;nfe;al::;]ga ereadora de Groovin' todo el Clan Soul)
n:uduua serie de temas con unidad. Ahi el ar_ranque pe.rarg!
n (hasta ahora sélo utilizado en su envergadura }:aral‘:de
es asi: noveles (y poderosoes) productores de series M:a e
ara 1971— ya hablan seriamente de Teimps rtarlat mgl’sllg.) pa’
“hoom” logrado, entre otras cosas, con “Misién Imposil s

JILUMINADA ENRIKETA
La sonrisa de una noche enrulada.

narteamer
en N,Y. enero '68: Areth
que componga, en exel
wubrimiento de Sch

*on est ) previsto
en nuestra medio repita el

5
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Destinatario:
la redaccion

A PARTIR DE GROPIUS
Sefior Director:

Bien por la revista que, no me cabe ninguna duda, ha de maécarcln;rz:
bos en el dificil y especializado periodismo soblic arte. Elogio :n !1“: Ao
mero tres. Y especialmente la nota sobre Gropius, que me PLI‘]I;!I e
una sugerencia: ocipense mds de arquitectura, De Ia nue]su.u‘ m:,:“"u;h
la gran nota que desmenuce estretelones de !:x espantosa il:lea;rq rcr;i“[
nica que no s5lo estd convirtiendo a Buenos Aires en un conventillo v 'I.“
sino gue estd extendiéndose por todo el pais destmrnq{!n lo paco que A
quéda de la hermosa, pacifica arquitectura que cobijé a los argentinos

que hicieron algo.

ARTURO ROSSI
Lamadrid 437 - Cap. Fed.

CRITICA: EROTISMO

Sefior Director:

Al margen de la consideracion de
otras notas del mimero 3 de su re-
vista, que, no lo nicgo, merecen mi
aprobacién, el trabajo que firma el
sefior Alberto Madryn acerea de 1a
confiscacion policial de “esculturas™
del sefior Ron Boise en los Estados
Unidos, me obligan a rechazar de
llli]l](i s '[‘\'i‘“l. v

Entiendo que defender la exhibi-
¢ién de obras que hieren el pudor,
nuestra moral, nuestras buenas cos-
tumbres, nuestra tradicién occiden-
tal y cristiana (tradicion que indica
que ciertas cosas deben limitarse a
la intimidad del cuarto matrimonial
UNICAMENTE, tradicion que re-
chaza fundamentalmente toda rela-
cion que margine la familia legal

y cristianamente formada), es mala
politica.

No creo de ninguna manera que
sca arte lo que se desarrolla fuera
de los limites demarcados por el re-
cato. La austeridad, la castidad en
la que debemos enfilar a nuestra
juventud. La calificacién exacta pa-
ra esas cosas es PORNOGRAFIA, y
su revista no debe, de minguna ma-
nera, erigirse en propagandista de
ese tipo de aberraciones. Considero
un deber manifestar mi aprobacién
a toda accién llevada contra esos
seniores que se disfrazan de artistas
para desarrollar una tarea que so-
cava los cimientos de nuestra civili-
zacién. Aguardo de su wvalentia la
publicacion de esta carta en su pro-
Ximo nimero.

MARIA ELOISA BERNINI CANTI PAZ

Punta del Este

Nota de Direccidn — Valentias aparte, publicamos su carta. Entende-
maos, en la nota de referencia, habernos limitado a cumplir con uno de los
preceplos fundamentales del periadismo: informar. Precepto que seguimos

practicando al ubicar su carta en este nimero.

BANDA ORIENTAL

Estoy encantado de su revista AR Tiempo, que por lo visto estd realizada
ton criterio de profesionales, lo cual unido a un optimismo positive, joven,
puede dar un resultado de fecundas realizaciones en una trayectoria que

Seior Director:

deseo sea muy larga.

Lei con atencion y de veras que me ha dejado satisfecho, por la ma-
durez, profundidad y objetividad de la mayoria de los trabajos. Nada de
declaraciones que al final resultan palabras-que-se-laslleya-el-viento. Nada

de parricidios apresurados. Contenido, aco
struendos “pop”, Hecha evident

sin

para
Se

1 y presentacidn amena

*nte para un piblico amplio y no

1 pequena minoria (que ambién la va a leer) .
] e acwrre que tendrd, en Montevideo, una buena acogida entre
los intelectuales Y artistas verndculos,

FELIPE NOVOA

Aconcagua 5366 - Montevideo (Uruguay)

PARA HERNANDEZ ARREGUI

Senior Director:

Desde su reciente aparicién sigo
con atencion los nimero de “AR-
Tiempo”, cuyos tres primeros me
han agradado y han sido de mi par-
ticular interés, sobre todo el Gltimo
~NO 3— que ahora tengo aqui a la
Vista sobre la mesa de trabajo,

Me parecen buenas las secciones
dedicadas a “Los protagonistas” y
tambitn a “Las ideas”; y antes que
estos Gltimos, a “Los hechos”, En el
nimero mis reciente me he deteni-
do un tanto en el trabajo del Sr.
Florencio Monzén, sobre Herndindez
Arregui, Me ha parccida interesante,
sobre todo algunas apiniones del au.
tor portefio,

Pemnallqenle aeo que algo asi
fomo especies de reportajes, encues-

Lol N

tas y /o cuestionarios improvisados, a
personalidades del mundo de las le.
tras, consagrados o no, es muy edi-
ficante y estimo que tendria mucho
interés para el lector. Que los es-
€5 y poetas opinen, digan sus
sentires ¢ ideas, planes futuros, que-
hacer cotidiano, que hablen de nues.
tra literatura, de la extranjera tam-
bi¢én, etc, es loable, bueno, intere-
sante, acertado, Ello, por lo menos
en mi caso, creo que junto a otras
artes, es preferencial. Por cse cami-
no vamos bien, Les felicito, sincera-
mente y les auguro un exitoso

promisorio 1969, por la mejor sen-
da de las satisfacciones personales,

VITEREO P. FERRER
Heméndez 550 - Pehuajé

ivo Historico de Revistas

AMISTAD DISCEPOLO - PERON

1S felicitaciones por el tercer nimero d.° la revista, Sip
ninguna duda es el mejnr'de lh:fnpat(‘{lrlns.ha.q_ra ahora
tiene fuerza, mayor unidad, dice més. Una objecién: grafi.
camente es inferior a los anteriores, la impresion no es |,
feliz que los lectores egpembamn& e
Esto en cuanto al nimero 3. Con r‘c]a(mn‘,dl segundo, hay
algo: la nota “Tres al rescate de una imager’”, esa reconstryg
cién de Enrique Santos Discépolo. La sefiora Tania aporta un
dato que considero errado. Es el que se refiere a la amistad
E. S. D.-Per6n, que Tania ubica, en su macimiento, en 1933
Discépolo lo conocit a Perdn ruanrl_h éste era fr.\mnx-l Yy estaba
al frente de la Secretaria de Trabajo v I'r('v;:u:;n Fue a fines
de 1944, cuando E. S. D. IT(’;_{rF-kr’: a Buenos Aires después de
una permanencia en México, Prn.- ese entonces el lunfarde
(y las expresiones populares) sufrieron el ataque de la beat,
reaccién que, de alguna manera, mam*]_ah_a nuestra cultura
Una “comision” de custodios de nuestro idioma (se destacaba
en ella monsefior Gustavo Franceschi) actud inquisitorial.
mente con relacion a los tangos méds destacados. Asi, tras |y

modificacién de titulos y letras, “Chiqué” fue elegante
“Shusheta” se convirti6 en “El aristéerata”, “Milonguer,

viejo” pasd a ser “Bailarin antiguo”, y asi con todo lo que
era producto del genio popular. SADAIC se movilizé en de
fensa de los intereses del gremio y una delegacién de autores
y compositores visito al Secretario de Trabajo v Previsian
(coronel Juan Domingo Perén) en el edificio del Concejo
Deliberante. Entre otros estuvieron presentes Discépolo, Man
zi, Vacarezza, Benard (ver “Discépolo y su época’, de Nor.
berto Galasso, Editorial Jorge Alvarez, Coleccion Perfiles.
Bs. As., marzo 1967, pags. 140/41).

La entrevista fue histérica desde todo punto de vista porque
marco el comienzo del fin del avasallamiento revanchista de
los que, con cuello duro, se habian tenido que conformar
siempre con ser testigos del nacimiento y crecimiento de un
tango que era patrimonio de gente, poetas y miisicos de puehlo

Ese dia se conocieron Perén y Discépolo. Y ese dia nacig
una fuerte admiraciéon mutua. O mejor dicho: naciden E. S. D
porque en Per6n, con relacion al autor de “Cambalache”, ya
existia: J. D, P., era devoto consumidor de la produccién disce-
poliana en tanto ésta fue siempre crudo testimonin de épocas
dificiles para los argentinos.

Al margen de esta mformacién, cito —por considerarla
unportante en este momento argentino— una frase que dijo
Discépolo en aquella entrevista. Para ello copio textnalmente
el testimonio que aporta Norberto Galasso en el libro que
cité antes (pdg. 141). Discépolo dijo entre otras cosas: “A
esa gente no les jode que la muchackada ante moviendo las
asentaderas con la rumba, no les jode que se amariconen con
el bolero, pero les jode mi humilde “Yira, yira’.

Con relacién a Discépolo-apolitica, creo que hay un grave
error. E. S, D. fue peronista. Sucede que equivocadamente
algunos quisieron “sacarle la mancha de encima” ¥ se em-
pefiaron en difundir la idea de que Discépolo sélo era amigo
de Perén al margen de las ideas politicas, ¥ no se detuvieron
a pensar que Perén-hombre y Perén-conductor son un todo

indivisible, ® ANGELA D. PELLERANO

Buchardo 1545 - Olivos

PERON - TANGUEROS . 1945,

.ahira.com.ar
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NUESTRA PORTADA

El cuadro que ilustra nuestra
porfada es “El libro de misa*’,
del pintor orgentino Eugenio
Daneri. Los restantes fotografias
estdn referidos o los notas que

se onuncian con ellas.

REVISTA MENSUAL DE
ARTE Y ESPECTACULOS

ARD 1 - ENERO - FEBRERO DE 1969 - N° 4

Marcelo T. de Alvear 474 -
Pua. Baja “A™ - 32-8522

director

Osiris Chierico

director de arie

Eduardo Williams Hermes Ruccio
seerefario de redaceion
Andrés Cinqugrana
coordinacion

Lucrecia Paz Machado

colaboradores

de esie namere

Lorenzo Amengual - José Barcia -
Bute - Calki - Carlos Espartaco
- Oscar J. Ghiso - Jorge Glusbherg
- Joaquin Gémez Bas - Rail Gen-
zalez Tunon - Edmundo Guibourg
- Isidoro Keegan - Alberto Ma-
dryn - Agustin Mahien - Mariani
- Enrique Monzén - Vicente Tho-
mas.
fotografia
José Romero - Carmen Miranda
correccién

Rodolfo Pinero

publisher
Horacio Lombardero

producelon
Aida Aguilera

disiribulder

en capiial federal

Pablo Carlos Santoro

Patricios 448 . 62 Piso . Of, 13

distribuidor interior
o exierior

Universal de Publicaciones S.A.
Maipi 39 . 29
impresion

Mercatali 5.R.L.

Pavon 4265 .
Buenos Aires i ik

fotocromaos
Integral Offset SRL, . Iguaza 725

Registro Nacional de la Propiedad
Intelectual N? 983,627,

@® LOS HECHOS

Tiempo de ARTiempo, gente del arte y del espectdculo
en las noticias (pdgs. 3, 4 y 5) - Confesionario, declara-
ciones de una estricta actualidad (pdg. 3) - Un detalle
completo del inquietante case Fondo Nacional de las
Artes, ubicado en el subibaja (pdgs. 8 y 9) - 17 artistas
busean lo simple en Tucumdn (pdgs. 12 y 13) - Un in-
forme exclusive para ARTiempo sobre el Festival de Ne-
cochea, hecho por el presidenté del Gran [urado (pdg.
13) - Hormigén, musas asesinadas y escultura Betén en
Olavarria (pdg. 14) - La pintura argentina con mayeria
de edad en el mercado de arte de Buenos Aires (pdgs.
19, 20 y 21) - Las Bienales agonizan, Venecia se pone
vestiduras negras y comprueba que le sientan bien (pdgs.

26, 27 y 28).

@ LOS PROTAGONISTAS

Joagquin Goémez Bas dialoga con medio siglo de tango
llamado Julio De Caro (pdgs. 10 y 11) - Alegria de la
creacién en libertad, una constante en Roberto Gonzd-
lez (pdgs. 22 y 23) - Norman Brisky: aiios de espera
para encontrar algo que no ve (pdags. 24 y 25).

@ LAS IDEAS

Un hombre de Buenos Aires (Barcia) analiza una rh‘u-e
para la formacion de un estilo porteiio: el café '(:pags.
16 y 17) - Un indice apuniando sobre una trmc.w_n:.!u
de los pintores (pdg. 18) - Carlos Astrada en dindmica
Libertad, se define (pdg. 29) - Solanas-Getino devuelven
un cine que es condenado a la semiluz: T hfnu de los
horos” (pdgs. 30 y 31) - R. Gonzdlez Tumndn regresa
a un tiempo de bidgrafos y hace sonar el pianito del viejo
cine mudo (pdg. 32) - Censura: una palabra pehg/gro’sa
que reintegré a la aciualidad una ley argentina (pdg.
33) - Calki indaga la futura obra de Luis Bufiuel, una
previsible herejia (pdgs. 34 y 35) - Amengual dixit
(pdg. 38).

@ LOS ITINERARIOS

La actividad artistica en Buenos Aires y .Uaryde! Pirlfa
para febrero. Galerias de arle, exposiclones. Y ademds,
las novedades editoriales (pdgs. 36 y 37).

3 i
Julio De

Caro

Arte en galeria

EDICION ESPECIAL

De esta revista s¢ han gmpresé

100 ejemplares especiales que in-
cluyen una litografia original del
artista Roberto Gonmzdlez, mumie-

Todas las notas aparecidas en ARTiempo v;{! f:ﬂ“:;
das y por lo tanto, lo que en ellas se mnmhl‘es ubs-
de la exclusiva responsabilidad del autor. 'o :,;,.-.
tante, los eventuales respuestas o las nus'mm, en i
el derecho al mismo espacio en los numeros su

Auipniess LA DIRECCION

rada y firmada, impresa em papel
Congueror Dibujo de Witcel, Los
interesados pueden solicitar esian
ejemplares de coleccion @ esta e
daccion, donde s¢ vemdem a um
precio de § 1.000. A solicitud de
los compradores, se les reservard
&l mismo nimeéro que hayan ad-
quirido de los ejemplares de co-
leccidn de los Nyox, 1,2 3 3:de
AR Tiempo.
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LAS IDEAS

Inexplicable banqguillo para una institucion modelo

EL FONDO DE LAS ARTES
EN EL SUBIBAJA

VICENTE THOMAS

A Argentina cuenta con un banco unico en
L el munde, el Fondo Nacional de las Artes,
donde se acuerdan créditos al tal(-:mo.'Ese orga-
nismo tan extraordinario, que provoco la admi-
racién de André Malraux, se encuentra ame-
nazado, una vez mis, de posible disolucién o
presunto cambio de estructuras. e

Todo lo que en el pais cuenta de s;g‘_mfma-
tivo elevé de inmediato un grito unanime.
Fueron muchos los hombres y las instituciones
que dieron a conocer su opinién adversa al te-
mido cercenamiento y siguen sum'ando ia§ que
siguen viniendo. Pocas veces el pais ha aslsm:‘ln
a esta unanimidad con respecto a un organis-
mo y es que como lo dice un editorial perio-
distico aparecido en Sintesis “Se trata posible-
mente de la tinica institucién argentina respe-

tada y considerada a través de una década por g
las lamentables vicisitudes politicas por Ios.em- v )}%

bates y las conocidas trenzas en el mundo n"l!c- g ek -.,a'

lectual por las influencias ai-e plaﬁa.r, de cendcu- gy, Oncedido ] : et ; U

los y d_e‘ grupos; el Fondo Nacional d_'e las Artes i e; g f;f, {,2 5 o st ,ri’; 1,2;7 m‘szrk rllf;o;’_‘~ __-{’:;;. g_o %b”%s%?%”

ha resistido y afrontado el atague de sus opo- 0s Pmascoe.s' doctoy. . it‘wnai Ta g, Yo ey Cly e o ru(,'.‘-?m;)/bue bue,,“ ey
QRS Dueiidoc 2K (e e, e el lo ﬁo". CarJ.O Iui‘rfceme l'den?r_ dustr z}iﬂ“r":-? U;”fcngefb;."' 4 4 ef) Oa.f: .t;,:, Tegy,
#2tena de sus decisionss que alguna ver pudic- re-:s‘h'x‘:; i t}eig 2ty ) % ol Seﬂlr‘&—r 'fa:;-,f’r:’éf‘rdr; Q:Of; /o lte Ory. 11@6_?:‘,;”:?‘ J‘:’fﬂ: i
ron estar equivocados, pero siempre animados ¢ Vietors, ‘zf,’.j_rganfs,f.?."s‘i-‘f_ dg,/ i Tl i, s [ 10, iy as | ehgg” egy o'

inspirados por un sereno espiritu de extension

de cultura”. PERIODISMO UNANIME

El F.N.A. fue preccupaciorn en titulos

Que es el fonds

Segin se dijo oficialmente: “El Fondo Na-
cional de las Artes es un organismo autdrquico
de cardcter financiero, creado por el Estado con
la finalidad de atender el apoyo econdmico de
las actividades artisticas y literarias nacionales
en general, mediante el otorgamiento de fondos
a entidades oficiales y privadas, industrias y
artistas, queé por su reconocida actuacién de re-
levancia demuestren aptitud para contribuir
positivamente a la cultura de la Nacién”.

Fue creado por decretos leyes del gobierno
del general Aramburu del 3 de febrero y 25 de
abril de 1958 “con el objeto de otorgar créditos
encaminados a estimular, desarrollar, salvaguar-
dar y premiar las actividades artisticas y lite-
rarias en la Repiblica y su difusién en el ex-
tranjero”. En su parte resolutiva los deeretos
destinan doscientos millones de pesos como ca-
pital del fondo. El directorio se encuentra com-
pucsto por un presidente y 14 vocales: dos de
ellos designados por el Poder Ejecutivo, “entre
las personas de reconocida actuacién en las di-
versas actividades artisticas a las que se presta
apoye econdémico”. Establecen los decretos que
los vocales duran cuatro en sus funciones, reno-
vindose por mitades cada dos afios. Los otros
dos vocales se confian al director de Cultura
del Ministerio de Educacién y Justicia, hoy Se-
cretaria de Educacién y Cultura, en represen-
tacién de los organismos oficiales de cultura y
un delegado del Banco Central de Ja Repiiblica.

Primer directorio

El primer directorio quedd asi constituido:
Presidente, doctor Juan Carlos Pinasco: direc-
tores: Delia Garcés, Victoria Ocampo, Héctor
Basaldiia, Francisco Carcavallo, Juan José Cas-
tro, Augusto Ratl Cortizar, Camilo Darthés,
Rafael Gonzilez, Edmundo Guibourg, Julio E.
Payré, Enzo Valenti Ferro y Emilio Villalba
Welsh. Ademis, por Ia direccién de Cultura,
el doctor Julio César Gancedo, y el doctor Isi-
doro Martinez por el Banco Central.

Las mismas autoridades del Organismo se en-
cargaron de explicar asi el funcionamiento: “El
Fondo opera estrictamente como un banco ¥y
sus negociaciones esenciales son de crédito: su
singularidad reside en que es un banco de ayu-
da, que otorga préstamos a largo plazo y bajo
interés a instituciones Y personas privadas con
el fin de fomentar el desarrollo artistico y cul-
tural”.

Cifras

Durante los diez afios de existencia, el Fon-
do Nacional de las Artes puede enorgullerce de
las siguientes cifras: sus préstamos totalizaron
1.973.990.000 pesos y el 70 por ciento de sus ope-
raciones fue de indole crediticia, Los subsidios
fueron el 27,6 por ciento. EJ 54 por ciento fue

para gastos de funcionamiento y el 5,1 por cien-
to para sueldos de su personal; estas cantidades
dejan abismados a quienes conocen los gastos
de algunas reparticiones burocraticas estatales
por estos ultimos conceptos. Y lo incongruente
es que uno de los motives invocados para ter-
minar con el Fondo habria sido que “él
es burocrdtico y se superpone a otros existen
tes”. jDichosa la Argentina que cuenta con
otros entes iguales a éste que es Unico en el
mundo!

nté

La obra

El Fondo Nacional de las Artes, siempre de
acuerdo con las cifras, concedié 305.193.106
pesos para contribuir a la representacién de es-
pecticulos teatrales; renmové los instrumentos
musicales de casi todos los conjuntos del pais
impulsé las grandes temporadas musicales de
Buenos Aires y organizé conciertos en las pro-
vincias; llevé hasta casi 295.500.000 pesos la
cantidad correspondiente a las artes plisticas
con préstamos para compras, exposiciones, equi-
pamiento de talleres, becas, viajes y habilitacion
de galerias; colaboré con el cine, la television
y los medios audiovisuales con 194.484.164 pe-
$08; secundd medios audiovisuales, expresiones
folkléricas y artesanias populares; difundié en
€l extranjero nuestro patrimonio y nuestra vida
espiritual; publicé textos y catilogos especiali-

- 4 s . . .
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PRESIDENTE PINASCO:
manos limpias sobre el tapete

zados y distinguié con su gran premio, el ma-
vor que existe en la Argentina, a diez notabi-
lidades. En las legislaciones forineas —hay que
insistir— mno existe ningin antecedente seme-
jante

Al Fondo se debe la edicion de trescientas
obras de autores nacionales. Y también centros
culturales como el Que se construye en estos
momentos en Viedma, Rio Negro, dotado de
salas para especticulos y conciertos, biblioteca
pablica, libreria, locales de exposicién, aulas
para la ensefianza artistica y estafeta de correos,
que costara 87 millones de pesos, de los cuales
40 millones fueron aportados por el Fondo Na-
cional de las Artes

Atagques

Poco después de formarse el Fondo Nacional
de las Artes, se incrementé su capital inicial
con los “Fondos de Fomento a las Artes”, pero
en enero y febrero de 1961, se redujo la jerar-
quia del Fondo. Los recursos fueron dismi-
nuidos notablemente en 1967 y 1968, por la
ley que originé el CONART y la de reorma-
mva?t"rr'.-r: del Tnstituto Nacional de Cinemato-
grafia

.\'ar‘zr.,n fueron los ataques que el organismo
viene soportando sin comprenderse cuil es el
verdadero motivo. En la actualidad depende
del Ministerio de Hacienda y segfin se afirma,

se pretende ponerlo bajo la férula de la Secre-

a y Educacidn, Quienes asi lo
desean no terminan de compre l‘::j:i que se trata
de un banco que maneja dinero, para
invertitlo no en bienes mobiliarios

ATIOE, $INO €N esa cosa misteriosa que

IO
tarlo « I

nmaobi|

Jama talen Y
# lama talento, cuando no se trata, lisa v llana-

mente de]l genio.
En su defensa —se escoge al azar— Ia Aca.
demia Nacional de Bellas Artes dice: “La

Acade Naci
cademia Nacional de Bellas Artes siempre ha

Maria Elena Walsh tiene dos

teria rapidamente.

“Pero claro que si; yo ereo que ol Fondo
Nacional de las Artes debe ser reestructura-
do. Es necesario que le acuerden mds fondos
Y que cuente con un local adecuado a sus
necesidades: he visto un montén de cuadros
recostados contra las paredes porque no ha-
bia donde ponerlos”.

Maria Elena Walsh esti por lanzar “Tan-
go a Magoya”.

WALSH
Defensa del talento sin dobleces

MULTIPLE M. E.

MARIA ELENA WALSH, TERMINANTE

¢ n granitos en el mentén y dice la palabra
monge”'. Saca un paquete de cigarrillos importades, convida y entra en ma-

—C!a-ro’ que el fondo se puede perfeccio-
!lﬂt‘f; quizd no resulte tan necesario, pues es
mds fdcil encontrar editor ahora que hace
ocho afios, pero su régimen de subsidios y
de becas debiera ser aumentado, “Como to-
!o‘dm los bancos, prosigue, tiene un defecto;
sélo se presta a quien tiene”,

Y luego, con referencia a los rumores que
corren: “Lo que pasa ¢n realidad es que
la gente tiene miedo de que cambien la in-
tegracicn del Directorio. Las personas que
estdn manejando el Fondo lenan s. come-
tido a la perfeccién. Se encuentran perfec-
tamente identificados con sus objetivos. Ellos
nos representan a los artistas. Son nuesiros
representantes genuinos”. Respire hondo.

“De ahi que el repudio haya sido tan es-
pontdneo y undnime en todos los sectores de
la inteligencia y del arte. Nadie quiere que
se reemplace a la gente que dirige el Fondo™

Y agrega enérgicamente, “no se puede per-
mitir que ¢l Fondo Nacional de las Artes
vaya a fparar @ manos de la Secrelaria de
Educacidn y Cultura y que se impongan las
directivas del doctor Astigueta; no tengo
empacho en decirvlo para que se publique.
Recuerdo que el teniente general Ongania,
al asumir el poder, dijo en Tucumdn, que
su_gobierno iba a tratar, mds que nada, de
impulsar la cultura... Pues bien, ésta es
una muy buena ocasion”.

Maria Elena Walsh, como cualquier eje-
cutivo, tiene una agenda muy cargada y mu-
chos proyectos. Recuerda, para desvirtuar
aquello de que es una intelectual, que su
show “Juguemos en el mundo” tuvo un ra-
ting de 36 por ciento, superior al de Raphael.
Y esto colma su orgullo.

creido correcto que el Fondo Nacional de las
Artes dependa de la Secretaria de Hacienda
pues consideramos que sus funciones son las que
corresponden a un banco de fomento, el ban-
co que atiende los problemas del arte y de los
artistas en general, actividades muy necesarias
para todos aquellos argentinos que luchan para
realizar sus inquictudes espirituales, que mere-
cen no ser excluidos del apoyo malerial del
Estadn, que en definitiva es quien recoge las
satisfacciones y los laureles. Piensa la Academia
que no es estimular la cultura entorpecer las
actividades normales del ente creado para fo-
mentarlas y que por su organizacion, autonomia
y fuera de todo complejo burocrdtico y estatal,
estd en condiciones como ha hecho hasta ahora
de rendir beneficios tan amplios y desinteresa-
dos como su situacién de independencia lo per-
mite”.

El aluvién de protestas fue enorme y como
todo no ha pasado de un rumor, las autorida-
des manifestaron que no existia el propésito de
alterar la constitucién del Fondo Nacional de
las Artes. El principal interesado, el secretario
de Educacién y Cultura, doctor Mariano Asti-
gueta, dijo que no conocia nada del asunto
por via oficial ni extraoficial. Por su parte, el
ministre del Interior, doctor Guillermo Borda,
que se encontraba en su estancia cordobesa de
San Bartolo, negé, el 8 de enero, que se con-
temple la disolucién del Fondo Nacional de las
Artes, en los planes de su Ministerio o en cual-
quier otra cartera del gabinete nacional.

El banco para el talento, ¢l arte, los artistas,
esta posibilidad argentina tnica en el m\_mdo
esperan que sigan imperando la sensatez e inte-
ligencia que se dieron, en este sentido. a parur
de dos decretos de febrero y abril de 1958, ®

ONGANIA: NO DISOLUCION

o Juan Carlos Pinasco, Carlos Mignaquy, Victoria Ocampo y Francis-
istaron a Juan Carlos Ongania. Se hablé sobre la actividad desa-
el l".N.A., la forma en que fue mam:.jad() v la imeg'ra_cién del dir,ect_nrin,
| despacho fue para las declaraciones de ._l.t,.l".’-. “El Fw.td’:'} Nacional
Artes es una institucion para el bien de toda la familia artistica del pais y la ayu-

El 15 de ene
co Carcavallo entre
rrollada por

]--l “w‘l]lllll 1il'
'I‘> 1’{[‘
da aue presta serd mantenida’.

El presidente del banco de

esti en manos del pr
te autdrquico o si serd ubicado dentro de

talento afiadié que el organismo no sera disuelto y que
esidente Ongania determinar si el F.N.A, continuard siendo un en-
la estructura del gohierno,
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LOS PROTAGONISTAS

QUE SE DESLIZA AL SESGO

Evocaciones a través de un orzyel,

UN TANGO CON NOBLEZA

JOAQUIN GOMEZ BAS

Julio De Caro, medio siglo cumplido con el tango, dialoga con ef’lautor
de “La comparsa”. La vanguardia actual: sus hijos dilectos. Como él, que
necesito veinle anos de pelea para hacerle entender a su pﬂJrG el 2 x 4.

ALLAO 1704, Piso primero. Mucho calor,

Hago sonar el timbre. A la tercera vez
asoma su rostro la famula, me anuncio y en
seguida se hace presente el maestro .Tl_.iiin De
Caro, Aparentemente le sorprende mi llega-
da. No tiene la menor idea de quién soy ni
a qué vengo, pero reacciona en seguida, se
pone al tanto y se justifica: 3

—Fijese. Estoy desesperado. Apenas si veo
¥ no oigo casi nada. Este maldito orzuelo me
tiene loco. . .

Ya con la vista aclimatada a la penumbra
del departamento seguimos la trayectoria fa-
cial de su mano. Efectivamente. El ojo iz-
quierdo se achica disminuido por una tume-
faccion sanguinosa que se extiende por su
mejilla, se aclara un tanto cerca de la oreja
y le abulta la quijada. Media cara de don
Julio ofrece um aspecto verdaderamente in-
quietante. Le manifestamos que nos parece
prudente postergar la entrevista.

—De ningiin modo —sostiene—. Usted ha
venido hasta aqui, y a mi no me gusta hacer-
le perder el tiempo a nadie. Pase, que le voy
a presentar a mi sefora.

Lo hace, y en seguida ordena que prepa-
ren café. Se desempeiia vitalmente, activo y
rotundo. Agil. muy duefio de si. Es la pri-

SEGURIDAD PATERNAT

Troilg es talento y sensibilidad

10

mera vez que lo tengo frente a frente, Lo
he visto en fotografias, y alguna vez, muy de
pasada y desde lejos. Su cercania me J‘E‘_"Elﬂ
aspectos insospechados. Le encuentro pinta
de guapo, con la apostura exacta del compa-
drito clasico. Mentalmente le coloco la indu-
mentaria de estilo —pantalén estrecho, pa-
fiuelo al cuello y chambergo requintado— y
su figura se me levanta como un personaje
esquinero del afio 30. Cuando se mueve, se
desliza algo encogido y al sesgo, como ajus-
tando el desplazamiento a los acm_’des de un
tango que suena en el subconsciente. Nos
sentamos. Me mira sonriente y a la expecta-
tiva, olvidado de su padecimiento, pero intuyo
que el orzuelo trabaja por su cuenta. Pre-
gunto:

—¢Cdmo explica, un hombre de tango co-
mo usted. su preocupacion por dejar constan-
cia, en el libro que habla de su vida, que la
familia De Caro estd inscripta en el Libro
de Oro de la Nobleza Italiana®

—En un principio tuve mis escriipulos al
respecto, pero luego de meditarlo lo considere
oportuno y beneficioso para el tango mismo.
Quise demostrar que para sentir su musica,
sobre todo para crearla, no es necesario ha-
ber nacido en un conventillo, ni haberse cria-
do entre malandras, ni haber actuado en los
ambientes tenebrosos que, generalmente, y
casi por obligacién, forman la esencia de sus
letras. Yo fui siempre un muchacho serio,
un estudioso. Hijo de misico. Mi padre te-
nia un conservatorio. Primero aprendi con él.
Después con el maestro Demaria y David
Boglia y més tarde con Alberto Williams.
Se entiende que el aprendizaje tenia como
base la misica seria. Nada popular. Era lo
que me imponian. . . pero yo, en los momen-
tos libres, exclusivamente mios, tocaba en el
violin El pibe, y El morochito, de Vicente
Greco

—¢Y cémo entré decididamente en lo
nuestro?

—Con Arolas. Cuando mi padre se enterd,
me eché de casa. 1

-—J,’sfg‘a’ cree que los miisicos tangiteros
de los primeros tiempos fueron superados?

.—De ninguna manera. Ni en la miisica
ni en la letra. Los que vinimos después evo-
lucionamos sobre terreno preparado, Sin Con.
tursi ng {!L||?19|';lr1 existido ni Celedonio Flo-
res ni Discépolo. .. Sin Villoldo, Arolas y
Si_ll;f‘r_n'!dzw, no hubieran encontrado su camino
ni l'llrlhl'-‘l'h!“ ni Cobidan, ni Fresedo, ni Cana-
o, ni yf] Imismao.

Qué opina de Troilo?

s un hijo espiritual mio, Tiene talento
¥ sensibilidad. Sabe lo que hace y lo que
quiere. Por eso sigue en su linea, derecho, sin
dejarse tentar Por innovaciones que desvir-

PERDURABLE TANGO
La bandera es del pueblo

tiian el origen y el propésito del tango. Por-
que nosotros estamos obligados a darle al
pueblo y al mundo tangos que se puedan
bailar y cantar, como siempre ha sido

—cEsté de acuerdo con la leira de los
tangos elaboradas con un sentido social?

—Cada cosa en su debido casillero. El men-
saje social en el tango fracasa precisamente
porque sus cultores le adjudican una misica
dificil de ser captada y entonada por el pue-
blo, que es a quien va dirigida. Es un em-
pecinamiento sin consecuencias. Trabajo per-
dido, Podria trasmitirse una idea determinada
si va a eaballo de una melodia pegadiza, sen-
cilla, con sabor a tango anténtico. La gente.
€n su gran mayoria, repudia lo que no en-
tiende. . .

Se hace presente el fotégrafo. Unos cuan-
tos lamparazos registran los gestos del maes-
tro, que en ningin momento trata de evitar
que la maquina deje constancia de su omino-
so orzuelo. Decididamente, la coqueteria no
es condicién que le concierna. Algo en el
tono de su voz. en su mimica expresiva, 0
en sus ademanes, hace que le pregunte si es
italiano, Se yergue stbito y se dirige al ca-
jén de un mueble. Vuelve con una revista:

—LHso mismo me pregunté Mussolini cuan-
do lo visité en Roma, y vea lo que le contesté.

Transcribimos el dialogo:

—d Usted es italiano, verdad?

—dCoémo dice, sefior Mussolini?

—d Usted es italiano?
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PARA
UBICARLO

“El sefiorio y la exquisita distincion
de Julio De Caro permitié al tango al-
canzar la ultima etapa de conquista,
para incorporarse definitivamente a los
ambientes mas conspicuos de nuestro
gran mundo social, sin las reservas y
los prejuicios que hasta entonces des-
pertaban sus musicos. Julio De Caro
jerarquizé el tango en la doble dimen-
sion del refinamiento artistico y del
acceso a las posiciones sociales que le
eran ain esquivas, desterrando ademés
el mito absurdo de las orquestas de tan-
gos con indumentarias gauchescas, en
una memorable gira artistica por Euro-
pa, en la que sus miusicos vistieron co-
rrecto smoking, Todo eso significa el
nombre de Julio De Caro en la historia
cabal del tango. Es decir, una de las
figuras de mas trascendente significa-
cion de todas las épocas de la musica
popular rioplantense”.

LUIS A. SIERRA

—MNo; mis padres lo son.

_—1Por eso! He ahi la razén de su mii-
sica.

—No, seiior. Lamento mucho decirle. Un
hombre como usted, un estadista como us-
ted, debe saber qué es la Argentina. Mi
pais es un gran pais. Tiene ciento cuarenta
ano_s' ¥ unz trayectoria de permanente evo-
|uu|un:.!\1(-: siento orgulloso de ser argen-
tino. Si usted viajara o enviara gente que
le informe comprobaria que mi pais no es
una aldea. | Hay grande inteligencias! | Con
mucho honor le digo que soy argentino!

Ac Ir_.u;niu el punto, continuamos, Pregunto:
—De sus tangos, seudl es el que mis quiere?
Buen amigo y Tierra querida, El pri-
mero es un homenaje al gran cirujano que
fue don Enrique Finochietto, En agradeci-
miento a haber operado a una lulurnnmmirv.
allé por el 24. Quise dejarle constancia de mi
admiracién creando ese tango para él. El se-
gundo, de 1927, es la con lusién de un mo-
;f"‘“"' nostilgico, Yo estaba en Copacabana,
4 Una afioranza de mi tierra, de mis ami-
895 ¥ colegs 3

El fo16
2 :7"‘&'\1-#(:_ atento a la charla, inquiere:
7 -d.i(w;ri-: que usted estuvo siempre al mar-
e el £
g‘ﬂm’ ° la gente de gperia, cpor qué litulé
Ad junta a ung de sus tangos?
;..1.-.-?;;?.& de un episodio policial en donde
g ‘l(i E}Ip‘zmr mio, aba en la confite-
tmn;’ll r-'.}‘, com Carlos de la Pua, Enrique
menlf ‘I: s unon y Pablo Suero Sarpresiva
» BUDO una requisa, con Fernandez Ba

=
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LA HISTORIA EN LA CORNETA
Ahi sonaron Copacabana, Boedo, Mala junta

zan a la cabeza. Se los llevé a todos, menos
a nosotros, segin explico, por mala junte.
Me gusté el dicho, y eso es todo.

—De la produccion total, sin discrimina-
ciones de época, ccudles son sus tangos pre-
feridos?

—Dificil de contestar. Lo que puedo de-
cirle es que en ese sentido poseemos un cofre
lleno de tesoros. Les ruego a mis colegas que
los actualicen, porque lo pide el piiblico. Por
ejemplo, notables piezas de Delfino, de Co-
bian, de Fresedo, de Francisco De Caro, de
Pugliese, de Troilo... y muchos mds que
han escrito obras maestras hoy olvidadas.

—Econcmicamente, ;qué obra suya le ha
rendido mds?

—No puedo responderle con exactitud. Vi-
ven como recién estrenados Boedo, La rayue-
la, Mala junta, El monito, Tierra querida,
Copacabana. .. y tantos otros.

—Cudntas piezas musicales ha escrito?

—Mas de 200 composiciones. Tengo unas
30 inéditas.

—Acerca del tango moderno, de ese tipo
de tango que nada tiene que ver con lo suyo,
cqué podria decir?

—Vea, en un momento determinado, yo
también impuse innovaciones. La critica es-
pecializada me lo ha reconocido. Pero no me
aparté de la raiz. Respeté sus origenes, en su
letra y en su ritmo. Se puede renovar sin al-
terar su esencia, Homero Manzi y Sebastian
Piana, por ejemplo, reverdecieron la milon-
ga. En cuanto a lo que usted se refiere, con-
sidero que som males pasajeros. El tango, co-
mo la bandera, perdurara por lo que significa,
Por otra parte, hay que respetar lo heredado
y darle al pueblo lo que le pertenece.

—Usted se siente realizado eomo hombre
¥ como artista’

—1ILogré lo que me propuse ser. Hasta como
hijo, Mi madre murié bendiciéndome. No sé
si estd bien que diga que me sacrifiqué por
ella, por darle todo lo que merecia. IJ.l(‘ll-l)‘JG
también el perdén de mi padre, que después
de 20 afios de separacién reconocid mis me-
ritos, La palabra tango dejé de ser para él
una mala palabra. Y como artista. . . alcanceé

lo que me propuse; pero eso si: no por ca-
sualidad, sino a fuerza de constancia, pasién
¥ trabajo.

—¢Tiene enemigos?

—Todo el mundo me quiere. Muchos ha-
blan de un enfrentamiento personal con Pia-
zzola. No es cierto. Como Troilo, lo considero
un hijo espiritual mio. Lo que ocurre con
Piazzola es que es un tanto impulsivo. .
Como es natural, en arte, cuando se difienden
o enfrentan distintas tendencias, pudo haber
alguna discrepancia, pero soy el primero en re-
conocer su calidad y su original concepcién de
la musica popular... Somos buenes amigos.

—¢Tiene alguna amargura?

—Una profunda tristeza por la indiferen-
cia de los que tienen en sus manos facultades
para darle al pueblo su alimento propio. Me
refiero, es lo que me ataiie, a la miisica po-
pular. En un memorandum recientemente
dirigido al gobierno exponemos nuestras in-
quietudes con relacién a lo que significa la
invasion en todos los medios de comumnica-
cién de la musica fordnea, en perjuicio de
nuestras costumbres, de nuestras caracteris-
ticas folkléricas. En fin, una serie de puntos
que estan en el dnimo de todos los que de-
fienden lo auténticamente argentino. Sin ol-
vidar, claro estd, la usurpacion de nuestros
derechos, artisticos y econdmices. Al respee-
to no hay noticias. Pero no hemos perdido las
esperanzas. . .

El fotégrafo prepara la cdmara para la
foto tltima, pero De Caro agrega algo que
no quiere que se olvide:

—Diga también que tengo una gran fe en
la Asociacién Gardeliana, y que felicito a sus
integrantes. Por su plan a desarrollar en fa-
vor del arte popular. Fra necesario. Con su
accién superaremos la soledad en que vege-
tan artistas, escritores, poetas, intérpretes y
muchos empresarios. Venceremos.

Gentilmente, como un caballero de la no-
bleza italiana, nos acompaiia hasta el ascen-
sor, Ha dicho todo lo que queria. Nos despi-
de sopriente y placido. El orzuelo apenas si
se le nota. *

n



LOS HECHOS

Tucuman: plania piloto para i

17 ARTISTAS DETRAS DE LA
DIALECTICA DE LO SIMPLE

RIMERA Bienal de Arte de Vanguardia es el

nombre de la nueva experiencia que se presen-

altimo en la Confederacion

de Tucumdn.

6 en noviembre
General del Trabajo

Por medio de peliculas, grabaciones, y entre-
vistas personales realizadas por Juan Pablo Renzi,
Maria Teresa Gramuglia, Aldo Bortolotti, Eduar-
do Favario, Rubén Naranjo, Emilio Ghiioni,
Noemi Escandell, Graciela Carnevale, Carlos Schork,
Norberto Puzzulo, Oscar Pdistwa, Domingo Sapia.
de Rosario; Roberto Jacoby, Ledn Ferrari, Beatriz
Balbé, de Buenos Aires; Jorge Cohen y Graciela
Borthwick, de Santa Fe, se
trat6 de compaginar lo que
sucede en el entorno tucu
mano luego del cierre de
los ingenios azucareros. La
idea, en realidad, fue pro-
ducir una estructura de in-

formacién, que integrara
los efectos de los medios
masivos y la realidad social
del pueblo tucumano para
evidenciar la deformacién
que los hechos producidos
en Tucumén sufren a tra
vés de los medios de infor-
maciones oficiales. El pri-
mer paso fue una reitera-
cion a través de los medios
(carteles callejeros, TV, ra
dio, diarios y semanarios)
de la palabra “Tucumén".
Luego se la substituys por
una nputrida pegatina de
aliches con la inscripcion
‘Tucumdn arde”, que coin-
cidié en Buenos Aires, Ro-
sario, Santa Fe y Tucumidn,
con noticias acerca de la
obra que se estaba desarro
Hando en Tucumdn. Si
multineamente el grupo
viajb a la provincia del
norte con una amplia do
cumentacion sobre los pro
blemas politicos, econdmi

cos y sociales de la provincia, para rec

‘T con-
ciensudamente lo que servird la realizacion

de las muestras en las Centrales Obreras,

Las conclusiones del grupo exhibidas en Rosa
llevaron luego a la CGT de Buenos Aires
y mis tarde a Santa Fe

rio, st

para mostrar como ¢l

Le,
la sociedad y el diario proceso de comunicacidn
entre los hombres, pueden ser interpretados como
No
No sélo fue deliberado el nombre irdnico de *Pri-
mera Bienal de Arte de Vanguardia” par
tar la muestra colectiva, sino que tamb
cidn del lug
traria: la ubicéd en un contexto preciso, para vilo-
rizar sus contenidos,

elementos plisticos de nuestra cultura masiv

presen-
la elec-

—una central obrera— no fue arbi-

JORGE GLUSBERG

Este grupo de artistas quiere recuperar la civili
zacidn técnica para sus propios fines; someterla a
sus valores, a la cultura y al poder del espiritu, al
desorden necesario para la creacion, a la dialéctica
de 1o simple. Se rebelan contra los que hablan de
cultura, y entretejen enredos; contra los que im
ponen periadicamente el tedio de palabras que
1o 50N suyas; contra uqml\n\ que estan de acuerdo
con todo lo que se dice, y se inclinan solicitos, en
la primera ocasion, ante las personas que cuentan.
Este grupo de auténtica vanguardia, se identfican
con los artistas o escritores que saben rechazar un

LOS CARTEL INCENDIARIOS

Sin temor a los bomberos.

contrate valores creatives o

onal; actian contra los que se plie-

para
gnidad pc

salvaguardar

n al viento del poder admimistrative del arte y
estan a favor, en cambio, de los que quieren pl:;-
ceesibles, reinvin-
retdrica de Ia
parecerd como lo pre-
dicen los falsos profetas, si sale del encierro de las
colecciones particulares y los museos. Por eso, para
este grupo es mids importante una muestra de arte
en una fibrica o en la calle, que en el recinto cerra-

ducir obras y valores estéticos

dicando el cambio, pero sin hi
antirretdrica. El arte no d

do de una galeria. Lo que hacen en definitiva es
repudiar las muestras esteriotipadas,
“En ciudad —sostuvo el grupo hace ya dos

anos refiriéndose a Rosario— existe un tipo de
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manifestaciones cuyas caracteristicas conforman lg
que denominamos de ahora en adelante, cultura
mermelada”. Esta se expresa coudianamente comg

obstdculo y freno de la labor cre;

mermelada, en teatro, literatura, o plastica,

ellos lo falso, lo superficial y almibarade,

arbolando una apariencia moderna, rey
mas recalcicrante actitud académica,

terminante a participar en los premios oficiz

apoya su posicion: una refirmacién de su actitud
de libertad, un intento de modificar un mecanis-
mo cultural que no puede transmitir las aspiracio

nes de la juventud

La obra es un diagra

ma sobreinformacional
vidido en tres etapas: la

primera, ¢s la

bisqe
en vivo del mensaje, y lo
publicado en los medios
masivos acerca de la ac

tuacion de este microg

po de artistas actuande
en Tucumdn; la segunda
es la documentacion testi
monial de lo recogido por

el grupo, durante diez dias

y la tercera etapa es la in
formacion de sintesis que
recogen y formalizan todos
los documentos reunidos
la descripeion de una de las
provincias argentinas mas
pobres, sometida a una lar-
ga tradicion de subdesarro-
llo y lo registrado por los
medios masivos, acerca de

a realizacion de la o

g

‘ucumdn arde”.

los rosari-

El mensaje ¢
nos ademis de una intorma
cion que desarrolla hechos
reales, tienen una originali
dad estética que trasc iende
¢l conjunto de los simbolos
documentados, para crear
una accion. Dos puntos de
vista, correspondientes al tipo de informacion reci-
bida, coexisten a través de su mensaje. Un punto
de vista semdittico, expresable en simbolos, logico,
traducible, estructurable, que prepara acciones; ¥
un punto de vista estético, que determina estados
interiores intraducibles, que no tiene por meta de-
cisiones objetivamente constatables, ni cardcter de
intencionalidad. La informacion semdntica del gru-
po rosarino estd constituida por las secuencias testi-
moniales recogidas en Tucumdn a través de las
entrevistas con el presidente de los Educadores
Provinciales, los secretarios de la Federacion Obre
ra de la Industria Azucarera, los miembros de la
CGT de Tucuman, divigentes sindicales, obreros
desocupados de los ingenios, y recorriendo los obra-
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del arte

jes, las escuelas y las casas de familia, para cons-
tatar la realidad humana que vive la provincia.
La documentacion de esta realidad mediante films,
reportajes, fotografias y encuestas realizadas a
todo nivel, es normalizada v estructurada en for-
mas elementales y reconocibles, dentro de un re-
pertorio suficientemente ordenado para ser legible.
Asi es posible desarrollar la informacién estética,
que presenta el campo de libertad del mensaje en
relacion a las notaciones testimoniales.

El mensaje semdntico presentado en la CGT es
un planieo bisicamente social que plantea el que-
liacer artistico como una integracion de todos los
clementos de la realidad humana, dirigida a mo-
dificar la estructura social: es un arte social, que
destruye la vieja separacion entre arte y vida y
se convierte en un eclemento de cambio, Pero la
intencion de la obra fue mis alli del mensaje
social: quiere llegar a simbolos mds ricos gue los
estrictamente documentales, Su interés es desbor-
dar y trascender la notacién de la realidad socio-
ceondmica tucumana para llegar a un mensaje es-
L€tico, total, més rico, que soporta indudablemente
mds informacién que el mensaje semdntico. Las
ieglas intuitivas que va aplicando el grupo para
ordenar la organizacion de sus testimonios en la
CGT, son el primer paso de una estética EXPperi-
mental de las estructuras, basada en la teoria de
Ja informacion. El punto de partida de esta expe-
riencia, que se deduce naturalmente de la materia-
lidad de la comunicacidn, reside en el hecho que
la informacién es una cantidad mesurable, que
caracteriza ¢l proceso de comunicacion.

A wravés de esta muesira, el grupo de vanguar-
dia plantea una re m completa de los sistemas
d¢ valores y las relaciones del hombre con el
is de un
formacional, la ascura madeja crea-
da artificialmente por los medios de comunicacién
de masas sobre la realidad tucumana. Haciéndose
€co de los estudiantes de Paris, México, Brasil o
San Francisco, quicre transfor, el nivel de eul-
tura v creatividad de la sociedad que lo rodea;
bacer desaparecer para siempre la guerra v la po-
de las élites
Privilegiadas, v tratando de despertar esy capaci-
(lali. Maravillosa del ser humano de ps ipar en
aCiones comunes,

Feft Brupo de arte pobyre quiere independizarse,
en fin, de la asfixia y alienacién del ghetto inte-
lc‘-nual A que estan reducidos los artistas. Quiere
liberarse def s de la que se vende con
. que confunde las obras
r:l‘.:lll::mt':plll'“l:rluumi::«;;:'}aiill(:.:l:.l .|llllk[il'a que entra
S ek e Iz ‘1 u}}u (lunc.l:- ¢l valor

alares reales. Las nuevas y
\f:ld.'n‘d(rrus obras de arte no son mis complices del
:i.:.:l'f-ﬂéﬁ“.f"cd“ la cultura: sobrepasan los sis-
e b |:l :(u vigentes de los grupos h!un:mm
o o noen nombre de la li _en.’nd,
S bsypbt v :mu;uu: en los dominios del

hombre, watando de desarrollar, a 1.
circuito sobre

breza, cuestionande las prerrogati

Livame
Una etiqueta eomer

'W’f“.?"”m Ty

LOS HECHOS

Informe especial del presidente
del Festival de Necochea

PROYECCION DE UN CERTAMEN

EDMUNDQO GUIBOURG

CHO afos rubrican la instauracion del

Festival Infantil de Necochea, concedién
dole un valor wadicional que ha trascendido
fuera del pais. Sin embargo, en un momento
de posible desmayo tuvo que sostener a la
comuna local el Ministerio de Educacién de
la_provincia de Buenos Aires, con ¢l ingente
tributo de reparticiones del Estado, en la con-
ciencia de un prestigio provechoso a la imagen
de nuestra cultura, Nacional ha sido la conci-
tacidn, a la espera de hacer efectiva la com-
parencia de otros paises de América,

A los espectdculos competitivos fueron para-
lelos, desde un comienzo, simposios y paneles
a cargo de autores, técnicos, intérpretes, direc-
tores y criticos, establecida la premisa de un
teatro para nifios y no ejecutado por nifios.
Volvié este ano a celebrarse un congreso de
preeminencia docente, discutiendo ponencias
que van de los problemas sicolégicos y mo-
rales de la nifiez a la responsabilidad que com-
pete a la formacidn artistica de la mente
infantil, en las etapas preescolar y escolar. Ar-
duos tdpicos en los que contemplamos dos
riesgos deformantes y corruptores, el de conte-
nidos lesivos o inferiorizantes y el de la hipo-
aresia o tartufismo de los censores. Durante el
reciente congreso la inquietud dominante in-
Hluyé en torno al inatajable avance de los me-
dios televisivos.

Mientras las representaciones de comedias
musicales, “divertissements”, titeres y marione-
tas estaban sometidas al veredicto de un Gran
Jurado, otras actuaciones clownescas, guigno-
lescas y comicas y atn de conjuntos de come-
dias respondian a contratacién particular. Al-
ternaban las sugestivas peliculas del homenaje
4 Walt Disney, en tanto las arenas junto al
mar $¢ convertian en Canipoy de juegﬂs manua-
les, de recreacion euforizada por cénticos, de
destreza gimndstica y deportes guiados por
equipos de Educacion Estética. A resguardo de
vientos y borrascas; exhibiciones de dibujos.
muestras pedagégicas, exhibicion de documen-
tos audiovisuales, y de corto metrajes, tras la
solemnidad inaugural del desfile de carrozas
y el repiquetco de fuegos artificiales

Nutrido programa cuyas partes fueron seia-
ladas como muy decorosas, salvo justos repa-
ras que el Gran Jurado volcd en su dictamen
al referirse a la calidad de algunas infiltracio-
nes, Dentro del circuito de los especticulos
traidos a certamen quedd subrayada la mayor
eliciencia de los elegidos por seleccién, aunque
ésta obligue a dificultoso recorrido previo de
provincias que conviene ahondar.

I'al en sintesis el panorama de un holgorio
infantil de diez dias sobre la base de una labor
agobiante de los organizadores, ejecutores y
dictaminadores. Entiendo que el haber ejer-
cido la presidencia del que se llamu_': Gran Ju-
rado (porque hubo también premios y men-
ciones discernidos por miembros de organismos
oficiales) no me exime de resumir an ripido
juicio individual, asaz favorable pero no com-
placiente. Atribui la honra al hecho de invesur

la representatividad de entidades e institucio-
nes (Conseil International de Auteurs Drama-
tiques con sede en Europa, Fondo Nacional de
las Artes, Centro Argentino del Instituto In-
ternacional del Teatro y Argentores) y accedi
a condicién de dirigiv ¢l examen no votando
sino en caso de empate. Lo que no obsta a
mi alborozo ante el otorgamiento de los “Ele.
fantes de oro”, a los elencos del Chaco y de
Rio Negro, prueba notoria de descentr iOn
federalista, El primero Puso en escéna un tex-
to traducido, al que infundié una fuerza ruti-
lante hecha de brio, buen gusto en la ambien-
tacién y uso inteligente de las mdscaras. La

luminica dependerd de mejores medios locales
de instalacion. El cuadro de Viedma respondid
a la prictica mentoria de directores formados
en la Capital Federal, sobre un texto laureado
de autora porteiia. Y si todas las retributivas
distinciones resultaron acogidas con clamor,
hizo verdadero impacto la obtenida por titeres
de Tucumdn, pequeiio tinglado donde la bien
concebida fusion de musica, dindmica vy Pl
tica sustituye con ingenio én forma orginica
a lo hablado.

El sector de playa de la populosa Necochea,
pese a los vientos frecuentes y a las variaciones
del clima, parece, dentro de Ja linea atldntica
surefia, rincon propicio al sosiego de la prole

en torno a los padres.

El portentoso Parque Lillo procura muy cer-
ca abrigo umbroso. Predestino de miltiple
escenario para la expansién infantil. Ahora la
resonancia estd dada y encuentra eco en los
confines de la Republica. Habia sido menester
la institucién y desarrollo del teatro escrito para
los nifies. Cuando ¢l Fondo de las Artes em-
pezd a estimularlo, €l género ofrecia produc
cién limitadisima. El Festival de Necochea agre-
g6 su llamamiento a la emulacion. A formas
primarias, a diilogos balbucientes, suceden hoy
estructuras de inspiracién férica y contextos
coherentes aquilatables segin el juego de la
fantasia, el lirismo esencial y, sobre todo, si
aciertan en ¢l sortilegio del candor y en el
inocente secreto de la simplicidad.

Las bisabuelas deben recordar acaso que un
grupo de chicas “snobs” representaron en Pa‘ler
mo, con la custodia de la célebre Margm'm.e
Moreno, un poema dramitico de Verlaine. Li-
teratura mayor, en voces de criaturas. Las abue-
las tendrin reminiscencias de los conjuntos in-
fantiles de Angelina Pagano y los del Conser-
vatorio Labardén, con Alfonsina Storni. Era
teatro en el gue recitaban pdrvulos. En eam-
bio, Necochea, certifica que goza de carta de
civilidad en la Argentina, un teatro en el gue
la pasion de artistas jovenes y anhelantes les
conduce, antes de penetrar en el maremagnum
del alma de los adultos, a detenerse en las
abstracciones de la edad feliz, en la que si la
vida es suefio lo es de deslumbramiento. Serd
por eso que el teatro para nifios acude con
wnta frecuencia a la evocacion del drco y de
la “comedia del'arte”, fuentes lustrales.®
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LOS HECHOS

Entre Miguel Angel.

Leonardo y los rascacielos

EL SIMBOLO DEL HORMIGON
SOBRE LA MUSA CRUCIFIGADA

nadan en un lago artificial de Olavarria. “La vo-

Setenta toneladas de cemento
bat, nueva palabra en escultura,

luntad del hombre”: homenaje a Alfredo Forta
Beton. AR Tiempo dialogé con su autor, Pablo Hanneman.

ALBERTO MADRYN

L nombre figura en enciclopedias que sefialan, por ejemp_lo: ““Hunnemm!, Pab:la:_ escultor
E nacido en Berlin. Alemania, el 39 de agosto de 1906. Ejercio la docencia artistica en su
pais (1933 a 1936) hasta que. en 1937, llegd a la Argentina. cuya cmdadam‘a adopto. C?rz-
currié a Salones Nacionales ¥ Provinciales. Realizé exposiciones en la Sociedad Hebraica
v en el Salén Peuser. Colabora en publicaciones ¥ audiciones radiales especializadas”. Po-
siblemente las fichas enciclopédicas fueron redactadas antes de 1965, antes de hoy. Porque
han dejado afuera la mencién, al menos, de lo que P. H. persigui¢ siempre:. una escultura
que viva en el tiempo menumental de hoy. La Escultura Betén.

Su primer intento fue en 1965, en Vicente Lépez. Una fuente para el amigo poeta Fer-
nan Félix de Amador. “Muric de tristeza. Fue levantada por toda la vecindad con un gesto
emocionante de amor hacia su poeta. La Musa navegaba por la Cruz del Sur sobre el barco
de la Luna. .. Fue violada por los borrachos que le tiraron los bancos de la plaza encimna.
Y se queds con el corazon quebrado. Creo que grit6. .. pero nadie la escucho.”

Hoy le llegé la revancha porque para violar las tres abras que construy6 no bastan ban-
cos de plaza sino que son necesarios muchos cartuchos de dinamita. La escultura Betén pe-
sa decenas de toneladas, es de hormigdn.

—En General Belgrano estd el Monumento a la Madre. . . un arco que sostiene las fi-
guras de una madre con sus dos hijos dentro de un enjambre de vigas que insintian, con su
estructura asimétrica, las lineas de un vitreaux. .. En Miramar estd el simbolo “Miramar,
la ciudad de los ninos”. Un tétem de hormigon de cuarenta y ocho piezas premoldeadas que
forman wn grupo de dos nifios abrazados seis veces repetidos. Ademds, seis columnas con
signos del mar. 7

,PPP” la Ul}l‘]"l que mids lo entusiasma es el monumento “La voluntad del hombre” (Ola-
varria, ]1(:]11{-'11:’1]0 a Alfredo Fortabat, fortuna con la solidez del cemento que sale de sus fa-
bricas). Fue lcv‘:-mlar!n en la ciudad bonaerense e inaugurado durante los festejos del cente-
:z[::]m lrl.'!t]:]:r:ll;']:;:l;(\;.e:.’d'n.u'"loi s;l .fun(jlacirc'm.”lhm esppci‘e de menhir de tres bloques de hormi-
'\"n1u1:[;.d e Hnml]l:lz. .\llni.)tlylﬁdll a fuerza de la l\ea!m'alo;a“ _01 tesoro de la Tierra y la
volun 1 Hombre, enclavado en el centro de un lago artificial de mil metros cuadrados,
iluminado “a giorno” con luz de mercurio amarilla.

~ Pablo Hanneman (sesenta y dos aiios encendidos en la quietud de la tarde de Vicente
lA’J|H!'II aporta datos sobre “La voluntad del hombre:

~—Fue una hazaiia argentina tnica en e ; i i e : P
ey e biesrindn 50::‘2 :’feirci';c:}f’e:;i;rfr;nundo. i_[n tre :{nia. ¥ r)(’ho' dias se erigio el
e, e i e ol o g :‘(n;: att ;reffz e ingenieria. .. Los blogques
b, G AR L g bl i g a z{; 10y haste tres metros de espesor. Cada
b Hestarhemisdh At erf sl fm’-rm‘: gy, 4 .‘dmu?un_ienro se lo ha llamado “simbolo
madera y yeso diserados por r;:i Eniqui :;O:;A‘-!rm e lorrzo_nm!men[e zebye encofeados de
miné los tres marcos sobre los -?;a; .‘r;‘;l:n:g(:ua;ﬁf;s CI(:; E&g{(:‘:leffdan!e 4 di(:s Car:pznter0§, o]
gunas paredes de refuerzo. .. : Plos ve SN0 plamed. ot ol oy
rcpr:;:];: :”:‘]b;g;’:';i‘;;liz 3:‘ ;t: ‘;ﬁ:hu,}t:geté?, P. H. escribié hace dos meses: “Dos bloques

‘esoro de la Tierra. Manos rauiéirns f-lalen. ; ! o :t"’_’{,’”;f)ﬂ; e wuicy fodb bo titealic . K
Después, la Vida, todo lo que r'reré ¥ reree ull' ‘?’r)r> . (f !f! s i 2 Pwdm-s'
rra de cuyo seno crece el drbol, de f.qu Vdad deg ’;‘-rm' e la Naturaleza. La Madre Tie-
by ke S . de la vida rodeado de m:lc.’:r de soles... Y sobre esos dos

b A cero, el puente, el hombre con el arado y el pico, El hombre que por [nt
ligencia y tesén sabe usar esos elementos, forjando agricultura ] q _MFO su inte-
lizacidn ¥ progreso”. > 8 , ganaaeria e ndustria, crvi-

_-DCercl;a d(; l:: casa, muerta, crucif_icada por borrachos, apedreada con bancos sin risas de
:’;:1 A;:ia:e a Cruz del Sur y hundido el barco de da Luna, yace la Musa de Fernan Félix

P. H. a tres anos de luto de aquel asesinato nocturno, siente que todo le renace: “Que

0 me B di 4 I
Wake T Bocitsorg Bﬂdp:"’?-m gan algo. Que me ataquen, que comience el didlogo. Ha na-

ESCULTURA BETON

El menhir lacustre
espera ser juzgado.

Qué es
‘““ Escultura Beton’’ ?

Pablo Hanneman (No soy “hippie”, no
uso bigote, ni siquiera soy joven... Me
gustaria que me redescubriesen”) con-
testa:

—El resultado de una busqueda. In-
vestigué las posibilidades del hormigon
para mi arte. La escultura Betdn es el
punto final de esa instancia. Su caracte-
ristica mds imporianie es construir con
los mismos métodos que usa la arquitec-
tura, usar todas las técnicas del hormi-
gon: estructuras de columnas, arcus ¥
vigas, encofrados y revestimicntos espe-
ciales, Una escultura Beton debe tener
dimensiones monumentales para poder
existir al lado de las grandes construc-
ciones actuales. .. La escultirc Beton
trata de eliminar el dualisino gue pre-
sente una escultura pueste sobre una
base. .. La escultura Betén es una abra
arquitecténica en su totalidud... Otra
caracteristica es que puede hacerse una
obra de dimensiones monumeniales a un
costo realmente bajo en relacion con
obras de igual tamano realizadas con ma-
teriales tradicionales como bronce o pie-
dra... En otro sentido, la escultura
Beton es un retorno a ciertos aspeclos
de las épocas de mayor esplendor artis-
tico ya que en aquellos tiempos, al igual
que ciencias y técnicas, se conjugaban
varias artes en la obra. ¥ en especial
la arquitectura y la escultura. Miguel

Angel y Leonardo fueron grandes arqui-
tectos. .. Hoy los escultores estdn en la
busqueda de una expresion nueva pero
se olvidan de la arquitectura o, por lo
menos, no traten de entenderla en pro-

fu
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LAS IDEAS

A trigica marea que arrojé a todas las pla-
yas del mundo la Espafa del éxodo desde

el momento en que comenzé a derrumbarse .c}
frente republicano en la cruenta y despareja
guerra civil, trajo a Buenos Aires, entre otros
hombres de alto prestigio intelectual, a don Pio
del Rio Ortega, histélogo conocido y respetado
en los grandes centros cientificos europeos, en
los que se lo aceptaba, uninimemente como el
sucesor de don Santiago Ramén y Cajal. No
tardé en saberse que don Pio habia rechazado
un ofrecimiento para profesar en Ja Universi-
dad de Oxford y, en cambio, sin perspectiva
alguna de ocupacién inmediata, prefirié tomar
el camino de la urbe portefa. ;Razones de
idioma, de vecindad con sus paisanos, exigen-
cia intima de no desgajarse absolutamente del
espiritu de la patria, abandonada para seguir
siendo leal a su causa? Esta actitud suya sus-
citt la curiosidad apasionada de Eduardo Blan-
co Amor, el fino escritor de “La catedral y el
nifio”, Pero a tal punto llegaba el respeto de
Blanco Amor por el sabio, que dudé mucho
tiempo antes de formularle la pregunta de ri-
gor. Hasta que un dia lo encontré de muy buen
talante, dicharachero y jocundo y ahi no mis
le espets:

—Digame usted, don Pio. .. Segin tengo en-
tendido, se le invité a usted para ensefiar en
Oxford. ;Por qué vino a radicarse en Buenos
Aires si aquello, me parece, le convenia mucho
mds desde cualquier punto de vista?

A don Pio le brillaron los ojos ¥ con una
sonrisa que tenia algo de traviesa, respondié:

—¢Sabes porqué, hijo? ;Pues porque aqui
hay cafés!

Tenia razon Discepolin

Hace ya muchos afios, una tarde de Navidad
sali del pasquin que bancaba mi empecinamien-
to de ser periodista, luego de haberle dado duro
¥ parejo a la destartalada “Smith” que atosi-
gaba de bodrios al taller. Aclaro que en esa
€poca, la gente de los diarios no conocia mas
fiestas de descanso general que las del 19 de
mayo y el 19 de enero. Bueno. El caso fue que
me largué a la calle como a eso de las 6 —o
las 18, para hablar bien—, con un sol rajante
¥ la soledad aduefiada a sus anchas de la ciu-
dad. ¢Qué iba a hacer en mi casa a esa hora
del bochorno? *;Bah! —me dije— me meto
en un café y dejo pasar el tiempo hasta que
llegue la noche”.

EI café era el “Social”, que estaba en la es-
quina de Sarmiento y Callao, atendido por unos
mozos mis buenos que el pan (el de entonces,
no el de ahora, que vaya uno a saber como y
con que lo amasijan). Entré. No habfa mis
que un parroguiano, al que solia ver frecuen-
temente sentado a la misma mesa, ubicada junta
a una de las vidrieras, en medio de la tertulia
habitual. Era un tipo de maneras parsimonio-
535 que se quedaba a veces tieso en fa silla,
mientras su mirada producia la impresin de
vagar por el mundo etéreo, Al ratito le hizo
una sefia al mowo y éste, aburrido como una
Dt:ll: callosa, se le- arrimé para recibir el pe-
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EL CAFE: CLAVE PARA
EL HOMBRE DE BUENOS AIRES

JOSE BARCIA

:Se puede imaginar lo que pidié el coso?
;{Una copa de sidra y un cacho de pan dulce!
Iba a celebrar, ¢l también, la Natividad del
Sefior, pero solo, espantosamente sol'()_‘ sin sus
amigos gue, en ese momento, estarian acom-
pafando a sus hijos, a sus padres, a sus her-
manos. .. Y el hombre aquel, seguramente, no
tendria a nadie en el mundo para compartir,
en el instante supremo del jabilo, su anhelo de
amor desbordante, su ansia afectiva de entre-
gar sus sentimientos mas puros. En el café ha-
bia encontrado el inico refugio capaz de trans-
mitirle, aunque no fuera sino levemente, la
sensacion del calor humane, la proximidad in-
mediata de sus semejantes. En la pieza en que
atorraba —acaso un bulin de mala muerte—,
habriase ahondado su aislamiento, su drama de
desamparo y por eso, seglin se me antojaba,
se fue al café para la ceremonia ritual del brin-
dis, musitado hacia adentro, por qué ;a quién
corno se lo iba a ofrecer entre las cuatro pare-
des desoladas del cotorro? Asegure que me frun-
¢i de angustia pensando en su desdicha y a la
berreta que me habian servido le senti un gusto
amargo.

Pasé el tiempo y vino el tango de Discepolin:

¢Cémo olvidarte en esta queja,
cafetin de Buenos Aires,

si so4 lo tnico en la vida

que se parecio a mi vieja?

Cierta gilada, que no supo ni sabra nunca lo
que representa el café en la existencia del hom-
bre porteno, puso el grito en el cielo, berreé de
santa indignacion por lo que consideraba una
irreverencia maytscula, jComparar a la madre
con el café!, clamaron horrorizados y llenos de
espamento. j Otarios! ;Qué habrian dicho, en-
tonces, si hubieran visto un cartel en una pen-
sién de la calle Entre Rios, cerca de Indepen-
dencia, que rezaba “El hogar del hombre solo”?
El café es mis hogar todavia, mis materno, por-
que el niufrago se nutre, en su ambiente de hu-
mo, rumor parlante y zarandeo de vajilla, de la
proteccién parecida a la que s6lo una madre
puede dispensar, de la ternura cilida que de-

AMENAZADO CAFE ACTUAL
., Se abrevia el manual de
filasofia, dados, timba y ppesia cruel

manda el alma para seguir cinchando cong,
las vicisitudes de esta vida fulera, que s6lo 4 1.
perdidas da algan alce que permite recobry; |.
esperanza de dias mejores,

Kl jmego y la mala vida

Lo que se aprende en el café no lo ense
los libros ni lo puede revelar el maestro o o] ..
dre. No sera, desde luego, el arte de vivir o).
gante, apacible y sonriente de André Maurois
sino, con mayor seguridad, “la escuela de todss
las cosas”, especialmente las malas, que nio |.-‘;_
den ni deben ignorarse, mucho menos que para
agregarlas como pautas obligadas de la conduct,
personal, para evitar que otros, aprovechi
las, tomen rapidas ventajas sobre los inocentes
o crédulos. Alla por la década del 20, verbigra
cia, al que frecuentaba el café “Oberdam”. jne.
talado en la adyacencia inmediata del ;ay! de-
saparecido teatro Marconi, habria sido mas que
dificil embalurdarlo con los manejos de la peca
porque hacia el fondo del salén sentaban sus
reales, p(‘rf('ﬂ'l'onindmr en las trampas del nai-
pe, los que luego fueron los ases de la fulleria,
con Picabeca y Agapito, el cordobés a la cabeza
de un lote parejo que desplumé a muchos ba-
canes, algunos bien vivos, pero que no conocian
ni medio de los procedimientos enderezados a
boletearlos con el anillo de espejo bichadero, las
cartas marcadas y otras lindezas por el estilo

Viniendo mas para aqui en el tiempo, uno
se podia asomar al “Benigno”, de Caseros y
Rioja, al “Bar Callao”, que se enfrentaba a “El
NIOHTID", a los “36” de la Avenida de .\l.i}.n
al “Mar del Plata™ de la calle Corrientes, casi
esquina Uruguay, o al “Felsina”, en la otra
cuadra, no muy lejos del teatro Politeama. j Qué
academias de gofo, codillo y generala! Y nada
digo del hillar, el dominé o las damas, porque
todo servia para jugarse la guita. ;Si hasta al
ajedrez era posible concertar apuestas! Pero me
quiero detener unas lineas en el “Felsina”, al
que mds tarde se llamé, como a tantos otros
cafés de Buenos Aires, los “36 billares”. Era un
local muy largo, casi siempre lleno de gente,
con una atmésfera turbia por el humo de cien
cigarrillos prendidos permanentemente. Alli pa-
raban actores y autores teatrales, misicos, sem-
piternos nocherniegos que no podian acostarse
sino a las seis o siete de la manana y que antes
de rumbear para el apolillo, se surtian de biz-
cochos con grasa o medialunas crocantes en
“La Nueva Espafia”, la panaderia que esti al
lado del San Martin, Pero ademis de esa clien-
tela tranquila, s6lo preocupada en matar las
horas del ocio nocturno con chismes, proyectos
y paliques intrascendentes, era posible filiar a
otra fauna menos inofensiva; la constituian los
“fiolos”, que aguardaban, a café corrido, que
sus animalitos terminasen de trotar la calle pa-
ra recibir el fruto que rendia el amor apurado
en un “mueble”; los malandras de menor cuan-
tia, chorritos y punguistas, algin estafador suel-
to o cuentero del tio y ciertos sujetos misteriosos
acerca de los cuales resultaba imposible averi-
guar como paraban la olla.

No ha de desprenderse de lo anotado que
todos los cafés respondian a un mismo patrén

ndo-
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“SABOR DE BUENOS AIRES”

Café de Torrallardona para catorce tangos promocionados

imbiental de entreveramiento confuso de clien-
jamids tuvieron nada que ver con la
policia v los que, por el contrario, les debian
explicaciones. Estos niltimos se soliviantaban has-
ta la desesperacién cuando, a wveces, los estre-
mecia el aviso susurrado a media voz: jcayd

la cana!

tes que

Documentos, senores. Los ])Mquisa\
guardadas sus espaldas por dos vigilantes que
quedaban en la puerta del café para impedir
cualguier huida, fichaban, sobre todo, al saba-
y de pronto, la orden temida:
compdneme
Habia —y hay— cafés a los que no se
los amigos de la una, el “scruche”, el
camento” o los que levantaban juego. Ca-
ies con tradicion, celosamente prhf:l‘uadz por
sus duefios, de literarios, artisticos, comerciales,
incluso de colectividades, como los de la Ave-
nida de Mayo, reservados para espafioles, o los
de Corrientes haci Pueyrredén, el “Interna-
c1omn y el “Leén”, dporas judias en que se
entremezclaban las barbas y el iddisch, En el
iun-_.ui“_ que ha transpuesto airosamente los
110 afios, tenia su asiento la famosisima pena
que Joaquin Bémez Bas describe con mano
maestra en * sridad,
el centro de escritores, politicos, pintores, ete.,
05 Inmortales”, en “La Bra-
de Maiph y en “La Cosechera” de Ave-
nida de Maye y Peri, a un paso no més del
famoso “Los Tres Ases” . cuyo puchere a media

“shac

La comparsa”, y con antery

habia estado en
silefia"

IJJCA he tenia por celebrantes seguros a los perio-
r!‘m.,. de tantas publicaciones proxim “La
rensa”, “Tribuna Libre”, “Caras y Caretas”

El Diario” y las cien hojas volanderas que se

imprimian en la “Editorial” de la calle Riva-

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

davia frente a Escasany. En los cafés del sector
bancaric y de las grandes casas importadoras
v exportadoras, todo se volvia y sigue volvién-
dose crédites, cartas de pago, pagarés, cheques
y la mar en coche de las finanzas y la econo-
mia y su consabida traduccién en cifras. Y en
“El Aguila” de Lavalle, tangos, derechos de
autor, cantores, claves de do ).- compases.

El café de barrio

ira, gallego, si me llaman por teléfono,
deci que dentro de una hora estoy aqui.

El mozo o el patrén reciben el mensaje y
por nada del mundo dejarin de cumplirlo, a
igual que otros pedidos extra-comerciales de sus
clientes elevados a la condicion de amigos en
¢l café de barrio, un boliche con pocas mesas,
suficientes, sin embargo, para satisfacer las ne-
cesidades del contorno menudo de expansiones
de los vecinos, acosados por la obligacién del
trabajo. Alli imperan el capuchino, el subma-
rino, el café en vaso, el semillén, el truco rui-
doso con harajas blandas como badana, el ver-
mut acompanado de aceitunas, el “completo”,
¢l diario al servicio de lectores de crénicas de-
portivas e hipicas, y de vez en cuande, la mi-
nuta del jamén a caballo,

Mis que negocios, dirfase que son :1prnd_r-
ros cordiales de muchachos de escasa pecunia,
jubilados que no pueden resolver el problema
pavoroso del tiempo diurno, de la seniora que
viene a hablar por teléfono por um asunto ur-
gente —el nene no me quiere comer”, o ¥ ch-
mo hago para achicar la sisa?”'—, o del farma-
céutico frontero, ansioso de echar un parafo
sobre bueyes perdidos, que lo libere de recetas,

potes y jarabes. Forman parte de la vida del
barrio, constituyeron su sala de esparcimiento,
su oa: de calma con tufo de café recalentado,
el imén h:L‘r:m el que convergen, para distribuirse
después minuciosamente, las gacetillas domésti-
cas de los lios familiares; el desliz de una pe-
beta medio “tacame un vals”, la dltima borra-
chera del manyin consuetudinario, el clavo con
que remacharon al almacenero de |a esquina
l{v; de “esa” casa con jardin en el fondo v, en
fin, las incidencias inevitables del grupo soc
agrupado en torno de “El pequeiio balilla”, “El
carioca”, el “Plus Ultra”, el “Mifio”, “El triun-
fo" y otras designaciones que parecen denunciar
la modicidad de su desenvolvimiento mercantil
y su entrafiable sentide de querencia
Junto al mostrador, atalayando el breve pa-
ma limitado por las cuatro paredes, el pa-
trén lo hace todo: sirve, maneja la caja re-
gistradora, lava las copas, sosticne la chichara
con los clientes, dormita de pie, encoge una pier-
na para aliviarse de la molestia de un eallo,
prepara los especiales de “crudo v queso” \
por la noche, arremangados los p;n'n-l;:!nmw, bal-
dea el piso para salvarlo transitoriamente de la
injuria de les puchos y papeles sucios. Puede
ser. criollo, italiano o catalin, pero, general-
mente, es gallego, de la estirpe de aquel que,
en una oportunidad, reclamado por la queja
vehemente y vociferante de un sefior que des
embuché su bronca contra el mozo poco dili-
gente, le aclard con acento bien galaico:

= Dijole, sefior, que la casa no atiende al-
cajueterias

no

Sociologia del café

Heredero de la antigua pulperia y, mas tarde,
dl’[ d("ﬁpﬂl‘hﬂ d[‘ E]i'!)]‘d?[)' dl’l Zlifﬂﬂﬁén‘ ﬂl CElfé
ha de advertirselo siempre en funcion de una
sociologia urbana y prictica, que anuda amis-
tades hondas, crea afectos e impone, por una
oculta ley de principios espontineos, el deber
de la solidaridad para asistirse en las necesidades
que la gauchada no puede pasar por alto. En
su ambito —el fnico confesionario en que el
portefio es capaz de abrir el pecho para trans-
mitir sus cuitas— se conforma una de las cé-
lulas madres de la sociedad de Buenos Aires, la
base del acercamiento de los hombres mas alla
de las diferencias temperamentales, culturales o
econémicas. La suya es, entonces, una demo-
cracia auténtica, que iguala, a nivel de la con-
dicién humana, a las criaturas de cualquier ori-
gen, en cuanto sus mesas “nunca preguntan”. . .

El café es un mundo en pequefio. Alli se
estudia —si no, viyase a los de la calle Gér-
doba, entre Pueyrredén y Callao—, se suenia,
se trabaja, se escribe, se forjan proyectos, se
come y hasta es posible descabezar una siesta.
Y, ademds, se ama en los “reservados”, se con-
ciertan los encuentros que no pueden mostrar-
se a la luz pablica. La literatura y la musica
podrian agradecerle paginas imperecederas, sur-
gidas a influjo de la inspiracién de los pocillos
y del especticulo vivificante de las botellas ali-
neadas en las estanterias como los libros en una
biblioteca, con sus rétulos legibles en el lome.

Pero el café es ahora una institucién vaci-
lante, amenazado por el peligro de las cafete-
rias y los malhadados cafés al paso. El tiempo,
ese verdugo implacable de la vida moderna, ne
quiere que el hombre se distraiga mis que unos
pocos minutos en el rito de apurar los dos sor-
hos de la infusin. Por eso se va abreviando
el espacio de que antes disponia para perder
media tarde o la noche entera, cuando todavia
el reloj era mucho mds un adomo del decorado
del salén que el tormento actual de sefialarle
al individuo que no puede demorarse, que debe
seguir trajinando sin pausa porque, de otre
modo, a fin de mes tendrd que pegar saltos
.

mortales
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LAS IDEAS

Realidad de (rastic

LA TRAICION DE LOS PINTORES

BUTE

UANDO después de estar aucr-.n!el T[ill\Lh“
C tiempo del pais, se pasa por la HPPT';I;;
cia del regreso, se encuentra en Buer-.ims %
res dos tipos bien definidos ond e _l::"”'r
plastico: uno, los conformistas L’IS“P [_”_
acomodados a un tipo de situacion ¢ aram.(r
te burguesa y otro que se puede ”a"i'.'"_ n:
impostura, es decir. que juega a e 1
oficial o semioficial de rebeldia en actituc
que se dice renovadora. Esta gente q;ll‘ e
vade los dominios del arte Trﬂd{f“’m- que
no utiliza la pintura y se dicen pintores, _‘l,‘l‘p
no esculpen y se dicen escultores, que so 2
muestran realizaciones copiadas de europeos
¥ norteamericanos se alinean en BUeyos gru-
pos al uso de_ nuestra burguesia .-I"Jb‘ _’1_““‘
concurre masivamente a los salones, museos 3
premios donde son expuestos objetos de uti
lizacién casera p manufacturados industrial-
mente que “los artistas” destruyen rh\hbgr?_—
damente en llamados “actos de creacion’.
Alentados por los tilingos de turno que se
dicen criticos de arte y promocionados in-
ternacionalmente a través de Bienales v ex-
posiciones en el extranjero, pronto pasan a
ser los duenios de la verdad en el panorama
argentino.

Quizd muy pocos ignoran que desde que
este movimiento (;?) se Inicia entre noso-
tros, ya hace mucho tiempo algo similar su-
cede en todo el mundo. Nadie puede ignorar
los autos prensados de César, las maquinas
de Tinguely, las sillas quemadas de Arman
y las experiencias de Rauschemberg. Segui-
mos importando cosas viejas pero no lo de-
cimos, [Nuestros “artistas” inventan! Desde
el Pop al Happening. Lo que podria haber
sido rechazado por revolucionario ¥ con esto
poder abrir un nuevo camino de biisqueda
es totalmente aceptado por la burguesia y
pasa a ser U.O.E. (Uso Oficial Exclusivo).
Quizis por esto a los “Jovenes creadores” no
les quedé mas que un solo camino, despotri-
car contra el Instituto que los apadring v
tirarle un tomate al Embajador de Francia
con motivo del Premio Braque. Entonces 1le-
ga el momento de descubrir (siempre tarde)
lo que todos saben. “No debe existir divoreio
entre arle y sociedad” y comienza la etapa
“obrerista™ de nuestros artistas, Proclaman
muestras en sindicatos y C.G.T. en momen-
tos en que los cuadros mas revolucionarios
del movimiento obrero abandonan a los mis-
mos y piensan procrear nuevas formas de lu-
cha. Sin entrar en anilisis de orden estético,
Sin entrar en la negacién o valorizacidén del
objeto, es interesante pensar un poco en la
traicidn de log pintores,

No basta proclamar “el arte ha muerto”,
para que éste deje de existir, El movimiento
de mayo de Paris, después de negar la pin-
tura tradicional aduciendo que el arte es in-
justificable dentro de la sociedad burguesa, re-
clama “la Imaginacién al poder”; tal vez esta
es la sola forma de arte con posibilidad de
eXistir y entonces es a este arte que se ha
traicionado.

Porque no existe en el arte ninguna aven-
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DOCUMEN'
Los jdvenes artistas pugnan. “Entrada al Palacio de

nda en un movimie

REVOLUCIONARIA JUVENTUD

Siglo pasade: como hoy, la rebelibn frente a los consagrados

TAL DORE .
la Ezposicidn el 31 de marzo de 1861, dltimo dia de

la recepeion de obras”

tura que no esté ligada a la transformacién
total de lo que ya est4 aceptado y que tiene
fines bien asignados. El famoso divorcio entre
arte y sociedad, que hace de Van Gogh un
paria y un loce, no sers superado con decla-
raciones heroicas. Con los distintos tipos de
experiencia carentes de contenido ¥ que eran
una nueva variante formal mostraron falta
de imaginacién.

Sin saber siquiera pintar un panfleto
traicionaron a la pintura. Sin quemar el
Instituto que los vig nacer, traicionaron su
mentada toma de conciencia pues siguen acep-
tando las instituciones.

Ahora tratan de salir de este nudo. ¢Cémo?
Los que son revolucionarios y artistas encon-
trardn el camino, y los ofros trataran de
arrastrar al pozo en que se encuentran a los
que atin se mantienen,

Mil novecientos sesenta ¥ nueve, segura-
mente, serd el afo que mds sorpresas dard.
Se han acelerado las experiencias y ya no
se pueden repetir. Y tampoco el meterse den-
tro de un disfraz obrerista, les servird para
enganar a los que estuvieron en la lucha. La
traicién al arte resulté una traicién a ellos
mismos y en eso reside el problema. ¢Segui-
rén traiciondndose? ®

com.ar




LOS HECHOS

Cotizaciones internacionales para la pintura argentina

il MERCADO DE ARTE ALCANZO YA EN
BUENOS AIRES LA EDAD DE LA RAZO

_v 3 . . 4 ! X L)
Una de las grandes galerias portenas, recientemente integradas al panorama cada

Ve mds

amplio de la actividad plastica argentina, Art Gallery International. encabezd la orpani
i ; { v organt-

By, . e h L £Rgs 3
zacton de un certamen promocional diciendo que el piblico habia comenzado a cumplir
- i 4

su papel receptor y apoyaba la creacién con libertad responsable, licida ¢ intelivente. Fl

A

ancia

siguiente informe de la redaccion de ARTiempo, intenta probar esa nueva circunst
b 1 unst

. de Lino Enea Spilimbergo, 1951

Naturaleza Mue

ria lamarse el boom del mercada de

NLing tiene ¢ aniciacion ubi

nos: precision en el tiempo
e afios. Otor

05 Con 'I‘J‘E-il nerosidad

bLijar con a menos de ambigiiedad un e
némena o

MENo que parecid instalarse de improntu en el

miedio

wal don

i
cada vez son mis los pintores

que pueden vi

vir de la pinwra, sin necesidad de

WNEr que rec
1 recurmir a owros medios cercanos o no

4 es¢ lenguaje, es decir, sin verse ob
bordinarle

05 4 su-

4 NMgUNa otra ocupacién pa

asumirla sin 1 poder

APTCmRos,

ha alcanzado la edad de
#z0m, la toma de conciencia necesaria por parte del
publico aficionado —cada vez mis numeToso, cada
vez mas ubicado en

hecho plistico y eén su importancia como expre-

reconocida en certdimenes internacionales, comen-
diversas manifestaciones
duales por la critica especializada de todo el mun-
o, corroborada su importancia grupal a través de

una justificada incorporacion de Buenos Aires al
a apitales del arte mun-
dial, en pie de igualdad, @ con Paris, con
Londres, con Nueva York, con Milin o Roma.

grupo de las res o cuatro

I'm pasade cercane

Hasta hace poco mis de veinte afos solo fun-
cionaban en Buenos Aires un numero muy redu-
cido de galerias de arte. No llegaban seguramente
a diez, figurando 3 la cbeza de cllas nombres

. . ’ . . . . 19
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Mi Arlequin,
de Emilio Pettoruti, 1944

tr ionales como Muller, ya desaparccida, Wi
comb, Van Riel (la casi nelaria sal: Amigos
del Arte de otras épocas) v muy pocas mas. Vi ra
tualmente v a o« t que se adquiria en ellas

era extranjera y los cuadros de pintores

que pasaban a int ir colecciones de

NAINS enUsiastas, muy pocas veces supe

cios de cuatre guarismos. Subsiste, al respecto, wi

rico anecdotario que frecuentemente se ante

1 las cotizaciones que se han hecho habituales en Resulta s

los ultimos anos, cotizaciones que 1968 [ §

mente, acaba de elevar a la categoria de

En ddlares, como para ratificar la proye De es (

ternacional de las piezas, equiparables 1 Nal

hirmadas por nombres famosos, salen a uj sirida

tas del Hotel Drouot, de Soteby, de Christie. Sin en ouna suma
ya entonces —antes de 1950— el movi Otra de los pr

miento  plistico argentine  habia aleanzado un: ung obra ma

signilicativa madurez. Estaba en plena produccio I e TSt

la lNamada generacidn intermedia que habia st
cedido a los artistas de la Escuela de Parfs, s
habia producido yit la revulsiva experiencia del mo
VImento arte concreto-invencion con su despren
dimiento madi, primera proposicion  plistica ex
portada, primer abandono argentino del mero

Hejo. habia elementos de Juicio que anticipaban
una eclosion sin precedentes. Pero de alguna ma

nera la sivuacion del mercado expresion acep

!

Sol en la manana,
de Emilio Pettoruti, 1953

7

Recuerdo de
Santiago del

Estera, de Miguel
Carlos Vietorica, R
1952
]
Balcin en gris,
de Miguel Carlos
Vietorica, 1951
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tradicionales 1 Muller
comb, Van Riel (la casi
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ndaria sala de Amig

del Arte de otras ¢pocas) vy muy I mas. |
tualmente toda la obra que se adguiria en
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que pasaban a integrar coleccic

RArios entusiastas, muy pocas veces superaban
cios de cuatre guarismos. Subsiste, al respecto, w
rico anecdotario que frecuentemente se antepone

a las cotizaciones que se han hecho habituales en

los ultimos anes, cotizaciones que 1968, precisa
mente, acaba de elevar a la categoria de 1
En dalares, como para ratificar la pProyec in

ternacional de las piezas, equiparables a las qu

firmadas por nombres famosos, salen a las subas
tas el Hotel Drouot, de Soteby, de Christie. Sir
emba Yy entonces —antes de 1950— el movi
miento  plistico argentino habia aleanzado un
signilcativa madurez, Estaba en plena produccion
la Namada generacidn intermedia que habia

cedido a los artistas de la Escuela de Paris

habia producido ya la revulsiva ¢ xperiencia del mo
viticeito arte concreto-invencion con su despren
dimiento madi, primera proposicion  plistica ex
portada, primer abandono argentine del mero 1o
llejo, habia elementos de juicio que anticipaban
una eclosion sin precedentes, Pero de alguna ma

nera la situacion del mercado expresion acep

1

Sol en la marana,
de Emilio Pettoruti, 1953

2

Recuerdo de
Santiago del
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ro todlas Susy an

as calealadas de

grax

€1 "N arl in",
narch que habia pertenecic I des
1parecic ] Alberto € fue rema
b ¢ JO( pesos en la s: an. Otra
ol uya, mus derna, “Sol en la manana”, de

|

fue ju 1 en una suma parecida. Queda

en el semimisterio en que se envuelven inexplica

e algun alerias, los 25.000 dailares en que

otro cuadro del maestro pla-

i Un valor que al cambio actual sobrepasa
los B.700.000 pesos. Algo, en suma; para no ocul
tar, surjan o no contratiempos impositivos

1 Otros precios topes registrados en la temporada

El libro de misa’ interior —Soldi vendin en algo mas de 3.000.000

na retrospectiva de Art Galle

ero no entra en el circulo

dos oleos de Miguel Carlos Vic

torica, “Recuerdo «e Santiage del Estero™ (1952

or 0.98 mts., firmado abajo, a la devecha)

m oen gris” (1951, 1.25 por 0.50 mts., fir
1 la |u|\||||-\_|_- Mas “modestamente”
' b se vendieron cuadros de Seoane (1.500.000 pesos)

200.000) y, por razones €isi iNEx

. el juicio de muchos, Mariewe Lydis
. I Una verdadera danza de |\:\J|-u\z\||lll.
Lib edad de la razén del mercado de arte
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LOS PROTAGONISTAS

Roberto Gonzalez a la sombra de Chagall y de Klee

LA FANTASIA AL SERVICIO
DEL RESCATE DE LA GRACIA

"El notable dibujante
wyo estilo tan personal
ha orientado

el quehacer de muchos
jovenes artistas,

se ha dedicado

a pintar

‘como pintor’,

on lo alegria de crear
en libertad”

JULIO E. PAYRO

| www.ahira.com.ar



OSIRIS CHIERICO

UANDO Julio E. Payré quiso acercar me-

morias prestigiosas a la definicién de la
obra de Roberto Gonzilez, pensé en Marc Cha-
gall v en Paul Klee, "los mis imaginativos de
Jos maestros de] siglo XX”, Certero como siem-
pre en la esencial ubicacién de los valores que
juzga, el maestro hacia coincidir en el vértice
ideal al que concurren los mundos s6lo aparen-
temente disimiles de los pintores evocados; el
territorio y los protagomistas transitados por el
artista entrerriano. Transitades en la actitud de
quien va haciendo el camine que hollarin sus
asos, de quien lo va anticipando en una regién
ior, invisible pero ya existente desde su
ga formulacion en el suefio o en la ilumi-
nada vigilia.

Roberto Gonzilez no tiene todavia 40 afios.
Pertenece por lo tanto a esa generacién de la
plistica argentina a Jla que le toco protagoni-
zar ¢l periodo mds intenso, mas revulsivo de
su evolucion en lo que va de] siglo. Un periodo
anticipado, es cierto, por los movimientos de
vanguardia aparecidos en la década del 40 —la
revista Arturo, los concretistas, invencionistas y
madies— pero que enfilaba hacia una fisono-
mia multifacética, positivamente cadtica en sus
formulaciones, de la que surgirian, tras el fatal

flujo de la marea, los valores individual y
grupalmente afirmativeos que ubican hoy al pais
en el primer plano de la actividad internacio-
nal. Producto, en cierta forma, de esa eferve-
cencia, de ese especialisimo momento que vol-
c6 sobre las multiplicadas salas de exposicidn

una actitud que una suma de permanen-
5, Gonzdlez supo, sin embargo, mantener una
tesitura personal, condicionante por supuesto
'i_" sus gestos artisticos, que se enfrentaba con
cierta forn de renuncia de la trascendencia
la expresion, habituales en las intelectuali-
is formulaciones de los movimientos a la
“Me entra una desazén tremenda —afir-
ba en un reportaje que se le hiciera en oca-
n de ganar un premio— pensando que mi
pintura pueda no servir para nada y quisiera
fue gravitara de manera efectiva en el destino
umane en momentos tan criticos como los que
‘tamos viviendo.” No era una simple frase de
Pmpromiso, una respuesta formulada para te-
;_’r"Y de cierta heroicidad su actitud individual
Tente significaciéni del hecho artistico.
F"u‘.‘l'f;. hablando de su pintura, afi
sus recursos estin puestos al servicio
' visién humanitaria del mundo', estd
corroborande la sustentacién encarada por Gon-
41z para su obra, para el significado profunde

a la

Nacido en Gualeguay, en 1930, Gonzélez past
in 1,_---\,._ periodo de su aprendizaje en el taller
e ‘]'[’[:J‘h_w_ P!-ttorm.i_ y otro en el r‘lf‘_ ln escul-
: 2 Cecilia Marcovich, Pocas cosas visibles hay
‘”I‘;:"‘-:“"‘n su obra de su frrru'.-ma(‘i_fm de esos
) '::(;1 |Jl?""i seguramente su v_msu_rnda con-
It I_J.»nm rastros de aquellos lejanos tute-

] astros basales referidos mis a Ja herra-
1 que al destino que habria de darle su

1959 le dio la posibilidad de un viaje
|‘-H!0|u_. mediante una beca del gobierno
]‘-“_"“ Rios. Fueron seis meses en los que
6 Francia, Ttalia y Holanda, sobre todo

1
de

miept;

mage
por
de

Fecy
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ENTRERRIANO ROBERTO GONZALEZ FRENTE A BUENOS AIRES
En cualquier parte. vida mas pintura

viviendo, porque Roberto Gonzalez, como Hen-
ry Miller y Blaise Cendrars lo hicieron con la
literatura, se apasiona mucho mas por la vida
que por la pintura, aunque como podria de-
cirlo de él Enrique Molina, que lo dijo de
Cendrars, nunca podri disociar una de la otra,
siempre har4 funcionar entre ambas una gene-
rosa interaccién,

Eso fue particularmente visible en la dltima
muestra realizada por €l en Art Gallery Inter-
national: un conjunto definido por una fabu-
losa humanidad que trascendia las caracteris-
ticas del lenguaje. Pocas veces una diccién tan
particularmente rispida como es la del expre-
sionismo fue puesta tan eficazmente al servicio
de un sentimiento que, dentro de ciertos con-
vencionalismos con los que se etiquetan las ex-
presiones plasticas, se expresa con imédgenes, con
acentos, con intensidades ubicadas en el otro
confin. Porque ante todo y por sobre todo, el
contenido de la ohra de Gonzilez es, hace falta
repetirlo, el del amor, el de la fraternidad, el
de la ternura viril, el de la comprension hu-
mana en su més entrepada acepcién. Es decir,
que en el exacto momento en que su imagi-
neria, que ahora ha conquistado el mas decidido
y pleno territorio del color —el mis gozOs0
acaso— se acerca con mayor decision a las
formulas agresivas usadas para la pelea, para
la denuncia, es cuando, sin renunciar a una ni
a otra, penetra y trasmite una corriente tan in-
tensa de humanidad,

Gatos, monos, caballos, alternativa o simul-
thneamente reales o imaginarios, rescatados del
suefio o de la magia, encontrados en los rin-

cones de la casa, transformados en juguetes o
cuidadosamente trasladados del mundo habitual
y cotidiano, disputan con el hombre —mis que
¢l hombre, la pareja como profunda significa-
cién— el papel protagénico de sus fabulas. Fa-
bulas que asume y narra Gonzilez sin temer
al absurdo desprestigio del tema, sin miedo a
etiquetas inhibitorias de mds de una generacién
de artistas —literatura no es de las menos es-
pantables— con absoluta necesidad y concien-
cia de lo que significan y posibilitan como
comunicacién, Ese caricter es el que precisa-
mente destaca Payré en el prilogo de la mues-
tra, cuando afirma: “como buen fabulista, Ro-
berto Gonzilez sabe dar a su moraleja una en-

voltura de cuento fantistico y salpicarla con

rasgos de humor cuya virtud consiste en que

no son del orden literario sino eminentemente

plasticos. Cabe, en efecto, en la pintura un

humorismo que es el de la forma, el del color,

el de la pincelada™.

Enternecidas revelaciones de un mundo en
que si bien caben la sdtira, la rebeldia, el humor
negro, lo que interesa en realidad en la ebra
de Roberto Gonzilez es, en definitiva, el re-
verso, que es a la vez la solucién y la salida.
Puerta abierta para un contexto cruel a pesar
suyo es lo que se propone. Bucea hasta el fondo,
hasta las regiones mas tenebrosas para alcanzar
alli, como proponia acaso Rimbaud, el estado
de gracia de extremada pureza. Y lo hace como
si contara un largo, tnico cuento en el que
pese a todo cabe la posibilidad del final feliz.
Configurado ya en la actitud cen la que asume
el color y el trazo. *®
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j LOS PROTAGONISTAS
NORMAN BRISKY. o las

AL ENCUENTRO DE

-

muecas premiadas

QUE SIENTE PERO

ENRIQUE MONZON

primer golpe de vista parece un maniguin
escapado de las vidrieras dc_ Carnaby Strect

o de los psicadélicos “stores™ de King’s Road. Pan
talén rosa, camisa Mao celeste; cinturon floreado y
cabellera peinada “al viento”. Pero no es i']\lppl'l"'
o por lo menos no tiene nada de la pacifica tran-
quilidad que caracteriza a €stos dur.n_uc Sus mir-
chas del “Flower Power”. Dentro de él posee una
fam de demonios en pugna, que no lo deja
estar estitica o adoptar la pose de un conformista
Es por eso que Norman Brisky (santafe
nacimiento pero cordobés de corazon) se decla-
ra un rebelde en muchos aspectos a pesar de haber
transitado mds de una tercera parte de su voca-
cién historica sobre las tablas. Su rebeldia se
yuelve exacerbacion, cuando habla de la critica
y sus especialistas.

—“En este pais la critica es una porqueria. No
es para los actores, sino para el publico, Adolece
de desconocimiento de la maleria, demasiado so-
fisticada en algunas ofortunidades y por sabre
todas las cosas le falta el reflejo de una realidad
determinada. Dudo de que el lector de cualquier
critico, llegue a enterarse de modo alguno, de la
trama argumental de la obra. El critico argentine
gusta de snobismos y otro tipo de erroves, que no
nforman al futuro espectador.”

CRITICA: f. Arte de juzgar las obras literarias
o arlisticas: la critica ha hecho grandes adelantos
gracias a In prensa (Larousse, pig. 274) .

Pese a protagonizar “La fiaca”, de Ricardo Ta-
lensh uno de los “booms” teatrales del ano
pasado, Brisky continia descargando su rebeldia
contra ¢l ]ll'l‘ir)df'\nm especializado, el teatro, los
autores, los directores v aun sohre el publico:

o de

—Por ejemplo: “La fiaca” que continia siendo
un sucese, fue muy vapuleada por el periodismo.
Por citar un ejemplo, en la calle Corrientes una
obra cunlquiera recibe los mejores elogios, cuando
a mi juicio es una Porqueria. Esio habla de mi
critica a los eriticos -fpor otra parte en nuesiro
pais la masa obrera no wva al teatro.

—¢A que lo atribuye?

—Simplemente a problemas de estructurds, Es-
tamos en un pais capitalista; silo la clase media
¥ una parte de la alta asisten a

espectaculos
teatrales.

primera vez durante la entrevista, ese ne
: o que lleva a flor de piel, se apacigua, De-
tiene su verborragia y aprovecha la pausa de en
cender un cigarrillo, para sopesar su Gltima decla-
racion y tratar de no dejar malos entendidos.

—iOjo! Que yo pienso que los baises capita-
listas trenen cosas sensacionales. Estoy convencido
que ningin pais socialista tiene el “se peal” de
Iu)‘ capitalistas. Ademds, el nuestre no es il si-
quiera capitalista, Somos subdesarrollados camino
al capitalismo

El actor eree que el pais I NO posee estruc-
Olidas y que la existencia de clases no sin-
dicalizadas, lnmpen”, llevard a esa me De nin-
Buna manera se siente pesimista en lo que atane
a la Argentina, pero se niega a vivir de segurida-
des artificiales. El cree en hechos concretos y pal-
pables.

—Hace poco estuve en una mesa redonda donde
s¢ habld del optimismo en que vivimos. Quiero
reafirmar los cancepitas vertidos en ese entonges.
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No estamos atravesando ninguna etapa oflimista,
el pueblo se sienle protegido pror algunos tipos
de seguridades, tal vez Iransilorias o irreales; eso
se wverd mds adelante. Hemos wivido momentos
muchos mds optimistas que los actuales aun a vies
go de ser senalado por la censura me '””‘:ln i
asegurar que durante una época del peronismo,
la gente fue mas feliz que ahora. Yo no soy pero-
nisha.

Mis gue expresarse verbalmente, Brisky es un
hombre que habla con todo su cuerpo \'I:IVH()\‘
cara, pies, gestos y tics, le dan una expresividad
corporal que en €l hacen que las palabras sobren.
Fsta condicién de excelente mimo que a veces no
puede reprimir ha sido el secreto de su popula-
ridad. Sin dejar de reconocer sus condiciones de
actor o de director teatral; “Briscosis”, “Correvey-
dale”, “Mens sana en corpore sano”, “El nifio
envuelto”, “Luy”, ‘Psexoanal ' jomp sedu-
cir a una mujer’, film de Ricardo Alventosa que
en 1966 le valicra el premio de revelacion del ano
por parte de la Asociacion de Cronistas Cinema-

v

togrificos, Brisky
visivo en lo que a gran piiblico se refiere,

confiesa ser un producto tele-

—Mi popularidad no se debe exclusivamenie a
mi condicidn de actor. Mi éxile fue un film pu-
Blicitario: el de Gillete.

Y es yerdad. No sdlo a nivel de motivacién
adquisitiva el comercial de “se ve pero no se sien-
te”, constituyd un verdadero suceso. La mimica
del actor (bautizado alguna vez “el Marcel Mar-
ceu argentine”) fue el remate exacto y necesario
para lograr la complicidad del teleespectador. Las
escenas en el consultorio del siguiatra, el cuartg
de la pitonisa y en la comisaria, no sélo elevaron
las cifras de yenta del producto, sino que le die-
ron el espaldarazo definitivo al premio maximo
que anhela todo artista: la popularidad,

Lo reconoce, como también confiesa que, en
funcion de modelo publicitario, ha ganado mas
dinero que en el teatro.

—Ya, desde mis primeros trabajos publicitarios,
Peugeot y General Maotors, traté de no desvirtuar

REBELDE CON DEMONIOS:
los criticos a la guillotina

mi imagen de actor. S¢ que este medio de lograr
popularidad, no es el mds anhelado por los acto-
res, pero de otra manera no hubiera legade a la
gran masa, Las revistas especializadas en espec-
tdculas no se ocupan de mi.

—:No serd que usted no se dio a esa clase de
periodismo?

—Tal vez. Pero yo le brinde al publico mi fa-
ceta profesional. La otra, la privada, es sélo mia.
No tengo que estar ventilando mi wida sentimen-
tal. jQué gquieren? ,'I.Que les diga que Uirm_ con
un camello que se peine a las tres de la maiana?
iNa! Mi vida senttmental es igual a la de todo
el mundo, Prestarme a eso serfa ¢como estar con
mi mujer, sabiendo que me eskin espiando por
la cerradura. A nadie le gusta eso a no ser que sea
un exhibicionista.

—¢:El actor no es naturalmente un exhibicio-
nista?

—Si, lo es. Pera yo no tengo tadavia esos atri-
butos. i & -
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Un camino dllanade para el arte

UNA  DECIDIDA
EMPRESA

e la ' na sigue
en Lo dijo Franeo Segherti
(dircctor administrativo de Ja empresa) ha
blando en el cuarto piso del edificio di
aluminio y eristal —Santa Fe y Suipacha

el jueves 16 de enero durante la reunién

de prensa en la que ¢l tema fue empresa
personal-arte

Periodistas y criticos de arte, gente de em

presa,  publicistas  re ‘ron amplias  refe
rencias  sobre s diversas  manifestaciones
artisticas que conforman la imagen de la
cmpresa y que tienden al desarrollo de la

sensibilidad de su personal.

a manera de br

‘Comao

nuestro pais, Olivell

nas TaY Yy encars \si (e
tablecida, mds tarde, una destacal
CION empresa-arte y artistas
Y al incursionar por el terreno empresa

ro emito una opinion que, aunque no li

gada con el tema artstico de la reunion

sitvio para definir, a eravés del director, la

posicion de Oliverti acerca de la mano de
1 (artesar argentma: “la mejor del
1do .y ne

Disenio de productos, preocupacién artis
tica en la publicidad fueron enumeraciones

faen-

para asentar un detalle “g

tamental de nuesira

tener ¢n cuenta
wctivida-

las vinculaciones que existen er

iales y el sentir es-

5 industriales y col

tético. Y para refin mids el compromiso

contraido (y cumplido hasta hoy) se habld

le tas obras de a tas conocidos que pue-
blan las oficinas de Olivetti, de la Fibrica
de Merlo (diseno d= Marco Zanuso con un
mural de Pietro Casc del ayer nomas
wdo edificio de Resistenc
to de Irene van der Poll, Luis Hevia Paul
v Victor Sail Pelli), del edificio que en
Lura e Independencia (Mar del Plata) se
arquitecta van

(Drovec

INAUZUT;

alzard sobre proyecto de
der Poll y de Luis Hevia Paul (arquitecto
también y esposo de la brillante profesio-
nal

Dos he
ra dejar en claro que la preocupacion de
una empresa (Oliverti) por imprimir arte
a sus realizaciones deja siempre un salde
positivo. Y allana caminos, que de otra ma
podrian resultar dificiles de transi

as resultaron tiempe suficiente pa-

LLEGAR A VER LO QUE SE SIENTE
Por eso el yo-la-hago-yo-la-vends del film de abril

vlesky y Lagambaro

Selecciond obras de él, de

2 ) hablar parece que no sgambaro
tes, guinos y gran para cuando su suefio del teatro propio sea 1.‘
¥ de un inconformismo  alidad. Entretanto lucha para convertirlo en ta

vitalidad e inconformismo de

E5¢ NErVIOnsISmo,
la ve”, pero sabe, que

por quejar. Tampoco corn
5. S¢ repracha no es quien
nvestigar la kabor del actor. No st Yeso” que
minard por COrporizarse ¢n una realid
nismo, que tal vez no

‘la siente pero no
en su condicidn de artista ter

ad, que hag

persiguc
A

in estilo o maestro

o, Maria Fux, Re acabar
1 mds que un elevado grado de

st eterno inconk
( M It ¢ exigente auto
sene y Marfa Inés 5

N : ad
critica de guien firma en cantida

autagralos

: laron a este sobrino :
¥ 0 Lither
ks con téner una sala  gracias a una‘hejita.de afertariy ng. por
} S e 5 € v confenporinec
onde pueda ir ese gran publico obrero  protagoniz «lo una obra de un ‘ .!u : .|l
5 I ; Z cre salida 1 funtasia
T BMS L disticas o y al teatra, Oui apenting que interpe e la realidac

ue Barrault y Flanchdn hicieron en y sus simbolos | 21
‘ﬂrnu menos -jIH declararme resen-

o alpuna. Creo que la vida
Primero lo salado, luego lo

Eso serfa

noam

las. Voy a buscar aulor: tido y no lo 50y

como una coniida

4 L 0 vean ol crer 2
..f.:_.‘m.j‘_ ..f,"’ toda ella:  dulce, ¥ pava los mds exigentes una copa m; :;;:{-:
er sblo un aspecto, tenemas que  coghac, En abril comensre o [ W FURL INFORMATIVO SEGHETTI
RIGED d, su r-min‘{-.’, sus simbolos.” pelicula como autor y ‘f“"' tar r“-j R.,,‘,-J:-‘\e':‘lj":‘:ir:iu Brindis (whisky) con I. van der Poll.
: Wtor preferido es S B R gado la hora de brindar en mi cop
7 Fhe lsimo en: Se acabd la diversion.” jSalud! ®
25 l
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LOS HECHOS

A entrevista se dé desarrolla en un despa-

pubh-

L cho entre un mar de m:‘alngm,
caciones de todo tipo y un n desorganiza rm’a
desorden. El "maﬂmo” del Di TeHa vis-
te deportiva remera roja y utiliza ne nemm‘_
samente un muy urruqado p(m rm!o entre
sus manos; completa el ¢ ruzm’m su pam-
cularisimo rostro, cuyo gum :'a:m sin
la s sonrisa_acaso burlona
n. Romero

descanso_entre
y la mds marwdu mmperar:
Brest, nervioso 0 o inquieto he hab!a.

a la Bienal de
a Argentina, pre-
los

“Si quiere que me refiera
Venecia y a Ia I'J?r[lLIPAIIUn (]5
parese y escuche bien. Lo que ocurrié con
artistas argentinos al utilizar ¢l pabellén transito
riamente cedido por Finlandia fue realmente un
“desastre”. Fui a Venecia sobre el final de la
muestra y no pude salir de mi asombro cuando
vi lo que era eso. Maci6, L amela y Trotta fueron
los tres perjudicados en el orden en que se los
nombré. Los cuadros del primero en la mayor
oscuridad y sucios, Lamela, que llevé una abra
dedicada a los medios de informacion necesito
una miquina telex y un grabador; ninguno de
los dos funcionaba, por lo que entonces la obra
no existia, y lo de Trotta, ya es tragicémico, su
trabajo era una serie de marcos en degradé a par-
tir de dos espejos centrales, algan “neodecorador”
le habia puesto una maceta con plantas entre
cuadro y cuadro. Eso en lo que respecta al trio
de “quemados”, el resto del pabellon totalmente
sucio con guardianes italianos muy sucios, des
alifiados y mal educades y un “pintoresco” jardin
cuyo “césped” casi tapaba las p,u'[‘dvs Conclusion:
Una verdadera porqueria”.

Juicie a los seleceionadores

“Los seleccionadores no tienen un minimo in
dispensable de experiencia en exposiciones inter-
nacionales, eligen los ax s a dedo sin tener en
cuenta nada. Ademis no hace falta solamente que
vaya el mejor o los mejores sino que es necesario
que funcionen entre si, que haya criterio de uni-
dad, de lo contrario seguirdn (|mu|.mdu gente.
Eljese usted: qué tienen que ver Lamela y Macio.
Menos que nada, y alli estaban juntitos pasando
vergiienza. ¢Sabe cuando eligieron bien? Cuando
fue Le Parc; fue solo, se arreglé solo y gané el
primer premio. Pera en el 64 también fue Le
Parc, claro que acompaiiado, m: il acompanado,
pasé su papelon y regresé a Pa Los europeos
saben elegir, Injji.n(r Alemania, etc. mandan
§US artistas (ras una minuciosa investigacion ¥ los

resultados estdn siempre a la vista”.

<Y el pabellén Argentine?

“Eso fue un problema que nos debid dar ver-
gienza en los ultimos 40 anos, ahora ya no nos
preocupa pues la Bienal estd “boqueando”; si,
ne se asombre, ya podemos considerarla como una
etapa mal cumplida. Yo voy a Venecia desde hace
treinta afios y siempre escuché decir que cada una
era la dltima, incluso en Europa, pero ahora el
problema es distinto, ya no es la desorganizacion

Las Bienales, supuesia
contrafigura del arte actual

EL LUTO LE SIENTA A VENECIA

VERSATIL ROMERO BREST
Canonazos desde el Di Tella

OSCAR J. GHISO

el inconveniente, el problema de hoy es mucho
mas grave, es la supervivencia de la pintura, la
escultura y los objetos. La crisis no indica que
los artistas plisticos desapareceran, no. Habrd
montones, pero cada vez peo Las antiguas crea-
ciones se llamaron obras de arte porque estaban
dadas las condiciones que las determinaron y esas
condiciones ya no se dan. Entonces ¢hay que pe-
dir un pabellén? ;Para qué? Si todo eso ya mo
sirve. Que quede el pabelloncito de madera fin-
landés que tal vez pueda utilizarse para vender
bebidas gaseosas’.

El gran cambio

“Las obras de arte existieron cuando los aspec-
tos socioldgicos establecieron que la pintura fue:
ra el gran medio de comunicacién entre los hom:
bres en los cuatro siglos que van desde el rena-
cimiento hasta casi nuestros dias. Comunicacién,
esto es lo que hay que meterle en la cabeza a
toda esa gente idiota que no sabe lo que signifi-

‘Las Bienales se han convertido en lu forma planetario

sabe que era un acto de sabidurfa, no de p
Yo tuve la fortuna de decir en una entrevise

sentacion, término que debe ser juzg
cion de lo que significa y no como 1
misma. Representacion es un verdadern a
del estructuralismo. Ahora los se
turalismo prueban que la represen
delo estructural del hombre del siglo XX, FI
modelo de Ia representacion ha desaparecide

caba pintar un cuadro en el siglo XVII, que nio

ntar.

para una publicacién francesa hace quinee afio
que la representacién era el modelo segir
cual los plasticos habian ereado sus abras

do en fun

“BTESENLAC

i del

ciom e

REPRESENTANTE MACCIO

Figura con mariposa: un simbolo

v es causa de que me puedan existiv buenos pin-
tores. Paralelamente a la Bienal de Venecia se
llevé a cabo la Dokumenta 4 de Kassel, Alemania
donde se observd la crisis, atenuada claro por la
casi perfecta organizaciéon de la muestra, a punto
tal que cuando faltaban horas para la clausura
todo estaba igual que en la inauguracion. Todo
fue superior a Venecia, los pabellones, los jardi
nes, el talento, el gusto, la gente, pero habia un
factor comun y de eso conversamos con el pro-
fesor Bode, Director de la Dokumenta. Le ex-
presé mi convencimiento de que si hubiera or-
ganizado todo yo, las coincidencias se habrian
dado en un ochenta por ciento, quedando el pe-
queiio veinte por ciento restante dedicado a po-
cos cambios de nombres. Esto permite suponer
(sanrie) que Dokumenta estd muy bien hecha.
Pero volviendo al factor comiin, lé diré que tal
factor era el aburrimiento que se observaba al
igual que en Venecia. Crei que Bode discreparia,
pero opind como yo. Los mejores artistas del mun-
do estin haciendo cosas muy aburridas por lo que
deben pensar Bode y sus colaboradores, qué ha-
rdn para la Dokumenta 5 dentro de cuatro afios.
Y Bode no solo asintié sino que confesé que no
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SERENO MONOLOGO DE UN SELECCIONADOR

Las tres personas que tuvie-
ron a su cargo la dificil y cri-
ticada tarea de seleccionar el
envio a Venecia - 1968 fueron
Samuel Paz, Germaine Der-
becq y el ingeniero Basilio Uri-
be. este en representacién del
Ministerio de Relaciones Exte-
riores y Culto. El ingeniero
Uribe se refirid al trabajo de
seleccion. Sereno, tona medio.
Sensato:

“Alguien ha eriticado a los
artistas que representaron a la
Argentina, no por lo que cada
uno representa como artista en
forma individual sino por lo
que resulta del conjunto, en

este caso Lamela-Maccis-T'ro-
tta. Lo que se quiso hacer en
principio fue determinar en la
eleccion lo que representa el
momento actual o lo que ocu-
TTig en ese momento en el pais.
De ahi la eleccion de Lamela y
Trotia. que por otra parte des-
truye la critica que se hace en
el sentido de la falta de cone-
xion entre un artista y otro.
Por el otro lado fue enviado
Maccié por representar la pin-
tura tradicionalista mediante la
cual podernos hacer un papel
mds importante que en el te-
rreno meramente descriptivo.
En lo que respecia a la forma
en qgue se desarrolla la eleccién

de los artistas es un sisterna que
se e!f‘lp[{?(i desde que Bonifacio
del Carril fue Ministro de Rela-
ciones Exteriores, de manera
que no es ninguna novedad.
Las reuniones llevadas a cabo
entre los que componiamos el
trio de seleccionadores fueron
las mis largas de que yo ten-
ga memoria. Ininterrumpida-
mente, a lo largo de diez dias,
se disculis el asunto, claro que
cada uno de los tres tuvo que
renunciar en parte a sus con-
vicciones. Finalmente, en el
momento de designar a los tres
artistas, todavie quedaba el
liernpo necesario para que ellos

prepararan sus obras. Maccio
viajé a llalia, donde pintd sus
telas, y Lamela y Trotta pu-
dieron llegar a tiempo para ar-
mar sus trabajos que, por otra
parte, no necesitan tanto tiem-
po de preparacion sobre todo si
no se sabe con la debida anti-
cipacion como serd el lugar
donde serdn erpuestos. Creo
que con lo dicho queda acla-
rada toda duda con respecto a
la tarea de elegir nuestros re-
presentantes”.

A los veinte minutos de mo-
nlri."r;gn‘ el tono de B. U. sigue
siendo sereno y su temperatura
no ha subido una décima,

saben qué podrin hacer. Le contesté de inmediato
Eijllir:‘_)xrfi{‘.:n hacer nada pues el proceso de

C std en marcha y no se detendrd. Aun-
'-|U.t' no se lug:(c la destruccién ocurrird que lo que
‘ijlullj:'ajk‘r-n P.nrmc;r plz-mu pasard al Gltimo lugar y
; amenta 5 serd peor que la 4 y asi sucesi-
vamente'' ;

Crisis metalisica

L ici TR
T- condicién fundamental para que existie-
as obras de arte como representacién era

la eternizaci/ g
mizacion de los momentos, para lo que fue

Necesaric - .
4 anio gue el hombre creyera en la eternidad

4150 Primero creyé en la eternidad de Dios,
JI‘"“ dudé y enton creyé en la eternidad
._”‘” ‘.lJ”l!L‘l(Iu_ finalmente posé sus ojos én la
‘__-“ & de la eternidad del hombre mismo. Pero
“”J"‘ql'l"'a Jp:'n_.h.‘n:ado; ya no queda n;ffi:i, de ma-
e, S crisis es de tipo metaffsico. Los fi-

b -wﬂ‘::u‘f}immd“ Iulmawria y los metafisicos
o todo dejando a los hombres des

$iCos

Nudos yo ; .

Wiign I.J"”-‘ descubrir la salvacion en lo gue yo
aria P . ‘ }

hombre - 3Ua contingencia. Es la reestima del
3] o5

Olie €8 progreso, es comunicarnos entre nos-

‘\”" que nos comunique algo, ideas, senti-
3% estorec

“‘""m‘.’:’,[ "I'l"id”“‘ lfldl'dklus, obras ‘?" aree,
que pos :- 0 que importa, lo que interesa
Telacign 4Iiu(.n-:mm”q“'-l“'fa entre Nosotros, €s la
Deresings o :[ IY sobre ¢l particular vea qué
COMVertidy e wcho de que la filosofia se 'h:qyd
Ciehdn ahors antropologfa, Lo que se estd ha
Ciong 2 es replantear ¢l tema de las rela
: directas, En
Bilisis y en el 5

sacion ioldgico con todas las ma-
Y ng | nes de rebelidn, sociales y politicas que
? 50D marxistas”,

le |
0 H F ']
S untiguos salones nacionales’

campo sicoldgica con el *

LAUREADO JULIO LE PARC
Contradictorias versiones sobre su aventura
veneciana preriada

tT)

Rebelion de estudianties gy s“hippies

mismo jefe de policia. El movimiento “hippie” es
un movimiento de amor, no de rebelidn, claro
que con sus medios de comunicacién propia, in-
¢luso fumar la marihua No se ria, antes de
rechazar algo que es una realidad piense que en
el siglo XVIII todo el mundo distinguido se ponia
rapé en la nariz”.

Profesor Brest, si representiramos la situacion
en un grifico con un vector que sube y baja y
que representa el arte, hacia donde va ese vector.
Va hacia la supresion del arte y a su reemplazo
por todo lo que tiene que ver con el hombre

MIsIo.

“Yo creo profundamente en lIa rebelién de los

estudiantes, es algo muy importante, porque cs
la primera vez gue s¢ han planteado aspectos de
tipo sicolégicos, politicos y sociales, y no por los
esquemas conocidos de cualquier ideologia. Y la
ideologia desempena en el campo politico el mis-
mo papel que la representacion en el campo del
arte. La ideologia dominante en los ultimos cua-
renta afios ha sido ¢l marxismo. Lucha de clases,
de izquierda y de derecha, y todo cso ha sido
mandado a guardar, ha sido barrido por un nuevo
planteo que puede llamarse “libertario” que no
es otra cosa que la protesia df.' los “hippies”, tan
importante en los Fstados Unidos y en otras par-
te del mundo”.

embargo aqui no sufrimos

-8in esa prolesia
“hippie"t

“por favor! de aqui no me hable, me da pena.. .
no estd en nada. No se acuerda de la ri-
dicula medida policfaca tomada hace algin tem-
ydo la minifalda. .. Tuvieron gue ca-
das las chicas las Hevan y esta el

la gente

po prohibier
llarse, ahora to

- Michel Ragon

Represiin sexual

“Entramos recién en la primera etapa de su-
peracién de la famosa represion sexual, porque
la cultura de occidente es una cultura de repre-
sion sexual. Ya los nuevos productos artisticos se
adhieren al cuerpe como €l caso de los discos.
No la muisica de Bach que es representativi, sino
la musica de los Beattles que poné & los mucha-
chos en conmocion. Es la crisis de la cxposicién.
Nadie quiere ver como otros hacen, todos quie-
+en hacer. Los chicos quieren bailar y ellos no ir

- a los bailarines. El arte que sicmpre ha sido
atio en los medios de comunicacién,
Ja humanidad, desde los

a v
el intermedi
fue el gran alienante de
Egipcios hasta Luis X1V, 3 la iglesia cristiana
también. Ahora estames asistiendo a la-nueva cul-
tura que no es discursiva ni ideolégica, dos cosas
importantes del proceso al que asistimos, que €s
el de la relacién directa. Lo importante no serd
gozar con €l producto de la imaginacién sino con
la imaginacion misma. Lo importante no es pre-
mente matar la imaginacién de los pequerios,
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del Departamento de Rela-
la Cancillerfa suministro
dio, a medias, la opinon
2 de Venecia —pabellon-

Un funcionario
ales de

ciones Cule
{ datos, conud cosas ¥

del organismo acer "
hov. Habld de los proyectos de nnn\tll|||‘|‘-‘l
{ de un pabellén argentino cn Ia Bu-n.alv de : _4.
necia. Los datos recuerda desde el afo 1956

v hace referenci nites que deben

1

1 tipo de &

que alguno de los tantos pro-

qcercarse al terreno de la con

vectos
vienitos fueron muchos pero

crecion, “Los ofrect Ton
muchos mds, Como de cos

wees se (rataba de presupues
ni siquiera existia ese

los inconvenientes

tumbre, Unas v
tos insuficientes, olras,
En oportunidades el caminno e

presufinesto.
: te debin recorver esiaba tan jo

rada exped:
lonade de burocrdticos escollos que motia antes

de Hegar. Cuando no desentonaba ¢l o los ar

quitectos, desentonaba el proyecto o el tervena
donde - sevin consiruide ¢l proyecto. 51 se tra
una donacion, un pabellén oficial no

taba de ;
situacion, y asi

e Faaltiris
podia permitivie esa desinct la
un sinfin de cosas y [actores que hacian _ju'uha
on el olvido las mds caras esperanzas. Hace

- ? L o
unos dos afios parecio cristalizarse la idea con
financiacion re-

wn ofrecimienio que tenia la

rganismos. oficinles, pero

querida, a cargo de ¢

nuctamente enirg en danza la mdquina téc-

nico-administral v el ofrecimiente andard

ahora por algin cajon de escritorio

un analisis profundo
en crisis pues el des-

lLa situacion obliga =
ya que la Bienal estar
arrollo de Iz tltima fue bastante accidentado,

= =t

VENECIA EN EL PALACIO SAN MARTIN

con muchos puntos oscuros. Fl gran premio
fue entregado entre gallos y mediasnoches
antes de Ja clavsura, De manera tal gue no
es el momento de efectuar la construcciom e
1 pabellén argentino hasta que no se acla
re un poco el horizonte de 1a muestra, Se habla
del cambio del reglamento ya que el actual
esta caduco al decir de los propios europeos.
Pern no podemos criticar ln posicion oficial

parque si. En nuestro pais ya sabemos del milo

1

de que el Gobierno siempre hace las cosas mal
Pero no es asi. En algunos casos hubo fallas
de organizacidn, en otros no hubo tiempo de
hacer lo mecesario pero todo ha sido paulati-
namente superado. Nuestros artistas han via-
jade con sus vespectivas obras, lo han hecho
von comodidad, han podido disponer del dine
ro correspondiente para sus gastos y lodo el
mundo trato de hacer las cosas lo mejor posi-
ble. Siempre hubo voluntad y deseos de que

todo salieva bien. Si alguien ha dicho que Le

Parc, por efemplo, no recibid el dinero para
el traslado de sus obras y para su propio pasaje
a Venecia, no es cierto. Se le mandd toda a
Paris y desde alli puda arreglavse para ir a la
Bienal. 8i algin inconveniente hubo fue el de
que los gires, por ejemplo, legaron en algunos
casos un poco tarde pero lo importante es que
te

necesario y gano el gran premio.”

aron. Le Parc, le repito, tuvo todo el apeyo

lanto como Le Parc, fue ayudado Berni en
1964. Y también gané su premio. Encontré mads
escollos que Le Parc pero los superd igual

PROCLAMACION 66

mente. “Por dsa, cuandn se dice que la parie

oficial hace las cosas mal hay que pensar por

qué se dice. A mi me

956 v s )
$ 1956 y 58 y lo wadros [l an cuande

la mitestra estaba lista para la clausura pe
fa Bienal de

Pablo se enviaron todas las obras con liempo,

sl Tambign

ahora no s

se gastd diner

para un comisario, para la or

resfone

I

la frreme

ganizacién del pabeilon iente: Lo

mismo en Venecia, en 196 n

que la Argentina tuvo un ellén ¢

pio, cr

dida transitortaments por andia.” Fs chice
de madera, pero resultd til. Se nombrd un
comisario para la puesta en condiciones de

toda la construccidn, se

varios mile
de ddélares. “Y todo sal

lo contrario mienten des

abador v una mi

mela necesitd un o

r la compan

y hube que conse

esas cosas, administrativamente, son 1

plicadas; pera igualmente puedo ase

todo salic bien.

Le Parc y Berni expusieron cuando ganaron
sus premios en el pabellén internacional ita

pabellén. “Los que dijeron que habis

), donde concurren los paises que no tienen

parti-

cipado utilizando lugares prestados en distinto
pabellones, estdn muy equivecados. Lo impor
tante es que la invitacidn se hace al pais y
no al pintor, asi que un artista que representa

a la Arg

ntina no }ern’-if ubicarse en jurisdic
cion de olra nacidn, cualgui

que sea

Muchos en la foto pero solo dos grandes prermios: Etienne Martin (escultura), Le Parc (pintura)

de los nifios, tal como lo hacemos en el ho

T
en la escuela a través de los maestros, cuando
cambia

s la imaginacion por la inteligencia®™.

Fredominio de la inteligencia

“Se da el predominio a la inteligencia, hasta
50 hemos llegado. Con el predominio mismo he-
mos llegado a V. # lucha de los negros v
para no aparecer como sectario le € que con el
predominio de la inteligencia hemos llegado a la
revolucién cultural de Mao. Ahora lo estético
desplaza a lo representativo. Lo que pastd fue fan-
LASLICO pero ya paso

Pensamos ante todo eso, recordames lo que nos
han ensefiado, tratamos de acercarnos a lo que
Hamamos arte y necesitamos sentir la verdad, to-
carla si es posible. jEntonces qué debemos decir
al observar ahora el Louvre con sus tesoros?

“"Mire, deberd decir, que fanuistico fue el pa-
sado, pero ahora ya no tiene nada que ver con
este presente’,

Venecia - Kassel - San Pable...
g ¢l Instituio I Tella

or todo lo dicho, por lo irrefutable, por lo
contundentemente veraz de la crisis metafisica,

tenemos que 'si todo no cambié de medio a me-
dio, bienales, pintores, arte y objetos desaparece-
rin del lugar que ocupan, o que han ocupado.
Le anticipo algo importante, San Pablo estd lla-
mada al fracaso, ya empezd Francia con el boicot
de los pintores franceses que no participarin de
. la muestra y pueden sumarse muchas delegaciones
mids. Con respecto al Di Tella, también cumplid
su etapa. Tengo todo preparado para efectuar el
giro y cambiar de rumbo.”

“Si no me lo permiten yo también me decla-
raré cumplido, les daré la wano, pues son mis
amigos y me quedaré en casa. [Ya he realizado
mucho mds que muchos en muches afios!” ®
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LAS IDEAS

1 3
Semiauiorretrato de un filosofo

CARLOS ASTRADA: “LA AMISTAD Y EL
PENSAMIENTO ACONTECEN BAJO TECHO”

CARLOS ESPARTACO

Pr(’outfar!o por el problema de la libertad v su proceso dialéctico. Carlos Aséva la afir
ma la .{:berfad como unidad frente a la concepeion tradicional o ;'ma al .’.Fbr'trm’;w‘f”
bﬂ.rgm’s: Libertad dindmica, haciéndose bistéricamente. Preocupado por el tema ":'I"(f;
H:m.mm\\-mo, ha becho una bistoriografia del humanismo y ha buscado 4 bm-sa:!o: :'JI'
camine de una antropologia auténtica con salida operatoria para una ética. Estas so
algunas de sus formulaciones frente 4 la broblemdtica veferida a ésos y erne h;u.m:r

e felicidad terrestre es el miximo de
viritual dentro de la estructura social

ivo. Hegel decia que “la historia
I eta la felicidad”. Los mitélogos
1 “terror de la historia” que el hom-
] eludir. Estuve en China, soy amigo
Mao. 8in el tercer mundo no se puede hablar

de justicia social en ‘€l mundo.

JJ'JI "']”" ‘(J(!‘i‘ I..L\ COsas’ |,l f-ll.‘.l
a la que estamos sometidos, esa apa
autenticidad, No hablemos de defec:
go muchos. En cambio si de amigos
. ©los aprecio, por afinidad la “pasién in-
u.‘.l.._‘u"i‘ No s¢ cuil es el principal rasgo d
- taracter. Creo que el cardcter esta dado

POr una linea de muchas inflexiones

Sin ninguna duda: la cualidad que prefiero en  Hoy soy pesimista. Tengo todo a medias: Ia
¢l hombre es la sinceridad consige mismo frente  salud, el fervor intelectual. ;El extremo de la
al préjimo. ;Héroes? No encontré minguno en  desgracia? Para un intelectual consciente de
la vida real; parece que ésta es hostil a los la posicion que debe adoptarse. no poder supe-
héroes. ;Hechos civiles y militares que admiro? rar su propia alienacién. Hablemos de perso-
La revolucién francesa. ¥ la rusa. Y de los se-  npajes histéricos: San Martin y Belgrano (
gundos, la defensa heroica de Stalingrado. ;Un  tinos), Hegel v Marx (héroes intelectuales) En
S pintor? Berni. Un misico: Stravinsky. modernidad: Heideger y Husserl

eI

Desprecio a Juan Manuel de Rosas, a los oli-
de la vida argentina, a la oligarquia
que paré al proletariado
se estaba moviendo y le arrojo la tumba

Si me pregunta cudles son mis virtudes prefe-
) que a las virtudes no ‘IJ, prefie
Anatole France, “la virtud es un
: La cualidad
| de

garcas

portuaria argentina

ridas, le ¢ 2

Comao dijo e
] i n las ruinas : ke K

0 gue '“"d‘; gl dif fialar ne. ;Mi mixima decepcion? La infide-

fiero en ia mujér s = = ¥ d oF e 2 =

-r es multifacética. Nietzche decla que lidad en unz amistad probada. Pero la \Jd}J

R " Mi intelectual me ha preparado para aceptar ia

libertar a la mujer en la mujer repar:
la intelectual. decepcion.

péjar
lilll‘ I)['l’
La muje
“hay que 1 )

ocupacién preferida es €sta;
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LAS IDEAS

LA HORA DE

UN CINE SUBTERRANE

LOS HORNO!

GANA LA SEMILUZ

S el film argentino mds comen-
E tado y sin embargo pocas per-
sonas lo han visto. Venia precedi
do de misterio (fue realizado en
formia totalmente alejada de los
ambitos de la “industria”, su fil
macién durd dos afios) y de los
premios y el entusiasmo europco
Hablamos, nawralmente de La
hora de los hornes, de Fernando
Ezequiel Solanas, una obra tan
larga como explosiva, que proba-

blemente no llegard a proyectarse
en las salas comerciales de la Ar-
gentina.

Las referencias existentes sena-
lan que se trata de una obra am
biciosa, jugada ideoldgicamente,
que no se limita al panfleto sino
que trata de ser un film-ensa-
yo, que muestra, indaga y define la
realidad argentina. La hora de los
hornos estd integrada por (tres
obras cuya duracion total es de
te minutos. Asi
lo define escuetamente su ficha

cuatro horas y ve

técnica: “Demandd dos afios de
trabajo. Los autores recorrieron
durante la realizacion mds de die

ciocho mil kilometros a lo largo

del pais. Fueron g as en los
lugares mds diversos 180 horas de
reportajes. La mayor parte del

filbn se realizd orig

inariamente en
16 mm. para su posterior .fu.!.“.‘f."'.-;

cidn a 35 mm.”

La regrabacion y el montaje se
completd en Roma; de alli partié
en seguida al fesuval de Pesaro,
donde obtuvo ovaciones y el pre-
mio de la FIPRESCI y la critica
internacional. Posteriormente fue
Man:
heim, Alemania y otros), adqui

invitada a otros certdmenes

rida para su exhibicién en la TV
sueca y para su estreno en cines
de varios paises, Francia e Italia,
entre otros, En Buenos Aires, hace
pocas semanas, dos proyecciones
privadas por invitacion (en Cine
Lorca y Cine Club Nucleo) fueron
prohibidas pocos minutos antes de
COMEn?

Ial vez esto significa
un extrano lauro para La hora de
los hornes: el film més premiado
de la Argentina tendrd el privi-
legio de iniciar la exhibicién sub
terrdnea, el verdadero cine de

‘contestacid

El desafio del nuecve cine

Una de las opiniones mds inte-
resantes sobre La hora de los hor-

EXCITANTE FERNANDO SOLANAS

Cine comprometido con reconocimiento internacional

AGUSTIN MAHIEU

nos proviene de Albert Johnson,
eritico del New York Times y di
rector del Festival Internacional
de San Francisco, presente en Pe-
itante del fes-
tival fue, para mi, la oporiunidad

saro: “Lo mds

de ver el trabajo de la nueva cine-
matografia latinoamericana y par
ticularmente «La hora de los hor
noss, que ya invitamos a asistir al

Festiva

San Franecisco. Particu
larmente diferente, este film me
impresiond, sebre lode, por la in
formacidn que brinda sobre la Ar-
gentina, imformacion que en Es
L

s Unidos podremos compre

der o mo, pero que clari

posicidn  politica de la joven ge
neracion de ese pats y vuelve mds
claros los frroblemas del pais en si;
tanto para mi, individualmente,
como —estoy seguro— para las nue-
vas generaciones de Estados Uni-
dos. Problemas que sin duda han
de hacerse mds conocidos a par
tir de ese diffcil trabajo que re
presenta «La hora de los hornoss,
extraordinario documental, suma-
mente apasionado, apasionante,
emocionante. Hasta hoy, el pueblo
y la gente del cine norteamericano
ne conoce de la cinematografia ar-

gentina sino a Torre Nilsson y tal
vez a Leonarde Favio; anora, el
trabajo de Selanas despierta el in
tevés acerca de la nueva y joven
gente de cine, la que mira mas
alld del cine-espectdculo, la que
estd ansiosa de levar al mundo
una imagen real de los problemas

de

la Argentina v de las emocio-
nes de su pueblo”.

Esta obra y las tendencias coin-
cidentes que se manifiestan en la
produccién cinematogrifica latino-
americana (fuera de los circ
y la industria, claro estd) repre-
sentan un hecho nuevo dentro de
un medio de expresién que poco
habia hecho, hasta ahora, para in-
tegrarse en la cultura y las nece-
sidades de sus pueblos. Este espi-
ritu, esta coincidencia nifies-
ta licidamente en una nota de la
revista Cine al dia, de Caracas,
donde se resenian los resultados del
festival de cine documental lati-
noamericano realizado en Mérida.
Venezuela. “El significado (del cine
nuevo) es, en términes generales,
cine comprometide con la realidad
nacional, ¢ine que rechaza todas
las fdrmulas de la evasion, la de-
formacidn, la indiferencia y la ig-

tos

s€

norancia, para enfreniarse con
problemdtica de los proceso
ciolégicos, politicos, econdmicaos

culturales por los g alr

cada pafs, con sus particulares ca

raclteristicas y situaciones, y crear

obras que en el dominio de la fir
cion o el documental yesuman rvea
'I.‘.leJ). del testimonio no muy sim
ple al andlisis en profundidad, al

instrumento de agitacidn. Un

que nace en condiciones de pro

duccidn imposibles y que solo g
cias a la infinita pasion de su
autores, comao un acto de fe. Un
acto de fe que no sdlo tiene que

vencer las dificultades materiales

de la realizacidn, sino que ademd
tiene que luchar con las exigen
cias de la interpretacion y com

7
dos

prension de nuevos conte

de la elaboracion formal de

HUES

contenidos, Un cine que des

de realizado crea y se encuentr

encer: el de

con otro obstdculo a

encontrar canales de circulaci

y exhibicion adecuades para que

Fani
mprlan

los films sean wvistos y cu

realmenie, con sus ©

Los propisiios

Una cita, entre oftras, se proyec
ta en grandes letras sobre la pan
talla; “S: hay que comprometer a
todo el mundo en el cambate por
la salvacion comun, no hay manos

puras, no hay inocentes, no hay
espectadores. Todos neos ensucia

mos las manos en los pantanos de
nuestro suelo y en el vacio de

nuestros cevebros. Todo espectador
es un cobarde y un traider” (Franz
Fannon) .

Es el sentido que los autores,
Octavio Getino y Fernando Sola
nas, quisieron dax al film: no una
obra para ser vista, contemplada,
sino un ensayo de participacién,
donde ese piblico comenta, discu-
te (en los intervalos donde deli-
beradamente se interrumpe la pro-
yeccién) e incluse niega aspectos
del relato. Este es también un acto
de fe, cuyes resultados ain no se
conocen. Quizds para aclarar un
poco la compleja estructura de la
obra, serd mejor resumir sus partes.

La primera parte (Nt‘ocoluui.\-
lismo y violencia) dura 95 minu-
tos y consta de trece notas y un
prélogo sobre el “en si" de la si-
tuacién argentina: su dependencia.
Las partes son: la historia; el p:u‘s:
la violencia cotidiana; la ciudad
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squema de una obra condenada

7 =
P e i <
b e W 4 .““
o 4
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(,oump’:l-:nos del exercito de los Andes:

DESINDUSTRIALIZADO RODAJE

Milimetros de la primera época para un cine nueveo

... La guerra se la tene-
nos de hacer del modo que podamos: sino tenemos
dinero. carne y un pedazo de tabaco no nos tiene de
altar: cuandose acaben los vestuarios, nos vestire.

n la bayetilla que nos trabajen nuestras mu-

eres, ¥ sino andaremos en pelota como nuestros
isanos los indios: seamos libres, y lo demas no
importa nada

una pelicula latino

el press-book— (cartas, informes,
reportajes) alrededor de una hipo ame
portamiento ideol

primera

ana que da nwormas de com-

rico ¥ estético

tesis, la violencia como forma de
momento para una posibls

curopea. Si yo tuviera que termi-

liberacicn. Tiene un agcion  futura
abierto para ncorparar “nuevos
lestimonios de combalientes” y nar de ubicar la pelicula de Sola-

nas y Getino con respecto a nues-

destinade al debate entre los asis
tentes al ACTO". tra cin
Hemos resumido el esquema del de agui, en perspecti

endola des-

rmatografin

a— puedo

.-.Com-

decir que me ha dado una vitali

afieros, Juremos no dejal‘ las armas de ]a ma.nﬂ i film por dos razones: para mos
um Ve = g i - B trar su definida estructura, a la dad que realmente pueden dar so-
r ' Pa‘s entcramente hbrl‘, O Imorir con vez abierta combativamente lamente aguéllas obras que hm’:r

comprometida, y porque no he- la tmagen de un pueblo y de un

mos visto mas que la primera par

llas como hombres de corage. -
pueblo vivo, de un pueblo que es-

.
San Martin.
< . te. No pudiendo abrir un juicio td palpitando con todos sus pro-
E (‘O}Jfa. g 3 total, entonces, parece mads inte blemas, con todas sis contradic-
resante citar algunas opiniones ciones ¥y todas sus resistencias. Pa-

ilustrativas. Dejando la salvedad ra mi “La hora de los hornos” es

una pelicula resistencial, es decir,

siguiente: la [I]'ill]t’l".i parte, que es
mias bien enumerativa, tiene una
forma notable y un impetu avasa-
llador. Esquemdtica a momentos
1)[)r su reconsruccion (l;l (E\l(‘

un film donde realmente un pue
blo se confirma a si mismo”. Agre-
ga Birri mas adelante: “...La eta-
pa que “La hora de los hornos”

inaugura, a mi manera de ver, es
la de la participacion; es decir,
el cine argentino inaugura

HISTORICA EXIGENCIA
La palabra sanmartiniana impresa se enlregd como programa
para ver “La hora de los hornos”

muestra la oligarquia por ejemplo)
es en general un montaje brillan-

te y conmovedor de un torrente que
con ella un tercer momento: el !

“La hora
de los hornos” ya ne es cine €x-

de imdgenes que abarcan todas las
an actividades del pais. Es en si una
forma nueva de documental, que
aprovecha todas las técnicas actua
les de la publicidad, el testimonio
egando un clemen-

momento de la accidn

peronismo”, donde se ana
criticamente los diez afios del pe-
ronismo en el poder y estd divi-
dido en diez “notas’. La segunda
opcion parte (Crénica de la resistencia)
es “un recuento de las luchas sos-
tenidas particularmente por el la mostracién de un
proletariado argentina en lo que
film califica como Década vio-

56) . Se suceden datos,

a; el sistema;

politica; €l neoracis-
presidn, ya no es cing comunica-
cion, es CINE ACCION™. !
De cdmo se cumplen estos pos
tulados, serd cuestion de ver. Con

una consecuencia légica, la situa- f

lependencia;

la violencia

o5 modelos; la guerra

v la ficcion, ag
to nuevo: el espiritu ensayistico,
MECanismo

tulos son claros; cabe agre

cién obliga a considerar este film
desde afuera. Serd sin duda visto
mds en el exterior que en el pais, !
Fs una lastima, porque deberia ser

recer esta seccion del

wdeoldgico e histérico
Fernando Birri (Los inundados)

declaraba en [ esarox, entre otras
“Yo recuerdo cuando nues-

ina especie de prol

el
lenta (1955
informes, reportaje:

» dindmico y de

segunda parte, en

s, notas flLIL’ Ie cosas:
objeto de un debate libre y abier-

ubio, (“Acto para la libera '

On “notas, testimonios y P criticamente las - acciones tros inlelectuales venian a pedir |

i sobre las recientes luchas mds significativas de la resisten- la bendicion a Europa. “La hora to, sin temores ni censuras, Puesto |
eracion del pueblo argenti cia”, El total representa dos horas de los hornes” se presenta exi que el silencio {llh]i_&"\ﬁ-i.\ o no) es

£ b —sefialan sus auto de duracidn miendo al intelectual europea de siempre una !!Llrlll[l"\ld.l.li_!!'l \|L mie- |
plan de exhibicidn cualquier paternalismo, porque do, de inseguridad. También se-
justamente le exige lo cantrario, ria una ldstima que se transfor

Pl ) R B e e

El hombre nuevoe

mari en un goce secreto y “snob”
para algunas élites. Sobre todo si
estd, como dicen Solanas y Getino

res esprecificos i e
le exige una actitud critica pevo

Que los in-

cmento desenca

un ACTO: un acto

consigue mucha mds
telectuales europeos y los cineas-

La tercera parte de La hora de

il liberacion nacional. Antes : ; : L

; { ‘. Prayeccion se distribuyen vo los hornos. (Violencia y libera- das zim.“fruuhn.('ll :’n‘r‘ festival ta- (_.g-[ primero .un;_;\luu .nrl( n;‘-r
Sicon la Orden del General cion) esth dedicada “51 hombre men de la quhf'm‘.a, lineas .}e.' tra jista y exitoso irector (.e -| ms

uerra de bajo indicativas para su propia ac publicitarios, el segundo realizador

destinada a

en esta

Como ustedes se dan v autor de cuentos)
la participacion del piblico, ese

publico que debe dejar de ser pu-

de 1819, Wamande al nuevo gue nace

u cion futura

cuenta, no hay gue seguir expli-

cando mucho para entender que

el proceso se ha dado wuelta lo- blico para transformarse en_atlor.

talmente. Es decir, que llega por en protagonista de la historia. ® |
!

31 |

e solo 45 mi

liberacidn”. T
eng ; mierviene en laos tos y al igual que la segunda par-
% Y gula el debate”, Este e de la trilogia se plantea tam-
bién coma ACTO “Es un estudio

testimonios —explica

combate por la libera

Lo .
flm esid 2 su ver divi

A% partes: “cromica del apoyado en
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Junte al Biégrafo RADIUM habia un baldio

EL PIANITO DEL VIEJO CINE MUDO

2 A DONDE habra ido a parar el pianito
2A . antiguos Bidgrafos —que asi Ila-
mébamos a los cinematégrafos—, en qué cielo
ideal vagan las almas de las pianistas y los

janistas, v de los artistas de la pantalla

muda, también finados? Particularmente eyo-
camos ahora a la joven profesora de miisica
que tocaba en el Radium de la calle Riva-
davia, frente a la plaza del Once. El ba}c}m
de al lado era otro lugar de gran atraccion,
vinculado a extrafios y draméticos sucesos,
a la leyenda popular. Todavia podia verse
algiin tiempo después, cuando el Radium, que
de tan humilde parecia ya viejo. se convirtid
a su vez en baldio, alzandose alli muy luego
una fea rasa de comercio. mas para nuestros
ojos infantiles ese Bidgrafo era un palacio,
la sede mégica del angel y el duende.

Llaméabamos vistas a Jas peliculas. Eran de
vagueros, con Monros Salisbury, por ejem-
plo; comicas, con Toribio Sinchez, un fran-
cés al cual vimos afios mas tarde en Paris,
en 1929, cuando él era ya un anciano, en
la taberna de Montmartre donde se embo-
rrachaba a diario; de sefioritas alegres, con
Margarita Clark; de amor, con June Capri
ce, George Walls. Dorothy Dalton, Gladys
Cooner; de diversa indole. con los hermanos
William, Dustin v Franklyn Farnum: en se-
rie, con Eddie Polo v Ethel Clayton. etcé-
tera. .. Hov, en el Bidgrafo sutil de la me-
moria obstinada persisten las imdagenes de
una pelicula llamada Almas que vagan: la
joven pianista tocaba para el caso un wvals
sentimental, de los que gustaban mucho a
nuestras tias, y ahora provoca una dulce nos-
talgia con su fondo adorablemente cursi. Si
se t!“ataba de un film cémico la pianista arre-
metia con una alegre mazurka o polka.

El ruido de mariposa mecénica que hacia
la maquina proyectora —entonces muy cer-
ca del piiblico— con su rayo de luz azulada,
¥ }3 muisica del pianito, es algo que se ha
de}ﬂdn en el recuerdo. en su enlace con las
primeras etapas del cine mudo, a través de
135 ‘sa]as' de_ barrio de nuestra ciudad, La se-
norita pianista, mi sefiorita, llegaba a las dos
de la tarde, para la matinée, con las partitu-
ras bajo el _hrazo, La pelicula se dividia en
partes. Al finalizar cada una de éstas encen-
diase la Tuz, y la ejecutante descansaha

El proceso fatal

Con las orquestas que sucedieron a los hu-
mildes pianitos en las nuevas etapas del cine
mudo (nunea llegaron a nuestro Radium, va
;gumzan;e) empezaron a brillar otros nom-

Tes en la cortina: el del gran deslumbra.
miento, el de Chaplin, ese Carlitos que afin
:om;ue vivo, en todo sgnh‘do, pese a los criti-

5 prejuiciosos o pedantes; 1 »
Fairbanks, l’tr:nr]«:s']fo!n'\r"'alemino,os N;.'iﬂ:c ?,?EEIET
Mary Pic'kford. Jhon Barrymore, entre tau:
tos otros. sin olvidar a la suave Barbara la
Marr. El piano desaparecis, pues, Alcanza-
mos a ver a alguna arrumbado en el sérdido
rincén de una abigarrada compraventa, ¥
al fin desaparecieron las orquestas, Llegaba

RAUL GONZALEZ TURON

¢l cine sonoro, el hablado, de los cuales sur-
gié el actual con sus grandes hallazgos téc-
nicos v su chamuchina. (Pensamos en la ver-
dad de la frase de Chaplin, ¢l insuperado
creador de La guimera del oro: **Una pelicu-
la hablada puede ser igual al original; una
pelicula muda puede ser superior”. Por eso
mismo tenemos presente la intensa sugestién
del auténtico cine mudo.)

Si la infancia es la edad magica del hom-
bre, el cine mudo fue la edad magica del
séptimo arte. Los pianitos, junto con los loca-
les de antes un poco sombrios, estrechos, de
paredes desnudas, de sillas incomodas, de piso
desnivelado, a veces con olor a humedad,
pero siempre fascinantes, y junto a los rostros
olvidados o inolvidables de actores v actrices
de la época ya desaparecidos y a los de los
asimismo extintos directores olvidados o inol-
vidables, estaran ahora en el circulo celeste
reservado a gquienes contribuyeron a enalte-

% Cuaruie CHAPLIN

- Salul a la France !
I

CARLITOS:

La risa en la mariposa
mecdnica

cer la vida, a embellecerla, contra aquello que
la afea. Estardn junto a la pipa de Maurice
Costello, las manos huesudas de David Grif-
fiths, las drogas que acabaron con Wallace
Reed, el famoso perfil de Jhon Barrymore,
la anemia que consumié a Bérbara la Marr
transforméandola en éngel, a esa infortuna-
da a cuya tumba llevé orquideas la incom-
parable Garbo, la tinica, cuyo rostro delicioso
e inquietantte aparecié por primera vez en
la pantalla muda.

Pasé el tiempo, constante, indiferente, El
proceso del cine impuso nuevas nmormas, en
general, exigiendo un nueve tipo de actor,
casi siempre salido del teatro. (A veces, en
determinados aspectos y matices, se vuelve
de algin modo al pasado.) Es claro que el
cine perdié en sugestién, mas no pueden ne-
garse los aportes técnicos que se sucedieron,
y sus posibilidades, a pesar de la abundancia
de mediocres brillantes, el comercio deliran-
te, las promociones interesadas, el aventure-
rismo, el aparato de la censura, los criticos
también interesados, todo eso que Chaplin
denunciara en Paris con valentia hace algu-
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nos afios, en su articulo Salut a la France,
para el periédico Les Lettres Frangaises,

La marca del tiempo

Pianitos, locales, gentes, sombras. William
Hart acabé sus dias en su rancho california-
no; otros en los hospitales; vemos a la transpa-
rente Corinne Grifiths; al perfil idéntico de
las hermanas Gish; a Bety Bronson, a la cual
esperamos un dia a la puerta del Bidgrafo,
ay, inatilmente, Tuego de haberla visto en la
cortina; al agudo Larry Semon; al increible
Harold Lloyd. Y esas largas v ardientes ita-
lianas que después engordaron y cuyas figu-
ras adornaban tarjetas postales de entonces,
felicitaciones de Afio Nuevo, verdaderamen-
te inefables.

Una noche de 1929, en el Studio 28 de la
rue Lepic, de Paris, junto a la notable, ab-
surda, precursora pelicula surrealista de Bu-
fivel y Dali, El perro andaluz. admiramos
El astrénoma, un film que databa de 1905
v era en colores, si. una creacién genial de
Geo Melies vinculada al nacimiento del cine
en Francia. Nos resultd extraordinariamente
moderna —Ilo es atin hoy— vy, sefiores, jmés
surrealista que la otra! Esto suele suceder.

Es cantivante, ¥ un poco triste, volver a
ver peliculas auténticas del lejano cine silen-
cinso. En una de sus “trouvailles” Chaplin lo-
oro remedar maravillosamente el ambiente de
algunas de esas pistas: las escenas se suceden
con asombrosa rapidez en un ingenuo esce-
nario; todo lleno de magia. v se condensa alli
en la parte del suefio de la casa propia. Agre-
enemos que ir al cine era una aventura.
Generalmente nos coldbamos con facilidad.
Cuando la proyeccién se cortaba patedbamos.
El operador se desesperaba, la pianista tocaba
con mas fuerza el aporreado instrumento.
Cuando el traidor iba a matar al héroe, ori-
tibamos: —Cuidado!, v aplandiamos la lle-
pada del comisario, aungue en la calle. en
el jueco del vigilante v ladrén, todos queria-
mos ser ladrones. .. Sucedian cosas raras: a
veces los personajes anarvecian con los mies
para arriba. las caras abaio. Toribio Sdnchez
volteaba casas. ¥ como siemnre nos nbiciba-
mos en primera fila, daba la impresién de
que se nos venian encima. La pianista ade-
cuaba trozos musicales a cada escena. pero
a veces alguien moria en tal o cual secuencia
v el instrumento sonaba alegre. o triste y ldn-
guido en una escena de risa.

Trastos viejos los oscuros pianitos del cine
mudo. Podrian estar ahora junto a un guante
olvidado, de sefiora, o la caja que guarda los
zapatos de Marfa Pavlova, Trastos viejos, re-
cuerdos. Las partituras amarillentas en e
atril, la sefiorita profesora, ¥ la méquina de
proyeccion, eso que ahora es polvo, debe ser
polvo. Todo lo perdido o no perdido en el
Pais de Nunca Jamas de la infancia. Todo
lo extraviado y olvidado o no olvidado. La
maquina proyectora del tiempo no para ja-
mas, y el destino, operador misterioso, dale
que dale a la manivela, hasta la eternidad. *
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El espectaculo y el erotismo manejado*’

DE PABLO VI A UNA LEY ARGENTIVA

ISIDORO KEEGAN

1. 26 de diciembre iltimo el ministro del in-

terior, doctor Guillermo Borda, anuncié la
sancion de la ley mimero 18.019 sobre control
cinematografico. Alli empezd un ir y venir de
opiniones coincidentes o encontradas emitidas por
las distintas partes interesadas. Pero también se
escucharon las inguietudes de quienes pensaban
{y piensan) en las posibles implicancias del nue-
vo instrumento legal. Para observar la cuestién
basta recordar el didlogo mantenido por el minis-
tro Borda con la gente de prensa el dia del anun-
cio de la ley. Cuando el titular del interior hizo
erencia en su exposicién al creciente “erotismo
jado” que hace funcionar la monstruosa ma-
ria del especticulo cinematografico, senald
inmediato las declaraciones del Papa Paulo VI,
instando a la intervenci6n en la censura de es-
pecticulos. Al citar al Sumo Pontifice, el perio-
dismo pregunté por qué el Gobierno de la Re-
volucion no aplica todos sus esfuerzos en pro de
la educacién, ya que el Papa Pable VI otorga al
real prioridad. La pregunta pareci6 tener un
fondo, pero el doctor Borda contesto que: “La
acion es una prioridad numero uno para este

o’

Pero para tomar el tema con los puntos preci-
s0s conviene transcribir el texto de los articulos
a cuatro del cuadro de disposiciones gene-

Articulo 19 — No podrd restringirse en tode el
del pais la libertad de expresion cinema-

LIBERTAD SUSPENDIDA

¢
Lt .
W la Leblaps, | Sarli ¥ otras practicantes del

nudisme en blanco y negro
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togrdfica en cualquiera de sus manifestaciones y
r.lm!'qur'cm sea el medio de exhibicidn que se uli-
lice, salvo cuando razones educacionales o el res-
guardo de la moral piblica, las buenas costum-
bres o la seguridad nacional asi lo requieran, en
cuyo caso el organismo de aplicacion podra dis-
poner prohibiciones y cortes en las peliculas y
colas que sean sometidas para su calificacion en
w'lrtud de lo dispuesto por la presente ley. Las
disposiciones y facultades establecidas en esta ley
no serdn excluyentes de las atribuciones que en
sus respectivas jurisdicciones pertenecen en forma
concurrente a los foderes locales. El Poder Eje-
cutivo podrd celebrar convenios con sus autori-
dades para el mejor cumplimiento de la presente
ley. En el articulo 29 se establecen las siguientes
prohibiciones: a) La justificacion del adulterio y,
en general, de cuanto atente contra el matrimo-
nio y la familia; b) La justificacion del aborto, la
prostitucion y las perversiones sexuales; c) La pre-
sentacion de escenas lascivas o que repugnen a la
moral y las buenas costumbres; d) La apologia
del delito; e) Las que rn'eguen el deber de defen-
der a la Patria y el devecho de sus autoridades
a exigirlo; f) Las que comprometan la seguridad
nacional, afecte las relaciones con paises amigos
o lesionen el interés de las instituciones funda-
mentales del Estado. Articulo 39: Las series fil-
madas para televisidn podrdn proyectarse por los
canales sin previa calificacion del Enle, pero este
organismo podrd intervenir a los fines de aplicar
las pautas dadas en la presente ley si las circuns-
tancias del caso lo hicieran necesario. Articulo 49:
Las disposiciones de la presente ley no serdn apli-
cables a las exhibiciones que se realicen con mo-
tivo de festivales internacionales organizados ©
patrocinados por el Instituto Necional de Gine-
matografia, sin venta al piblico de entradas.

Segtin lo expresado por el ministro del interior
este es ek primer paso de una accion (que se pro-
vectard a la radio, la television, el teatro y las
revistas) que no tiene el propésito de solocar la
creaci6n artistica sino atacar la violencia y la auda-
cia. La ley 18.019 pretende desterrar la porno-
grafia que, junto con la violencia y la inmoralidad,

oblacién. “Conservar el

ya tienen harta a la p
estilo cristiano de vida es la filosofia que sobre

el particular tiene la Revolucién Argentina”, dije
¢l doctor Borda. Las inguietudes de los mds cau-
telosos estdn centradas en la posibilidad de que
¢l nuevo Ente rector séa dirigido por personas de
mentalidad totalit o dogmitica que lo con-
yiertan en un instrumento peligroso. Claro que
tal posibilidad entra en ¢l terreno de {:is thp‘i)Sl-
clones, campo que, por ser E .a!nplm. -EL"EJ
a las perspecti del anilisis luglﬂ).qULd:.lil o
solamente abierta una salida: I.? nz}lfa(xén [‘_‘ n’—
pectativa que para unos puede significar con i

- *¢ no, Lo que debe defenderse a cual-
y para otros no, .q & : il i
quier precio es el principio fundamer ot
rad de expresion, de la expresion que m')dp-d o
dafios en la (!:ll‘ll(_ll..ll‘ll.l‘iﬁ nuestra Esﬁcl;je .::r.mile
primer escalén que significa la ley 1 ;le"(ia L
suponer que no serd desplmdn ese i aqh.
se Nlama libertad de expreﬂg:;r?::ﬂc‘:: Bﬁc b

8 as que se enca ! .
mmmf.:lj:f‘::u';l esperar & verlas cumplidas. Si las

piso,

HUGO DEL CARRIL:

No a la pornografia

“Los grandes males generan grandes re-
medios. Las disposiciones de la ley que mo-
difica el régimen de calificacidn de pelicu-
las es el resultado de un estado de cosas
que generd este efecto. La tendencia de una
produccion cinematogrdfica a encarar temas
erdticos con distintos pretextos pero con un
solo fin, desborda la medida de lo acepta-
ble. Pareceria que las derivaciones sexuales
y su secuela de perversiones son el tinico
tema interesante para la filmacidn. El des-
borde, como siempre, trajo el exceso; en-
tonces la pornografia pretendid aduediarse
de la pantalla. Las medidas preventivas me
parecen buenas. No se trata silo de prohibir
las peliculas contrarias a la moral y las bue-
nas costumbres, sino defender el buen gus-
to con criterio correcto. ¥ no sdlo en lo
que se refiere a cine nacional, sino también
en lo que hace al extranjero. En cuanto a
todo lo que comprende una censura pre-
via, como hombre de pensamiento libre
siempre me he opuesto a ella porque por
experiencia se que generalmente los que la
aplican pretenden ir mds alld del espiritu
del legislador que la cred, movidos muzhla:
veces por intereses o pasiones que nada tie-
nen que ver con los fines que se le con-
fian. Pero entiendo que en esta ocagion no
pueden opinar a priori. Espero que 'ciwm
impere el buen eviterio. Lo ideal seria que
el control partiera de los mismos que achian
en el quehacer cinematogrifico.”

tocara el error —siempre posible— se deb:_ enten-
der que asiste la posibilidad de la correccion del
rumbo, hasta entonces no se tiene el derecho de
juzgar. Los que lo hacen suelen en muchos casos
tomar como ejemplos las situaciones ocurnd:f en
otros escenarios, en el exterior, donde por diver-
sidad de circunstancias no siempre es aplicable
&l mismo criterio cuando los que propician Ja va-
riante, parangonan n(nmcximi:ntcts de la historia
moderna que honestamente analizados observan
rumbos diametralmente opuestos. ®

13



e

T

LAS IDEAS

UNUEL ANTE

UNA

PREVISIBLE HEREJIA

CALKI

los 69 afios este aragonés —como Goya, con
Aq.u’cr\ ha sido tantas veces comparado— se
resiste a dejar de jugar al gran blastemo. Desde
hace tiempo le divierte es andalizar a los burgue-
ses. Cuando se exhibio “El dngel exterminador”,
en Cannes, estaba en Parfs, y su hijo —que ahora
también filma— tenia el encargo de comunicarle
por teléfono como habia sido recibida su pelicula.
El didlogo telefénico fue, poco mds o menos, de
este jaez: —“Hala, hijo, jgomo ha andado _r-w?"
‘Bastante mal, por parte del plblico”. “iNo ha
o™, Qe lastimal™

vomilado:

Es feo como Picio y sordo como una tapia,
aunque algunos afirman que se hace el sordo de
ex profeso “para no oir la cantidad habitual de
tonterias que dice la gente’. Se resiste a usar el
aparato para sordos y hay que hacerle preguntas
a gritos, Entonces ¢l estira con un dedo el lobulo
1 izquierda —que estd ya deformada por

de su or
el uso— y trata, o no, de oir. Si responde, lo hace

en forma tajante. En realidad le gusta hablar sin
interrupciones y por cierto que sus charlas son
extremadamente divertidas.

No, queda titere en pie, pero los voltea con
sagacidad y con ingenio. En Acapulco, durante el
desarrollo del Festival Cinematogrifico de 1966
horrorizé a las damas importantes del He 1§
sidente con su cara de gargola y su blusa y pan
talones de boy-scout, Atravesaba a grandes pasos
el loby y los alrededores de Ja piscina, se sen-
l;ll)il Con sus amigos j]!lllﬂ 4 una mesa cercand,
frente a un vaso de whisky y despotric:
riéndose y mostrando sus grandes dientes de “bo-
xer”, alegre trano en su pequena isla en medio
de un mundo de starlettes en bikini, producto
res solemnes v
llegaron a pedir al gerente su expulsidn del hotel

acuciosos fotdgrafos. Las damas

porque lo consideraban una persona indeseable
Su mdignacion subid de tono cuando se proyecta
el film (de 40 minutes) “Simdn del desierto”.
(¢'Como es posible que permitan exhibir esto? (Es
una herejia! [Una inmundicia!”, clamaban, parlo-
teando entre cllas como grandes guacamayos) . Es
de imaginar I sorpresa de estas sefioras cuando
en la
dio a conocer ¢l fallo del jurado que otorg
médxima distincion a

noche de la proclamacion de premios, se

5 la

‘Simon del desierto”

Bufinel estaba semado al lado de
triste, el productor del film, y

Miguel Ala-
mo de costumbre
Alatriste le lamd la aten-
cion, tocindole el brazo v a quema-oreja, le dijo

—"Es para ti, Luis. Hus sacado ¢l premio. Tienes
que ar al escenario para recibirlo”, Mientras tanto
Hovian los aplausos de los laterales del Fuerte de
San Diego, donde st

no se enterd de nada

ubica, gratis, la gente del

pueblo, del sector de los periodistas y unos pocos
timidos (no sea que las sefloras se enojen con sus

maridos) del sector central 1

» a los invi

eV

tados v a las dele gaciones oficiales
Bufiuel subit al escenario, con aire divertido,
agradecio el premio y cuando le acercaron ¢l mi

crofono para que se dirig
—No sé hablar’. Y bajé
Pude abordarlo a la salida, mientras esperdba-

mos los automdviles que debian conducirnos al
hotel,

a al pablico, dijo:
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—iQué tal don Luis? —le grivé—, ;Se siente emo-

cionado con el premio?

(Mi pregunta era indudablemente  inge
Producto del apresuramiento y de la inexperien
cia. Desde 1951, con “Los oluvidades” a la Fecha,
Bufiuel habia recibido 21 premios, varios de ellos
en certimenes internacionales. Los puedo enume
rar: tres con “Los olvidados Cannes, del Ju-
rado Oficial y el de la Critica Internacional y en
México; dos con “Subida al ciefo” Cannes (1952)
ino; - tres con  “Robinson
México y Nueva Yor!
‘Nazarin™

v México el mismo

Crusee”, en Punta de [
uno con “El”, en Basile
Cannes (1959) ;: uno con “La joven™
(1950) ; cinco con “Firidiana” (1961) en Can ,
lin\ en Paris (1961-62) Buenos Aires  (1963) y
Bélgica (1961);: cinco con “El angel extermina-
dor”, Cannes (1962) Premio de Fipresci y de la
Sociedad de Escritores de Cine y Television, Sestri
Levante, Paris, Premia Acapulco
(1963), Premio André Bazin; uno con “Simdn del
desierto”, en Venecia (1965) ; mas tarde obtendria
este en Acapuleo v dos mids con “Belle de Jour’
en Venecia (1967), Gran Premio del Jurado Ofi-
cial y Premio inema Nuova').

uno cor

en Cannes

Moussinac vy

Buriuel advirtio el tono angelical de la pre-
nta y no se perdié la oportunidad para con-
testar:

—Ah, si, estoy muy emocionado! Tanto, que
cren que esta noche no podré dermir,

de inmediato, advirtiendo el azoramien-

S
26

Aungu
1o del periodista surgié su lado auténtico vy

g

—Lo digo en broma, ;De qué sirve ésto? Si me
pregunta cudntos premios obtuve no sabria decir-
le, porque no llevo la cuenta ni me preocupo por
ellos. Todo esto es efimero.

—El cine, don Luis ges efimero?

—Lo que le digo: es efimero. Todo es efimero:
estos premios y el cine, No pasa lo mismo con la
literatura, con la musica, con la escultura. Esas son
artes. Un libro, un cuadre, una composicion mu-
sical pueden perdurar. Una pelicula no. Es efi-
mera y desaparecerd.

—Sin embargo, algo puede quedar. .. Sus pe-
liculas por ejemplo. Algunas de sus peliculas.

o el dia-

—Puede ser —contestd Bumiuel remata
logo— En la cinemateca de algtin loco.

De “Un perro andaluz” (1928), su primera ex-
periencia, que hizo en colaborac con un Sal-
vador Dali atn no vendido a los ddlares, dice ac-
tualmente: “Un perro andaluz” era un film anti-
vanguardia. No tiene nada de comin, ni en el
fondo ni en la forma, con la vanguardia de enton-
ces. No reenerdo mucho los detalles de la colabo-
racion con Salvador Dali. Lo que sé es que Dali
pertenece ahora a un munde totalmente diferente
del mio, el mundo de los hombres que hacen di-
nero. "Un perra andaluz” era un film deliberada-
mente antipldstico, antiartistico. Era el rvesultado
de un aulomatisro siquico consciente y en esa
medida no procura renager un suefio, si bien wti-
liza un mecanismo andloge al sueiio. Nada en el
fitm simboliza algo. Yo nada puedo contra la pren-
sa vendida o sincera o contra esa multitud imbécil
que encontrd “bello y poétice™ lo que en el fonde

Entre D°Arta I nan

BELLE CENSURADA
Ell prodvictor o sapared
el erotismo casto,

no es sino una desesperada lamada al asesinato

Ellos son los fervarasos de todo lo que es noved

aungue esa novednd wltraje sus mds profundas

conviceiones

En cuanto a su corto metraje siguiente, “La edad
de ore”, confiesa; Es mds agresiva que “Un perro
andaluz”, pero menos irracional. Me gusta el es-
piritu con que la hicimos. Eramos jovenes, nos
divertia burlarnos de las instituciones, la familia,
la iglesia. ..

Es el espiritu que prevalece en Bunuel, que no
es ningun vicjo a los 69 afios, ya que es un hom-
bre que no ha perdido la facultad de despotricar
¢ indignarse.

Después de “Simdn del desierte”, que dejo sin
terminar o termind cuando quiso, con un final
apresurado, a los 40 minutos (Simon predica en
vano desde lo alto de su palo y resiste las tenta-
ciones del diablo, encarnado por Silvia Pinal, que
se¢ le presenta con traje de colegiala y se desnud
ante ¢l; finalmente abandona y termina en una
boite estilo hippie, mediante un gran salto en
el tiempo, bailando “suelto” y tirando todo por
la borda) . Buiiuel dijo que no iba a filmar mads,
que estaba ¢ do del ¢ine. Inesperadamente
aceptd el compromiso para realizar “Belle de Jour”,
basada en una novela de George Kessel (un es-
cindalo burgués, en 1929) que no le gustaba por-
que, entre otras cosas, al final [la moralidad que-
da a salvo. Pero encontré intercsante hacer algo
que le gustara a partic de algo que no le gustaba.

A pesar de los cortes que le hicieron los pro-
ductores, después de dejarle amplia libertad du-
rante el rodaje, Bufiuel lo definié como Un film
pornogrdfico, .. ex decir, que posee un erotismo
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y los Evangelios

—

amn. STmon.

Lo 2
»ositive - ;
! Bunuel se divirtd enor-

€5 que

|
| o t m; después, parte de esa
| fundas sigosy desdefin se lanzd a buscar pro
: ignificaciones
| elle i iones en su contenido. En realidad
Jour es I
‘ i r una novela de George Kessel
] de Bufiuel
En' g5,
9 JImr‘:. llegamos al - gue, a los
115 (T, i
Bufiuel, el gran here del cine, se

) Una o 3
T 6 D fatE e il eyt

ironia, torndndose impencable
intenciones. Al prin-
que lose al concepro original del hereje
Jpch s e SRS el bien y el mal) opto

ar al bien,

verdaderas

¢ AJustin

.

€O
no un caming para il

SEE S

BLASFEMO BURUEL

la tentacion del diabla

sigue el camino de

realdgicamente,
A las formas de herej
mo, el adopcionis
llll[\“!l!\ll‘

En el cing
Lutero y de Calvi
¢l ebionismo, €l gnostic
&l montanismo, el donansmo, el m
el ¢l nestorianismo, el monofisismo,
el pelagrianismo ol de los iconoclastas, el de los
el de los albigenses el luteranismo, el

el anglicanismo Y el protentantismo
s ¢l quietismo, la de los

rnismo habria que agre

cono-

10

e,

LiasTsmo,

valdenses,

calvinismo,
en general, el jansenismo.
viejos catdlicos y ¢l mode
gar ¢l buiiuelisma, ‘ -
wra via Ldctea”, su lomo f

México, lugar donde esta

, que

eluid

L
yodd en Paris,
radicado desde

regreso a

hace muchos 0s

Su Crac SO
llegada —seglin informa el cable

La cual le

pasé pric

tcamente inadvertida habra resultad
abr: ado

;ml\ cimodao al sordo genial, an alejado de todo
o que sig o
iy 1 .l..mlll[m popularidad, “esa caricatura de
a fama”, como la define v genio, de latitud
j‘Illl‘ll\.k Jorge Luis Borges. Se sabe que “La via

A a vie
detec

tea”, a cuyo rodaje accedio después de muchas
neg
egativas, parte de una idea original que desar
116 con . Jean-Pal Carriére, su colaborador én ofr
films.

Cuenta la historia de dos peregrinos (el mis

joven es Laurent Terzieff, el mds viejo Paul Fran

keur) los cuales, en 1968, hacen un peregrinaje
a Santiago de Compostela. Segin sus propias pa-
labras, es un documento animado sobre las herejias

a través de los siglos v de los hechos, a veces san

grientas, cometidos en nombre de la religion

En su andar los dos peregrinos se encuentran
con ¢l buen Dios y el Diablo, junto con otros per-
El viaje ofrece

sonajes de disunta significacion
fantdsticas derivaciones en el espacio y en el tiem-

encuentran en el

que los peregrinos se
desde un camarero
dominico
ricos, desde

a de colonias

e de gente

camino con toda cla
de hotel
hasta un lider de los amarquistas 1
Maga una monito

hasta Jesis, desde un fraile

Simdn el hasta

de vacaciones

Por amistad o admiracién hacia Bufiuel nume
rosos actores y escritores han aceptado hacer pa-
peles pequenios en su pelicala. Es asi como Pierre
Clementi (“Benjamin”) interpr Diablo y
Jean Sorel a Jesas. Delphyne Seyrig (“H.
g en Ma s ? monitora de nifos;
Jean-Pierre Cassel el jansenista, George Marchal
A\lain Cuny un viajero. En cuanto
ri¢re, s¢ transforma en el

a al

e un

") es la

el jesuita y
guionista, Jean-Paul
obispo, el director Louis Malle, que esti barbudo
a raiz de su viaje a la India, interpreta el papel
productor del film hace el
Por su parte Buiuel se ha
de jefe de obreros. Ciertas
{con subtitulos

de un apéstol v el
papel del anarquista
reservado un papel
habladas en latin
v también habri duelos, como en
ana novela de Alejandro Dumas. A mitad de ca-
mino entre D'Artagnan y los Evangelios, Buiiuel
film en un radio de cien kilémetros

escenas estan

por supucs

realizé su
alrededor de Paris

ente que s¢ Construye €n la vida un pa-
que se construye su p[ﬁplﬁ
los primeros s¢ encierran
eren que el resto de
su condepa. Es im-

Hay
raiso propio y hay otra
infierno. Lo malo e que
en el suyo y los segundos gui
la humanidad participe de
probable que Buiuel figure entre estos Gltimos:
puede considerdrselo un puro que intenta termi-
nar con la impureza, destruyendo ante todo la hi-
arrojando a cara de los fariseos imagenes

hirientes, provocadoras, la secreta
acia de su dignidad

P\JI‘.[L‘)I.\,
violentas,
espexanza que tomen congcie
o ha llamado tremendista, anar-
y sobre todo demoniaco. Otros
lo consideran un moralista en estado de exorema
bondad. Por mi parte creo que &sla mis cepca de
un demonio que de un dngel, como no sea una
suerte de 4ngel negro que se enweticne €8 ade-
lantarnos una visibn del infierno, que, segun €L

es puesira propia ex tencia. ®

con

A Buiiuel se |
quista, nihilista
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LOS ITINERARIOS

ADVERTENCIA

LA PROGRAMACION de palerios
tas, elc. que 5e

de arte, museos, Tub
brinda al lector en
ne cardeter publicit
tivo. Todas las entidades gue tengan
interés en brindar un panorama de sus
actividades para el mes, en esta seccion
de ARTiempo, deben enviar, con la
debida antelacién, la informacidn co-
prm(

as péginas no te-

sino informas

rrespondiente a esta redaccion,
rentemente acomparando fotografias d {e
la o fas obras a exponerse. Cualquier
sugerencia de lox lectores, asimismo,
serd debidamente atendida.

Retrato de Alberto Bruzzone
(en Kromos)

N A ]

Galeria Kromos,
las mejores
obras plasticas
argentinas

en una nueva,
especial
modalidad
Condzcala

KROMOS

Florida 890 - Piso19
Tel. 32-6251

Dibujo de Carlos Alonse
n Art Gallery International)

ARTE NUEVO (Maipi 971, locales 13 y 17) -
Durante el mes de febrero no hay actividad.

ART GALLERY (Florida 683) - Obras de es-
cultores argentinos: Libero Badii, Carlos de
la Mota, José Alonso, Mariano Pagés y otros.

ART GALLERY INTERNATIONAL (Florida
683, 2° piso) - En trastienda exponen Carlos
Alonso, Roberto Gonzilez, Carlos Cands, Ju-
lio Martinez Howard y Seoane.

ATICA (Juan de Garay 2930, Olivos) - Obras
en trastienda.

ARGENTINA (Paraguay 1312)

ALVINI (Maipi 971, local 7) - Durante el mes
de febrero no hay actividad.

BONINO (Maipt 962) - Durante el mes de fe-
brero no hay actividad.

CAPITAN TITO (Pedro de Mendoza
tralia) - Muestra colectiva de pintores
tinos

CONTEMPORANEA (Florida 910) - Durante
el mes de febrero no hay actividad.

FELDMAN (Junin 1142) - Durante el mes de
febrero no hay actividad.

EL SOL (Esmeralda 911) - Tapices de artistas
argentinos hasta el dia 15.

GALATEA (Viamonte 564) - Durante el mes
[il' !’(‘hl'l’r(, no hEI"a' leli\‘deld.

GALAXIA 1* (Austria 1886) - Fena de arte.
Oleos de pintores argentinos, acuarelas, ar-
tesania.

INSTITUTO IDA (Florida 744) - Durante el
mes dl’ Ff'l)] Ero no h-l}' :]C'T.i\"id;ld.

JAVIER (Charcas 628, local 11) - Exposicion
permanente de artistas argentinos. Castagni-
no, Berni, Gaston Jarry, De la Fuente, Ote-
ro y otros

KROMOS (Flerida 890, piso 19°) - Coleccién
de pintura argentina. Victor Chab, Alberto
Bruzzone, Viviana Martin, Juan Carlos Fag-
gioli, Julio Martinez Howard, Leopoldo Pre-
sas, Clarlos Silva, Carlos Torrallardona, Nelly
Alvarez, Rail Conti, Gastén Jarry, Vicente
Forte. Abierta todo el verano.

LA TANGARA (Reconquista 745) - Durante
el mes de febrero no hay actividad.

LUCENSE (Belgrano 1841) - Durante el mes
de febrero no hay actividad

MANTUA (Florida 378, local 7) - Obras en
trastienda.

RIOBO NUEVA (Florida 948) - Durante el
mes de febrero no hay actividad.

THEO (Belgrano 3085)
de pintores argentinos,

MANTUA (Florida 378, local 7) - En febrero,
6leos, dibujos y collages, de Aizenberg, Alisio,
Aparicio, Julio Barragin, Luis Barragin,
Batlle Planas, Berni, Cafds, Castagnino,
Chab, Daneri, De La Fuente, Diomede,
Grandi, Kemble, Lépez Claro, Lublin, March,
Enrique Ménaco, Primaldo Ménaco, Pérez
Celis, Policastro, Ideal Sanchez, Schurjin,
Spilimbergo, Venier y Urruchiia.

- Salén estival.

Aus-
ATEEN-

- Exposicién continua
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PINTOR BERNI

Con otros, expone en lavier

EN MAR DEL PLATA

JORACI (Galeria Bristol, local 18 bis) -
Durante la temporada exponen Santiago
Cogorno, Zdravko Ducmelic, Ricardo
Martinez, Mario Mollari, Onofrioe Pa-
cenza, Enzo Daglioni, Rl(ardo Cﬂ!pam
Luis Seoane, Juan Grela y grabados ori-
ginales de Victor Rebuffo. Algunas de
las obras a exponerse son propiedad de
la galeria. Por otra parte, como es ha-
bitual, estardn en exhibicién permanente
obras originales y serigrafias firmadas
de los pintores argentinos Berni, Mdna-
co. Bruzzone, Soldi, Forte, Schurjin,
Castagnino, Ducmelic, Gambartes, ¥
otros, asi como serigrafias de los maes-
tros europeos: Picasso, Mattisse, Modi-
gliani, Chagall. Braque, Miro, También,
nias y arte popular.

KAPEROTXIPI (San Luis 2082) - Nue-
vas exposiciones, En la Sala Dos, el pin-
tor Juan Ibarra (ler. premio del 547
Salén Nacional). En la Sala Tres, el
pintor Osmén Piez con obras de ambien-
te riojano. En la Sala Uno continta la

Grabado de A, Goldstein

muestra de Clemente Lococo (h). Las
Salas Cuatro ¥ Cinco agrupa la colectiva
de sesenta pintores argentings y extran-
jeros a ln que se sumid un odleo de Fer-
nandoe Fader (“Interior azul").

COSTA DEL SOL (Belgrano 2451, lo-
cal 45) - Alfredo Goldstein: xilografias
en colores,

www.a
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ILUSTRADOR BUTE

Dibujo .y;r)ra la edicién de “Prosa del transiberiano y de Iehanne de Francia.
anamd o las aventuras de mis siete tios”, de Blaise Cendrars

UNA COLECCION

“Esa colecoidn la saco aungue des-
fués me funda”. Juan Carlos Cice:
ro. con la decision apoyada en las
ocho palabras anteriores emprendié

I
la tarea de editar a una serie de
P

Poetas argentinos actuales atn no
enrolados en los ejércitos de las an-
tesalas. La coleccién se llama “Poe-
 arge nfinos contempordneos’” y
':‘.-.-H‘w la calle desde la apertura de
19 9. La primera seleccién (la se-
aparece en marzo o abril)
a Rail Gustavo Aguirre (“La
\"lu-rnhm“)_ a Rodollo Alon-
LS l;e; iones”) , a Edgard Bayley
= 1a7), a Francisco Madariaga
vie Sombra del
510, a Gregorio Kohon (“Los
nes de oro”), a Oscar Bal-
" Rencares ). a Dario Can-
La comupcién de 1a naran-

pied

buscad

Quecy

PARA EL DEFICIT

ja"), v a Federico Gorbea (“El arte
unico™) .

Junto con los poetas argentinos
fue devuelto a la luz uno de los mds
importantes escritores del siglo (ha-
ce veinte afos que no se lo pu-
blicaba en la Argentina), Blaise
Cendrars. “El transiberiano y la pe-
queia Jehanne de Francia y Pana-
mé o las aventuras de mis “'siete tios”
conté con el prélogo y la versién a
nuestro idioma de otro importante,
Enrique Molina. “Las iluminacio-
nes”, de Rimbaud, "La libertad”,
seleccién de obras de Mijail Baku-
nin y “Esperando a Godot” de Sa-
muel Becket, apoyaron el éxito de
Ediciones del Mediodia. El futuro
contempla obras de Bretton, Baude-
laire, Apollinaire, Mallarmé, Hal-
derlin y selecciones de poesia fran-
cesa, italiana e inglesa.

NOVEDADES

Con de yns
}"‘”i'] ueles’

de lujo de

de Tuli
Julieta Campos,

rauté,

Gloria E
Andpég (_“"{‘

Cultural Argentina (Montevideo 666) anuncia la apari-

2 edicién de lujo de “Una excursién a los indios

tiones de de Lucio V. Mansilla, que incluye 375 ilu_s&r:d—
s de Eleodora F, Marenco, Ademas lanzara la 6% edicion

Martin Fierro”, de Jasé Herndndez.

Editorial Siglo XXI acaba de lanzar “Celina y los gatos”,

Editorial Galerna public “Tropismos”, de Natalie Sa-

ditores prepara “Los argentinos y el amors, de

ugrana y Julio Lagos.

EDITORIALES

CADA VEZ
MENOS CAUTELOSA

EN LA REVELACION
DE LA REALIDAD
CULTURAL DEL PAIS

El nuumero 5,
el 5 de marzo
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AIZENBERG KEMBLE
ALISIO LOPEZ CLARO
APARICIO LUBLIN

JULIO BARRAGAN MARCH

LUIS BARRAGAN ENRIQUE MONACO

BATLLE PLANAS PRIMALDO MONACO

BERNI PAUTASSO
CANAS PEREZ CELIS
CASTAGNINO POLICASTRO
DANERI IDEAL SANCHEZ
DE LA CARCOVA SCHURJIN

DE LA FUENTE SPILIMBERGO
DIOMEDE VENIER

GRANDI URRUCHUA

HANTVUA

GALERIA DE ARTE

Flarida 378 - Local 7 - Telafono 45-5280 - Buenos Aires - Argenting
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MENSAJE ESCRITO

ES COMO
SU FIRMA

Y usted y su empresa necesitan distinguirse entre todos
Su correspondencia tiene que tener personalidad, distincién y belleza.
Salo hay una manera de conseguirlo: con |2

OLIVETTI TEKNE

es la Unica maguina eléctrica que permite:

Porque
e Realizar mayor produccian dactilogr ifica.
da correspondencia (prestigio)

® Superior presentacion de to
® Escribir largas jornadas sin fatiga (productividad).

simplemente hablarse de escritura a maquina.

En el siglo XX y medio, ya no puede
Hoy se habla de

TEKNES

Olivetti Argentina S.A.

promiso, por una semana.

Pidala en demastracion, sin com
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Donde pisa

mi caballo no vuelve
a crecer la hierba.

Donde estaciona un Dodge no deja tor Dodge"Slant Power” (145 caballos

de crecer de Arila). en su vigorosa agilidad v en
Usted vivird otra sensacién la excepeional financiacion que no deja
LLa naturaleza le resultard mis diver crecer los intereses.

tda. Todo lo demids rambién Los detalles, (hay muchos mis), se

En lo que realmente el Dodge se pa- los explicard el concesionario Chrysler.

rece a Atila es en la potencia de sumo No importa donde usted esté,

CHRYSLER

oH
Archivo Histérico de ReVistas™ F¥&ntinas

(Atila)

Siempre hay uno cerca. Visitelo.
Salga manejando un Dodge.
Y arrase.

Dodge

Comienzo deuna nueva era.
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