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RESUMEN

En este trabgjo analizamos las revitas cul-
turales |atinoamericanas como documentos de cul-
tura, entérminosde Benjamin, porque permiten di-
secar un determinado estado del campo intelectual.
Y en tanto textos colectivos, porgque contribuyen a
conocer los proyectos palitico-culturales desarro-
Ilados en un periodo. Por tratarse de formas discur-
sivasrelacionadas con € periodismo, ellas sonvis-
tas como sintoma de la dependencia entre prensay
literatura, uno de los rasgos sdientes del proceso de
autonomizacion de nuestraesferacultura. A suvez,
efectuamos ciertas propuestas metodoldgicas para
su abordaje desde una confluencia entre la Higtoria
delas Ideas 'y la Sociologia L atinoamericana.
Palabrasclave: Revistas, campo cultural, perio-
dismo, vanguardia.
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ABSTRACT

In this paper we analyze Latin American
magazines as documents of culture, in terms of
Benjamin, becausethey allow usto dissect apar-
ticular stateof theintellectual field. Also collecti-
vetexts help usto understand cultural and politi-
cal projects developed in aperiod of time. Since
they are discursive forms related to journalism,
thereviewsare seen here asa symptom of depen-
dence between the pressand literature, one of the
prominent features of our process of cultural au-
tonomy. Likewise, we offer methodological pro-
posals to approach these texts based on the con-
fluence between the History of Ideas and the So-
ciology of Culture.

Key words: Reviews, cultural field, journalism,
avant-garde.
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Esbien conocidalaproposicion de Walter Benjamin de* cepillar lahistoriaacontra-
pelo”, que viene acompafiada de un “ procedimiento de compenetraciéon” quele sugiere al
historiador materialistaunaformaderevisar €l pasado. Setratade” revivir unaépoca’ y ob-
servar, conlasuficientedistancia, el patrimonio como producto cultural desucesivasvicto-
rias de unas clases sobre otras. Para Benjamin existen ciertas continuidades en las formas
dedominacion que han oscurecido lapresenciadel conflicto declasey laopresion. Por eso
postulaque* no hay documento de culturaque no sea, alavez, documento debarbarie”?.

El examen delas reflexiones benjaminianas no constituye, sin embargo, €l objetivo
deestetrabajo. Lainvocaciondelas” Tesissobreel concepto dehistoria’ pretendesimple-
mente sintetizar lamotivacion de nuestramiraday tiene por fin “ desempolvar” untipo par-
ticular de documento histérico que permite visualizar —quizas més que otros documentos—
las principal espolaridadesdel campo cultural. Nosreferimosalasrevistas, que serdn ana-
lizadas aqui en tanto puntos de encuentro de trayectoriasindividualesy proyectos colecti-
VOs, entre preocupaciones de orden estético y relativas alaidentidad nacional, en fin, arti-
culacionesdiversas entre politicay culturaque han sido un signo distintivo delamoderni-
zacion latinoamericana.

Algunas revistas cultural es cumplen una funcién aglutinante dentro del campo inte-
lectual y eso las convierte en referencia obligada de laHistoria de las | deas de un pueblo.
Muchas de éstas seinstitucionalizan y perduran durante décadas. Otrasrepresentan grupos
gue elaboran unalineaideol 6gicatan coherente como radicalizaday tienden a esfumarse
en poco tiempo. En el caso delasrevistas de vanguardia, tienen la particularidad de que se
trata de emprendi mientos que estuvieron atados—como el fendmeno vanguardistamismo—
acoyunturas histéricas complejas, pero bien recortadas. Pertenecen a una especie de bisa
grahistérica: unaetapasignada por distintas formas de revol ucion que auguran un cambio
de época. En su mayoria, las publicaciones cercanas a vanguardismo, de diferentes épo-
cas, son efimeras y desaparecen con el cambio de coyuntura.

Vanguardistas o academicistas, de izquierda o de derecha, las revistas culturales
constituyen un documento historico de peculiar interésparaunahistoriadelacultura, es-
pecialmente porgue estos textos col ectivos fueron un vehicul o importante paralaforma-
ciondeinstanciasculturalesquefavorecieronlaprofesionalizaciéndelaliteratura. Lare-
levanciade estas publicaciones entrelas formas discursivas predominantes durante el si-
glo XX en Américal atina, no se condice, sin embargo, conlaimportanciaotorgadaalas
mismas en |os estudios criticos de laliteratura latinoamericana. Sélo recientemente, ha
comenzado avisualizarse a periodismo como unadelasvias masefectivas en laautono-
mizacion del campo cultural latinoamericano, especialmenteenlo queserefiereasu ver-
tiente literaria.

Arturo Roig fue pionero en sefialar laimbricacion del diarismo en todos | os géneros
literarios desarrollados en América L atinadesde mediados del siglo X1X. Laprensaocupd
un lugar tan importante entre estas formas discursivas que, para Roig, un seguimiento del
desplazamiento ocurrido desde el “ periodismo deideas’ haciael “ periodismo de empresa’

1 Walter Benjamin, “Tesissobreel concepto dehistorid’, en Parauna critica delaviolencia, PremiaEditora,
México, 1982, Pp.101-132.
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permite sefialar, hacia 1870, el comienzo del siglo XX, entendido como siglo cultural®. Ju-
lio Ramos, por su parte, hapuntualizado que antesdelaconsolidaciony autonomizacionde
losestados nacionales, lasletraseranlapolitica. Existiaunaestrecharelacidonentreley, ad-
ministracion del poder y autoridad de las letras. Hacia las dos Ultimas décadas del siglo
XIX, esarelacion entrevidapublicay literaturase problematiz6, amedidaque los Estados
se consolidaron. Surgi6 con ello unaesferadiscursiva especificamente politica, ligadaala
legitimacion estatal, y unaesferaautonomadel “ saber” relativamenteindiferenciado delas
letras. Ramos ha examinado detenidamente larelacion entre prensay literatura dentro de
esta modernizacién finisecular, precisado de qué modo contribuyd en laformacion de un
discurso literario legitimo, dotado de especificidad®.

Si bienlossemanariosproliferaronenel Glitimoterciodel siglo X1X, fueenlasprime-
rasdécadasdel siglo XX cuando lasrevistas promovieron un nuevo modo de organizacion
delacultura, ligado alaexplosiéndel editorialismoy € periodismo vanguardista. Estaspu-
blicaciones tuvieron un papel protagénico en la consolidacion del campo cultural pues se
caracterizaron por amalgamar lasideas de grupos heterogéneos, proveni entes de experien-
ciaspoliticaso culturalesdiversas. En estainflexion ellas expresaron las més contradicto-
riastendenciasideol 6gicas. Por ello pueden ser vistas como unafuente histéricasignifica-
tivay adquieren el caracter de objeto capaz de arrojar luz sobre las particularidades de la
construccion de un proyecto colectivo: porque contienen en sustextos|os principales con-
flictos que guiaron el proceso de modernizacién cultural.

Lamayoriade |os emprendi mientos periodisticos de esta época enfrentaban lane-
cesidad de pronunciarse ante las disyuntivas de la realidad social, definiendo el sector
que pretendian representar y 10s objetivos que marcarian el futuro de la publicacién. Si
ese programa se desarrollabay resultaba convocante, |as revistas subsistian, tendian a
crecer y adaptarse a las nuevas realidades. Si el posicionamiento ideol6gico del grupo
empezabaaquebrar alianzasy a“dividir aguas’ entrelosredactoreso ensu periferia, ins-
tantdneamente comenzaban acambiar los nombres delos directoresy aparecian subtitu-
losque otorgaban adeterminadosredactoresel carécter de“fundadores”, “directoresres-
ponsables’, desplazando aotros, que quedaban en el camino o iniciaban unanuevapubli-
cacion. En algunas ocasiones, | as di scusi ones programati cas terminaban por cerrar estos
emprendimientos efimeros, que no a canzaban un minimo tiempo de existencia, llegando
avecesaclausurarse antesdel segundo nimero. Lamayor partedelasveces, esasdiferen-
ciasiban minando el espiritu de cuerpo del grupo deredactoresy a poco tiempo desapare-
cian delaescenacultural. Sin embargo, muchas de las polémicasideol 6gicas que ocurrian

2 Cfr.ArturoAndrésRoig, “El Siglo XX latinoamericanoy lasnuevasformasdiscursivas’, en El pensamien-
to latinoamericano del Siglo XIX, México, Instituto Panamericano de Geografia e Historia, 1986.

3 Sibienfueel uruguayo Angel Ramaquien cancel6 laideade“pureza’ como pilar delamayoriadelasinter-
pretaciones del modernismo | atinoamericano, Julio Ramos sostiene que laintervencién de estos literatos en
contradelapoliticasignifico méas de unavez laexpresién de unavoluntad autondmicarespecto del poder de
turno. Estasuertede* politizacién en contradelo politico”, que postulaRamos paranuestros|iteratos moder-
nistas, serealizé principalmente desdelashojasdel periodismoy vieneareforzar el planteamiento de queen
el campo cultural latinoamericano no existio unafracturaradical entre“arte” y “vida’. Laexistenciade esta
vertientede estetizaci 6n delapoliti caconfirmaque nuestro campo cultural estamésbien caracterizado por la
heterogeneidad, por € conflicto, antesque por lahomogeneidad queveiaRamaen“LaCiudad Letrada’ . Cfr.
Julio Ramos, Desencuentrosdela moder nidad en América Latina. Literaturay politicaenel Sglo XIX, Mé&
xico, TierraFirme, Fondo de Cultura Econdmica, 1989, p.63; y Angel Rama, La ciudad |etrada, Montevi-
deo, Arca, 1998.
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en el seno deesasrevistasresultan muy Utilesparaconocer ladindmicaplural del campoin-
telectual en cada pais.

Lasrevistas cumplieron un papel determinante en laconformacion del campo cultu-
ral latinoamericano y formaron parte delo que nosotros denominamos editorialismo pro-
gramatico, que materializo nuevas formas de difusion cultural ligadas aunaaspiracion de
alguna manerarevolucionaria. Las publicacionesy los vincul os intel ectual es que promo-
viaestetipo deeditorialismo militante actuaban muchas veces como terreno exploratorioy
en otras oportunidades, como actividad preparatoria de una accién politica concertada o
paralacreacion de un partido politico. Por lo general, los productos de este editorialismo
servian como terreno de la articulacion entre politicay literatura’.

El editorialismo programético, nacido durante la gesta vanguardista estuvo vincula-
do conaguellasuertede*” explosion gutemberguiana’ quealcanzd a anarquismoy al socia-
lismo desdefinesdel siglo XIX. Laproliferacion deimprentasy editoriales permitié alos
sindicatosy partidos producir periédicos, panfletosy revistas que contribuyeron en el pla-
no organizativo para la concientizacion politica de grandes sectores. Tirgjes altosy bajos
preciosdefinialaférmulade estas empresas de partido que ocuparon un papel central enla
difusiéndel pensamiento anarquistay socialistaen Américal atina. Enel mismo espiritu, a
medi daque aparecian nuevasagrupacionespoliticaso literarias que compl g i zaban el esce-
nario cultural, surgian empresas editorial esindependientes que pretendian contribuir enla
traducciony circulacion de obras extranjeras, asi como en ladifusion de nuevas corrientes
de pensamiento social. Aunque en franca oposicion ideol 6gicacon € “periodismo de em-
presa’, que veniahaciendo delaférmulade lamasividad la Gnica premisade trabajo, este
editorialismo intentabaaprovechar los avances tecnol 6gicosy tambi én estaba preocupado
por el nimero de lectores.

Latareade publicar revistas se fue haciendo cada vez menos rudimentariay apare-
cieron innumerablesiniciativas cultural es en las principal es ciudades de nuestro continen-
te. Publicaciones paradigmaticas, como |as argentinas Babel, Martin Fierro, Claridad, La
Revista deFilosofia, las peruanas Amauta, La Serra, Boletin Titikaka, |acostarricense Re-
pertorio Americano, olabrasilefiaO Homen de Povo, entretantasotras, seacompariaron de
unamaquinariaeditorial quesirvié de apoyo alairradiacién de proyectos politico-cultura-
lesdegran envergadura. Lalistade editorialistas|atinoamericanosy europeos queestuvie-
ron conectados entre si en estos afios es enorme, pues habria que incluir los que seinscri-
bian en €l terreno politico-cultural, pero alavez, los que se ligaban a editorialismo sélo
desde la difusion de la experiencia artistica, o dirigian revistas partidarias sin incursiones
estéticas’. Ambos extremos de esta cuerda, sin embargo, estaban atravesados por preocu-

4 Al referirnosal vanguardismo latinoamericanoy alafuncion delasrevistas no estamos exceptuando al Bra-
sil. Por el contrario, nosinscribimosen el esfuerzo deincorporar a gran paisde Mario de Andradeen loses-
tudiosdelaculturalatinoamericana. Al respecto puede verse Jorge Schwartz, Lasvanguardiaslatinoameri-
canas, Madrid, Cétedra, 1991; y AdrianaAmantey FlorenciaGarramufio, Traduccion, Selecciony Prélogo.
Absurdo Brasil, Buenos Aires, BIBLOS, 2000.

5  Nosotroshemosrealizado unareconstruccion delasredes editorialistas de José Carlos Mariétegui, enlaque
se conectan la mayoria de estas revistas detras de un proyecto estético-politico. Cfr. Fernanda Beigel, La
epopeya de unageneracion y unarevista. Lasredes editorialistas de José Carlos Mariategui en América
Latina, Lima, Fondo Editorial delaUniversidad Nacional Mayor de San Marcos/INCIHUSA-CRICYT, en
prensa.
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pacionesideol égicas en comun, como por ggemplo, €l interés por describir laabstractano-
cion de “nueva sensibilidad”.

Losdirectores de revistas tuvieron, en estadinamica, un papel deindiscutiblevalor.
Por lo general constituyeron exponentesdealto calibreen el campo intelectual decadapais
y actuaron como catali zadores de nuevos proyectos politico-cultural es, algunas vecesfue-
ron orientadores, otras veces contribuyeron como colaboradores, pero esencialmente fue-
ron agentes de difusion por excelencia. Los directores de revistas fueron, por lo general,
editorialistas®, dirigentes politicos, ensayistas, conferencistas, idedlogos, libreros, distri-
buidores, tipografos e imprenteros.

Lasrevistasy engeneral, el editorialismo programéti co, muestran de maneraprivile-
giadalasdistintasinflexionesdel proceso deautonomizacion delo cultural en nuestro con-
tinente. En primer lugar, suslimites difusosy su particular dependenciacon otros campos.
En segundo lugar, los a cances de | os proyectos pol itico-cul turales que surgen en determi-
nadas brechas que se producen en €l “espacio de posibilidades’ quetransitaen lasrelacio-
nesdel campo cultura con el campo del poder. Estas condiciones determinan laexistencia
de“bi sag;ascultural es’ queconstituyenterritoriosfértilesparalapreguntapor laidentidad
naciona ‘.

Lasrevistasno agotaron su dinamismo con €l fin delagestavanguardistadeladéca-
dadel veinte. Por lo general, tendieron aflorecer enlosperiodos de auge de masasy decaer
en las épocas dictatoriaes, tan recurrentes en América Latina. Hacia los afios cincuenta
hubo un rebrote del editorialismo programatico que acompafio el fervor revolucionario de
laRevolucion cubanay vio nacer los suefios masradical esdeladécadasiguiente. Las pagi-
nas de célebres revistas, como las argentinas La Rosa Blindada (1964-1966), Pasado y
Presente (1963-1973), constituyen testimonios ejemplares del proceso de definiciones po-
liticasy tedricas que atravesd nuestro campo cultura en lainflexion delos sesenta. Enfin,
se trata de documentos privilegiados pararastrillar |a historiaacontrapel o, como propone
Walter Benjamin.

APORTES METODOLOGI COS PARA EL ANALISISDE TEXTOS COLECTIVOS

A lahorade abordar analiticamente estos documentos, nuestra mirada se organiza
sobrelabase de unaconfluenciaentrelaHistoriadelas|deasL atinoamericanasy laSocio-
logiadelaCultura. Estecruce nos permitetrabajar con un conjunto detextoshistéricos,y a
lavez, “ desbordar” lostextos, inscribiéndonosen unintento por romper laestéril dicotomia
entrelas“lecturasexternas’ y “lecturasinternas’ . En este sentido, entendemosqueno exis-
teunarelacion concéntricaentreel textoy el contexto. Al decir de Arturo Roig, no setrata
de discursos “rodeados’ por condiciones sociales, que es necesario encontrar desde fuera
delostextos. En realidad, estamos ante un proceso de desarrollo cultural que muestra, en
susproductosmassignificativos, lasprincipal es coordenadas que sejuegan en el campo, en

6 Notodo“director derevista’ puede considerarseun“editorialista’ aunque, en general, estos gjercian alguna
funcion de difusion cultural més alla del 6rgano bajo su direccién.

7 Por“bisagras culturales’ entendemos aguellos momentos deinflexion de un campo que se caracterizan por
cristalizar un conjunto de procesos que vienen desarrollandose y desembocan, en un instante historico —un
bieno, un quinguenio-, en unavuelta de pagina, caracterizada por nuevos espacios intersubjetivos e instan-
cias de produccio6n cultural.
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un periodoy lugar determinados. Y esto no ocurre porgue esas coordenadas se hallan con-
tenidas per se en todo tipo de discurso —con lo que llegariamos asostener quelahistoriase
dirimeen un juego delengugj e—sino porquelaconstel aci6n de el ementos que terminan por
incidir enla“hechura’ de un ensayo literario o sociol égico se encuentran presentes en tex-
tos significativos, prefiados de contexto.

Siempre que trabajamos con periodos historicos, € relevamiento de larealidad esta
mediado por ladocumentacion quesirvedebaseal investigador. Por eso, estamiradameto-
dol gi ca que proponemos —que nos al gja de | as dicotomias entre texto/contexto, obra/bio-
grafia—poneenteladejuicio e proceso deseleccion delasfuenteshistdricasy nosconmina
aun examen exhaustivo capaz de fundamentar qué tipo de documento seraincorporado en
el corpusdeunainvestigacion. En el caso que nosocupa, consideramos quelas publicacio-
nes periddicas, en tanto constituyen textos col ectivos, nos conectan de modo g/ emplar, no
sblo con las principal es discusiones del campo intelectual de una época, sino también con
losmodos de | egitimacion de nuevas précticas politicasy culturales. En este sentido, latra-
yectoriadelos editoriaistasy directores de revistaasumieron siempre un carécter signifi-
cativo, por cuanto cristalizaron—desde el ensayotedricoy enel nivel delapraxisperiodisti-
ca—delas principal es categorias histori co-socia es que organizaban el universo discursivo
desu épocal. Ademés, estos emprendi mientos agl utinaron précticasfragmentarias, quede-
sembocaron eninstanciascolectivas, y contribuyeron adefinir ideol 6gicamente, articular y
difundir los programas politicos que se enfrentaron en cadafase del proceso de moderniza-
cioénlatinoamericana. El editorialismo programatico fue el motor propulsor de estosdiver-
Sos textos col ectivos que aparecieron durante €l vanguardismo y posteriormente, en las
nuevasinflexiones que se abrieron con ladécadade | os sesenta. En cuanto empresas edito-
rialeslograron difundir, de manerainusitada, manifiestos, diarios, revistas, congresos, que
contribuyeron alas ricas discusiones que constituyeron puntos de encuentro entre nuevos
proyectos y nuevas practicas de sujetos sociales nacientes.

Esta &rea, digamos “sociolégica’, que aportan los textos colectivos a la Historia de
las|deasnospermite, como vemos, deslizarnoshaciaun principio articulador entrelarefle-
xiontedricay lapraxis, en determinados estados del campo cultural. El enfoque suponeun
cruce disciplinar que nos brinda herramientas paraafrontar el desafio delareconstruccion
deesaarticulacién, apartir delas marcas quelaconflictividad social imprime en determi-
nadas trayectorias significativas. Todo lo cual resulta clave para descifrar |os momentos
productivosdeunacorriente o fendmeno estético-politico. A suvez, losdrganos periodisti-
cos permiten visualizar el conjunto de vertientes que forman parte de un periodo cultural
especificoy, sobre estabase, explicar de qué modo cadaitinerario repercute en €l proceso
de conformacién/ampliacién del campo cultural dado.

Aunquelanocién de campo, que utilizamosalo largo de este trabajo, es deudorade
losdesarrollos sociol 6gicos de Pierre Bourdieu, es necesario destacar algunas dificultades

8 Paraunandlisisdelacodificacion del mundo histérico-social apartir de parescategorial esdicotémicos, véa-
seArturo AndrésRoaig, “ Civilizaciony barbarie. Algunas consideracionesparasu tratamientofilosofico”, en
Rostroy filosofia de América Latina, EDIUNC, Mendoza, 1993, pp. 25-31; del mismo autor, “Categoriasy
temporalidad paraunfilosofar |atinoamericano”, en Historiadelas|deas, Teoriadel discursoy pensamiento
latinoamericano, Bogota, Universidad de Santo Tomés, 1993, pp.171-174; y Estela Fernandez Nadal, “A
propdsito de la Historia de |as Ideas Latinoamericanas’, en Utopia y praxis latinoamericana, Maracaibo,
Universidad de Zulia, enero-abril de 1999, pp. 7-31.
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de este model o tedrico, que no escapa a las dicotomias que han sido estigmati zantes para
los estudios culturales. Bourdieu construye analiticamente un “campo de la produccion
cultural” apartir delanociénde“habitus’ y pretende dar cuentacon ello dela* objetividad
de lo subjetivo”, delimitando instancias materiales de legitimacién y valorizacion de los
productos culturales’. Pero mantiene, sin embargo, |a separacion obra-mundo social, en
tanto estos procedimientos de legitimacion aparecen como exteriores a proceso de cons-
truccion delaobra, con un poder estructurante que no dejaresquicio aunadial écticaconla
praxis social del autor en esas mismas instancias™®.

Lanocién detrayectoria, que Bourdieu propone parasuperar losenfoques*biogra-
ficos” es en cambio mucho mas flexible, por cuanto propone el seguimiento y la descrip-
€ion de una serie de posi ciones ocupadas sucesivamente por un agente en distintos estados
del campo cultural*!. De hecho, laasumimos aqui, siempre en relacion con laideade cam-
po social como “espacio de posibilidades’, quetiende aorientar las busquedas delos suje-
tos de un determinado sector delasociedad, asi como aportael universo de problemas, re-
ferenciasy conceptos. Es decir, un campo cultural que funcionacomo marco, que se orga-
nizasobrelabase de un conjunto dereglaseinstanciasdelegitimacion sinlascualesesim-
posibleexplicar laaparicién de unaobrao un autor. Sin embargo, no reducimoslostrayec-
tos de al gunos portavoces importantes del campo cultural alafuncién de“expresion dela
orientaciénideol6gica’ delostiempos de un conjunto social. Ni tampoco consideramos a
estos portavoces como capaces de subvertir, individualmente, un campo cultural. Lastra-
yectorias de los editorialistas muestran, de manera privilegiada, como diria Lucien Gold-
mann, que unaobraes siempre un punto de encuentro tanto de lavidade un grupo como de
lavidaindividual*2.

A estasalturas, podriamos preguntarnos por quélasrevistas. Esdecir, por quélashe-
mos sel eccionado como unidades de andlisis para este encuentro tedrico y metodol 6gico
entreHistoriadelas|deasy SociologiadelaCultura. Y larespuestano estasdlo en el hecho
de que constituyen textos col ectivos por excelencia. El periodismo, aunque asume algunos
rasgos especificos con la prensa especializada del siglo XX, fue —desde € siglo anterior—
unadelasvias masefectivas en laautonomizacion del campo cultural latinoamericano, es-
pecialmenteenloqueserefiereasu vertienteliteraria. Desdeeste punto devistalasrevistas
adquieren un carécter deobjeto deandlisiscapaz dearrojar luz sobrelasparticularidadesde
laconstruccién de un proyecto colectivo: porque contienen en su seno losprincipalesrefe-
rentes social es que participan del proceso de definicion programética. Ahorabien, consti-
tuyen unidades de andlisis, en € sentido de que existe un universo de revistas claramente
identificable, pero €l procesamiento de todasy cada unade €ellas, en un afan “recolector”,
estabastantelejos de nuestros objetivos. Por ello es necesariaunasel eccion en baseaaque-

9  Cfr.PierreBourdieu, Thefield of cultural production. Essayson art and literature, Edited and introduced by
Randal Johnson, New Y ork, Columbia University Press, 1993.

10 Estaesunadelasdificultadesdelanociénde”habitus’, queresultaparticularmente obturante delosmomen-
tos de cambio en el campo de la produccion cultural y de articulacion con la politica.

11 Cir. Pierre Bourdieu, Thefield of cultural production. Essays on art and literature, Op. cit., p. 189.

12  Cfr. Lucien Goldmann, Lacreacion cultural enlasociedad moderna, Barcelona, Editorial Fontamara, 1980,
p. 92.
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Ilas que sirven como documentos privilegiados parael seguimiento detrayectos significa-
tivos del combate cultural en una época determinada.

Enladltimadécada, |asrevistas han sido objeto de nuevos abordajes que no solo han
intentado rescatarlas del olvido, sino que han procurado delimitar sus ventajas como for-
mas de documentacion de distintos estados del campo politico o cultural 3. Enrazén deque
en sumayor parteresultan “efimeras’, pocas veces han servido como testimonio de proce-
sossocialesdelargo alcance. Masbien han resultado degran valor alahoradeexplicar mo-
mentos de crisis o coyunturas relevantes™. John King, retomando las recomendaciones de
Raymond Williams, planteaque es necesario establecer doscuestionesalahoradeanalizar
unarevistaliteraria: laorganizacion internadel grupo particular y susrelaciones proyecta-
das/reales con otros grupos en la mismaesfera cultural y con lasociedad en general, aten-
diendo alos aconteci mientos histéricos queforjaron su curso. Sostiene que estaaproxima:
cion serealiza ubicando larevista dentro del desarrollo de las|etras nacionales en las que
estainscripta, explicando como elabord y en qué sentido alterd esas tendencias durante su
publicacion regular’®

Nosotros hemostrabajado larevista Amauta, y €l conjunto de publicaciones periodi-
casdirigidas por José Carlos Mariétegui, en relacion con el resto de los grupos del campo
cultural y hemospodido interpretar sudesarrollo enfuncion delavinculacién deestaesfera
con el desarrollo histérico peruano y latinoamericano. Pero estarecomendacion resultain-
suficiente, todavez quelaaproximacion aun texto col ectivo requiere, como primeramedi-
da, explicitar un conjunto de premisas que nos permitiran trabajar con estetipo detextosa
partir de su especificidad. Es indispensable, para nosotros, inscribir las revistas que nos
proponemos analizar en la historia de este tipo de texto col ectivo, para comprender lamo-
dalidad que adoptaen un periodo determinado, susparticul aridadesy el peso quetieneenla
conformaci én/ampliaci 6n/innovacion del campo cultural o literario. En nuestro caso, pro-
ponemos trabajar con revistas culturales que no pueden catal ogarse excl usivamente como
revistas|literarias, sino que se precipitan haciaun terreno méas amplio™®. Lostextos colecti-

13 Sontodaviaincipientes|os esfuerzos por aportar, tedricay metodol 6gicamente, el ementos que puedan esta-
blecer pautas parael andlisis de estostextos colectivos. Cfr. Héctor René L afleur, Sergio Provenzanoy Fer-
nando P. Alonso, Lasrevistasliterariasargentinas 1893-1967, Bibliotecade Literatura, BuenosAires, Cen-
tro Editor de América Latina, 1968; Francine Masiello, Lenguaje e |deologia. Las escuelas argentinas de
vanguardia, BuenosAires, Hachette, 1986; John King, SUR. Estudio delarevistaargentinay desu papel en
¢l desarrollo de una cultura (1931-1970), México, Fondo de Cultura Econémica, 1989; Esther Castafieda
Vielakamen, El vanguardismo literario en el Per(, Estudioy seleccion delarevista Flechas (1924), Lima,
Amaru Editores, 1989; Florencia Ferreirade Cassone, Claridad y €l internacionalismo americano, Buenos
Aires, Editorial Claridad, 1998. Noemi Girbal-Blachay Diana Qattrocchi-Woisson comp., Cuando opinar
esactuar. Revistasargentinasdel siglo XX, BuenosAires, AcademiaNacional delaHistoria, 1999. Y asmin
L 6pez Lenci, El laboratoriodelavanguardialiterariaen el Per(. Trayectoriadeunagénesisatravésdelas
revistas culturales de los afios veinte, Lima, Horizonte, 1999.

14 Francine Masiello, por gemplo, detectalaimportanciadelasrevistasy del editorialismo en lalegitimacion
del proyecto delavanguardiaargentinaamediadosdeladécadadel veinte. Cfr. FrancineMasiello, Lenguaje
e ldeologia. Las escuelas argentinas de vanguardia, Op. cit., p. 57y ss.

15 JohnKing, SUR. Estudio delarevista argentinay de su papel en el desarrollo de una cultura (1931-1970),
Op. cit, p. 14-16.

16  Queremosdecir queno solo setrataderevistasqueexpresanlosgénerostradicionalesdelaliteratura sinoen
todo caso, de revistas que asumen como formafundamental de expresion laescritura, pero se amplian adi-
versas modalidades como el ensayo, el manifiesto, la reproduccion pictérica, la exposicion cientifica, etc.
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VoS que son tomados aqui como unidades de andlisis se desenvolvieron en un territorio es-
tético-poalitico y fueron estimuladas por el auge del editorialismo.

Uno delos principalesobstaculosalahorade encarar el estudio de unarevistacultu-
ral reside en laheterogene dad de sus colaboraci ones, especial mente cuando no existe una
lineaeditorial fuerte. Sinembargo, esnecesariodegjar aunlado €l prejuicio quetiendeaatri-
buir alas revistas vanguardistas un caracter ecléctico. En las revistas que nosotros hemos
analizado existe siempre una seleccion de colaboraciones, que permite determinar un hilo
conductor no solo temético, sino tambiénideol dgico, por cuanto lasrevistas vanguardistas
secaracterizan por unapreocupaci én constantepor lo social. El criterio deinclusion/exclu-
sion puede ser descifrado si atendemosal proyecto queinspiralapublicaciony alossujetos
gue se pretende convocar 0 convencer. Tras las hojas de vanguardia existe un proyecto y
una praxis colectiva, que pueden desentrafiarse a condicion de trabajar, a menos, en una
doble direccién. Por una parte, através de un seguimiento diacrénico del texto colectivo,
gue permitainscribir sus principales momentos en conexion con la conflictividad social,
politicay cultural queatraviesael emprendimiento. Paraello, resultaindispensable unare-
construccion del universo discursivo de laépoca, como hemos sefial ado, no solo poniendo
atencién especial alos portavoces del campo cultural —que ingresan como columnistas o
como discursos referidos por los colaboradores de larevista— sino también através del se-
guimiento del proceso de definiciones ideol 6gicas que ésta contribuye a efectuar. En este
sentido, la categoria de proyecto adquiere una singular importancia, puesto que implica
concehir alasrevistas como una construccién —por lo general incompleta— que surgedela
dindmicaentreestetipodepraxisy €l conjunto desujetosqueactian enlaesferacultural.

Una segunda direccion implica unaatencion mayor alos momentos deinflexion del re-
corrido delapublicacién. Paradesentrafiar un hilo conductor esnecesario seleccionar y abordar
demaneraespecifical ostextos programéti cos que van construyendo los gjes del proyecto, nos
referimosal osarticul os-editorial es, manifiestos 0 secciones que expresan las actividadesy po-
sicionespolémicasdetodo € grupo. End caso delasrevistasdevanguardia, € seguimiento de
latrayectoriadel director del emprendimiento sevuelve fundamental, en tanto encarnae pro-
yectoy por lo general ocupaun lugar socia importante, como portavoz del grupoy agente cul-
tural. Lasdleccidny clasificacion delostextos se encuentraligadaindisolublementealapraxis
del grupo cultural queeditalarevista. Por estarazon debe procurar distinguir segiin su grado de
representatividad dentro del nlicleo de redactoresy en € campo intelectual. No seralo mismo
un articulo de un colaborador ocasional, expresion del espiritu amplio de larevista, que una
“editorial de presentacion”, un articulo firmado por € director o en nombre del grupo.

En suma, estetipo de andlisis permite detectar los silenciosy las sombras que se ad-
vierten enlosprincipalesconflictosquerodean larelacion entreunarevistay 0s sujetos so-
cialesquelaatraviesan, en el discurso delapublicacién o en lasactividadesdel grupo, que
éstapermitedisecar. Aunqueloslimites deestetrabaj o no nos permiten extendernos, esim-
portante mencionar que el abordaje delasrevistas desde estaperspectivahasido € resulta-
dodelarevisiony redefinicion, por nuestraparte, de categoriastan centralesal os estudios
culturales como “vanguardia’ y “autonomia’. También hemos reflexionado acercadelos
dilemasacercadela“originalidad” denuestrosismos!’. Conviene, finalmente, dejar senta-

17 Cir.nuestrotrabajo El itinerarioyla brjula. El vanguardismo estético-politico de José Carlos Mariategui,
Biblos/Facultad de Ciencias Politicasy Sociales, Buenos Aires. En prensa.
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do que el vanguardismo latinoamericano se caracterizo, justamente, por extender sus bra-
Z0s aunacomunicacion estrechacon lavida, antes que por erigirse en “torrede marfil”. Y
esterasgo no escircunstancia alahoradedefinir alasrevistascomo pivotesdel andlisisde
nuestra historia cultural.
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